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UvVOD

Kazdy hudebni styl ¢i zanr je svébytna ¢ast hudby a ma jak kvalitni zastoupeni, tak
zastoupenti, o jehoz kvalitaich bychom mohly polemizovat. ,, Zdnr [fi-], v hist. vyvoji vznikly
typ vyznamové a kompozicni vystavby, jejiz principy jsou spolecné urcitému okruhu
jednotlivych um. deél [...] 2. hud. skupiny hud. del rozdélené podle hud. obsahu, formy,
instrumentace, zpusobu a podminek provadeni aj. a postihujici obsahovou
kvalitu a zameéreni skladby.”“ (Maly encyklopedicky slovnik, 1972) ,,Hudebni styl ¢i sloh
miizeme chapat jako urcity stupen hudebniho mysleni, ktery se zameruje na charakteristicke
znaky a prostiedky prislusného obdobi hudebnich déjin. (Kohoutek, 1976 podle Senkova,
2015) ,,Z predchoziho vymezeni miizeme tedy vyvodit, Ze termin hudebni Zanr zahrnuje

oznaceni pro Sirst druh hudby, nez je hudebni styl. < (Senkova, 2015)

Ditlezitou soucasti Cinnosti pedagoga je se pokusit tento rozdil zakim osvétlit,
diskutovat o ném s zaky a nechat zdky samotné vytvofit si vlastni nazor a uhel pohledu na
tuto problematiku. Jak uvadi Poledidk (2000) ,,Cilem skoly, neni odnaucit Zaky poslouchat
popularni hudbu, ale naopak, rozvinout jejich schopnosti orientovat se v této oblasti...
Je tedy dilezité zakiim osvétlit kontext a vyvoj jednotlivych hudebnich styl, predvést
diive uvedl Polediak (1969) ,,S fouto hudebni oblasti je treba pracovat, jako s pevnou

soucasti uciva, vradit ji ustrojné do pracovniho planu, neimprovizovat v ni.*

Jazz, Blues, Rock, Funk, Pop, Rap ¢i Hip hop. To jsou nejznamé;jsi z zanrq, které dnes
fadime do popularni, jinak také fe¢eno non-artificialni (dale jen NA) hudby. N&které z nich
viz. Jazz jsou fuzi riznych hudebnich vlivii. U jazzu je to pak miSeni mimoevropské,
konkrétn¢ afroamerické, a evropské hudebni kultury. Jiné zanry pak vychdzi z hudby
mezivale¢ného obdobi, a to tradi¢niho popu, z néjz se nasledné vycleniuje ndm dnes znamy
pop, a nasledné se také téméi hned z povalecného rock 'n rollu vyclenuje rock a jeho dalsi
variace jako samostatné zanry. Jak uvadi ve svych publikacich zroku 2010

Postmoderna v hudbé a K déjinam rocku profesorka Yvetta Kajanova.

Dale je diilezité jesté zminit, ze hudba skryva nejen emocionalni ¢i kulturni funkci ale
také tu vychovnou. Jak piSe Siegfried Bimberg (1969) ,,Hudba je mocnou silou, schopnou
dalekosahle prispivat k vychove lidi.*. Otazkou vs$ak je jaka hudba tedy vychovava dnesni

generace a jaky ma na né€ vliv? Jaka hudba by méla vychovévat a jaka naopak ne? Mame na
9



to v dnesni dobé jako ucitelé jesté stale vliv? Jsme schopni ovlivnit nazor zakt? To jsou

otazky na, které ndm odpovéd’ da az sama pedagogicka praxe.

Vyvoj NA hudby ve vyuce datujeme jiz od 19. stoleti. V tomto obdobi Jan Jakub Ryba
sepsal Kancionalek pro ceskou mladez (Gregor, 1990), ktery miizeme povazovat za prvni
zpévnik se stopou NA hudby zaméfeny na vzdélavani. Dal§i podobné publikace se
objevily v druhé¢ poloving¢ stoleti, kdy vzdélavani wupravil novy Skolsky zakon.
V mezivalecné éte se pak zformoval Skolni pfedmét hudebni vychova, ktery vSak své prvni
novelizované osnovy, v nichZ vyraznéji figurovala NA hudba, dostal az k roku 1960, coz
dokazuje mimo jiné, Ze jesté v roce 1957 hudebni vychova byla vyucovana pouze do 7. tfidy
zékladnich skol. V osnovach sttedni skoly pak nebyla jako povinny predmét ukotvena viibec.
Od doby 1. Republiky, také probihaly riizné vyzkumy zaméteny na preference v hudbé. Tyto
vyzkumy blize popisuje Mikula§ Bek ve své publikaci Konzervator Evropy? k sociologii

Ceské hudebnosti. Podobné vyzkumy probihaji dodnes.

V prvni teoretické Casti tohoto textu muzeme najit jak reSerSi odborné literatury
vénujici se tomuto tématu, tak definici kliCovych pojma vyskytujicich se v této
praci. V prvni ¢asti naseho textu podrobné zkouméame vyvoj hudebni vychovy v ¢eskych
zemich od 19. stoleti az po soucasnost. Jsou zde informace o klicovych momentech,
osobnostech a zménach ve vyucovani hudby, véetné
promén v osnovach a pfistupu k narodni i populdrni hudb€. Tento pohled z historické
perspektivy je dileZity pro porozuméni soucasného stavu hudebni vychovy v Ceské
republice a ukazuje, jak se tato oblast vzdélavani vyvijela a adaptovala na nové vzdélavaci

trendy a potieby 21. stoleti.

V druhé ¢asti zpracovani reSerSe pak zkoumdme postaveni NA hudby ve
Skolstvi v rdmci kurikularnich dokumenti, v nichz jsme se zaméfili pfedevsim na jakékoli
prvky tykajici se NA hudby do RVP ZV implementovanych. Toto zpracovani prob&hlo od
zavedeni RVP zroku 2004. Daéle jsme v této Casti shrnuli stav globalniho postaveni NA
hudby v ramci vzdélavani, zanalyzovanim podobnych dokumenti z jinych zemi. Soucasné
reflektujeme 1 navrh nového RVP zlet 2024-2025, ktery méni formulaci klicovych

kompetenci.
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V posledni ¢asti bakaldiské prace pak miZeme najit navrh na projektovou ¢innost
pro 2. stupent zdkladni Skoly s ndzvem Hudebné improvizacni workshop. Ten obsahuje jak
koncepcni ndvrh s charakteristikou cinnosti, tak navrh konkrétnich Cinnosti pro tuto

projektovou ¢innost.

1 Stanoveni cila

Tato bakalarskd prdce méa za cil pomoci vyzkumnych metod zanalyzovat jiz
dostupné a publikované vyzkumy a prace vénujici se této tématice, a porovnat praktické
vyuziti této problematiky v Cesku a jinych zemich. Popsat stav badani a vytvofit shrnuti
aktualniho  stavu  poznani, analyzy  historickych  prament,  kurikuldrnich
dokumentt k danému  tématu, prehledovych textd a klicovych publikaci v Ceské
republice a komparaci k nynéjSimu stavu implementace non-artificidlni hudby do hodin

hudebni vychovy.

1.1 Vyzkumné otazky

Hlavni vvzkumna otazka:

Které piistupy k vyuce non-artificialni hudby v ramci hudebni vychovy v Ceské
republice v ohledu na zmény ve spoleCnosti, vzdélavani, v kontextu aktualnich trendt

digitalizace miiZou byt zaimplementovany v ramci projektovych ¢innosti?

Diléi vvzkumné otazky:

Které zdroje tykajici se populdrnich zanrG non-artificialni hudby v ramci

poslechovych ¢innosti jsou vhodné pro vyuku?

Které moznosti ve vyuce hudebni vychovy pro projektové cinnosti nabizi revidované

RVP?

Jaké je pojeti soudobé non-artificidlni hudby v ¢eském kontextu?

11



2 Teoreticka ¢ast

2.1 Uziti non-artificialni hudby v Ceském kontextu hudebniho vzdélavani

Razné druhy non-artificidlni (déle jen NA) hudby jsou vdneSni dobé
nejreprodukovanéj§imi styly hudby v rameci vyuky na stfednich a zakladnich Skolach.
Plati to také v ramci masové reprodukce pomoci streamovacich platforem. ,,Ucitelé se pak
setkavaji s novymi a mnohdy necekanymi situacemi ve tride a jsou také vtazeni do nechténé
soutéze  svych  hudebnich  dovednosti s projevy a s vykony profesionalnich
interpretit ve sdelovacich prostredcich.” (Sedlak, 1983)

To ma prokazatelny vliv na vyuku hudebni vychovy. Soucésti této vyuky by mély
bezpochyby byt poslechové ¢innosti, ale v dneSni dobé¢, kdy tvotit hudbu je jednodussi, nez
kdykoli diive je dulezité zakim pfipominat dilezitou tlohu interpretacni a kreativni stranky
uméni, a to jak u NA hudby, tak i u hudby artificialni, coz plati i v rdamci hodin hudebni
vychovy.

Sedlak (1983) dale napsal: ,, Hudebni pedagogika je postavena pred ukol vytvorit
optimalni obraz a soucasné i detailnéjsi podobu ucitele hudebni vychovy, ktery by byl
vyzbrojen tak, aby odpovidal pozZadavkim soucasné doby a byl schopen :zajistit
ucinny a aktivizujici hudebné — vychovny proces, v néemz by se dité mohlo pinée a vsestranné
hudebné rozvijet.

Kvalita nejen vzdélani ale i schopnosti interpretace v dne$ni dobé hraje pti vybéru
kantora dulezitou roli, coZ je jednim z diivodl pro¢ se ¢im dal tim Castéji do pozice ucitelil
hudebni vychovy dostavaji neaprobovani ucitelé, kteti vSak maji mnohem blize k hudebni

praxi.

2.1.1 Poé¢atky uplatnéni svétskych pisni ve vyuce hudebni vyuky v Cesku
Abychom pochopili 1épe situaci, vniz zacali byt do vyuky hudebni vychovy
zasazovany prvky svétskych pisni a samotné tyto pisné musime se zamé&fit na dobu vlady
Marie Terezie, zndmou mimo jiné pro zavedeni Skolni dochazky a Gpravy obsahu vyuky.
»O0d vynosu M. Terezie z roku 1777 o priciné zrizovani Skol v mistech, kde byl kostel,
byl vsak zpév zaveden nové do Skol vedle mérictvi, Stéparstvi a véelarstvi, jelikoZ posiluje
nabozenského ducha a vede k mravnosti. Hlavnim metodickym voditkem byl také ve zpévu
Felbigeriiv Methodenbuch. Ucitel z ného nacvicoval trinact nabozenskych pisni pro riizné

rocni doby. Byly az do konce dalsiho stoleti diilezitym vzorem pro podobu ceské skolni pisne,
12



urcené na zacatek a konec vyucovani, s mravolicnym naucenim, nabadajicim déti k pilnosti
a praci. Mnohé pisne z Knihy metodni byly jakymisi nabozZenskymi pouckami,; ridice se
katechismem byly dokonce zaméreny k tomu, aby podavaly strucné védomosti z mravovéedy
Ci ucebnich predmetu. Jejich obsah byl tedy nabozensky, jako byl jesté dlouho nabozensky
cely obsah vyuky, zasahujici samoziejmé i do vyucovani zpevu.* (Gregor, 1990)

V oblastech venkova vSak byla hluboce zakotfenéna také lidova hudba, kterou se déti
bavily v ramci zemédélskych praci a volného Casu. Tyto pisné se tak spolecné se stale vice
rozmahajicim trendem narodnich pisnich dostavali i do Skol, kde si Zaci tyto skladby

interpretovaly mimo vyuku.

2.1.2 Pocatky aktivniho vyuziti non-artificialni hudby ve Skolni praxi
Tématu NA hudby ve vzdélavani se v Ceskych zemich vénuji hudebni pedagogové jiz
od zacétku 19. stoleti. Prvnim vyznamnym autorem byl Jan Jakub Ryba, ktery napsal n€kolik
sbornikt lidovych pisni a dalsi dila. Jak piSe Luska (2022) ve svém c¢lanku Problematika
non-artificialni hudby v ceské hudebne pedagogické teorii a praxi kde uvadi:
»Za ranou uvedomelou hudebné pedagogickou reakci na prvani formy zabavnych,
Jjednoduchych pisnovych projevii, které jiz nesou zarodky znakii non-artificialni hudby, lze
na pocatku 19. stoleti povazovat Kanciondlek pro ceskou mladez z roku 1808 Jakuba Jana
Ryby.“ Rybovi postoje mély i1 dale vliv na pozd¢jsi autory a jeho pohledy na mravnost se tak
ptenesla i do pozdéjSich hudebné pedagogickych d¢l. Dilezité je také zminit, Ze Jan Jakub
Ryba propagoval, aby hudba byla vyu¢ovana denné a také aby byly vénovéany oddélené

hodiny zpévu a instrumentalnim pisnim. (Gregor, 1990)

2.1.3 Druha polovina 19. stoleti

Od roku 1849 se na pozice kantori hudebni vychovy zacali dosazovat absolventi
varhanickych 8kol nebo prvnich pedagogickych tstavli. Pro hudebni vychovu a vyuku
v ni se vyuzivaly zpévniky. Priméarné pak Slovansky zpévnik (Naprstek, 1848). Rokem 1855
byla vyuka na Skolach prenesena do pravomoci cirkve, avsak roku 1870 byla cirkev vSech
pravomoci definitivné zbavena, a to vydanim nového skolského zékona.

Hudebni vychova byla vtuto dobu povazovana za dulezitou, coz také doklada
ustanoveni Risského Skolniho zdkona z roku 1869, z jeho znéni jasn& vyplyva, ze $kola
je povinna zaky pfipravit na to, aby byly schopni zpivat kiest’anské pisné bez vétsich obtizi.

Jak v§ak uvadi Gregor (1990) ,,Poucné je to, ze jedny z prvnich zpévniku ,, pro kostel a skolu *

13



(F. V. Karlik, 1860) byly vystiidany zpévniky ,, pro §kolu a ditm*“ (J. V. Rozum, St. Backora,
F. Kavan). Postupné zajimaly Skolni mladez spise pisné svétské. Mezi n¢ fadime i1 pisné
narodni.

V poloving¢ 19. stoleti se rozmahd uvédoméni si dulezitosti hudby a jejiho
vzdélani i mezi  SirS§i  vefejnosti, coz dokazuji dobové Clanky, vnichz se
mluvi o odrhovackach, tedy pisnich libivych, které bychom mohli jejich oblibou
prirovnat k dneSnim pisnim mainstreamovym. Tyto pisn¢ vSak nebyly témi, které dnes
zname a fadime mezi pisn¢€ lidové nebo narodni, ani vSak pisnémi, které zaznivaly ve
Skolnim prostredi.

Pisn¢ provozované ve Skolach, oproti témto odrhovackam mély ve zp&vnicich pro
mlédez mravnostni charakter, jednalo se tedy o narodni pisné. Také zde byly pisné€ lidové,
tedy pisn¢ piedavané predevsSim ustni formou, které nasledné byly sepsany do rtiznych
sbornikll lidovych pisni. I diky apelu $ir§i umélecké spolecnosti nakonec tedy v osnovéach

pro hudebni vychovu vystiidala kostelni piseni, pisen lidova. (Gregor, 1990)
2.1.4 Uchopeni no-artificialni hudby v 20. stoleti

2.1.4.1 20. stoleti

Ve 20. a 30 letech 20. stoleti probéhlo nékolik vyzkumti hudebnich preferenci cilenych
na razné vékové kategorie. V mezivalecném obdobi pak probehl také sociologicky vyzkum
hudebnich postoji a preferenci u zakti méstanskych a stfednich skol, (Burjanek, Pejchovsky
1938), coz nam do budoucna davd zajimavé moznosti pro porovnani vztahu
studentii k hudbé béhem  pribéhu staleti. Obdobny vyzkum byl nedévno
zpracovan v samostatné diplomové Obsah vyuky hudebni vychovy na 2.st. ZS od roku 1948
do soucasnosti praci na Zdpadoceské Univerzité v Plzni (Alzbéta Moravova, 2023).
Tento vyzkum pfinesl zajimavé poznatky a ndhled diky kvalitné provedenému sbéru dat,
avSak dle oponenta prace sesbirand data nebyla vhodné interpretovana: ,,Prakticka cast
predstavuje v ramci celé prdace nejhodnotnéjsi usek. Prinasi velmi zajimavé informace
ziskané ze Sirokého okruhu respondentii nap¥ic mnoha kraji CR (279 Zdkii 2. stupné
ZS a 58 uciteliy hudebni vychovy). Autorka nicméné bojuje s tim, jak nékteré ziskané
informace analyzovat a predevsim interpretovat. Zejména néktera potésujici zjisteni
prakticky nebere v potaz. Napriklad z grafu ¢. 7 (s. 33) vydedukovala, ze Zadny velky vyznam

pro zZaky zakladnich Skol hudba nema, aby ctendare hned na dalsi strance konfrontovala se
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zjistenim, Ze aktivné se mimo Skolu vénuje hudbé 47% Zaku (graf ¢. 8; v textu to autorka
napsala piesné obrdcené, nez je uvedeno v grafu), tzn. navstévuje ZUS, kde se uci hrat na
riizné hudebni nastroje, ¢i navstévuje hodiny zpévu (s. 34). Nevim, jak jesté vice lze u Zdaku
2. stupné prezentovat vyznam hudby v jejich systéemu hodnot. Podobné tak nasledujici graf
¢. 9 uvadi, ze vice nez 55% zakii prijde hodina hudebni vychovy diilezita...* (Aschenbrener,
2023). Komparace obdobné¢ koncipovaného prizkumu, by mohla byt také
vhodna k pokracovani této prace v ramci diplomové préace, to pak nabizi moZnost srovnat
vysledky jednotlivych vyzkumiti. Tomuto tématu se hloubé&ji vénoval Mikula§ Bek
v publikaci Konzervator Evropy? K sociologii ceské hudebnosti, v niz kompletné
zanalyzoval komparativni metodou vSechny hudebné sociologické vysledky vyzkumii od
roku 1932 do roku 1998.

Za obdobi 1. republiky se také zformovala hudebni vychova jako piedmét.
Pretransformovala se tak z vyucovaciho pfedmétu zpév. Ve vyucovani hudebni vychovy se

zacaly pouzivat nové vyukové metody 1 vramci vyucovani non-artificidlni hudby,

vvvvvv

2.1.42 60 a70.1éta

V roce 1960 byly vypracovany prvni, provizorni osnovy pro zakladni skoly. Do téchto
osnov jiz byla zafazena non-artificidlni hudba do uciva 8. a 9. tfidy. Jak uvadi
Poledndk (1969) v publikaci Hudba — skola — zitrek: ,,Osnovy z roku 1960 prinesly v rade
problémii Feseni, jez se ukdzala jako progresivni a po urcitych korekcich prijatelna i pro
dalsi koncepcni uvahy. Sem patii zejména zména postaveni hudebni nauky, duraz polozeny
na zivou hudbu, reseni vybéru repertoaru, systém skladeb x poslechu i vybér pisiiového
materialu. “ Polediak dale uvadi, Zze hudebni vychova v tehdejsim Ceskoslovensku se jako
pfedmét nachazi na okraji ucebnich osnov, diky ¢emuz je mu vénovand nedostatecna
hodinova dotace. Sam tedy ve své knize Hudba — Skola — Zitiek navrhuje, jak by podle ngj
mély efektivnéji vypadat osnovy hudebni vychovy.

V roce 1978 pak byly vytvofeny osnovy nové. Tyto obdobi a jejich rozdil popisuje
velice vystizné Luska (2022) v publikaci Promeény  hudebni  pedagogiky
ve vyzkumu a aplikacich .,V pojeti ucebnich osnov zroku 1960 byly ukazky NA hudby
zarazeny do uciva 8. a 9. rocniku ZDS a urceny k poslechovym cinnostem. Autori ucebnich
osnov v této souvislosti formulovali i specificky ukol“ (Luska, 2022) dale pak pokracuje:
Suvedomeleji uvadet zaky do oblasti tak zvané popularni hudby tak, aby byli schopni
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rozlisovat skutecné hodnoty od nevkusu a kyce*. (Luska, 2022). Dalsi zména v hudebnich
osnovach prob¢hla na konci 70. let, a to konkrétné v roce 1978, kdy ptistup k NA hudbé ve
vyuce byl opét pozménén proto si dovolim citovat pana profesora Lusku ,, V ndsledujicich
ucebnich osnovich z roku 1978 pro ZS (Hudebni vychova a zpév, 1978) je hudebni materidl
non-artificialni hudby zarazen do 5. 6. a 7. rocniku. Doporucuji se ukdazky jak k poslechovym
cinnostem** (Luska, 2022) ty jsou velice dulezitou soucasti vyuky. Je vSak dulezité vybrat
typové vhodné nahravky, jak dale piSe Luska (2022) ,tak i pisné ke zpévu. Metodicke
prirucky a ucebnice vybizeji k improvizacnim aktivitam, pordadani internich tiidnich anket,
hitpardd a prehlidek. Zarazeny jsou i kratke lekce doprovodné hry na kytaru jako prostredku
kontaktu deti a mladeze s non-artificialni hudbou.*

Opekarova koncepce z roku 1980 se na rozdil od Polednakovy koncepce zamétuje na
roli NA hudby jako prostfedku mezi vaznou, tedy artificialni hudbou a NA hudbou, ktera

dle Opekara na posluchace ptisobi mnohem vice emocionalné (Luska, 2022).

2.1.5 Hudebni vychova po roku 1989

Se zménou politického rezimu na konci 80.1let se zménil i popis a samotnd koncepce
hudebni vychovy, ktera diky novému pojeti vzdélavani (zavedeni RVP a SVP) ziskava vétsi
miru variability stylli vyuCovani, které si miizou ucitelé ptizpisobit dle aktualnich potieb
ttidy, vyucujicich, ¢i zaku s IVP.

Vyvoj ramcovych vzdélavacich programti (déle jen RVP) v Ceské republice od roku
1989 prosel nekolika vyznamnymi zménami. Klicovym meznikem bylo zavedeni RVP do
¢eského vzdélavaciho systému v roce 2004 zakonem ¢. 561/2004 Sb. Tento zdkon definoval
RVP jako obecné zavazny ramec pro tvorbu $kolnich vzdélavacich programi (dale jen SVP)
pro Skoly vsech obort vzdélani v predskolnim, zdkladnim, zadkladnim uméleckém,
jazykovém a stfednim vzdélavani.

V ramci celkového vzdélavaciho systtmu v CR doslo v 90. letech
20. stoleti k vyznamné transformaci. Po delsim obdobi stagnace a centralizace vzdélavani
zalozeného na  jednotnych  ufebnich  osnovach nastal posun k  vétsi
otevienosti a adaptabilit¢ k novym, globdlnim trendim ve vzdélavani. Tato proména
zahrnovala naptiklad vznik novych skol a postupné zvySovani autonomie Skol diky uvolnéni
ucebnich osnov.

To v praxi pro hudebni vychovu znamend vétSi moznost zapojeni NA hudby do
vyudovani, a to v ramci SVP, které si kazda $kola, tedy presn&ji kazdy ugitelsky tym daného
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pfedmétu tvofi sam, coz dava vétsi moznost uciteliim zapojit NA hudbu do vyuky metodami,
které ucitelé sami uznaji za vhodné.

Dalsi vyznamna revize RVP pro zakladni vzdélavani (RVP ZV) probéhla v roce
2021 v ramci Strategie 2030+. Tato revize se zamétila na Upravu vzdélavaciho obsahu pro
potieby 21. stoleti, zaclenéni digitalni kompetence a vzdélavaci oblasti Informatika. RVP
ZV nyni chape ucivo jako prostfedek k osvojeni ocekavanych vystupl, které maji
vést k u¢innému vyuziti ziskanych schopnosti a dovednosti.

Digitalni kompetence Ize v ramci hudebni vychovy plnit riznymi zplisoby. Nabizi se
naptiklad vyuziti digital audio workstation (digitalni pracovni stanice pro zpracovani zvuku,
dale jen DAW) softwarl v ramci vyuky ¢i riznych projekti pro Skoly, jako je naptiklad
projekt Muzikanti do Skol vedeny zkuSenymi hudebniky a hudebnimi producenty.
(Ministerstvo kultury, 2022)

Nejnovéjsi revize RVP probéhla v roku 2024, a detailnéji se na ni zaméefime v dalsi

kapitole.
2.2 Moznosti definic non-artificialni hudby

2.2.1 Non-artificialni hudba ve svétovém kontextu

NA je termin, ktery se Casto pouziva k oznaceni hudby, kterd neni zafazena do
kategorie umélecké hudby nebo vazné hudby. Tento Siroky a subjektivni pojem zahrnuje
Sirokou Skalu hudebnich Zanrt a styli, které nejsou primarné€ urceny pro umélecky vyraz,
ale spiSe pro zabavu, komer¢ni uspéch nebo kulturni projev. NA hudba muze byt velmi

riznorodé a odrazet rizné kulturni, historické a spolecenské kontexty.

Definovat NA hudbu je vSak obtizné, protoZe jeji povaha se mize lisit v zavislosti na
misté a Case. Co je povazovano za NA hudbu v jedné kultufe nebo obdobi, nemusi byt
totozné s tim, co je NA hudbou v jiném prosttedi. Piesto 1ze pozorovat urcité spolecné rysy

NA hudby.

Jednim z nich jsou Zanry popularni hudby, tedy Zanry jako je Rock, Pop, Hip-hop,
Elektronicka hudba a dalsi, které jsou komercné uspesné a oslovuji Sirokou poslucha¢skou
zakladnu. S Gspéchem téchto zanrt se pak nemyslitelné poji komeréni vyuziti hudby. Tato
NA hudba je pak Casto produkovana a distribuovana komerénimi hudebnimi spole¢nostmi.
Tato hudba je Casto napsana a interpretovana s ohledem na komercni uspéch a masovou

konzumaci. Ackoli se to tak obcas nezda hudba ve filmech a televiznich produkcich mize
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byt také povazovdna za NA hudbu, protoze je Casto vytvarena s cilem podpofit vizudlni
zazitek a ptibch.

Richard Middleton (2001) ve své praci Popular Music uvedl ze Popularni hudba
je ,,termin Siroce pouzivany v kazdodennim diskurzu, obecné pro oznaceni druhit hudby,
které jsou povazovany za méne hodnotné a slozité nez umélecka hudba a které jsou snadno
dostupné velkéemu poctu hudebné nevzdelanych posluchacii spise nez elite. Je to vsak
Jjeden z nejobtiznéji definovatelnych pojmii. “ Popularni hudba je nejtypictéjSim piikladem

soudob¢ NA hudby.

2.2.2 Non-artificialni hudba v ¢eském hudebnim kontextu

NA hudba, jak ji definovali Cesti teoretici Jifi Fuka¢ a Ivan Poledndk, pfedstavuje
koncept v hudebni védé, ktery vychazi z potieby rozliSovat a klasifikovat rozmanité formy
hudby mimo tradi¢ni, historicky zakofenéné kategorie artificidlni hudby. Tento termin,
navrzeny jako alternativa k pojmenovanim jako ,lehka“ nebo ,,zdbavnd“ hudba,
se snazi o presnéj$i zachyceni esence hudby, jez vznika mimo akademické a historické
kontexty. NA hudba je charakterizovana svou bezprostiednosti a spojenim roli skladatele,
interpreta a posluchace, coZ je patrné napiiklad v jazzu. Hlubsi vyuziti NA hudby v Ceském
prostiedi pak provedl muzikolog Mikuld§ Bek vramci publikace Konzervator
Evropy? k sociologii ceské hudebnosti (2003) v niz odprezentoval oblibenost rtiznych zanrt

NA hudby napfi¢ generacemi.

NA hudba se dale vyznacuje menSim diirazem na notovy zdznam a vétsi mirou
improvizace. FukaC¢ a Poledndk také =zdiraznuji, ze NA hudba plni rozmanité
socialni a komer¢ni funkce a Zze jeji klasifikace neni vzdy jednoznacna kvili Sirokému
spektru jejich forem a funkci. Tento pohled tak reflektuje komplexni a multifunkéni
charakter NA hudby v modernim hudebnim prostiedi. Jako NA hudbu vSak fadime také
hudbu lidovou, v ramci Ceské republiky do ni tedy patii folklor, dechova hudba &i zlidovélé

trampské pisnickarstvi.

2.2.3 Soudoba hudba

Jako soudobd hudba se v ¢esku oznacuje hudebni oblast tvorby ¢i technik, vznikajici
pfedev§im bcéhem 20. a 21. stoleti. Zahrnuje tak velky rozsah kompozi¢nich

technik a hudebnich styll, které tak odrazeji estetické, spoleCenské a technologické zmény
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doby. Podle Ivo Polednaka ,, soudobda hudba predstavuje pluralitni jev, ktery zahrnuje jak
pokracovani artificialnich tradic, tak zcela nové formy zvukového vyjadrovani, jez casto

prekracuji hranice tradicniho hudebniho mysleni* (Polednak, 1974).

Podle Jifiho Fukace (1979) pak soudoba hudba tzce souvisi s funkcemi uméni.
Jednou z dilezitych funkci je pak forma komunikacni. Skrze ni pak autor ¢i interpret
reflektuje aktudlni stav svéta: ,,Hudba jako socialné funkcni komunikat reaguje na vyvoj
spolecnosti, a soudoba hudba tudiz neni pouze stylovym pojmem, ale rovnéZ odrazem

kulturné-spolecenskéeho kontextu* (Fukac, 1979).

Soudoba hudba zahrnuje jak artificidlni (vdznou, uméleckou) hudbu, tak i NA (napf.
populérni ale 1 jiné hudebni zanry) hudbu.

Polednak a Budik kladou dtiraz a tvrdi, ze ,,v soudobé hudbé neexistuje jediné estetické
méfitko, nybrz cela Skala hodnotovych orientaci, které jsou dany kulturnimi
zkuSenostmi a zivotnim stylem posluchaci® (Polednak, Budik, 1969). Tato stylova
rozmanitost tak ovliviiuje skrze hudebni tvorbu nejen posluchace, ale i samotnou hudebni
vyuku do niz se mladezi poslouchané hudebni Zanry Casto promitaji formou referati v rezii
zaka.

Dilezitym rysem soudobé hudby je pak experimentovani se zvukem. Casté vyuZivani
technologii v ramci zivych vystoupeni, ¢i rizné alternativni prolindni Zanr
artificidlnich a non-artificidlnich. Podle Matznera, Poledindka a Wasserbergera ,,soudoba
hudba Casto rusi tradi¢ni déleni na hudbu vaznou a populéarni, ¢imz vznikaji nové hybridni

zanry a formy* (Matzner et al., 1980).

Z uvedenych definic tedy vyplyva, ze pojem soudoba hudba neni ohranicena jen
Casové, ale také svym vztahem ke spolecnosti, médiim a inovacim v oblasti hudebniho

prumyslu a vyjadiovani.

2.2.4 Poslechova ¢innost

wPoslechové cinnosti nemély v hudebne vzdélavacim procesu po dlouhou dobu své
misto. Poslech hudby je soucasti hudebni vychovy jen kratkou dobu. V hudebni vychové byla
uprednostiiovana predevsim pévecka slozka. Poslechové cinnosti byly chapany spise jako
spontanni a prirozené cinnosti v podobé naslouchani zpévu ucitele, zaku a poslechu hry na

nastroje.* (Folprechtova, 1992)
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Jaromir Synek (2004) pak povazuje za ukol poslechu hudby aktivni
naslouchani a vnimani hudby, porozuméni jeji feci ve vSech jejich podobach a Zanrech tak,

aby se stala uzitecnou pruvodkyni Zivotem.

Folprechtova (1992) pak uvadi, ze poslech hudby jako takovy, ma ve vyuce hudby
svou tradici, avSak jako nedilnd soucast hudebni vychovy byl zakotven v osnovach pro
stiedni Skoly v roce 1933. Nebyl vSak samostatnou soucasti hudebné vychovného procesu,
byl jednou z doplinkovych hudebnich aktivit. Ucitelé tedy méli rozvijet hudebni ¢innost

pomoci gramofonovych desek a pomoci rozhlasového vysilani.

2.2.4.1 Vliv modernich technologii na poslechové ¢innosti

Vzhledem k rychlé zméné sd€lovacich prostredki, pres které k ndm hudba proudi je
dnes mnohem jednodussi ve vyuce prezentovat ukazky jakékoli hudby. FrantiSek Sedlak
(1974) pise o uziti masovych médii ménicich lidsky vztah k hudb¢, tento efekt dnes
umociiuji streamovaci platformy, a tak je hudba dnes dostupna ne jak uvadi Sedlak témer
doslova kazdému. To vSak ma v konecném dusledku omezeni prostoru pro osobni
iniciativu a hudebné tviré¢i Cinnost. Je tak niz$i z4jem o aktivni provozovani
hudby a stdvame se primarné posluchaci, tedy konzumenty hudby, ktera je dostupna doslova
na kazdém kroku.

To vSak v kone¢ném diisledku miize vést ke snizeni pozornosti ¢i deformaci hudebniho
vnimani. ,,Cim vice je clovék obklopen hudbou, tim méné ji ma nakonec v sobé, ve svém

srdci, tim mensi ma z ni prozitek a tim méné je hudebni.* (FrantiSek Sedlak, 1974)

2.2.4.2 Uchopeni poslechovych ¢innosti v metodice hudebniho vzdélavani

Metodice poslechovych ¢innosti se vénoval napt. Herden, ten ve své publikaci uvadi
Ctyti faze metodického postupu hudebniho poslechu. Prvni fazi je motivacni faze, tato faze
ma za ukol vzbudit zajem u 74k, je nutno vytvorit atmosféru a naladu pro poslechovou
¢innost a uvést zaky do tématu vztahujiciho se k poslechové skladbé.

Druhd faze se nazyva pripravna, vtéto fazi se voli vhodné hudebni
¢innosti s pripravnym charakterem vzhledem k planované poslechové ¢innosti. Treti faze je
pak faze pracovni, zde se Zaci seznamuiji s poslechovou &innosti, ktera zaky &eka. Ctvrta faze
je pak faze ptenosu, pii niz dochazi k opakovanému poslechu. (Herden, 1992)
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V piipadé, Ze ucitel vybere ke spole¢né analyze v rdmci poslechovych ¢innosti
skladbu, je nutné, aby se s ni pfedem podrobné¢ sezndmil a zvolil tak vhodné didaktické
metody a jasn¢ stanovené cil vyzkumu. Pfi vybéru skladeb musi ucitel mit na paméti uroven
hudebnich zkusenosti a posluchacskych dovednosti zaki, se kterymi bude analyzu provadeét.

(Pechacek, 1991)

2.2.5 Poslechové €innosti a vliv streamingu

Digitalni streamovaci platformy jako jsou YouTube, Spotify, popt. Apple Music
zasadné rozsifily dostupnost poslechu hudby nejen pro vyuku ale i pro poslech hudby
jakéhokoli Zanru zaktim samotnym. UCcitelé hudebni vychovy diky streamovacim
platformam mohou okamzité prehrat téméi libovolnou nahravku, a to od ukazek hudebnich
styltl po konkrétni skladby k analyze. To potvrzuje Sullivan: ,, Nejcastejsim zpiisobem vyuziti
streamingu ve tridé je ndazornd ukdzka hudebnich koncepti, Zanri, stylu a technik.

(Sullivan, 2023).

Vyzkumy vS$ak varuji, pied takto Sirokou dostupnosti hudby. Streamovaci platformy
totiz pfinasi do procesu hudebni vyuky i nové vyzvy. Ferm-Almgqvist (2022) zkoumala vliv
streamovacich platforem na vyuku ugiteld hudby ve Svédsku a zdiraziuje, ze ackoli
piedplacené sluzby typu Spotify poskytuji ucitelim v podstaté neomezeny hudebni vybér.
Streamovaci platformy tak zavadi do vyuky novou komplexitu: ,, digitdalni streaming méni
zpiisoby planovani hudebni vyuky *“ (Ferm-Almqvist, 2022) a ovliviiuji tak didaktické volby

ucitelt. Do hudebni vychovy se tak nenésilné v¢lenuje digitalni kompetence.

Ferm-Almqvist (2022) také zjistila, ze digitalni gramotnost uciteld, poslech ve vyuce
hudby jsou pii uziti streamovacich platforem neoddélitelné¢ propojeny. Zaclenéni
streamovacich sluzeb do vyuky vytvaii urcité komplikace v praxi. Ztoho nam
plyne, ze ucitelé pottebuji rozvijet ,didaktickou gramotnost pro streaming“, tedy
kompetenci efektivné vyuzivat hudebni platformy pii planovani vyuky, a aplikaci v ni.

Soucasné by vSak méli své zaky ucit tuto gramotnost rozvijet. (Ferm-Almgqvist, 2022)

Postaveni ucitele hudebni vychovy se tedy s nastupem online streamovacich platforem
castecné posouva. Ucitel uz neni jedinym zdrojem hudebnich ukazek, zaci si Casto sami

poustéji hudbu doma ptes YouTube ¢i Spotify. Pedagog tak vice vystupuje jako
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privodce a pomaha tak zakiim zorientovat se v téméf az nevycerpatelném mnozstvi

nahravek a vede je k hlubSimu porozuméni hudbé. (Viktorinova, 2022)

Viktorinova (2022) zjistila, ze hudebni vkus dospivajicich je v dnesni dobé formovan
hlavné internetem a socialnimi sitémi, zatimco vliv Skolni hudebni vychovy na jejich
preference je relativn€ maly. Pouze 17 % zaki uvedlo, Ze na jejich vztah k hudbé ma velky
vliv Skola/ucitel hudebni vychovy, zatimco 58 % jich ovliviuji piedev§im socidlni sité

(Viktorinova, 2022).

Podle ni pravé ucitel miize zakim pomoci ,,ucit se porozumet hudebni reci — tedy
chépat strukturu, kontext a vyraz hudby — coz zistava kli¢ovym ukolem hudebni vychovy

(Viktorinova, 2022).

Muzikolog O’Leary pak piSe o ,platformizaci hudebni vychovy napt. YouTube:
vzdélavaci obsah zde podléhd algoritmim a komerénim mechanismim platformy.
Ucitelé a tviirci hudebné-vzdélavacich videi musi upoutat pozornost publika, coz Casto
znamena podridit se algoritmim, zhlédnuti a dal§im formédm. Podle néj rozsifeni vyuky

hudby na komer¢ni platformy oslabuje vliv tradi¢nich pedagogii (O’Leary, 2023).
Priklady vyuziti platforem ve vyuce hudby:

Vyzkum Vithové, ktera mapovala vyuziti digitalnich technologii u ¢eskych uciteli
hudebni vychovy na ZS, ukazuje, ze YouTube se stal samoziejmym néastrojem: téméf vichni
osloveni wucitelé jej pouzivaji ve vyuce (Vithova, 2021). Spotify vyuziva
piiblizné 9 % ucitelt. Mezi dalsi digitalni pomiicky pattily aplikace typu Kahoot ¢i software

pro tvorbu hudby jako FL Studio, avSak ty pouzivala jen mensi ¢ast pedagogii.

2.2.6 Projektova vyuka (projektové ¢innosti)

Projektovou vyuku velmi vystizné ve své disertacni praci: Projektova Vyuka moderni
strategie vzdélavani v Ceské republice a némecky miluvicich zemich, popisuje
Domischova (2010). ,, Projektovou vyukou se v odborné pedagogické literature zabyva cela
rada autori. (Valenta, 1993, Kasova, Sigl, 1998, Skalkova, 1999, Heimlich, Weber, 2007,
Kratochvilova, 2009, Tomkova et. al, 2009 cit. podle Démischova, 2010) Prozatim

nenalézaji shodu, zda projektova vyuka patii mezi vyukové metody, formy ci strategie.

(Domischova, 2010)

22



Dale pak pokraduje ,,Zdci resi néjaky problém, problémovou iilohu nebo iikol ze Zivotni
reality, ktery je komplexnéjsiho charakteru. (Manidk, 1998, Seebauer 1998, Simonik, 2005,
Kalhous, 2001, Skalkova, 1999 cit. podle Domischova, 2010). Pro vsechny vyse uvedené
autory je projektova metoda spjata s uplatnénim aktivity Zdka, ktery jejim prostiednictvim
dostava prilezitost praktického uplatnéni svého samostatného mysleni, praktické cinnosti
souvisejici s kazdodennim Zivotem, moznost reSeni 27 problémii a problémovych situact,
véetne moznosti podilet se na planovani, organizaci i hodnoceni své prdce, ktera
ma v konecném diisledku viiv na rozvoj jeho osobnosti.* (Domischova, 2010)

Projektova Cinnost ve vzdelavani ve vztahu k hudebni vychové se tedy odkazuje na
vyuziti projektové orientovanych metod a pfistupii v procesu uceni a vyuky hudby. Tento
koncept umoziuje studenttim zapojit se do planovani, realizace a reflexe projektu, které jsou
piimo souvisejici s hudebnim obsahem, praktikami a teorii. Projektova ¢innost podporuje
aktivni a zazitkové uceni, kde studenti pracuji samostatné¢ nebo v tymech na hudebnich
projektech, které mohou zahrnovat kompozici ¢i zékladni produkci, vyzkum hudebnich
stylti, vytvafeni hudebnich vystoupeni, nebo integraci hudby s jinymi uméleckymi
formami a akademickymi disciplinami.

V kontextu hudebni vychovy projektova ¢innost umoznuje pak studentliim prohloubit
své porozuméni hudbé tim, ze se aktivné zapoji do hudebnich procest a projektt, které jsou
relevantni pro jejich zajmy a hudebni preference, véetné soudobé nonartificialni hudby.
Cilem je poskytnout studentiim praktické zkuSenosti a umoznit jim prozkoumat rtzné
aspekty hudby v kontextu, ktery je pro né¢ smysluplny a motivujici.

Projektova Cinnost ve vzdélavani také podporuje rozvoj kritického mysleni, tymové
spoluprace, kreativity a komunikacnich dovednosti, coz jsou vSechny dtlezité kompetence
nejen v hudbé, ale 1 v SirS§im Zivot€ a kariée. Ve vyuce hudby toto pfistup nabizi flexibilni
radmec, ktery ucitelé mohou wupravit podle specifickych potieb a zdmt svych
studentll, a zarovenl podporuje integraci riznorodého hudebniho repertoaru a praktik do

Skolniho kurikula. (Rizickova, 2019)
3 Stav poznani a kurikularni dokumenty v oblasti

non-artificialni hudby v ¢eském Skolstvi

Vyucovani soudobé NA hudby se v hudebni vychové a celkové ve vyucovani hudby

jako takové od pocatku Skolstvi v Ceskych zemich asem vice presunula od praktické
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vychovy zpévu az ke dneSnimu zplsobu vzdéldvani za pomoci riznych vzdélavacich
programtui.

NA hudba ve formé lidovych pisni do vzdélavaciho procesu zacala pronikat po
Terezianské reformé skolstvi v roce 1777, tato reforma rozsifovala pavodni reformu skolstvi
z roku 1774 v niz byla také ustanovena povinnad skolni dochazka. V rdmeci téchto reforem do
Skolského prostiedi zacali pronikat i prvni pisné umélé s pisnémi lidovymi a zacali tak
prosakovat do vyuky a vyukovych materialt.

Béhem dalsiho vyvoje ¢eského Skolstvi se zacali prosazovat rizné ucitelské autority
ovliviiujici vyvoj skolstvi v Cesku. Nejvyznamngj$im kantorskym autorem a pritkopnikem
vyucovani lidové pisné€ ve Skolstvi a jejiho metodického uchopeni ve vyuce se stal Jan Jakub
Ryba. Nasledn¢ byl Casto vyuzivan jiz zminlovany Slovansky zpévnik (Naprstek, 1848).

V obdobi 1. republiky se zacala hudebni vychova jako takova vyvijet a formovat jako
samostatny predmeét. Ten se nasledné béhem 20. stoleti rozvijel a rizn¢ obméinoval v ramci
nove tvorenych vzdélavacich programi. Po 2. svétové valce zacaly vznikat prvni ucebni
osnovy a nasledn¢ pak i prvni vzdélavaci programy v nichz jiz byla pln¢ zakomponovana
hudebni vychova is NA hudbou, ktera se do metodickych pomticek postupné zacala dostavat

napf. pomoci trampskych pisni. (Gregor, 1990)

3.1 Postaveni non-artificialni hudby v kurikuldrnich dokumentech

Hudebni vychova jako takova je v ceském Skolstvi zakotvena v ramci RVP ZV. RVP
se v ramci let ¢asteCn¢ obmeénovali v zdkladu jsou vSak stale stejné postaveny na stejnych
hodnotach principech a cilech. Zmény jako takové nastali pouze pii revizich RVP,
napf. vroce 2016 kdy byly pfidany kody pro ocekavané vystupy. Vyraznéj$i zmeéna
nastala v roce 2021 kdy byly pfeformulovany ocekavané vystupy. Jejich vyznam vsak zustal
zachovan. Touto revizi byly také noveé zahrnuty digitalni kompetence.

Ramcovy vzdélavaci program z roku 2004 se vénuje hudebni a je spolecné s vytvarnou
vychovou ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, v ¢asti C. V Gvodu kapitoly je zminéna
charakteristika vzdélavaci oblasti.

wVzdélavaci oblast Umeni a kultura umoznuje Zdkum jiné nez pouze raciondlni
poznavani svéta a odrdzi nezastupitelnou soucast lidské existence —uméni a kulturu; kulturu
Jjako procesy i vysledky duchovni cinnosti umoziujici chdpat kontinuitu promen historické
zkusSenosti, v niz dochazi k socializaci jedince a jeho projekci do spolecenské existence i jako

neoddeélitelnou soucast kazdodenniho Zivota (kultura chovani, oblékani, cestovani, prace);
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umeni jako proces specifického poznani a dorozumivani, v nemz vznikaji
informace o vnéjsim a vnitrnim svété a jeho vzdjemné provazanosti, které nelze
formulovat a sdélovat jinymi nez uméleckymi prostredky. Vzdélavani v této oblasti prinasi
umélecké osvojovani sveta, tj. osvojovani s estetickym ucinkem.* (Néarodni ustav pro
vzdelavani, 2015)

V RVP ZV (2004 — 2023) se hudebni vychovée vénuje kapitola 5.7.1, ktera pojednava
o vzdélavacim obsahu oboru. Kapitola je rozdélena na prvni a druhy stupen zakladni Skoly
a v obou stupnich vyznacuje ocekavané vystupy pro prvni i druhé obdobi. Také obsahuje
ucivo, které rozdeluje do skupiny vokalni ¢innost instrumentalni ¢innost hudebné pohybové
a poslechové €innosti.

Pojem populérni hudba je v RVP ZV zmiiovan spiSe okrajové, Casto je skryt pod
jinymi pojmy jako napt. ,hudba riznych Zanri*. Pojem popularni hudba jako takovy
se vyskytuje, az v metodickych pfiruckdch k poslednim nékolika RVP ZV, kde
je doporuceno v ramci pestrosti zanri zaclenovat popularni hudbu do vyu€ovani, avSak neni
pevné zakotven v RVP na rozdil od kurikul ve Svédsku ¢ Australii.

Ve vSech wverzich Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdelavani (RVP ZV) je hudebni vychova pojiména Siroce a oteviené, bez zanrovych
omezeni. Popularni hudba sice neni v hlavnim textu explicitné jmenovana, je vSak zahrnuta
pod pojmem ,hudba riznych zZanri, stylii a funkci. Lidovd hudba je pak zminéna
konkrétnéji — zak je veden ke zpévu lidovych i umélych pisni a k rozpoznavani a interpretaci
riznych hudebnich dél. Ume¢la hudba je oznacovana nejcastéji jako ,,umeélecké dilo*, Cimz

je myslena predev§im hudba klasicka (artificialni).

Nejnovéjsi  revize zlet 2021 a 2023 pak kladou zvySeny draz
na multikulturni a zdnrovou pestrost, coz davd moznost ucitelim efektivné implementovat
popularni hudbu dle aktualnich potfeb a z4jmt zékd. (Narodni ustav pro vzdélavani,
Réamcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, 2004—2023)

V c¢lanku Postaveni hudebni vychovy v RVP ZV a jeji metodologickda vychodiska
Charalambidis charakterizuje hudebni vychovu, jak je uvedena v RVP ZV, jako predme¢t,
ktery zaklim umoziiuje vstoupit do svéta hudby a uméni a objevovat principy hudby
prostiednictvim vlastnich tviréich aktivit. Tento pfedmét by mél byt kreativni,
aktivni a integrativni, coz znamena propojeni riznych aspekti hudby. Uvadi, ze diky tomu

se hudebni vychova stdva pro zaky atraktivni, poskytuje néco, co média nemohou
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obsahovat, aktivni a tvir¢i muzicirovani, které funguje jako nastroj hudebni
komunikace a uspokojuje lidskou potfebu vytvaret hudbu. Tuto interakci s hudbou maji Zaci
moznost zazit pouze ve vyucCovacich hodindch hudebni vychovy, pokud nejsou
zapsani na ZUS apod. (Charalambidis, 2004).

Posledni dtilezitou zménou v kurikulu je kompletni revize RVP ZV z roku 2024.
V ramci této revize probchla zména vnimani a zakotveni hudebni vychovy jako takové.
Nov¢ je hudebni vychova implementovana do predmétu Hudebni, tane¢ni a dramaticka
vychova, daraz je pak kladen na propojovani téchto jednotlivych odvétvi do komplexnich
hudebnich projektt ¢i aktivit.

Dal8im rozdilem je pak zpracovani kli¢ovych kompetenci. Ty v pfedeslych RVP ZV
byly vramci Hudebni vyuky pojaty jako konkrétni zpusoby rozvoje zpracovany spise
vobecné rovin€. Vnovém RVP ZV jsou na rozdil od diivéjSich, jsou dale
zpracovany do konkrétnich vzd&lavacich strategii v ramci modelového SVP (2025).

Po revizi nastal i rozdil v doporu¢eném obsahu pro vyuku. Dle dfivéjSich RVP
byl ve vzdélani kladen dlraz na zaklady hudebni teorie, dale se zaméfenim na zpév poslech
zakladni porozuméni notovému zaznamu. V RVP ZV z dtivéjsich let byly také dé€jiny hudby
zafazeny jako samostatné ucivo. V aktudlnim RVP z roku 2024 je vyuka déjin hudby spise
na iniciativé uciteli. Revize RVP (2024) vSak udava konkrétni ptiklady vhodné
k poslechové c¢innosti z oblasti artificidlni hudby: ,,Vhodné hudebni ukdzky i celé
skladby/pisné/instrumentalni kompozice hudby artificialni i nonartificialni, ,evergreeny
klasické i moderni hudby. Hudebni vyrazové prostiedky (rytmus, tempo, barva, harmonie,
melodie), citace v hudbe, poslech napr. J. S. Bach — Koncert a moll pro
housle a orchestr — 2. véta, M. P. Musorgskij — Obrazky z vystavy, B. Smetana — Blanik
(citace Husitského chordlu), K. Penderecki — Jitini (hudebni barva) apod. Setkani s Zivym
umenim (koncert, divadlo, tanec, komponovany program apod.) v autentickém prostredi,
diskuze o vilivu prostredi na umélecky zazitek (napr. atmosféra prostoru, pritomnost umélcii),
zpracovani zdaZitku z dila tviiréimi prostiedky (vytvarné, literarni, pohybové, hudebni)
samostatné i v mensi skupiné. Rozpoznavani druhit umeni (hudba, tanec, divadlo) a jejich
zanru a zdkladnich prvki, hodnoceni pouzitych vyrazovych prostredkii. (Narodni

pedagogicky institut Ceské republiky, 2025)
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Uc¢ivo tak zahrnuje nejen klasickou hudbu, ale také NA hudbu (pop, jazz,
elektronickd), ¢i lidovou hudbu z riiznych ¢asti svéta. Kurikulum a jeho pohled na vyuku se
tak priblizuje zahrani¢nim trendim vcetné dlrazu na rozmanitost, tvorbu a reflexi, diirazu
na kreativni praci s hlasem, télem i1 digitdlnimi nastroji.

Aktudlni revize RVP (2024), navrhuje v oblasti hudebni vyuky diraz
na ¢innostni a zazitkové uceni. Zahrnuje tedy tvurci, interpretacni a reflexivni aktivity.
Klade také dtraz na vlastni zkusSenost zdka a jeho zapojeni do spolecnych projektt (véetné
workshopt s externimi lektory napft. projekt Muzikanti do Skol, navstévy kulturnich instituci
apod.). Dale se snazi vyvijet diraz na individudlni rozvoj zéka, respektovani jeho
z4jmul a rozvoj schopnosti sebehodnoceni véetné vyjadfovani vlastnich
emoci a nazord v umélecké tvorbé. Je doporueno vyuzivat vramci vyuky vice,
v 8.a9. ro¢niku pak dominantné, blokovou vyuku, projektovou vyuku ¢i workshopy.
(Narodni pedagogicky institut Ceské republiky, 2025)

Na pudé ceské akademické obce tyto zmény byly pfijaty spiSe kriticky.
Navrhy a zmény, s kterymi pfisla aktualni administrativa ministerstva Skolstvi (2024)
muZou byt sice vécné a progresivni, akademicka obec a odbornici vSak s revizi a zafazenim
hudebni ~ vychovy jako takové nejsou  spokojeni. Casto je  vytykana
implementace a zrovnopravnéni, pokud to tak lze nazvat s vychovou tane¢ni a dramatickou,

ktera do dnes byla v hudebni vychové zastoupena spise stopove. (Krejci, 2025)

3.2 Pojeti non-artificialni hudby v Ceské hudebni pedagogice

V prostiedi vzdélavani v Cesku a Slovensku se NA hudba jako pojem prosadil a ustalil
diky teoretikiim, jako byli Jifi Fuka¢ a Ivan Polediak. Ti tento pojem zavedli jako
alternativu k pojmtm jako ,,lehka hudba® ¢i ,,popularni hudba®.

Fuka¢ zdaraznoval funk¢ni a socidlné-kulturni charakter NA hudby, zatimco Polednak
vidé€l v jejim zafazeni do vyuky moznost aktivizace zakli a propojeni s jejich zkuSenosti
(Polednak, 1969).

Dulezitym milnikem bylo také zakotveni poslechovych ¢innosti a prvkitit NA hudby do
vzdélavacich osnov z roku 1960 a jejich obohaceni v roce 1978. Tato témata podrobné
zpracovava Gregor (1990) ve svém shrnuti d€¢jin hudebni vychovy.

V 80. letech pak NA hudbu jako soucast vyuky dale rozvijeli autofi jako napt. Luska
(2022). Ten zohlediiuje dobové koncepce od autort jako napt. Opekar a jeho koncepci

vnimani NA hudby jako ,,emociondlniho mostu* mezi popularni a artificialni hudbou.
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Po roce 1989, tedy i zméné politického rezimu, doSlo v souvislosti s reformou
kurikularnich dokumentd k vétsi svobodé v tvorbé SVP. Vznik ramcovych vzdélavacich
programi (RVP) oteviel moznosti soudobé hudbé pro zapojeni do vyuky, nékteré prace vSak
signalizuji (napt. Moravova, 2023), ze realizace téchto ptilezitosti je ve vzdélavacim procesu

je stale spiSe minoritni.

3.2.1 Integrace non-artificialni hudby do ¢eského Skolstvi — sou¢asny pohled

Soucasné vyzkumy a odborné prace (napt. diplomové a disertacni prace) z Ceskych
univerzit naznacuji, ze navzdory formalni otevienost vzd€lavacich kurikul. Je pro NA
hudbu, jeji realné vyuziti ve vyuce stale omezené. Moravova (2023) ve své praci analyzuje
vyvoj vyuky HV od roku 1948 a wupozoriluje na slabé zaclenéni NA
hudby v 90. letech i v soucasnosti. Vithova (2021) dale upozoriiuje na nizkou miru vyuziti
digitalnich technologii a streamovacich platforem uciteli HV, piestoze prave tyto prostredky
mohou vyuku soudobé NA hudby zasadné podpofit.

Ruzné prace ukazuji na to, Ze se pedagogove Casto setkavaji s dilematem mezi vyukou
klasické umélecké hudby a zanry blizkymi zaktm. Jak uvadi Sedlak (1983), tak ucitelé jsou
dnes porovnavani s profesionalnimi vykony interpretli a zaroveil maji zajiStovat hudebni
vychovu s omezenym casovym a materialnim zdzemim. Vyuka NA hudby je tak Casto

ponechdna na individualni iniciativé ucitelt.

3.3 Shrnuti stavu badani a vyzkumné mezery

Stavajici vyzkumy a odborné publikace, které se vénuji NA hudbé ve vyuce hudebni
vychovy potvrzuji, ze v prostiedi ¢eského Skolstvi je NA hudba do vyuky jiz Castecné
v€lenovana. Systematické zaclenéni do praxe vSak donedavna ziistavalo velice zaostalé.
To je ¢astecné zmenilo s novym RVP ZV zroku 2024, kdy NA hudba byla zatazena do
piikladového SVP pro Hudebné tanecné dramatickou vychovu. Implementace jako takova
je vSak stale zavisla spiSe na osobni iniciativé a kompetencich konkrétnich pedagogti nez na
systematickém ptistupu Skoly nebo celostatnich dokumenti.

V literatute se zdiraznuje dilezitost poslechovych Cinnosti s vyuzitim soudobé NA
hudby (Sedlak, Luska, Polednék aj.), i pfesto se v aktudlni praxi stale drzi majoritni zaméteni
na tradi¢néjSi zanry a metody. Vyzkumy také upozoriuji na vnimani zaclenéni NA
hudby v projektovych ¢innostech spise jako doplnujici aktivitu. V praxi pak nejvice chybi
jednotny metodicky radmec pro implementaci NA hudby.
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Prostor pro dalsi zkoumdni se pak nabizi predevS§im v oblasti metodiky.
Konkrétné pak v absenci komplexnich, metodicky zpracovanych a ovéfenych modelt
projektové vyuky zamétenych na soudobou NA hudbu na zakladnich a stfednich Skolach.
Predev§im pak chybi konkrétni navrhy projektovych aktivit ovéfenych praxi.
Dale nachdazime mezeru v zapojeni DAW a dalSich prostfedki pro rozvinuti digitalni
kompetence ve vyuce.

Z téchto zjisténi plyne potteba dalSiho badani a ovéfeni metod, umoznujicich
systematicky a efektivni implementaci NA do hodin hudebni vychovy, nejen formou
samostatnych ¢innosti ale prostfednictvim rozvinutych projektovych ¢innosti odpovidajicim

potfebam moderniho vzdélavani.

4 Moznosti projektovych ¢innosti v hudebni vychové

V Ceské republice projektova vyuka jako takova neni komplexné a systematicky
rozvijena, existuje mnoho navrhll v rdmci bakalatskych ¢i diplomovych praci, avSak jim
chybi jednotny ramec a cil. Napt. (Tafatova, 2022) ve své bakaldiské praci zpracovava
muzikal jako prosttedek pro vyuku hudebni vychovy s prvky tance, dramatu ¢i samostatného
vedeni a organizace. Navrzeni projektu je vSak vice dramatické (divadelni) nez — li prakticky
uchopené, jako zdaftilej$i zpracovani muzikalu pro hudebni vychovu do projektové ¢innosti
pro soucasnou generaci povazuji jiz provedenou a odprezentovanou projektovou ¢innost.

Piikladem uvadime ZS Frantisky Plaminkové, ktera tuto ¢innost na svych webovych
strankach prezentuje takto: ,, Zdci a Zakyné 6. - 8. rocnikii se v ramci hudebni vychovy
venovali, mimo jiné, muzikaliim. Zejména pak tém filmovym. Béhem tvorby si museli projit
nejednou prekazkou, spolupracovali ve skupindch, tvorili scénare, storyboardy,
choroegrafie, tanecni kreace a pracovali na postprodukci. Vznikly remaky znamych
muzikalovych scén, short verze muzikalii i muzikaly uplné nové. “ (Sukovic, 2023)

Dalsi moznosti realizace projektové vyuky v hudebni vychové jsou tematické
projektové dny nebo delsi projektové moduly, jejichz ucelem je do hloubky prostudovat
vybrany hudebni zanr, obdobi nebo téma.

Jako piiklad lze pouzit praci Katefiny Justrové (2017). Ve své diplomové praci
zpracovala model projektového vyucovani v projektu na ZS. Projekt byl pak souéasti tydenni
vyuky s renesan¢ni tématikou, kterd integrovala edukacni prvky, jako jsou hudba, vytvarné
uméni, drama ¢i pohyb. Studenti byli rozdéleni do skupin a aktivné se podileli na

tvorbé a prezentaci jednotlivych d¢l, ktera méla za cil nejen porozumét hudbé konkrétni
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epochy, ale také rozvijet klicové kompetence jako je spoluprace, komunikace, kreativita
nebo sebereflexe.

Projekt zpracovany a sepsany Justrovou ma jasny cil a pozadovany vystup. ,, Hlavnim
vystupem  projektu  je  vytvoreni  vlastniho  hudebniho  zpracovani  dramatu
Romeo a Julie a pomoci hudebnich prostiedkii (nastroju, zvukui, hry na télo apod.) zachytit
atmosféru ¢i dejovou linku casti adaptovaného textu dramatu. Kazda skupinka obdrzi
spolecné s vylosovanou slozkou také adaptovany, zkraceny text dramatu, ktery si precte cely.
Ddale se jiz vénuje pouze sve dvoustrankové casti. Diive nez skupinka miize zacit tvorit hudbu,
musi uryvku patricné porozumét, znat postavy, dejové zvraty, atmosféru. K tomuto
ucelu je vytvoren pracovni list, v némz zdaci spolecne ve skupiné odpovidaji na otdzky
vztahujici se k textu. V druhé casti listu skupinka formuluje 3 vety, v nichz shrne zakladni
dejovou linku a pocinani postav v ni. Véty mohou byt vhodné vybrané z textu,
upravené ci prevypravené vilastnim zpusobem. Mozné je také vyuzivat jednotliva slova
béhem hudebniho prednesu. “ (Justrova, 2017)

Projekt Muzikanti do skol je jeden z ptikladli propojeni NA hudby a projektové
vyuky v hudebnim vzdélavani. V poslednich letech byl proveden na nékolika zakladnich
skolach v  Cesku. Projekt je pod zastitou Ministerstva kultury Ceské
republiky a je organizovan ve spolupraci s profesionalnimi hudebniky. Ti pak zaky v rdmci
projektovych hodin vzdélavaji. Zamétuji se na rozvoj hudebnich dovednosti zakd pomoci
tvlrc¢ich aktivit a tymové spoluprace v praxi.

Hlavni myslenkou projektu je zapojit zaky do procesu tvorby pisni. Zaci jsou tak
soucasti pisné€ od jejiho zrodu, a to vEetné vybéru tématu, pies proces psani textl ¢i vytvaieni
hudebnich aranzi pomoci digitalnich technologii pod vedenim zkusenych hudebniki, az po
nahravani pisn¢ a predstaveni kone¢ného dila.

Vyuka probiha prostrednictvim profesionalnich hudebniki, kteti dochédzeji do skol na
nékolik dvouhodinovych sezeni. V téchto projektovych hodindch nabizeji studentim
profesionalni hudebni znalosti a pfimy pfistup k hudebni praxi. Nékteré aspekty projektu
zahrnuji pouziti vyukovych nastrojti 21. stoleti (napt. DAW software). U¢i tak déti, jak
se hudba tvofi, a rozvijeji tim 1 digitdlni kompetence zamérené na uméni. Mezi jednotlivymi
setkdnimi zaci na pisni pracuji sami, (nacvicuji vymysli texty, nékteti dokonce vytvofily
vlastni hudebni skupinu s cilem vyzkouset si praci promotéra na socialnich sitich).

Cilem projektu Muzikanti do skol tak neni pouze zaky rozvijet, ale také podporovat

jejich kolektivni spolupraci, vzajemnou komunikaci, kreativitu ¢i sebereflexi zakl. Projekt
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rovnéz rozsifuje a ukazuje nové moznosti zaclenéni soudobé NA hudby do vSeobecného
vzdélavani ve skolach.

Praktické zkuSenosti zrealizace tohoto projektu ukazuji, ze aktivni zapojeni zakl
do hudebniho tvirc¢iho procesu, vCetné prace s vlastnim hudebnim materidlem a vyuzitim
soucasnych DAW vede ke zvysené motivaci, posiluje vztah k hudbé a pozitivné ovliviiuje
klima tfidy. Projekt tak pfedstavuje vhodny model pro inovaci hudebni vychovy na €eskych
Skolach  vsouladu s aktudlnimi trendy voblasti vzdélavani 1 kultury.

(Ministerstvo kultury, 2022)

5 Zahranicni vyzkumy a trendy v integraci non-artificialni
hudby do vyuky a kurikularnich dokumentut

V zahrani¢nim kontextu je problematika integrace soudobé NA hudby do vyuky
badani jsou predevsim témata jako vyuziti NA hudby ve vyuce, autonomie zaku pii vybéru
repertoaru, neformalni uceni a nové role ucitele v digitalnim prostiedi. V zemich jako Velka
Britanie, Finsko, Svédsko nebo Australie je tedy popularni hudba béZnou souéasti hudebni
vyuky, ¢asto pravé ve formé projektovych ¢innosti, skupinové spoluprace a volby Zanri na
zaklad¢ zajml zaklt. Vyzkumy ukazuji, Ze tyto piistupy vedou k vétSi angaZovanosti
zakl a pfiblizuji vyuku realité soucasného hudebniho svéta. (Allsup & Westerlund, 2012)

Roli NA hudby ve vzdélavani miizeme predvést na porovnani Svédsko a Australského
pristupu k této problematice. V téchto zemich méa hudba ve vzdélavani jasné
postaveni a je fadn¢ ukotvena v ramci kurikuladrnich dokumentti. Hudebni vychova je zde
povinna a obecné je vniména za dulezitou pro rozvoj cloveéka. Za dobry piiklad
implementace NA hudby do vzdélavani mizeme uvést kurikularni dokument australské
vlady nazvany Celonarodni kurikulum umeéni z roku 2014, jehoz je vyuka hudebni vychovy
jako takové soucasti. Cilem je pak rozvijet kreativitu, tvofivost, improvizaci a interpretaci
hudby. NA hudba jako takova v tomto dokumentu neni pfimo zminéna, avSak z kontextu
vypliva, Zze se vyuka hudby v Australii zaméfuje na veskeré Zanry.
Vyzkum Garvis et al. (2017) ve volném ptekladu fika: ,, Australské kurikulum také vyzaduje
praci s hudbou z riiznych kultur a epoch. Dale pak kurikulum pfimo zahrnuje hudbu

lidovou ,,Aboriginal and Torres Strait Islander music** nasledné v casti ,,Traditional and
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contemporary styles of music* je fe€eno, ze se zaci uci o vyvoji tradi¢nich i soucasnych
hudebnich styli, kam mizeme zatadit i NA hudbu.

Ve Svédsku podobné jako v Austrélii je soudasti kurikularnich dokumentt hudebni
vychovy vyuka lidové hudby (Hudby Sami), dale jsou pak zminény pfimo pojmy jako
lidovéa ¢i popularni hudba stejné jak v Australii z prib¢hu déjin. Prakticky ji lze pak
vyzit v ramci, kapitoly ,,Hra, a tvorba hudby* v rdmci niz se se zaci vénuji napodobovani,
improvizaci, skladani a interpretaci hudby nejen klasické, ale i lidové a popularni.
Casto v ramci prace s riznymi Zanry jsou zminény i doprovodné hudebni nastroje
vychazejici z reprodukovaného Zanru. Svédské kurikulum pak reflektuje i soudasné
trendy a praxi v hudebni tvorb&. Studenti tak pracuji s digitdlnimi néstroji pro tvorbu hudby,
coz ¢asto souvisi pravé s NA Zanry (elektronicka hudba, beaty, rap apod.), v Cesku obdobné
jiz zminovanému projektu Muzikanti do skol.

LVe svedskem kurikulu jsou zminovany rizné Zanry: klasicka hudba, lidova
hudba a populdarni hudba z riznych kultur a jejich hudebni charakteristiky. Hudebni vyuka
zahrnuje také praci s digitalnimi nastroji a reflexi toho, jak hudba pusobi v ruznych médiich,
napriklad ve filmech nebo pocitacovych hrach.* (Garvis et al., 2017)

Soucasti vyuky je tak vinimani hudby v Sir§im kontextu. Tedy mezi ndmi a celkove jak
hudbu vnimame (napf. filmova hudba, hudba v radiich apod.), to zahrnuje predevSim
soudobou NA hudbu. Hudba je tak vnimana jako prostiedek identity ¢i skupinové
prislusnosti (v€etné etnické, genderové a generacni). NA hudba a jeji vyuka je tak pevné

zakotvena v kurikularnich dokumentech Svédského kolstvi. (Garvis et al., 2017)

32



6 Vyuziti soudobych trendu digitalizace a streamovaci
platformy

Dal§im trendem, ktery ovliviiuje vyuku soudobé hudby, je vyuziti digitalnich
platforem a technologii. Ferm-Almqvist (2022) =zavedla pojem music streaming
literacy, ktery odkazuje na schopnost ucitelti 1 zakl orientovat se v digitalnim prostredi,
planovat vyuku na zdkladé streamovacich platforem (Spotify, YouTube) a reflektovat jejich
vliv na vnimani hudby. Upozoriiuje také na nutnost rozvijet didaktické dovednosti pro
praci s timto materialem.

Podobné O’Leary (2023) varuje pted tzv. ,platformizaci* hudebni vyuky — tedy tim,
ze obsah vyuky je ¢im dal vice ovliviiovan algoritmy, sledovanosti a komercni logikou
platforem. Vyuka popularni hudby se tak miize dostat do konfliktu mezi pedagogickymi

cili a marketingovym nastavenim téchto médii.

6.1 Soudoby pohled a moznosti konceptu informal learning

Z pohledu kombinace vzdélavani a NA hudby je stézejni vyzkum britské hudebni
pedagozky a vyzkumnice Lucy Green, ktera ve své praci navrhla koncept neformalniho
uceni (informal learning), zalozeného na zkuSenostech hudebnikii popularni
hudby a pieneseni jejich zkuSenosti do Skolniho prostredi.

Ve své knize Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy
(2008)  Green  poukazuje, Zze zaci mohou  dosahovat  vysoké  miry
samostatnosti a angazovanosti, pokud jim jsou pfi vzdélavani poskytnuty obdobné
podminky jako u NA hudenikt. Jedna se zde napi. o praci ve skupinach, se sluchatky,
uceni se napodobou, bez notového zapisu. Toto prostiedi podporuje hlubsi porozuméni
hudbé¢ a motivaci k jejimu porozuméni, coz je v hudebnim vzdélavani klicové.

Green rovnéz dokazuje, ze implementace popularni hudby do vyuky
prispiva k pieklenuti propasti mezi svétem zakti (NA hudbou) a Skolnim prostfedim
(artificidlni hudbou) a pomahé tak odbourdvat hierarchii mezi artificialni a NA hudbou.
Ve vyzkumném projektu Wider Opportunities (Green et al., 2010) zkoumala pfimé efekty
téchto pfistupt ve vyuce a zjistila zvySenou aktivitu zaka, lepSi spolupraci a zlepSené

vnimani hudby jako relevantni soucasti jejich zivota.
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Green (2011) navic upozorniuje, ze ucitel nemusi byt v tomto pojeti hlavnim ,,nositelem
vedeni, ale spiSe privodcem, ktery umoziuje zakiim objevovat hudbu prostfednictvim

samostatné prace, sdileni a spolecného hledani feSeni.
7 Metody a postupy zpracovani bakalarské prace

7.1 Metodologicky postup

Pti zpracovani této bakalarské prace jsme pouzili metodu hloubkové literarni reserse,
tematické analyzy a komparace odbornych zdroji, snéslednou syntézou ziskanych

poznatki.

V prvni fazi jsme stanovili klicovd témata a pojmy tvofici zdklad zkoumané
problematiky: soudoba non-artificidlni hudba, jeji historicky vyvoj v Ceském Skolstvi,
postaveni v kurikularnich dokumentech, projektova vyuka a zaclefiovani digitalnich

technologii do hudebni vychovy.

Na zéklad¢ urcenych témat jsme nasledné realizovali systematickou reSersi odborné
literatury a pramenti. Analyzovaly jsme monografie, odborné clanky, diserta¢ni a diplomové
prace, a také bakalaiské prace tykajici se obdobného tématu. Déle pak metodické ptirucky,
kurikuldrni dokumenty (zejména RVP a jejich revize) a materidly z praxe na ZS.
Vybér zdroji  jsme zaméfili predevsim na doméci kontext, s ohledem na Sirs$i
evropsky a svétovy vyvoj jsme zohlednili také vyznamnou zahrani¢ni literaturu a srovnavaci

studie.

Prameny a zdroje jako takové jsme hloubkové analyzovali a informace
ziskané 1 samotné zdroje vyttidily dle témat. Pfi zpracovavani informaci jsme pozorovali
nejen historickou kontinuitu ale 1 soucasné trendy ve vyuce hudebni vychovy. Specialni
pozornost jsme vénovali zapojeni NA hudby a projektovych ¢innosti do kurikularnich
dokumentt a implementaci v praxi, nejlépe 1 akademicky zpracovanou ¢i jakkoli

zaznamenanou.

V neposledni fad¢ jsme provedli syntézu ziskanych poznatkli a nasledné zpracovani
do psaného textu. Pfi syntéze samotné jsme vyhledali spolecné rysy, rozdily, rozpory mezi
oblasti, v nichz zistali nedostatky ¢i metodické nejasnosti, to ndm poskytlo ndhled na

problematiku, kterou je nutné hloub¢ji probadat.
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Vramci této prace jsme tedy nejdiive provedli systematickou reSerSi a vybér
relevantnich zdrojl, nésledovala tematicka analyza a kategorizace poznatkli. Diky dlouho
neménnému RVP v Ceské republice jsme provedli komparaci domaciho a zahraniéniho
kontextu, a zkoumani jako takové jsme zavrSili syntézou informaci s cilem odhalit

neprozkoumané oblasti a potieby dal§iho vyzkumu.

Takto byla teoreticka a teoreticky — prakticka ¢ast koncipovany jako komplexni celek
poskytujici aktudlni stav badani s piesahem do zahrani¢i i d€jin. Vytvofili jsme tak vychozi

ramec pro dalsi praktické a aplikacni tivahy v oblasti hudebni vychovy.
7.2 Metody zpracovani prace

7.2.1 Literarni reSerse

Literarni reSerSe nebo také literarni ptehled, anglicky pak literature review, je
sjednoceny text, ktery ma za cil vytvoftit piehled s kritickym pohledem na soubor pro praci
vybranych odbornych informaci a znalosti o dané problematice. Primarnim cilem je pfedat
Ctenafi prehled v momentalnim nejnovéjSim stavu badani soucasné literatury o ndmi
vybraném tématu. To poskytuje piipadné podklady, diky nimz muzeme vyhodnotit

spravnost navrzen¢ho vyzkumného tématu. (Synder, 2019)

7.2.2 Komparace

Tato metoda spada mezi védecké metody hodnoceni dat. Masek (2017) o ni napsal
toto:

»Metoda komparace je nejjednodussi metodou, kterd analyzované jevy c¢i objekty
porovnava. Tato metoda umozinuje tedy poznat, v cem se srovnavané objekty lisi a v cem
naopak shoduji.

Komparovat Ize:

U Vecne odlisné soubory, ve kterych jsou prvky vzajemné druhove odlisné.

I Prostorove odlisné soubory, ve kterych jsou druhové shodné prvky z riiznych uzemi.

1 Casové odlisné soubory, ve kterych jsou druhové a tizemné shodné prvky z rizznych

casovych obdobi. «

(Masek, 2017)

wZcela odlisny pohled na otazku srovnatelnosti a cil komparace ma universalismus.

Tento filozoficky smer zduraznuje srovnatelnost studovanych faktii a komparaci bere jako
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prostredek k odhalovani obecnych vzorcii a vyvozovani obecnych principii a zakonitosti. “

(Vlgek, 2015)

7.2.3 Analyza

Srovnavaci analyzu jsme aplikovali za cilem porovnat pfistup k soudobé NA
hudbé v ¢eském a v zahrani¢nich kurikulu. Vicek (2015) ve své publikaci popisuje zaklady
této metody. Vybér piipadii k porovnani a jejich popis, interpretovani jednotlivych
pfipadut s naslednou reflexi z nich vyvozenych zavért. Dale pak Vicek upozornuje na
dulezitost pristupu, jelikoz kazdé téma jako takové ma pii zpracovani dle urcité metodologie

své uskali.

7.2.4 Syntéza

Syntéza jako takova predstavuje jeden ze zakladnich teoreticky metodickych postupt
pii zpracovani védecké prace. Je ¢asto vyuzivana v pedagogickych ¢i spoleCenskovédnich
vyzkumech. Syntéza navazuje na analyzu. Hlavnim ukolem je pak sjednoceni
rozdélenych a uspotadanych poznatki do nové vzniklého komplexniho celku. To umoziiuje
hlubsi porozuméni zkoumaného jevu. (Janik et al., 2009)

V této praci jsme syntézu aplikovali ve fazi zpracovani a vyhodnoceni ziskanych
znalosti z literarni reSerSe pomoci metod analyzy a komparace. Syntézou pak prosly
jednotlivé  vystupy zozdrojovanych publikaci. Vyuziti vysledné syntézy tak
slouzi k formulaci celkového pohledu na problematiku implantace NA hudby do hudebni

vychovy. (Otavova, 2023)
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8 Navrh projektové ¢innosti v ramci hudebni vychovy

Navrhem projektové ¢innosti navazujeme na predchozi teoretické poznatky stavu
badani v oblasti NA hudby a projektové vyuky. V této Casti predstavujeme konkrétni navrh
projektové &innosti uréené pro vyuku na 2. stupni ZS s diirazem na praktické vyuziti soudobé

NA hudby a rozvoj tvofivosti zaka.

8.1 Hudebné improvizacni workshop

Tato ¢innost spoc¢iva v zapojeni piirozenosti do hudebné-tvirciho procesu, je vhodné
ji vénovat del§i asovy blok nejlépe dvé spojené vyulovaci hodiny. Zéci si nejprve ve
spolupraci s ulitelem, nebo jednotlivé v menSich skupindch, navrhnou vlastni
hudbu se zékladni melodickou linkou a rytmickymi prvky. Zaci v rAmci této ¢innosti mohou
vyuzit dostupnych hudebnich néstrojti, vokélniho projevu, a rytmického doprovodu pro néjz
postaci body percussion. U starSich studentd (8. a 9. tfida) lze pak tuto aktivitu
propojit s rozliSovanim Zanra a nechat zaky rozvijet svilj namét bud’'to v jimi vybraném nebo
pfidéleném zanru. DalSi ¢asti této projektové cinnosti mize byt vytvofeni a rytmizace textu,
nebo harmonizace hlavni melodie. K témto aktivitdm miizeme vyuzit i DAW pro zapojeni
digitalni kompetence do vyuky.

K uvedeni zaki do procesu tohoto workshopu a vysvétleni jednotlivych ¢innosti,
muzeme vyuzit nékteré popularni pisn€é vybrané Zzaky. Na, kterych si vysvétlime,
jak s jednotlivymi komponenty pisn¢ pracovat z jakych ¢asti se pisen sklada, ¢i jaké slozeni
pisné je pro jaky zanr typické napt. ze metal je vice instrumentalni, pop ma zakladni
strukturu a vzorce podle nichz tyto pisné mizeme skladat, nebo ze zanry jako folk ¢i country
pojednavaji o urcitych tématech a mohou mit sviij specificky druh interpretace.

V ramci tohoto workshopu lze jako warm — up pro studenty vyuzit hlasové
pohybovych cviceni, pro zlepseni artikulace a propojeni pohybovych ¢innosti s mluvenym
slovem.

V praxi takova ¢innost miiZze vypadat naptiklad takto:

Z4ci se rozdéli do né&kolika skupin, jako zadani dostanou uréité prostiedi napf.
kuchyné, zahrada, garaz, koupelna. Zaci maji nasledné za cil béhem zadané ¢asové doby
vybrat si pfedmét z daného prostiedi a napodobit jej zvukové a pohybové. Jako skupina pak
maji za cil vytvofit takovou scénu, kterd odpovida danému prostfedi. Ostatni skupiny pak

hadaji, jaké prostfedi dany tym piedstavuje pfiCemz, maji pravo si zesilit a zeslabit jednotlivé
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komponenty scény (zéky). Kazdy tym ma pak tfi pokusy na hadani a danou ¢asovou dobu
na rozmyslenou. Doporucena délka aktivity je 10—15 minut dle poctu a skupin. Skupiny jako
takové by méli mit nejlépe pét Clent.

Po warm — upu nasleduje hlavni aktivita, jiz ¢asteéné popsana v uvodu. Zaci mohou
vyuzit veskerych hudebnich prostiedkii v tfidé dostupnych, napti. Orffovy nastroje,
boomwhackery, ¢i vlastni hudebni ndstroje, které si zaci po piedchozi domluve s ucitelem
mohou piinést.

V uvodu musime zaktim aktivitu pfedstavit, nechame je tedy vybrat popularni skladbu
dle libosti (nejlépe ze seznamu piipravenych skladeb pro tuto ¢innost), kterou se nasledné
pokusime kolektivné reprodukovat, dileZzita je pro nas hl. melodicka linka, rytmické prvky,
popt. zakladni harmonizace za pomoci studentii v hudb& vzdélanych. Zaci tak maji pocit
kontroly (vybrand skladba kolektivem) a pedagog miize sklidem vést Cinnost dle
pfipraveného harmonogramu. Na tomto uvodu je idedlni osvétlit zdkim principy
tvorby v riznych zanrech, a skladbu jako takovou tak multizanrové upravit nejlépe pomoci
piipravenych hudebnich podkladi. Zaci se pak stylu musi interpretaéné a rytmicky
co nejvice priblizit. Tato aktivita by casové neméla presahnout 40 minut, idealni Casova
dotace je pak 30 minut. Nasledné¢ mizeme pokracovat v této Cinnosti a skladbu variovat
do dalsich zanrii, nebo pfistoupit k tviirci Cinnosti. V ramci tvirciho bloku rozdélime
studenty do n€kolika skupin (nejlépe po péti). Jednotlivé skupiny budou mit pak za tkol
vytvofit hudebni skladbu o délce jedné az dvou minut. Charakter skladby mtizeme nechat na
zacich nebo jim jej mizeme zadat. Mizeme tak rozhodnout, zda zaci budou tvofit pouze
instrumentalné (vyuziti primarné pfi zafazeni artificialni hudby),
nebo vokalné a instrumentalné s rytmikou.

Zé4ci mohou svou skladbu skladat v zadaném Zanru &i pomoci zadaného tématu a slov.
Na tvorbu jako takovou a nacviceni je pak vhodné, aby kazda skupina méla vlastni prostor.
Casové pak tvaréi Ginnost jako takova mize trvat cca 10-15 minut véetné zakladniho
nacviceni. Jednotlivé pisné potom miZou Zzaci prezentovat pied ostatnimi skupinami.
Dilezité je, aby kazda pisen méla zédkladni melodickou a rytmickou strukturu, tedy jasné
danou melodii a tempo. Dale pak své pisn¢ zaci opét mohou variovat do riznych zanrt.
Celkové tedy aktivita mize zabrat 20-30 minut v zavislosti na tom, zda nésledné pisné

variujeme.
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Jako konecnou aktivitu je vhodné zvolit néjakou relaxacni hru, pii které neni nutna
fyzicka aktivita, protoZe ta probihala v pfedchozich dvou aktivitach, zejména pak v prvni.

Pro tento ucel je vhodna naptiklad improvizacni hra Abeceda. Tu Ize hrat nékolika zplisoby:

a) Varianta |
1. Vybere se maximalné Sest hraci, ktefi budou hru hrat — hra tedy probiha v jiz
diive vybranych tymech
1. Hraci se posadi vedle sebe do fady — tim jsou pfipraveni ke hie.
iii. Nejprve se zada téma napt. v obchodé
iv. Hra zaind z kraje fady. Kazdy hra¢ tfekne jedno slovo na pismeno z
abecedy, které na n¢j vychazi.
v. H1... fekne slovo na A H2 slovo na B H3 slovo na C az pfijde rad zpét na
hréce 1 napt. Na pismenu F kolobéh se opakuje a timto stylem se tvoii ptib¢h

na urcité téma

b) Varianta II
1. Hraji pouze dva hraci ostatni je stfidaji, pokud néktery nevi déle nez 5 sekund
jakym slovem pokracovat. Tato forma je spiSe na rychlost. Hra tedy probiha

spiSe na dobrovolné bazi.

Workshop pii tomto rozvrzeni mé stale ur€itou Casovou rezervu pro dovysvétleni
aktivit ¢i poskytnuti vice prostoru na jejich realizaci. Navrh je tak pfipraveny na
otestovani v praxi a po€itd s moznostmi potieby odliSnych ¢asovych dotaci pro jednotlivé

¢innosti.
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ZAVER

Tato bakalarska prace zkoumala vliv a uplatnéni non-artificialni hudby v ramci
hudebni vychovy a jejim vychovném a kulturnim vlivu. Diky statickym pracim miizeme
jasné vnimat trendy a jak se v prub¢hu generaci méni hudebni vkus v zévislosti na aktualnich
hudebnich trendech. Z publikaci jako Konzervator Evropy? K sociologii ceské hudebnosti
(Bek 2003) a Obsah vyuky hudebni vychovy na 2.st. ZS od roku 1948 do soucasnosti (Alzbéta
Moravova, 2023) vime, Ze hudebni preference aktudlné vzdélavané skupiny ovliviiuji
vétSinoveé soucasné globalni hudebni trendy teda vétSinové poslouchany mainstreamovy
zanr. Je vSak bézné, zZe kazdy stupenn vzdélavani ma vlastni mainstreamovy Zanr.

Tato hudba vSak ne vzdy ma idealni charakter pro hudebni vychovu. Jako ucitelé
hudebni vychovy tak studentim muzeme piedat zédkladni zanrovou orientaci, a schopnost
rozpoznat kvalitu v riznorodosti hudby. Jak jsem jiz podotkl v ivodu, zda budeme jako
pedagogové nakonec schopni obstat v konkurenci nekonecného svéta streamingu

napovi az samotna pedagogicka praxe v horizontu nasledujicich let.

Hlavni vvzkumna otazka:

Které pfistupy k vyuce non-artificidlni hudby v ramci hudebni vychovy v Ceské
republice v ohledu na zmény ve spolecnosti, vzdélavani, v kontextu aktudlnich trendl

digitalizace mzou byt zaimplementovany v rdmci projektovych ¢innosti?

Hudebni vychova jako takova v ¢eském kontextu prosla za poslednich pét let vice
zménami nez za patnact let predeslych. Prvni vyraznéj$i zménou bylo pfidani digitalni
kompetence, kterou hudebni vychova musi stejné jako ostatni oblasti RVP rozvijet. Pro tento
ucel se nabizi vyuziti a prace s DAW v hodindch hudebni vychovy. Déle by se hudebni
vychova méla snazit zaky kvalitativné vzdélavat o zdnrech non-artificidlni hudby, priméarné
pak o téch, které dnes jiz nejsou na vrcholech hitpardd a netfadi se tak mezi hudbu
mainstreamovou. Hudebni vychova tak mize dopomoci kulturnimu vyvoji studentd, u nichz
je Casté, ze preferuji jeden maximalné dva povétSinou nejvice mainstreamové zanry (napf.
momentalné pop a rap). U¢innym prostiedkem, jak také Zakam piedat hodnotu hudby muiZe
byt informal learning, tedy vzdélavani za pomoci hudebnich profesionalt, které v Cesku
zastupuje napt. projekt Muzikanti do skol, takovéto projekty pomahaji rozvijet tvofivost,
muzikalnost. Ukazuji také jakym zplsobem Ize vyuzit metod projektovych

¢innosti s non-artificialni hudbou.
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Diléi vvzkumné otazky:

Které¢ zdroje tykajici se popularnich Zzanrt non-artificidlni hudby v ramci

poslechovych ¢innosti jsou vhodné pro vyuku?

Za vhodné zdroje miizeme oznacit nejen ucebnice a ptilozené ukdzky na nosi¢ich
médii, ¢i online dostupnych odkazech, ale v dobé digitalizace pfedev§im streamovaci
platformy jako Spotify ¢i Apple Music. Tyto digitalni aplikace poskytuji Siroky vybér
nahravek rozli¢nych zanri a interpretaci. V dnes$ni dob¢ jsou Casto soucasti zivota studenttl,
muzeme je tedy vyuzit ve vyuce, napt. pro vytvoieni spolecného playlistu. Ten miizeme
vyuzit pro didaktické hry, dulezité je zapojit preference zaki a propojit je s didaktickymi
cili. Také je nutné si dat pozor, aby pfi prehravani skladeb z podobnych platforem neptevzal
vybér skladeb algoritmus, je tedy nutné mit pod kontrolou jaké ukazky studentiim

prezentujeme.

Které moznosti ve vyuce hudebni vychovy pro projektové cinnosti nabizi revidované

RVP?

V nejnovejsi revize RVP ZV (2024), je oproti minulym verzim RVP ZV kladen daraz
na vyuziti projektovych ¢innosti. V ramci poslechovych ¢innosti non-artificidlni hudby
se posiluje dlraz na kreativitu, tymovou praci a propojeni vyuky se svétem, vlastnimi
nazory a hudebnim vkusem Zzakl prostfednictvim navrhovanych projektovych cinnosti.
V 8. a 9. ro¢niku je doporuceno, aby vyuka probihala ve form& komplexné¢jSich déle
trvajicich projektii. Skoly vsak maji stale velkou autonomii pii tvorbach SVP. Nova revize
RVP tak zohlediiuje nutnost individualizace vyuky a umoznuje ucitelim flexibilné zapojit
rizné hudebni zanry i nové technologie do hudebni vychovy. Tato revize vSak také ptidava
a klade vé&tsi diiraz na tane¢ni a dramatickou vychovu, coz vzdélani hudebnimu ubira jiz tak

nizkou ¢asovou dotaci ve vyuce.

Jaké je pojeti soudobé non-artificiadlni hudby v ¢eském kontextu?

V Ceském pohledu a kontextu implementace do vyuky pievlada stale nazor, Ze non-
artificidlni hudba je spiSe jakymsi doplikem vyuky. Je tak Casto zavisld na iniciativé
vyucujiciho. Pokud vSak chceme zhodnotit dnesni situaci v této oblasti komplexné musime

podotknut, ze je velmi pozitivni zavadéni praktickych postupti a novych metod jako

naptiklad informal learning do vyuky.
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Jak zminujeme v zhodnoceni cilii nova revize RVP (2024) piinéasi vétsi prostor pro
kreativitu, individualizaci v rdmci projektovych ¢innosti a vyuziti non-artificidlni hudby.
Projektova vyuka je doporuCovana k praktické implementaci ve form¢ komplexnégjSich,
delSich projektli, coz umoziuje hlubsi proniknuti do hudebnich témat a podporuje rozvoj
klicovych kompetenci, v€etné tymové spoluprace, kreativity a digitdlnich dovednosti.
Revize RVP (2024) viak dava koldm vysokou autonomii pii tvorbé vlastnich SVP,
coz muze vést ke znacnym rozdilim v napliiovani t€chto moznosti v praxi. Nové kurikularni
nastaveni zaroven zohlediiuje potiebu zapojeni rozmanitych hudebnich Zanri 1 novych
technologii do hodin hudebni vychovy. Celkové vSak zptisob, jakym bude hudebni vychova
pojata zalezi primarné€ na pedagozich. Je tedy jejich volbou jakym stylem a smérem vyuky
se jako pedagogové vydaji v ramci nového RVP se tak mohou zaméfit nejen na hudebni,
ale také na dramatickou ¢i tanecni vychovu coz na samotnou hudebni vychovu mize mit

negativni vliv.

V Ceském prostiedi je non-artificialni hudba stdle vnimana spise jako doplnék vyuky.
Dnes se vSak ¢im dal vice rozviji jeji praktické zapojeni do hudebni vychovy. Za piinosné
l1ze povazovat vyuzivani soudobé popularni hudby k motivaci zaki pomoci poslechovych
¢innosti ¢i samostatnych praci studenttli, k posileni jejich hudebni kreativity i ke zvySeni
relevance hudebni vychovy v jejich zivoté. Zaroven je vSak dulezité reflektovat,
ze popularita konkrétnich ZanrG a styld se rychle méni a ze klicovym faktorem pro
smysluplné zaclenovani NA hudby do vyuky zlstadva ptipravenost a otevienost ucitele hledat

nové cesty a zpusoby prace.
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SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

NA
VA
RVP
SVP
IVP
VA%
DAW
HV

napf.

Non-artificialni

Zakladni skola

Ramcovy vzdélavaci program

Skolni vzdélavaci program

Individualni vzdélavaci program

Zakladni vzdélani

Digital Audio Workstation (digitalni pracovni stanice pro zpracovani zvuku)
Hudebni vychova

Naptiklad
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