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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva vytvorenim vytvarné fady pro zaky 1. stupné ZS na
téma zahrady. Prace je rozdélena na dvé hlavni casti, teoretickou a projektovou.
V teoretické Casti se nejprve vénuje zahradé v kontextu historie zahradniho uméni
anamétu zahrady vzanrové a intermedidlni tvorbé. Nasledujici ¢ast se vénuje
propojeni tématu zahrady s kurikularnimi dokumenty a zahradé jako motivu a médiu
pro vytvarné vyucovani na 1. stupni ZS. Dalsi kapitola se vénuje metodé projektového
vyucovani a vyuziti vytvarnych rad ve vyuce vytvarné vychovy. V projektové ¢asti se pak
tato prace vénuje vytvoreni tematické fady ,Zahrada vypravi“, ktera obsahuje popis
pripravy a realizace péti lekci vytvorenych na téma zahrady. Cilem této rfady je pribliZit

détem prostiedi zahrady pomoci vytvarnych aktivit.
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rada
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Abstract

This diploma thesis focuses on creating an art series on a theme of garden for primary
school children. The thesis has got a theoretical and a practical part. In theoretical part,
it focuses on the history of garden art and theme of garden in genre and intermedia
production. The following chapter combines the theme of the garden with the use of
curriculum documents. The next part takes the garden as a motive and medium for art
education at primary school. The next chapter deals with the method of project
teaching and use of art series in the art education. In practical part, this thesis focuses
on the creation of a thematic series, which contains organization and implementation
of five lessons created on the theme of the garden. The aim of this series is to bring

children closer to the enviroment of the garden through the use of art activities.

Key words: garden, nature, theme, art, art education, art series
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Uvod

Téma své diplomové prace ,Zahrada” Vytvarnd rada ve vytvarné vychové na
1. stupni ZS jsem si vybrala kvili spojeni dvou oblasti mého zajmu - piirody

a umeéni.

Jiz od détstvi mé k pozitivnhimu vztahu k ptirodé vedli moji rodice, kteri mé
ucili poznavat piirodu a zZivot v ni. Velky podil na tom méla i skute¢nost, Ze jsme
bydleli na vesnici, a k ptirodé tak nase rodina méla opravdu blizko. Vztah k uméni
-1ito, Ze umim kreslit a malovat - jsem objevila aZ béhem studia na vysoké Skole
a vytvarné aktivity se pro mé staly urcitou formou terapie a relaxace. Jako ucitelka
bych rada prenesla na déti sviij pozitivni vztah k uméniik ptirodé zarover, a proto
jsem si vybrala téma zahrady pro vytvoreni teoreticko-projektové zavérecné

prace, které mi umoziuje propojit umeéni s prirodou.

Obsahem této prace bude teoreticka a projektova cast, pricemz teoreticka
¢ast bude vychodiskem pro ¢ast projektovou. V prvni kapitole teoretické ¢asti se
budeme zabyvat historii zahradniho uméni a namétem zahrady v zanrové
aintermediadlni tvorbé. Vdruhé kapitole spojime tematiku zahrady
s kurikularnimi dokumenty a zjistime, se kterymi oblastmi rdmcové vzdélavaciho
planu se tematika zahrady prolina. Ve tieti kapitole se budeme vénovat tematice
zahrady ve vytvarnych ¢innostech a oborovych metodikach. Ve ¢tvrté kapitole
zamérime pozornost na vytvarné projektové vyucovani, vytvarné fady a jejich
zapojeni do vyuky. Projektova ¢ast této prace pak bude patrit realizaci tematické
fady ,Zahrada vypravi“. Cilem této tematické fady bude navazat blizsi vztah déti
s prostfedim zahrady pomoci vytvarnych metod a povzbudit je k dalSimu

prohlubovani vztahu k zahradé.



. TEORETICKA CAST



1 Zahrada jako soucdast vytvarné kultury

Zahrada je soucasti kultury, ve které Zijeme. V této kapitole se budeme
vénovat predevS$im tomu, jakou podobu zahrada v pribéhu let méla, co pro
¢lovéka znamenala a jak ¢lovéka v pribéhu stoleti inspirovala. Tyto informace 1ze
ziskat z rdznych oblasti - z historie zahradniho uméni, z déjin vytvarného uméni,
popiipadé i z antropologickych udajl, ze zpisobu vyuZiti zahrady v prubéhu

tisicileti.

Jako prvni otdzka ke zkoumani se nabizi - co je to zahrada? Zahradnicky
slovnik uvadi: ,Zahrada je umeéle vytvoreny tutvar zelené majici 2 zdkladni sméry

vyuziti - socidlni a hospodatsky."!

MuZzeme tedy tvrdit, Ze zahrada je ¢lovékem pretvoreny prirodni celek,
ktery clovék néjakym zpusobem vyuzivad. Pokud mluvime o socidlnim sméru
vyuZziti, rozviji zahrada estetické a obytné hodnoty a spojuje ¢lovéka s prirodou.
Zahrada hospodaiska naopak sleduje produkéni a ostatni hmotné vyuziti. 2 Tyto
dva sméry vyuziti se navzajem prolinaji, protoZe mnohdy je i zahrada hospodaiska
nebo uzitkova usporddana s ohledem na estetiku. Pokud bychom ale méli urdit,
jakd byla prvotni funkce zahrady, nejspiSe to byla prdvé zahrada hospodarska.
Postupem casu ale zacal ¢lovék formovat zahradu i za jinym ucelem. Otazkou je,

pro¢ tuto potifebu mél?

B. Pacdkova-Hostalkova definuje dtivod k vytvareni zahrady takto: ,Clovék
zakladajici zahradu vyjadriuje svij vztah k prirodé, vyslovuje sebe sama, sméruje
k zdkladum zakonitosti prirody, orientuje se mezi zemi a nebem a hleda svoje
kosmologické misto, urceni, poslani. Budovani zahrady je vlastné hledani
ztraceného raje.” 3 M. Kalusok je v duchovni oblasti definice je$té konkrétnéjsi:
.Zahrada je symbolem bozského spaseni na onom svété a soucasné i symbolem
pozemského $tésti.”* Obé autorky se shoduji v tom, Ze vytvateni zahrad pochazi
z lidské potieby zkraslovani a usmérnovani prirody k dokonalosti — vytvareni tzv.

rdje na zemi. Tato touha se v ¢lovéku postupem casu stale vice zakofenovala, az

1 Zahradnicky slovnik nauény. Vyd. 1. Praha: Ustav zemédélskych a potravinarskych informaci, 1994-
2001. 5 sv. s. 627.

2 Srov. tamtéz, s. 627.

3 PACAKOVA-HOSTALKOVA, BoZena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1. vyd.
Praha: Libri, 1999. s. 19.

4 KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 9.
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by se dalo fici, Ze v dnes$ni spole¢nosti bychom si naSe prostiedi, ve kterém Zijeme,

nedokazali bez zahrad a parku predstavit.

Uz samotné slovo ,zahrada” je odvozeno od zpusobu jejiho oddéleni od
okolniho prostoru. Kdy lidé zacali zahrady vytvafet, neni moZzné urcit, 1ze si ale
predstavit, Ze nasSi davni predkové tisice let pied nasim letopo¢tem zacali
oddélovat od okolniho svéta prostor pred svymi piibytky a tim polozili zdklady
vyvoje zahrad, ktery pokracuje az do dneSniho dne. V kulturni paméti lidského
rodu je navic uloZena libost zvnimani oteviené parkové krajiny, lidsky
organismus ma totiz dédi¢né zafixovanou psychickou vazbu k jeho prostiedi.
Tento archetyp kladného vztahu k ,parkové” krajiné je ve své podstaté
transkulturalni emoce, spole¢na véem lidem, i kdyZ mtZe mit kulturné a dobové
zavislé variace. Ze zakladni genetické vybavy lidstva, vznikajici miliony let
v prostiedi lesostepi, vychazi pozitivnhi hodnoceni ,parkovych” krajin, tj.
travnatych ploch se solitérnimi dfevinami nebo jejich skupinami.® Krajinny raz

ma proto velky vliv na regeneraci lidskych sil a psychicky stav kazdého ¢lovéka.

V této kapitole je =zpracovan nastin vyvoje utvareni zahrad
z architektonického hlediska a geneze motivu zahrady ve vytvarném umeéni. Téma
je to rozsahlé, a tak je zpracovano v rozsahu postacujicim pro potreby této prace.
Obsah kapitoly slouzi jako metodické a tematické vychodisko pri tvorbé

projektové ¢asti prace.

1.1 Prehledny vyvoj zahradni architektury

Jak uz bylo fe¢eno, neni mozné urcit, kdy lidé zacali zahrady vytvaret. Nasi
predkové jiz tisice let pred nasim letopoctem zvelebovali okoli svych pribytka pro
potéchu oka i duSe. Nejstarsi diikazy o vytvareni zahrad 1ze najit ve starovékych

kulturach Egypta, Recka, Rima a Blizkého i Dalného vychodu.

Zahradni architektura sledovala slohovd obdobi, kterymi architektura
prochazela. Zahradni umeéni je tak spojené s uméleckou tvorbou a spole¢né
s umeéleckou tvorbou se i vyviji - mizeme tedy Fici, Ze jednotliva slohova obdobi
plati i pro zahradni architekturu. Vime, jak vypadaly pravidelné a symetricke

zahrady v obdobi renesance i pompézni zahrady v obdobi baroka. Pokud bychom

5 Srov. LOW, Jiti a MICHAL, Igor. Krajinny rdz. Kostelec nad Cernymi lesy: Lesnicka prace, 2003. s. 29-31.
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méli rozdélit zahrady v souhrnu vSech sloht, mohli bychom je rozdélit na dva typy
- zahrady formdlni, geometrizované (pravidelné) a zahrady krajinarské, volné

(nepravidelné). ®

Text této kapitoly je ¢lenén chronologicky, podle jednotlivych historickych
obdobi tak, jak po sobé tato obdobi ptichazela.

1.1.1 Zahrada v kultuie starovékého Egypta

Jednou z kultur, kde mtZeme z dobovych maleb, reliéfti a pisemnych zprav
dokazat pritomnost zahrad, je pravé zahrada starovékého Egypta. Egyptska
kultura zahrad je tak dobfe zdokumentovdna, Ze nam poskytuje vybornou a

celkem presnou predstavu o tom, jak zahrady starovékého Egypta vypadaly.

Egyptané byli zbéhli ve vytvareni dimyslnych systémt zavlaZovacich
kanall, vodnich nadrzi a jinych zatizeni na piivod vody z zivotodarné reky Nilu.
V prostiedi horké poustni oblasti to bylo nezbytné. Bez vody by v takovych
podminkach pftili§ rostlin nepfrezilo. Zavlazovaci systémy tak pomadahaly

Egyptantim ziskavat bohatou urodu i v téchto jinak nehostinnych podminkach.

Egyptské zahrady byly rozdéleny na zahrady uzitkové, paldcové a
chramové. Zatimco uzitkové zahrady byly urcené zejména k ziskavani plodin,
palacové a chrdmové zahrady byly hlavné tvoreny pro potéchu myslii duse a také
k reprezentativnim uceliim. V uzitkovych zahraddch se péstovala piredevSim
zelenina, kvétiny a vinna réva. Zelenina a kvétiny se sazely do ¢tvercovych zahonu
vytvarejicich miizku. Na uzitkové zahrady navazovaly sady, ve kterych rostly

napiiklad fikovniky, datlové palmy, granatova jablka aj. ’

Chramové zahrady byly predevSim tvoreny alejemi a haji, které je
obklopovaly. Dale se zde nachazely kvétinové zahony, na kterych rostly napriklad
maky, chryzantémy a chrpy. VSechny rostliny, které zde byly péstovany, byly
spojovany s egyptskymi bohy a byly posvatné. Palacové zahrady byly v podstaté
vétsimi domacimi zahradami. Koncipované byly podobné - centralnimi vodnimi

nadrzemi, jezirky nebo rybni¢ky, okolo kterych byly kvétinové zahony a ovocné

6 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, BoZena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 12.

7 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s.12.
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stromy. Vedle chramovych a palacovych zahrad existovaly také malé domaci
zahrady, které byly soucasti obytnych domti. VétSinou Slo o maly dvir obehnany
zdi pripojeny k domu. Centrem zahrady byla vodni nadrz, okolo které byly
vysazené stromy a kvétiny. Doklady o tom, jak vypadaly egyptské starovéké
zahrady, bychom mohli najit na nasténnych malbach v hrobkach. Zahrada

a rostlinstvo byly jedny z nej¢astéji pouzitych motivu. (Prilohy I., obr. &. 1)8

1.1.2 Anticka zahrada v oblasti Stfedomofii a Blizkého vychodu

Oblast okoli Stfedozemniho more a zvlasté Levanty je spjata s vyspélymi
kulturami doby pfed nasim letopoctem. Z této oblasti pochdazi prvni popisy zahrad

i jejich na tehdejsi dobu nebyvalé realizace.
Anticka zahrada oblasti Mezopotamie

Oblast Mezopotamie mezi fekami Eufratem a Tigridem je oznacovana za
kolébku lidstva. V této velmi vyprahlé oblasti, kdy se dlouha obdobi sucha stiidala
s kratkymi obdobimi Zivotodarnych zaplav, se rozvinula vyspéla kultura, diky

které zname podobu jedné z nejstarsich zahrad viibec.

Vystiidalo se zde nékolik fiSi, z nich nejznaméjsi jsou fiSe Babylonska a
Asyrska. V kultufe této oblasti se zrodila idea nadherné a dokonalé zahrady
(,rdje") také proto, ze vybudovat v nehostinném podnebi takovouto zahradu bylo
velmi naro¢né. Takova zahrada se v pers$tiné nazyvala pairidaeza a oznacovala
nejspiSe zahradu s ovocnymi stromy a zvifaty. Toto slovo bylo pozdéji také
prevzato do rectiny (paradeisos) a jeho vyznam se rozsiril na ,raj” (angl. vyraz
paradise). JeSté pozdéji bylo toto slovo prevzato kiestany, ktefi jim oznacovali

rajskou zahradu Eden.’

Asyrané a Babylonané vysazovali rozsahlé cedrové haje, které slouzily jako
obory pro lov zvéfe. Zahrady a vysazované hdje byly velmi cenéné a patrily mezi
nejvétsi poklady riSe. ZpustoSeni takové zahrady patfilo mezi nejvétsi zlociny,
kterych se mohl nepritel dopustit. Kromé zakladani loveckych obor Babylofiané

také zakladali visuté zahrady na umeélych stupniovitych terasdch. Nejznamé;jsi

8 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s.12,13.
9 Srov. TURNER, Tom. Garden history: philosophy and design, 2000 BC--2000 AD [online]. London: Spon
Press, 2005. str. 122.
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z nich byly vytvareny na terasach slavného kralovského palace v Babyloné a byly
v antice povazovany za jeden ze 7 diva svéta. Tyto zahrady byly stavény podobné

jako stars$i stupiiovité stavby chrdmu - zikkuratt.'®

Kromé cedru byly v oborach vysazovany i jiné dieviny - napitiklad cypfis,
myrta, platan, vrba, buk, ebenové dievo nebo topol. Tyto dfeviny a jiné kvétiny -
napriklad kosatce, lilie, jasmin, rtiZe, maky, sasanky, tulipany, krokusy nebo sléz
- pro oblast Mezopotamie nezvyklé, byly dovazeny i z jinych cizich kraji a byly

vazené pro svoji jedine¢nost.!!
Zahrady antického Recka

Z nejstarsich odkazti na antickou kulturu Recka lze dolozit spiSe jejich
hospodarskou funkci. Jednalo se predevSim o obdobi mindéjské. Ani pozdéjsi
obdobi - mykénské — nebylo o mnoho bohatsi co se tykalo kultury zahrad. I v této
dobé se viceméné jednalo spiSe jen o hospodarské obdélavani ptidy. V ovocnych
sadech rostly jabloné, hrusky, grandtova jablka, morus$e, fikovniky nebo vinna
réva. Vzahradach se péstovaly kvétiny a byliny jako napriklad myrta, Safran,

vaviin, rtze, hyacinty, narcisy, lilie, vl¢i maky a fialky.!2

Z této doby zname i nejstarSi popis starofecké zahrady - z Homérovy
Odyssey. V této knize je starofeckd zahrada popsana tak poeticky, Ze je zfejmé, ze
Rekim nebyla zahrada pouze k uzitku, ale Ze obdivovali jeji krasu podobné jako

my dnes:

.Za dvorem veliky sad se rozklada u vchodu na dvtr,
Tam jsou vysoké stromy, jiZ rodici, rostouci bujné,
marhany, vzrostlé hrusné a jabloné s ovocem skvostnym,

smokvoné sladkych plodu a olivy rostouci bujné.”!3

Homér ve svych spisech oznacoval zahrady slovem kepos, pozdéji se ujal

jeSté ndzev paradeisos, kterym recky filosof a historik Xenofon oznacoval perske

10 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, lvan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. 5.18,19.

11 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s.17.

12 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, Bozena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 18.

13 HOMER. Odysseia. Ptelozil 0. VANORNY. Vyd. 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, n. p., 1956. s. 119-120.
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palacové zahrady. Nazev paradeisos se tak v rectiné zacal pouZivat pro velké
ovocné zahrady a parky. Z Homérovych spisti také vime, Ze Rekové uctivali
tzv. posvatné hdje, které byly bud prirozené rostouci, nebo upravované. Tyto haje
byly zasvéceny olympijskym bohtim a rdznym pfirodnim bytostem. Haje,
povétsinou sloZené z borovic, cyptisti, olivovnik®i, morusi a ovocnych stromt,

obklopovaly posvatné chramy, a to hlavné ty, které stily mimo mésta.'*

Vime, Ze rtzné druhy stromu byly zasvéceny jednotlivym bozstvim.
K Adonisovi, milenci Afrodité, se dokonce vazal dvoudenni ritual, ktery oslavoval
kolobéh zZivota - jeho vznik a zanik. V prabéhu téchto dvou dntt mladé divky sazely
semena rychle rostoucich rostlin do hlinénych kvétinacti, aby mohly sledovat, jak
ze semen vyrostou mladé rostliny, které vydaji své plody a zahy zaniknou.
Kvétinace byly vystaveny slunci na plochych stfechach domt nebo na slunnych
mistech na dvorech, takzZe rostliny rychle vyklic¢ily a zahy rychle uvadaly. I tyto
hlinéné kvétinace, ve kterych byly malé rostliny péstovany, se nazyvaly kepos,

tedy zahrada.'®

Ve meéstech se mnoho plodin ani kvétin nepéstovalo, a to hlavné
pro nedostatek vody. VétSina jidla a kvétin, ur¢enych na vyzdobu nebo k obradtim,
byla dovaZena z venkovskych usedlosti. Kvétiny hraly v fecké spole¢nosti velkou
roli. Vyuzivaly se nejen k vyzdobé domu, ale také jako obétni dary k obradim
a k ritudltim. Zahrady byly také mistem k odpo¢inku i meditaci a mnoho Rek? je
vyhledavalo. Tyto parky a zahrady byly vétSinou soucasti sportovist,

tzv. gymnazii.'®

Vyznamnym zpusobem se o rozvoj zahrad zaslouzili filosofové. Ti
vyhledavali podminky pro to, aby mohli v klidném prostredi rozvijet své uvahy,
a proto zaklddali zahrady a hdaje, kde mohli v poklidu debatovat. Jeden
z nejznameéjsich haji ,Akademie” byl zalozen Platénem pfiblizné 2 km od Athén a
byl pojmenovan po hrdinovi jménem Akadémos. Dalsi z téchto haja byl zalozen

Aristotelem na uzemi Athén, ktery ve svém hdji ,Lyceum” dokonce prednasel.

14 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 22, 23.

15 Srov. TURNER, Tom. Garden history: philosophy and design, 2000 BC--2000 AD [online]. London: Spon
Press, 2005. s. 75.

16 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 24.
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Zajimavosti je, Ze evropské typy Skol se po téchto zahradnich plochach dodnes

pojmenovavaji - tedy gymnazia, lycea a akademie.!’
Zahrady antického Rima

Na kulturu antického Recka navazuje kultura antického Rima. Rimska
kultura prevzala a adaptovala vSe z recké kultury - jeji ndboZenstvi, filosofii,

umeéni, architekturuy, literaturu, a tedy i zahradni architekturu.

Rimska zahrada méla pravidelny a symetricky ptidorys. Na rozdil od Rekua
méli Rimané dostatek vody, a tak si mohli dovolit péstovat mnohem vice rostlin
v blizkosti svych domt nebo obohatit své zahrady o vodni plochy - a to jak o velké

vodni nadrze se stojatou vodou, tak i o fontany a vodotrysky.!®

VétSina fimskych domt méla vstupni atrium s nadrzi na deStovou vodu.
Atrium bylo obehnano vysokymi sloupy, které byly zastieSeny pultovou stiechou.
Destova voda z této stiechy byla zachycovana v nadrzi. V zadni ¢asti domu se pak
nachazela okrasna zahrada, tzv. peristyl, s travnikem, kvétinami, kefi, stromy,
které byly doplnény bazény, sochami nebo vodotrysky. (Pfilohy I., obr. €. 2) Tato
zahrada primo navazovala na obytné prostory domu tak, aby se po ni obyvatelé
domu nebo jejich navstévnici mohli snadno prochazet. V zahradé bylo mozno
nalézt klec s ptaky, stény peristylu byly pomalované zahradnimi motivy a podlaha

byla vyzdobena mozaikou z barevnych kameni.!®

Kromé peristylt byly také vedle domt uzitkové zahrady, na kterych se
péstovaly rostliny uréené pro potteby kuchyné. Téchto zahrad postupem c¢asu
ubyvalo, zdsobovani mést spiSe zajiStovaly venkovské statky na okrajich mést,

kde se péstovalo dostatek plodin. V hojné mite se zde chovala i doméci zvirata.*®

Na Apeninském poloostrové v dobé antického Rima byl Zivot lidi tzce
spojeny se zahradou a témér vSechny lidské ¢innosti s ni byly spojené. Dokazuji
to i vykopavky na uzemich mést a statkd pohibenych v roce 79 naseho letopoctu

sope¢nym vybuchem sopky Vesuv.’! O fimské zahradé mame doklady nejen

17 Srov. TURNER, Tom. Garden history: philosophy and design, 2000 BC--2000 AD [online]. London: Spon
Press, 2005. s. 83, 84.

18 Srov. tamtéz, s. 90.

19 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, Bozena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 19, 20.

20 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 29.

21 Srov. CARROLL, Maureen. Earthly paradises: ancient gardens in history and archaeology. 1st pub. in
the USA. Los Angeles: ). Paul Getty Museum, 2003. s. 9.
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z pisemnych zdroji, ale predevsSim z vykopavek mésta Pompeje, které vybuch
Vesuvu doslova zakonzervoval lavou a sope¢nym popelem. Diky tomu se
dochovala nejen architektonicka podoba zahrad, ale i druhy a sloZeni rostlin,
které byly v zahradach vysazovany. V zahradach se péstovaly bud neuspoiadané
vysazované ovocné stromy jako fikovniky, olivovniky, hrusné, treSné ¢i
broskvoné, nebo okrasné kefe a stromy, které byly zrejmé i pristfihovany
a vysazovany do geometrickych tvart. Kvétiny se cenily hlavné pro svou vuni,
Rimané jimi sva obydli nezdobili. V zahradach bylo vysazovano jen malo druhd
kvétin, hlavné to byly ty s vyraznou a pfijemnou vini jako rize, levandule, jasmin
nebo lilie. Kvétiny, které byly urdeny jako obét bohtim, tj. pro obradni ucely, se

péstovaly mimo mésta na statcich nebo ve specidlnich zahradnictvich.??

Mnoho majetnéjsich obyvatel mést zakladalo za hradbami mést, hlavné
Rima, vily svelkymi zahradami. Vét$inou $lo o byvalé venkovské statky
a obyvatelé mésta se zde uchylovali k odpoc¢inku, pokud je zmahal velky ruch.
Hlavnim prvkem vilovych zahrad byly velké vodni plochy a bazény se stojatou
vodou. Vedle téchto velkych zahrad se také zfizovaly udrZzované parky s divokou
vegetaci obehnané vysokou zdi, kde byla chovana divoka zvér urc¢end klovu.
VétSina téchto pompéznich zahrad patfila velmi majetnym osobnostem nebo
zbohatliklim. Jednu z nejproslulejSich zahrad vlastnil Hadridn a jeji pozustatky
stdle mliZeme navstivit vitalském Tivoli. V této oblasti mély postaveny své vily

i dal$i vyznamné osobnosti jako naptiklad Julius Caesar nebo Horatius.??

1.1.3 Orientalni zahrady stfedovéku

Mezi stfedovéké orientadlni zahrady patii pfedevSim byzantské a islamské.
Od klasické medievalni zahrady v Evropé se vyrazné odliSuji a neni tak mozné je

zaradit do stejné podkapitoly.
Byzantska zahrada

Byzantskd zahrada navazala na zahradu fimskou tak, ze fimsky cisar

presidlil z Rima do Byzance, pozdéji pfejmenované podle vladce Konstantina na

22 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s.27.

23 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, BoZena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 20.
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Konstantinopolis, coz je dnesni Istanbul. Hlavnim méstem byzantské riSe zustal
az doroku 1453, kdy byl vpaddem bojovnikdl osmanské fiSe dobyt a byzantska rise
zanikla. Byzantska zahrada vznikla smisenim vlivu rfimskeé, fecké a orientalni
zahrady, jejiZ vliv byl velmi zfetelny — napt. orientalnim vzorem koberct, jejichz
motivy zprvu ryze naturalistické preSly k motivim abstraktnim. O podobé

byzantskych zahrad se mtizeme piesvédcit z dobovych miniatur.?*

Jednim z nejvyraznéjsich prvk byzantské zahrady byly fontany, které na
rozdil od rfimskych, dopliiovaly bronzové sochy zvitecich motivi, napi. kozld,
berant nebo kohoutt. Z tlam a zobakt stiikaly proudy vody doprostied fontany,
kde se nachéazela bronzova piniova $iska. Tyto fontany vzbuzovaly udiv, protoze

byly neuvéftitelné vyspélé, predevsim po mechanické strance.?®
Islamska zahrada

V dobé raného stredovéku, kdy koc¢ovni Arabové dobyvali nova uzemi a
stali se vladci Orientu, prejimalii to, s ¢im se na dobytych uzemich setkali. Rychle
vstiebali vliv byzantské zahrady, nechali se ovlivnit jak helénistickou, tak

i imskou zahradou na tizemi Spanélska, a prejali krasu perské rajské zahrady.?

Pravé Persii bychom mohli urcit jako kolébku isldamské zahrady. Poustni
narod Arabt pronikl na perské tizemi jiz v roce 637, kdy na tomto uzemi sidlila
vyspéla kultura Sasanovcu, ktefi navazovali na kulturu perskych rajskych zahrad.
Ti zakladali kromé zahrad velké obory urdené pro lov zvéire se stanovisti pro
stielce, které se nazyvaly kiosk. Perské zahrady mély zvlastni usporadani, v centru
zahrady byla vodni nadrz, ze které vytékala voda ¢tyimi kanaly do kiiZze a
rozdé€lovala tak zahradu na ¢tyfi stejné dily. Toto vyobrazeni perské zahrady
muzeme snadno dolozit z perskych koberct, na kterych je motiv této zahrady
mnohdy pouzivan.?”” M. Kalusok to interpretuje takto: ,Ustfedni motiv téchto
zahrad prezentuje oplocenou, na ¢tyri ¢asti rozdélenou zahradu jako symbol

svétového radu. Ze stiedu, ktery zobrazuje vodni nadrz, teCou ¢tyti feky, které déli

24 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, BoZena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 21.

25 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 33.

26 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, BoZena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 22.

27 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. .33, 34.
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svét na Ctyri uzemi. Kandly jsou lemovany kvétinami, rohy stfedni nadrze pak

zvyraznény stromy."?8 (Ptilohy I., obr. ¢. 3)

Ruggles tvrdi, Ze zahrada, osové rozdélend cestami na ¢tyti stejné ¢asti, je
jednim z charakteristickych znakt isldamské zahrady. Toto rozdéleni, kdy se cesty
setkavaji ve stfedu zahrady nazyva ,chahar bagh”.?® Pokud srovname geometrii
zahrady perské a islamské, uvidime mezi nimi jasné spojeni a to, jak vychazeji

jedna z druhé.

Vzestup osmanské fiSe znamenal pad fiSe perské, nasledné podlehla i Syrie,
posléze Egypt a severni Afrika. Maurové od 8. do 15. stoleti také ovladali jih

Spanélska, Portugalsko, izemi Sahary, Baleary a Sicilii.

Vdobé rfimského impéria patiil Pyrenejsky ostrov kjedné zjeho
nejbohatsich provincii. Rimané si zde stavéli honosné vily, jejichz ostatky zde byly
patrné i po prichodu muslimt. Muslimové své vily postavili na zakladech vil
rimskych, v kopcovitém terénu s vyhledem do krajiny. Muslimska zahrada byla
geometricka, vymezend Zivym plotem nebo zdi. Zakladnim prvkem zahrad byla
voda tekouci kandly, které zahradu kriZzovaly. V mistech krizeni kandali se pak
nachazely bazénky nebo fontany. DalSim charakteristickym rysem pro tyto
zahrady byl maly altinek na kfiZzovatce cesti¢ek. Spanélska muslimska zahrada
byla ¢asto doplnéna barevnymi kachliky, jimiz byly pokryty zdi, okraje zahonu,
cesticky, bazénky nebo tfeba i lavicky. Ze drevin byly vzahradach hojné
vysazovany citrusy, magnoélie a cypftiSe, dale pak naptiklad datlovniky, vinna réva
nebo granatova jablka. Péstovany zde byly i ovocné stromy - hrusné, jablong,
svestky, trfesné nebo morusSovniky. Z kvétin byly osazovany prevazné ty, které
mély vyraznou vani - raze, lilie, jasmin, narcisy, karafiaty nebo vI¢i maky. Tyto
kvétiny byly cdasto umistovany do keramickych glazovanych kvétinaca.
Zajimavosti je, Ze se ve Spanélskych zahradach nenachézely travnaté plochy -

zelené plochy byly pokryty mechem.*®

Jedny z nejslavnéjsich a nejstarSich maurskych vil jsou Generalife a
Alhambra v Grenadé v Andalusii. Pokud bychom tato mista navstivili dnes,

nemeéli bychom mozZnost vidét je vjejich ptivodni podobé&, protoZze napriklad

28 KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 34.

29 RUGGLES, D. Fairchild. Islamic gardens and landscapes [online]. Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 2008. s. 39.

30 Srov. KNOTEK, Jifi. Zahrada v islamské kulture. Praha, 2008. Diplomova prace. Univerzita Karlova
v Praze. Filosoficka fakulta. s. 97, 98.
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mnohé rostliny uz pivodni nejsou. Zachoval se vSak charakteristicky znak

arabskych zahrad, a to jejich symetrické uspotradani.3! (Ptilohy I., obr. ¢&. 4)

1.1.4 Stfedovéka evropska zahrada

Je pomérné tézké urcit, kdy obdobi stfedovéku zac¢ind a kdy kon¢i. Obecné
se uvadi, ze zac¢ina pddem zdpadorimske fiSe, tedy abdikaci jejiho cisafe Romula
Augusta v roce 476. Tuto dobu lze také oznacit jako konec obdobi antiky. Koncem
stfedovéku se oznacuje bud pad Konstantinopole do rukou osmanskych Turku
roku 1453, nebo pripadné objeveni Ameriky KrysStofem Kolumbem v roce 1492.
Konec stifedovéku vystiidal za¢atek obdobi novovéku, tedy renesance. Obdobi

stfedovéku tedy bylo velmi dlouhé, trvalo témeér tisic let.

Obdobi stredovéku se obecné rozdéluje na tri obdobi - na rany stredovek,

vrcholny stfedovék a pozdni stredovek.

V obdobi raného stfedovéku méla zahrada spiSe zemédélskou funkci.
Z obdobi Karla Velikého se zachovaly doklady o péstovanych rostlinach
a o zahradnictvi. Karel Veliky se dokonce snazil o uspoiadani svych statkl
vynosem ,Capitulare de villis et curtis imperii“, inspiroval se v antickém
usporadani zahrad ,villa rustica”. Na téchto statcich se vylu¢né péstovaly uZitkové
rostliny - zelenina, ovoce a 1é¢ivé rostliny. V dodatku vynosu bylo sepsano 73
bylin. Diky tomu vime, jaké rostliny byly tehdy v Evropé zdomacnélé. Okrasné
rostliny ve vynosu nebyly, a lilie, sléz nebo riiZe byly povazovany za rostliny

1é¢ivé.3?

Mimo dvora Karla Velikého se doklady o zahradnictvi dochovaly také
z tehdejsich klasterd. Rad benediktinti, ktery byl v tehdejsi dobé jednim
z nejrozsirenéjsich a ridil se heslem ,Ora et labora“(,Modli se a pracuj”), zakladal
u svych klastert uzitkové zahrady, diky kterym byli benediktini hospodarsky
nezavisli. I na téchto zahradach se péstovala zelenina, ovoce a l1éc¢ivé byliny. Na

zeleninovych zdhonech se mimo jiné péstoval celer, pastinak, kren, cesnek,

31 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 34.
32 Srov. tamtéz, s. 40.
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cibule, kopr, mak, mangold a kapusta. V ovocnych sadech rostly jabloné, hrusné,

ofesaky, $vestky anebo také fikovniky, mandloné a jedlé kastany.33

Klasterni zahradni kultura pokracuje v tradici fimské zahradni kultury. Na
planu klastera v St. Gallen je vidét typické ¢asti klaSterniho komplexu v této dobé
- tedy zhruba v prvni ¢tvrtiné 9. stoleti. Klasterni zahrady v této dobé obsahovaly
tyto ¢asti: 1ékarnickou a zelinarskou zahradu, rajskou zahradu, hibitov (ktery byl
vyuzit i jako sad). Rajsky dvur, ktery obklopovala kiizova chodba, sousedil
s kostelem. Na zahonech se zde péstovaly kvétiny s pfijemnou viini jako rtze, lilie
34

nebo fialky. Ve stifedu rajského dvora se pak nachazela studna nebo kasna.
(Prilohy I., obr. €. 5)

Hradni zahrady byly taktéz spiSe uzitkové. Okrasné zahrady byly
zalezitosti az vrcholného nebo pozdniho stiedovéku, kdy se doba uklidnila a prisel
aspon obcasny blahobyt. Okrasné zahrady byly souc¢asti hradnich komplext
(vétSinou byly uvnitf opevnéni), avSak jejich pfesnd podoba neni znama. Jejich
pestrost zaleZela na bohatstvi pana, ktery hrad obyval. Zahradni kultura byla
v dobach stredovéku casto spojovana s tehdejsi spole¢nosti, kterd ctila rytirsko-
dvorské zptisoby. Zahrada tedy slouzila jako misto namluv - vyznani lasce Zené.
Pro tyto ndmluvy byla dokonce vymyslena i fe¢, kterd obsahovala mnoho metafor
spojenych s krasou prirody a jeji pfipodobniovani krase Zeny. Postupem ¢asu, kdy
narustal vSeobecny blahobyt, se zahrady presunuly mimo opevnéni. V hradnich
komplexech a méstech zustavaly pouze malé kvétinové a bylinkové zahrady,

kterych si lidé cenili hlavné pro jejich vani.?®

Ve stfedovéké spolec¢nosti hrdla velkou roli vira v Boha a symbolika, ktera
se viry v Boha, svatych, Panny Marie, nebe (raje) a pekla tykala. Napriklad raze a
lilie byly symbolem Panny Marie, ruda barva byla barvou Kristovy krve, bila barva
byla barvou nevinnosti (neposkvrnéné Panny Marie), zahrada byla obrazem raje

aj. Nékteré z téchto symbolu pretrvaly v nasi spole¢nosti dodnes.

33 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s.41, 43.

34 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 25.

35 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 48-50.
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1.1.5 Zahrada v obdobi renesance a manyrismu

Kolébkou renesance se v 15. stoleti stala Italie a jeji méstské staty. Ty mezi
sebou soutéZily v reprezentativnosti svych palact, diky ¢emuZ se renesanc¢ni
uméni vyvijelo rychlym tempem. Uméni obdobi renesance vychazi z mySlenky
humanitniho citéni a obnoveného zdjmu o uméni antické. Pro renesanci je na
rozdil od stfedovéku typicky antropocentrismus, ktery klade diraz na poznani
¢lovéka, jeho rozum a Zivot. Diky tomu se také zacalo rozvijet zahradni umeéni,
které zacalo byt spiSe orientovano na svétskou stranku zZivota nez na duchovni

a dostalo tak reprezentativni hodnotu.

Renesance se v Italii za zhruba sto let rozsirila po celém uzemi
Apeninského poloostrova, do ostatnich zemi Evropy se vSak dostavala se
zpozdénim. Obdobi italské renesanc¢ni zahrady tedy probihalo v jinou dobu nez
napiiklad obdobirenesanc¢nizahrady v ¢eskych zemich. To, Ze renesan¢ni zahrada
byla dulezitym prvkem Zivota lidi té doby, dokazuje i to, Ze cely déj knihy

,Dekameron” od Giovanniho Boccaccia se odehrava pravé v zahradé.3®

Renesan¢ni zahrada se vyznacovala pravidelnosti a osovosti, je tedy
klasickou formalni zahradou. NejvyraznéjSim rysem této zahrady byla jeji
architektonickd provazanost, pravouhlé cesty lemované zastrihdvanymi
stdlezenymi plitky a sténami. Renesan¢ni zahrada byla pokrac¢ovdnim domu,
a tak diim se zahradou ¢asto spojovaly terasy, lodZie nebo sloupova galerie, ktera

vedla do tzv. saly terreny, ¢asto oteviené piimo do zahrady.®’

Renesanc¢ni zahrada se skladala ze tri ¢asti — plochy stromu pripominajici
les (tzv. bosco nebo také bosket), z ovocné zahrady a okrasné kvétinové zahrady.
Zahrada okrasna tedy nebyla nijak oddélena od zahrady uzitkové, ale byla jeji
soucasti. Zahradu oddélovala od okolniho prostoru vysoka zed, ktera byla
ozdobena vyklenky se sochami. Kvétinové zahony byly lemované zivymi nizkymi
ploty nebo nizkymi dfevénymi plitky. Zahony rozdélovala sit cest, které mohlo
zakryvat loubi porostlé vinnou révou nebo brec¢tanem, a na pruseciku cest
vétSinou stal pavilon. V prostoru mezi cestami byly vysazeny do slozitych
geometrickych obrazcli byliny jako yzop, levandule, tymian, majoranka nebo

mata. Z nizkych bylin pak vyrtstaly kvétiny s vysokymi stonky jako karafiat, raze,

36 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, BoZena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 25.
37 Srov. tamtéz, s. 26.
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kosatec nebo lilie. V obdobi renesance, kdy byly objevovany stale nové cizi zemé,
se do Evropy dostavaly rozli¢né druhy kvétin. Tak do kvétinovych zahont pribyly
sasanky, pryskyiniky, hyacinty a tulipany. Diky objevovani novych kontinentt se
v dobé renesance rozmohla méda sbirani exotickych a nezndmych rostlin. Proto
se v tomto obdobi do Evropy dostalo tolik novych rostlin jako za ptechozich 2000

let.38

Zahradu mohlo také zdobit podloubi, které poskytovalo stin. Bylo tvorené
konstrukci, kterd byla porostla bie¢tanem nebo vinnou révou. Cesty byly
lemované nddobami z keramiky nebo kamene, ve kterych byly okrasné rostliny.
Tyto nadoby byly ptes zimu uchovavany ve sklenicich nebo oranzZériich - kromé
nich byly také soucasti zahradni architektury rozli¢né pavilony, lodzie, voliéry
a altany. Dalsi dtlezZitou soucast renesanc¢ni zahrady tvorily vodni plochy, které
vyuzivaly terasovité usporddani zahrady. Na téchto urovnich byly budovany
fontany a vodni kaskady, doplnéné mnoZstvim soch z kamene ¢i kovu. Kromé
fontan se v zahradach nachéazely kasny ¢i vodotrysky. Mnozstvi raznych skulptur
zdobilo zahradu i samostatné, nejen v jiz zmifovanych vyklencich ve zdi
ohranicujici zahradu. V zahradach bychom také mohli nalézt uméle vytvorené
jeskyng, tzv. grotta. Tyto jeskyné byly vyzdobené prirodnimi materialy, jako byly
musle, Skeble, lavové kameny nebo mramor. Na zahrady mnohdy navazovala
iloveckd obora, kde mohlo panstvo lovit zvéi a ptactvo. Dal$i zvlastnosti
renesan¢ni zahrady byla také mista oddélend rtzovym loubim, doplnéna
napriklad lavi¢kou a stolkem. Tato oddélena zdkouti se pojmenovavala giardini

secreti nebo giardini segreti, v pfekladu soukroméa nebo oddélena zahrada.*®

Nejznaméjsi zahrady renesanc¢ni Itdlie byly napriklad zahrada u medicejské
vily v Careggi u Florencie, zahrady vily Lante v Bagnaia (Prilohy I., obr. ¢. 6),

papezska zahrada u Belvedere v Rimé a mnoho jinych.

Italské uméni renesanc¢nich zahrad se stalo predlohou a inspiraci pro celou
Evropuv 16. a 17. stoleti. Diky zajmu umélct i politickym svazkiim se renesan¢ni
zahrada rychle rozs$irila. Ve Francii si panovnici zvali na své dvory mistry italského
umeéni zahrad, aby zde aplikovali své znalosti a um pfi prestavbé a zvelebovani

zamku. Panovnici Francie FrantiSek I. a Jindfich II. nechdvali po vzoru italskych

38 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 57, 58.

39 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, BoZena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 27.
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vil prestavovat zdmky na rece Loife. Nejstarsi takové dilo, zahrada zdmku
Amboise, vznikla jiZz kolem roku 1500. Dodnes se bohuZel nezachovala ani jedna
renesancni zahrada v puvodnim stavu. Vyjimkou jsou pouze zahrady zamku
Villandry, kde probéhla poc¢atkem 20. stoleti rekonstrukce do ptivodni renesan¢ni

podoby.*°

V Anglii za vlady Jindficha VIII. vznikaly zdmky s renesan¢ni zahradou.
Byly to naptiklad zamky Hampton Court, Whitehall nebo Nonsuch. Anglické
renesancni zahrady mély stejné jako ty francouzské ¢tvercové nebo obdélnikové
zahony s mfiZzkou, oproti francouzskym ale byly podstatné mens$i a prosts$i. Za
vlady kralovny Alzbéty I. bylo mezi Slechtou v mé6dé potizovat si venkovska sidla
s okazalymi zahradnimi aredly, kde se pofadaly velkolepé slavnosti na pocest
kralovny. Zvlastnosti anglickych renesan¢nich zahrad byly tzv. uzlové zahony,
kdy zastfihavanim zimostrazu vznikaly vzajemné propletené pasy Zivého plotu.

Oblibené byly také zahradni labyrinty.*!

Na podobu renesan¢ni zahrady v ¢eskych zemich méla vliv holandska
zahrada. Bylo to diky tomu, ze vlamsky zahradni teoretik Hans Vredeman de Vries
vydal vzornik, ktery by se dal pokladdat za podklad pro kopirovani detailu
zahradniho ornamentu. Z Holandska se tak do tehdejsi Evropy rozsirila moda
barevnych ornamentovych zahrad. V naSich zemich se vliv holandské zahrady
projevil zejména pii budovani Kralovské zahrady na Prazském hradé za vlady
Rudolfa II. V této dobé ptisobil na kralovském dvofie i de Vries. Tento typ plo$né
kvétinové zahrady se pozdéji spojil sitalskym modelem a vznikd tak nékolik
vyznamnych manyristickych az rané baroknich zahrad srenesanc¢nimi

zvyklostmi, a to zejména na majetcich Albrechta z Valdstejna.*?
Manyristicka zahrada

Obdobi manyrismu je prechodem mezi obdobim pozdni renesance araného
baroka. Na rozdil od renesance, kdy platila jasna pravidla a harmonie,

manyrismus si hraje s ndznakem, s predstavivosti ¢lovéka.

Manyristicka zahrada je zvlastnim druhem zahrady pozdni renesance, tedy

obdobi od poloviny 16. stoleti na pocatek stoleti 17. Prvni manyristické zahrady

40 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 65-67.

41 Srov. tamtéz, s. 68, 69.

42 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 41.
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bychom nasli v Italii. Zahrady vily d'Este v Italii nesou dva zdkladni rysy zahrady
manyrismu - feSeni svahu pomoci teras s rovhymi cestami a schodisti a az
piebytek vodnich kaskad, kasen, fontan s vodotrysky, mechanicky naro¢nych
vodnich varhan aj. Zvlastnim a ojedinélym dilem je pak zahrada u Bomarza v Italii,
kde bylo do zahrady vc¢lenéno mnoho bizarnich, fantasknich soch nebo

absurdnich staveb popirajicich fyzikalni zakony.*

V naSich zemich vznikd hned nékolik vyznamnych manyristickych az rané
baroknich zahrad se silnym renesan¢nim vlivem. Jedna se zejména o Kralovské

zahrady na Prazském hradé nebo zahrady Valdstejnské.*

1.1.6 Zahrada v obdobi baroka a rokoka

Zahrada baroka je zahradou formalniho typu. Na rozdil od renesancni
zahrady, kterd byla rozdélena na jednotlivé ¢asti, barokni zahrada jednotlivé
zahradni oddily spojuje tak, aby se prolinaly a dostavil se tak dynamicky tcinek
na jejich navstévnika. V baroku byla zahrada jesté vice cenéna nez v obdobi

renesance. Byla znakem bohatstvi, pokroku a modernosti.*

Na rozdil od barokniho slohu, jehoZ koieny bychom hledali v Italii, barokni
zahrada svého véhlasu dosahla predevsim diky zahradé francouzské v podani
architekta Andrého Le Noétre, ktery nejdrive postavil zahradu zamku Vaux-le-
Vicomte pro ministra financi Nicolase Fouqueta za vlady krale Ludvika XIV. Poté,
kdy tato zahrada dosahla velkého uspéchu, si kral Ludvik XIV. najal umélce
podilejici se na realizaci zahrady ve Vaux, aby uskutec¢nili stavbu nejvétsi a

nejuspésnéjsi zahrady své doby - zahradu u zamku Versailles.*

Barokni zahrada, tak jak ji predstavil Le Notre, revolu¢né méni rozsah
zahrady. Neomezuje se pouze na uzemi zahrady jako takové, ale presahuje i jeji
hranice. Le Nétre spojil zahradu s okolni krajinou a loveckymi oborami tim

zplsobem, Ze osové a paprskovité usporadané cesty pokracuji dale alejemi do

43 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, Bozena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 28.

44 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 43.

45 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, Bozena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s.29.

46 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 76.
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okolniho prostoru. Doslo tak k propojeni zemédélské krajiny a zahrady. Lovecky
zamecek Versailles mél byt ptivodné pouze piestavén a rozsifen, Le Notre vSak
navrhl mnohem velkorysejsi dilo. Zahrady ve Versailles se staly vzorem tzv.

francouzské zahrady pro celou tehdejsi Evropu.*’

Francouzska zahrada se vyznacovala nékolika zdkladnimi rysy. Vjejim
stfedu byl zbudovan zamek s hospodarskymi budovami. V priceli zamku se
nachéazelo velké nadvoii, ke kterému smétovaly paprskovité uspoiadané aleje.
Z druhé strany zdmku vedlo do zahrady velké schodisté pripadné rovnou ze saly
terreny. V blizkosti vchodu se vyskytoval prostor vyhrazeny pro vzacné ovocné
dreviny, které zde byly umisténé ve velkych kvétinacich, ale pouze v letnich
mésicich. (Prilohy L., obr. ¢. 7) Prostor pied zdmkem, hlavni parter, byl lemovan a
ohranicen boskety. P&si cesty vedly okolo stromovi, uprostied pak byly umistény
zatravnéné plochy, tzv. tapis vert - zelené koberce. Za boskety se nachazely
samostatné prostory urc¢ené pro mensi, intimnéjsi setkani. Tato mista byla tak
¢lenitd a komplikovand, Ze ziskavala podobnou funkci jako zdmecké komnaty.
Soucasti téchto prostor byly naptiklad i rdzné labyrinty vytvoiené ze stithaného
zeleného plotu. Jako dulezity prvek zahrad byl hojné vyuZivan vodni Zivel
prvkem francouzské zahrady byly velké vodni plochy, které umoziiovaly zrcadleni
okolni krajiny a tim znasobily rozsah pohledu. V hlavni ose zahrady pak byl
umistén architektonicky objekt, ktery zahradu ukoncoval. Pokud se zde
nenachazel, byl v prithledu vidét uréity vyznamny bod krajiny, tzv. point de vue.*
(Prilohy I., obr. ¢&. 8)

Na rozdil od italskych byly francouzské barokni zahrady vytvareny na
rovnych plochdach. Italské barokni zahrady byly usporaddany terasovité, s mnoha
schodisti, grottami, kaskddami a fontdnami. Postupné se spojovaly jednotlivé
¢asti zahrad a vytvarela se mezi nimi gradace (hra s perspektivou nebo velkolepy
point de vue) pfizna¢na pro barokni zahradu. Typické bylo také zasttfihavani
zelené do mnohdy nezvyklych tvart a ploty ze strihanych kert rozli¢nych krivek.

Prikladem takové zahrady muze byt Villa Gorzoni v italském Collodi.*

47 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. 5. 51.

48 Srov. tamtéz, s. 52.

49 Srov. tamtéz, s. 45.
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V evropskych zemich byly barokni zahrady zaklddany po vzoru francouzské
zahrady. Prvni a nejslavnéjsi velkd zahrada v Némecku byla napriklad zaloZzena
v Hannoveru. Dal$i neméné slavna zahrada se nachazela u zamku Nymphenburg
u Mnichova. Zde byly po vzoru Versailles vytvoreny velké vodni plochy, ve kterych
se zrcadlila okolni krajina. Ve Vidni bylo zaloZeno baroknich zahrad mnoho,
nejslavnéjsi z nich jsou pravdépodobné zahrady zamku Schonbrunn. Ty mély
puvodné svoji rozlohou piekonat zahrady ve Versailles, k tomu ale nedoslo.
Realizovan byl v roce 1690 jednodussi navrh. Na rozdil od Versailles se zahrada za
zdmkem zvedd do mirného kopce. Zde mély byt vybudovany ¢lenité terasy po
vzoru italskych baroknich zahrad s vodnimi hii¢ckami. Na vrsku kopce mél byt
vystavén belveder jako point de vue, na jeho misté vSak byla vroce 1770
postavena glorietta. V Rusku byla podle barokniho stylu francouzské zahrady
zaloZzena zahrada v Petrodvorcich u Petrohradu. I vItalii vznikla zahrada
konkurujici velikosti zahradam ve Versailles, byla to zahrada Palazzo Reale

v Caserté.>®

Styl barokni francouzské zahrady se v ¢eskych zemich projevil az v 18.
stoleti, prevazné se jednalo rozsifeni Upravu zahrad starSich - Slo o zahrady
v Jaromeéticich nad Rokytnou, Miloticich, Dobti8i nebo Zidlochovicich a dalsich.
Klasickych francouzskych zahrad bylo méné, vétSinou pretrvavala tradice

baroknich terasovitych zahrad diky bohatému terénnimu reliéfu.>!
Rokokova zahrada

Rokoko jako umeélecky sloh ndasledoval po slohu baroka, obdobi rokoka
oznacujeme jako obdobi od roku 1735 az do roku 1770/1790. Tento sloh se vyvinul
v Italii, jeho nazev pochdzi z francouzského slova rocaille, jehoz vyznam
oznacoval ozdobu nebo ornament nejvice pfipominajici usni boltec. Dalo by se

rici, Ze obdobi rokoka je dobou ornamentu a zdobnosti.

Rokokova zahrada se vyznacovala hlavné zdobnosti a bohatosti ornamentu
zahradnich ploch zdobenych kvétinami, travniky nebo sypanych barevnych drti.
Oblibené bylo také strihané loubi nebo velké galerie skulptur. Rokokova zahrada

vvvvvv

zahrady rokoka se radi zahrady biskupského paladce ve Wurzburgu v Némecku.

50 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 84-86.

51 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 55.
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(Prilohy I., obr. ¢. 9) Rokokova zahrada se vSak udrzela mdalokde, protoZe musela

ustoupit nastupujicimu prirodnimu krajinaiskému stylu - parku.>?

1.1.7 Krajinarska zahrada klasicistni a romanticka

V pozdnim baroku se zacaly vyvijet dva odliSné umélecké sméry -
klasicismus a rokoko. Na rozdil od rokoka, které rozvijelo baroko, se klasicismus
od baroka velmi odliSoval. Klasicismu reagoval na emocionalitu a vasnivost
baroka a obracel se proti nému tim, Ze vyznaval lidsky rozum, stridmost,

umeérenost a poradek. Tyto tendence se projevily i v tvorbé zahrad.

Krajinarska zahrada, jejiz po¢atky muZeme hledat jiz na konci 17. stoleti
v Anglii, se vzepfela barokni =zahradé¢, kterd byla uZz piiliS formovana
a geometricky usporaddand. Ve spolecnosti se objevila touha pro vétsi ptirozenosti
prirody, coz bylo reakci na ,ndsilnou” upravenost francouzské barokni zahrady,
ktera prirozenost naopak potlacovala. Francouzska barokni zahrada byla rovnéz
povazovana za znak feudalismu, projev moci, ac¢koli pivodnim zdmérem této
zahrady bylo pouze vytvoreni idealizované ,rajské” zahrady. V reakci na touhu
po prirozenosti zacaly byt vytvarené krajindrské zahrady, které se mély
pribliZovat samorostlé piirodé s co nejmensim zdsahem c¢lovéka, jejiz prirozeny
vzhled mél byt pouze zdliraznén, popitipadé vylepSen. Tohoto vzhledu vSak bylo
docileno tim, Ze se celd krajina této zahrady pfebudovala. To znamenalo napriklad
navézt hlinu a vytvarovat kopce, prevést feky do jinych koryt, zaplavit idoli nebo
dokonce piemistit jiz vzrostlé stromy. Paradoxné byl tedy nestrojeny vzhled této
zahrady dosazen mnohem naroc¢néjsi cestou nez vybudovani zahradniho parteru
francouzské zahrady. Krajinarska zahrada byla zbavena osové symetrie cest, ty
krizovaly zahradu nepravidelné. Stromy ani kef'e se nezastrihovaly a ponechala se
jim volnost a pfirozeny rust. Zahrada byla zelend, kvétinové zdhony se zde
vétSinou nenachdzely. Na rozdil od baroka se usilovalo o panoramaticky pohled
do krajiny (namisto point de vue), které se oteviraly navstévnikovi pred o¢ima pri

prochézce zahradou.>’

52 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 59.

53 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 96-101.
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Prvni ,vlastovkou” byl zahradni architekt William Kent, ktery vytvofil
prvni podobu krajinarské zahrady. Ne ndhodou byl tento muz ptivodné malir. Sviij
umélecky pohled na krajinu prenesl do zahrady, kterou pietvofil do malifské
podoby. Jako prvni v roce 1730 pretvofil zahrady lorda Burlingtona v Chiswicku
v pfirodnim stylu. Dal§im jeho znaméjsim dilem pak byly zahrady ve Stowe (Obr.
¢. 10, 11, 12) nebo Roushamu. >*

Nejproslulejsim nasledovnikem W. Kenta pak byl Lancelot Brown, ktery
s nim také pracoval na zahradé ve Stowe. Ten se proslavil pfedev§im svym citem
pro vodni plochy a modelaci terénu. PrestoZze mu ve své dobé byla vytykana
nekriticka vysadba smrka a schematické pouzivani dievin, patfil k nejslavnéjsim
zahradnim architektim krajinarské zahrady. ZaslouZil se o vybudovani parka
po celé Anglii a jeho dilo ovlivnilo tvorbu krajinaiské zahrady i mimo uzemi
Britanie. V dobé ptisobeni se L. Brownovi prezdivalo ,Capability” (schopny), diky
jeho schopnosti upravit jakykoli terén podle svych pfedstav, coz zahrnovalo

i ni¢eni star$ich zahrad formalniho typu.>®

Z Anglie se vliv krajinarské ,modni” zahrady rozsitil dale do Evropy -
zejména do Francie, Némecka a Ruska, krajinarské zahrady bychom vsak nasli
témer po celém uzemi Evropy. Na rozdil od parkd anglickych se pifi budovani
parktl v Evropé formdlni zahrady nenicily a krajinarska zahrada se vybudovala
vedle zahrad baroknich, takze se stala soucasti komplexu zahrad. Z Francie by
bylo dobré zminit predevsim vybudovani Malého Trianonu, ktery byl soucasti
zahrad Versaille. Ten byl sice ptvodné ur¢en pro milenku krale Ludvika XV.
madame de Pompadour, ale pozdéji byla jeho stavba zménéna a dokoncena
ve stylu neoklasicismu pro Marii Antoinettu. (Pfilohy I., obr. ¢. 13 a 14) Za zminku
také stoji zahrady v Ermenonville, postavené dle predstav filosofi osvicenstvi,
predevSim Jeana Jacquesa Rousseaua. Osvicenstvi propagovalo divokou,
nezmeénénou a pfirozenou prirodu, tudiZ osvicenci anglické krajinarské parky

velmi obdivovali a pfijali za své. °°

V ostatnich zemich Evropy byl vidén casto styl anglickych zahrad pres

francouzské barevné sklicko. V této dobé, kdy byly velmi oblibené orientalni

54 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s.102.

55 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 72.

56 Srov. TURNER, Tom. Garden history: philosophy and design, 2000 BC--2000 AD [online]. London: Spon
Press, 2005. s. 323-325.
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prvky - predevSsim d¢inské - se rozvinul styl ,le jardin anglo-chinois”.
Na kontinenté totiZ v té dobé stale prevladal vliv hravého rokoka, které se smisilo
s vlivem anglické krajinatské zahrady a se zalibou v ¢inské kulture, kterd v té dobé
v Evropé panovala. V tomto stylu se jednalo o zakomponovani ¢inskych prvka

do anglickych zahrad, jako byly naptiklad altany, pavilony, pagody nebo mosty.>’

V ¢eskych zemich byly prvni krajinarské parky budovany v prabéhu prvni
poloviny 18. stoleti. Nejran€js$i z nich, zahrada v Rudolticich ve Slezsku, byla v té
dobé velmi znamda. Zminky o ni ale najdeme pouze v dobovych spisech, kratce
po svém zalozeni zanikla. V naSich zemich se dochovalo mnoho jinych znamych
klasicistnich nebo romantickych zahrad a parkt anglického krajinarského stylu.
V jiznich Cechach ur¢ité stoji za zminku park v Ter¢iné udoli v Novych Hradech.
Dale je pak velmi zndmy klasicistné romanticky park v Lednici (Pfilohy I., obr. €.
15), zdmek Veltrusy, ktery mél i tzv. okrasny statek (ferme ornée), jehoz funkci
bylo nejen zkraslovat krajinu, ale také byt uzite¢ny, nebo park v Cerveném Dvofe.
(Ptilohy L., obr. ¢. 16)%8

Méstsky park

Krajinarsky park byl soucasti nejen panskych sidel, ale i mést. V 19. stoleti,
kdy se rozvijel prumysl, dochazi ke zvétSovani rozloh mést, rastu poc¢tu obyvatel
a budovani obytnych ¢&tvrti. V této dobé vzriistala potreba prirody a zelené ve

meéstech, kde by se lidé mohli prochazet a nadychat se ¢erstvého vzduchu.

Zpocatku byly zptistuptiovany soukromé Slechtické parky. Napriklad
v Londyné byly zpristupnény kralovské parky St. James Park nebo Regent's Park.
V Rakousku cisar Josef II. umoznil videnskym obc¢antim pristup do Prateru jiz
vroce 1766. O jedendct let pozdéji pak zpiistupnil i zahrady Augarten. Na nasem
uzemi byly nejdrive zptistupnény Luzanky v Brné, v roce 1804 pak hrabé Chotek
umoznil prazskym obyvatelim ptistup do své zahrady Kralovska obora. Zhruba
v poloviné 19. stoleti pak byla ruSena opevnéni mést a na jejich misté zacaly byt
budovany meéstské vefejné parky a promenady. Tyto promenady okolo mést
bychom nasli napt. v polském Krakové nebo rakouské Vidni, na nasem uzemi
tfeba v Plzni. K méstskym parkam bychom také mohli priradit parky v lazenskych

meéstech, které slouzily krekreaci lazenskych hosti. Velmi populdrni bylo

57 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 105-107.

58 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 78.
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anglické lazenské meéstecko Bath. To bylo znamé svymi sadovymi nameéstimi
a lazenskymi parky. V ¢eskych zemich pak prosluly napiiklad FrantiSkovy Lazné
zaloZzené vroce 1793 a Marianské Lazné, jejichZ stavba byla zahajena v roce
1805.%°

Prvni méstsky vefejny park v Praze vznikl v roce 1833 z iniciativy hrabéte
Chotka. Tento park byl nejdiive pojmenovan ,lidovy park”, pozdéji k pocté hrabéte
byl pifejmenovan na Chotkovy sady. Vefejné parky zpoc¢atku vznikaly predevsim
z iniciativy jednotlivcli, predevSim z bohat$i vrstvy obyvatel. Pozdéji tuto
iniciativu prevzaly rtizné spolky, které s timto zamérem vznikaly. V roce 1858
v Praze vznikl Zalestiovaci a okraslovaci spolek pro Prahu a okoli a tento spolek si

vzaly za vzor spolky vznikajici v ostatnich méstech, napiiklad v Brné.*°
Vyvoj podoby zahrad v 19.stoleti

Na sklonku 18. stoleti prisla nasycenost anglickym krajinarskym parkem.
Ve spolecnosti zacala vzrastat obliba obdobi stfedovéku a renesance, a ta se
odrazela i v podobé zahrad. Predevsim v anglické a némecké zahradé se zacaly
pouzivat ruzné historizujici prvky, prikladem jsou gotické ruiny. Klasicka
krajinarska zahrada zacala byt povaZovana za fadni a dochazelo ke zpestreni
parkt pomoci kvetoucich keiti (napt. rododendrontl) a kvétinovych zahont. Také
dochazelo k navratu k prvkim formalnich zahrad, kdy byly geometrizované
zahony kvétin znovu vysazovany v tésné blizkosti domu. Tzv. kobercové zahony
byly vysazovany ve verejnych parcich, kde se jimi lidé na prochazce mohli kochat.
Vmodé bylo také soukromé péstovani kvétin, hlavné mezi ddmami z vysSich
vrstev spole¢nosti. Koncem 19. stoleti vreakci na toto obdobi tapani vznikla
diskuse, jakou by zahrady a parky mély mit podobu. Krajinaiské zahradé nebylo
vytykdno témér nic, a tak se diskuze tykala predevsim upravy domacich zahrad,
které v 19. stoleti dosahly velké obliby. Ve spojeni s hnutim Arts & Crafts v roce
1883 vznikla kniha The English Flower Garden. Autorem byl William Robinson
ave své knize se vymezoval vaci prili§ barevnému pojeti viktorianské zahrady
amisto toho mnavrhoval zahrady spouzitim domadcich rostlin leckdy
v jednobarevném tonu. V knize také vyslovil mySlenku uzkého spojeni domu

a zahrady. Prvni takovou zahradu zrealizoval William Morris ve svém sidle

59 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 80, 81.

60 Srov. PACAKOVA-HOSTALKOVA, BoZena et al. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1.
vyd. Praha: Libri, 1999. s. 38.
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v Bexley. Ptiznivkyni této podoby zahrady byla také Gertrude Jekyllova, ptivodné
malifka, kterad se zacala vénovat zahradnimu uméni, psala o ném a provadéla
experimenty ve své vlastni zahradé. (Prilohy I., obr. ¢. 17 a 18) Prvky této zahrady
jako umeélecky zastrizené zZivé ploty nebo dlouhé osové pohledy byly pozdéji

prejaty do tzv. cottage garden. ©!

1.1.8 Moderni zahrada 20. stoleti

Ve 20. stoleti se vystiidalo mnoho umeéleckych smérti - od secese, pies
kubismus, funkcionalismus, minimalismus a dalsi. I podoba zahrady se v téchto
letech velmi ménila. Byla ovlivhéna nejen momentalnimi uméleckymi ,trendy”,
ale napriklad i politickou situaci ve svété nebo valkami. Tak se srozvojem
dostupnosti informaci a rozvojem dopravy urychlil i vyvoj zahradniho umeéni.
S ohledem na tato fakta by se dalo rici, Ze ve 20. stoleti byla podoba zahrady velmi

nekonzistentni v porovnani s drivéjsimi obdobimi.

Od konce 19. stoleti se rozviji vSechny formy bydleni a jejich spojeni se
zahradou. V Anglii W. Robinson a G. Jekyllovd pretvorili krajinarsky park
v obytnou zahradu, obdobné sméiuje i urbanistickd zahrada v USA.5? V Némecku
dochazelo kvytvareni reformnich hnuti, kterd se orientovala predevSim
na zahradu jako soucast obytnych prostor a odklanéla se od zahrady krajinarske.
Jasné rozdéleni a jednoduché ¢lenéni mélo vést k co nejvétSimu moznému vyuziti
zahrady. Zahrada uz v této dobé nebyla jen zalezitosti Slechty a movitych ob¢ant,
ale stavala se soucdasti i mensich meéstanskych domi. Pfed domem byla stale
reprezentativni plocha s okrasnymi rostlinami lokalniho charakteru, za domem
se pak nachazela zahrada uzitkova. V zahradach zacind byt ¢im dal vice pouzivana
bila barva a jednoduchost, prostota, symetrie. V roce 1904 pak némecky architekt
Peter Behrens predvedl na Velké zahradnické vystavé v Dusseldorfu svoji podobu
domaci uzitkové zahrady. Diky pouziti bilé barvy tato zahrada vyvolavala dojem
Cistoty. Zahrada Petera Behrense byla prvnim ndznakem smérovani zahrady
ke Skole Bauhausu. Vytvarna Skola Bauhaus na rozdil od anglickych Arts & Crafts
neméla oddélenou architekturu zahrad jako samostatny obor. V této Skole se

mysSlenky secesni pravidelné zahrady dale nerozvijely, a to hlavné z ideovych

61 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s. 125-135.

62 Srov. KUCA, Otakar, MOJZISOVA, Natalie, TABOR, Ivo, KIRSCHNER Jan a STANA, Ivan. Zahrada: Zivé
uméni: katalog vystavy. Priihonice: Institut botaniky AVCR, 2015. s. 82.
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divodl. Symetrickd tprava zahrady pfipominala renesan¢ni a barokni zahrady,
coz se s mysSlenkou Skoly Bauhausu neslucovalo. Zahrada nebo krajina zde byla
vnimana predevsim jako protiklad architektury vybudované ¢lovékem. Byla tzce
spojend s domem, napiiklad formou teras na strfeSe nebo zahradnich dvort.
Nebyla vsak tolik vhimdana jako samostatnd ¢ast, ¢asto se s ni spiSe nepocitalo
nebo byla navrzena ve velmi jednoduchém az minimalistickém stylu. Pisobeni
Bauhausu ukoncil nadstup Adolfa Hitlera a druhd svétova valka, mnoho tviirca pak
emigrovalo do USA. Jednim z vyznamnych umélcu, ktefi se vénovali zahradam ve
20. stoleti je pak Le Corbusier, podle jehoz vyjadieni mély byt obytné prostory
domu propojeny s krajinou tim, Ze se oteviel vyhled do krajiny velkymi okny. Tak
bylo vidét nejen zdomu do krajiny, ale i obracené. Hojné také propagoval
anavrhoval stresni zahrady (Prilohy I., obr. ¢. 19), naopak klasické domaci

zahrady nevytvarel.®

Po 2. svétové valce prisla myslenka ekologické zahrady a navrat k piirodé.
Tato mySlenka vznikla jako reakce na celosvétovou ekologickou Kkrizi,
znecistovani ovzdusi, vymirani lesud, kyselé desté a hazard s atomovou energii.
Vtéto dobé dochazelo k propagaci prirodni zahrady a vyjadfovani odporu
k urbanistické jednotvarné meéstské zeleni. Na konci 70. let pak dochazi opét
k navratu ke krajinarské zahradé. V 90. letech vznikaji hlavné plochy, které

vybizeji spise k pohledu nez k prochazce.*

V poslednich zhruba dvou desitkach let se rozvinul trend v upravé zahrad
v blizkosti rodinnych domt. Typt téchto uprav madme hned nékolik. Velkym
trendem je v poslednich letech ekologicka zahrada, ktera propaguje usporadani
zahrady v pfirodnim stylu. DalSim zplisobem upravy je zahrada s meditativni
arelaxac¢ni funkci, vytvorena v navaznosti na ndbozenskou filosofii. Dochazi
i k budovani takzvanych senzorickych zahrad, kde jsou vonné rostliny vysazovany
tak, aby podporovaly smyslové vnimani. Nakonec miZeme zminit i zahrady
upravené k rekrea¢nim uceltim, pro sport a aktivni odpoc¢inek.®> Otazkou zustava,

jakd je uméleckd hodnota téchto zahrad v dnesni konzumni spole¢nosti.

Od konce 90. let dochazi ke zvySovani zajmu o zahradu a jeji architekturu,

vznikd mnoho studii, pokusti o revitalizaci parki ve méstech aj. Celkové se

63 Srov. KALUSOK, Michaela. Zahradni architektura. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie. s.136-150.

64 Srov. tamtéz, s. 164-174.

65 STEJSKALOVA, Jana a REHAKOVA, Ivana. Architektura modernich zahrad. 1. vyd. Praha: Grada, 2015.
s. 11.
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zesiluje zajem o pfirodu a ekologii, a to zvlasté v poslednich letech. Do budoucna
tedy doufejme, Ze se do mést bude navracet stale vice zelené, Ze mésta
nepodlehnout zvysujici se poptavce po bydleni a volné plochy vyuZiji k vytvoreni

zahrad a parka misto vystavby kancelaii a obytnych budov.

1.2 Zahrada jako motiv a namét

Zahrada byla jiz v davnych dobach inspiraci pro ¢lovéka, ktery tvofil. Motiv
zahrady se objevoval na nadobach, nasténnych malbach, obrazech nebo
plastikach. Clovék odedavna obdivoval krasy piirody a zahrada pro néj byla

symbolem dokonalosti a harmonie, proto byla (a je) tak ¢asto znazormnovana.

1.2.1 Zahrada jako namét zanrové tvorby

Jak pripomina E. H. Gombrich, nejstar$i motiv zahrady nachazime u
starovékych Egyptant: ,Kombinace geometrické pravidelnosti a naruZzivého
pozorovani piirody je charakteristicka pro veskeré egyptské uméni. MiiZeme je
nejlépe vidét na reliéfech a malbach, které kdysi zdobily stény hrobek.”®® Tyto
malby, které piivodné nemél nikdo kromé zemielych vidét, mély zachovavat zdani
zivota. Malby, jejichZ soucasti byl i zahradni motiv, umélci zobrazovali zpaméti,
nezalezelo jim prfitom tolik na pritazlivosti, jako spiSe na uplnosti obrazu.
Zahradni a rostlinné motivy bychom mohli najit napriklad v Nebamunové hrobce
(Ptilohy I., Obr. ¢. 20).%7

Dal$im obdobim, ze kterého se nam dochovaly alespon néjaké motivy
zahrady v uméleckych dilech, je starovéké Recko a Rim. Z obdobi starovékého
Recka vime, Ze se malifi chovali velké ucté, dila z této doby se bohuzel
nedochovala. Rostlinné motivy napodobujici zahrady bychom tak nasli pouze na
keramickych vazach. Co se ty¢e motivu zahrady v obdobi antického Rima, mnoho
by se nezachovalo, nebyt tragédie v Pompejich, kdy lava a sope¢ny popel pohibily
a zakonzervovaly celé mésto. Diky tomu se zachovaly nasténné malby, které

zdobily stény témér vsech domu a jejich zahradnich sald, peristyla a jinych

66 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Pfeklad Miroslava Gregorova. Vyd. 2., rev., v MF a Argu 1. Praha: Mlada
fronta, 1997. s. 58.
67 Srov. tamtéz, s. 60.
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pokoju.%® Piikladem muize byt vyobrazeni zahrady na sténé letni jidelny v Casa del
Brascciale d'Oro. (Prilohy I., Obr. ¢&. 21)

Kromé Pompeji se zachovaly i jiné fresky se zahradnim motivem, napitiklad
freska v podzemnim zahradnim sale Vily Livie v Prima Porté v Rimé. Vila patfila
manzelce cisafe Augusta Livii. Tato mistnost, jejiZz stény byly pokryty vymalbou
s pfirodnim motivem, byla c¢astecné zapusténd do zemé, a tak poskytovala
v horkych letnich dnech osvézeni na rozdil od opravdové zahrady.®® (Ptilohy I.,
Obr. ¢. 22)

V byzantské risi poté, co jiz prestalo prondsledovani krestant, zapocalo
budovani velkych chrami urc¢enych ke kfestanskym bohosluzbdm. Tyto chramy
se zdobily freskami a mozaikami s nabozenskou tematikou.’”® Barevné mozaiky
zachycovaly mimo jiné i biblické pribéhy, které se odehravaly i na pozadi
s pfirodnim motivem. Prikladem mutze byt vyobrazeni biblického vyjevu
obétovani Abrahama. (Prilohy I., obr. ¢. 23) Na mozaice je vidét velky strom,

kvétiny v popfedi a v pozadi obrazu se rysuje i naznak keit.

V obdobi raného stifedovéku se umeélci soustredili predevsim na to, aby
véficim co nejlépe a nejsrozumitelnéji zprostiredkovali obsah Bible - vSe ostatni
by vérici akorat rozptylovalo - proto se soustredili predevsSim na postavy a vyjevy
z bible. To miZeme vidét napriklad na motivu rajské zahrady z ilustrace Bible,
ktera vznikla ve Svycarském opatstvi Moutiere-Grandval, kde je vyobrazen pribéh
Adama a Evy. (Ptilohy L., obr. ¢. 24)

Ve 13. stoleti se vétSina uméleckych odvétvi soustiedila na stavbu velkych
katedrdl a chrdmu, na stavby spojené s cirkvi. V této dobé ale jiz vzrostla slava
vétSich mést, kde sidlila centra obchodu, a tudiZ zde bylo mnoho movitych
meéstant, ktefi zameéstnavali umélce zakazkami pro svoji potfebu. Tak vznikalo
mnoho iluminovanych rukopisti, kde muZeme nalézt motiv zahrady.”! Asi
nejslavnéjsim takovym rukopisem jsou Prebohaté hodinky, které vznikly na pfani
vévody z Berry. (Prilohy I., obr. ¢. 25) Jejich autory jsou bratii z Limburka. Na

vyobrazeni stranky mésice ¢ervna miiZeme vidét, Ze zahrada neni malovana podle

68 Srov. GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Preklad Miroslava Gregorova. Vyd. 2., rev., v MF a Argu 1. Praha:
Mlada fronta, 1997.s. 113.

69 Srov. ZUCKER, Steven a HARRIS, Beth, 2012. Painted Garden, Villa of Livia [online]

70 Srov. GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Pteklad Miroslava Gregorova. Vyd. 2., rev., v MF a Argu 1. Praha:
Mlada fronta, 1997. s.133.

71 Srov. tamtéz, s. 207.
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skutecnosti, ale spisSe z pfedstavy a umélec se soustiedi na detail misto toho, aby

se snazili co nejlépe vystihnout realitu.

V dobé renesance zaziva umeéni obdobi znovuzrozeni. V malitstvi dochazelo
k znovuobjeveni perspektivy a hloubky obrazu, inspiraci hledali umélci
u antickych mistrti, ktefi malovali podle matematickych princip.”? Princip
reality plné rozvinul napriklad burgundsky malif Jan van Eyck na pocatku 15.
stoleti. Zpocatku jeho obrazy pripominaji uméni gotického malifstvi bratii
limburskych, postupné ale princip reality a perspektivy dovedl k dokonalosti.
Ackoli ptirodni motivy prilis nemaloval, pozadi zahrady miZeme vidét na spodni
¢asti malovaného oltare z katedraly St. Bavo. Na tomto vyobrazeni vidime pokus
o perspektivu a vétsi opravdovost namalovanych rostlin a stromt. (Ptilohy I., obr.
¢. 26)

Postupem casu se renesanc¢ni umeéni stale vice vyvijelo k dokonalosti.
Ackoli zahrada jako motiv nebo namét pro umeélecké dilo nedominovala, z obrazu
muZeme usoudit, Ze o ni umélci zacali projevovat zvySeny zajem. Zahrada se
objevovala jako pozadi obrazli a ackoli ji malifi nevénovali takovou pozornost a
péci jako detailiim pii malovani postav, mizeme vidét, Ze se snazili o co nejlepsi
napodobu realné zahrady. Hloubka obrazu a imitace jeji reality byla zdsadni pro
celkovou uvéritelnost obrazu. Tento princip mtzeme vidét naptiklad na obraze
Utrpeni v zahradé od Giovanniho Bellini z roku 1459 (Ptilohy I., obr. ¢. 27), ktery
znazornuje biblicky vyjev z Nového Zakona. Jezi$ se zde modli v Getsemanské
zahradé a ¢eka na zatceni a odsouzeni k smrti. Na tomto obraze je jasné vidét, ze
se malir zaméril i na pozadi, snazil se o hloubku obrazu a perspektivu. Lepsi pokus
o perspektivu v pozadi s pfirodnim motivem mtiZeme vidét na obrazech Sandra
Botticelli z cyklu Pribéh Nastagia degli Onesti (Prilohy I., obr. ¢. 28) - ackoli
stromy v lese neptsobi prili§ redlné, je vidét pokus o hloubku obrazu. V obdobi
pozdni renesance a manyrismu muZeme vidét jesté lepSi provedeni zahrady
v pozadi. Na obraze Tiziana (Pfilohy I., obr. ¢. 29) stromy pusobi Zivéji a ne

schematicky, jako tomu bylo v pocatcich renesan¢niho malirstvi.

Pro malifstvi obdobi baroka je typickd hra stint, zdiraznovani barev a

vvvvvv

se v prvni poloviné 17. stoleti umélci rozdélili do dvou rozdilnych tabort. Malifi,
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kteri zdlraziovali krasu a zavrhovali vSe, co bylo osklivé nebo vulgarni, byli
nasledovnici malife Carracia. Proti témto vyznavac¢im nostalgické krasy stali
umelci, priznivci malife Caravaggia, ktefi naopak vyzndavali naturalismus -
napodobu zivé skute¢nosti.”® Do prvniho tdbora mtzeme zaradit francouzského
umélce jménem Claude Lorrain. Ac¢koli namétem jeho dél nebyla piimo zahrada,
jako spiSe krajina, Lorrain vénoval pozornost ptirod¢, studii stromi, pricemz se
soustredil na hru stint a celkovou nostalgickou naladu obrazu. (Ptilohy I., obr.
¢. 30). Naturalistické vyobrazeni prirodniho motivu muZeme nalézt primo
u Caravaggia na obraze Jan Krtitel z roku 1598. (Prilohy 1., obr. ¢. 31). Ostré detaily
a hra svétla a stint je zde dobie vidét, ale pfitom neptisobi onim nostalgickym

dojmem, ktery vidime na obrazech Lorrainovych.

Samostatnou kapitolu pak tvori holandsti barokni malifi. Jejich uméni
znazornéni prirodniho motivu je krasnym piikladem reprodukce Zivé
skute¢nosti.’”* Ptfikladem mutize byt malit Jacob van Ruisdael a jeho obraz Velkd

tun (Prilohy I., obr. ¢. 32) plisobici zivym a zaroven odusevnélym dojmem.

Na prelomu 17. a 18 stoleti tvoril v PatiZzi malit Antoine Watteau, ktery se
proslavil malovadnim obrazti néznych barev s jemnou vyzdobou.”> Zahrady a parky
na jeho obrazech byly spiSe snové a velmi idealizované. Watteau miZeme oznacit

za malire francouzského rokoka. (Prilohy I., obr. ¢. 33)

V 18. stoleti nadchazi doba umirnénosti, rozumu a stridmosti jako reakce
na zivé a dynamické baroko. Kolébkou tohoto sméru se stala Anglie, nebot cela
podstata této zemé se stavéla proti uméni, které mélo zaptisobit na ¢lovéka
emocemi. Malifi v této dobé vice tvorili pro obycejné muzZe a zZeny, méné pro
panovniky nebo cirkevni predstavitele. V této dobé byl zajem predevSim o
portréty; krajiny a pfirodni motivy bohuzel nebyly mezi kupci v mod¢, tim padem
je obrazt s touto tématikou méné nez v predchozich letech. Pfesto zname nékteré
umélce, ktefi krajinu a zahrady malovali nebo je zakomponovali do obrazu.
Jednim z hlavnich predstaviteld, kteri ztvarnovali malebnost prirody, byl Thomas
Gainsborough. Na skicadch tohoto umélce muZeme vidét, Ze tato doba byla dobou

krajinart-zahradnikt, protoze jeho skici nezobrazuji piimo pfirodu v jeji
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pfirozenosti, ale krajinaifskou kompozici s uré¢itou naladou.’”® (Ptilohy I., obr.
¢. 34)

V 18. stoleti se hledaly nové typy namétd. Umélcim uZ nestacilo
znazornovat vyjevy z Bible, vyjevy ze Zivota svétcli, nebavilo je ani znazornovat
mytologické pribéhy nebo pifibéhy z déjin. Po pfichodu Francouzské revoluce
prisla volnost ve vybéru namétu, kdy si umélec mohl vybrat cokoli, co podporovalo
jeho obrazotvornost nebo zdjem. Jednim ztéchto namétd byla Kkrajina.
Krajinarstvi diive nebylo prili§ popularni, umélci vénujici se vyhradné krajinaistvi
byli povaZovani za podiviny. S pfichodem romantismu se vSak tento postoj zménil

a umeélci se snazili tomuto stylu dodat na dtlezitosti. ”’

Jednim z krajinait této doby byl napiiklad John Constable. Z jeho obrazt
je vidét, Ze se snazil o pravdivy obraz krajiny, tak jak ji vidél. Na obraze Zelindrskd
zahrada Goldinga Constabla dokonce namaloval uzitkovou zahradu. (Prilohy I.,
obr. ¢. 35) I takto obycejny namét dokazal zndzornit s citem, z obrazu miiZeme

vytusit jeho viely vztah k namétu.

V dobé po napoleonskych valek se evropsti umélci ubiraji dvéma rdznymi
sméry - jedni cCerpaji zdila holandskych umeéleckych mistra 17. stoleti a
znazornuji krajinu a redlné naméty ze Zivota. Druzi naopak zndzornuji barevné
satirické obrazy ze Zivota - tento styl byl pozdéji nazvadn biedermeier. Pocatky
romantismu miiZeme datovat jiZ na konec 18. stoleti, nejvétsi rozkvét ale ptiSel az
v prvni poloviné 19. stoleti. Romanticka krajina byla znazornéna tak, aby
ukazovala prozitek umélce tvoriciho obraz. Tyto obrazy ilustrovaly umélctiv pocit
z namétu, ktery si vybral pro své dilo. John Constable se snaZil o realisticky obraz
zaroven vyjadrujici postoj malife k ndmétu. Umélci jako Caspar David Friedrich
vyuzivali krajinu jako ilustraci neklidu v dusi.”® Z Friedrichova obrazu Odpoledne
muzeme citit ponurou az dramatickou naladu, kterou do néj vlozil pro vyjadreni
svého pocitu. (Prilohy L., obr. €. 36) Proti romantickym obraztim stoji zdobné, dalo
by se fici pfehnané, obrazy biedermeieru. Ptfikladem muzZe byt obraz Rose scent
memory od Carla Spitzwega. (Prilohy 1., obr. ¢. 37) MuZ vonici k planym rizim zde
evokuje radostnou vzpominku na sluncem prozarenou nedélni odpoledni

prochazku, ale zaroven je z obrazu citit jeho humorné pojeti.
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S prichodem spoledenskych zmén, zptisobenych primyslovou revoluci, se
zmeénila i uloha umélce ve spole¢nosti. Tento zlom v tradici zptsobil, Ze si umélci
mohli zvolit pro namét svého dila témér cokoli. A pravé to bylo velkym
problémem, protoZe se najednou styly maliit zacaly odliSovat. Do této doby byly
styly nebo naméty maliitt podobné a tim padem i zakaznik védél, co od malite
ocekava, pokud si nechal napiiklad vyrobit obraz na zakazku. V 19. stoleti se vSak
styly zacaly velmi odliSovat a zdkaznik si leckdy piestal s malifem rozumét.
Zakaznik tedy zacal pohrdat malifem a malif pohrdal zdkaznikem. Diky
odlisSnému stylu a vkusu se také zacala otevirat propast mezi umélci uznavanymi

ve své dobé a umélci, ktefi dosahli uznani az po své smrti.”

Druhé polovina 19. stoleti byla dobou velkych rozepii mezi malifi a kritiky.
Oficidlni uméni nemohlo pochopit realismus obrazli Gustave Couberta ani
impresionismus Edouarda Maneta, Clauda Moneta nebo Augusta Renoira. Dila
téchto umélct byla zpocatku vystavena velkému posméchu, aZ pozdéji se musela
vefejnost naudit divat se na dila impresionisti z vétsi vzdalenosti, aby pochopila
jejich jedine¢nost. Impresionismus se zaméroval na celkovy dojem z obrazu,
piestal se orientovat na detail. Obhajoval se tim, Ze ¢lovék ve vysledku nevidi
detailné cely obraz, a tak je zbyte¢né se na detaily obrazu orientovat. Praveée
zdanlivé nahodilé a nedokoncené tahy ve verejnosti vzbuzovaly poboufeni. Rozdil
byl také ve zplisobu tvofeni obrazu. Monet propagoval zachyceni i dokonceni
obrazu pfimo na misté, kde byl tvorfen, misto toho, aby si umélec pouze nacrtnul
skicu a praci dokondil v ateliéru. Obraz by tim tratil na celkové pravdivosti nalady
zachyceného motivu. Nakonec ale impresionismus ovladl svét a dockal se

uznani. 8

Zahrada jako motiv obrazu do doby impresionismu nefigurovala.
V 19. stoleti se umélcim podarilo vymanit se z mdédy vzneSenych naméta pro
obraz a zacali se soustfedovat na zdanlivé obycejné a béZné véci a zachycovat je
na platno. Diky tomu také zahrada zacala konec¢né figurovat jako motiv obrazu,
ackoli do té doby ztistavala témeér bez povSimnuti. Na obrazech Clauda Moneta
figuroval motiv zahrady velmi casto. Jeho zahrady pastelovych barev s odlesky
svétla jsou tak plivabné, ze se nemtiZeme divit, jakého véhlasu dosdhly. Nelze

pominout jeho nejzndméjsi obrazy jako Lekniny a japonsky mtistek (Prilohy 1., obr.

79 Srov. GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Pteklad Miroslava Gregorova. Vyd. 2., rev., v MF a Argu 1. Praha:
Mlada fronta, 1997. s. 501-503.
80 Srov. tamtéz, s. 508-523.

39



¢. 38). Ve svych dilech, kterd jsou o néco méné zndma, se pfimo vénuje malbé
zahrady, predevs$im své vlastni. Je znamo, Ze se o svou zahradu staral a upravoval
ji tak, aby vypadala jako zivy obraz. Vidét ji miZeme napriklad na obrazech
Kosatce v Monetové zahradé (Prilohy 1., obr. ¢. 39) nebo na obraze Pésina

v Monetové zahradé v Giverny (Ptilohy 1., obr. ¢. 40).

Umélec, ktery vSak svym piistupem ovlivnil vyvoj uméni ve 20. stoleti, byl
Paul Cézanne. Ten sice obdivoval obrazy impresionist, chtél vSak dildm
zachovat formu, ktera podle néj diliim impresionistti chybéla. SnaZil se oprostit
od zavedenych pravidel malby a usiloval o vytvoreni nového pristupu, aniZz by
obétoval hloubku a trojrozmérnost obrazu. 8 Ac¢koli se u néj motiv zahrady piili$
nevyskytuje, princip ztvariiovanijeho obrazti si mtiZzeme ukazat alespon na obraze

V parku zamku Noir (Prilohy 1., obr. &. 41).

Na pocatku 20. stoleti vzniklo mnoho novych uméleckych smért, Skol
a skupin. Toto ,nové” uméni nazyvame modernim. Uméleckych smért vzniklo ve
20. stoleti tolik, Ze nema smysl se dopodrobna zabyvat kazdym z nich. Smyslem
této podkapitoly je predstavit si rizné zptisoby zobrazovani motivu zahrady, proto

si zde zminime ty nejvyraznéjsi umelecké sméry zabyvajici se pfirodni tematikou.

Prvnim stylem, kterym se budeme zabyvat, je secese. Pocatky secese
v malifstvi miZeme najit jiz na konci 19. stoleti. Secese byla stylem univerzalnim,
kdy zasahovala nejen do malirstvi, ale i architektury, socharstvi nebo jinych
uméleckych remesel. Tento styl se vyznacoval zejména uzivanim rostlinnych
motiva zvinénych linii a kfivek. Pod pojmem secese si nej¢astéji vybavime plakaty
a ilustrace. Jednim z téchto umélct, proslaveny svymi plakaty plnych kvétin,
krasnych divek a zaoblenych kfivek, byl ¢esky malir Alfons Mucha. Na jeho raném
dile s ndzvem Duch jara (Prilohy L., obr. ¢. 42) mtZeme vidét pozadi jakési snove
zahrady. Zaroven vidime znaky secese - kvétiny, rostlinné vyhonky plazici se

v zaoblenych kiivkach, krasné divky se sli¢nymi tvaremi.5?

Dalsim umeéleckym smérem pocatku 20. stoleti byl fauvismus. Ten se
vyznacoval pouzitim pestrych, divokych barev. Pro umélce fauvismu byli inspiraci
postimpresionisti¢ti malifi jako Vincent van Gogh nebo Paul Gauguin. Van Gogh

se pouzitim vyraznych barev snazil o vyjadfeni své vasné pro ndmét a tim se
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odpoutaval od impresionismu. Na jeho méné znamém obraze Kvetouci sad
(Prilohy I., obr. ¢. 43) muZzeme vidét kvetouci stromy tak, jak na van Gogha
pusobily v dobé tvorby.®3 Fauvisté se nechali inspirovat touto svobodou v pouziti
barvy. Jednim z hlavnich umélcti fauvismu byl Henri Matisse. Na svém obraze
Lucemburské zahrady (Ptilohy I., obr. ¢. 44) zobrazil prostredi zahrady ve velmi

pestrych, sytych barvach.

Dal$im vyraznym umeéleckym pocatku 20. stoleti smérem byl kubismus.
Ten se vyznacoval predevSim tim, Ze se snazil zachytit objem, vyvolat iluzi
plasti¢nosti na obraze. Motiv obrazu pritom rozkladal na zdkladni geometricka
télesa, kterd motiv charakterizovala. % Nejzndméj$im predstavitelem tohoto
sméru je bezpochyby Pablo Picasso. Na jeho obraze Diim v zahradé (Prilohy I.,

obr. ¢. 45) vidime vSechny zakladni rysy kubismu.

Naivni uméni, vznikajici pod rukama umélc samoukt, se vyznacuje
prirozenosti a uprfimnosti, jednoduchosti a bezstarostnosti namétt. Prvopocatky
tohoto uméni také mtzeme najit na zacatku 20. stoleti. Zajimavé je, Ze naivni
umeéni vznikalo v pribéhu celého stoleti a vznikd i v dnesni dobé. To je dano
autodidaxi umélct vytvarejicich toto uméni.®® Jako piiklad zobrazovani zahrad
naivnimi umeélci maze byt obraz Pomnik Chopina v Lucemburskych zahraddch

od malife Henriho Rousseaua. (Ptilohy I., obr. ¢. 46)

Umeélci expresionismu zase chtéli ve svych dilech vyjadrit své pocity
k zobrazovanému motivu zkreslovanim skutecnosti, vytvafenim vazné karikatury
motivu.’® Nejznaméj$im predstavitelem expresionismu byl bezesporu norsky
umeélec Edvard Munch. Z prirodni motiviky jeho dila mizeme zminit obraz Staré

stromy (Prilohy 1., obr. &. 47).

V dalSich umeéleckych smérech jako byly abstraktni uméni, surrealismus,
dadaismus nebo magicky realismus motiv zahrady nebo pfirodni motiv prilis

nefiguroval, ackoli zanr krajinomalby pokracuje az do soucasnosti.

Ve druhé poloviné 20. stoleti malba stale zistava jednim z hlavnich obort

vytvarného uméni. V této dobé vSak vznikd mnoho novych smér uméni jako
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napriklad pop-art, performance, minimalismus a dalsi. Také vznikaji nova média,
ktera lze ve vytvarném vyjadieni pouzit, jako napriklad audiovizualni techniky
(video art) nebo pocitacova grafika. Ne vSechny tyto sméry vyuzivaji motiv
zahrady nebo motivy prirody, proto budou zminény jen ty, které maji vztah

k tématu této prace.

Hnuti novych realistd se vraci k osvéd¢enym zplisobim zobrazovani
prirody; dalo by se fici, Ze v duchu zadsady soudobého uméni vycerpat kazdy napad
az do krajnosti je dovadi az k zobrazeni fotorealistickému. Umélci zpytuji realitu
prostfednictvim fotografie, zvétSené a pienesené na platno a provedené do
nejmens$ich detaili. Pfikladem takového dila fotorealismu je Bigger Treas Near
Warter od Davida Hockneyho (Prilohy I., obr ¢. 48). Fotorealisticky (nékdy az
hyperrealisticky) pristup vyvolal potfebu nové techniky malby - dila nejsou
vytvarena jen Stétcem, ale dotvarena barevnymi tuZkami, stiikaci pistoli,

se$krabovanim a rytim.%’

1.2.2 Zahrada v konceptualnim a intermedialnim pojeti

Umeélci konceptualismu se stylizovali jako tvirci, ktefi se chtéli oprostit od
zbozi a kapitalismu tim, Ze nevytvareji Zzadné objekty. Neni to myslenka nov4, jak
fika Julian Bell: ,Stary vtip Intencionalistické malby z Patize 80. let 19. stoleti
(uméleckého dila, které sestavalo jen ze svého nazvu) mél mnoho repriz.”s8
Popreni hmotné podoby dila, které ma byt nahrazeno skicou, slovem nebo jen
mysSlenkou, je konceptovym uménim v uzs$im smyslu. V Sir§im pojeti zarazujeme
mezi koncepty i umélecké cinnosti, vznikajici na zakladé néjakého predem
stanoveného postupu nebo pravidla. Konceptualisté véri, Ze prosté ,zobrazeni”
nedokaze to, co muiZe vyslovit obecna idea. Prace s barvami je nahrazena
piedstavami a manipulaci s pojmy. Divdk se totiZ musi na procesu tvorby

zucastnit (minimalné svou fantazii), jinak dilo nemtize vzniknout.%°

Snaha o vtaZeni divdka do procesu tvorby uméni je vlastnii dals$im smérim

20. stoleti, land-artu a environmentalismu. Land-art se vyvijel jako snaha
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piekrocit do sebe zahledény galerijni systém se snahou propojit uméni a Zivot,
které byl ptidan zemépisny rozmér.*° Jde o zamérné zasahy do zivotniho prostredi.
Umeélci vyvari sva dila uprostired prirody, vétSinou z pfirodnich materiald, a dila
jsou nékdy az gigantickych rozmérd, jako je napr. Spirdlové molo Roberta
Smithsona. Ten vr. 1970 vytvoril u bifehu Velkého solného jezera v Utahu
kamenny 1,45 km dlouhy kvazineoliticky atvar, a vytvarnou pomtickou mu byl
vyklapéci nakladni automobil.®! Propojeni s zivotem charakterizuje i trvanlivost
dél land-artu: néktera dila jsou trvanlivd, jinad rychle pomiji. Tato skutec¢nost je
vidét i v dile jednoho z nejzndméjsich evropskych land-artistti Brita Andyho
Goldsworthyho. Jeho kamenné oblouky, stavéné bez pomoci jakéhokoli
spojovaciho materidlu, maji tendenci vytrvat. Jind jeho dila, tvorena napft.
z ledovych rampoucht nebo barevnych listi, mizi v fddu minut nebo hodin; jsou
pomijiva jako vSe zivé.”? Ale i tato dila s kratkou Zivotnosti prostiednictvim
fotografie dale prezivaji, byt ne jako skutec¢na, a oslovuji mnoho divaka, kteri
zasnou nad jejich kifehkou krasou. (Ptilohy I., obr. ¢. 49) Nelze zde nez souhlasit
se Zorou Saglovou, ktera praci se zemi a prirodou povazuje za soudobou

alternativni paralelu krajinomalby.®

Rozvijejici se ekologické citéni 2. poloviny 20. stoleti prineslo
environmentalismus jako smér na pomezi uméni a aktivismu. Ten chce poukazat
na zhorSovani Zivotného prostiedi nasi planety a také vyuzitim obycejnych
materidltt (puda, zelenina..) postavit uméni na novou, pokornéjsi zakladnu.%

V duchu tohoto sméru ptisobi rada skupin i jednotlivct.

Jednim smérem takové tvorby je realizace zahrad, které maji zaroven
estetickou i uzitkovou funkci. Australska skupina Artist as Family je ¢tyr¢lenna
rodina, rozvijejici projekty na zdkladé vyuziti lokalnich rostlin a energetickych
zdroju. Prikladem z r. 2010 je Food Forest, kdy vytvorili v Sydney na travniku pted
kostelem permakulturni zahradu s jedlymi rostlinami, které byly urceny pro
nedalekou charitativni vyvatfovnu. Tato vskutku plodna prace maze délici ¢aru

mezi uménim a pitirodou.® Podobného druhu jsou prace, které provadi Fritz Haeg
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na projektech zvanych Edible Estates. Jde o regionalni prototypy rodinnych a
komunitnich zahrad, kde je moZné si vypéstovat jedlé plodiny na jinak
nevyuzitych prostorach, jako jsou travniky pred budovami. Kazd4a jeho zahrada je
originalni, prizplisobend charakteru a historii mista a potfebadm jejich uzivateld.
Haeg sam rika, Ze se nesoustieduje na krasné zahrady a bezchybny design, ale na
lidi a jejich vztahy k sobé navzajem i k okolnimu prostiedi.®® Tviiréi skupina N55,
ktera se primarné soustieduje na navrhy objektd minimalizujicich ekologickou
stopu, vyvinula méstské péstitelské moduly, které umoznuji péstovani jedlych
rostlin i v prosttedi bez volné plidy - tedy v husté méstské zastavbé. Zavlazovany
mohou byt pfimo srazkami nebo vodou svedenou z okapt okolnich budov. Umistit
tyto malé zahrady primo na ulici znamend dat urodu k dispozici vSem
kolemjdoucim.” Blizko ke konceptualismu ma umélecka aktivistickd skupina
radikalnich zahradnikt Free Soil, ktera vytvofrila fadu multimedidlnich projektt
zahrnujicich verejné projekty, sochy, zahrady, workshopy a webové stranky.
V projektu zaméreném na pomerance, jejich plivod a narok na jejich dopravu
nechala zajemce balit ovoce vlokalnich obchodech do obalu s patfi¢cnymi

informacemi, které je tfeba sdélit dal$im lidem.%®

Do skupiny environmentalisth mtzeme také radit umélce, kteti svymi dily
chtéji upozornit na klimatické zmény a jejich disledky. Projekt myforestfarm
némeckého tvirce Dirka Fleischmanna je dobrovolnicky program smérujici
k minimalizaci uhlikové stopy. Fleischmann na Filipinach spolu s mistnimi lidmi
vysadil prales o 1838 stromech, které jsou vyfotografovany a obrazky spolu
s pfresnou GPS lokalizaci stromu uloZeny na elektronickém médiu. Vysledné
fotografické prace — mycarboncredits - jsou vystavovany a prodavany v e-shopu za
10 €, které jdou zpét na pifimou podporu projektu.”® Americkd umélkyné a
aktivistka Basia Irland zaujala svym projektem Receding/Reseeding, kterym chce
zdlraznit oboustrannou pottebu védeckych znalosti i spoleCenské aktivity, aby
bylo mozné se vyporadat s klimatickymi dopady. Kazda jeji prace je masivnim
blokem ledu ve tvaru knihy, vazicim i desitky kilogramti, a obsahuje ,text”
napsany v ledu semeny mistnich rostlin (Prilohy I., obr. €. 50). Irland rik3, Ze text
je napsan v mezinadrodnim ekologickém jazyce, v jazyce zemé. Kniha je vhozena

do reky, pluje po proudu, a jak se postupné rozpousti, uvolnéna semena rostlin se

% Srov. BROWN, Andrew. Art & ecology now. London: Thames & Hudson, 2014. s. 245.
97 Srov. tamtéz, s. 186.
98 Srov. tamtéz, s. 236.
99 Srov. tamtéz, s. 233.
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uchycuji na brezich a pomadahaji obnovit erodované ¢asti toku.' Lauren
Berkowitz se svou tvorbou snazi zase upozornit na ztratu kontaktu s prirodou a
ztratu povédomi o puvodu naSich potravin, spojenou podle ni s neimérnou
produkci odpadu. Napt. ve svém dile Manna (Ptilohy I., obr. ¢. 51) zaplnila dlouhy
nizky stail rostlinami, zasdzenymi do vyhozenych plastovych obali a
uspofddanych jako zdhon. Galerie je vtomto pifipadé preménéna ve sklenik,
protoZze Berkowitz uzptisobuje svétlo i teplotu tak, aby odpovidaly pfirozenému
prostiedi rostlin. Po ukonceni expozice jsou rostliny rozmistény do okolnich
zahrad jako prispévek k regeneraci a obnové mistnich ekosystémi, coz odpovida
autorc¢iné konceptu, zaloZeném na Tikkun Olam. Jde o Zidovsky mysticky proud a

jeho nazev se da volné prelozit jako ,uzdraveni a obnoveni zranéného svéta”.!0!

100 Srov. BROWN, Andrew. Art & ecology now. London: Thames & Hudson, 2014. s. 220.
107 Srov. tamtéz, s. 239.
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2 Tematika zahrady v kurikularnich dokumentech

Zahrada v sobé spojuje nékolik riznych oblasti zkoumdani. MiZeme se na
ni divat jako na piirodni objekt, zkoumat, co na zahradé roste nebo Zije. Zahradu
muZeme uchopit jako objekt uméleckého vyjadieni, naptiklad jako namét pro
obraz. V poslednich letech, kdy je ve spole¢nosti velkym trendem téma
udrZitelnosti, mtiZeme vnimat zahradu vnimat jako objekt zkoumani v ramci
ochrany zivotniho prostiedi. VSechna tato témata - ptiroda, vytvarné vychova,
environmentalni vychova - jsou obsahem RVP (rdmcové vzdélavaciho programu)
pro zakladni vzdélavani a zahrada jako téma je spojuje dohromady. Obsahem této

kapitoly tedy bude téma zahrady a jeho aplikace v ramci RVP.

Clovék a jeho svét

Tento vzdélavaci obor je rozdélen do péti tematickych okruhu. Téma

zahrady se dotyka okruht Misto, kde Zijeme, Lidé a ¢as a Rozmanitost prirody,

Téma zahrady je mozné zahrnout do okruhu Misto, kde Zijjeme na zakladé
vymezeni tohoto okruhu: ,V tematickém okruhu Misto, kde Zijeme se zaci uci na
zakladé poznavani nejblizsiho okoli, vztaht a souvislosti v ném chapat organizaci
zivota v rodiné, ve Skole, v obci, ve spole¢nosti. U¢i se do tohoto kazdodenniho
zivota vstupovat s vlastni aktivitou a predstavami, hledat nové i zajimavé véci a
bezpecné se vtomto svété pohybovat. Dtraz je kladen na praktické poznavani
mistnich a regiondlnich skutecnosti a na utvareni prfimych zkusenosti zaka (napft-.
v dopravni vychové). Rtzné c¢innosti a ukoly by meély prirozenym zptsobem
probudit v zacich kladny vztah k mistu jejich bydlisté, postupné rozvijet jejich
narodni citéni a vztah k nasi zemi.”!°? Zahrada je de facto soucasti obydli a leckdy
i Skolnich aredlt. V zahradé mohou déti také rozpoznavat prirodni a umeélecké

prvky, udi se, Ze zahrada je ¢lovékem upravend priroda.

Zahradu jako téma muZeme také zahrnout do okruhu Lidé a Ccas:
.V tematickém okruhu Lidé a ¢as se zaci uci orientovat v d€jich a v ¢ase. Poznavaji,
jak a proc¢ se ¢as méri, jak udalosti postupuji v ¢ase a utvareji historii véci a d¢ju.

U¢i se poznavat, jak se zivot a véci vyvijeji a jakym zméndm podléhaji v case.

102 Radmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani. [online]. Praha: MSMT, 2016. s. 42.
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V tematickém okruhu se vychazi od nejzndméjsSich udalosti v rodiné, obci
aregionu a postupuje se k nejdulezitéj$im okamzikam v historii nasi zemé. ..."193
S timto okruhem tematika zahrady také souvisi. Zahrada je leckdy nejblizsi kus
prirody, kde Zaci mohou pozorovat zmény v ro¢nich obdobich, tedy pozorovat jeji

zmeény v case.

Jednim znejzasadnéjsSich okruhli pro tematiku zahrady je okruh
Rozmanitost prirody: ,V tematickém okruhu Rozmanitost prirody zZaci poznavaji
Zemi jako planetu slunec¢ni soustavy, kde vznikl a rozviji se Zivot. Poznavaji
velkou rozmanitost i proménlivost Zivé i nezivé ptirody nasi vlasti. Jsou vedeni k
tomu, aby si uvédomili, Ze Zemé a Zivot na ni tvori jeden nedilny celek, ve kterém
jsou vSechny hlavni déje ve vzajemném souladu a rovnovaze, kterou muzZe ¢lovék
snadno narus$it a velmi obtizné obnovovat. Na zakladé praktického poznavani
okolni krajiny a dal$ich informaci se Zaci u¢i hledat diikkazy o proménach piirody,
uc¢i se vyuzivat a hodnotit sva pozorovani a zaznamy, sledovat vliv lidské ¢innosti
na piirodu, hledat moznosti, jak ve svém véku prispét k ochrané prirody, zlepSeni
Zivotniho prostiedi a k trvale udrzitelnému rozvoji.”'** Tohoto okruhu se tematika
zahrady uzce dotyka. Zahrada je v podstaté nejblizsi kus prirody (ackoli je cilené
upravovana ¢lovékem), kde Zaci mohou prirodni déje pozorovat. Na izemi zahrady
mohou déti pozorovat zivot v pfirodé, jeho vznik i zanik v prabéhu roku. MizZeme
to dokazat na ptrikladu, kdy déti mohou v pribéhu roku v zahradé pozorovat
jablon. Ta na jare vykvete a poté, co ji vCely opyluji, za¢ne vytvaret plod - jablko.
To v prubéhu letnich mésict dozrava, az na podzim uzraje ve sladky plod, ktery
déti mohou snist a ze semen, kterd ztistala v jadrinci, mohou zasadit novou
rostlinu. Z té v pribéhu let vyroste stejny strom plodici ovoce. Na prikladu jabloné
si déti mohou uvédomit i princip trvale udrzitelnych zdroji a ekologie. Jablko,
které uzraje na nasi zahradé, nas nestoji nic vic, nez nas c¢as a trpélivost. Toto
jablko je také zdravéjsi, protoze pii jeho péstovani nebyly pouzity Zadné pesticidy
ani hnojiva, kterd pro ¢lovéka nejsou zdrava. Navic toto jablko nebylo dovazeno
z zadné velké vzdalenosti, a tak bylo usSetfeno Zivotni prostiedi, jelikoZ nevznikla

zadna uhlikova stopa.

Téma zahrady muzeme spojit i sokruhem Clovék a jeho zdravi:
,V tematickém okruhu Clovék a jeho zdravi zaci poznavaji predevsim sebe na

zakladé poznavani clovéka jako zivé bytosti, kterd ma své biologické

103 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani. [online]. Praha: MSMT, 2016. s. 43.
104 Tamtéz, s. 43.
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a fyziologické funkce a potieby. Pozndavaji zdravi jako stav bio-psycho-socidlni
rovnovahy zivota. Zaci se seznamuji s tim, jak se ¢lovék vyviji a méni od narozeni
do dospélosti, co je pro ¢lovéka vhodné a nevhodné z hlediska denniho rezimu,
hygieny, vyzivy, mezilidskych vztahu atd. Ziskavaji zdkladni pouceni o zdravi
anemocech, o zdravotni prevenci a poskytovani prvni pomoci. Osvojuji si
bezpecné chovani a vzadjemnou pomoc v riznych zivotnich situacich, vcetné
mimoraddnych udalosti, které ohrozuji zdravi jedinct i celych skupin obyvatel.
Z4ci si postupné uvédomuji, jakou odpovédnost méa kazdy ¢lovék za své zdravi
a bezpe¢nost i za zdravi jinych lidi. Zaci dochazeji k poznani, zZe zdravi je dulezita
hodnota v Zivoté ¢lovéka.”'% Ackoli to na prvni pohled neni ziejmé, s détmi
muZeme prostor zahrady vyuZzit jako misto pro relaxaci, meditaci nebo
psychohygienu. Pri praci na zahradé také s détmi muiZeme uplatiiovat hygienické
navyky, to, Ze si po praci na zahrad€ maji umyt ruce a Ze maji dbat na bezpecnost

pri praci s nastroji.

Uméni a kultura - vytvarna vychova

Téma zahrady mtGzeme také zapojit do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
- predevs$im v oboru Vytvarnd vychova, kde zahradu vyuZijeme jako motiv a ndmét

v ramci vyuky.

Ramcovy vzdélavaci plan k oblasti Uméni a kultura uvadi: ,Vzdélavaci
oblast Uméni a kultura umoziiuje zakim jiné nez pouze raciondalni poznavani
svéta a odradzi nezastupitelnou soucdast lidské existence - uméni a kulturu; kulturu
jako procesy i vysledky duchovni ¢innosti umozinujici chapat kontinuitu promén
historické zkuSenosti, v niz dochazi k socializaci jedince a jeho projekci do
spoleCenské existence, i jako neoddélitelnou soucdst kazdodenniho zivota
(kultura chovani, oblékani, cestovani, prace); uméni jako proces specifického
poznani a dorozumivani, v némz vznikaji informace o vnéjsim a vnitinim svété
ajeho vzdjemné provazanosti, které nelze formulovat a sdélovat jinymi nez
uméleckymi prostredky. Vzdélavani v této oblasti prinasi umélecké osvojovani
svéta, tj. osvojovani s estetickym ucinkem. V procesu uméleckého osvojovani
svéta dochazi k rozvijeni specifického citéni, tvofivosti, vnimavosti jedince

k uméleckému dilu a jeho prostrednictvim k sobé samému i k okolnimu svétu.

105 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani. [online]. Praha: MSMT, 2016. s. 43.
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Soucasti tohoto procesu je hledani a nalézani vazeb mezi druhy uméni na zakladé
spole¢nych témat, schopnosti vcitit se do kulturnich potfeb ostatnich lidi a jimi
vytvotenych hodnot a pristupovat k nim s védomim osobni ucasti. V tvorivych
¢innostech jsou rozvijeny schopnosti nonverbalniho vyjadfovani prostfednictvim

tonu a zvuku, linie, bodu, tvaru, barvy, gesta, mimiky atp.”1%°

Skrze vytvarné vyjadieni mizZeme zahradu pojmout rozli¢cnymi zputsoby.
MiiZeme se zaméfit na rtzné vytvarné metody, do kterych téma zahrady
zakomponujeme. MoZnosti, jak zahradu v tomto sméru vyuZit, je mnoho - jako
objekt malby nebo kresby rtiznymi technikami, jako namét pro prostorovou
tvorbu napft. s vyuzitim material®, které v zahradé nalezneme nebo jako prostor
pro vytvarnou experimentaci. Tento piistup podporuje i RVP: ,V etapé zdkladniho
vzdélavani je vytvarnd vychova postavena na tvarcich cinnostech - tvorbé,
vnimani a interpretaci. Tyto ¢innosti umoznujirozvijet a uplatnit vlastni vhimani,
citéni, mysSleni, proZivani, predstavivost, fantazii, intuici a invenci. K jejich
realizaci nabizi vytvarna vychova vizudlné obrazné prostiedky (dale jen
prostredky) nejen tradi¢ni a ovérené, ale i nové vznikajici v sou¢asném vytvarném
uméni a v obrazovych médiich. Tvlr¢imi ¢innostmi (rozvijenim smyslové
citlivosti, uplatiiovanim subjektivity a ovérfovanim komunikac¢nich ucinkt)
zaloZzenymi na experimentovani je zak veden k odvaze a chuti uplatnit osobné
jedine¢né pocity a prozitky a zapojit se na své odpovidajici tirovni do procesu
tvorby a komunikace.”'®” Téma zahrady je vhodnym tématem, které ndm nabizi
mnoho moznosti, jak rozvijet vytvarné schopnosti déti. Zahrada se nabizi jako
namét ke tvorbé, jako prostredek vnimani okolniho svéta nebo jako objekt, ktery

muzeme s détmi interpretovat riznymi zptsoby.

106 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani. [online]. Praha: MSMT, 2016. s. 81.
107 Tamtéz, s. 82.
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3 Zahrada jako motiv a médium ve vytvarné vychové

na 1. stupni ZS

V prvni kapitole jsme predstavili stru¢né déjiny zahradniho uméni, pomoci
kterych jsme dokazali dlleZitost zahrady jako soucasti vytvarné kultury. Vyvoj
architektury zahrad ovlivnil do jisté miry i rizné umélecké tendence zpodobnovat
zahradu jako ndmét uméleckych dél. To jsme mohli sledovat na prelomu 19. a 20.
stoleti, kdy vzahradnim uméni pirevladal navrat k pfirozenosti a barevnosti
zahrad a zarovenl tato zahrada figurovala jako namét uméleckych dél

impresionista.

Zahrada je nepochybné soucasti aredlt mnoha Skol, obzvlasté pak $kol
malomeéstskych nebo venkovskych. Venkovské malotridni Skoly maji v tomto
sméru nejveétsi vyhodu, jelikoZ je mnohem snazsi s détmi chodit na zahradu nebo
do prirody. Déti tak maji vétsi moznost navazat s prirodou blizsi kontakt, také se
s détmi mnohem snaz vydame tvofit v plenéru nebo alespon nasbirat prirodniny.
Blizsi kontakt se zahradou nam umozZznuje nejen téma zahrady pouZit jako namét
ve vytvarné vychové, ale i probouzet v détech environmentalni citéni a lasku

k prirodé.

3.1 Vyuziti tématu zahrady ve vytvarnych ¢innostech

Zpusobt vyuZiti zahrady jako tématu ve vytvarné vychové je nepreberné
mnoZzstvi. Tematiku zahrady tak miZeme vyuZzit pro mnoho rtznych vytvarnych
aktivit. Zdenék Hosman ve své knize Didakticky skicar ¢leni vytvarné aktivity
podle uplatnéni vytvarnych médii do tri bloktd. Rozdéluje je na plosné vytvarné
aktivity, trojrozmérné aktivity a intermedialni akce. Soucasti vSech tri bloku je
vzdy vytvarnd experimentace, pricemz pro intermedidlni akce vyuzijeme pouze
vytvarnou experimentaci. Pro plosné vytvarné aktivity a trojrozmérné aktivity
pak vedle vytvarné experimentace aplikujeme vytvarné studium skutec¢nosti
a vytvarné vyjadrovani imaginace. Hosman pak dale uvadi prehlednou tabulku

rozdéleni aktivit a jejich c¢etnost v pribéhu vzdélavaciho procesu na prvnim
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idruhém stupni zakladni $koly.!® Nasledujici tabulka je upravena podle

Hosmanovy predlohy s pridanim procentudlniho zastoupeni vytvarnych aktivit.

Tab. I.:

1.-3.rol. 4. - 6. rot. 7.-9.rol,

wytvorné vyjodiovdnd imaginece 45% 30%=25%  20%-15%

vytvarné studium skutecnosti 5% 10%=15% 20%

vytvarnd experinmentoce 10% 10% 5%

vtvarme vyjodtontni imeginace  20% ik ot
Protorhs (U  ~ il
© wytvarnd experimentoce 10% 10% 15%

intermediéini

akice 10% 15% 20%

Doporuceni rozvrzeni vytvarnych ¢innosti na ZS

veev

objevovani objektli vzahradé, jejich textury, tvaru, barvy nebo i viné. Diky
raznym c¢innostem tak déti mohou 1épe poznat jednotlivé aspekty zahrady, jeji
Clenitost nebo rozmanitost materidla, které se vzahradé objevuji. Vramci
experimentace pak mizeme razné materidly vyuzit jako prostfedek vytvarného
vyjadreni. MizZeme pracovat s prirodninami jako je napriklad trava, kvétiny,
mech, kira, hlina nebo jakykoli material, ktery zanechdva stopu na papire nebo
jinych plochach (napiiklad dievéné desce). Ruznymi frotdzemi nebo obtisky
muZeme prenasSet strukturu povrchu na papir a objevovat jejich texturu. Diky
stinu strom® si mohou déti uvédomit jejich tvar a zachycenim stinu na papir
zjistit jeho proménlivost. V rdmci objevovani zahrady miZeme vyuZzit celou fadu
technik a jejich nové pojeti v této tematice. Podle Jana Baleka experiment

znamena ,...ve vytvarném uméni pokus, ktery muZe byt uplatnén na vSech

108 Srov. HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicGr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice:
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budgjovicich, 2007.s. 17 - 18.
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stupnich a ve vSech slozkach tvarc¢iho procesu, pii objevovani novych materidlt,
technickych postup, pti pouziti novych nastroju, ale i v ndzoru na umeélecky tvar
a spoletenskou funkci dila.”'®® Dle Hosmana experimentalni tvorba patii
pifedevSim do oboru intermedidlni akce - tedy jako animace vytvarného dila,

happening nebo land-art.!°

Zahrada ndm muZe slouzit jako namét pro vytvarné studium skutecnosti,
at uz vramci pfimo plenérové tvorby nebo zobrazovani jednotlivych soucasti
zahrady. Zahrada pfitom vyzyva k rozvoji vznimani a vidéni. Dle Hosmana je
podstatné u déti kultivovat vztah Zakua k textufre, struktufe a fraktuie objektu
pii zobrazovani ve vytvarném studiu skutecnosti. DuileZité je v procesech
smyslovych zazitkl prirozené vyvodit vztah ditéte k objektu ztvarnéni. Déti by si
tak méli dany objekt prohlédnout zblizka, hmatem zjistit jeho tvar a texturu.
Prakticky se jedna o vytvarné ¢innosti frotaze, grafické otisky, otlacovani do hliny
a nasledné odlévani do sadry, hmatové kresby, mikroskopovani, studium a
vytvarné vyjadfovani struktur pfirodnin.!'! Zahrada nam umoziuje tyto vytvarné
¢innosti prakticky aplikovat v jejim prirozeném prostredi. Z vlastnich zkuSenosti
navic také mohu potvrdit, Ze tvorba venku, namisto v uzavieném prostoru skolni

tridy, je pro déti vZzdy mnohem vice motivujici.

Tematiku zahrady mtzeme vyuZzit i jako namét ve vytvarném vyjadiovani
imaginace. Imaginaci mizeme aplikovat jak v plodné, tak v trojrozmeérné tvorbé,
kde ji vyuzijeme vedle vyjadfovani skutec¢nosti. Dle Hosmana jsou jako aktivity
s uzitim imaginace oznacovadna vytvarna vyjadieni piedstav, prace z predstavy
nebo tematické prace. V drivéjsich dobach se pak tyto aktivity nazyvaly ilustra¢ni
kresleni nebo volné kresleni. Pfi vytvarném vyjadrovani imaginace tedy déti kresli
nejen z piedstavy nebo podle své fantazie.!'? Za vyjadifovani imaginace mtiZzeme
povazovat ilustraci néjakého pitibéhu, nejlépe pohddky nebo mytologického
pribéhu. Jako namét pohadkové zahrady se ndm nabizi ptibéhy jako Sobecky obr
od Oscara Wilda nebo Zahrada od Jifiho Trnky, kde zahrada piedstavuje néco

tajemného a zdhadného, a poskytuje tak rozlet predstavivosti.

109 BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 98.

110 Srov. HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicGr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice:
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budgjovicich, 2007. s. 20.

111 Srov. tamtéz, s. 29.

12 Sroy. tamtéz, s. 37-38.
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V néasledujici kapitole se budeme =zabyvat konkrétnimi zminkami
v metodickych priru¢kach na téma zahrada. Zabyvat se budeme také nadméty

s prirodni tematikou, které by mohly poslouzit jako namét v tematice zahrady.

3.2 Tematika zahrady v oborovych metodikach

Na zacatek této kapitoly je nutné upresnit rozdil mezi pojmy téma a namét.
Z. Hosman ve svém Didaktickém skicdri fika: ,Oznaceni téma se uziva ve vyznamu
- to, coje zdkladni. Jde o latku ¢i predmét dila. ... Namét je prvek, dil¢i ¢ast tématu,
stru¢né myslenkové vychodisko budouciho dila, ndvrh nebo napad.”'* Téma
zahrady je tedy moZné pojmout velmi Siroce, ndmétd na toto téma muZeme najit

bezpocet.

Zahrada je tedy velmi Siroké téma, a tak nejjednodussi zptsob, jak jej co
nejlépe obsdhnout, je pomoci vytvarné rady nebo projektu. Ptikladem takové
realizace tématu zahrady vytvarna fada ,Zahrada” v knize Véry Roeselové Rady
a projekty ve vytvarné vychové. Tuto vytvarnou radu navrhla a realizovala
s pedagogickym zdmérem poznat vytvarny typ ditéte podle jeho vytvarného
projevu. Zahradu tedy pouZila pouze jako namét pro praci déti. Obsah projektu
tedy nehledal hlubsi smysl vzahradé a tématu zahrady se vénoval pouze
povrchné.'* Vramci této knihy mtizeme najit i dal$i vytvarné fady a projekty
zabyvajici se v nékterych namétech tématem zahrady. V oblasti Zivot rostlin jich
nalezneme hned nékolik. Napriklad ,Kli¢eni brambor”, ,Jak jsem potkaval stromy”
a dalsi. Cilem projektu ,Muj pritel s chlorofylem” bylo dokonce zeslabit pocit
odcizeni, ktery doprovazi zivot déti ve méstech.!!® Pravé tento projekt 1ze nepiimo
vztdhnout i na téma zahrady, protoze pro déti ve mésté je mnohdy zahrada a park
nejbliz§im mistem k navdzani kontaktu s prirodou. V dal$im vytvarném projektu
Lednicko-Valtického aredlu. V tomto projektu se dokonce zameéruji na historii
zahradni architektury scilem objeveni vztahu k tomuto lidskému vytvoru

a porozuméni uméle vytvoieného arealu s okolni krajinou.'®

113 HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice:
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budgjovicich, 2007. s. 45,

114 Sroy. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 156,157.

115 Srov. tamtéz, s. 91-100.

116 Srov. tamtéz, s. 149.
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V dalsi své knize Techniky ve vytvarné vychové V. Roeselova pouziva namét
zahrady v jedné lekci zamérujici se na vyuku kresby diivkem a tusi. Tato lekce
snazvem ,Zapomneél jsem na zahradé svacdinu a co se s ni do vecera stalo” se
vénuje spojeni ndmétu svytvarnou technikou. Drivkem a tusi maji déti
zaznamenat zajimavé ndpady z dobrodruzné noc¢ni vypravy do zahrady. Déti na
papir rozviji predstavy a fantazie o obyvatelich no¢ni zahrady. Opét se ale hloubégji
nezabyva zahradou nebo prirodni tematikou a zahradu pouziva pouze jako kulisu

pro vyuku.!"’

Vedle kniZznich tituld mtiZeme najit i zminky o vyucovani vytvarné vychovy

na zahradé na webovych strankach rtznych skol a vychovnych zaftizeni.

Na webovych strankach Zakladni Skoly v Trebi¢i mulzeme nalézt
fotodokumentaci z vyuky na zahradé. V této hodiné vyuzily déti z 5. tfidy prirodni
materidly ze zahrady jako kresebné pomiucky. Cilem hodiny bylo vést déti
k ,uvédoméni, Ze priroda kolem nds poskytuje nejen nepieberné mnozstvi
inspirace kvytvarné tvorbé, nybrz i celou Skalu pfirodnich pigmentq,

prostfednictvim nichz Ize umélecké vize ztvarnit.“!18

Zajimavou tematickou fadu vramci $kolniho projektu ,Zivd zahrada“
vytvofila také Zuzana Sramkovéa pro 3. tfidu ze zakladni $koly T. G. Masaryka ve
Studénce. Radu pojmenovala ,Co se déje v travé?” a propojila zde prirodovédné,
jazykovédné a vytvarné znalosti a schopnosti déti. Z vytvarné vychovy zatradila
michani barevnych odstind travy a jarnich kvétin s technikou nanaseni barvy

pomoci houbi¢ky.1®

S rostouci popularitou tematickych fad a projektové vychovy roste i pocet
publikaci a webovych portalti zabyvajici touto tematikou. Doufejme, Ze do
budoucna poroste i podil tematiky zahrad a vyuky v pfirodé vramci téchto

zpusobl vyuky.

117 Srov. ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1996. s. 56.

118 Srov. Vytvarnd vychova na zahradé, 2015 [online]. Trebi¢: Zakladni skola v Trebici, Horka-Domky
[cit. 15.4.2019]. Dostupné z: https://www.zsvaclav.cz/aktivity-skoly/tridni-akce/4654-vytvarna-
vychova-na-zahrade.

119 Srov. SRAMKOVA, Zuzana. Co se déje v trdvé?, 2013 [online]. Studénka: Zakladni $kola T. G. Masaryka
[cit. 15.04.2019]. Dostupné z https://www.zstgm-studenka.cz/public/documents/nase-
skola/projekty/zahrada/praxe/vv_3_skala_barev.pdf.
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4 Vytvarné projektové vyuéovani na 1. stupni ZS

JiZ znadzvu muZeme vyvodit, Zze vytvarné projektové vyucovani vychazi
z metody projektu. Ta je zaloZenda na pojeti zdka jako centra vyucovani, coz je opak
oproti klasickym metodam, kde je pozornost zamétena na plnéni zadanych ukola
ucitelem. J. Kratochvilovd chape projektovou vyuku jako ,uspoiadany systém
¢innosti ucitele a zakl, v némz dominantni roli maji ucebni aktivity zakt
a podporujici roli poradenské cinnosti uclitele, kterymi sméiuji spolecné
k dosaZeni cili a smyslu projektu. Komplexnost ¢innosti vyZaduje vyuziti riznych
dil¢ich metod vyuky a raznych forem prace.”*?° Zakladem projektu je smysluplné
téma, se kterym se déti mohou ztotoznit a jehoz vysledkem je néjaky produkt,

vysledek.

P1i projektovém vyucovani zname vysledek od zacatku - zaci ,néceho”
chtéji dosahnout. To je pro déti zdrojem motivace celého projektu.'?! Projekt ve
vytvarné vychové se sklada z aktivit promyslenych tak, aby na sebe systematicky
navazovaly. Zak je pfitom hlavnim hybatelem ¢innosti, orientujeme se podle jeho
reakci na jednotlivé akce a prizpiisobujeme tim vyuku podle néj. Ucitel se tak
stdva pouze moderatorem vyuky a reaguje na podnéty ptichazejici ze strany zaku.
Podle P. Exlera jsou vytvarné projekty ,rozsadhlejsi celky s promyslenou stavbou
uloh a vyznacuji se naro¢néjsim myslenkovym obsahem a tviré¢im pristupem
pedagoga i zZaka. Jde o urcity zpusob zvolené cesty, kterd umoZznuje plnéni
vychovné vzdélavacich cila, kdy ucitel a jeho zaci zkoumaji a rozvijeji zakladni
mysSlenku a problém zvolené ucebni latky. Dtraz se klade na svobodné vyjadieni
zéka pii vlastnim piistupu k tématu.”'?? Ve vytvarném projektu je tedy hlavni
nechat Zakim volnost pro vlastni vytvarné vyjadreni, podpofit jejich kreativitu

a samostatnost pii praci.

Pfesnou podobu vytvarného projektu nelze urcit. Ta zdvisi na mnoha
faktorech, které se mohou velmi odliSovat. Pfedevsim podoba projektu zavisi na
pristupu pedagoga a jeho vybéru a uchopeni tématu pro projekt. Ddle musime brat
v potaz zkusSenosti Zakd, jejich vék, uroven vytvarnych schopnosti a praktickych

znalosti v souvislosti s aplikovanymi vytvarnymi technikami. Nedilnou soucasti

120 KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. Brno: Masarykova univerzita, 2006. s. 37.
121 Srov. KRATOCHVILOVA, Jana a Karla CERNA. Jak na projekty ve vyuce. Komensky, Brno: Masarykova
univerzita, 2012, ro¢. 137, ¢. 1, s. 30-35.

122 EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 17.

55



uspésného projektu je angaZzovanost zakl v tématu, to, jak se téma projektu
prolind sjejich osobnimi zajmy. DalSim dualezitym aspektem ovliviiujicim
uspésnost vytvarného projektu je vzajemnd mira spoluprace mezi pedagogem
a Zakem. Je tfeba, aby byl mezi pedagogem a Zdkem vybudovany vztah, na zdkladé
kterého zak i pedagog vi, co muze jeden od druhého oc¢ekavat. Podminkou je dobra
piipravenost lekci tak, aby na sebe naméty navazovaly a umoZiiovaly tak
smysluplné tvorivé vyjadreni zadka spolu s osvojovanim technologickych postupa

pii praci na projektu.!?

Rozsah vytvarného projektu je rizny a piimo zavisi na jeho tématu. Projekt
muZe byt koncipovan pro cely $kolni rok, pro jeden mésic nebo jen pro nékolik
lekci. Délka projektu je libovolnd a zavisi na tom, jak Siroce pedagog téma
projektu pojme. Obsah dil¢ich ¢asti pritom neni tak dilezity, jako zplisob vedeni.
P. Exler vidi vyznam zejména ve ,zplsobu vedeni a pedagogickém piistupu
k vytvarnému problému, ve schopnosti objevit ndpaditou mysSlenku a v moznosti

nachazet nové, hlubsi vazby."1?4

Ackoli by se mohlo zdat, Ze projektova metoda vyuky je nejlepSim
zpisobem uchopeni tématu pro vyuku vytvarné vychovy, existuje mnoho
argumentt, pro¢ tomu tak neni. Metoda projektového vyucovani, tak jako kazda
vyucovaci metoda, ma své pro i proti. Obecné miiZeme fici, Ze metoda ,bézné”
vyuky je pro ucitele mnohem jednodussi jak na pfipravu, tak i pro vedeni vyuky.
Argumentt proti vytvarné projektovému vyucovani je hned nékolik. Roeselova
uvadi, Ze nej¢astéjsim argumentem proti vytvarné projektovému vyucovani byva
to, Ze omezuje Zaky svou zdanlivé zbytec¢nou sloZitosti a komplikovanosti
ukola. Toto tvrzeni je do jisté miry pravdivé, pokud se vSak z tohoto pohledu
podivame na béZnou vyucovaci metodu, dojdeme k zavéru, Ze béZné metody Zaka
preci také do jisté miry omezuji. Brani mu v rozletu, nuti Zaka délat vSe podle
zadaného postupu, i kdyzZ by mu vyhovovalo splnit vytvarny ukol jinym
zpisobem. Projektova metoda naopak podporuje individualni pristup kazdého

zaka k vytvarnému vyjadieni.!®

Dal$im argumentem proti vytvarné projektovému vyucovani je obava

z kolektivniho vyudovani. Prace ve skupiné vSak vtomto pripadé zaky

123 Srov. EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychoveé s artefiletickymi postupy. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.17-18.

124 Srov. tamtéz, s. 22.

125 Srov. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 35.
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neochuzuje o individualni pfistup uditele, spiSe naopak. Ve skupiné se Zzaci
setkavaji pouze pri motivacni ¢asti hodiny, poté uz zaci plni ukoly individualné, a
to umoznuje i citlivy pedagogicky pristup ucitele k Zakovi. Pedagog ma v tomto
piipadé naopak moZnost podpofit a povzbudit Zaka v jeho osobitém vytvarném

projevu.

Ve vyucovani obecné plati, Ze zptisob a pojeti vyuky zavisi na pedagogovi.
K tomu se vazi dva dalsi argumenty proti vytvarné projektovému vyucovani, které
jsou: obava z prili§ vyrazného vlivu pedagogické osobnosti a to, Ze projektova
vyuka Zaky nebavi. Oba tyto argumenty souvisi s osobnosti pedagoga, nespadaji
v8ak do ramce projektové vyuky, jako spiSe do obecnych problému tykajicich se
osobnosti pedagogt. V tomto pripadé je pedagog bud malo kreativni a nedokaze
zaky dostatecné motivovat, nebo je naopak prilis kreativni a vyzaduje svoje

oblibené zptisoby vytvarného vyjadieni i na svych zacich.

Poslednim argumentem proti vytvarné projektovému vyucovani byva
nazor, ze déti si jen hraji a nenaudi se vytvarné remeslo. Tento nazor je také
lichy, protoZe hrou naopak déti aktivizujeme tak, aby byly zaujaté a citily se
svobodné ve vytvarném projevu. Pokud dité projevi nadani a zdjem pro vytvarné
femeslo, pak je pro néj piipraveny program v ZUS, kde se miize zdokonalit
v kresbé, malbé, modelovani a dalSich vytvarnych oborech. U déti s mensSim
nadanim by tyto tendence byly naopak kontraproduktivni a podkopaly by

sebedtivéru zaka ve vytvarném vyjadiovani.'®

Vytvarné projektové vyucovani ma vSak i mnoho vyhod. NejvétSim
prinosem je jisté jeji motivujici funkce, jelikoz se zZak ve vyuce muze soustiedit
na to, co ho bavi nejvice. DalSimi pozitivy, které projektové vyucovani piinasi,
jsou rozvoj samostatnosti zdka, rozvoj schopnosti feSeni problémi nebo rozvoj
schopnosti spoluprace, a to nejen mezi 7Zaky navzdjem, ale i mezi zdkem a

ucitelem.'?’

Pristup k metodé vytvarné projektového vyucovani bude vzdy zalezet na
pedagogovi, na pristupu dané Skoly i Zaku. Pro udlitele je sice tato metoda

naro¢né€js$i na pripravu, avSak vysledna prace s détmi prindsi uciteli o to vétsi

radost a dobry pocit z mozZnosti poskytnout détem vétsi rozlet.

126 Srov. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 36.
127 Srov.  LOJDOVA, Katefina. Projektové vyucovdni. 2012 [cit. 2019-04-20]. Dostupné z:
https://katkalojdova.weebly.com/uploads/2/4/3/0/24306750/projektove_vyucovani.pdf, s. 16, 17.

57



4.1 Vytvarné rady

Vedle vytvarné projektového vyucovani také zname vytvarné rady. Ty maji
s vytvarné projektovym vyucovanim spole¢né rysy, na rozdil od nich ale nejsou
tak sloZité - jde o jednodussi fetézec na sebe navazujicich vytvarnych tuloh.
P. Exler je definuje takto: ,Vytvarné rady jsou krat$i celky a srozumitelnéjsi
utvary, které rozvijeji zvoleny namét, ¢ast ucebni latky nebo vychovny
problém.”'?® Na zakladnich $koldch se tak Casto setkame s vyukou vytvarné
vychovy pravé pomoci vytvarnych tad, jelikoz nepottebuji tak promyslenou
strukturu jako vytvarny projekt. Dle Roeselové maji vytvarné rady predevsim tu
vyhodu, Ze pomahaji uditeli i Zaktim ulehdit planovani latky. Diky fadam lze spojit
rozdrobené useky latky v celek, a to predev$im tehdy, pokud se jedna o predmét
s jednohodinovou dotaci, tedy i vytvarnou vychovu. Jejich prehlednost a jasnost

navic podporuje hlubsi porozumeéni.

Roeselova také vytvarné fady rozdé€luje na nékolik typu podle jejich stavby.
Prvnim z nich je vytvarny cyklus - ten se vyznacuje jednim spole¢cnym namétem
pro vSechny lekce, které vSak kazdy zdk miiZe pojmout vlastnim zpusobem.
Vystupem pak byva napriklad cyklus grafickych list. Naro¢néjSim pojetim
vytvarného cyklu vznika ramcové téma. Na prikladu podzimu Roeselova ukazuje,
kolika riznymi zpusoby by zaci mohli toto téma pojmout, napiiklad jako zmény

pocasi, ukladani ptirody ke spanku, houfovani ptaka, aj.!?

Metodicka rfada dle H. Hazukové ,vychazi predevSim ze zplsobu
technického provedeni ukold a prozkoumani vytvarnych vyjadrovacich
prostiedku z hlediska jejich (pfevazné) technickych moznosti.”’3° Zasadni je také
gradace jednotlivych ukold. Hazukova jako priklad uvadi praci s barvou, kdy od
prostého obtiskovani z jednoho papiru na druhy mohou zaci dospét az k technice

monotypu.!3!

128 Srov. EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.17.

129 Sroy. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. 5.30-31.

130 HAZUKOVA, Helena. Novd pojeti vytvarné vychovy, pldn a vytvarné projekty. Metodicky portal: Clanky
[online]. 07. 07. 2006, [cit. 2019-04-16]. Dostupny z: <https://clanky.rvp.cz/clanek/c/p/629/NOVA-
POJETI-VYTVARNE-VYCHOVYPLAN-A-VYTVARNE-PROJEKTY.html>.

131 Srov. HAZUKOVA, Helena. Novd pojeti vytvarné vychovy, pldn a vytvarné projekty. Metodicky portal:
Clanky [online]. 07. 07. 2006, [cit. 2019-04-16]. Dostupny z:
<https://clanky.rvp.cz/clanek/c/p/629/NOVA-POJETI-VYTVARNE-VYCHOVYPLAN-A-VYTVARNE-
PROJEKTY.html>.
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Dal$im typem vytvarné rady je tematicka fada. Ta se na rozdil od
metodické fady hloubéji zabyva ndmétem a pozoruje jev nebo skute¢nost krok za
krokem. Prikladem by mohl byt Zivot motyla. Druhym zpusobem, jak tematickou
fadu pojmout, je vycet vSech moznych jevi nebo skutec¢nosti tykajicich se

namétu, které davaji dohromady jeho obraz.

Poslednim typem vytvarné rady je srovnavaci fada. Ackoli ptsobi jako
vychovné vytvarné téma a sleduje ho zjeho didaktického, typologického,
psychologického nebo vyvojového hlediska. Poté analyzuje vysledek jako

potvrzeni nebo vyvraceni hypotézy stanovené pred vypracovanim.!3?

Priprava vytvarné rady

Na zacdatku vytvareni vytvarné rady je tfeba vybrat vhodné téma. Téma, at
uz je navrhne pedagog nebo zak, by mélo byt dostate¢né motivujici, mélo by
rozvijet vytvarné mysleni a obecné rozvijet znalosti a schopnosti Zaka rtznymi

smeéry.

Po vybéru tématu pak na fadu prichdzi planovani jednotlivych lekci
vytvarné fady. Ty by mély mit podnétné ndmeéty a vyuzivat vytvarné techniky,
které budou rozvijet schopnosti Zakd. Zaroven musime pamatovat na vék
a predchozi zkuSenosti zakt, aby techniky byly adekvatni arovné obtiZznosti. Take

je tfeba si nastudovat literaturu, ktera se jednotlivych naméta tyka.

Poté jiz muZeme planovat jednotlivé lekce a jejich organizaci. Je treba
podrobné napladnovat uvodni motivaci zakud, vytvarné prostiedky, organizaci
prabéhu a zavére¢na kritéria hodnoceni nebo reflexe. Kromé toho také musime
naplanovat c¢asové rozvrzeni a stanovit cile, kterych chceme v prabéhu lekce
dosahnout. Dopifedu pak musime poditat se zménami, které v pribéhu mohou
nastat. Idealni je promyslet si vSechny mozZné varianty, pak na né pedagog muze

pruzné reagovat v prabéhu lekce.

V projektové ¢asti této diplomové prace se budeme vénovat vytvarné radé

.Zahrada vypravi“. Tato rada bude pojata jako tematickd, hlavhim motivem vSech

132 Srov. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 30-31.
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lekci bude motiv zahrady. Cilem této rady je sledovat rtizné funkce zahrady

a objevovat je skrze vytvarna vyjadreni.
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PROJEKTOVA CAST
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5 Vytvarna rada ,Zahrada vypravi”

Projektova cast této diplomové prace se vénuje realizaci vytvarné rady
snazvem ,Zahrada vypravi“. Tématem této tfady je Zivot a prostredi zahrady,
pricemz se naméty jednotlivych lekci sousti'edi na rtizné funkce zahrady. Smyslem
této rady je pomoci rizného vytvarného pojeti priblizit détem toto téma a rtizné
sméry, kterymi se da pojmout. Zaroven se snazi o propojeni meziprfedmétovych

vztah jinych obortl s vytvarnou vychovou.

Jednotlivé lekce se zaméruji na rtzné pojeti rozméru zahrady. Cilem
projektu je vytvorit vdétech pozitivni vztah k zahradé a zaroven jim rozsirit
obzory v oblasti vytvarné vychovy, prirodovédy a environmentalni vychovy.
Vytvarnd rada je rozdélena do péti lekci, z nichz kazda sleduje jiny rozmeér zahrady
- esteticky, duchovni, relaxac¢ni, environmentalni a produktivni. DalSim cilem
projektu je pomoci vytvarnych metod navazat blizsi vztah Zzdka s prostifedim

zahrady a povzbudit ho k dalSimu prohlubovani vztahu k zahradé.

Esteticky rozmér se zaméruje na zahradu jako namét pro vytvarné dilo,
resp. na pohled na zahradu jako celek a uméleckého vyjadreni tohoto pohledu.
Zahrada je v podstaté Zivy organismus, proto ji vramci rozméru duchovniho
vnimame jako Zivou bytost. Pomoci happeningu se déti vciti do Zivé bytosti -
stromu - na zahradé. Relaxa¢ni rozmér poukazuje na fakt, Ze zahrada slouzi také
jako misto odpocinku a meditace, pomoci vytvarnych c¢innosti tedy vhimame
zahradu jako misto pro relaxaci. Environmentalni rozmér rozebira funkci
zahrady jako ekosystému. Zahrada dava prostor pro Zivot nejen rostlindm, ale
také mnoha zivocichtim - ptaktm, rozli¢cnému hmyzu, hlemyZzdim i drobnym
hlodavcim. Pomoci vytvarné c¢innosti pak vSechny tyto aspekty pozorujeme
zblizka. Produktivni rozmér zahrady se zamétuje na jeji uzitkovou funkci pro
¢lovéka. Pomoci diskuze a vytvarného ztvarnéni projekt priblizuje détem tuto
funkci a rozviji hovor i na téma udrzitelnosti zdroju. Cilem celého projektu je tak

komplexni pojeti a piibliZeni prostfedi zahrady détem.

V nasledujicich kapitoldch bude podrobné rozepsana organizace a prabéh
lekci, posledni kapitola pak bude obsahovat celkovou reflexi realizovaného

projektu.
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5.1 Organizace a priprava vytvarné rady

Projekt ,Zahrada vypravi“ byl realizovan v ZS Svaty Jan nad Malsi. Tato
Skola je malottidniho typu, proto byl projekt uskute¢nén s patnacti détmi ze 4. a
5. tfidy dohromady. V prtibéhu péti lekci se déti blize seznamily s prostiedim
zahrady a parku v blizkosti $kolni budovy. Vétsi ¢ast lekci se odehravala venku,

proto bylo ¢asové rozvrzeni lekci prizptisobovano podle pocasi.

Prvni lekce byla zamérena na environmentalni rozmér zahrady. Tato lekce
byla umisténa na uvod zdmérné kvili blizSimu seznameni déti s prostifedim
zahrady. Lekce trvala 45 minut a byla realizovdna na zahradé rodi¢t jednoho
z 74k, ktera lezi v bezprostredni blizkosti $koly. Zahrada Josefa JanoStdka a jeho
rodiny je udrZzovana s ohledem na zachovani prirodniho vzhledu i s ohledem na
zachovani ekosystému zahrady. Druhda lekce se tykala duchovniho rozméru
zahrady. Uskute¢néna byla v parku vedle budovy Skoly, kde se nalézd mnoho
statnych vzrostlych stromu a trvala 45 minut. Orientovala se na pochopeni
zahrady jako spolecenstvi zivych bytosti - konkrétné stromt. Treti lekce byla
zamerend na esteticky rozmér zahrady. Realizovana byla z¢asti na zahradé Skoly
a z<asti uvnitr (zejména kvuali povétrnostnim podminkam) a trvala 45 minut.
Pomoci rostlin a pfedmétt ze zahrady déti vytvarely stinovy obraz zahrady. Ctvrta
lekce byla zamérena na produktivni rozmér zahrady - na malovani opulentniho
zatisi slozeného z produktt ,nasi” zahrady. Lekce trvala 90 minut a uskute¢néna
byla ve tfidé uvniti Skoly. Posledni pata lekce se tykala relaxa¢niho rozméru
zahrady. Zaméfila se predevsim na zahradu jako prostor pro odpocinek a trvala 45
minut. Uskute¢néna byla opét v parku vedle budovy Skoly. Celkové tedy projekt

trval 270 minut ¢istého casu.

Lekce byly pisemné i strukturné ptipravené, zaroven bylo tfeba zajistit
materidl potrebny k realizaci jednotlivych lekci. Jelikoz byly lekce vytvarné
rozmanité, material byl na kazdou z nich odlisSny. Na prvni lekci bylo potieba
pripravit jen temperové barvy a ctvrtky. Na druhou lekci naopak bylo treba
pripravit barevné provazky, ntzky, samolepici blo¢ky a psaci potfeby. Na treti
lekci pak bylo nutné zajistit barvy v rozprasovaci a pauzovaci papiry. Na ¢tvrtou
lekci bylo tfeba kromé ¢tvrtek natienych latexem nachystat ovoce a zeleninu pro
ztvarnéni zatisi, potieba bylo i zajisténi chodu projektoru na vysledné foceni
hotovych zatisi. Na patou lekci bylo nezbytné vyrobit okénka z kartonu, sehnat

dostatek podlozek a fixi pro kresbu a také podloZek na sezeni/leZzeni na zemi.
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Kromeé vytvarnych potreb bylo tfeba pred lekcemi zajistit rozmisténi lavic ve tridé

piiraznych ¢innostech, do této aktivity byli zapojeni i Zaci.

5.2 Realizace vytvarné rady

Jak uz bylo fe¢eno, tematicka rada ,Zahrada vypravi” byla realizovana v ZS
Svaty Jan nad Malsi s Zaky 4. a 5. tridy. Tato kapitola bude vénovana zejména
popisu realizace lekci a jejich pribéhu. V piilohach pak najdeme piipravné

formulare ke kazdé z lekci zvlast. (Prilohy III.)

5.2.1 Lekce prvni - Barvy v nasi zahradé

Prvni lekce s tématem barevného ,vzorniku” byla na za¢atek vybrana jako
motivacni, aby se déti zblizka sezndmily a vnimaly zahradu vSemi smysly a poté
se pokusily prenést vizualni vjem barvy v zahradé pomoci Stétce a barev na
papirovou ¢tvrtku. Tato lekce byla zaméfena na environmentdlni rozmér -

ekosystém zahrady.

Na zacatek této lekce probéhlo kratké seznameni, kdy bylo détem
vysvétleno, pro¢ pred nimi stoji jiny pedagog, nez na kterého jsou zvykli a co to
pro né bude v ndasledujicich nékolika tydnech znamenat. Poté dosSlo ke kratké
diskuzi, co si déti predstavuji pod pojmem zahrada - jaké zahrady zndme, co na
zahradach roste nebo Zije. VétSina odpovédi pusobila schematicky (na zahradé
rostou jablka, mrkev; babi¢ka ma na zahradeé slepice). Potom si déti vzaly ploché
Stétce a Sli jsme se spole¢né na jednu opravdovou zahradu podivat. Venku na
zahradé byly déti vyzvany, aby si ji nejdiive prohlédly zblizka - k prizkumu mély
pouZzivat nejen zrak, ale i ¢ich a hmat. Byly vyzvany k opatrnosti, protoze zahrada,
na které mély prizkum provadét, nepattila Skole, ale rodi¢im jednoho Zaka.
Zahrada rodiny JanoStdkovy je udrZzovand jen nepatrné, je vedena témér jako

pland, a proto ndm poskytla perfektni prostor k prizkumu ekosystému zahrady.

Déti se sice nejdrive ostychaly a chodily v hlou¢ku dokola po zahradé, po
malé pobidce k bliz§imu priizkumu se ale rozdélily a zahradu dukladné probadaly.
Asi po 5 minutach jsme se opét sesli v krouzku a povédéli si, co vSechno déti

v zahradé nasly. I presto, Ze zahrada vypadala, Ze se jeSté neprobudila ze zimniho
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spanku, déti nasly kvetouci rostliny (¢emefici, zlaty dést, petrkli¢, ladonku,
modienec nebo fialky), dale zminovaly i rizné druhy trav, zelenych listuq,
kament aj. Vedle toho nasly i brouky plostice nebo malé hlemyzdé. Na tuto
diskuzi jsme navazali poviddnim o barvach, které v zahradé mohly déti vidét a tim,
Ze si vytvorime z téchto barev vzornik — barevnou paletu. Dostaly za tkol s citem
utrhnout nebo sebrat kousek jakékoli prirodniny ze zahrady (kromé Zivych

hlemyzdt a plostic), kterou pouziji pro vzor zndzornované barvy.

Déti uZz meély predem nachystané temperové barvy, vodu a ¢tvrtky velikosti
A5. Po malé nazorné ukazce tak pomoci michani barev tvorily idedlni odstin
sebrané piirodniny. Ackoli nékteré =z déti potiebovaly poradit, navzdory
predpokladiim zvladaly michani barev velmi dobie a vétSina dokazala vytvorit
barevny odstin hned dvou pfirodnin. Nejvétsim problémem pii michani barev bylo

namichani prilis tmavého odstinu a nasledny pokus o jeho zesvétleni.

Na zavér hodiny jsme pak odstiny barev s prilozenymi prirodninami
seradili vedle sebe a diskutovali nad tim, jak vérohodné se détem podarilo odstiny

napodobit.
Hodnoceni

Tato lekce probéhla dle oc¢ekavani, podatilo se splnit vSechny vytéené cile. Déti
pozitivné reagovaly na prostiedi zahrady, byly zvidavé a projevily zadjem

i o naslednou vytvarnou aktivitu.

5.2.2 Lekce druha - Jak si zahrada povida

Obsahem této lekce bylo pochopeni duchovniho rozméru zahrady -
zahrady jako Zivé bytosti. Pozornost byla v tomto pfipadé zamérena na stromy,
cilem bylo déti povzbudit ke ztotoZznéni se se stromem jako s Zivou bytosti pomoci
happeningu. Inspiraci pro tuto lekci byl nedavny objev americké védkyné Suzanne
Simardové, ktera diky védeckému vyzkumu zjistila, Ze stromy spolu dokazi

komunikovat skrze kofenovy systém a pomoci podhoubi. Stromy si tak dle
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vyzkumu dokdazi napiiklad predavat ziviny potfebné k Zivotu a prenechavat si

navzajem vodu v ptdé.!33

Tato 45 minut dlouha lekce se opét celd odehravala venku, tentokrat
v parku v blizkosti Skoly. Namétem pro vytvarny happening se stal strom - Ziva
bytost zahrady. Na uvod jsme si s détmi sedli v parku do krouZku a povidali jsme
si o tom, co se détem vybavi, kdyz se fekne slovo ,strom”. Spole¢nou diskuzi jsme
dosli i k poznatku, Ze strom ma kofeny tvorici rozsahly kofenovy systém, diky
kterému spolu mohou stromy i komunikovat a posilat si Ziviny. Déti dostaly za
ukol zkusit se vcitit do stromu, vnimat ho jako Zivou bytost a premyslet, co strom

proziva a o ¢em miiZe komunikovat s ostatnimi stromy.

Nasledné se déti rozdélily do péti skupin po tiech, do kazdé skupiny dostaly
barevny provazek, ntzky, blocek lepicich papirkt a tuzku. Kazda skupina méla za
ukol navazat pomoci provazku spojeni se stromy ostatnich skupin - provazek
predstavoval setkavajici se kofeny. Zaroven si mély predstavit, co jejich strom
proziva, napsat na papirky vzkaz a poslat ho po provazku - koreni druhému

stromu.

Ackoli se tento ukol zdal jako velmi snadny, détem cinilo potize se ve
skupindch domluvit, kam povedou provazek, jak dlouhy ho maji nechat, kam
prilepit papirek a vznikaly i dalsi otazky podobného razu (tomuto problému by se
zfejmé dalo predejit uc¢elnym rozdélenim déti do skupin podle tirovné schopnosti).
I pres pocate¢ni komplikace se ale détem podarilo domluvit, navazat spojeni

s ostatnimi stromy a poslat kazdému stromu alespon jeden vzkaz.

Na zavér jsme si s détmi zkontrolovali vSechna spojeni stromu a precetli
poslané vzkazy. Kratce jsme probrali i to, jaké pro né bylo vcitit se do bytosti

stromu.
Hodnoceni

Navzdory komplikovanému prabéhu jsme s détmi dosahli o¢ekavaného cile -
vciténi se do stromu jako do Zivé bytosti. To vySlo najevo v zavérecné reflexi celé

lekce, kdy jsme cetli vzkazy ostatnim stromtm. Bylo na nich napriklad napsano

133 Srov. SIMARD, Suzanne. How trees talk to each other [online] Publikovano: 18. 03. 2017 [cit.

19.04.2019] Dostupné z: ttps://www.ted.com/talks/suzanne_simard_how_trees_talk_to_each_other

/discussion?quote=1500.
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,Nemam vodu ®", ,Zerou mé mysi’, ,Mam ktirovce” nebo dokonce ,Lezou po mné
divné bytosti” - bytostmi byly myS$leny déti lezouci do korun stromu. Z téchto

vzkazl vyplyva, Ze déti projevily empatii a dokazaly se vzit do bytosti stromu.

5.2.3 Lekce treti - Stinova zahrada

Tteti lekce se zabyvala estetickym rozmérem zahrady - vytvorenim stinové
zahrady pomoci experimentu. Sprejovdnim barvy pres prirodniny na pauzovaci
papir a naslednym prekryvanim a prosvicenim téchto papirt vznikla ,stinova”
zahrada. Inspiraci pro tuto lekci se stala vystava umélkyné Kathariny Grosse
,Zazracny obraz”, kterou jsme mohli vidét v prazském VeletrZznim palaci od unora

do konce brezna tohoto roku.

Na zacatku 45 minut dlouhé lekce jsme si s détmi ukazali nékolik fotografii
z vystavy Kathariny Grosse. Na jejich prikladu jsme si vysvétlili, Ze cilem této
hodiny bude vytvofit stinovou zahradu pomoci pfirodnin ze zahrady a barvy ve
spreji - stin objektu tak ztistane bily. Po kratkém seznameni s prabéhem lekce Sly
déti nasbirat prirodniny, které pak pouzivaly pro ztvarnéni svoji stinové zahrady.
Ve Skolni zahradé nebo v jeji blizkosti mohly nasbirat cokoli, co je napadlo.
VétSinou se jednalo o stébla travy, rtizné listy, vétvicky ze zlatého desté, kameny,

suché vétve a dalsi prirodniny.

Po prichodu zpét do tridy déti dostaly za ukol rozloZit noviny po podlaze
(lavice si déti pfesunuly do zadni ¢asti tfidy uz pred hodinou). VSechny déti dostaly
pauzovaci papir - mély na vybér velikost bud A2 nebo A3, aby mohly zadit vytvatet
obrysy své stinové zahrady pomoci piikladani pfirodnin na papir.
V rozpraSovacich byla namichana koncentrovana barva pro barveni velikono¢nich
vajec. Déti mély k dispozici barvy ¢ervenou, zZlutou, modrou, zelenou a fialovou -
k dispozici tak bylo 5 rozprasovaca s barvou. Pfed nandSenim barvy byly déti
upozornény na to, aby davaly pozor, kolik barvy na papir nanesou. Kvili ridké
konzistenci a delsi dobé schnuti by se jim barva slila a vytvorila by kaluze, ktere
by vytvor znehodnotily. Dale pak byly déti upozornény, aby se nedostala barva na
parkety pod novinami. Poté uz déti dostaly prostor pro experimentaci s barvou.
Jelikoz barva zasychala delsi dobu, dostaly déti prostor pro vytvoreni 2 az 3

stinovych zahrad.
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V zavére¢né casti hodiny jsme spole¢né sdétmi po zaschnuti barvy
odkryvali stinové zahrady. Déti si zahrady prohliZely proti svétlu a poznavaly, do
jaké podoby se prirodniny obtiskly. Poté jsme s détmi prekryvanim jednotlivych
papirt vytvofili na oknech stinové zahrady. Pauzové papiry nabarvené

riznobarevnymi spreji se stiny rostlin tak dostaly uplné jiny prostorovy rozmeér.
Hodnoceni

Béhem pribéhu lekce nedoslo k zddnym vétsim komplikacim, a tak jsme s détmi
stihli v8e, co bylo napldnovano. Déti vyborné pracovaly s nanaSenim barvy,
experimentovaly s rGznobarevnymi nanosy, ackoli pro né tato technika byla iplné
nova. Navic dokonce samy pfiSly na myslenku nandseni barvy na priasvitny papir
a o to vic se pak samy téSily na vysledek prace. Jedina mensi komplikace nastala
na konci hodiny, kdy mély déti vrstvit papiry pres sebe na okno, protoze mély
problém se dohodnout. Nakonec jsme ale zvladli i tuto situaci a déti dokazaly

spolupracovat.

5.2.4 Lekce ¢tvrta - Plody nasi zahrady

Ctvrta lekce se vénovala produktivnimu rozméru zahrady - tedy zahradé
slouzici jako zdroj obzivy. Vramci této lekce si déti mély namalovat zatisi s
LJokalnimi” produkty nasich zahrad. Pomoci této ¢innosti si mély déti uvédomit

uzitkovou funkci zahrady a zamyslet se nad tématem udrzitelnosti zdroju.

Na zacatku hodiny, kdy uz byly lavice rozestavené do dvou ptlkruhu kvali
malbé zatisi, jsme s détmi rozvedli diskuzi na téma: Co péstujeme na nasich
zahradach a pro¢. Déti prisly s celou rfadou napadt od zakladni zeleniny az po
riznorodé ovoce. S vyjmenovavanymi druhy ovoce nebo zeleniny byly tyto
postupné umistovany na oSatky uprostied mistnosti. Volnou diskuzi jsme dosli
i na téma udrzitelnosti a ekologie. Na prikladu jahod jsme si dokazali, Ze je lepsi
si pockat na letni jahody z nasi zahradky nez kupovat jahody v zimé&, které jsou

bez chuti, drahé, a navic procestovaly velky kus Evropy, ne-li svéta.

Nasledné jsme s détmi kratce probrali techniku malovani zatisi. Poté uz
déti pracovaly samostatné a byla jim ponechdna volnost ve vytvarném vyjadreni.
Z4atisi malovaly bez pozadi a byly upozornovany na to, ze nejde o presné vystiZzeni

kompozice, ale o vlastni vytvarné vyjadreni pohledu na zatisi.
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Na konci hodiny jsme s détmi namalované oSatky s ovocem vystiihli
avyfotili s pozadim zahrady na projektoru. Pivodnim zdmérem bylo pouzit
fotografie zahrad déti, tento zameér se vSak nepovedlo dostate¢né dobre

zorganizovat.
Hodnoceni

Vytcéené cile se diky aktivité déti podatilo splnit. Navzdory obavam se povedlo
vSem détem malbu zatisi dokoncit. Nékteré déti se sice misty ,zasekly”, protoze
mély problém s porovndnim reality a jejich vlastniho zobrazeni, spole¢né se nam
ale podatilo tyto problémy prekonat. Z tohoto diivodu détem nebyly promitnuty
puvodné pripravené fotografie opulentnich =zatisi holandskych malifd,

zucastnéné déti Spatné snaseji takova srovnani.

5.2.5 Lekce pata - Zahrada, misto odpocinku

Posledni zavére¢na lekce byla zdmérné vénovana relaxa¢nimu rozmeéru
zahrady. Cilem bylo pftiblizit détem prostor zahrady jako misto oddychu, klidu,
misto pro meditaci. Zaroven bylo cilem uvédoméni si vertikdlniho rozmeéru

zahrady.

Lekce trvala jednu vyucovaci hodinu a odehravala se opét venku v parku
v blizkosti Skoly. Na zacatku jsme s détmi utvorili krouzek a hned jsme si
promluvili o tom, ze tato hodina bude odpocinkovd, relaxa¢ni. Déti mély za tkol
podivat se vzhuru a fici, co vidi. K tomu si mohly i lehnout na zem, protoze mély
podlozky na sezeni a deky. Spole¢né jsme si povidali o vétvich stromu
komihajicich se ve vétru, o slunci, mracich, poletujicim ptactvu. Nakonec jsme

dosli k zavéru, ze zahradu netvori jen jeji plocha na zemi, ale i prostor nad ni.

Nato déti dostaly podlozku, ¢tvrtku, ¢erny fix a okénko z kartonu. To mélo
détem pomoci pro ohrani¢eni kresleného motivu. Ukolem déti bylo podivat se do
koruny stromu a nakreslit vétve tak, jak je vidi. Détem byla ponechana plna

svoboda ve vytvarném vyjadreni.

V zavéru hodiny jsme poskladali vSechny obrazky vedle sebe a porovnali

jsme razné zplisoby, jakymi déti vétve stromu ztvarnily.
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Hodnoceni

Cilem této lekce bylo poskytnout détem prostor zahrady jako misto pro odpocinek
i béhem vyucovani, coZ se nam podatilo. Déti si béhem prace hovély a byly
uvolnéné, ale ne rozjivené. Velkym prekvapenim byly obrazky z tohoto vystupu,

kazdé dité nakreslilo vétve strom naprosto odliSnym zptisobem.

5.3 Hodnoceni prabéhu realizace vytvarné rady

Realizovany projekt ,Zahrada vypravi” mél za cil priblizit prostredi zahrady
détem. S timto cilem se vazalo nékolik komplikaci, na které jsme v pribéhu
realizace mohli narazit. Vzhledem k tomu, Ze se vétSina lekci odehravala ve
venkovnim prostiedi, bylo tfeba sledovat predpovéd pocasi a lekce ptizptusobovat
povétrnostnim podminkam. Pro realizaci tohoto projektu je tifeba také vybrat
vhodné ro¢ni obdobi - nejlepsi obdobi jsou bud jaro, kdy je zahrada v kvétu
a nabizi tak Sirokou Skalu barev, nebo podzim, kdy je zahrada zbarvena diky
prirodé pripravujici se na zimu a plodiny zahrady jsou dostupné opravdu

z vlastnich zdrojt.

Velkou roli pii realizaci projektu také hrala velikost skupiny déti a jejich
vék. Déti ve ¢tvrté a pateé tridé jsou videdlnim véku vhodném pro uskute¢néni
tohoto projektu, jelikoz maji vyvinuté rozumové a dorozumivaci schopnosti - jsou
schopné pruznéji a rychleji reagovat na situace vznikajici v prabéhu realizace.
Projekt by patrné byl proveditelny i s mladsimi détmi, v tomto pripadé by ale mély
mit na praci vétsi casovy usek. Velikost tfidniho kolektivu byla vyhodou,
patnactic¢lenna skupina je pro realizaci idealni. Pri provedeni tohoto projektu tak
nedochazelo k tomu, Ze by nemél pedagog cas se v prubéhu lekci détem

individualné vénovat.

Vlastnim cilem projektu bylo vytvorit v détech pozitivni vztah k zahradé.
Tento cil byl plnén v pribéhu celého projektu, kdy se béhem lekci déti postupné
seznamovaly se vSemi podobami zahrady. Pomoci vytvarnych metod se déti
piiblizily rtznym strdnkdm =zahrady. V prvni lekci se zblizka seznamily
s rostlinami a Zivoc¢ichy v zahradé, v druhé se zase pfimo ztotoZnily se stromy jako
s zivymi bytostmi zahrady. Ve treti lekci zase vnimaly krasu zahrady a pokusily se

ji ztvarnit vytvorenim vlastni snové stinové zahrady. Ve ctvrté lekci poznaly
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uzitkovou funkci zahrady - zahrady, kterd ndm dava hojnost ploda. V posledni
lekci déti objevovaly prostor zahrady a zaroven vnimaly zahradu jako misto

odpocinku.

V pribéhu lekci se mohlo stat, Ze v nékterych ¢astech mohla vzniknout
,hlucha mista”. Napiiklad vlekci o stinové zahradé, kdy po sprejovani barvy
pauzovaci papir dlouho zasychal, protoze nemad tak dobrou savou vlastnost jako
obycejna c¢tvrtka. V tomto pripadé bylo tieba zajistit dostatek materidlu a mista
na praci, aby si déti mohly vytvorit vice obrazli zahrad, zatimco prvni obraz
dosychal. Dal$im takovym mistem mohl byt okamzik dokonc¢eni malby zatisi ve
¢tvrté lekci. Bylo dtlezité mu predejit upozorniovanim déti na ¢as pro realizaci a na
to, kolik jim ho jesté zbyva. Nékteré déti totiz meély tendenci pracovat prilis
pomalu. Bylo tieba je tedy povzbudit nebo jim poradit, pokud si nevédély rady.

Diky dikladnému planovani se vsak podatilo vSem témto problémtim predchazet.

Déti ke vSem aktivitdm projektu pristupovaly pozitivng€, s chuti plnily
vSechny ukoly a zaroven se podilely na vyvoji aktivit v prabéhu lekci. Celkové bylo
vidét, Ze projekt déti nejen vzdélaval, ale ze jim pfinaSel i radost jak z prabéhu
lekci, tak i z vysledki jejich prace. Celkové tak lze cely projekt hodnotit jako
uspésny ze strany pedagoga i ze strany déti. Zaci béhem pribéhu vyuky
spontdnné vyjadrovali sympatie jak kvyuce, tak kuditeli a velmi dobre
spolupracovali. Je mozZzné, Ze to bylo ¢aste¢né zpusobeno i novosti celé situace
(pedagog béhem realizace nebyl zaméstnancem $koly), ale z velké ¢asti to bylo

tématem projektu i zptisobem zpracovani.
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Zaver

Teoretickd cast této prace se vénovala zahradé v kontextu historie
zahradniho umeéni a Zanrové a intermedialni tvorby. Ddle se zabyvala vyuzitim
tématu zahrady ve vytvarnych dinnostech a tematikou zahrady v rtiznych
oborovych metodikach. Posledni kapitola teoretické casti se pak zabyvala
vytvarné projektovym vyucovanim a druhy vytvarnych fad. Z poznatkl
z teoretické ¢asti pak vychazela nasledujici projektova ¢ast, ktera vyuzivala tyto

poznatky v praxi.

Projektova cast se vénovala piipravé a realizaci tematické fady ,Zahrada
vypravi®. Tato tematicka rada se zabyvala pfiblizenim prostredi zahrady détem
pomoci riznorodych vytvarnych ¢innosti. Kazda lekce se pritom vénovala jinému
rozméru zahrady. Rozméry byly rozdéleny na esteticky, duchovni,
environmentalni, produktivni a relaxa¢ni. Cilem bylo pfimét zaky, aby prostor

zahrady pokazdé vnimali jinym zptisobem.

Realizace celého projektu probihala v ZS Svaty Jan nad Malsi, kde jsem
méla moZnost téchto pét lekci oducit. Déti ze 4. a 5. tfidy byly pratelské, vhimavé
a obratné ve vytvarném vyjadrovani. V pribéhu lekci dobte pracovaly a pozitivné
reagovaly na témeér vSechny nabizené podnéty a samy navic prichazely s rGznymi
napady a metodami reSeni. Nejvice jsem byla zvédava, jakym zpusobem budou
piistupovat k odliSnému zptsobu prace, ktery nabizi vytvarné projektové
vyucovani. Déti na né reagovaly velmi pozitivné, prfedevSsim na moznost prace
venku mimo Skolni budovu. Samy pak spontdnné vyjadiovaly svoje nadSeni
arikaly, Ze je tento zplsob prace velmi bavi. Podarilo se splnit i jeden z cila
projektu — prenést na déti pozitivni vztah k uméni a prirodé zaroven. Déti béhem
projektu kladné reagovaly na vytvarné ¢innosti, a to predevsim na ty, které byly
spojené s praci v prirodé. DalSim uspéchem projektu byla aktivizace déti, které
byly jinak povazovany za ,nenadané” nebo pomalé. Predevsim tyto déti zpétné
projevovaly nejvétsi nadSeni. Realizace vytvarné rady by tak podle mého nazoru

mohla byt uspésnd i v jinych Skoldch nebo zafizenich.

Aclkoli je priprava vytvarného projektu naro¢na na piipravu, vysledek
oproti jinym metodam ,stoji za to”. Na konci posledni lekce projektu jsem si
s détmi kratce promluvila, jak se jim celé nase vyucovani libilo a ony bez vahani

fekly, Ze to byla nejlepsi ,vytvarka®, co kdy mély. To je pro ucitele nejlepsi odména.
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Piilohy

Prilohy I. - obrazovy material k teoretické casti

Nasténnd malba zahrady z egyptké hrobky v Karnaku, Egypt

Obr. ¢. 2:

Rekonstrukce zahrady domu Vettitt v Pompejich, Italie
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Persky koberec s motivem zahrady Obnovené zahrady Generalife,

zdruhé poloviny 18. stoleti, na Spanélsko
kterém mutiZeme rozpoznat schéma

perské zahrady
Obr. ¢. 5:

Idedlni plan klastera ze St. Gallen (1. rajsky dvur; 2. 1ékarnicka zahrada;

3. hibitov/sad; 4. zelinatska zahrada)
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Obr. ¢. 6:

Obr. ¢. 7:

Oranzérie ve Versailles, Francie

Obr. ¢. 8:

Zahrady zamku Versailles, Francie

79



Most v palladianském stylu, Stowe, Anglie

PlGvodni navrh
rokokové zahrady ve
Wirzburgu od Johanna

Prokopa Mayera z roku

#1774, Némecko

«&
# Park ve Stowe, Anglie

Rotunda,
Stowe,

Anglie
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Kralovnina vesnicka, Maly Trianon,

Obr. ¢. 14:

Pohled z ptac¢i perspektivy na kradlovninu vesnicku,

Maly Trianon, Versailles, Francie

Obr. ¢. 15:

| Letecky snimek pohledu

na park zamku Lednice
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Obr. ¢. 16:

Park zamku Cerveny dvir
Obr. ¢. 17:

Zahon navrzeny Gertrudou

Jekyll, Manor House, Upton

Grey, Hampshire, Anglie

Stfesni zahrada podle Le

Corbusiera, Villa Savoye, Poissy

Obr. ¢. 18:

T e

Cast zahrad navrzenych G.
Jekyll, Barrington Court,

Somerset, Anglie

Obr. ¢. 20:

Nasténnd malba =z Nebamunovy

hrobky, Egypt
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Obr. ¢. 21:

Freska na sténé letni jidelny, Casa del Brascciale d'Oro, Pompeje, Italie

Obr. ¢. 22:

Nasténné malby z Liviiny vily, Narodni muzeum v Rimé, Italie
Obr. ¢. 23:

Abrahamova obét, freska,
byzantska tiSe, r.547,
bazilika v San Vitale,

Ravenna, Italie
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Obr. ¢. 24:

Cerven, Trés Riches Heures

du Duc de Berry, mezi r.

1412-1416,  bratii
Piibéh Adama a Evy, bible bz

Moutier-Grandval, SWcarsko

Obr. ¢. 26:

oltar v katedrdle St. Bavo, Jan van Eyck, r. 1432
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Utrpeni v zahradé, Giovanni Bellini,
r. 1459
Obr. ¢. 28:

Pribéh Nastagia degli Onesti, Sandro Botticelli,
okolor. 1480

Tancici vesni¢ané, Claude Lorrain, r. 1638

Smrt Actaeona, Tizian, r. 1562

85



Veseld spole¢nost pod
Antione Watteau, r. 1720

Velkd tan, Jacob van Ruisdael, r. 1652

Skalnata zalesnénd krajina

Sirym nebem, g vodopadem, hradem a horou; Thomas

Gainsborough, r. neznamy
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Obr. ¢. 35:

UZitkovda zahrada Goldinga Constabla,
John Constable, r. 1815

Obr. ¢. 37:

Rose scent memory, Carl

Spitzweg, r. 1850

Odpoledne, Caspar David Friedrich,
r. 1821

Lekniny a japonsky miustek,
Claude Monet, r. 1897 - 99
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Obr. ¢. 39: Obr. ¢. 40:

Kosatce v Monetové zahradé,
Claude Monet, r. 1900

PéSina v Monetové zahradé v Giverny,
Claude Monet, r. 1901-02

Obr. ¢. 41:

Duch jara, Alfons Mucha, .
1894

V parku zamku Noir, Paul
Cézanne, r. 1900
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Lucemburské zahrady, Henri Mattise,

r. 1901
Ovocny sad v kvétu,
Vincent van Gogh,
r. 1888
Obr. ¢. 45: Obr. ¢. 46:

Pomnik Chopina v Lucemburkych

zahradach, Henri Rousseau, r. 1909

Dim v zahradé, Pablo
Picasso, r.1908
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Obr. ¢. 49

Obr. ¢. 47:

Andyho Goldsworthy,

Ephemeral works,

2004 - 2014

Staré stromy, Edvard Munch, r. 1923-

Obr. ¢. 48:

B

e S o, e

o S AT
e

T

A A

Big trees near Warter, David Hockney

Obr. ¢. 51:

¢. 50:

Obr.

Book I (open),

River

Bernesga

2017

?

Basia rland

2009

’

, Lauren Berkowitz

Manna
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Prilohy II. - fotodokumentace projektové casti

Lekce 1. - Prizkum zahrady

S

Lekce 1. - Sbér ptirodnin

Obr. ¢. 5:

Lekce 1. - Michani barevného odstinu Lekce 1. - NandaSeni barvy
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Lekce 1. - Hotové barevné odstiny s

prirodninami

Lekce 2. - diskuze na téma ,strom” Lekce 2. - vytvafeni Lkofenového

systému

Lekce 2. - spojovani kofent Lekce 2. - spojovani kofenti
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Lekce 2. - poslané vzkazy stromt Lekce 2. - vzkazy stromu

Obr. ¢. 17: Obr. ¢. 18:

Lekce 2. - vzkazy stromu Lekce 2. - vzkazy stromu
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L %

Lekce 3. - sprejovani barvy pres

ptirodniny

e

Lekce 3. - odkryvani pfirodnin

Obr. ¢. 24:

Lekce 3. - instalace stinové zahrady Lekce 3. - stinova zahrada
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Lekce 3. - stinova zahrada Lekce 4. - malba zatisi

Obr. ¢. 26: Obr. ¢. 28:

A5
oy
]
[}

s i 2 Voo s P a8

Lekce 4. - ptiprava malby zatisi

Lekce 4. - hotova malba zatisi Lekce 4. - fotografovani zatisi

s pozadim zahrady
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Lekce 4. - fotografovani zatisi

s pozadim zahrady

Lekce 4. - fotografovani zatisi

s pozadim zahrady

Obr. ¢. 34:

Lekce 5. - kresba vétvi koruny stromu
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Lekce 5. - vysledné obrazky
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Prilohy III. - pripravné formulare

Namét: Barvy v nasi zahradé

Vypracovala: Anna Kroneislova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 4. a 5.

Casovy usek: 1 vyucovaci hodina

Vychovné-vzdélavaci cil

= prohloubeni vztahu k zahradé a jejimu ekosystému
= ovladnuti techniky michani barev

»= rozvoj pracovnich dovednosti

= rozvoj komunika¢nich dovednosti (Ustni projev)

Motivace

Prohlidka prirodni zahrady - vnimani prostiedi zahrady a jeji barevnosti

Formulace vytvarného ukolu

.Dnes se spole¢né podivime do zahrady. Budeme v§emi smysly pozorovat, co
v zahradé roste a Zije, a poté si zkusime namichat odstiny raznych barev,

které v zahradé uvidime.”

Kritéria hodnoceni

Aktivita a chut pracovat

Zvladnuti techniky michani barev
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Vytvarné prostiedky (techniky, pomiticky, materialy)

Materialy:
= Ctvrtky, tempery

Pomiucky:

= Stétce, sklenice na vodu, voda, papirové tacky, hadriky

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrZeni ¢innosti)

Uvod: Pouceni o bezpe¢nosti a chovani mimo $kolu. 0-10
Sbaleni pomtcek a odchod ze Skoly

Vytvarna ¢innost: 11- 35
Hledani pfirodnin rtznych barev vzahradé, michani a
nanda$eni barevného odstinu na ¢tvrtky

Reflexe: 36-40
Diskuze nad vzniklymi dily.

Zavér: 41 - 45
Uklizeni vytvarnych pomucek a navrat do skoly.

Zpusob hodnoceni:
Reflexe zakt - diskuze nad rtznorodosti barevnych odstini a nad

podobnosti odstint pfirodninam

Ucitel hodnoti Cistotu, vytrvalost prace a aktivitu pri hodiné.
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Namét: Jak si zahrada povida

Vypracovala: Anna Kroneislova

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace

Doporuceny ro¢nik: 4. a 5.

Casovy usek: 1 vyucovaci hodina

Vychovné-vzdélavaci cil

rozvoj vnimani duchovniho rozméru zahrady
podpora emoc¢niho prozitku

rozvoj kreativity a predstavivosti

rozvoj jazykovych dovednosti

rozvoj socialnich dovednosti (spoluprace ve skupiné)

Motivace

Vypravénim o komunikaci stromu, o stromech jako o Zivych bytostech

Formulace vytvarného ukolu

.Rozdélte se do 5 skupin po tiech. Povédéli jsme si o tom, Ze stromy jsou zZivé
bytosti, které si spolu dokazi pomoci kotfenti povidat. Dnes si zkusime
predstavit, Ze stromy jsme my sami. Kofeny napodobime pomoci barevnych
provazku, zpravy druhym stromtim budeme psat na papirky. Spojte kotfeny

stromu vSech skupin a poslete kazdému z nich néjaky vzkaz.”

Kritéria hodnoceni

Aktivita a chut pracovat
Napaditost

Schopnost prace ve skupiné
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Vytvarné prostiedky (techniky, pomiicky, materialy)

Materialy:
= provazky raznych barev, lepici papirky

Pomiucky:

= nlzky, tuzky, podlozky na sezeni

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrZeni ¢innosti)

Uvod: Pouceni o bezpe¢nosti a chovani mimo $kolu.
Sbaleni pomtcek a odchod ze Skoly
Vytvarna ¢innost:

Napodobovani kofenového systému stromdG pomoci
barevnych provazkd, naznacovani komunikace pomoci

vzkazli na papircich.
Reflexe:

Diskuze nad vzniklym dilem, slovni popis pocitli z prabéhu

lekce
Zaver:

Uklizeni vytvarnych pomticek a navrat do skoly.

11-35

36 -40

41 - 45

Zpusob hodnoceni:

Reflexe zaku — diskuze nad zptisobem zachyceni komunikace mezi stromy a

ruznorodosti vzkazu; zaujeti touto aktivitou

Ucitel hodnoti vytrvalost prace, aktivitu pfi hodiné a schopnost prace ve

skupiné

101



Nameét: Stinova zahrada

Vypracovala: Anna Kroneislova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 4. a 5.

Casovy usek: 1 vyucovaci hodina

Vychovné-vzdélavaci cil

= rozvoj vnimani estetického rozméru zahrady
= ovladnuti techniky sprejovani barvy
= rozvoj socidlnich dovednosti (prace ve skuping)

= rozvoj kreativity a pfedstavivosti

Motivace

Inspirace fotografiemi z vystavy Kathariny Grosse, vytvoreni stinové

zahrady

Formulace vytvarného ukolu

,Dnes se budeme zabyvat vytvorenim stinové zahrady. Vasim tkolem bude
nasbirat rdzné prirodniny na Skolni zahradé, poté tyto ptirodniny pokladat
na pauzovaci papir a sprejovat pres né barvu pomoci rozprasovace. Vysledné
obrazky pak budeme pomoci lepici pasky véset — prekryvat na okenni

tabulku a vytvaret tak stinovou zahradu.”

Kritéria hodnoceni

Aktivita a chut pracovat

Cistota prace

Schopnost prace ve skupiné
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Vytvarné prostiedky (techniky, pomiticky, materialy)

Materialy:

= pauzovaci papiry, barvy ve spreji, rizné druhy piirodnin
Pomiucky:

* noviny, lepici paska

Technika:

= projektor + fotografie z vystavy Kathariny Grosse ,Zazra¢ny obraz”

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrZzeni ¢innosti)

Uvod: Diskuze nad fotografiemi z vystavy Kathariny Grosse
Pouceni o bezpecnosti a chovani mimo Skolu.
Sbér prirodnin na Skolni zahradé a v jeji blizkosti
Vytvarna ¢innost:

Pomoci sprejovani barvy pies pfirodniny na pauzovaci
papir vytvorit stinové obrazy - nasleduje sestaveni
spole¢né stinové zahrady pomoci prekryvani jednotlivych

vytvoru na okno.

Reflexe:

Diskuze nad vzniklym dilem a jeho hodnoceni, pozorovani

svétlem prosvicenych obrazu.
Zavér:

Uklizeni vytvarnych pomitcek a uklid tridy.

16 - 35

36 -40

41 - 45

Zpusob hodnoceni:

Reflexe Zaku - diskuze nad vzniklymi obrazy, hodnoceni jejich barevného

provedeni, pozorovani svétlem prosvicenych a pfekryvanych obrazt

U¢itel hodnoti vytrvalost a Cistotu prace, aktivitu pfi hodiné a schopnost

prace ve skupiné
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Namét: Plody nasi zahrady

Vypracovala: Anna Kroneislova
Typ vytvarné ¢innosti: vytvarné zobrazovani skutec¢nosti
Doporuceny ro¢nik: 4. a 5.

Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

= vnimani uzitkové funkce zahrady
= osvojovani techniky malby

= rozvoj kreativity

Motivace

Povidanim o tom, jaké plodiny ndm na$e zahrada dava

Formulace vytvarného ukolu

,Dnes si namalujeme zatiSi s ovocem a zeleninou nasi zahrady. Barvami

Pozadi nemalujte, zatisi si na konci hodiny vystifihneme a vyfotime

s pozadim zahrady na projektoru.”

zkuste co nejvérnéji napodobit barvy jednotlivych druhti ovoce a zeleniny.

Kritéria hodnoceni

Aktivita a chut pracovat
Cistota prace

Barevna kompozice

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky, materialy)

Materialy:

= (¢tvrtky natfené bilym latexem, barvy
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Pomiucky:

Technika:

= projektor + fotografie pro vytvoreni pozadi zahrady

= ovoce a zelenina rtiznych druhf, osatky, bilé platno, podlozky, stétce

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrZeni ¢innosti)

Uvod: Diskuze na téma toho, co roste na nasich zahradach
Ukazka malby zatisi
Vytvarna ¢innost:

Malba zatis$i temperovymi barvami, vystfiZzeni hotového

zatisi a jeho fotografovani s pozadim fotografie zahrady
Reflexe:

Diskuze nad vzniklym dilem a jeho hodnoceni
Zavér:

Uklizeni vytvarnych pomucek a uklid tridy.

11-75

76 - 80

81-90

Zpusob hodnoceni:

Reflexe zaku - diskuze nad vzniklymi obrazy, hodnoceni jejich barevného

provedeni, hodnoceni originality provedeni

Ucitel hodnoti vytrvalost a ¢istotu prace, aktivitu pii hodiné
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Namét: Zahrada, misto odpocinku

Vypracovala: Anna Kroneislova
Typ vytvarné ¢innosti: vytvarné zobrazovani skutec¢nosti
Doporuceny ro¢nik: 4. a 5.

Casovy usek: 1 vyucovaci hodina

Vychovné-vzdélavaci cil

= r0zVvoj prostorového vnimani
* vnimdani zahrady jako mista pro odpocinek

= osvojovani techniky kresby

Motivace

Odpocinek v zahradé, kresba pohledu do korun stromti

Formulace vytvarného ukolu

.Dnes budeme v zahradé odpocivat. Pohodlné se usadte nebo si lehnéte na
deku, podivejte se kreslicim okénkem do korun strom1 a zkuste tento pohled

znazornit pomoci fixy na ¢tvrtku.”

Kritéria hodnoceni

Aktivita a chut pracovat
Cistota prace

Originalita provedeni

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky, materialy)

Materialy:

= (Ctvrtky, ¢erné fixy

Pomucky:

106



= podloZky a deky na sezeni, podlozky na kresleni, okénko z kartonu

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti)

Uvod: Pouceni o bezpe¢nosti a chovani mimo $kolu. 0-10
Sbaleni pomtcek a odchod ze Skoly

Vytvarna ¢innost:

11-35
Kresba pohledu vzhiru - vétvi stromu proti svétlému nebi
¢ernym fixem na bilou ¢tvrtku.
Reflexe: 36-40
Diskuze nad vzniklymi dily.
Zaveér: 41 - 45

Uklizeni vytvarnych pomiticek a navrat do skoly.

Zpusob hodnoceni:

Reflexe Zzaka - diskuze nad vzniklymi obrazy, hodnoceni originality

provedeni, reflexe prozitku z hodiny

Ucitel hodnoti vytrvalost a ¢istotu prace, aktivitu pii hodiné
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