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Uvod

Jak uvadi Mistrik (1979, s. 47) ,,drama je uméni Zivého slova®“. A pravé
pouhé slovo, coby shluk nékolika hlasek, je esencidlni soucasti dramatu. Dokaze
totiz barvité charakterizovat postavy a vyjadiit jejich emoce, pocity a nalady. Diky
sloviim a jejich vyznamu je mozné vzbudit pocity Stésti i nenavisi, vyvolat hadku i
smifeni a mnoho dalSich situaci.

Divadelnich hry mivaji dialogickou podobu, kterou je vSak potieba v textu
patficné stylizovat. To plati i v ptipadé€ jejich ptekladu, ktery je velice specificky.
Na prekladatele jsou kladeny nejriznéj$i naroky. Pti pfevodu do cilového jazyka
musi dbat na spravnou stylizaci jednotlivych replik, na to, aby postavy jazykoveé
nezkreslil, a zaroven, aby zachoval autorsky styl.

Cilem této diplomové prace je analyzovat stylizaci mluvenosti v ¢eském
piekladu divadelni hry Mrzak inishmaansky a zamétit se na to, jak prostredky
pouzité v projevech vybranych postav pfispivaji k jejich jazykové charakterizaci.
Toto drama napsal v roce 1996 soucasny britsky dramatik Martin McDonagh pod
nazvem The Cripple of Inishmaan a v roce 2002 ho pielozil Ondiej Pilny jako
Mrzak inishmaansky. Tato divadelni hra byva fazena do Zanru, ktery v Britanii
dominoval v pribéhu devadesatych let dvacatého stoleti a ktery byva oznacovan
jako ,,in-yer-face theatre“. V cestiné se pro tento druh her pouziva nédzev ,,cool*
drama. Hry tohoto typu se vyznacuji Sokujicimi a krutymi ¢iny, které postavy
péchaji, a také vyraznou jazykovou expresivitou. Typické je pouzivani slov z
nespisovnych vrstev jazyka, slang nebo vulgarismy. Kvili zajimavému zptisobu
stylizace mluvenosti byla divadelni hra Mrzdk inishmaansky vybrana pro tuto
diplomovou praci.

Diplomova prace bude rozdélena do nékolika ¢asti. V teoretické casti bude
nejprve piedstaven autor Martin McDonagh, jeho zivot, dila a jazyk, ktery ve
svych hrach pouziva. Hlavnimi zdroji zde budou pfevazné zahrani¢ni autofi, ktefi
se McDonaghovou tvorbou zabyvali. Patfi mezi n¢ pfedev§im Eamonn Jordan
(2010), Martin Middeke (2010) nebo Sanford Sternlich (1998).

Na zaklad€¢ poznatkii ziskanych z odborné literatury budou nasledovat

kapitoly, které se vénuji divadelnim hrdm obecné, jejich specifickym rystim,



divadelnimu diskurzu a také jejich ptrekladu. O této problematice pojednava rada
Ceskych 1 zahrani¢nich autord. Mezi Ceské teoretiky patfi zejména Jifi Levy
(1998), Dagmar Knittlova (2010) nebo Zlata Kufnerova (1994). Ze zahrani¢nich
autorti zde budou hlavnimi zdroji dila Jozefa Mistrika (1979), Susan Bassnetové
(2002) nebo Vimaly Hermanové (1998).

Dalsi kapitoly budou pojednavat o zpusobech, jakymi lze stylizovat
mluvenost v divadelnich hrach. Tato diplomova prace je zaméfena na analyzu
Ceského prekladu hry Mrzdk inishmaansky, a proto zde budou nejprve
predstaveny prostfedky, kterych vyuziva cCeStina. Témi se zabyva fada Ceskych
autorti, nicméné pro tuto ¢ast byla vybrana dila pievazné od Marie Cechové
(2008), Jany Hoffmannové (1997), Svétly Cmejrkové (2011) a Josefa Véclava
Becky (1992). Budou zde blize popsany roviny, na kterych je mozné ukazat,
jakym zptisobem byla divadelni hra stylizovana a jaké prosttedky nejvice
Charakterizuji vybrané postavy. Konkrétné se jedna o prostiedky morfologické
zamétené na hlaskoslovi a tvaroslovi obecné cCestiny, lexikdlni a syntaktické.
Jelikoz bude nasledna analyza obsahovat také originalni ukazky VT, je potieba
v této kapitole zminit 1 zplsoby, jakymi je stylizovana fe¢ v anglickém jazyce.
Bude tak moZzné srovnat VT a CT a zjistit, jak se oba jazyky pfi stylizaci lisi.

V dalsi kapitole budou podrobné rozebrany vybrané ukazky, jejichz
¢lenéni vychazi z ptedchoziho rozdéleni jednotlivych rovin a z osob, které v nich
hovoii. JelikoZ je cilem analyzovat stylizaci mluvenosti a zjistit, jakym zpisobem
piispiva k charakterizaci postav, budou zde srovnany anglické a ¢eské prostiedky
v promluvéch jednotlivych osob. Bude zde také poukazano na to, jak pfispivaji
K vyvoji dgje a postav samotnych. V zavéru prace pak budou shrnuty poznatky,
které z analyzy vyplynou. Budou zde popsany pouZité prostiedky, které pfispivaji

k jedine¢nému vykresleni charaktrii postav.



1. Martin McDonagh

Tato kapitola pfedstavi britského dramatika Martina McDonagha, jeho
zivot a udalosti, které ovlivnily jeho tvorbu. Pro lepsi zasazeni divadelni hry
The Cripple of Inishmaan do kontextu, zde bude stru¢né vylicen jeji obsah a

jazyk, ktery McDonagh ve svych dramatech pouziva.

1.1 Zivot a dila Martina McDonagha

Martin McDonagh, znamy dramatik, scénarista a filmovy reZisér, se
narodil v Londyné 26. biezna 1970. Jeho otec i matka byli pivodem Irové a
v Sedesatych letech se prest¢hovali do Anglie, aby zde naSli praci. Martin
McDonagh vyristal i se svym bratrem v Camberwellu na jihu Londyna, v ¢asti,
ve které nalezlo domov mnoho dal$ich irskych emigranti. V osmdesatych letech
se jeho rodice vratili zpét do Irska, ale oba sourozenci, John a Martin, zustali
v Londyné. V té dob¢ tehdy Sestnactilety Martin pterusil Skolu a Zil n¢kolik let ze
statni podpory. Jelikoz se zajimal o literaturu a star$i John si zacal psanim
vydélavat, rozhodl se svého bratra nasledovat. Inspiraci pro svou tvorbu nalezl
McDonagh ve filmech a také na irském zapadnim pobiezi, kam se spole¢né s
rodi¢i kazdé 1éto vracel, aby zde navstivil své piibuzné. (Encyclopedia of World
Biography)

Béhem druhé poloviny dvacatého stoleti zaznamenalo Irsko mnoho
vyraznych zmén, které mély dopad nejen na tamni spolecnost, ale inspirovaly také
fadu autorti divadelnich her véetn€ McDonagha. Jednou z vyznamnych udélosti
byla napiiklad dekriminalizace homosexuality. Dale byly zlegalizovany rozvody,
vedla se mirova jednani v Severnim Irsku, lidé piestavali ve velké mife emigrovat
a zaroven prichazeli novi migranti pfevazné z evropskych statl (Trotter, 2008,
S. 154, 155, 177). Tato éra byla svédkem i n¢kolika politickych a cirkevnich
skandalii. V devadesatych letech vysly najevo piipady zneuzivani déti cirkevnimi
piedstaviteli, coZ spolecnost znacné€ poboufilo a vzbudilo neditvéru k této instituci
(Jordan, 2010, s. 83). V této dob¢ se také vyrazné zvysil pocet kriminalnich ¢int,

distribuce a uzivani drog (Trotter, 2008, s. 178). Vsechny tyto udalosti ovlivnily



nejen irskou spolecnost, ale také divadelni tvorbu, ve které se tyto problémy
odrazeji. V obdobi druhé poloviny dvacatého stoleti tak vznikaji hry, které
pojednavaji o nabozenstvi a smysluplnosti viry, nacionalismu, terorismu,
sexualité, pravech zen nebo narodni identité (Sternlicht, 1998, s. 29).

Tato tématika se objevuje i v dilech Martina McDonagha, ktery je
povazovan za jednoho Znejuznavangj$ich, nejslavnéjSich a zaroven
nejkontroverznéjsich spisovateli této doby (Middeke, 2010, s. 213). McDonagh
psal zprvu literarni povidky a scénaie, které ale nebyly pfili§ Gspé$né. V roce
1995 vsak nastal zlom v jeho kariéte. Irské divadelni rezisérce Garry Hynesové se
dostal do rukou text hry A Skull in Connemara, ktery se ji natolik zalibil, ze si
vyzadala i zbytek tzv. Leenanské trilogie — The Beauty Queen of Leenane a The
Lonesome West. VSechny tyto hry se poprvé objevily na jevisti Druidského
divadla v irském mésté Galway a dockaly se velkého tspéchu. The Beauty Queen
of Leenane i The Lonesome West pak byly dokonce nominovany na cenu Tony
Award.

V polovin¢ devadesatych let zacal McDonagh psat i dalsi trilogii, tentokrat
pod nazvem Aranska. Ta se ale sklada pouze ze dvou her — The Cripple of
Inishmaan a The Lieutenant of Inishmore, protoze tieti hra Banshees of Inisheer
nebyla doposud uvedena (Middeke, 2010, s. 214). Ob¢ hry byly také nominovany
na cenu Tony Award a mély premiéru v londynskych divadlech. The Cripple of
Inishmaan se poprvé hrala v Royal Court Theatre v roce 1996 a The Lieutenant of
Inishmore byla kvuli své politické tématice uvedena az v roce 2001 v Royal
Shakespeare Theatre.

Kromé¢ téchto dvou trilogii napsal McDonagh jesté hru The Pillowman, za
kterou mu byla udélena cena Laurence Olivier Award. V roce 2007 pak ziskal
Oskara za svij kratky film Six Shooter. Kromé tohoto filmového scénate napsal
jesté dalsi k filmu In Bruges. Doposud nejnovéjsi McDonaghova hra je z roku

2010 a nese nazev A Behanding in Spokane.



1.2 Cool dramatika v dilech Martina McDonagha

V devadesatych letech dvacatého stoleti se na britskych jevistich objevuji
dila od nastupujici generace mladych dramatikt. Jejich tvorba je charakteristicka
predev§im diky kontroverzni tématice a drsnému jazyku, ktery se v téchto
dramatech vyskytuje. Mezi tyto divadelni hry patfi naptiklad Blasted od Sarah
Kaneové, Shopping and Fucking od Marka Ravenhilla, hra Petera Rose Snatch a
také dila Martina McDonagha.

Podle Sierze (2001, s. 30) nebyly jest¢ nikdy divadelni hry natolik
agresivni, neobsahovaly tolik nasili, krutosti a neukazovaly divakiim situace, v tak
realné podobé¢, jako praveé ty z devadesatych let. Sierz povazuje tento specificky
styl dramatické tvorby z celé dekady za nejvice dominantni a vytvaii pro n&j novy
nazev ,,in-yer-face theatre®.

,In-yer-face” je slangovy vyraz, ktery pochédzi z americké sportovni
zurnalistiky na pocatku 70. let, kde se postupné stavd zcela bézn¢ uzivanym
vyrazem pro ,,nekompromisni stet soupetll, pifi némz jsou vyrazné a viditelné
poruseny piirozené ¢i spoleCensky dané limity a hranice” (Vokac, 2006).
V prostiedi ¢eského divadla je pak tento druh divadelnich her oznacovan jako tzv.
»cool drama“ a mé vystihovat chlad, bezcitnost, ironickou odtazitost a
rezervovanost (Cmejrkova, 2011, s. 367).

V téchto hrach jsou provokujici a Sokujici nejen ciny, které pachaji
dramatické postavy, ale také jazyk nékterych, pomoci kterého se vyjadiuji. Podle
Cmejrkové (2011, s.368) hry tohoto typu spojuji oboje: ,,provokativnost,
agresivitu, drsnost a zaroven cynickou lhostejnost; a k tomu celkem ptirozené
patii jazykova expresivita®“. Objevuji se zde tabuizovana slova, kterd zde maji
zvlastni silu a diky kterym lze popsat véci nebo udalosti mnohem realnéji. Proto
mluvi postavy v cool dramatech zcela oteviené a bez ostychu. Podle Vokace
(2006) pouzivaji jazyk, ktery je ,,ohavny, oplzly, vulgarni, plny bezobsaznych
frazi a slangovych vyrazl, ktery vSak vychazi z jazyka kazdodenniho realného
zivota“. Divaci se tak stavaji svédky vyhrocenych scén plnych fyzického i
verbalniho nasili, kde postavy ftikaji véci, které by v jinych hrach nemohly byt ani

vysloveny.



Cerny humor, Sokujici ¢iny a drsny jazyk, ktery postavy pouzivaji, se
objevuji v hrach Martina McDonagha. N¢ktefi protagonisté se chovaji kruté a
dovedou divaka nemile pfekvapit nejen svym jednanim, ale také mluvou a tématy,
o kterych hovofi. Pro tyto ucely vyuziva McDonagh ve svych dramatech rtzné
nabozenské predméty jako napft. figurky svatych ve hie The Lonesome West nebo
zvitata, pomoci nichz dokazuje, ze se lidé nepozastavi téméf nad nic¢im. Jsou
schopni vrazdit a pachat ohavné véci. Nemaji s nikym slitovani a naptiklad smrt
kocoura v The Lieutenant of Inishmore je vétsi tragédii nez vrazda c¢lovéka.
(Jordan, 2010, s. 141). Postavy a situace v McDonaghovych dramatech jsou sice
zcela smysSlené, ale odkazuji na realné osoby nebo udalosti, které se v Irsku
skute¢né odehrdly. McDonagh tak docilil toho, Ze jeho hry plsobi na divéka

Sokujicim a velmi autentickym dojmem (Jordan, 2010, s. 141).

1.3Prostiedi McDonaghovych divadelnich her a jazyk, kterym je

stylizovana Fe¢ dramatickych postav

Martin McDonagh zachycuje ve svych dilech zivot lidi na venkové
vV zépadnim Irsku (konkrétné na Aranskych ostrovech a v hrabstvi Galway).
Ackoliv se toto misto mize zdat na prvni pohled jako poklidné a idylické,
V McDonaghovych dramatech se odehrava pravy opak. Postavy Zziji v drsném
prostiedi, jednaji nasilnicky az psychopaticky a nemaji soucit téméf s nicim
anikym. Pfevlada zde nasili a bezpravi. Trotterova (2008, s. 190) proto
ptirovnava McDonaghovu tvorbu ke gangsterskym filmim amerického reziséra
Quentina Tarrantina. Podobné se o téchto divadelnich hrach vyjadfuje i Jordan
(2000, s. 296, 297), ktery je pfipodobnuje k hororovému stylu. Tvrdi, Ze vesnici
Leenane, do které McDonagh umistil ¢ast svych her, pietvoril na misto, které je
podobné tém, co se nachazi v gotickych hororech nebo maloméstskych
melodramatech.

Nicméné postavy, které vystupuji v McDonaghovych hrach, nejsou
skutecné a také jazyk, kterym hovofi, neni realny a neodpovida zcela mluvé

tamnich obyvatel. Odbornici, ktefti se zabyvali analyzou origindlnich



McDonaghovych her, se nemohou shodnout na tom, do jaké miry je jazyk
autenticky. Jordan (2010, s. 141) ve své knize uvadi, Ze teoretici Grene nebo
Kiberd se priklanéji spise k jeho vérnosti a lingvistické pfesnosti. Podle nich jsou
naptiklad konstrukce dialogti, opakovani vyrazii nebo obraceny potadek slov ve
vété zcela prirozené a budi dojem realné¢ho irského jazyka neboli hiberno-
angliCtiny, dialektu pouzivaného na uzemi Irska. Jordan (2010, s. 142) ale také
zminuje dalsi védce, jako jsou naptiklad Fitzpatrickova nebo O’Toole, ktefi tvrdi,
ze v nékterych aspektech je tento dialekt irskému jazyku sice podobny, nicméné
prevazuji v ném odlisnosti, které se tak stavaji spiSe charakteristickym rysem pro
McDonaghovu tvorbu.

McDonagh pouziva spletity jazyk a zvlastni modifikace tvart slov. Jordan
(2010, s. 142) tento druh dialektu popisuje jako uréitou smiSenou hybridni formu,
ktera sice neni autentickou imitaci mluvy lidi Zijicich v zdpadni ¢asti Irska, neni
ale ani nikterak znetvotfena. Postavy se Vv McDonaghovych hrach vyjadiuji velmi
expresivné. Pouzivaji vulgarni, nespisovné nebo slangové vyrazy. Nezdlezi na
tom, zda mluvi muz ¢i Zena, hlavni hrdinové se pomoci hrubého jazyka snazi
zapadnout do drsného prostiedi irského venkova, které ve svych dilech
McDonagh zobrazuje, a jejich fe¢ se stala prostiedkem, ktery jim ktomu
dopomaha.

McDonagh dokaZze tématikou a jazykem, ktery pouziva ve svych hrach,
divdky nejen pobavit, ale pfedevS§im Sokovat, zneklidnit a vyvést je z miry.
Pfim&je je zamyslet se nad tim, pro¢ se smé&ji zalezitostem, jako jsou vrazdy,
sebevrazdy nebo zesméStovani vyznamu viry. Jordan (2000, s. 296) tvrdi, ze
McDonaghova dramata vyvolavaji v divakovy smisené emoce. V jednu chvili se

vSichni smé&ji a vzapéti jsou zdéSeni tim, co hlavni hrdina d¢la.



1.4 Divadelni hra Mrzak inishmaansky

Divadelni hru The Cripple of Inishmaan pielozil do ¢estiny Ondfej Pilny
pod nazvem Mrzdk inishmaansky. Pieklad zhotovil v roce 2002 pro literarni a
divadelni agenturu Aura-Pont. Téhoz roku méla hra také premiéru v prazském
Divadle v Celetné a reziroval ji Jakub Spalek. (Mrzak inishmaansky 1.)

Drama Mrzak inishmaansky se odehrava v roce 1934 na irském ostrove
Inishmaanu. Pojednava o zivoté sirotka Billyho, ktery vyrista na venkové u svych
dvou tet Kate a Eileen. Jednoho dne se na ostrové objevi filmati z Hollywoodu,
ktefi se snazi zdokumentovat Zivot na ostrovech. Billy, Helena a jeji bratr Bartley
se chtéji na natdceni filmu podivat, pfipadné si v ném 1 zahrat. Billyho vSak
nechtéji vzit s sebou a ten si proto vymysli, Ze je vazné nemocny a zbyva mu jen
nékolik malo mésict zivota. V Bobbym, muzi, ktery je ma na ostrov odvézt, tak
vzbudi litost a nakonec vezme Billyho spole¢né s ostatnimi.

Billy dostava od filmait nabidku, aby s nimi odjel do Ameriky a zkusil
tam konkurz na roli skute€ného mrzaka. JelikoZ se mu na ostrové nefekne jinak
nez ,,Mrzék Billy*, rozhodne se odjet nékam, kde by pro ostatni nebyl jen mrzak.
Proto se odhodla zkusit §tésti jinde a odjizdi s tymem kameramanti do Ameriky.
Po par tydnech se ale vraci zpét na ostrov. Zklaman tim, co vV Americe prozil,
pomysli i na sebevrazdu. Nakonec ji ale nezrealizuje, a kdyz uz to dokonce
vypada, ze by se na chromého chlapce Billyho mohlo usmat §tésti, zjisti, Ze
skutené trpi tuberkul6zou, nemoci, kterou si pivodné vymyslel, aby se mohl
dostat z ostrova pryc¢.

Divadelni hra Mrzak inishmaansky obsahuje fadu zajimavych dialogi,
pomoci kterych jsou charakterizovany jednotlivé postavy. Vyjadiuji se
expresivné, pouzivaji slang, nespisovnou mluvu nebo vulgarni vyrazy.
V replikach nékterych protagonisti se vyskytuje ironie, a i kdyz je dana situace

nebo probirané téma velmi vazné, dokaze tato hra divaka i pobavit.
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2. Specifika divadelniho textu

Tato prace je zaméfena na stylizaci mluveného projevu a na zpusob, jakym
prostiedky mluvenosti piispivaji k charakterizaci jednotlivych postav. Proto bude
nasledujici kapitola zaméfena predevsim na dramaticky dialog, charakterizaci
postav Vv divadelnich hrach, stylizaci divadelniho diskurzu a také na specifika

ptekladu dramatickych texta.

2.1 Dramaticky dialog

Dialog je zakladnim prostiedkem, ktery formuje jednotlivé divadelni hry.
Vytvati d¢j a umoziuje interakci jednotlivych ucastnikii. Podle Kufnerové (1994,
s. 143) dramatické dialogy ptredvadéji konkrétni osoby, jak spolu jednaji
a komunikuji. Divadelni postavy si v prubéhu hry sdéluji své myslenky, vyjadiuji
pocity nebo emoce K ostatnim osobam nebo vécem. Z dialogli je také mozno
rozpoznat, kdy se napft. postavy hadaji, 1Zou nebo manipuluji s druhymi.

Dramaticky dialog je specifickym druhem textu, ktery se podoba ptirozené
mluvené feci. Bylo by vsak chybné ztotoziiovat dialog v divadle s dialogem, ktery
vznika pti bézné komunikaci. Podle Kufnerové (1994, s. 142) jazyk divadelniho
dialogu ,,neni kopii bézné¢ mluvy, nybrz peclivé a uvdzené stylizovanym funk¢énim
prvkem vystavby dramatického dila“. Re¢ postav na jevisti neni vérnym odrazem
konverzace mezi lidmi zrealného zivota. Tvorba dialogu podléha uréitym
principim a pravidlim, které navozuji dojem spontdnnosti a diky kterym
divadelni mluva pfipomina komunikaci, kterou zname z kazdodenniho zivota.
Podle Hermanové (1998, s. 6) ita nejpfirozenéjsi forma dramatické feci
nenapodobuje fe¢ skute¢nou. Dramatikové vytvareji rizné feCové formy podle
norem a konvenci, které béZnou komunikaci napodobuji, a tyto konstrukce pak
uplatiiuji v divadelnich hrach. Dialogy na jevisti tedy nejsou odrazem skute¢né a
pfirozené konverzace. Jsou umeéle zkonstruovany a sestaveny tak, aby znély

autenticky a redlné dialogy co mozna nejvice pfipominaly.
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Dialogy, které se objevuji v dramatech, jsou vsak odlisné i od téch, které
lze najit v proze. Jak tvrdi Levy (1998, s. 173): ,,V epické proze se vyznam
Znejvetsi Casti realizuje po jedné linii: jazykovy znak pojmenovava jistou
protoze replika vedle vztahli k pojmenovanym objektim muize vstoupit jeste¢ do
fady dalsich vyznamovych vztahl.” Replika tak mtze byt ve vztahu s predméty
na jeviSti nebo s dramatickou situaci. Miize byt také vnimana v rtiznych
vyznamovych kontextech a v posledni fad¢ neptedstavuje jen slovni pojmenovani,
ale i slovni jednani.

Levy (1998, s. 186) se také zabyval problematiku dramatickych dialogii ve
vztahu Kk charakterizaci divadelnich postav. Podle n&j se dobry dialog podili na
utvafeni duSevnich vlastnosti jednotlivych protagonisti a odivodiuje jejich
ostatnich postav v ramci celé divadelni hry. Vlastnosti protagonisti tak mohou
vyplyvat ze zplsobu, jak spolu komunikuji a jaké slova pfi tom pouzivaji.
Z tohoto divodu je velmi dulezité jednotlivé repliky faddné propracovat a
stylizovat tak, aby herci nemuseli improvizovat, tapat a dotvaret charakter postav

na jevisti.

1.4 Dramatické postavy

Stejné jako se vyviji d¢j divadelni hry, tak se mliZze ménit charakter postav
a jejich jazyk. Jak tvrdi Kufnerova (1994, s. 141, 142): ,Mezi osobou
v dramatickém textu a jazykem, ktery je ji vloZen (autorem a pickladatelem) do
ust, je dialekticky vztah. Osoba urCuje raz jazyka a jazyk je prostiedkem, kterym
je osoba charakterizovdana. Osoba nemusi mluvit od zac¢atku do konce stejnym
jazykem; osoba se v dramatu vyviji a jeji jazyk se v souladu s timto vyvojem
muze meénit.*

Kazda postava ma sviij vlastni styl feci a slova, kterymi se vyjadiuje,
slouzi k jeji charakterizaci. Podle Mistrika (1979, s. 86) nabyvaji slova svych

vyznamu az pravé s danou postavou, kterd je interpretuje v konkrétni situaci.
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Jazyk, ktery pouziva, mize byt typicky pro urcité prostfedi, v némz se postava
pohybuje, pro spoleCenskou vrstvu, ze které pochazi, jeji profesi, vék, momentalni
nalady nebo vlastnosti.

Postavy se mohou vyjadfovat pomoci specialniho slovniku, jiné skladby a
tvaru slov nebo mohou mit odliSnou vyslovnost. PouZzivaji takové prostredky,
které by umoznily vyniknout jejich charakteristickym rystm a odlisily je tak od
ostatnich 0sob na jevisti. Nicméné pro vytvoreni charakteristickych ryst postav je
nutné jazyk divadelni hry patficné stylizovat. N¢ktefi protagonisté tak mohou
pouzivat napiiklad velmi spisovny nebo naopak nespisovny jazyk. Mohou mluvit
s chybami nebo pouzivat rizné dialekty a nevhodna spojeni slov, ktera by
naznacovala jejich pfisluSnosti k jinému narodu.

Zpusob, jakym se 0soby vyjadiuji, jaky jazyk pouzivaji a jak stylizovana
je jejich tec, prispiva k jejich charakterizaci a zaroven vytvari prilezitosti pro
vznik novych situaci. Postavy se stavaji nastroji pro vyjednavani, pro vytvareni

dialogli a novych replik. Jak tvrdi Levy (1998, s. 180, 181):

Také styl feci postavy se v dramatu stava jedndnim: vyznacuje nejen jeji
charakter, nybrz vytvari tim také zaroven predpoklady pro jeji konflikt a obecné
pak pro konflikt riznych Zivotnich postoji a nazort, které jsou jednotlivymi
postavami ztélesiiovany.

Podle Levého (1998, s. 180, 181) piedstavuje drama jednani, ve kterém
maji jednotlivi protagonisté své cile, které sleduji, a protoZe cile mnohych postav
se mohou rozchazet, dochdzi mezi nimi ke konfliktu. Béhem konfliktd se pak
kazda postava snazi, at’ uz védomé¢ ¢i nevédomé, plisobit na ostatni takovym
zpisobem, aby ji k dosazeni jejich cili pomdhaly, nebo ji vtom alespon
nepiekéazely. Jednani postav v divadelnich hrach se tedy projevuje nejen jejich
fyzickymi Ciny na jevisti, ale predevs§im jejich slovnimi projevy.

V pribéhu hry se vyviji nejen samotné postavy, jejich vlastnosti
a charakter, ale miize se ménit 1 zptisob, jakym se vyjadiuji. To vSe pomoci slov
zprostiedkovava divakovi prekladatel. Ten se musi pii prekladu nejprve vyporadat
s textem originalu, zprostfedkovat ho herci a zaroven zajistit jeho hratelnost. Musi
dbat na vhodnou volbu jazykovych prostiedkti, aby nezastiel charakteristické rysy

jednotlivych postav. Johnston (2004, s. 37) proto piirovnava piekladatele
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k cestovateli, ktery podstupuje spole¢né s postavou cestu napiic¢ textem originalni
hry az do textu v cilovém jazyce. A béhem této cesty prekladatel pomaha postave
vyporadavat se s nastrahami  zapfi¢inénymi  rozdilnymi komunikacnimi

strategiemi daného cilového jazyka.

2.3 Pieklad divadelnich textu

Kazda divadelni hra ma své individualni rysy, které jsou, jak tvrdi Pavis
(1992, s. 9), ovlivnény vychozi kulturou. Jedna se o nejriznéjsi stylisticka,
pragmaticka, normativni nebo formalni pravidla daného jazyka a zemé, ve které
hra vznika. Na piekladateli pak zalezi, aby pii piekladu nalezl vhodné prostiedky
a mohl tak cilovému ¢tenafi zprosttedkovat nejriiznéjsi estetické, sociohistorické
konvence a idiolekty, které se v divadelnich hrach nachazeji. Taska (2013, s. 99)
tvrdi, Ze pfeklad divadelnich textl klade na piekladatele specifické naroky, a proto
prekladu viibec®.

Pteklad divadelnich her ma sva specifika a od ostatnich typl texti se
vyrazn€ odliSuje. Aaltonenova (2000, s. 7) upozoriiuje, ze k divadelnim textim,
nelze pfistupovat jako k ostatnim textim z literarniho systému. V divadelnim
prekladu se pouzivaji strategie, které by v soudobém piekladu literatury nemohly
byt akceptovany, ¢imZ poukazuje piedev§im na prvky mluvnosti, hratelnosti a na
dal§i obecné pozadavky, které si divadelni pieklad vyZaduje. Jak tvrdi Levy
(1998, s. 161): ,,divadelni dialog je text mluveny, uréeny k pfednesu a poslechu®,
a proto je potieba pii prekladu vénovat pozornost nejen obsahové, ale také
akustické strance jazyka. Prekladatel by mél vytvorit text, ktery je dobie
vyslovitelny a srozumitelny jak pro herce, tak i pro divaky.

Problematikou divadelniho piekladu se zabyva i1 Bassnetova (2002,
s. 124). Podle ni nékteti piekladatelé pristupuji k prekladu dramat jako k piekladu
prozy a nezohlediiuji tak specifika, ktera jsou pro divadelni hry charakteristicka.
Podle Bassnetové je hlavni rozdil mezi ptrekladem divadelni hry a jiného

literarniho textu v recepéni fazi. V porovnani s prozou je divadelni text sam
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0 sobé pro Ctenafe nebo posluchace nekompletni a celkové Uplnosti nabyva az
béhem realizace na scéné. Prekladatel se pak dostava do problému, jestli pohlizet
na drama jako na text Cisté literarni, nebo se pokusit prelozit text jako komplexni
systém, a zam¢fit se prevazné na preklad jeho funkce.

Na podobné problémy upozoriiuje také Zuber-Skerrittova (1984, s. 1),
ktera povazuje pieklad divadelnich her za velice osobity a unikétni. Podle ni nelze
tento druh piekladu ztotoziovat s poezii nebo prézou, protoze v dramatu musi
piekladatel zvazit také dalsi aspekty, jako jsou napiiklad neverbalni prvky nebo
vychozi kultura. Zaroven je potfeba dbat na finalni verzi, kterd by méla mit na
cilového divéka stejny ucinek, jako méla hra na divaky v originalnim jazyce.

Na piekladatele divadelnich her jsou kladeny nejriznéjs$i naroky a tfada
teoretikli zkoumad, jaké vlastnosti by mél prekladatel mit a na co si dat pfi
piekladu dramat pozor. Podle Gromové (2013, s. 22) by mél mit dobry pickladatel
schopnost orientovat se nejen v domaci dramatice a jazyku originalni hry, ale
zaroven by mél mit i herecké schopnosti, aby byl schopen vzit se do psychologie
postav. M¢l by byt schopen také anticipace, protoze jednotlivé repliky mohou byt
pferuseny nebo zistat nedokonceny. Rozhovorim je tim dodavana jista mira
dramati¢nosti, autenti¢nosti a podoby realn¢ho dialogu. Nicméné prekladatel, jak
tvrdi Taska (2013, s. 108), by mél byt proto schopen odhadnout pokracovani
prerusené repliky, protoze doslovny pieklad by nemusel byt pro potieby textu
postacujici.

Ptekladatel¢ divadelnich her by tedy méli umét rozpoznat individudlni
rysy a funkci konkrétniho textu, méli by byt schopni tyto vlastnosti prevést do
cilového textu pomoci vhodnych prostredkli a zaméfit se na cilového piijemce.
Podle Kufnerové (1994, s. 139) by mél kazdy odpoveédny piekladatel dbat na to,
aby splnil pozadavky tykajici se ekvivalence obsahové (denotativni), stylistické
(konotativni), textov€é normativni (uzudlni normy textovych typl), pragmatické
(komunikativni) a formalni (individudlni rysy vychoziho textu). Piekladatelé by

méli text analyzovat a pfistupovat k nému raciondlné a promyslené.
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2.4 Stylizace divadelniho diskursu

Pti ptekladu divadelnich her musi piekladatel¢ vybirat zriaznych
stylistickych prostfedkti, které mohou v pfekladu pouzit. Jelikoz se uplna
synonyma, slova, kterd maji naprosto totozny vyznam i stejné stylistické
zabarveni a Ize je tak zaménovat ve vSech kontextech bez jakékoli zmény na
vyznamu, vyskytuji v jazyce jen ojedinéle, musi piekladatel dbat na vhodny vybér
slov pii tvorbé cilového textu. Jak tvrdi Levy (1998, s. 80): ,,Objevovani a volba
zacina tam, kde ptekladatel ma k dispozici vice stylistickych moznosti a musi
mezi nimi volit podle potieb kontextu: tam také kon¢i femeslo a za¢ina uméni.*

Ptekladatel musi byt ndpadity, pfedstavivy a vynalézavy. M¢l by se
dikladné sezndmit s originalnim dilem a stylistickym zdmérem autora, aby mohl
vybrat nejvhodnéjsi stylisticky prostfedek pro sviij pieklad. Zaroven by mél mit
umélecky a jazykovy talent, aby byl schopen vhodnéjsiho vystizeni a interpretace
textu. Podle Levého (1998, s. 80) ale musi mit také ,,vkus a kazeii, aby se lakavym
vyrazem nedal strhnout od reprodukéniho ukolu, nebo neupadl do stylistickych
nevhodnosti.*

Pti piekladu divadelnich her je potfeba dany text vhodné ptestylizovat.
Nicméné jazykové prostfedky dvou riznych jazyki se odliSuji a z tohoto diivodu
neni mozné mechanickym zptsobem ptevadét slova z jednoho jazyka do druhého.
Podle Levého (1998, s. 129) je dilezité celkové vyznéni cilového textu, ale
zaroven upozoriiuje na to, aby vyznamné jednotlivosti pii ptekladu nezanikly.
Proto je podstatné, umét ,,odhadnout miru samostatnosti detailu a podle toho jej
do vétsi nebo mensi miry podiidit celku.* Pokud slovo pro celkové vyznéni textu
neni vyznamné, lze pielozit celek bez ohledu na vyznamy jednotlivych slov.
V piipadé, ze je smysl jednotlivych vyrazi dilezity, je potfeba 1 sebemensi detail
pozorné¢ prevést a zvlasté¢ tam, kde je soucéasti vysSiho celku jako naptiklad
autorova stylu nebo charakterizacniho zameéru.

Slova mohou mit razné funkce podle toho, v jaké situaci jsou pouzita, kdo
je jejich autorem a kdo ptijemcem. Dramatické postavy jimi mohou vyjadrit své
city, myslenky, obdiv, mohou vyvolat hadku, urazit, chvalit nebo celou situaci

ironizovat. Divadelni text, at uz je tim mysSleny napsany scénaf nebo jeho
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divadelni realizace, musime chapat a vnimat jako text, ktery je ovlivnén postavou
a situaci, ve které¢ se dand dramatickd postava nachdzi. Vyznam, jaky budou
jednotliva slova mit, pak zavisi také na celkovém kontextu hry a na tom, jakym
zpusobem budou slova v konkrétnim textu pouzita. Jak tvrdi Levy (1998, s. 193):
»lext divadelni hry neni do sebe uzaviena jazykova fada, ale spiSe dynamicka
soustava vyznamovych podnétl, znichZz se za soucinnosti ostatnich slozek
divadelniho projevu (herec, scéna) vytvareji dramatické utvary, tj. situace, souhry
postav atd.*

V pribé¢hu divadelni hry slova ozivaji, nabyvaji novych vyznami a
mohou se stat i nositeli pointy a dramati¢nosti. Slova mohou obsahovat krom¢
véceného vyznamu také urcité stylistické zabarveni a mohou tak byt vnimana nejen
jako neutralni, ale naptiklad jako meliorativni, pejorativni nebo vulgérni.

Mistrik (1979, s. 82, 83) rozd¢luje slovni zasobu na né€kolik vrstev, na
jadro, exkluzivni slova, spisovna a nespisovna slova. V jadru se vyskytuji slova,
kterad na sebe v feCi nikterak neupozoriiuji, jsou to slova béZznd a obycejna. Mezi
exkluzivni zatazuje vSechna slova, kterd jsou zvlastni, neobycejnd, stylisticky
silné priznakova nebo dokonce tabuizovana. Takovéto vyrazy jsou nositeli
dramaticnosti, mohou modifikovat vyznam celé promluvy a jsou vybirana
predev§im pro stylizaci uméleckého textu. Jejich pouziti je zamérné, protoze
umoznuji dokresleni charakteri literarnich nebo dramatickych postav. Jsou to
napiiklad slangovd a zargonova slova, vulgdrni slova, silné osobni vyrazy,
obscénni slova, Uzké odborné terminy, slova cizi, archaickd a dalSi podobné
vrstvy jazyka (viz kapitola 3). Patii tam zkratka takové vyrazy, které se nachazeji
spiSe na periferii a nestoji v jadru dané¢ho jazyka.

A pravé tato slova a prostredky, kterymi se stylizuje vyjadfovani
dramatickych postav, mohou pii piekladu pusobit komplikace. Pti piekladani
divadelnich textl miZze dochazet k problémim, které jsou spojeny S pouZitim
nevyhovujicich vyrazii a s vybérem nevhodné stylisticky zabarvenych slov. Jedna
se pfedevsim o uziti neutralnich pojmenovéani namisto expresivnich a naopak.

Citové zabarvené vyrazové prostiedky mohou byt nevhodné zaménény za
slova bezbarvd a neutralni a mohou ztratit svou stylistickou hodnotu v cilovém

textu. Estetické¢ kvality daného dila jsou tim oslabeny a dojde k vyraznému
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ochuzeni textu. Pokud se piekladatel rozhodne ubrat na intenzité expresivnich
vyrazi, je potieba diikladné zvazit veSkeré okolnosti, kontext a mozné dopady na
celkové vyznéni piekladu. Taska (2013, s. 101) poukazuje pfedevsim na pieklad
divadelnich her, jejichz cilem je provokovat a divaka Sokovat prostfednictvim
takovych prostiedkid, které neznaji zadna tabu, a jejichz skuteCnym cilem je
»prinutit obecenstvo, aby si takzvané prestalo zakryvat oci“. V ptipadé oslabeni
expresivnich prostiedkli v téchto textech by dramatické postavy nevzbuzovaly
dojem autenti¢nosti, celkova hra by nevyznéla tak, jako origindl a neméla by
odpovidajici efekt na divaka, ktery zamyslel jeji ptivodni autor.

Na druhé stran¢ mohou mit néktefi piekladatelé sklony k zesilovani
stylistickych prostfedki. Podle Levého (1998, s. 148) je to sklon k ,,zesilovani
stylistickych hodnot hrubSich, pfedevSim téch nejvyraznéjSich, které jsou
zaméteny na silny ucin. Prekladatel si je v téchto pfipadech védom, Zze u nich
intenzita je jddrem vyznamu, a jednostranné tento zakladni vyznam piezene®.

Jazyk v divadelnim dialogu je stylizovan a kazda postava ma svuj vlastni
styl feci, ktery je pro ni charakteristicky. Ackoliv cilovy jazyk jen madlokdy
disponuje pfesnymi sémantickymi a stylistickymi ekvivalenty, nemélo by pfi
piekladu dochazet ke stirani vyrazovych tendenci originalu. Ptelozené dilo by
nem¢lo byt o expresivni slova ochuzeno, ale zaroven by nemélo dochazet ani

K jejich nadmérnému uzivani.
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3. ProstiedKky pro stylizaci mluvenosti v divadelnich hrach

Jak bylo blize popsano v kapitole 2.1, v piipadé, Ze chtéji dramatikové,
aby jejich hry puasobily na divaka autentickym dojmem a repliky postav
pfipominaly mluvu lidi z kazdodenniho redlného Zzivota, musi jazyk, kterym
postavy hovoii patii¢né stylizovat. Nicmén¢ prostiedky, které mohou vyuzivat, se
mezi jednotlivymi jazyky odlisuji.

Cestina je jazyk synteticky a jeho vétna stavba i prvky mluvenosti jsou jiné
neZ ty, které se vyskytuji v analytické anglicting€. JelikoZ je tato prace zamé&fena na
stylizaci mluvenosti v ¢eském piekladu, budou zde nejprve podrobnéji
ptedstaveny zpusoby, jakymi je mozné vyjadiit mluvenost v jazyce ¢eském. Touto
problematikou se zabyva Cechova, Hoffmanova nebo Miillerova. Popisuji
prosttedky na riznych rovindch, pomoci nichz lze mluveny jazyk v textu
stylizovat. Nasledujici kapitola bude zaméfena nejprve na predstaveni bézné
mluveného jazyka a poté bude nasledovat rozbor prostiedki z jednotlivych rovin.
Konkrétn¢ se bude jednat o prostiedky morfologické zaméfené na hlaskoslovi a
tvaroslovi obecné CeStiny, syntaktické a lexikalni. Jelikoz se budou v analyze
divadelni hry objevovat i ukazky origindlniho anglického textu, je potfeba zminit
také moznosti vyjadfovani mluvenosti v anglickém jazyce. Touto tématikou se
blize zabyva Urbanova, jejiz publikace ptedstavuji dilezity zdroj pro nasledujici
kapitolu.

3.1 Jazyk v kazdodenni komunikaci

Lidské dorozumivani je proces, ktery se odehrava v riznych situacich. Ty
jsou podle Hoffmannové (1997, s. 40, 41) charakterizovany pomoci nékolika
faktort, jako je pocet ucastnikii v komunikaci, jejich socidlni a komunikacni role,
vztahy, které mezi sebou maji, prostor, v némz se komunikace odehrava, situovani
jednotlivych pfedméti a jejich vyznam pro pribéh komunikace. Ucastnici

komunika¢niho procesu si sd€luji pod vlivem téchto faktori informace s urcitym
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zamérem a cilem. Podle toho také voli adekvatni slova, ktera jsou v souladu
S charakterem dané situace.

Cesky jazyk miZe mit riizné podoby. Jeho variety obsahuji specifické
vyrazové prostredky, které v riznych druzich komunikace plni své zvlastni
n¢kdy nazyvany také standardni. Podle Chloupka (1991, s. 50) se vyznacuje
,bohatou variabilitou vyrazovych prostiedkt, kterd se zaklada na celé kulturni
tradici Ceského narodniho Zivota a vyviji se vsouladu s potfebami nasi
spolecnosti®“. Je to reprezentativni podoba ndrodniho jazyka, kterd ma jasné
vymezena pravidla gramatiky a slovni zésoby.

Nicméné pouzivat ¢isté tuto formu neni pro mluveny projev v kazdodenni
jazykovych vrstev. Jsou to piedevSim interdialekty (obecna ceStina), slang,
profesni mluva a mnohé teritoridlni dialekty, které jsou ¢aste¢né¢ kombinovany
S vyrazy spisovnymi. BéZna cCeStina je podle DaneSe (1997, s. 15, 16) spise
,rozsahld, nejednotnd, nehomogenni fecova oblast vykazujici vysoky stupen
variantnosti, kterou probihd fada parametrit (lokalni, regiondlni, generacni,
socidlni, aj.)*. Mluveny jazyk neni varietou s ostfe vymezenymi hranicemi, a
proto se zde prolinaji prvky z nékolika rovin. Dane$ (1997, s. 162) tento druh
mluvy definuje jako ,,podobu jazyka, ktera se uzivd v nepfipravené a nijak
nestylizované soukromé komunikaci“ pfevazné v ramci rodiny nebo lidi, kteti se

dobfe znaji.

3.2 Syntaktické prostredky

V bézné komunikaci se misi prvky zruznych vrstev jazyka a podoba
autentického mluveného textu je ovliviiovana komunikacni situaci, ve které dana
promluva vznika. Podle toho se vystavba textu, jak uvadi Miillerova (2011, s.
153), mize ,,blizit, nebo naopak vzdalovat normam, které se uplatiuji v textu

psaném®. Ackoliv nemd mluvena fe¢ ptresné definované prostiedky, pomoci
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kterych by ji bylo mozné v textu stylizovat, je mozné vymezit nejcastéjsi
syntaktické jevy, které se na vystavbé mluvenych textii podileji.

Jeden z nejcastéjSich prostredku, ktery se pouziva pro stylizaci mluvenosti
v textu je podle Miillerové (2011, s. 154) ,kiizeni syntaktickych vypovédnich
perspektiv na urovni vétnych a souvétnych vztaht“ a také ,,nedodrzovéni
perspektivy spojovani konstrukci vétného charakteru® (ja sem tenkrdt méla | kdyz
bratr mél ten | tu spalu nebo ,,dyz tam nakej pan Melisek / ten byl tady / tam / ten
byl tady v Bohnic / ten hraval na to / na trubku‘).

Mezi dal$i syntaktické jevy, které lze zaradit do typicky mluvenych
projevu, patii tzv. anakolutové konstrukce. Jednd se o naruseni ptredpokladané
vazby, které pfispivd k tomu, aby promluva vyznéla jako spontanni a piedem
neptipravena (a Ze tieba ten jeden pdan manzelku mu zastrelili; je to takovy dva
roky sem ho naposled vidél). V psaném textu, jak uvadi Cechova (2008, s. 186), je
poruseni vazeb povazovano za styliza¢ni nedostatek, nicméné ve spontanni mluve
je anakolut tolerovan, protoze nenarusuje predavani informace a srozumitelnost
projevu.

Nedokoncéovani syntaktickych konstrukci (no a byla z jedendcti deti | tak
to si muZes myslet Ze to) nebo nékolikery zacatek (N0 ten se ten se ten tieti ten se
udil v Zatci cepicdarem) jsou také typickym rysem mluvenosti. Velmi &asta je i
aditivnost neboli ,,dodavani®, pomoci néhoz mluv¢i upiesiiuje sdéleni, které praveé
pronesl (fo byl ceskej socialista | déda; otec byl kovarem | von mél dost prdace
déda; 10 bejvavalo hezky | ty besidky).

Jak dale uvadi Miillerova (2011, s. 155), v mluvenych projevech mize
dochazet i ke ,kladeni vétnych konstrukci za sebou bez explicitniho vyjadieni
jejich vztahu® (uz je po smrti bylo mu Sestasedesat rokii byl sem mu na pohibu je
to takovy Styry roky; silnici sem nevideéla | tma byla). Mezi syntaktické prostiedky
patii také omezeny repertoar spojek. NejCastejsi jsou Ze, jak, kdyz, ale, univerzalni
je relativum co a hlavni véta v pozici za vedlej$i vétou navazuje témeét vzdy
slovem tak* (a prave tomu bratrovi [co padnul ve valce | tak v téch Zalezlicich
byla odhalena pamétni deska; dyi este byla v nemocnici Zejo | tak tam wiibec

nerozuméli co povida).
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Mluvenost Ize stylizovat i pomoci slov s defektni konstrukci nebo vétami
s utrzkovitou a neurovnanou stavbou. Ty je mozné spojovat stereotypni spojkou
,a“, ktera se muze objevit ve spojeni s Castici ,,n0* (a vona jednou zasla do
hospody za nim / no a von mél taky trosku vypito | a vona mu vrazila par facek | a
musel jit domu).

Jak uvadi Cechova (2008, s. 311), do syntaktické stavby textu v fedi
postav miize byt pro stylizaci spontannosti zahrnut paralelismus vétnych struktur
(hned prijela sanitka | hned ji napichali injekce; vona byla takova | takovy pihy
meéla a takovej Sirokej oblicej). Mluvéi své vypoveédi také Casto opravuji nebo se
opakuji napt. (a kdyz potom mela pohreb | tak byl ten privod Sel tady na tu statni
silnici; vim Ze sme $li jako déti se podivat | zZejo | zvedavy | Zejo | chtivy | tak sme
se tam byly podivat).

V mluvenych projevech byva slovosled relativné volny (a mél tam takovou
svoji tu kapelu dechovku; este chodily holky néktery do stvrtyho rocniku) a mtuze
obsahovat motivované slovosledné modifikace. Mluvéi tak subjektivné stavi
obsahové nebo pragmaticky dulezita slova na zacatek vét nebo slovnich spojeni.
Az poté nasleduji komponenty, které¢ jsou méné zavazné (tam byla naka cedule
plechova; von prisel vo prsty a vo déco ktery mél na ruuce maly).

Podle Cechové (2008, s. 82) je charakteristicka také eliptiGnost vétné
stavby. Pomoci elipsy vynechava mluvéi slovo nebo ¢ast véty, ktera obsahuje
znamou informaci. Pfijemce ji dokéze pochopit na zdklad€ kontextu nebo
predchozich zkuSenosti. V mluvenych projevech pfispiva k ekonomicnosti
vyjadfovani. Mluv¢i tak nemusi opakovat to, co uz jednou tekl nebo co jasné
vyplyva z dané situace (po Styrech sem lezla | celd ubreéend | jo | az sem se
dostala na silnici).

Dale se zde vyskytuji vsuvky neboli parenteze, které, jak uvadi Cechova
(2008, s. 82), odrazeji ,,asociativni zptisob mysleni* (a ted’ tam byly koprivy a
vono mé nebylo ja sem Zala a vono mé nebylo v téch koprivach ani videt). Pomoci
vsuvek se pasmo feci pferusuje a dodava se informace, kterd by jinak musela byt
textu a vyjadiit jimi nejen sluzku obsahovou, ale také aspekty hodnotici,

emocionalni, ironii nebo Zertovani (Miillerova, 2011, s. 158).

22



V mluvenych projevech se také mohou objevovat deiktické prostredky,
které, jak uvadi Zmetdkova (2014), ,,referuji, odkazuji k mimojazykové realité a
ukotvuji vypovéd v kontextu“. Deixe slouZzi k identifikaci Gc¢astnikti komunikace
a jazykovych vyrazl s objekty vnéjsiho svéta.

Nékteti mluvéi mohou ve svych projevech pouzivat také piidatnych
vyrazi nebo kontaktovych ¢astic (Zejo, no @, nNo, no ale, javam néco rFeknu apod.).
Pomoci nich mohou osoby pfitakavat, odmitat, vyjadfovat rozpaky nebo hodnotit
danou situaci (Vondracek, 1998).

Mezi Casté syntaktické prostiedky, které se pouzivaji pro Stylizaci mluvené
feCi V textu, patii podle Miillerové (2011, s. 157) také reprodukce a citace cizi
nebo vlastni feci (a vona slecno uz am to | = vlak / jede / a jd ji Fikam jen déte ja

pFidu za vama | ale uz sem von mi Fikal slecno | nezustala byste tady?).!

3.3 Morfologické prostiedky obecné ceStiny

V projevech, které slouzi kbézné komunikaci, dochdzi casto ke
kombinovani prostiedkil spisovnych s nespisovnymi. V Ceské republice existuje
mnoho dialektli a nareci, které se fadi do nespisovného jazyka. Nafecni jevy
slouzi podle Cechové (2008, s. 73) jako ,.charakterizatni prostfedky, pomoci
nichZ byly jednajici postavy povidek a romanii zasazovany do prostiedi (zpravidla
mezi spoleCenské vrstvy venkovské), obdobné jako byly zatfazovéany socialné
prostfednictvim prostfedkil slangovych a argotickych®. O nafecich a nespisovnych
podobéach ceského jazyka pojedndva fada autorti, jako jsou naptiklad Danes,
Hubacek nebo Chloupek, ktefi zkoumaji rysy substandardnich variant. Nicméné
pro ucely této prace a nasledné analyzy divadelni hry bude tato kapitola zamé&iena

pfevazné na prostiedky, které jsou charakteristické pro obecnou ¢estinu.

! Vesker¢ piiklady, na kterych byly zndzornény prostiedky z roviny syntaktické, pochazeji z
MULLEROVA, Olga. Syntax mluvenych vypovédi. In: CMEJRKOVA, Svétla a Jana
HOFFMANNOVA. Mluvena cestina: hledani funkcniho rozpéti.
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3.3.1 Obecna Cestina

Obecna cestina je jednou z moznosti, pomoci niz Ize stylizovat mluvené
projevy v textu. Je to nejCastéji pouzivany utvar, ktery slouzi k béznému
dorozumivéni. Jedna se o nespisovnou formu ceského jazyka, kterou se mluvi
predevdim v Cechach a na zapadni Moravé. Pouziva se pro ni také nazev
interdialekt a podle Danese (1997, s. 165) pfedstavuje pomérné stabilizovanou a
uzivateli uvédomovanou nadnarecni varietu.

Stavba projevl vyuzivajicich obecnych prvka je zalozena predevSim na
bezprostfednosti, spontdnnosti, primarni mluvenosti a dialogi¢nosti. Konstrukce
vEt a souvéti neni presnd a vétSinou je zde pfitomna kontextova i situaéni elipsa
nebo apozice. Oproti vefejné komunikaci, v niz se pouziva spiSe spisovny jazyk,
se obecna Cestina vyznacuje velkym poctem vyrazil s vySSim stupném expresivity,
uzivanim frazémi nebo slangovych slov (Danes§ 1997, s. 166).

Obecnd cestina se projevuje 1 v mluvé postav v krasné literatuie a podle
Kufnerové (1994, s. 71) pronika stale ve vétsi mife i do uméleckého prekladu. Zde
se objevuje jiz od druhé poloviny dvacatého stoleti jako ,,vyraz potteby reagovat
na Zivou mluvenou mateiStinu 1 na jazyk originalu“ a v soudobém piekladu je jeji

pfitomnost v dialozich témét samoziejmosti (Kufnerova 1994, s. 72, 73).

3.3.2 Tvaroslovi a hlaskoslovi

Obecna Cestina v sobé zahrnuje varianty hlaskové a tvaroslovné. Ty podle
Cechové (2008, s. 133) oznacuji podoby slov, které se lisi kvantitou nebo kvalitou
samohléasky nebo souhlasky. Zmény v kvantité nebo kvalité se mohou projevovat
v raznych castech slov. Kvantita samohldsky se muze lisit v kofenu slova jako
napiiklad umyvdrna, umyvadlo | umyvarna, umyvadlo, dést' | dest aj. Kvantitativni
pak mohou byt samohlasky jako naptiklad k7upat | kfoupat nebo souhlasky klovat
/ klobat aj. Castd je také zména a deformace vyslovnosti v riiznych formach
slovesa byt — bysme / by sme, abysme / aby sme, kdybysme nebo dybysme.

V mluvenych projevech se mohou dale vyskytovat varianty slov s

predponou Ou- namisto spisovného u- (napt. ourad, ouradovani, ouslapek).
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V tomto piipadé dochazi k odliSnostem nejen mezi slovy spisovnymi a
nespisovnymi, ale také z hlediska expresivity maji podoby slov s ou-, jak tvrdi
Cechova (2008, s. 134), tzv. ,znevazujici vyznam a pfidech hanlivosti.
Ptedpony ou- mohou také sloviim pfidavat na vyznamu starobylosti a davnosti,
¢imz predstavuji jeden z prostfedkl pro charakterizaci postav do urcitého obdobi
(napf. ma oucta nebo oupénlivé volani nebudou pouzivat postavy z dé¢l
situovanych do 21. stoleti).

Mezi dalsi prostfedky lze zatadit tzv. protetické neboli naslovné v. Podle
Cechové (2008, s. 134) maji podoby s V-, obdobné jako slova s ou-, hanlivy
pridech (pékna vobec, vopici se po ni) a ve star§i umélecké literatufe slouzi
prevazné k charakterizaci prosttedi, k spoleCenskému zafazeni osob apod.

Velmi Casté jsou také podoby slov s nespisovnym -ej v koteni slov nebo
jako koncovka, kde -ej ¢asto nahrazuje spisovné koncové -i / -y (brejli na me,
brejle, smejci, rejpat se v nécem, dobrej, mladej). Tyto vyrazy pak obsahuji
urcitou miru expresivniho zabarveni.

Do hlaskové roviny spada také nespisovné -i / -y, které stoji na misté
spisovného -é (maly mésto, previiknout, litat), a dale mulze dochazet
k vynechavani slabi¢ného -1 v muzském rod¢ pticesti minulého jako naptiklad ve
slovech rek, moh apod.

V bézn€ mluvenych projevech se pouZzivaji i unifikované koncovky -é, -y
nebo -ma v pluralovych tvarech pfidavnych jmen (mladé dévcata tancovaly, maly
lidi) a v instrumentalu (téma dobrejma Zenama).

Vsechny tyto vySe zminéné prosttedky mohou napoméhat ke stylizaci
mluveného projevu a vystizeni vlastnosti literarnich ¢i dramatickych postav. Jak
tvrdi Cmejrkova (2011, s. 173, 174): ,Volba kodu, at uz homogennd
prezentujiciho rysy nékteré z jazykovych variet, anebo heterogenniho, slozen¢ho
Z kombinaci distinktivnich rysa téchto variet, charakterizuje mluvciho, je indexem

jeho chovani a jednéni, jeho osobnosti, jeho identity.*
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3.4 Lexikalni prostiedky

Jak jiz bylo zminéno v kapitole ¢. 1, divadelni hry Martina McDonagha jsou
charakteristické jazykovou expresivitou, pomoci niz je stylizovana mluvenost
nekterych postav. Proto bude tato Cast prace zaméfena na zpiisoby, jakymi se
expresivita projevuje Vv textu. Hlavnim zdrojem pro tuto kapitolu piedstavuje

publikace Joasefa Vaclava Becky, ktery se touto problematikou zabyva.

3.4.1 Expresivni vyjadFovani

Do sféry mluvenosti patii také vyrazy expresivni. Pomoci expresivity se
podle Becky (1997, s. 57) umociiuje pisobeni slova a zvySuje se tak ucinek na
adresata. Mluv¢i pouzivaji tyto vyrazy pro vyjadieni citového vztahu, hodnoceni
né&jaké udalosti nebo jimi davaji najevo své pocity a postoje k urCité osobé, véci
nebo situaci.

Nejzietelnéji vynikaji ze slovni zdsoby vyrazy, u kterych je mozné
expresivitu poznat bez kontextu. Expresivni charakter je neoddélitelnou soucasti
jejich vyznamu a Zima (1961, s. 10) oznacuje tento druh expresivity jako
inherentni. Tato slova jsou napadna pro svou hlaskovou nebo slovotvornou
podobu. Vétsina slov v§ak nema znaky expresivity ve svém zakladnim vyznamu.
Takovéto vyrazy jsou pivodem neutralni a expresivnimi se stavaji az pii pouZiti
v urcitém kontextu. Zima (1961, s. 10) tvrdi, Ze v tomto ptipadé¢ dochazi k
vyznamovému vétveni slova, jez ma vedle svého vyznamu vécného 1 jiny
vyznam, ktery mize byt i expresivni, a tuto expresivitu nazyva jako adherentni.
Slova se mohou stat expresivnimi podle kontextu také v ptipadé, Ze dojde
K pouziti rozdilnych stylistickych vrstev v ramci jednoho textu. Tento druh
expresivity nazyva Zima (1961, s. 11) kontextovy.

Expresivitu 1ze délit do rznych rovin. Becka (1992, s. 18) vymezuje Ctyii

zakladni skupiny — expresivitu citovou, apelovou, zvukovou a vyrazovou.
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Expresivita zvukova

Zvukova expresivita je ddna uzitim slov, kterd jsou napadna proto, jak zni.
Do této skupiny patii piedevsim citoslovee (prdsk, zZbluiik), zvukomalebna slova
(fuk, tuk) nebo slova s priznakovou skladbou slabik (cimprcampr). Becka (1992,
s. 117) sem také zatazuje dysfemismy a zhrubélé slova, jejichz zvukova podoba
byla upravena, aby vyjadfovala negativni druh citového vztahu (cumeét, cmuchat,
trajdat apod.). Zvukové expresivnim pojmenovanim mohou byt oznafeny také
nesympatické osoby (stoura, rajda, nouma apod.) a vlastni jména osob nebo véci
(Zalman, Hélouan apod.). V textu se tyto vyrazy pouzivaji predevsim proto, aby

danou vypovéd ozivily.

Expresivita apelova

Apelova expresivita vyjadfuje piimy apel na adresita. Tento druh
expresivity maji podle Becky (1992, s. 124) jen apelova citoslovce (pst, psi).
Vyznamova slova dostavaji apelovou expresivitu az v kontextu napiiklad ve

vetach pracich, rozkazovacich a tazacich.

Expresivita vyrazova

Vyrazova expresivita je dana napadnosti ve zpusobu uziti slova. To
znamena, Ze je slovo pouZito v oblasti, v niZ se bézné nevyskytuje. Stava se tak
napadnym a nabyva vyrazové expresivity. Jak tvrdi Becka (1992, s. 124):
,»Vyrazova expresivita vznikd pravé zrozporu mezi béznou lexikalni platnosti
slova a novou, aktualizovanou platnosti slova jako jednotky pojmenovavaci.* Do
tohoto druhu expresivity je tedy mozné zatadit archaismy, které slouzi predevsim
k dobové charakterizaci. Dale pak neologismy, jez byvaji vytvofeny jen pro urcity
kontext a situaci. Objevuji se zde také inkongruentni vyraz nebo nepiima
pojmenovani. Mohou sem patfit i rizna nateci, slangova slova, hantyrka nebo

mluva profesni.
Expresivita citova

Pomoci tohoto druhu expresivity se vyjadiuje citovy vztah k oznaCované

skutecnosti. Podle Becky (1992, s. 197) nevyjadiujeme pomoci jazyka jen své
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myslenky, ale také city. Proto je téméf kazda véta ve spontdnnim mluveném
projevu provazena bud’ siln¢j$im, nebo slab$im citovym vyrazem. Pti stylizaci
mluvenosti je tedy vyuziti citové expresivity velmi Casté. Literarni a dramatické
postavy davaji najevo své vztahy, které zaujimaji k ur¢it€¢ osob¢ nebo situaci, a
¢tenaf nebo posluchac¢ tak mize 1épe pochopit charakter jednotlivych protagonistt
a motivaci K jejich ¢intim.

Do citové expresivity se tfadi citoslovce, hodnoceni lichotiva a hanliva.
Patfi sem naptiklad oslovovani domécimi jmény, détské vyrazy, zdrobnéliny,
slova zveli¢ena, eufemismy, slova tabuizovana a také vulgarismy a nadavky.
Hoffmannova (2011, s. 369) dale rozd€luje sprostd slova do nékolika skupin.
Jednou z nich jsou tzv. koprolalika (prdel, hovno apod.), pornolalika (kurva, 7it,
buzik/buzna apod.), spadaji sem i nadavky, které jsou zaloZeny na jménech zvifat
(vitl, krdava apod.), a také mnoho jinych nadavek, jez se pouzivaji ve vokativu a
v oslovenich (previte, blbecku vypatlana apod.). Hoffmannova (2011, s. 369) se
také zminuje o ,,sémantické vyprazdnénosti osloveni ty vole“. Z tohoto vyrazu se
podle ni stala ,,mechanicky uzivand kontaktova castice ¢i vycpavka®.

Pti vyjadfovani citové expresivity dochazi ¢asto ke kombinaci prostfedka
lexikalnich s gramatickymi. K citovému zabarveni vypovédi tak muze piispivat
uziti prostiedkd obecné Cestiny, slang, vulgarismy, poradek slov ve vété, pouziti
zajmen prevazné prvni a druhé osoby v podmétu a zdjmeno to, dativ sdilnosti,
uziti pfitomného ¢asu namisto minulého nebo druh véty. Pro vyjadreni silnych
citovych emoci je také mozné tyto expresivni prostiedky hromadit v ramci jedné

vety, ¢imz dojde k umocnéni expresivniho charakteru dané vypoveédi.
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3.5 Mluveny anglicky projev

Anglictina je jazyk izola¢ni a pii stylizaci mluvenosti uptfednostiuje jiné
jazykové prostiedky nez ceStina, kterd spadd do skupiny jazykt syntetickych.
Rysy mluveného anglického projevu lze rozdélit do né€kolika rovin. Pro ucely
nasledné analyzy vSak bude dulezitad ptfedevSim rovina gramaticka a lexikalni,

kter¢ tatko ve své publikaci vymezuje Urbanova.

3.5.1 Rovina gramaticka

Jednim z charakteristickych rysit mluveného jazyka je podle Urbanové
(2002, s. 15) slozita gramaticka struktura. Oproti psanym textim neni mluveny
projev ve vétsiné piipadi predem pfipraveny a casto postradd névaznost a
propojenost. Re¢ tedy nemusi byt vzdy plynula, zietelné syntakticky vyjadiena a
pti mluveni tak vznikaji slozité strukturované vypovéedni fetézce.

K dal§im a velmi castym prostiedkiim pro vyjadfeni mluvenosti patii
elipsa. Pomoci elipsy se oznacuji ¢asti vypovédi, které jsou v textu vynechany
(naptiklad podmét nebo pomocné sloveso). Misto otazky ,,Are you going home?*
tak staci pouzit jen ,,Going home?*. Mluveny jazyk je, jak tvrdi Urbanova (2008,
s. 43), siln€¢ zapojen do patiicného kontextu, a proto je dobré znat komunikativni
situaci a vztahy mezi jednotlivymi tcastniky promluvy. Pokud posluchaci nebo
Ctenafi znaji kontext situace, v niz Se konverzace odehrava, zidstava pro né
nedokoncéend nebo neuplnd véta stale srozumitelna.

Pro mluvenou anglictinu je déle charakteristické nepiimé vyjadfovani.
Mluv¢i tak sdéluje nejen to, co slova bezprosttedné znamenaji, ale svou vypoveédi
mysli zaroven i néco jiného. Sd€leni mize byt proneseno napiiklad ve smyslu
kritického hodnoceni, apelu na adresata nebo tim mize byt poukazovano na urcity
problém. Nepifimé a vyznamové neurcité vypovédi napomahaji mluvéimu ke
zdvotilému vyjadieni toho, co by mohlo adresata pfimym vyjadfenim urazit.
Jejich uzitim se zmirnuje naléhavost vypoveédi a mluvei tak miize adresatovi sdélit
informace ohleduplnéji. Jak tvrdi Urbanova (2002, s. 17): ,,Anglicky mluvéi se

vyhyba autoritativnim zevSeobecnénim a jednoznaénym tvrzenim. Vyjadiuje se
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tak, aby jeho vypovéd’ byla z hlediska vyznamu oteviend.“ Utastnici konverzace
jsou tak diky nepiimému vyjadfovani zdvofilej$i a mohou si zachovat dobrou
povest.

Mluvenou angliétinu lze stylizovat také pomoci oznamovacich otazek,
ptivésnych otdzek, neboli tdzacich dovétkl, a vétovymi komentati. Urbanova
(2008, s. 44) poukazuje na to, Ze ,anglicky mluvéi si potfebuje svoje tvrzeni
v rozhovoru s druhou osobou neustale ovéfovat* a pomoci téchto prostiedkt muiize

1épe stimulovat adresata k tomu, aby na jeho odpovéd’ zareagoval.

3.5.2 Rovina lexikalni

Anglicka slovni zasoba, ktera se pouziva v béznych konverzacich, je podle
Urbanové (2002, s. 24) ,,zdanlivé jednoduchd a vyznamové neurcita. To pfispiva
Kk potencialni nejednoznacnosti a mnohovyznamovosti slov. Z tohoto divodu je
Casto nutny kontext, aby byl jejich vyznam blize specifikovan a spravné
pochopen.

Mezi zakladni prostiedky anglické slovni zasoby patii také kratkd a
jednoducha slova, nejcastéji jedno nebo dvouslabi¢na napi. get, give, go apod.
Urbanova (2002, s. 24) tvrdi, ze se témto slovim, kterd jsou vétSinou
germanského plivodu, dava prednost predevsim z hlediska feCové ekonomie. Diky
nim mluv¢i rychle sdéluje uréitou informaci a adresat ji muze lépe vnimat. Oproti
tomu dlouha slova ciziho pivodu (latinska nebo fecka) naznacuji kultivovanost a
stylistickou uhlazenost, ktera je charakteristickd pfevazné pro jazyk psany.
Preferovani jednoslabi¢nych slov v mluvené teci tak casto vede ke zkracovani
slov viceslabi¢nych, naptiklad lab namisto laboratory nebo prop misto property
(Urbanova, 2002, s. 25).

Pro mluveny jazyk je podle Urbanové (2008, s. 53) dale charakteristické
uzivani citoslovci a neartikulovanych zvuki (aha, vow, yep apod.). Mluvéi jimi
vyjadfuje vahani, ptekvapeni, pocity radosti, trapnosti nebo svilj nesouhlas.
Jelikoz k jednomu z rysi mluveného jazyka patii i bezprostiednost, je potieba,

aby ,,mluv¢i reagoval bez zabran a nekorigoval natolik své citové postoje
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(Urbanové, 2008, s. 53). Toho lze v textu dosdhnout pouzitim citoslovcei, ktera
Vv sob¢ obsahuji vysokou miru expresivity a citovych hodnoceni.

V mluveném jazyce se také hojné objevuji frazeologismy, idiomaticka
spojeni, slangové vyrazy, slova se silnym negativnim emocionalnim zabarvenim a
argotismy (napt. wishy-washy, bloody, fishy, apod.). VSechny tyto prostiedky
obohacuji projev 0 bé€zné hovorové vyrazy a podobné jako citoslovce v sobé
obsahuji kladné nebo zaporné konotace. Uzitim téch to vyrazi v textu muze autor
nebo prekladatel Iépe vyjadiit vztahy mezi ucastniky komunikace.

Slovni zasoba mluveného jazyka obsahuje podle Urbanové (2008, s. 53) i
diskurzni Castice a jiné pragmaticky funkéni vyrazy jako jsou naptiklad well, |
mean, you know apod. Jelikoz tato slova nemaji referen¢ni vyznam, naznacuji
spiSe vzajemny kontakt mezi mluvéim a adresatem a také slouzi jako tzv. ,,signély
interakce a blizkosti* ti¢astnikli promluvy (Urbanova, 2008, s. 53). Proto jsou tyto
prostifedky vhodné pro stylizovani spontanni mluvené feci v textu.

Bé&zné jsou i tzv. vagni vyrazy jako jsou napt. a bit, a lot, probably, apod.
a dulezitou roli hraji také zdjmena ukazovaci, vztazna a zvratna, ktera se podili na
zdlraznéni aktudlnosti a autenti¢nosti promluvy.

Pro stylizaci mluvenosti se Casto pouzivaji vysvétlujici dodatky, které
podle Urbanové (2008, s. 54) ptispivaji k tomu, ze promluva vzbuzuje dojem
neplanovanosti a také svéd¢i o nahodilosti témat, jez se v dané konverzaci
probiraji. Mezi takovéto dovétky patii spojeni, jako jsou napiiklad | mean, maybe,
| suppose apod.

V mluvenych projevech se také vyskytuje osloveni adresdta mnohem
Castéji, nez je tomu u komunikace psané. Utastnici tim signalizuji vzajemny
vztah, ktery Urbanova (2008, s. 54) rozdéluje do nékolika kategorii — vztahy
formalni, jez vyjadiuji zdvoftilost a uctu k adresatovi prostiednictvim titult (Mr,
Mrs, Miss, apod.); vztahy piatelstvi a rovnocennosti, které jsou vyjadiené pomoci
uziti kfestniho jména nebo prezdivky (Margaret — Meg, William — Bill); kladné
osobni citové vazby k adresatovi (love, honey, dabrling apod.); a osobni vztahy,
jez vyjadiuji negativni postoje k uré¢ité osobé nebo véci (you bloody bastard, you
fool, that son of a bitch apod.).
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Poslednim charakteristickym prvkem mluveného projevu jsou podle
Urbanové (2002, s. 26) idiosynkratické vyrazy. Naptiklad vybér zesilujicich a
zeslabujicich vyrazii a frekvence jejich vyskytu vtextu je do ur€ité miry
individualni. Znaci o individualnosti a zvlastnosti vyjadfovani kazdého mluvciho.
Pro pieklad divadelnich textt jsou tedy obzvlasté dilezité, protoze Se znacné

podileji na charakterizaci jednotlivych dramatickych postav.
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4. Analyza prekladu divadelni hry Mrzak inishmaansky

V nasledujici kapitole budou analyzovany vybrané ukazky z divadelni hry
The Cripple of Inishmaan a jejiho Ceského prekladu Mrzdk inishmaansky od
Ondreje Pilného. V predchazejici ¢asti této prace byly vymezeny nékteré roviny,
pomoci kterych je mozné mluvenost stylizovat. Na zdklad¢ jejich ceského
rozdéleni budou ¢lenény i ukazky této kapitoly.

Jelikoz je cilem této prace zjistit, jakym zplisobem jsou postavy jazykove
charakterizovany, budou zvolené ukazky rozdéleny do podkapitol podle
jednotlivych protagonistii, ktefi zde hovofi. Je vSak nutné zdlraznit, Ze jednim
zryst divadelnich her jsou dialogy (viz kap. 2.1), v nichz nejlépe vyniknou
jazykové rysy osob. Proto bude v nékterych ukazkach analyzovano i vice postav
najednou, aby byl zdiiraznén jejich odlisny zplsob vyjadiovani.

Kazdé ukazce bude ptedchazet kratky komentdf. V ném bude struéné
popsana situace, ktera se v této ¢asti hry momentalné odehrava. Nasledovat budou
dostatecné dlouh¢ piiklady, na nichz bude 1épe patrny dany kontext a patficné
vyniknou jazykové rysy jednotlivych postav. Komentované jevy budou
vV ukdzkach tuéné zvyraznény a pro lepSi piehlednost budou zminény i
V analyzovaném textu.

Dutlezité je také poukazat na skuteCnost, Ze se prostfedky pro stylizovani
mluvenosti v angli¢tiné a cestiné odliSuji. Cilem této prace neni jen samotna
analyza piekladovych protéjskl, ale zaméiuje se predevsim na jazykovou
charakterizaci postav. Proto budou komentafe k vybranym anglickym ukazkam
pojaty komplexnéji a budou analyzovat styl, jakym se postava vyjadiuje, i na
jinych rovindch nez jak uvadi nadpis patficné kapitoly. Dale bude nasledovat
Cesky komentaf, ktery se zaméfi uz na konkrétni jazykové jevy, jez byly blize

popsany v kapitole 3 a podle kterych je také nasledujici ¢ast prace roz¢lenéna.
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4.1 Morfologické prostiedky obecné ¢estiny

Jak bylo uvedeno v kapitole ¢. 1, pro postavy v divadelni hie The Cripple
of Inishmaan je charakteristické expresivni vyjadiovani. To je v ¢estiné, jak tvrdi
Knittlova (2010, s. 63), rozprostieno do vétsi Sife a na vice ¢lenti vypoveédi. Oproti
angli¢tin€, kde se emociondlnost Casto jen vyrozumiva z kontextu nebo je ddna
lexikalné¢, ma ceStina mnohem vice morfologickych prostfedkl, které
v uméleckém funkénim stylu bohaté vyuziva. Z tohoto divodu bude u kazdé
ukazky nejprve komplexné rozebran zpusob, jakym byla stylizovana mluvenost
jednotlivych osob v anglickém originalu, a poté bude nésledovat analyza ¢eského

ptekladu, kterd se zamé&ii predevSim na hlaskové a tvaroslovné rysy obecné Cetiny.

4.1.1 Kate a Eileen

Kate a Eileen jsou dvé damy ve véku kolem pétasedesati let. Spolecné ziji
a také pracuji v malém obchodu se smiSenym zbozim na ostrové Inishmaan.
Zaroven se staraji o chromého sirotka Billyho, kterému se chvili po narozeni
utopili rodi¢e. Billymu je v této hie jiz asi sedmnact let a svym tetdm, u kterych
zije, pridelava neustadle starosti. Nasledujici dvé ukazky obsahuji konverzaci
téchto dvou postav, Kate a Eileen, které v celé hie Casto tesi praveé otdzku jejich

svétence Billyho a trapeni, které diky nému maji.

Ukazka ¢. 1

Kate a Eileen si povidaji o Billym. Jelikoz je Billy zmrzaceny a také neni
ptili§ hezky, obavaji se jeho tety, Ze si nikdy nenajde zaddnou divku, ktera by ho

méla rada, natoz aby mu dala pusu.

KATE: She’d kiss a bald donkey. And she’d still probably draw the line at Billy. Poor
Billy.

EILEEN: A shame too.

KATE: A shame too, because Billy does have a sweet face if you ignore the rest of him.
EILEEN: Well he doesn’t really.

KATE: He has a bit of a sweet face.
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EILEEN: Well he doesn’t really, Kate.
KATE: Or his eyes, I’m saying. They’re nice enough.
(The Cripple of Inishmaan, s. 3)

KATE: Ta polibi i pleSatyho vosla. Ale Billyho, tam by asi piibrzdila i vona. Chudak
Billy.

EILEEN: A stejné je to $koda.

KATE: A stejné je to $koda, ponévacd Billy je pfece ve vobliceji hezkej, dy$ si vodmysli§
ten zbytek.

EILEEN: Teda, ani moc ne.

KATE: No, tak celkem hezkej.

EILEEN: Ani to ne, Kate.

KATE: Tak voéi, povidam. Ty ma pékny az dost.

(Mrzdk inishmaansky, S. 2)

Mluveny projev Kate a Eileen je stylizovan paralelnimi konstrukcemi
(napt. well he doesn’t really), pomoci kterych, jak tvrdi Cechova (2008, s. 327),
1ze vyjadtit emotivnost dané promluvy a zaroven intenzifikovat jeji obsah. Dale se
ve VT vyskytuji elipsy (poor Billy, a shame too), které dialog téchto postav nijak
nenarusuji, protoze se obé ddmy dobfe znaji a hovoii o stejném tématu. Neni pro
n¢ tedy t€zké vytusit, co chce ta druhd asi fici. Déle pouzivaji idiomaticka spojeni
jako napiiklad ve vété ,,And she’d still probably draw the line at Billy”. Tyto
vyrazy pfispivaji k naznaCeni blizkého vztahu mezi obéma postavami a
neformaélnosti jejich rozhovoru. Casté je také uzivani vagnich vyrazi (a bit of) a
diskurznich ¢astic (well, really).

Pro stylizaci mluveného projevu v CT vyuzivd prekladatel velkého
mnozstvi prostiedkii obecné CeStiny. Konkrétné se jedna o slova s vyraznym
protetickym v (vosla, vod, vona, voblicej, vodmyslet), ktera, jak bylo zminéno
Vv kapitole ¢. 3, dodavaji celé konverzaci vétsi emotivnosti. Vyrazy s nedbalou
vyslovnosti (ponévac, dys, povidam, céra) pak prispivaji k zasazeni téchto postav
do venkovského prostiedi a navozuji dojem familiarnosti mezi obéma ucastniky
promluvy. Déle se zde vyskytuji nespisovné podoby slov s y namisto spisovného é
(plesatyho, pekny) a nespisovné koncovky -ej (hezkej). Diky t€émto prostiedkiim je
patrné, ze osoby, které spolu takto hovoii, nepochézeji z vysokych socidlnich
vrstev, ale vhodnym zpiisobem zasazuji postavy Kate a Eileen do prostiedi
malého venkovského obchodu. Z jejich rozhovoru a stylu, jakym spolu hovofi, je

ziejmé, Ze se dobfe znaji a jejich vztah je velice blizky. Re¢ Kate a Eileen je
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stylizovana zplsobem, ktery zaroven vyjadiuje jejich emociondlni postoj
K probiranému tématu a vzbuzuje dojem, Ze celd konverzace je spontanni a

neformalni.

Ukazka ¢. 2

Billy si chtél vyzkousSet, zda ma Sanci uspét jako herec ve filmu, ve kterém
by mohl hrat opravdového mrzaka, a proto odjel do Ameriky. Svym tetam se ale
nékolik mésicii neozval a ty se obavaji, jestli je jesté viibec nazivu. Kate ze
samého strachu a nervozity zacala mluvit s kameny a v nasledujici ukazce se o
tomto prapodivném zplsobu, jak se vyrovndva s tiZzivou situaci, dohaduje

s Eileen, ktera si Kate za mluveni do kamenut dobira.

KATE: Them stone days were when | had trouble with me nerves and you know well
they were, Eileen! Didn’t we agree on never bringing the stone business up!

EILEEN: We did, and I’m sorry for bringing the stones business up. It’s only because
I’'m as worried as ya that | let them stones slip.

KATE: Because people who live in glass houses shouldn’t throw stone-conversations at
me.

EILEEN: What glass house do | live in?

KATE: We had twenty Yalla-mallows in the ha’penny box the other day and | see
they’re all gone. How are we ever to make a profit if you keep eating the new sweeties
before anybody’s had a chance to see them?

(The Cripple of Inishmaan, s. 38, 39)

KATE: Ty kameny, to bylo, dy$ sem méla potize s nervama, a ty to dobie vis, Eileen!
Dohodly sme se snad, ze vo téch kamenech uz nikdy nebudeme mluvit!

EILEEN: To je pravda, a vodpust’, Ze sem vo nich mluvila. Jen mé to s téma kamenama
uklouzlo, ponéva¢ mam stejnej strach jako ty.

KATE: Ponéva¢ ten, kdo si nezamete na vlastnim prahu, mé nema co vosocovat Fe¢ma
vo kamenech.

EILEEN: A co bych si méla zamést?

KATE: Neni to tak davno, co sme vV pulpencovy krabici mély dvacet pytliki
mar§melount, a ted’ koukdm, ze sou fu¢. Jak mame mit fhakej zisk, dy§ pokazdy sni$
vSecky novy bombdny, esté nez se na né staci nékdo jen podivat?

(Mrzdk inishmaansky, str. 25)

V tomto uryvku spolu opét hovoii Kate a Eileen. Oproti prvni ukdzce je
vSak tato situace vypjatéj$i. Obé damy jsou vice nervozni, podrazdéné a maji
strach. To je patrné i na zvySené frekvenci opakujicich se slov a Casti vét (the

stone business, glass house), coz zde piispiva k navozeni dojmu nepfipraveného a
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spontanniho hovoru. Ob¢ dvé postavy pouzivaji kratka, jednoduchd, jednoslabi¢na
ptipadné dvouslabi¢na slova a stazené tvary (o er, ha penny), které, jak bylo blize
popsano v kap. €. 3, prispivaji k ekonomicnosti vyjadfovani a dodavaji celému
dialogu na spadnosti. Objevuji se zde Casto diskurzni castice (well, you know
well), vsuvky i1 vagni vyrazy (ever), které znanym zplUsobem pfispivaji
k navozeni dojmu spontanniho a realného dialogu.

V cilovém textu pouzil ptekladatel pro stylizaci mluveného projevu téchto
postav prvky obecné CceStiny. Jsou zde patrné unifikace koncovek -ma
Vv instrumentalu mnozného Ccisla (nervama, teéma, kamenama, recma). Jejich
projev se tak jevi jako pfirozeny a nikterak piedem pfipraveny. Ob¢€ postavy také
pouzivaji velmi Casto protetické v, které zde napiiklad slovu ,,vosocovat“, jak
uvadi Cechova (2008, s. 134), pfiddva na hanlivosti. Kombinace naslovného v
a unifikovana koncovka -ma (mé nema co vosocovat recma vo kamenech) pak
dodava celkové vypovedi na dynamicnosti a raznosti.

Dale se zde vyskytuji podoby slov s ej namisto spisovného /¥ (Stejnej,
ndkej) a nespisovné i/y nahrazuje spisovné é (cely, pulpencovy, pokazdy, novy),
coZ naznacuje, Ze navzdory momentalnim rozepiim, se obé postavy dobie znaji.
Jejich vztah je velmi blizky, a proto nemuseji dbat na formalnost a spravnost
svého vyjadifovani. To je patrné i na Cetnych variantich slov s nedbalou

vyslovnosti (dys, sem, esté, ponévac, vlastnim, pytlikii).

4.1.2 Johnny Pateena Mika

Johnny Pateena Mika je muz, kterému je pfiblizn¢ pétasedesat let. Je
Castym zakaznikem v obchod¢, ve kterém prodava Kate a Eileen. Sam se oznacuje
za mistniho zpravodaje a shani vselijaké informace, které roznasi dale mezi lidmi
zijicimi na ostrové. Je velice zvédavy az dotérny a jeho zpravy nejsou nikterak
zajimavé. Ostatni obyvatele jimi spiSe nudi a zdrzuje. Nasledujici dvé ukazky
budou zaméfeny na postavu Johnnyho a na zplsob stylizace jeho mluveného

projevu.
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Ukazka ¢. 3

Johnny Pateena Mika vejde do obchodu, ve kterém prodavaji sestry Kate a
Eileen. Johnny jim chce sd¢lit jednu ze svych novin, ale Kate se spiSe zajima o
Billyho a Johnnymu nevénuje ptili§ pozornosti. Ackoliv se v této ukdzce objevuje
i replika Kate, bude nasledny komentai zaméfen prevazné na Johnnyho, jehoz

charakterizace 1épe vynikne v porovnani s replikami ostatnich postav.

JOHNNY: How is all? Johnnypateenmike does have three pieces of news to be telling ye
this day...

KATE: You didn’t see Cripple Billy on your travels now, Johnnypateen?

JOHNNY: You have interrupted me pieces of news now, Mrs Osbourne, and the third
piece of news was a great piece of news, but if you want to interrupt me with fool
questions so be it. Aye, | saw Cripple Billy on me travels. I saw him sitting on the
hedgebank, the bottom of Darcy’s fields.

KATE: What was he doing sitting on the hedgebank?

JOHNNY:: Well what does he usually be doing? He was looking at a cow. Do ye have
any more interruptions?

(The Cripple of Inishmaan, s. 4)

JOHNNY: Jak se vede? Johnny Pateena Mika vam dneska nese tfi noviny...

KATE: Nevidéls na svejch pochtizkach Mrzaka Billyho, Pateena Johnny?

JOHNNY: Prerusila ste my zpravodajstvi, pani Osbournova, a ta teti novina byla novina
velika, ale dy§ m& chcete pierusovat hloupejma dotazy, jak je libo. Ane, vidél sem na
svejch pochizkdch Mrzaka Billyho. Vidél sem ho sedét na mezi u zidky, dole na
Darcyho poli.

KATE: A co dé¢lal, na ty mezi u zidky?

JOHNNY: Co tak asi voby¢ejné délava? Koukal na fiakou kravu. E§té néim mé hodlate
preruSovat?

(Mrzdk inishmaansky, s. 3)

Do rozhovoru Kate a Eileen vstupuje v této ukazce postava Johnnyho.
Zpusob, jakym je stylizovana jeho mluva, se od ostatnich postav zna¢né odliSuje.
Jak jiz bylo vySe zminéno, Johnny je na ostrové povaZzovan za mistniho
zpravodaje, ktery vi jako jeden z prvnich lidi o vSem, co se zde piihodilo. Je
hodn¢ upovidany, ale zadroveit mu dé€la problém piejit k jadru véci. Pti sdélovani
novych informaci tak pouziva dlouhé vétné komplexy, vsuvky a nekteré useky
Casto opakuje (napf. You have interrupted me pieces of news now, Mrs Osbourne,
and the third piece of news was a great piece of news, but if you want to interrupt
me with fool questions so be it. Aye, | saw Cripple Billy on me travels. | saw him
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sitting on the hedgebank, the bottom of Darcy’s fields.) Na otazky druhych postav
reaguje opét otdzkou, coz jeho mluvu do jisté miry ironizuje a vzbuzuje dojem
povySenosti nad ostatnimi (Well what does he usually be doing?). Je velice
vyteny, a proto je ve VT stylizovan pomoci kratSich, relativné jednoduchych
vyrazil a stazenych tvart (o ’er), které, jak bylo zminéno v kapitole €. 3, pfispivaji
k feCové ekonomii a adresat je tak muze snadngji a rychle vnimat. V jeho mluvé
se vyskytuji také citoslovce (eh, aye) a diskurzni ¢astice (so, well, sure). Ackoliv
je z VT patmé, Ze informace, které chtél Kate a Eileen sdélit, mél piedem
pripravené, jeho tok myslenek byl pierusen a ve snaze vratit se zpét k ptivodni
myslence, pouziva ve své mluvé vice citoslovci a diskurznich ¢astic.

V cilovém textu vyuziva ptekladatel pro stylizaci jeho mluvené¢ho jazyka
nespisovné podoby slov sej a y namisto spisovnych tvara s iy a é (svejch,
hloupejma, my, ty). Johnny se tituloval mistnim zpravodajem, a tak by se dalo
o¢ekavat, ze bude pouzivat ponékud vyttibengjsi slovnik. Nicméné i v CT je jeho
mluveny jazyk stylizovan pomoci zkrdcenych tvarii a nedbalé vyslovnosti (Ste,
sem, dys, ndkou, esté, nécim).

V této ukdzce na jeho informovanost spoléha i postava Kate, ktera jeho
projev preruSuje a snazi se zjistit, kde by mohl byt Billy. Johny na jeji dotaz
reaguje podrazdéng, protoze je presvédcen o senzacnosti svych novych zprav a
Kate o n€ zjevné neprojevuje takovy zajem, jaky by ocekéval (ale dys mé chcete
prerusovat hloupejma dotazy, jak je libo). Jeho odpovéd’ je tedy stylizovana
pomoci nedbalé vyslovnosti a objevuje se zde také unifikovand koncovka -ma.
Stejné jako Kate a Eileen (v pfedchozich ukazkach) pouziva Johny vyrazné
protetické v (vobycejné), které napomaha dokreslit jeho charakter ¢Elovéka

pochazejiciho z venkovského prostiedi.
Ukazka ¢. 4
Johnny Pateena Mika vypravi jednu ze svych novinek o tom, jak se na

ostrov Inishmaan chystd pfijet tym kameramand, ktery tam bude natacet film o

zivoté mistnich lidi.
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JOHNNY: A little exodus Johnypateenmike foresees to the big island so, of any lasses or
lads in these parts with the looks of a film star about them, wants to make their mark in
America. That rules out all in this household, I know, it goes without saying, unless of
course it’s cripples and ingrates they’re looking for. Me in me younger days they’d’ve
been sure to’ve took, what with me blue eyes and me fine head of hair, and probably still
today they’d be after taking me, what with me fine oratory skills could outdo any beggar
the Dublin stage, only as ye know, I have me drunkard mammy to look after. ‘The Man
of Aran’ they’re going calling the film, and Ireland mustn’t be such a bad place so if the
Yanks want to come to Ireland to do their filming.

(The Cripple of Inishmaan, s. 7)

JOHNNY: A Johnny Pateena Mika ted’ teda pifedpovida mensi pfesun smérem na velkej
vostrov, vydaj se tam z téhle kondin vSecky holky a kluci, co vypadaj jak filmovy
hvézdy a chtéj se proslavit v Americe. Vim, Ze to pfedem vylucuje celej tenhle barak, to
se samo sebou rozumi, pokud vov§em neshanéj mrzaky a nevdéénice. Mé by za mejch
mladejch let urcité vzali, mé&l sem pteci modry voci a pékny husty vlasy, a i dneska by
m¢ snad bejvali vzali, mam pfece dobry Feénicky schopnosti — lepsi nez vsichni
dublinsky blbouni dohromady — jenZe, jak vite, musim se starat vo voZralou mati.
,,Clovék z Arant® se ten film bude menovat, a Irsko asi neni tak $patna zem, dy§ se
Amiktim chce do Irska jezdit filmovat.

(Mrzdk inishmaansky, S. 5)

Stejné jako v predchozi ukazce i zde postava Johnnyho sdéluje ostatnim
obyvatelim ostrova novinku, kterou se pravé dozvéd€l. Jeho projev je opét
charakteristicky rozsdhlymi vétnymi komplexy. V ramci jedné véty se tak
naptiklad vSichni dozvidaji, jak Johnny vypadal, kdyZz byl mlady, jak Gzasné
feCnické schopnosti ma nyni a zaroven, Ze se musi starat o starou a Casto opilou
matku.

Na postavé Johnnyho je zajimavé také to, Ze o sobé mluvi ve tieti osobé ,,a
little exodus Johnypateenmike foresees to the big island“. Upozoriiuje tim na
svou osobu a dava tak najevo, Ze je to prave on, kdo vSechno vi a ma vzdy pravdu.
Jeho mluva je stylizovana také pomoci diskurznich ¢astic (so, | know) a ¢asto
pouziva slangové vyrazy (lasses or lads, Yanks), které opét jako Vv predchozi
ukdzce naznacuji, Ze se nejedna o Zadnou oficidlni zpravu, ale jen o neovétenou
Johnnyho novinku. Ke stylizaci jeho mluvy pak pfispiva pouzivani ukazovacich
zajmen (these, that) a také stazené formy nékterych slov (7o 've).

Stejné jako pfi rozhovoru s Kate, i zde jsou v piekladu Johnnyho repliky
pouzity prvky obecné CeStiny. Pfevazné se jedna o nespisovné -€j vV koncovkach
ptidavnych jmen (velkej, celej) a dale pak spisovné i/y nebo é je nahrazeno

nespisovnou podobou slov s y, a nebo ej (mejch, mladejch, teda, dobry, recnicky).
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Slozitd souvéti, kterd Casto pouziva, pak také umoziuji vyniknout vyraznému
protetickému v (vovsem, Vostrov, voci, Vo, vozralou), které pouziva ve vsech
ptipadech, kde je to jen mozné. Nezménéné zistavaji i zkracené tvary slov a
nedbala vyslovnost (dys, vim, neni). Ze zpasobu Johnnyho vyjadiovani je patrné,
ze je jeho projev spontanni, neoficidlni a sdéluje ho lidem, které dobie zna, ve

familiarnim prostiedi.

4.1.3 Billy, Bartley, Helena

Billy je hlavnim protagonistou tohoto dramatu. V dob¢, kdy se cela hra
odehrava, je Billymu mezi sedmnacti a osmnacti lety. Vychovaly ho jeho dvé tety,
Kate a Eileen, u kterych po smrti svych rodict vyruastal. Billy je od narozeni
mrzak a ostatni obyvatelé ostrova mu proto nefeknou jinak nez ,,Mrzak Billy*.

Dalsi, stejné staré¢ postavy této divadelni hry jsou Bartley a Helena. Bartley
je Helenin bratr a je o rok mladsi nez jeho sestra. Helena ma drsnou povahu a
nenecha si od nikoho nic libit. K Bartleymu se nechova zrovna nejlépe a
nejriznéjSimi urdzkami a naddvkami ho poniZuje a utlacuje. Bartley se Heleny
boji, a 1 kdyz je jen o rok mladsi, v jeji pfitomnosti si ji nedovoli pfili§ odporovat.

Nasledujici ukazky 5, 6, 7 a 8 se zamé&fi prevazné na porovnani zpiisobu
vyjadfovani téchto tii postav V raznych situacich. Diky tomu bude mozné
pozorovat, zda se stylizace mluvenosti jednotlivych protagonistii bude shodovat

nebo zda se bude u nékterého z nich lisit.

Ukazka ¢. 5

Billy si vymyslel, ze trpi nevylécitelnou nemoci, aby vzbudil v ostatnich
soucit a mohl s nimi odjet na ostrov, kde se mélo odehravat nataceni filmu. To se
mu nakonec podatilo a na ostrove se setkal s lidmi od filmu, ktefi mu nabidli, aby
se zucastnil konkurzu na roli opravdového mrzaka. Billy s nimi odjel do Ameriky,
ale uspésny nebyl. Po nékolika mésicich se vraci zpét a vysvétluje, jak to bylo ve

skutecnosti s jeho vymyslenou nemoci. Ackoliv se v této ukazce objevuje i replika
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postavy Eileen, hlavni pozornost bude vénovadna analyze jazyka, kterym je

stylizovéan Bartley a Billy.

BARTLEY: Well you’re even more clever than I thought you was so, Billy. You’ve
made a laughing stock of every beggar on Inishmaan, all thought you’d gone and
croaked it, like eejits, me included. Fair play to ya.

EILEEN: Not everyone on Inishmaan. Some us of only believed you’d run off, and run
off because you couldn’t stomach the sight of the ones who raised you.

BILLY: Not for a second was that true, Aunty Eileen, and wasn’t the reason | returned
that I couldn’t bear to be parted from ye any longer? Didn’t I take me screen test not a
month ago and have the Yanks say to me the part was mine? But | had to tell them it was
no go, no matter how much money they offered me, because I know now it isn’t
Hollywood that’s the place for me. It’s here on Inishmaan, with the people who love me,
and the people I love back.

(The Cripple of Inishmaan, s. 62, 63)

BARTLEY: Tak to se§ esté chytfejsi, nez sem si teda myslel, Billy. VSichni na
Inishmaanu sou ted” za vola, kaZdej si myslel, Ze si natah brka, jak stary pitomci, a ja
jakbysmet. Klobouk délu.

EILEEN: Ne kaZdej na Inishmaanu. My néktery sme si mysleli, Ze si utek, a Ze si utek,
ponévac si nemoh vydrzet s téma, ktery t€¢ vychovali.

BILLY: Ani vtefinku todle nebyla pravda, teto Eileen. Dyt’ ptece proto, Ze sem bez vas
uz dyl nemoh vydrzet, sem se vratil. Dyt’ sem piece ani ne pfed mésicem $el na ty testy a
Amici mi fekli, Ze sem tu roli dostal. Ale ja jim musel Fict, Ze to nevemu ani za nic, at’ mi
nabizej, kolik chtéj, ponéva¢ ted’ uz vim, ze Hollywood pro mé neni. Patfim sem na
Inishmaan, k lidem, co m& maj radi, a ktery mam rad ja.

(Mrzdk inishmaansky, s. 40)

V této ukazce lze spatfit rozdil mezi stylem, jakym mluvi Bartley a Billy.
Ackoliv jsou oba chlapci pfiblizné stejné stafi, obsahuje Bartleyho mluva vice
slangovych a vulgarnich prosttedkil (a laughing stock of every beggar, you’d gone
and croaked it, like eejits). Na rozdil od n¢&j se Billy vyjadiuje umirnéngji. Jeho
mluvenost je stylizovana pomoci hovorovych prostredki, které jsou pro postavu
sedmndctiletého chlapce v neformdlni situaci bézné a vyznivaji zcela pfirozené.
Nicméné v jeho replice se neobjevuje tolik wvulgarismi, coz je patrné i
v nasledujicich ukéazkach, ptevdzné v ukédzce ¢. 7, ve které je jeho mluvenost
porovnavana s pestrym slovnikem Heleny.

V ¢asti Billyho dialogu jsou vyraznd ukazovaci zajmena a urcité Cleny,
které¢ zde odrazeji snahu vyvratit predpoklad tety Eileen a zdlraznit, Ze co praveé
Billy tika, je pravda (Not for a second was that true). K tomu mu dopomaha i

obcasné opakovani slov, pomoci ¢ehoz chce tetu Eileen uklidnit a utvrdit ji, Ze ji
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ve skuteCnosti neminil opustit. Mluvenost je pak u obou postav (Billyho a
Bartleyho) stylizovana pomoci diskurznich ¢astic (well, so) a oba chlapci také
pouzivaji hovorovou podobu zajmena Yyou, kterd se zde vyskytuje ve formé ya, ye.
Podle pouzivané vrstvy jazyka a volby slov jednotlivych postav je patrné, ze mezi
danymi protagonisty panuje familiarni vztah. To se projevuje také castym
pouzivanim osloveni, kdy napftiklad Bartley nazyva na konci véty Billyho jeho
jménem nebo naopak Billy, kdyZz mluvi ke své teté, tak ji oslovuje Aunty Eileen.
Do cestiny je mluva jednotlivych postav stylizovana pomoci prostiedki
nespisovné Cestiny. Na prvni pohled jsou patrna slova se zjednodusenou podobou
souhlaskovych skupin, jako jsou napiiklad vyrazy ses, esté, ponévac nebo todle.
Dochazi zde také ke zkracovani nebo naopak protahovéani nékterych samohlasek
(dolu, vim, patrim). V cilovém textu se vyskytuji nespisovné koncovky -ej
(kazdej) a Casté jsou také tvary piiCesti s odsunutym | (natdh, utek, nemoh)
nebo i (maj). Stylizace dialogu postav Billyho a Bartleyho naznacuje, ze se obé

postavy dobie znaji a pochdzeji ze stejn¢ho prostiedi.

Ukazka ¢. 6

Dalsi ukdzka zachycuje rozhovor mezi Billym, Helenou a Bartleym. Bavi
se o tymu filmait, ktery pfijel na ostrov a ma natocit tamni Zivot. Helena a
Bartley by se radi uchazeli o roli v tomto filmu. Jejich konverzace se vSak rychle

zmeéni a fesi se Heleniny zazitky s mistnimi knéZimi.

BILLY: Sure, why would you think they’d let you be in the filming at all, Helen?
HELEN: Sure, look at as pretty as I am. If I’m pretty enough to get clergymen groping
me arse, it won’t be too hard to wrap film fellas round me fingers.

BARTLEY: Sure, getting clergymen groping your arse doesn’t take much skill. It isn’t
being pretty they go for. It’s more being on your own and small.

HELEN: If it’s being on your own and small, why so has Cripple Billy never had his
arse groped be priests?

BARTLEY: You don’t know at all Cripple Billy’s never had his arse groped be
priests.

HELEN: Have you ever had your arse groped be priests, Cripple Billy?

(The Cripple of Inishmaan, s. 13, 14)
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BILLY': A proc si myslis, Heleno, ze vas do toho filmu vibec vemou?

HELENA: Staci se jen kouknout, jak sem krasnd, ne? DyS sem dost krasna na to, aby mi
vosahavali prdel knéZi, nebude aZ tak téZky, voto¢it si kolem prsti chlapky vod filmu.
BARTLEY: Aby ti knézi voSahavali prdel, to teda moc prace ned4. Nejde jim Vo to,
jestli se§ pekna. Spis, Ze se§ mala a kolem nikdo neni.

HELENA: Jesli de vo to, bejt malej a sam, tak jak to, ze Mrzakovi Billymu nikdy Zadnej
knéz prdel nevosahaval?

BARTLEY: To nevis, jesli Mrzakovi Billymu nikdy Zadnej knéz nevo$ahaval prdel.
HELENA: Vosahaval ti nékdy nakej knéz prdel, Mrzaku Billy?

(Mrzdk inishmaansky,s. 9)

V této ukazce se objevuje postava Heleny, nejmladsi zenské protagonistky
Vv celé hie. Jeji mluveny projev je velice zajimavy, protoZe se v ném vyskytuje
velké mnozstvi slangovych vyrazi a vulgarismu (groping me arse, fellas). Tato
drsnd mluva vSak slouzi pfevazné jako urcity obranny mechanismus, kterym
skryva svou zranitelnost. Na tuto skute¢nost poukazuje i Cmejrkova (2011, s.
368), ktera tvrdi: ,,UZivatelé ,,sprostych® slov, ,neucesaného* jazyka jsou Casto
spiSe zoufalymi a bezmocnymi obét'mi agresivniho, egoistického, lhostejného
okoli a jejich vyjadfovani je jen soucasti jejich sebeobranné reakce.” Helena se tak
snazi spiSe zapadnout do tamniho prostfedi a zivota na venkové.

Zajimavy je 1 jeji vliv na mladSiho bratra Bartleyho. Ten v ptedchozi
ukézce sice mluvil drsnéjSim jazykem, ale postavu Billyho oslovoval pouze jeho
jménem. V pfitomnosti Heleny, ktera nefekne Billymu jinak nez Cripple Billy,
pouziva Bartley stejné osloveni (Cripple Billy). Mluveny projev Heleny a
Bartleyho je stylizovan také pomoci ¢astého opakovani slov a stejnych €asti vét
(groping me arse, had his arse groped be priests).

Ptekladatel pouziva pfi stylizaci jejich mluvy do ceského jazyka pestré
prostiedky z kategorie obecné ceStiny. V této Casti je nejvyraznéjSim prvkem
protetické v (votocit, vosahavali, vod, vo to), které ma v podani Heleny urcity
pfidech hanlivosti a dodava jejimu stylu vyjadifovani vice neotielosti. Déle se
Vv jejich dialozich vyskytuji slova se zjednoduSenou podobou souhlaskovych
skupin (vemou, dys, ses). Ta prispivaji k dokresleni spontanniho a autentického
projevu lidi, ktefi se dobie znaji. Soucasti stylizace jejich mluveného jazyka jsou i
nespisovné koncovky napt. -y (tézky) a kratké formy samohlasek (neni). Veskeré

prostiedky zde vyznivaji zcela pfirozeng, protoZze se jednd o rozhovor dvou
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sourozencu, kteti spolu od mali¢ka vyriistaji a mezi kterymi je jen rok nebo dva

vékového rozdilu.

Ukazka ¢. 7

Helena nemize Billymu odpustit, ze do Ameriky odjel pravé on a ji
nevybrali. Vy¢itd mu, ze se musela libat s n¢kolika reziséry, aby ji slibili misto,
které nakonec ziskal Billy. Billy vSak Helenu vyvadi z omylu a vysvétluje ji, Ze se

nelibala s reziséry, ale Ze to byli jen kluci, co pracuji s kofimi.

BILLY: I think it was mostly stable-boys who could do an American accent.

HELEN: The bastards! Couldn’t you’ve warned me?

BILLY: I was going to warn you, but you seemed to be enjoying yourself.

HELEN: You do get a decent kiss off a stable-boy, is true enough. I would probably go
stepping out with a stable-boy if truth be told, if it wasn’t for the smell of pig-shite you
get off them.

(The Cripple of Inishmaan, s. 77)

BILLY: Myslim, Ze to vé&tSinou byli kluci vod koni, kery uméli mluvit s americkym
ptizvukem.

HELENA: Ty kurvy! To si m¢ nemoh varovat?

BILLY: Ja té varovat chtél, ale ty si vypadala, jako Ze se ti to libi.

HELENA: No, kluci vod koni potadné libat uméj, to zas jo. Abych pravdu tekla, klidné
bych sifiakym klukem vod koni zadla chodit, dyby tak nesmrdéli téma prasecima
hovny.

(Mrzdk inishmaansky, s. 49)

V této ukazce se spolu bavi Helena a Billy. Ve zplsobu, jakym je
stylizovano jejich vyjadfovani, je patrny znacny rozdil. Pro mluvu Heleny je
charakteristické pouzivani vulgarnich vyrazii. Objevuji se zde slova, jako jsou
napiiklad ,the bastards“ nebo ,pig-shite“. Postava Heleny tak vyjadiuje
piekvapeni a zlost, Ze se nechala takto dob¢hnout a uvétila nepravym rezisérim.

V ceském piekladu pouzil piekladatel pro stylizaci jejiho vyjadfovéni
prosttedky obecné cestiny. Pro vyraz ,pig-shite* je v CT pouzito slov
s unifikovanymi koncovkami -ma V instrumentdlu mnozného ¢isla ,tema
prasecima hovny*. Volbou téchto prostfedkti obecné ¢estiny v kombinaci s velmi
expresivnim vyrazem dodal ptekladatel celé vypovédi patfiné emocionality a

Helenina replika zde vyzniva zcela spontanné a pfirozené. V mluvé Heleny se
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dale vyskytuji vyrazy snedbalou vyslovnosti (idkym, zacla, dyby, apod.) a
v zakonceni pti¢esti minulého v muzském rodé vynechava slabi¢né -1 (nemoh).

Ve VT je postava Heleny stylizovana ptfedevSim pomoci lexikalnich
prostiedkti. V Ceském piekladu pak dochazi k jejich kombinaci s prostiedky
gramatickymi, které ptispivaji k pfirozenému vyznéni celé¢ promluvy. Pokud by
projev, ve kterém se vyskytuji takto vulgarni vyrazy, nebyl stylizovan i pomoci
nespisovnych koncovek a ostatnich prostfedkii hovorového jazyka, nabylo by
vyjadfovani této postavy neptirozené¢ho dojmu.

Oproti Helen¢ se v mluveném projevu Billyho vulgarismy nevyskytuji.
Jeho mluvenost je stylizovana pouze pomoci prostiedkli obecné cCestiny a to
predevsim zkracovanim samohlasek (myslim, americkym) a nedbalou vyslovnosti
(kery, si, apod.). V casti Billyho dialogu se vyskytuje také protetické ,,v*, které
stoji pfed samohlaskou ,,0“ (vod).

Repliky obou postav jsou stylizovany pomoci prostfedkii obecné Cestiny.
Diky nim je zfejmé, Ze se oba protagonisté dobfe znaji a jejich konverzace je zcela
neformdlni. Kromé vyskytu vulgarnich vyrazi v mluvé Heleny, zde nejsou patrné
zadné vyrazné rozdily v uzivani prostiedkii z gramatické roviny. Billy i Helena
pouzivaji stejny dialekt, z ¢ehoZ je patrné, ze oba pochazeji ze stejného mista

I stejné socialni vrstvy.

Ukazka ¢. 8

V nasledujici ukazce hovoii pouze postava Billyho. Tato ukazka byla
zvolena ptredevSim proto, aby mohl Iépe vyniknout rozdilny zplsob stylizace
mluvenosti hlavniho protagonisty od jeho vrstevniki.

Billy se zde pokousi vyjadrit své city, které chova k Helen€. Chtél by ji
pozvat na prochéazku, ale je si védom toho, ze jeho vzhled neni zcela idedlni.
Jelikoz je Helena pon¢kud vybirava a arogantni divka, Billy tusi, Ze o né&j nejspis

nebude mit zajem. Nakonec ale v sob¢€ najde odvahu a Heleny se zepta.

BILLY: I was trying to build up to... There comes a time in every fella’s life when he has
to take his heart in his hands and make a try for something, and even though he knows
it’s a one in a million chance of him getting it, he has to chance it still, else why be alive
at all? So, I was wondering Helen, if maybe sometime, y’know, when you’re not too
busy or something, if maybe... and I know well I’'m no great shakes to look at, but I was
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wondering if maybe you might want to go out walking with me some evening. Y’ know,
in a week or two or something?
(The cripple of Inishmaan, s. 78)

BILLY: Chtél sem... V zivoté jednou p¥ide Cas, kdy kazdej ¢lovék musi vzit srce do
dlani a vo néco se pokusit, a i kdyz vi, Ze ma Sanci jedna k miliénu, Ze se mu to povede,
stejn€ to musi risknout, jinak pro¢ by na tom svété viibec byl? A ja se té teda chtél zeptat,
Heleno, jesli bys nékdy, vis, az nebude§ mit moc prace a tak, jesli bys tieba... a ja dobie
vim, Ze nejsem zrovna manekyn, ale chtél bych se té zeptat, jesli bys tieba se mnou nékdy
vecer nechtéla jit na prochazku. Za tejden, nebo za ¢trnact dni jako, tieba?

(Mrzdk inishmaansky, s. 50)

Billyho ponékud dlouhy monolog je ve vychozim textu stylizovan pomoci
slozitych vypovédnich fetézci s volnou vétnou strukturou. Podle Urbanové (2002,
s. 15) se takovéto vétné komplexy vytvaii v mluveném jazyce predevsim proto, ze
»fe¢ neni plynula a neni ani zfetelné¢ syntakticky vyjadiena”. Véty v Billyho
replice nejsou dokoncovany (I was trying to build up to..., if maybe...), vyskytuji
se zde Casté odbocCky a také elipsy. Pouziva také kratkd, jednoducha slova a
diskurzni castice (so, y’know, apod). Dale se zde vyskytuji zdvofilostni otazky,
dovétky (I was wondering Helen, if maybe...) a vagni vyrazy (something,
sometime, some), pomoci nichz ptsobi Billyho projev sice nesméle, ale zaroven
kultivované a zdvotile.

Mluvenost této postavy je v CT stylizovana pomoci zkracovani
samohlasek a vynechavanim pismen (pride, sem, jesli, apod.). Vyskytuji se zde
také prostfedky obecné ceStiny pfedevsim nespisovné koncovky u ptidavnych a
podstatnych jmen jako naptiklad ve slové ,kazdej* nebo ,tejden a protetické
Vv pted samohlaskou 0 —,,vo*.

Pomoci prostredk, které jsou pouzity v této ukazce, je patrné, Ze postavu,
ke které Billy mluvi, dobfe zna a svilij projev fika pifi neformalni piileZitosti. Billy
se V této ukazce nevyjadiuje priliS spisovné, na druhou stranu pouziva konstrukce

vét, které by se mohly vyskytovat i v ptedem piipraveném oficialnim proslovu.
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4.2 Prostiredky syntaktické

V kapitole ¢. 3 byly piedstaveny roviny, ze kterych je mozné vybirat
prostiedky pro stylizaci mluveného projevu v textu. Jednou z nich byla také
rovina syntakticka, ktera bude Vtéto kapitole analyzovana na konkrétnich
ukazkach. Stejn¢ jako v pfedchozi ¢asti 4.1 i zde budou jednotlivé uryvky fazeny
podle postav, které v nich hovofi. Poté bude nésledovat rozbor syntaktickych
prostiedkli pouzitych nejprve v originalnim anglickém textu a nasledné¢ v

jeho ¢eském piekladu.

4.2.1 Kate a Eileen

Ukazky ¢. 9 a 10 se soustiedi na syntaktické prostiedky, pomoci nichz je
stylizovan mluveny projev postav Kate a Eileen. Nejprve bude rozebrdna replika
Eileen, ktera vede dialog s Billym. Poté bude nasledovat konverzace mezi Eileen
a Kate. Diky tomu bude mozné sledovat, zda se méni zptisob vyjadiovani téchto

postav v zavislosti na tom, s kym zrovna hovofi.

Ukazka €. 9

Billy se domlouval s Helenou, zda by spole¢né s ni a jejim bratrem mohl
odjet na nataCeni filmu na ostrov Inishmore. Jejich rozhovor vyslechla Billyho
teta Eileen a tento napad se ji vilbec nelibil. Ackoliv v této ukézce hovoii obé
postavy (Eileen i Billy), analyzovany budou pouzité prostfedky v replice Eileen,

které v rozhovoru s postavou Billyho 1épe vyniknou.

EILEEN: Over my dead body are you going to Inishmore filming, Billy Claven!
BILLY: Ah I was only thinking aloud, sure.

EILEEN: Well stop thinking aloud! Stop thinking aloud and stop thinking quiet!
Ther’s too much oul thinking done in this house with you around. Did you ever see the
Virgin Mary going thinking aloud?

BILLY: I didn’t.

EILEEN: Is right, you didn’t. And it didn’t do her any harm!

(The Cripple of Inishmaan, s. 19-20)
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EILEEN: Jen pfes mou mrtvolu pojedes filmovat na Inishmore, Billy Clavene!

BILLY: A, j4 jen tak nahlas pfemejslel.

EILEEN: Tak prestaii nahlas premejSlet! Prestaii premejSlet nahlas a prestan
premejslet potichu! Dys se§ doma, tak se v tomhle bardku ptemejsli az moc. Vidéls
n¢kdy nahlas premejslet Pannu Marii?

BILLY: Nevidél.

EILEEN: Piesné tak, nevidél. A ty to taky neuskodilo!

(Mrzdk inishmaansky, s. 13)

V této ukéazce hovoii Eileen ke svému svéfenci Billymu. Ze zptisobu,
jakym je stylizovana jeji mluvenost, je patrné, ze je Eileen velmi rozruSena. Hned
Vv prvni replice je patrna inverze (Over my dead body are you going to Inishmore
filming). Vyrazem ,over my dead body“ na zafatku véty Billymu dirazné
zakazuje kamkoliv odjet. Nasleduje osloveni Billyho celym jménem ,,Billy
Claven®, které jesté zesiluje pusobeni této véty. Dale se zde objevuje Casté
opakovani slov, jimiz také klade diiraz na to, co fika a zaroven je tim vyjadieno,
jak roste jeji nervozita a podrazdénost (Well stop thinking aloud! Stop thinking
aloud and stop thinking quiet!). Tento expresivni projev je zakonéen zvlastnim
typem tazaci véty tzv. ,.fenickou otazkou* (Did you ever see the Virgin Mary
going thinking aloud?), pomoci které, jak tvrdi Duskova (2006, s. 316), se mluv¢i
nechce dozvédét odpoveéd’, ale zdlraziuje tak své tvrzeni.

V Ceském prekladu pouzil piekladatel motivovany slovosled (Jen pres
mou mrtvolu pojedes filmovat na Inishmore). Zachoval tak diraz, kterym Eileen
Billymu vysvétluje, ze opravdu nesmi nikam odjet. Stejné¢ jako ve VT i v CT se
objevuje paralelismus ve vystavbé syntaktickych konstrukei a opakovani stejnych
vyrazii (Tak prestan nahlas premejslet! Prestan premejslet nahlas a prestan
premejslet potichu!). Diky tomu plsobi replika Eileen v této emotivné vypjaté
situaci zcela prirozené. Dale se zde vyskytuji deiktické prostiedky (A #y to taky
neuskodilo!) a vyznamové neurcité vyrazy (tak prestan, tak se v tomhle bardku
premejsli az moc, presné tak). Kumulaci téchto prostiedki ve vystavbé Eileenina
mluveného projevu docilil prekladatel toho, Ze jeji replika ptisobi v této emotivné
vypjaté situaci pfirozenym dojmem. Ze zpusobu, jakym se vyjadiuje, je patrné, ze
je tato konverzace zcela neformalni a vztah mezi obéma postavami je velmi

blizky.
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Ukazka ¢. 10

Johnny pfiSel do obchodu, ve kterém prodavaji Kate a Eileen. Vypraveél
jim nékteré ze svych novinek a zminil se také o Bobbym, ktery odvezl Billyho
spole¢n¢ s Helenou a Bartleym na ostrov, kde se konalo natd¢eni filmu. Podle
Johnnyho se jiz Bobby vratil zpét a v lodi mél jen Helenu a Bartleyho. Nyni
ptichazi Bobby do obchodu a Kate s Eileen ho napjaté vyhlizeji a doufaji, ze jim

vysvétli, proC nepiivezl také Billyho.

KATE: Does he look glum, Eileen?

EILEEN: He does look glum, but Babbybobby usually looks glum.
KATE: Does he look glummer than he usually looks?

EILEEN: He does.

KATE: Oh no.

EILEEN: And he’s taken the hat off him now.

KATE: That’s an awful bad sign, taking the hat off ya.

(The Cripple of Inishmaan, s. 42-43)

KATE: Vypada schliple, Eileen?

EILEEN: Schliple vypada, to jo, ale Bobik Bobby dycky vypada schliple.
KATE: A vypada schliplejsi nez vobvykle?

EILEEN: Vypada.

KATE: To ne.

EILEEN: A ted’ka si sundal Cepici.

KATE: To je moc $patny znameni, dy$ si nékdo sunda cepici.

(Mrzdk inishmaansky, s. 27)

V této ukazce spolu hovoii Kate a Eileen. Jejich dialog obsahuje kratké
véty a nevyskytuji se zde rozsahlé vétné komplexy. Zajimavé je, ze mluvenost
téchto postav je stylizovana pomoci Castého opakovani slov nebo celych ¢asti vét
(does he look glum; he does look glum; does ho look glummer apod.). To odrazi i
situaci, v niZ se obé osoby nachazeji. Netrpélivé a nervozné vyhlizeji Bobbyho a
snazi se zjeho vyrazu zjistit, zda jim nese dobrou nebo S$patnou zpravu. Ve
vychozim textu se také objevuje neslovesna citosloveéna véta (oh no), ktera

vyjadfuje emotivni reakci Kate na odpovéd’, kterou ji fekla Eileen. V mluveném
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jazyce téchto postav se vyskytuji také eliptické konstrukce (he does) a aditivnost
neboli ,,dodavani (viz kap. 3). To je patrné v replice postavy Kate, kdyz
upiesiiuje, o jaké Spatné znameni se konkrétné jedna (taking the hat off ya).

V Ceském piekladu zhstavaji zachovany jednoduché véty, které dodavaji
této konverzaci na spadnosti a dramati¢nosti. Kate se snazi zjistit, co si o Bobbyho
vzhledu mysli Eileen, a tak se v jeji replice objevuje opakovani a upfesinovani
otazek (Vypada schliple, Eileen? A vypadd schliplejsi nez vobvykle?). Pomoci
téchto prostiedkli je z projevu patrna netrpélivost a snaha zjistit informace a
odpovédi co nejrychleji. Oproti VT je v CT ptidano kontaktovych Castic (schliple
vypadd, 10 jo), kterymi postava Eileen dava najevo, Ze s nazorem Kate souhlasi.
Patrné je také stereotypni napojovani syntaktickych jednotek spojkou a (a vypadd;
a tedka), které ve VT neni tak Casté. Stejné jako v origindle se v CT objevuje
eliptickd konstrukce (Vypadd.). Nicméné na zaklad¢ predesiého kontextu a dané
situace je tato odpoved’ zcela srozumitelnd a konverzaci nikterak nenarusuje. Diky
syntaktickym prostfedkiim, které byly zvoleny pro stylizaci mluvené feci téchto
postav, plsobi jednotlivé repliky zcela pfirozené a pfispivaji k spontdnnimu
vyznéni celé konverzace. Ze zpiisobu, jakym se obé postavy vyjadiuji je patrna
napjatost dané situace a také netrpélivé oCekavani dozveédét se, co se jim Bobby

chysta sdélit.

4.2.2 Johnny Pateena Mika

Mistni zpravodaj Johnny Pateena Mika 1 v nasledujicich ukazkach
informuje ostatni obyvatele ostrova Inishmaan o v§em, co se dozvédél. V prvnim
vybraném uryvku hovoii k postavam Kate a Eileen a v dalsim vede diskuzi

s Billym.
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Ukazka ¢. 11

Johnny je v obchodé, ve kterém pracuje Kate a Eileen. Vypravi jim, jaké
novinky se pravé dozveédél. Jeho zpravy jsou ale velice nudné a Kate i Eileen jimi

spise obtézuje a zdrzuje je od prace.

JOHNNY': Me second piece of news, Jack Ellery’s goose bit Pat Brennan’s cat on the tail
and hurt that tail and Jack Ellery didn’t even apologise for that goose’s biting, and now
Patty Brennan doesn’t like Jack Ellery at all and Patty and Jack used to be great friends.
Oh aye.

(The Cripple of Inishmaan, s. 5)

JOHNNY: Moje druha novina: husa Jacka Elleryho stipla kocku Pata Brennana do vocasu
a ten vocas pochroumala, a Jack Ellery se za to, jak ta husa stipla, ani nevomluvil, a Pat
Brennan ted’ nema Jacka Elleryho ani troSicku rad, a Patty a Jack bejvali moc dobry
kamaradi. Jo jo.

(Mrzdk inishmaansky, s. 3)

Johnnyho replika obsahuje dlouhy a slozité strukturovany vétny komplex.
Jednotlivé ¢asti jsou napojovany stereotypni spojkou ,,and* (and hurt; and Jack;
and now; and Patty) a celkova konstrukce této vypovédi plsobi rozvolnéné a
neurovnang. Johnny je pfesvédcen o senzacnosti své zpravy a ma radost, Ze se na
poklidném ostrové piihodilo néco nového, o cem mulze dale vypravet.
S entuziasmem tedy sd¢luje Kate a Eileen co se ptihodilo a aby celou situaci 1épe
pochopily, nékteré ¢asti znovu opakuje, vysvétluje nebo dopliuje svou vypoved o
dalsi informace. Zaroven vse spojuje do jednoho rozsahlého souvéti, které puisobi
nepromyslené a neusporadané. Jak jiz bylo uvedeno v kap. ¢. 3, vypovédi tohoto
typu jsou pak spiSe chaotické a postradaji plynulost. Déle se zde objevuje
neslovesna citosloveéna véta (Oh aye), kterou dava Johnny najevo citovy postoj
K praveé pronesené vypovédi.

V Ceském piekladu zachoval prekladatel komplexni a sloZitou strukturu
Johnnyho repliky. Jednotlivé ¢asti vypovédi jsou, stejné jako v originale, spojeny
stereotypnim zpusobem pomoci spojky ,,a“ (a ten vocas; a Jack; a Pat, a Patty) a

néktera slova nebo ¢asti véty se opakuji (ani nevomluvil, ani trosicku rad apod.).
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Johnnyho vypovéd’ tak plisobi spontdnnim a neuspofddanym dojmem jako ve VT.
Dale se zde objevuji deiktické prostifedky (ten vocas, ta husa apod.), které, jak
tvrdi Duskova (2006, s. 111), slouzi jako ,,orientacni ukazatel¢ promluvy*. Johnny
jimi zdaraziuje aktualnost a redlnost své zpravy. Stejné jako ve VT i v CT je
zachovana neslovesna citoslovecna véta, kterd byla do ¢estiny ptelozena jako ,,JO
jo*“. Johnny tak pfitakava tomu, co pravé pronesl, a zaroven tim vyzdvihuje, ze

jeho vypovéd’ je pravdiva a dulezita.

Ukazka €. 12

Johnny vypravi Billymu, jak na ostrov Inishmore pfijede tym kameramant
Z Hollywoodu. Oproti jeho ostatnim novinkam je tato zprava skutecné zajimava a
Billyho zaujala. Johnny ma tedy radost, ze kone¢n¢ nékdo uznal, jak dulezité a

exkluzivni jsou jeho noviny.

JOHNNY': Well if we’ve agreed on the bigness of me news... ‘Bigness’ isn’t a word, |
know, but I can’t be bothered to think of a better one for the likes of ye... | will take me
payment in kind for that piece of news, and me payment today will be a small boxeen of
eggs for I do fancy an omelette, | do.

(The Cripple of Inishmaan, s. 8)

JOHNNY: Takze sme se shodli, Ze nosim velikd$sky noviny... ,,velika§sky* asi neni to
spravny slovo, ja vim, ale kvuli vam si nic lep§iho vymejslet nebudu... a ja si za tuhle
novinu vyberu svou vodménu V naturaliich, a moje vodména dneska bude krabicka
vajec, ponéva¢ mam chut’ na omeletu, na mou dusi Ze jo.

(Mrzdk inishmaansky, s. 5)

Replika Johnnyho postavy je ve VT stylizovana pomoci nedokoncenych
syntaktickych konstrukci (the bigness of me news...; for the likes of ye...) a stejné
jako v predchozi ukazce obsahuje jeho vypoveéd slozity vétny komplex. Johnnyho
vyjadfovani tak opét plsobi chaoticky a neuspofddané. Dale se zde vyskytuje
opakovani slov (me payment), opravovani svého vlastniho tvrzeni ( ‘Bigness’ isn’t
a word) a patrné jsou také kontaktové ¢astice (I know, | do apod.). Kumulace

téchto prostfedkii v mluveném projevu Johnnyho repliky vzbuzuje dojem, Ze jeho
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vypovéd’ je prondSena v neformdlni situaci a je zcela spontanni a predem
nepfipravena.

V cilovém piekladu zachoval piekladatel i v tomto pfipadé rozvolnénou a
slozitou strukturu Johnnyho proslovu. Oproti VT zde ale pouzil stereotypniho
napojovani pomoci spojky ,,a“ (a ja si..., a moje...), diky ¢emuz vyzniva
Johnnyho projev v CT podobné jako v ptedchozi ukazce. Neni plynuly a
uspotadany. Slova casto opakuje (svou vodmenu, moje vodména), a tim
zduraziuje, ze si za tuto exkluzivni zpravu zaslouzi poradnou odménu, kterou si
sam vybere. Stejné jako ve VT i v CT ponechal piekladatel nedokoncené véty
(noviny...; nebudu...) a opravené vyjadieni slova ,,velikdssky*, pomoci kterého
dava Johnny najevo své piekvapeni a radost nad tim, Ze mu konec¢né nékdo

potvrdil, jak velké jeho noviny skute¢né jsou.

4.2.3 Billy, Bartley, Helena

Ukazky ¢. 13, 14 a 15 jsou zaméfeny na zplsob, jakym je stylizovana
mluvenost v replikach Billyho, Bartleyho a Heleny. Nejprve budou analyzovany
dva rozhovory, ve kterych se bavi Helena se svym bratrem Bartleym. Jelikoz se
postava Billyho v konverzacich s Bartleym a Helenou pfili$ neprojevuje a jeho
repliky jsou vétSinou strucné (viz ukazka €. 21), byla pro analyzu jeho mluvenosti
vybrana ukazka, ve které hovoii k postavé Bobbyho. Diky tomu lze 1épe porovnat,

jak se tato postava obvykle vyjadiuje.

Ukazka ¢. 13

Helena a Bartley se dohaduji s Billym, jak to ve skutecnosti bylo s jeho
rodici, ktefi se utopili v mofi, kdyz chteli odjet do Ameriky. Helena tvrdi, Ze se od
Johnnyho dozvédéla pravdu, ale Billy ji nechce véfit. Do jejich rozhovoru vstoupi
Bartley se svou teorii o tom, jak mél Johnny dalekohled a celou udalost tak mohl
vidét zblizka. Jelikoz je ale Bartleyho téma o dalekohledech hodné Casté, misto

objasnéni celé udalosti, tim Helenu spiSe nastve.
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HELEN: You and your fecking telescopes. You’re always throwing telescopes into the
fecking conversation.

BARTLEY: They do have a great array of telescopes in America now, d’know? You can
see a worm a mile away.

HELEN: Why would you want to see a worm a mile away?

(The Cripple of Inishmaan, s. 16)

HELENA: Ty a tvy dalekohledy, vole. Do kazdyho hovoru placne$ dalekohled, ty vole.
BARTLEY: V Americe maj velikej vybér dalekohledi, vid’. ZiZzalu uvidi§ na kilometr
daleko.

HELENA: A pro¢ bys chtél uvidét Zizalu na kilometr daleko?

(Mrzdk inishmaansky, s. 10)

V této ukazce spolu hovoii Helena a Bartley. Ze zpiisobu, jakym se Helena
vyjadiuje, je patrné, ze ji rozhovor o dalekohledech znacné obtézuje. Jeji fec je
stylizovana pomoci opakovani toho, co Bartley fikd. Hned v prvni replice se
objevuje nékolikrat slovo ,.telescopes®, ¢imz zduraziuje téma jejich hovoru a své
roz¢ileni nad tim, jak Bartley vméSuje dalekohledy do kazdé konverzace. Zaroven
se V jeji replice opakované vyskytuji zajmena ,,you®, ,,your* (you and your fecking
telescopes...), ktera umocnuji emotivni charakter celé vypovédi a pfispivaji
k tomu, Ze Helenin vyrok pisobi jako vycitka. Nicméné Bartley se nenecha
zastraSit a Helené vysvétluje, pro¢ pravé v Americe maji tak skvélé dalekohledy.
Na zduraznéni Bartleyho tvrzeni je v jeho replice pouzito pfidatného vyrazu
,»d know*, ¢imz davé najevo, jak je pro n¢j toto téma dilezité.

V ceském piekladu zlstala zachovana osobni a ptivlastiiovaci zajmena (ty
a tvy dalekohledy) pro zdaraznéni celé véty. Oproti VT pouzil piekladatel v CT
Heleniny repliky osloveni ,vole; ty vole”. Jelikoz jsou ale tyto prostiedky
v projevu Heleny casté, dochazi zde, jak jiz bylo vysvétleno v kap. ¢. 3,
k zeslabovani jejich u¢inku a v celé konverzaci funguji spiSe jako kontaktové
castice. U Bartleyho pak byl zvolen pfidatny vyraz ,,vid*. Stejn€ jako ve VT se
v CT objevuje opakovani slov (#vy dalekohledy; do kazdyho hovoru placnes
dalekohled) a v Helening replice je patrna reprodukce Bartleyho vysvétleni toho,

vrv

pro¢ jsou pro n¢j dalekohledy tak pottebné (4 proc¢ bys chtél uvidét Zizalu na
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kilometr daleko?). Opétovnou otazkou tak vyzniva Helenino konstatovani

opovrzlivé a arogantng¢.

Ukazka ¢. 14

Helena, Bartley i ostatni obyvatele ostrova se v mistni fafe divaji na film
,,Clovék z Arant“. Film se blizi ke konci a nahle se strhne debata mezi Helenou a
Bartleym, ktery na Helenu prozradi, ze sekerou ublizila jedné kocce. Z této
informace je nadSen Johnny, ktery se promitani také ucastnil, a hned si ji zapisuje
do notysku. Helenu to ale natolik rozzlobilo, ze chytla Bartleyho za vlasy a zacala

mu kroutit hlavou.

HELEN: Just you wait ‘til I fecking get you home. Just you fecking wait...
BARTLEY: Ah that hurts, Helen, that hurts...

HELEN: Of course it hurts. It’s supposed to fecking hurt.

(The Cripple of Inishmaan, s. 56)

HELENA: Jen pockej, az t€ dotahnu domu, ty sviné. Jen pocke;j, vole...
BARTLEY: Au, to boli, Helo, to boli...

HELENA: Jasné, Ze to boli. Taky to kurva ma bolet.

(Mrzdk inishmaansky, s. 36)

Obé postavy se nachdzeji v emocné vypjaté situaci. Postava Heleny je
velmi agresivni a podle toho je stylizovéana 1 jeji mluva. Jako vyhruzku pouziva
opakovani fraze (just you wait; just you fecking wait). Vétna stavba v druhé ¢asti
tohoto vyroku je zesilena o intenzifikator ,,fecking, ¢imz se zvySuje emocionalni
pusobeni této véty. Helenina vypoveéd je ale nedokoncena, jelikoz ji prerusuje
Bartleyho replika (Ah that hurts, Helen, that hurts...). Ta v sobé také obsahuje
paralelni konstrukce ,,that hurts“ a zistava opét nedokoncena, protoze do ni
vstupuje Helenina reakce (Of course it hurts.). Postava Heleny jedna v afektu a
zpusob, jakym je zde stylizovana jeji mluva, celou situaci patfi€né dokresluje.

V cilovém textu se také objevuji nedokoncené syntaktické konstrukce a
prerusované véty. Obdobné jako v piedchozi ukazce pouzil prekladatel i v tomto

ptipad¢ kontaktové castice .ty svine, vole, kurva“. Nahrazuji tak v CT
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intenzifikatory ,,fecking®, které se ve VT Casto vyskytuji. V pieloZzeném textu se
dale objevuji deiktické prostfedky (t0) a paralelni vypovédi (to boli, to boli).
Mluv¢i, jak bylo blize popsano v kap. €. 3, jimi zdlraziuje své tvrzeni a vyjadiuje
tak souhlas s druhou osobou. Opakovani Bartleyho repliky ma v Heleniné podani
také silng expresivni charakter. Jelikoz je Helena vztekla a na svého bratra velmi
nasStvand, kratké véty a reprodukce jeho vyroku ,.to boli* ptidava celé situaci na
dramati¢nosti. Z hovoru, jaky spolu Bartley a Helena vedou, je pak dale patrné, Ze
se jedna o zcela spontanni, neformalni projev a oba ucastnici této konverzace se

museji dobfe znat.

Ukazka ¢. 15

Billy potkal Bobbyho a vypravi mu, jaké pocity jako mrzak proziva, kdyz
musi zit na malém ostrové Inishmaan. Vysvétluje mu i to, co ho vedlo k tomu, ze

se rozhodl odjet tak ndhle do Ameriky.

BILLY: Going drowning meself I’d often think of when I was here, just to... just to end
the laughing at me, and the sniping at me, and the life of nothing but shuffling to the
doctor’s and shuffling back from the doctor’s and pawing over the same oul books and
finding any other way to piss another day away. Another day of sniggering, or the
patting me on the head like a broken-brained gosawer. The village orphan. The village
cripple, and nothing more. Well, there are plenty round here just as crippled as me, only
it isn’t on the outside it shows.

(The Cripple of Inishmaan, s. 66)

BILLY: Casto sem myslel na to, Ze se pudu utopit, dys sem byl tady, jen aby... jen abych
se zbavil toho, jak se mi vS§ichni smé&jou, jak se do mé strefujou, abych skonéil ten zivot,
kdy nemiizu nic, nez Sourat se k doktorovi a Sourat se zas vod doktora, a hrabat se furt
Vv téch samejch knihach nebo hledat néco jinyho, cokoli, ¢im proflakat dal§i den. Dalsi
den, kdy se mi budou jen posmivat, nebo mé hladit po hlavé jak debilniho chlapecka.
Vobecni sirotek. Vobecni mrzak, a nic vic. Pfitom je tady tolik lidi, kery sou stejny
mrzaci jak ja — jenze se to nepozna na tom, jak vypadaj.

(Mrzdk inishmaansky, s. 42)
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Tento Billyho pomérné dlouhy monolog je stylizovan pomoci riznorodych
syntaktickych prostfedki. Nejprve se zde objevuje rozsahly a slozité
strukturovany vétny komplex. V ném jsou patrné utrzkovité spojované konstrukce
s motivovanym slovosledem a stereotypni napojovani jednotlivych ¢asti spojkou
»and“ (and the sniping at me; and the life of nothing; and shuffling back; and
pawing; and finding). Tuto spojku Billy pouziva pfi vy¢tu svych aktivit, které na
ostrové d¢la, a vhodnym zplsobem tak dokresluje monotoénnost svého
kazdodenniho zivota. Dale se zde vyskytuje n¢kolikery zacatek (just to... just to) a
také eliptické konstrukce (the village orphan; the village cripple). Billy tak dava
najevo, co si 0 ném mysli nejen ostatni obyvatelé ostrova, ale také on sam.
Emocionalni obsah této vypovédi je pak umocnén dodatkem ,,nothing more*.

V Ceském prekladu zachoval piekladatel dlouhé souvéti, nicméné oproti
VT jsou zde patrné Castéjsi obmeény spojovacich vyrazt. Billyho replika tak
obsahuje nejen stereotypni spojku ,,a“, ale objevuje se v ni také opakovani vyrazi
»jak a ,abych“. Ve vystavbé tohoto monologu je patrny paralelismus (jen aby,
jen abych; dalsi den, dalsi den), pomoci kterého se zesiluje emotivnost Billyho
vypravéni. Zachovany zistaly i eliptické konstrukce (vobecni sirotek, vobecni
mrzak), které jeho projev zestrucnuji a Billy tak mlZe lépe zdlraznit podstatu

svého vypraveéni.
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4.3 Prostiedky lexikalni

Jak bylo ptedstaveno jiz V kapitole ¢. 3, mezi prostiedky, které 1ze pouzit
pro stylizaci mluveného projevu dramatickych postav, patéi také ty zroviny
lexikalni. Nékteré vyrazy se podle Urbanové (2008, s. 54) mohou stat projevem
osobnosti a vyjadfovacich zvlastnosti mluvéiho. Z tohoto divodu bude nasledujici
kapitola obzvlasté dulezita, jelikoz zde mohou vyniknout idiosynkratické vyrazy
jednotlivych postav, které ptispivaji k jejich jazykové charakterizaci.

Na rozdil od pfedchozich kapitol 4.1 a 4.2, v nichz byl nejprve analyzovan
zptisob stylizace mluvenosti v origindlnim anglickém textu a az poté byly
rozebrany prvky jednotlivych rovin, budou lexikdlni prosttedky ve VT
porovnavany soucasné s t¢émi, které pouzil prekladatel v CT. Tim bude umoznéno
nazorngjsi srovnani pielozenych lexikalnich jednotek s jejich originalnimi

protéjsky.

4.3.1 Kate a Eileen

Nasledujici dvé ukazky se budou soustfedit na stylizaci mluvenosti se
zaméfenim na pouziti lexikalnich prostredkd v rozhovoru postav Kate a Eileen.
Stejn¢ jako v predchozich kapitolach i1 zde je hlavnim tématem jejich hovoru
Billy, o kterého si tyto sestry délaji neustale starosti. Jelikoz spolu Kate a Eileen
konverzuji velmi ¢asto, byly pro tuto analyzu zvoleny uryvky textu, které obsahuji
dialogy téchto dvou postav. Diky tomu muze 1épe vyniknout jejich jazykova

charakterizace v situacich, které jsou pro né bézné a piirozené.

Ukazka €. 16

Kate a Eileen obdrzely dopis, ve kterém jim Billy piSe o tom, jak odjel do
Ameriky kvili filmovému konkurzu na roli mrzaka. VSe se sebchlo tak rychle, Ze
se s nimi Billy nestihl ani rozloucit a poslal jen dopis, ve kterém se snazi vysvétlit,
proc¢ odjel a zaroven své tety uklidnit, aby si o n¢j nedélaly starosti. Kate a Eileen

se vSak obavaji, Ze na né Billy zanevtel, a maji pocit, ze se chova nevdécné.
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EILEEN: And us worrying our heads off o’er him.

KATE: After all we’ve done for him down the years.

EILEEN: We looked after him and didn’t care that he was a cripple-boy at all.

KATE: After all the shame he brought on us, staring at cows, and this is how he repays
us.

(The Cripple of Inishmaan, s. 44)

EILEEN (pldce): A my kvuli nému strachy malem vypustily dusi.

KATE: Po tom vSem, co sme pro n¢&j za ty 1éta udé¢laly.

EILEEN: Staraly sme se vo né&j a bylo nam docela fuk, ze je chromej.

KATE: A jakou vostudu nam délal, svym civénim na kravy, a takle se ndm vodvdeci.
(Mrzak inishmaansky, s. 28)

Postavy Kate a Eileen se nachazeji ve vypjaté situaci. Maji strach, citi se
ukiivdéné a zaroven jsou z Billyho jednani roz€ilené. VSechny tyto emoce se pak
odrazeji ve zplsobu, jakym spolu mluvi. PouZivaji idiomaticka spojeni a zkracené
tvary slov ,,worrying our heads off o er him*. Tento vyraz byl do Cestiny pielozen
jako ,,vypustit dusi, ¢imz je vhodnym zplsobem vyjadiena mira strachu, kterou
obé postavy pocituji.

Re¢ Kate a FEileen je déle stylizovana prostiedky s negativni citovou
konotaci. Objevuji se zde hanliva oznaCeni Billyho ,.cripple-boy®, ktera se
v mluvé téchto postav piili§ nevyskytuji (viz ukazka ¢. 1 a 2). V cilovém textu
pouzil piekladatel expresivniho a nespisovného adjektiva ,,chromej“. Jiz z textu je
tedy patrné, Ze se Kate a Eileen citi velice dotCené, protoZe se cely Zivot staraji o
chromého chlapce, je jim jedno jak vypada nebo co si 0 ném mysli ostatni lidé. A
on bez dovoleni odjede do Ameriky, aniz by se s nimi se s nimi rozlougil.

Dalsi negativné expresivni vyraz se objevuje ve spojeni ,,staring at cows*,
které bylo do Cestiny pielozeno jako ,,svym civénim na kravy*. Pomoci téchto slov
dava Kate najevo svlj negativni citovy vztah k Billyho zalibé (neustalému
pozorovani krav). Zaroven se ale spojenim téchto expresivnich prostiedkl cela
situace vice dramatizuje. Star$i damy, které vychovaly sirotka Billyho, o ném
najednou fikaji, Ze je ,,chromej* a jenom ,,civi na kravy*.

Z jejich mluvy je vSak patrné, ze vSechna tato slova jsou vyicena v afektu
a ve snaze vyrovnat se stim, Ze Billy odjel z ostrova. Ackoliv je celad situace
znaéné vypjata, postavy Kate i Eileen se neuchyluji k pouzivani vulgarismt (jako

napf. postava Heleny), coz nasvédcuje o jejich charakteru a vyzralosti. O Billym
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se sice vyjadiuji hanlive, ale ve skutecnosti se za jejich expresivni mluvou skryva

strach a obavy.

Ukazka ¢. 17

Kate vyslechla rozhovor mezi Billym a Helenou. Billy chtél pozvat Helenu
na prochazku, ale ta jeho nabidku razantnim zptsobem odmitla. Billy je z toho

vSeho velmi smutny a jeho druha teta Eileen nechépe proc.

EILEEN: What’s Cripple Billy looking so glum for?

KATE: Billy asked Slippy Helen to go out walking with him, and Helen said she’d rather
go out walking with a broken-headed ape.

EILEEN: That was a descriptive turn of phrase for Slippy Helen.

KATE: Well, I’ve tarted it up a bit.

EILEEN: I was thinking. Cripple Billy wants to aim lower than Helen, really.

(The Cripple of Inishmaan, s. 79)

EILEEN: Co ze Billy vypada tak schliple?

KATE: Billy se zeptal Kluzky Hely, jesli by s nim nesla na prochdzku, a Hela mu fekla,
ze by radsi $la na prochazku s vylizanou vopici.

EILEEN: To byl na Kluzkou Helu pékn¢ vobraznej vyraz.

KATE: No, ja to malinko vylepsila.

EILEEN: To mné taky pfislo. Mrzak Billy by m¢l radsi mifit niZ nez na Helenu.

(Mrzdk inishmaansky, s. 51)

V této ukazce spolu vedou rozhovor Kate a Eileen. Hned v prvni vété je
patrné expresivni pojmenovani jejich svéfence Billyho - ,,Cripple Billy*, které na
rozdil od ukazky ¢. 16 neobsahuje tak negativni a hanlivé konotace. Z kontextu je
patrné, Ze se jednd o zcela neutrdlni a bézné pouzivané pojmenovani Billyho,
kterym ho nazyvaji téméf vSechny ostatni postavy. Do cilového textu proto nebylo
slovo ,,cripple” pielozeno a postava Eileen nazyva Billyho jen jeho kiestnim
jménem, coz v dané situaci vyzniva zcela pfirozené. Na druhou stranu se
v originale vyskytuje vyraz ,,glum®, pro ktery pouzil ptekladatel v CT slovo
»Schliple®. Toto slovo v sobé zahrnuje vétsi miru negativni konotace, nez jakou
obsahuje vyraz ve VT.

Osloveni ,,Cripple Billy* se v ukazce objevuje jesté jednou a to konkrétné
ve vété ,,Cripple Billy wants to aim lower than Helen, really”. V cilovém textu

tentokrat prekladatel osloveni ,,cripple* nevynechal a pouzil vyraz ,,Mrzdk Billy*.
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Ackoliv slovo ,,mrzak* obsahuje v ¢estiné hanlivé konotace, Stejné jako tomu bylo
v predchozi vét€, 1 zde neni natolik zdporné. Vyraz ,Mrzdk Billy* pouzivaji
postavy z celé¢ hry tak casto, ze zde dochazi k oslabeni uc¢inku tohoto spojeni.
V piipadé postavy Eileen pak osloveni ,,Mrzak Billy vyzniva v textu zcela
neutralné, bez jakychkoliv dalSich hanlivych konotaci.

Zajimavé pojmenovani piedstavuje také spojeni ,,broken-headed ape”,
kterym Kate vysvétluje, pro¢ Helena odmitla jit s Billym na prochdzku. Tento
vyraz ma vsak slouzit jen jako eufemismus k patrné velice vulgadrnimu slovu,
které Helena ve skutecnosti pouzila. Nicméné mluva, ktera je charakteristickd pro
Kate, neobsahuje tolik vulgarismi jako slovnik, pomoci kterého se vyjadiuje
Helena (viz ukazky ¢. 20, 22, 23). Piekladatel tedy voli sice netradi¢ni, ale ne tak

vulgarni vyraz ,,vylizand vopice*.

4.3.2 Johnny Pateena Mika a Billy

Dalsi dveé ukazky jsou zaméfeny pievazne na zpusob, jakym je stylizovana
mluvenost Vv replikach Johnnyho. Nicmén¢ jak jiz bylo ptedstaveno v kap. €. 2,
pro dramatické postavy jsou typické dialogy a vzajemna interakce S jinymi
osobami. Diky tomu muiZe Iépe vyniknout jazykova charakterizace jednotlivych
protagonistt, a proto bude v ukazce ¢. 18 analyzovana mluvenost nejen postavy
Johnnyho, ale také Billyho. V ukazce ¢. 19 se pak objevi dialog Johnnyho s jeho
devadesatiletou matkou. Ta hraje spiSe vedlejsi roli a v celé hie se pfilis

neprojevuje. Ale zpusob, jakym s ni Johnny hovofi, patiiéné¢ dokresluje jeho styl

vyjadfovani.

Ukazka ¢. 18

Billy chce odjet na ostrov, kde se kona natidfeni filmu. Bobby ho ale
nechce vzit s sebou, a proto mu Billy pfeda dopis, ve kterém stoji, Ze je vazné
nemocny a brzy zemie. Bobbyho obmé&k¢i a ten nakonec ptistoupi na to, Ze vezme

Billyho svou lod’kou na ostrov. Celou udalost ale pozoruje Johnny, pro kterého
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ptredstavuje dopis novy zdroj informaci, které by mohl roznasSet po okoli, a proto

se ho chce za kazdou cenu zmocnit.

JOHNNY: Be showing Johnnypateen that letter now, you, cripple-boy.

BILLY: I won’t be showing you me letter.

JOHNNY: What d’you mean you won’t be showing me your letter? You showed him
your letter. Be handing it over, now.

BILLY: Did anybody ever tell you you’re a biteen rude, Johnnypateenmike?

JOHNNY: I’'m rude? I’m rude? With ye two standing there bogging letters, and letters
from doctors is the most interesting kind of letters, and ye have the gall then to go calling
me rude? Tell oul limpy to be handing over that letter, now, else there’ll be things I
heard here tonight that won’t stay secret much longer.

(The Cripple of Inishmaan, s. 26, 27)

JOHNNY: Jen Pateena Johnnymu ukaz ten dopis, chlape chromy.

BILLY: Neukazu ti ten dopis.

JOHNNY: Jak si to pfedstavujes, Ze mi ho neukazes? Jemu si ho ukézal. Sup, hezky mi
ho podej.

BILLY: Rek uz ti nékdy nékdo, Johnny Pateena Mika, Ze se§ tro$i¢ku hulvat?
JOHNNY: Ja ze sem hulvat? Ja? Vy dva si tu spolu hamounite dopisy — a dopisy vod
doktord sou ze vSech nejzajimavéj$i — a pak mate tu drzost tvrdit, Ze ja sem hulvat?
Koukej tict tadydle chromajzlovi, at’ mi poda ten dopis, nebo se par véci, co sem tu ted’
zaslech, hezky rychle roznese.

(Mrzak inishmaansky, s. 17)

Johnny ma velkou pfilezitost dozvédét se novou exkluzivni informaci,
ktera se skryva v dopise od doktora. Oslovi tedy Billyho, aby mu dopis ukazal. Pii
té prilezitosti pouzije expresivniho osloveni ,,cripple-boy®, které bylo do ¢estiny
pteloZeno jako ,.chlapce chromy*. Déava tak najevo sviij vztah k postavé Billyho.
Johnny je o mnoho let starsi, a proto osloveni ,,chlapce patiicné naznacuje velky
vekovy rozdil, ktery mezi obéma protagonisty je. Soucasné tim ale celou vypoved’
ironizuje a pfidanim slova ,,chromy* pak toto osloveni vyzniva hanlivé a
pohrdavé.

Johnyho expresivni vyjadfovani pak pokracuje dal§imi vyrazy, jako jsou
napiiklad ,,bogging letters®. Toto spojeni bylo pieloZzeno hovorovym slovem
s mirné negativni konotaci ,,hamounite*, které¢ do dané situace a kontextu vhodné
zapada. Nicméné Billy nechce Johnnymu dopis ukazat, a tak se cela situace jeste
vyhrocuje. Johny se obraci na Bobbyho, aby Billymu domluvil, a pfitom voli

osloveni ,.tell oul limpy*“. V cilovém textu pouzil ptekladatel expresivni novotvar
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»chromajzlovi“, ktery vystihuje vzristajici napéti mezi jednotlivymi postavami.
Zaroven ale dodava celé konverzaci ur¢itou davku ¢erného humoru a lehké ironie.

Na této ukazce je také dobie znazornéna Billyho klidna a zdvoftila povaha.
I kdyZ Johnny Billyho urdzi a oslovuje ho hanlivymi vyrazy, zachovava Billy klid
a bez pouziti vulgarnich slov Johnnymu odpovi. Kdyz si postava Johnnyho
nepiestava stézovat, pouzije Billy v dalsi ¢asti jejich dialogu spojeni ,,a biteen
rude”, ¢imz dava Johnnymu najevo, ze se nema vméSovat do této zaleZitosti.
V Ceském piekladu byl ke slovu ,trochu® pfipojen deminutivni sufix ,,icko*
»troSicku hulvat. Billy tak dava s ur¢itou nadsazkou najevo, ze se mu Johnnyho
urazeni nelibi a cela vypovéd pak dostava opét lehce ironicky nadech. Tento
deminutivni sufix v sobé neobsahuje pozitivni citovy pfiznak, ale jak tvrdi
Knittlova (2010, s. 65) ,,deminutivem lze také ironizovat, tj. vyjadiovat spiSe

negativni citovy vztah s konota¢nimi rysy preziravosti‘.

Ukazka €. 19

Johnny chce ziskat novinky o Billyho zdravotnim stavu, aby je mohl
rozhlasovat ostatnim lidem v okoli. Pozval k sobé domt doktora pod zaminkou,
ze se zhorsil zdravotni stav jeho matky, a doufa, Ze se od néj dozvi néjakou novou
informaci. Nicméné¢ pii rozhovoru s doktorem vyjde Johnnyho zamér najevo a

cela situace tak skonc¢i mensi hadkou.

MAMMY: I’ve tried to, Doctor, but I can’t. A lovely man he was. And living with this
goose all these years, it just brings it back to me.

JOHNNY: Who are you calling a goose, ya hairy-lipped fool? Didn’t I go out of me
way to bring Doctor McSharry home to ya?

MAMMY: Aye, but only to go nosing about Cripple Billy Claven is all.

JOHNNY: No, not... not... Ah you always go spilling the beans, you, ya lump.

(The Cripple of Inishmaan, s. 32)

MATI: Ja se snazila, doktore, ale nejde to. Bajecnej chlap to byl. A jak cely ty 1éta Ziju
tady s tim trdlem, furt se mi ty vzpominky vrace;.

JOHNNY: Komu fikas trdlo, ty kozo fousata? Copak sem se div nepfetrh, abych ti
ptived doktora McSharryho az domu?

MATTI: To jo, ale jen abys vy&uchal néco vo Mrzakovi Billym, Ze jo.

JOHNNY: Ne, ne abych... A, ty dycky viecko vyblebtas, ty babo tlusta.

(Mrzdk inishmaansky, s. 21)
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Ackoliv je Johnnymu uz pies pétasedesat let, jeho vice nez devadesati leta
matka ho nevaha oslovit vyrazem ,,goose. Do ceStiny byl tento expresivni vyraz
pteloZzen pomoci slangového oznaceni ,trdlo, které stejné jako vyraz ve VT neni
vulgarni nadavka. Byva tak spiSe oznacovan Clovek, ktery provede néco hloupého
nebo nesikovného. Postava Johnnyho matky tak dava najevo, ze je Johnny neSika
a hlupédk, ktery se pod zaminkou jeji nemoci snazi vyloudit od doktora nové
informace. Tento zplsob ziskavani informaci pak oznacuje opét expresivnim
vyrazem ,,to go nosing“, ktery byl do Cestiny pielozen jako ,,vycuchat*. Vystihuje
tak Johnnyho tpénlivou snahu dozvédét se novinky, které by mohl $itit dal.
Ptitom se vSak chova vlezle, dotérné a ,,strkd nos* do véci, které se ho netykaji.

Johnnymu se vSak nelibi, co o ném matka fika. Jeho mluveny projev je
tedy stylizovan pomoci zopakovani expresivniho osloveni ,,goose*, které bylo do
CT ptelozeno opét jako ,trdlo*. Postava Johnnyho tak projevuje své rozhoiceni
nad tim, jak ho matka nazyva. Navic dodava osloveni ,,ya hairy-lipped fool, ¢imz
dava najevo svlij pomérné lhostejny a negativni vztah s takto oslovenou postavou.
V CT zvolil piekladatel netradi¢ni a zaporn¢ zabarvené osloveni ,,ty kozo
fousatd“, kter¢ danému vyroku piidavaji jistou miru humoru a zaroven
zachovavaji expresivitu originalu.

V Johnnyho mluvé vSak postupné naristd mnozstvi vyrazd s negativnim
citovym zabarvenim. Jelikoz jeho matka nepfestava objasniovat skutecny zamér
doktorova ptfichodu, za¢ne byt Johnny vice agresivni a voli 1 expresivnéjsi vyrazy.
Jednim z nich je idiomatické spojeni ,,go spilling the beans*, které bylo do Cestiny
ptelozeno jako ,,vyblebtat®. Jeho mluva je dale stylizovana pomoci nedokoncené
vétné konstrukcee ,,no, not... not...“, ¢imz se snazi matku zastavit ve vysvétlovani.
Objevuje se zde také zvukova expresivita (viz kap. ¢. 3) v podobé¢ citoslovci jako
napiiklad ,,ah“ nebo ,aye“, které ale v matciné projevu byly vynechany.
V Johnnyho replice vSak prekladatel citoslovee pieloZzil pomoci ceského
ekvivalentu ,,d“, ¢imz zachoval emotivnost a expresivnost Johnnyho zplsobu
vyjadfovani.

Johnnyho projev je nakonec zavrSen hanlivym oslovenim jeho matky ,,ya
lump®, pro které ptekladatel pouzil v CT spojeni ,,ty bdabo tlustd*. Vyraz ,,bdaba*

V sob¢€ zahrnuje negativni a hanlivé citové hodnoceni, z ¢ehoZ je patrné, ze vztah
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mezi t€mito postavami je sice blizky, ale pravdépodobné neni zcela pratelsky.
Dodéanim adjektiva ,,flusta” pak Johnny vyjadfuje svou arogantnost, drzost
a zaroven zlost, kterou pocituje vici své matce. Z tohoto jednani 1ze usuzovat, ze
je mu matka zcela lhostejna a vyuziva ji k tomu, aby ziskal novou a zajimavou

informaci o Billyho zdravotnim stavu.

4.3.3 Billy, Bartley, Helena

Naésledujici ukazky budou zaméfeny na lexikalni prostiedky, pomoci
kterych byla stylizovana mluvenost Billyho, Bartleyho a Heleny. VSechny
postavy jsou skoro stejné staré a ziji vjedné vesnici. Dalo by se tedy
predpokladat, Zze vyrazy, které se v jejich projevech vyskytuji, nebudou vyrazné
odlisné. Pro lepsi porovnani a urceni podobnosti nebo odliSnosti V jednotlivych
replikach, byly vybrany uryvky, ve kterych vstupuji tyto postavy do vzajemné

interakce a vedou spole¢né dialogy.

Ukazka ¢. 20

Helena vstoupi do obchodu, ve kterém proddva Eileen. Helenin bratr
Bartley si chce koupit bonbony, ale jelikoZ si nemlZe vybrat, jeho nakup se
ponékud protahuje. Netrpélivda Helena ho jde vybidnout, aby si pospisil a nakup
urychlil.

HELEN: Are you fecking coming, you, fecker?!

BARTLEY: I'm picking my sweeties.

HELEN: Oh you and your fecking sweeties!

EILEEN: Lasses and swearing, now!

HELEN: Lasses swearing, aye, and why shouldn’t lasses be swearing when it’s an hour
for their eejit fecking brother it is they’re kept waiting. Hello, Cripple Billy.

(The Cripple of Inishmaan, s. 11)
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HELENA: Tak kurva des, ty vole, nebo ne?!

BARTLEY: Vybirdm si bombony.

HELENA: Di uZ s t¢tma bomb6nama nékam!

EILEEN: Dévce a kleje, no tedy!

HELENA: Dévce a kleje, presné tak, a pro¢ by dévée nemélo klejt, dy§ musi hodinu
¢ekat na pitomyho debila brachu. Ahoj, Mrzaku Billy.

(Mrzak inishmaansky, s. 8)

V této ukézce je nejvyraznéji stylizovana mluva Heleny, stejn¢ jako tomu
bylo v ukazkach ¢. 6 a 7. Tato divka pouZziva v originalnim textu slangova slova
se silnym negativnim emocionalnim zabarvenim (egjit, fecking, fecker). Do
cestiny jsou tyto vyrazy prevedeny pomoci Siroké Skaly hanlivych prostredki.
Napt.: ,,are you fecking coming” je piclozeno pomoci vulgarismu, které
Cmejrkova (2011, s. 369) oznacuje jako ,,pornolalika® - ,,tak kurva des. Dale pak
spojeni ,.eejit fecking brother” je v CT vyjadfeno kumulaci expresivnich nadavek
Lpitomyho debila brachu®. Slovo fecking se zde objevuje také jako intenzifikator
,fecking sweeties”. Nicmén¢ v CT nahradil piekladatel tento expresivni vyraz na
jiném misté za pouziti idiomatického vyrazu ,,di nékam*.

Stylizovand mluvenost je zde patrna také pifi oslovovani adresatll. Vyraz
fecker, kterym Helena nazyva svého bratra, je do CeStiny ptelozen nadavkou ,.ty
vole®. Toto osloveni pouziva velice Casto, a proto v jejim podani dochazi
k oslabovani expresivniho Géinku daného slova. Osloveni ,ty vole“ tak spise
funguje jako dodatek nebo tzv. ,slovni vata®, kterou Mikulastik (2003, s. 122)
oznacuje ,slova (v podobé zlozvyku), ktera mnoho lidi nevédomky pouzivéa ve
svém verbalnim projevu jako stereotypni vypli mezi slovy, vétami®.

Oproti CT je ve VT patrna vyssi frekvence uzivani zvukové expresivity v
podobé citoslovci (viz kap. 3). V této ukazce nebyla citoslovece z VT nahrazena
obdobnymi ¢eskymi citoslovci, ale byla pfeloZzena pomoci jinych kontaktovych
prostredkd jako napt. ,,Oh you and your fecking sweeties! - Di uz s téma
bombonama nekam!* nebo ,,Lasses swearing, aye... - Dévce a kleje, presné
tak...*.

Projev Heleny je také charakteristicky pouzivanim hodnoticich vyrazi,
které vyjadiuji velkou miru citového postoje k dané osobé nebo situaci. V této

ukazce se jedna o slova se zadpornym citovym hodnocenim, pomoci kterych
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Helena vyjadiuje svou rozmrzelost a znechuceni nad tim, Ze musi ¢ekat na svého
bratra, ktery si chce koupit bonboény. Rovnéz svou mluvou dava najevo urcitou
nadfazenost nad Bartleym, kterého oslovuje ,,ty vole*. Slovnik, ktery pouziva
v ptitomnosti Eileen, vzbuzuje dojem Heleniny arogantnosti, nevychovanosti a
namyslenosti. Zaroven tim dava najevo svou lhostejnost viici star§im lidem. Na
pfipominku ohledné zplsobu, jakym se vyjadfuje, reaguje tim, ze vSe znovu
zopakuje, ¢imz celou odpoveéd’ zna¢né zironizuje (Eileen: Dévée a kleje, no tedy!
— Helena: Dévée a kleje, presné tak). Dava tim najevo, ze si je védoma toho, jak

mluvi, ale nemini na tom cokoliv zménit.

Ukazka ¢. 21

Bartley ma nesmirnou zalibu v dalekohledech, o kterych hovofi pii
jakékoliv ptilezitosti. Nezapomene se o nich zminit ani pfi hovoru s Billym, se
kterym zrovna tesi smrt Billyho rodi¢i a sumu penéz, které poté zdédil. Helenu,
Bartleyho sestru, to ale zna¢né roz¢ililo a cela konverzace tak skoncila mensi

hadkou.

BARTLEY: Jeebies. Do ya still have it?

BILLY: I have none of it. Didn’t it all go on me medical bills at the time?

BARTLEY: You don’t have even a quarter of it?

BILLY: Idon’t. Why?

BARTLEY: No, only if you had a quarter of it you could probably buy yourself a pretty
classy telescope, d’you know? Oh you could.

HELEN: Do you have to bring telescopes into fecking everything, you?

BARTLEY: I don’t, but I like to, ya bitch. Leave me!

(The Cripple of Inishmaan, s. 18)

BARTLEY: Ty jo. M43 je esté?

BILLY: Nemam z nich ani floka. VSechno piece §lo na my acty za doktora, ne?
BARTLEY: Ani §tvrtinu téch penéz uz nemas?

BILLY: Ne. Pro¢?

BARTLEY: N¢, jen, ze dybys mél §tvrtinu téch penéz, tak by sis za to moh koupit dost
paradni dalekohled, vi$? Na mou dusi.

HELENA: Musi§ do veho tahat dalekohledy, ty vole?
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BARTLEY: Nemusim, ale mné se to libi, ty kravo. Nech mé bejt!
(Mrzak inishmaansky, s. 12)

V této ukazce spolu hovoii Billy, Bartley a Helena. Hned na prvni pohled
jsou v mluveé téchto postav patrné vyrazy zvukové a citové expresivity, které byly
podrobngji predstaveny v kap. ¢. 3. Bartleyho udiv nad zjist€nou sumou penéz,
kterou Billy zdédil, je stylizovan pomoci slova ,jeebies” a nasledného pouziti
hovorového tvaru zajmena you - ,,ya“. Do ceStiny byly tyto vyrazy prelozeny
pomoci zvukové expresivnich slov .,y jo* a hovorova forma anglického zajmena
byla kompenzovana nedbalou vyslovnosti u slova ,,este”. V Bartleyho mluvé je
patrna vyssi frekvence uzivani citoslovei. Kromé vyrazu ,jeebies”, pouziva
napiiklad citoslovce ,,0h“ v eliptické vété ,,Oh you could.”, pomoci které dava
najevo svilj zdjem o probirané téma. V cilovém textu bylo toto citoslovce
ptelozeno idiomatickym spojenim ,,na mou dusi, ¢imz bylo celé vété dodano
stejné¢ho diirazu a miry expresivity, jako tomu bylo u textu vychoziho.

V tomto uryvku jsou patrné také intenzifikatory. Podle Knittlové (2010, s.
72) se v mluvené fe¢i hojné pouzivaji a vyjadiuji ,,velkou miru, velkou intenzitu
n¢jakého pocitu, postoje, hodnoceni“. Prvni se objevuje v mluve jiz zminovaného
Bartleyho — ,,pretty classy telescope. Pomoci vyraza ,,pretty classy* klade tato
postava diraz na dalekohled, ktery by si alespont za ¢ast Billyho pené¢z mohl
potidit. Intenzifikator ,,pretty je v CT pielozen neutralnim vyrazem ,,dost®.
Nicmén¢ hovorovost celé Casti této véty dodava pieklad slova ,,classy”, které se
v CT objevuje jako ,paradni. Spojeni slov ,dost pardadni dalekohled pak
dodava vypovédi potiebné zduraznéni Bartleyho kladného citového postoje ke
zminované véci.

Dalsi intenzifikator se vyskytuje v Heleniné reakci na Bartleyho neustalé
hovoteni o dalekohledech — ,fecking everything“. Zde byl spojen intenzifikator
s negativnim citovym pfiznakem ,fecking” a neutralni z4jmeno ,.everything®,
¢imz doslo k nariistu expresivity v celém vyrazu. V ¢eském piekladu bylo slovo
,fecking“ vynechano. Nahrazeno vsak bylo slovesem ,.,tahat“, které v sob¢, oproti
anglickému ,,bring®, obsahuje vétsi miru negativni konotace. Slovo ,,fecking* bylo
kompenzovdno i naslednym oslovenim Bartleyho. Ve VT je pouzito pouze

neutrdlni zajmeno ,,you“. V CT se ale objevuje nadavka zalozena na zvifecim
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pojmenovani ,,ty vole®“, ¢imz zlstala expresivita celé véty zachovana i v CT. Na
zpuisobu, jakym je zde stylizovana mluva Heleny, je patrny jeji negativni vztah
K bratrovi, ur€itd nadfazenost vuci nému a také postoj, ktery zaujima k celé
konverzaci.

Prostiedky, které pouzila Helena v této ¢asti konverzace, maji vliv na
reakci Bartleyho. Jeho doposud hovorova, ale nikterak extrémné vulgarni mluva,
najednou obsahuje ,,sprosty* vyraz ,,ya bitch®. Podle Knittlové (2010, s. 70) jsou
,,pfima osloveni typu nadévek casto zesilena spojenim s osobnim z&djmenem druhé
osoby“, coz je patrné i vtomto piipadé. V cilovém textu voli piekladatel
ekvivalenty pfiméfené dané situaci a pro toto osloveni pouzije nadavku ,,ty
kravo*. Styl, jakym se Bartley o Helen¢ vyjadfuje, dokresluje nejen jeho
rozhot¢eni v ramci dané situace, ale také urcity asertivni postoj vici jeho sestie,
které tim dava najevo, ze se nenecha zastrasit a bude hovofit o vSem, o ¢em se mu
bude chtit.

V této ukézce se objevuje také Billy. Tato postava je zajimava predevsim
pro usporny zpiisob vyjadfovani, protoze oproti ostatnim je jeho replika ponékud
stru¢nad. To muze byt dano tim, ze na Billyho je pohlizeno v celé hie jako na
chromého mrzéka, kterého si dalSi postavy ve hie dobiraji pro jeho vzhled. Billy
se proto mezi ostatnimi vrstevniky nijak neprosazuje, nevycnivd a druhym
neoponuje.

Vulgarnost v mluvé sourozencti Heleny a Bartleyho vystihuje jejich blizky
vztah. V kontrastu snimi postava Billyho nepouziva nadavky a v Ceském
prekladu jeho mluveného projevu se vyskytuje jen jeden slangovy vyraz ,,nemam
z nich ani floka“. Ac¢koliv VT Billyho repliky obsahuje oproti CT vice neutralnich
prostfedkil, uZiti obecné CeStiny a slangového vyrazu pfispiva k zasazeni této
postavy do prostfedi venkova a do situace, v niz hovoii se dvéma dalSimi

mladymi lidmi, ktefi se nepozastavi ani nad pouzitim vulgarismda.

Ukazka ¢. 22

V nasledujici ukdzce se bavi Helena, Billy a Bartley. Mezi Helenou a

Bartleym opét probihd mensi rozepte a Helena prasti svého bratra pésti do bficha.
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Bartleyho jeji rana bolela a s téméf vyrazenym dechem si stéZuje, Ze mu tim

malem zlomila Zebra.

HELEN: Feck your ribs. Using that kind of fecking language to me, eh? What was we
talking about, Cripple Billy? Oh eye, your dead mammy and daddy.

BILLY: They didn’t go drowning themselves because of me. They loved me.

HELEN: They loved you? Would you love you if you weren’t you? You barely love you
and you are you.

BARTLEY: At least Cripple Billy doesn’t punch poor lads’ ribs them.

HELEN: No, and why? Because he’s too fecking feeble to. It’d feel like a punch from a
wet goose.

(The Cripple of Inishmaan, s. 16)

HELENA: Str¢ si Zebra do Fiti. Takle sprosté¢ se mnou mluvit, vole! (Odmlka.) Kde sme
to skoncili, Mrzaku Billy? Jo jasné, jak ti umieli mamka s tat’kou.

BILLY: Voni se nesli kviili mn¢ utopit. Méli me radi.

HELENA: Tak voni té méli radi? A co ty, ty by ses mél rad, dybys nebyl ty? Sotva se
mas rad takle, a to ses ty.

BARTLEY: Mrzék Billy asponi nedava nevinejm klukim pésti do zeber.

HELENA: Ne, a pro¢ ne? Ponéva¢ je na to moc slabej, vole. Bylo by to, jak dyby t&
prastila zmokla husa.

(Mrzdk inishmaansky, s. 11)

V této ukdzce je patrnd dominantni role Heleny. Poté, co si jeji bratr
stéZuje na bolest, kterou mu zpusobila, odpovida velice expresivnim zplsobem za
pouziti vulgarnich prosttedku ,,feck your ribs“ a ,,fecking language*. Spojeni slov
,.feck your ribs* bylo do ¢estiny pieloZzeno pomoci tzv. koprolalik ,,str¢ si Zebra
do Fiti* zatimco vyraz ,fecking language® byl v ¢estiné nahrazen na konci véty
vulgarnim oslovenim ,,vole*. Toto osloveni se ve VT nevyskytuje a misto néj je
pouzito citoslovce ,,eh“. Podle Knittlové (2010, s. 70) je ale uzivani citoslovci
v anglickém projevu vys$i, nez je tomu v CeStiné, a proto byvaji anglicka
citoslovce prevadéna do ceStiny pomoci modélnich ¢éastic nebo kontaktovych
prostiedki.

Osloveni ,,vole* se vukazce vyskytuje jesté jednou. V tomto piipadé
nahrazuje pouZiti intenzifikatoru s negativnim citovym pifiznakem v originalnim
anglickém textu ,too fecking feeble. V CT je toto spojeni pielozeno také

pomoci intenzifikatoru ,,moc slabej, nicméné slovo ,,moc* v sobé neobsahuje
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takové mnozstvi negativniho zabarveni jako vyraz ,,fecking”. Aby byl zachovan
vulgarni zptisob Helenina vyjadfovani, bylo vynechani slova ,,fecking*
kompenzovano na konci véty oslovenim Bartleyho ,,vole®.

V mluvé Heleny je patrna také urcitd mira ironie. Ta se projevuje v pouziti
vyrazi s kladnym citovym hodnocenim ,,mammy and daddy*, které nasleduji po
zna¢né vulgarnim projevu. Proto toto spojeni, které je v CT prelozeno prostiedky
s podobnym kladnym citovym zabarvenim jako ,,mamka s tatkou*, obsahuje spiSe
ironické konotace. Ironie je také patrna ve vété ,, They loved you?“, kterou Helena
znovu zopakuje poté, co ji fekne Billy. V angli¢tiné bude ironie naznacena az
pomoci intonace Vv konkrétnim projevu. Nicméné v Ceském piekladu pouzil
ptekladatel slovo ,,tak*, ¢imz dodal celé vété ironického vyznéni uz v textu ,,Tak
voni té meli radi?*.

Bartley ani Billy se v této ukazce nevyjadiuji tak vulgarnim zpuisoben jako
Helena. V ¢asti Billyho dialogu je patrné pouze pouziti obecné ¢estiny, jinak jeho
mluva neobsahuje zadné vulgarni ¢i slangové prostfedky. Bartley se zde také
nepokousi ani o slovni odplatu za narazend zebra. Zastane se zde Billyho a pouze
konstatuje - ,,At least Cripple Billy doesn’t punch poor lads’ ribs them”. \/ ¢estiné
bylo pro stylizaci této vety pouzito vyrazu ,,nevinejm klukiim®, ktery obsahuje
urcitou miru kladného citového postoje k postavé Billyho. Bartley tim dava také

najevo, zZe byl prastén nepravem a projevuje i ¢astecné litost nad sebou samym.

Ukazka €. 23

Helena roznasi na ostrové vajicka a ostatni lidé si je od ni kupuji. Jelikoz
ma ale vybusnou a agresivni povahu, ¢asto s vejci po nékom nebo nécem hazi.
V nésledujici ukazce ptinesla vejce do obchodu, v némz prodava Kate a ve kterém

také Ceka jeji bratr Bartley, ktery si chce koupit bonbony.

HELEN: | do take a pride in me egg-work, me. Is this bitch never bloody coming to pay
for me eggs? You, stonewoman!

BARTLEY: She’s taking an age to bring me Fripple-Frapples.

HELEN: Ah I can’t waste me youth waiting for that mingy hole. You collect me egg-
money, Bartley, and give it to the egg-man on the way home.

BARTLEY: | will, Helen, aye.
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HELEN: exits.
BARTLEY: | will me fecking arse, ya shite-gobbed fecking bitch-fecker, ya...
(The Cripple of Inishmaan, s. 51)

HELENA: Sem hrda na to, jak to s vejcema umim, abys védél. To ta krava jako nehodla
ptijit, aby mi zaplatila za my vejce, kurva? Hej, Sutrova babo!

BARTLEY: Uz rok tam hleda ty my medvidky.

HELENA: Ale, nebudu tady travit mladi ¢ekanim na tu drzku lakomou. Vem vod ni
prachy za vajicka ty, Bartley, a cestou domu je dej slepicaiovi.

BARTLEY: Tak jo, Helo, jasné.

HELENA odejde.

BARTLEY: Hovno vemu, to vi§, ty sviné jedna zkurven4, pic¢o jedna posra...

(Mrzdk inishmaansky, s. 33)

V tomto Uryvku se spolu bavi Helena a Bartley. Helena netrpélivé ¢eka, az
ptijde Kate, aby ji mohla dat vejce, ktera praveé pfinesla. Chce si jen vzit penize a
jit zas rychle dal. Nicméné Kate stdle nejde a Helena ji proto nazyva znaéné
vulgarnimi jmény - ,,is this bitch never bloody coming*, ,,you, stonewoman” nebo
»that mingy hole”. V prvnim pftipad¢ ,,this bitch“ voli piekladatel v CT ,,sprosté*
osloveni zalozené na jméné zvifete ,,fa krava“. V dalsi ¢asti véty, kde je ve VT
pouzit intenzifikator ,,bloody*, obsahuje CT spojeni ,jako nehodld prijit* a na
uplném konci se pak objevuje aditivni dodani ,,kurva®, jez se ve VT nevyskytuje.
Nasleduje zvolani ,,you, stonewoman®, kterym se Helena snaZzi Kate pfivolat a
zaroven tim nardZi na jeji zlozvyk, o kterém Kate nechce, aby ostatni lidé védéli
(ve stresu mluvi s kameny). V ¢eském ptekladu je pouzit vyraz ,,Sutrovi babo*,
ktery v sobé oproti vychozimu textu obsahuje vice negativnich konotaci, protoze
anglické slovo ,,stone* neni pifelozeno jako ,.kdmen®, ale jako ,,sutr* a ,,woman
zde neni ,,zena* ale ,,bdba‘“. Nicméné v celkovém kontextu dané situace je pteklad
zvolen adekvatné a do repertoaru slov, pomoci kterych je postava Heleny
stylizovana, vyraz ,Sutrova baba*“ vhodné, vtipné a vystizné¢ zapadd. Poslednim
z osloveni, jez Helena pouzila, je ,.that mingy hole“, které je ptelozeno jako
nadavka ,ta drzka lakomd*. Mluva Heleny je charakterizovana pomoci velmi
vulgarnich pojmenovani druhych osob a sprostych slov. Tato osloveni, ktera
pouziva v piipadé cekani na Kate, vystihuji jeji netrpélivost a nervozitu. Zaroven
dokresluji jeji sobeckou a sebesttednou povahu.

Na této ukazce je také zajimavy zpisob, jakym reaguje Bartley na

Heleniny vyrazy. Nejprve se ji snazi vysvétlit, Ze Kate odeSla hledat gumové
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medvidky, které si chce Bartley koupit. V jeho odpovédi nejsou obsazeny zadné
vulgarni vyrazy a nasledné osloveni Heleny, jez v sobé zahrnuje kladné citové
hodnoceni, vystihuje jeho strach, ktery ma ze své starsi sestry ,,I will, Helen, aye”.
V Ceském piekladu je pak pouzito ,,Tak jo, Helo, jasné®, pti¢emz osloveni ,,Helo*
zde vzbuzuje dojem, ze ma Bartley ke své sestie kladny citovy vztah, i kdyz se
Hela vyjadifuje pomoci vulgarnich prostfedkid, svého bratra neustdle urdzi a
neoslovi ho téméf jinak nez ,,ty vole®.

Nicméné Bartley dokazuje, Zze je schopen pouzivat stejné expresivni a
vulgarni slovnik jako jeho sestra. Jakmile Helena odejde, za¢ne Bartley chrlit
jednu nadavku za druhou — ,,I will me fecking arse, ya shite-gobbed fecking bitch-
fecker, ya...”. V cestiné je tato pozoruhodna série expresivnich prostiedku
pteloZzena pomoci riznych ,,sprostych slov*, které¢ jsou blize popséna v kapitole ¢.
3. Objevuji se zde tzv. koproladlika jako naptiklad ,,hovno vemu®, nadavky
zalozené na jménech zvitat ,,ty sviné jedna zkurvend“ nebo tzv. pornolélika ,,pico

(13

jedna posra...“. Bartley timto slovnim jedndnim dokazuje, ze umi pouZzivat
vulgarni vyrazy, ale pokud ktomu neni vyprovokovan (viz ukazka ¢&. 22),
nevyjadiuje se tak expresivné jako jeho sestra. Zaroven je z jeho jednani patrny
strach, ktery ma z Heleny. Kumulaci sprostych vyrazi si proto ponechal az do

doby, kdy si myslel, ze Helena odesla a nema moznost slySet, co o ni fika.
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Cilem této diplomové prace bylo analyzovat stylizaci mluvenosti v ¢eském
prekladu divadelni hry Martina McDonagha Mrzdk inishmaansky a zjistit, jak
jazykové prostiedky zvolené pro vyjadieni mluveného projevu vybranych postav
prispivaji k jejich jazykové charakterizaci.

V teoretické Casti byl nejprve pfedstaven autor, jeho tvorba a jazyk, ktery
ve svych dramatech pouziva. Dale byla probrana obecna specifika divadelniho
textu a jeho ptekladu. Pozornost zde byla vénovéna i vlivu jazyka na dramatické
postavy a zpuasobu, jakym lze stylizovat jejich mluvenost v textu. V této Casti
prace byly rovnéz nastinény prostiedky, jez jsou typické pro mluvené projevy a
které lze pti prekladu nebo tvorbé divadelnich her vyuzivat. Konkrétné zde byly
rozebrany morfologické prostiedky obecné cestiny, prostredky na roviné
syntaktické a lexikalni. Poté nasledoval rozbor divadelni hry Mrzdk inishmaansky.

Z podrobné analyzy vyplynulo, Ze jednotlivé postavy nebyly stylizovany
stejnym zplisobem. Jejich vyjadiovani se lisilo v zavislosti na situaci a osobach, se
kterymi hovoftily. Nejvice odliSnosti bylo zjist€éno v pouzivani prostiedki
naroving lexikalni. Zde se nejvyraznéji odliSoval styl, jakym se vyjadfovala
Helena. Pro tuto postavu byly charakteristické velmi expresivni a vulgarni vyrazy,
pomoci nichz hovotila se v§emi ostatnimi osobami této hry. V kontrastu s jeji
mluvou byl zpasob, jakym se vyjadioval Billy. V jeho replikach se nékdy
vyskytovaly slangové vyrazy, ale sprosta slova nepouzival. Podobnym zptisobem
jako postava Billyho byla stylizovana mluvenost Kate a Eileen. V jejich projevech
bylo sice patrné expresivni vyjadiovani, to se vSak projevovalo piedevS§im formou
idiomatickych spojeni. Dale byly analyzovany osoby Bartley a Johnny. Tyto
postavy se vyjadfovaly velmi expresivné, nicméné v porovnani s Helenou se u
nich nevyskytovala sprosta slova tak ¢asto. Analyza vybranych ptikladl na roviné
lexikalni ukézala, Ze v Ceském piekladu dochéazelo casto ke kompenzovani
vulgarismi. Ty nahrazoval piekladatel podobné expresivnimi vyrazy v jinych
¢astech véty vétSinou pomoci vycpavkovych slov nebo pomoci kontaktovych
¢astic. Snazil se tak vyvolat u cilovych ¢tendit stejny ucinek a zaroven zachovat

specifické rysy originalu.
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Odlisna stylizace mluvenosti postav se projevovala i na roving syntaktické.
Rozdily vSak nebyly natolik vyrazné jako u pouzivani prostfedkd lexikalnich.
Nejvice zde vynikala osoba Johnnyho, pro kterou byly typické slozité vétné
komplexy a jejich stereotypni napojovani. V replikdch ostatnich postav se pak
Casto vyskytovaly eliptické konstrukce, paralelismus, nedokonéené vypovédi nebo
reprodukce feci jiné osoby. V této Casti analyzy nebyly patrné vyrazné rozdily
mezi vychozim a cilovym textem. Prekladatel zachovaval podobné konstrukce vét
jako v originalu.

Na roviné morfologické se neprojevovaly piilisné odlisnosti ve stylizaci
mluvenosti jednotlivych postav. McDonagh pouzil v origindle jednotny dialekt,
jimz zde hovoii vSechny osoby a pomoci néhoz je zasadil do prostiedi zapadniho
Irska. Styl, jakym se protagonisté ve vychozim textu vyjadiuji, je ale vice patrny
na roving lexikalni v podob¢ expresivnich vyrazl, slangu, vulgarismt apod. Pro
zachovani autorova stylu, pouzil piekladatel obecnou ceStinu, pro kterou je
expresivita také typickd. Pomoci této formy ceského jazyka stylizoval mluvenost
vSech osob, a zachoval tak jednotny dialekt, ktery se objevoval ve vychozim
textu. Oproti angliCtine, ktera vyjadiuje expresivitu piedevSim lexikdlné, zde
vynikla $iroka Skala hlaskoslovnych a tvaroslovnych prostredk, kterymi ¢eStina
disponuje a které zde piekladatel hojné vyuzival. Autorsky styl Martina
McDonagha tim vSak naruSen nebyl a obecné CeStina tak pfispéla k pfirozenému
vyjadfovani jednotlivych postav.

Spisovatel Martin McDonagh je autorem 1 dalSich divadelnich her, které
byly pteloZeny jinymi ptekladateli, nikoli pouze Ondifejem Pilnym. Dle mého
nazoru by bylo zajimavé zaméfit se na to, jakym zplsobem pielozili styl
divadelnich her Martina McDonagha a srovnat rozdilnosti v jejich piekladech.
Martin McDonagh je fazen do tzv. ,,cool* dramatiky. Zajimavym namétem by

rovnéz mohlo byt porovnani jeho her s ostatnimi autory, jez do tohoto zZanru patfi.
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Summary

The aim of this diploma thesis was to analyze the style of the language in
Czech translation of Martin Mcdonagh’s play The Cripple of Inishmaan and to
focus on language features which are typical for chosen characters in this drama.

Martin McDonagh is a famous playwright, screenwriter and film director.
He was born to Irish parents in London on 26 March 1970. Although he grew up
in London, the biggest inspiration for the plays he wrote had posed his stay in
Ireland where he visited his relatives every summer. Martin McDonagh wrote two
trilogies, which he located in the western part of Ireland. The first one is known as
Leenane trilogy which consists of The Beauty Queen of Leenane (1996), A Skull
in Connemara (1997) and The Lonesome West (1997). The second trilogy
contains The Cripple of Inishmaan (1997), The Lieutenant of Inishmore (2001)
and The Banshees of Inisheer. Nevertheless, the last play was never published.
Except of those trillogies McDonagh also wrote other plays The Pillowman and A
Behanding in Spokane.

McDonagh’s plays are associated with a new style of drama that emerged
in Great Britain in 1990s which is known as in-yer-face theatre. This term was
first coined by Aleks Siez (2001) in the book of the same name In-Yer-Face
Theatre: British Drama Today. The term is used for plays which are characterised
by its shocking and vulgar material they present on stage. Characters act very
badly. They commit suicides, murders or they mock serious issues. Except for this
fact, they use also colloquial language, slang or vulgarisms.

The Cripple of Inishmaan belongs to this genre of dramas. Not only the
plot, but also the style of the language both in English and Czech used in this play
Is very interesting. That was the reason why this drama was chosen for the
analysis in this thesis. The Cripple of Inishmaan is set on the small island
Inishmaan in 1934. In time when a Hollywood film crew arrives there to make a
documentary film about life on the islands. Billy, the main character of the play,
Helen and her brother Bartley want to see the filming or to participate in it. That is
why they persuades Bobby, to take them to the island Inishmore. “Cripple” Billy,
which is the name that everyone calls him, gets a chance to try a casting in
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America and leaves Inishmaan. Nevertheless, after several weeks he returns back.
Billy is so disappointed, that he even considers committing suicide. Fortunately he
does not manage to do it and it even seems that Billy could find somebody to
really like him. In a cruel twist of fate he finally finds out that he suffers
tuberculosis and probably dies soon.

The play was opened in 1996 at Royal National Theatre in London. In
2002 The Cripple of Inishmaan was translated by Ondfej Pilny as “Mrzdk
inishmaansky” for the agency Aura-Pont and in the same year the play premiered
in the Czech Republic.

Other chapters of this thesis deal also with theoretical aspects of drama
translation, typical features of theatre plays, characters and their language
stylization. Several Czech and foreign authors are interested in this topic, but
mainly the works of Jifi Levy, Zlata Kufnerova, Jozef Mistrik or Susan Bassnett
were cited.

As the thesis is focused on the analysis of the style of the language, it was
necessary to mention means which can be used to stylize spoken Czech and
English language in text. Those means are divided into several layers. The first
one deals with features of spoken Czech language at morphological level. The
second one is focused on the syntactic level and the third one describes expressive
lexical features. This part of the thesis was based mainly on the works of Czech
authors such as Svétla Cmejrkova, Jana Hoffmannova, Marie Cechova, Josef
Vaclav Becka or Lumila Urbanova. When the features of spoken language were
introduced, the analysis of the theatre play The Cripple of Inishmaan followed.

This chapter was divided into smaller parts according to the characters that
spoke in chosen examples. First the characters Kate, Eileen, Johnny, Billy, Bartley
and Helen were introduced and then the analysis of their language was made.

It was found out that as for the dialect, all the people use the same. There
weren’t any differences, which implied that all of them come from the same place
and similar social levels. As Czech language differs from English and has more
means for expressing nonstandard language on the morphological layer, the
analysis focused on the features in Czech in more detail. The English examples
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were analysed generally and were focused on revealing typical speaking style of
chosen characters from the point of lexis and syntax as well.

The other chapter of the analyses was focused mainly on the syntactic
level of spoken language. There were seen more differences in various ways of
expressing particular characters. Kate and Eileen used a lot of short sentences,
ellipses or they repeated words or parts of sentences. On the other hand, Johnny’s
character used long and complicated sentences. In his speech there were
digressions and repetitons. The translator preserved the long sentences of
Johnny’s character, but sometimes left a stereotypical conjunction “and” out.
Instead of this he used different conjunctions. This was also apparent in Billy’s
speech. Billy usually used shorter sentences and in dialogues with other characters
he was not so dominant. This was mostly shown in dialogues with Helen and
Bartley. Those siblings were at the same age as Billy. They interrupted or
repeated each other speeches and used ellipses.

The main differences were apparent in lexical level which was focused on
expressivity that is typical for McDonagh’s plays. It was found out that all the
characters expressed themselves differently. Kate and Eileen used idiomatic
collocations, but in their speech there were no vulgarisms or swearwords. Opposit
to them the character of Johnny used to call other people by offensive names. For
Billy, he usually used “cripple-boy” or “oul limpy and his mother he called for
example “ya hairy-lipped fool” or “ya lump”. Then the language of Billy, Bartley
and Helen was compared. Even if all those three characters are of the same age,
the way they expressed themselves was very different. Billy did not use
swearwords. Even if he was in tense situations and another character called him
foul names, he usually stayed calm, deliberate and answered without using
offensive names. On the other hand, Helen used very vulgar vocabulary. She did
not make differences between people she spoke to. She called old lady names
such as “this bitch” or “that mingy hole”. She used an intensifier “fecking” a lot.
Nevertheless, the Czech translator compensated it by expressive words in
different parts of sentences. Her brother Bartley was not so rude as his sister
Helen. When Bartley talked to other people he did not use vulgar vocabulary.

Even if he talked to Helen, he did not usually call her offensive names. He started
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swearing in her absence when he used for example ,,1 will me fecking arse, ya
shite-gobbed fecking bitch-fecker, ya...”. All those features of spoken language of
chosen characters were analysed in this thesis.

Finally all the parts of this work and its main points were summed up in
the last chapter. As this thesis could not capture all features of spoken langusge, it
would be interesting to continue the research and focused for example on different
layer such as phonetic or pragmatics. It would be also interesting to compare
different Czech translations of McDonagh’s works or to analyse language used in
McDonagh’s theatre plays in comparison with different authors whose work
belong to the same genre of in-yer-face-theatre.
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