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1. Uvod

Ustfednim tématem této historické studie je polsky animovana tvorba
v letech 1990 aZz 2010. Pfedstavené téma nebylo zvoleno ndhodné, ale bylo
vysledkem mého nékolikaletého zajmu o tento obor. V této praci bych rad
zuroCil své nabyté informace a pfehled, ktery jsem v dané oblasti ziskal.
Z4jem o polskou kinematografie, a zejména pak o tvorbu animovanou, bylo
logickym vyusténim mého studia oboru filmova véda a polska filologie. Ma
dobra znalost polského jazyka znamenala pro vyzkum velkou vyhodu, nebot
mi umoznila pfistup k mnoha studijnim materialim. Diky znalosti jazyka jsem
také ziskal nékteré dulezité kontakty, které mi byly napomocny a umoznily
pFistup k nékterym potfebnym pramenum a literatufe. Nedostatek odborné
literatury na dané téma v CesStiné mé také pfimél k prekladatelské cinnosti,
kterou jsem na strané jedné vyuZil pro tuto studii a na strané druhé
publikoval. Ziskané kontakty mi rovnéz umoznily studijni pobyty na nékterych
polskych festivalech, jez se vénuji animovanému filmu. Byl jsem tak osobné
pfitomen nékolika vefejnych i soukromych diskuzi, které mi napomohly
odhalit skryté souvislosti. MUlj zajmem o tuto problematiku vedl rovnéz
k otisknuti &lanku o souasném stavu polské animace'. Rozsahlejsi syntézu

mych znalosti na dané téma ale predstavuje prave tato prace.

Hlavni pfedmétem prace je produkce polskych animovanych
filmG poslednich dvaceti let. Primarnim cilem studie je pak predstavit
tendence této produkce a vyvoj, jez se odehral v dané oblasti a v daném
obdobi. Vyvoj chdpeme v tomto pfipadé jako sumu zmén, které mély na tuto
oblast vliv. Zakladnim vychodiskem pro vystiZzeni tendenci polské animované
tvorby vrozmezi let 1990 - 2010 bude termin ,polskd Skola animace*.
Prostfednictvim tohoto pojmu se budeme snazit ukdzat, zda soucdasnha

animovana tvorba navazuje na tradici polské animace. Zaméfime se pak

zejména na to, v ¢em presné pfipadné pokracovani v této tradici spociva.

! Kulturni &trnactidenik A2, &. 9, 28. 4. 2010, str. 11



Bude tedy nezbytné, abychom si termin ,polska Skola animace" exaktné
vysvétlili. Cinime tak v prvni kapitole této prace.

Mame-li se zabyvat animovanym filmem = animaci (ne vzdy se jedna
0 synonyma), pak je dilezité, si hned v Uvodu vyklad tohoto terminu ozrejmit.
V souc€asné dobé se nabizi mnoho definici pojmu ,animace”. Tato situace
nastala technologickym rozvojem (pfichodem pocitacl) vyroby animovanych
filma, ktery zpuasobil, Ze animaci bylo potfeba redefinovat. Problematika
definice animace je natolik rozsahla, Zze by obsahla samostatnou praci. Nam
nezbyva jina moznost nez si vybrat pouze jednu z mnoha dostupnych verzi.
NiZze uvedenda definice je sice dlouha, ale vyCerpavajici a pro potfeby této
dostacujici.
LAnimovany film je modifikaci filmového umeéni, ktery se odliSuje technikou
nataceni okénko po okénku, diky které vznika na platné, realizatorem
vytvoreny, umély pohyb plochych ¢&i trojrozmérnych objektd. Pouziti fotografie
touto technikou musi byt viditelnym a vyznamotvornym stylistickym
postupem. Naopak nikdy nesmi byt prostfedkem Kk vytvoreni iluze
skutec¢nosti. Pohyb je mozné vytvaret pomoci kamery, pocitace nebo pfimo
na filmovém pase. ,Filmovost' animace nesmi byt spjata s Zadnym médiem
(kino, televize, Internet), ale pouze se zptsobem jejiho pfijmu divakem.*“?

Tato prace se dale zaméfuje vyluéné na autorsky umeélecky film.
Uméleckym filmem rozumi takové dilo, jehoZ autor si klade za cil dosahnout
jisté umeélecké hodnoty a estetiky. Takové dilo neni primarné vytvofeno za
Ucelem dosaZeni zisku. Autorsky film pfedstavuje préci, kterd neni vytvarena
na zakazku, ale z popudu samotného autora (vétSinou reziséra), jenz pfi jeho
realizaci mize vyuzivat pomoc spolupracovniku. Film, ktery realizuje pouze
jeden c&lovék — autor, pak vtéto praci oznaCujeme jako ,ryze“ &i ,Cisté"
autorsky film.

Nyni je potfeba vysvétlit, pro¢ se prace vénuje polské animovaneé

tvorbé pouze ve vytyCeném cCasovém rozmezi. Prvni letopocet byl dan

? Sitkiewicz, Pawet: Mate, wielkie kino, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdariska, 2009,
str. 20



historicko-politickym vyvojem zemé, kdeZto druhy stanovil termin psani této
prace.

Pro uplnosti uvadime informace, které maji doplrikovy charakter.
VSechny preklady z polského a anglického jazyka byly vykonany autorem
prace. Polska jména nejsou v praci preklenovana, nebot preklenovani
Zenskych jmen je v rozporu s presvédc&eni autora. Nazvy filmu jsou uvadény
v ¢estiné. V zavorce pak uvadime originalni nazev filmu a rok produkce.
Informace v zavorce uvadime pouze jednou. U zasadnich tvirct uvadime
v zavorce rok narozeni, v nékterych pfipadech bohuzel i rok amrti.

Tato studie je koncipovana jako historicky pfehled, nebot v ¢eském
prostfedi podobné zpracovana prace schazi. Studie by méla slouzit
odbornikim jako zdroj informaci kdalSimu vyzkumu ¢i festivalovym
dramaturgam, ktefi by se chtéli touto problematikou zaobirat. V tom také

spatfujeme jeji nejvétsi prinos a originalitu.



1.1  Struktura prace a pouzitd metodologie

Prace je rozdélena do dvou zakladnich kapitol. Prvni kapitola se
zabyva definici terminu ,polska Skola animace“. JelikoZ tento pojem nelze
spravné chépat bez historicko-politického vyvoje, nastifiuje prvni kapitola i
toto témat. DalSi ¢ast prace se vénuje bazalni charakteristice tvorby ,Skoly* a
stanovuje jeji nejzasadnéjSi specifika. Tato kapitola predstavuje teoretickou
cast této studie.

Druha kapitola se ¢leni na mensi ¢asti. Prvni z nich pfedstavuje vyvoj
polské animované tvorby ve vymezeném obdobi. VS§ima si zmén, které se
odehraly v oblasti polské kinematografie a které meély dopad i na tvorbu
animovanou. Tyto zmény se odehrdly na nékolika Urovnich — produkéni,
distribucni, jakoz i v oblasti vzdélavani. DalSi ¢ast kapitoly se zamérfuje na
tendence polské animace. Prostfednictvim analyzy vybranych filma, které
byly vyprodukovany v letech 1990 — 2010, se shazime vystihnou sméfovani
soucasné polské animované tvorby. Hodnotici kritéria, ktera byla urcujici pro
vybér filmud, si uvadime na zacatku této podkapitoly. Pozornost vénujeme
zejména tomu, zda filmy né&jakym zplsobem navazuji na tradici polské
animace. Za tradiéni povazujeme takové vlastnosti filma, které byly
pfiznacné pro filmy ,polské Skole animace.” Vysledky vyzkumu, provedeného
klasickou komparatistickou metodou, prezentujeme v zaveéru této studie.

Zakladni metodologie postupu této prace se opira o neoformalistické
teorie, zejmeéna jejich chapani ,pruznych definic®, které jsme aplikovali na
vyklad pojmu ,polské Skoly animace”. Tento termin je jinak nahlizen z vnéjsi
(nepolské perspektivy) a jinak z vnitfni. Na zékladé téchto teorii si v této
studii vSimame rovnéz socialniho a ekonomického systému filmové
produkce, jakoZz i perceptualné kognitivniho modelu, ktery pocita s aktivnim

divakem.



Dalsi metodologie vychazi ztextu Timo Linsenmaiera ,Pro¢
historiografie animace?*®. V tomto textu podava autor navod, jak spravné
postupovat pfi sestavovani historiografii. Autofi historickych studii by méli
podle Linsenmaiera dbat na to, aby na prvnim misté nestala pouze otazka
,CO se stalo?“, ktera vede k pouhému sbéru dat a informaci, ale podavat
vysvétleni ,Co se vlastné stalo?”. Na zakladé znalosti tohoto textu uvadime
vtéto praci i vysvétleni, jaké mély nékteré zmény, odehravajici se ve
sféfe produkce animovanych filmd, dopad.

V této praci pouzivame rovnéZz klasickou metodu komparatistiky.
Pomoci této metody srovnavame tvorbu ,Skoly* s tvorbou soucasnou. Diky
tomu muazeme urcit, zde jednotlivé filmy pokracuji v tradi¢ni linii polské
animace ¢i nikoli.

Zbyva doplnit informace o primarni literatufe, ktera slouzila k dosazeni
vzdélani. Jelikoz v Ceském prostfedi neexistuje dostatek odborné literatury
(krom nepfilis vyvedené publikace Edgara Dutky — Minimum z dé&jin svétové
animace), bylo zapotfebi se seznamit s literaturou polskou. Zakladnim
textem byl sbornik odbornych textd ,Polski film animovany“ dvou editort
Marcina Gizyckého a Bogustawa Zmudzinského. DalSi publikaci, ktera
reflektuje danou problematiku, bylo odborné periodikum ,Kwartalnik filmowy*,
které vydava Institut umeéni Polské akademie véd. Na pfelomu let 1997 a
1998 bylo celé dCislo vénovano polské animaci a predstavuje sbornik
odbornych textd. Nebylo moZzné opomenout ani kanon Giannalberta
Bendazziho ,,Cartoons — One hundred years of cinema animation®, a to i pres

nékteré jeho nedostatky.

3 Linsenmaier, Timo. Why animation historiography? Animation Unlimited. The 20th annual
SAS conference. Art Institute at Bournemouth. 18 - 20 July. 2007.

Zdroj: http://journal.animationstudies.org/2008/11/10/timo-linsenmaier-why-animation-
historiography/#more-57 (16. 6. 2011).



2. Polsk&a animovanéa tvorba do roku 1989

Tato kapitola se ale zabyva polskou animaci do roku 1989. NaSim
ukolem je zjistit, zda sou€asnd animovana tvorba Cerpé z tradice polské
animace ¢i nikoli. Je proto zapotfebi ur€it povahu tvorby pfedchozi, abychom
ji_ mohli aplikovat na produkci souCasnou. Obzvlast se zaméfime na
»polska Skola animace”.

V této kapitole si nejdfive celou oblast vyzkumu roz€lenime na ¢asové
useky. Nasledné nastinime politicko-ekonomicky vyvoj celého odvétvi, ktery
mél vliv na utvareni podminek vyroby, ale rovnéz na distribuci filmu, ktera
rozhodovala o kontaktu téchto dél s odbératelem, €ili divakem. Nacrtneme si
rovnéz i vyvoj vyuky animace v téchto letech. V dalSi podkapitole si na
zakladé jednotlivych tendenci, projevujicich se v daném obdobi v animované
tvorbé, stanovime jeji bazalni vlastnosti. Pokusime se tak zodpovédét
otazku, jak& byla animace let pfedchozich, abychom pak tyto vysledky mohli

porovnat s tvorbou souc¢asnou.



2.1 Periodizace d &jin polské animace

Pro lepSi orientaci v dané problematice si budeme nejprve celou
historii polského animovaného filmu periodizovat. K tomuto u¢elu nam dobre
poslouzi vyznamnd historicka data, jeZz determinovala politicko-hospodarsky
vyvoj celé zemé. Tato data totiz rovnéZz vymezuji samotné etapy vyvoje
polské animace.

Pocatky animované tvorby v Polsku spadaji do obdobi sahajici od
samotného vzniku kinematografie aZz po skon¢eni druhé svétové valky.
Samotny ,zrod“ polské animace pak zasadila polsk& odborna kritika do doby
kratce po skonéeni druhé svétové valky*. Povale¢na léta ale byla pod viivem
socrealismu, a to az do roku 1956, kdy nastalo v celém tehdejSim vychodnim
bloku politické a umélecké uvolnéni. Od vySe uvedeného data se také datuje
nejvyznamnéjSi éra polské animace, ktera trvala po celou nastupujici
dekadu. Na zakladé nékolika charakteristickych ryst dostala tato tvorba
jednotici nadzev ,polska Skola animace”. Meznim rokem tohoto obdobi je rok
1969. Ten je ale pouze rokem orienta¢ni, nebot polskd animovana tvorba
nese Vv nasledujicich sedmdesatych letech atributy dekady pFedchozi.
Roz¢lenéni na dvé samostatna obdobi vychazi ztradice polské filmové
kritiky, kde se toto Clenéni ustalilo, i kdyz diky tomu byla tvorba let
sedmdesatych nespravné oznaCovana jako doba, kterd jen rozvijela
tendence, jeZ byly zapo&aty v dekadé predchozi®. Vyznamnym milnikem je
ale rozhodné rok 1981, kterym konci nejslavnéjsi doba polské animace. O
nasledujicim obdobi se hovofi jako o dobé Upadku, jeZz bylo poznamenano
vyhlaSenim vyjime¢ného stavu, naslednou ,malou normalizaci®, jakoz i
nastupujicimi politickymi zménami. Celé politicko-spole¢enské kvaSeni té
doby vyvrcholilo roku 1989. Posledni etapou polské animace se zevrubné

vénujeme ve zbytku této prace.

* Film Za krale Kraka (Za kréla Krakusa, 1947) reziséra Zenona Wasilewského ziskal jako
prvni mezinarodni ocenéni a (trochu uméle) se ustélilo oznacovat jej za prvni polsky
animovany film. Rok vzniku filmu je pak oznac¢ovan jako rok ,zrodu“ polské animace.
® Kossakowski, Andrzej: Polski film animowany, 1945-1974, Vratislav, 1977, str. 117
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2.2 Nastin produk €nich a distribu €éni podminky

Predvalec¢na produkce animovanych film byla v Polsku fizena trzni
ekonomikou a byla zavisla na kapitalu osob ochotnych do tohoto odvétvi
kinematografie investovat. A tak animované filmy vznikaly v rdznych
soukromych studiich na Uzemi celého tehdejSiho Polska. Samostatnou
kapitolu pak tvofi reklamy, ve kterych se animace rovnéz uplatnila. Celou
predvale¢nou produkci animovanych filmu ale klasifikujeme jako
podpramérnou. Vétsi pozornost proto vénujme létim nasledujicim.

Valkou zpustoSena zemé, ktera feSila mnoho jinych a podstatnéjSich
problému, nedisponovala potfebnym zazemim pro vyrobu animovanych filma
a az na par vyjimek, ani nikym, kdo by mél s nataenim animaci vétsi
zkuSenosti. Rovnéz dosavadni vysledky prace nemnoha pionyra podlehly
valeCné zkaze a tak bylo zapotfebi zacit od znova. Klic¢ovym momentem bylo
vtomto ohledu znarodnéni filmové produkce a distribuce. Proces
nacionalizace zacal ihned po skonceni valky, potvrzen ale byl az dekretem
Zemské narodni rady z 13. listopadu roku 1945°. Priliv statnich penéz do
celého filmového odvétvi sice umoznil vybudovani potiebné produkéni
infrastruktury, ale filmafi za ni zaplatili ztratou své tviréi svobody.

Vubec prvni animace vznikly po valce ve Filmovych ateliérech Polské
armady, a to jiz na podzim roku 1945. Pravé armadni filmové studio
disponovalo zahy po vale¢ném konfliktu nejlepSim technickym vybavenim.
Prvni vyrobni centra animace pak vznikla v letech 1946 az 1956 nejprve
v nejpramyslovéjsich oblastech zemé - v LodZi a ve Slezsku’. Tato studia

vtomto obdobi ¢asto ménila nejen jména, ale i organizaCni strukturu,

® Gizycki, Marcin: 1946 -1960: Socrealizm i odwilz, In.: Gizycki, Marcin, Zmudzinski,
Bogustaw: Polski film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str.
28

"V Lodzi vzniklo na prelomu let 45/46 Studio kresleného filmu a Studio loutkovych filmé -
obé pod spravou Statniho podniku ,Film Polski“. Ve Slezsku pak v letech 47/48 Filmova
dilna pfi odboru propagandy Krajského vyboru PDS pretransformovana posléze na Tvarci

filmovou skupinu ,Slask”.
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pusobisté a dokonce i personalni obsazeni. Vyznamnou udalosti celé dekady
byl Filmovy sjezd ve Visle, jenZz se konal ve dnech 19. — 22. listopadu roku
1949. Teprve tento sjezd jasné formuloval ideologické principy statni filmové
produkce. Od té doby musela cela statni kinematografie odrazet, viadnouci
stranou proklamovany, socialisticky realismus. | kdyZ se sjezd netykal pfimo
animované tvorby, kterd vté dobé stala spiS na okraji zajmu, jasné
deklaroval, Ze doménou animace ma byt tvorba pro déti. Autorskému
animovanému filmu tak bylo na nékolik let upfeno pravo na Zzivot. Do
distribuce se tak vétSinou dostavaly jen dila uréena nejmladSim divakim a

i ty plnily tdlohu ,pfedfiim“. Doplime, Ze v této dobé vzniklo celkem cca. 40
samostatnych animovanych dél.

Po roce 1956 nastaly v oblasti vyroby animovaného filmu nové
organiza¢ni zmény. DoSlo k osamostatnéni ateliéru v Bielsku-Biatej, ¢imz
vzniklo Studio kreslenych filma (Studio Filmoéw Rysunkowych), nejen kolébka
nejslavnéjSich postaviCek polské animace Bolka a Lolka. Ve VarSavé zalozili
Witold Giersz a Mieczyslawem Poznanskim ateliéry, jez se pozdéji
pretransformovaly na slavné Studio Miniatur Filmowych. V téchto letech také
probéhla reorganizace lodZzského studia, které od roku 1960 nese nazev
Studio Matych Forem neboli Se-Ma-For. Na popud Kazimierza Urbanského
pak vznikla roku 1966 filidlka studia Se-Ma-For v Krakové. Ta se stala na
dlouha léta baStou autorského animovaného filmu. Tim se na delSi dobu
vyznamni tvdrci polské animace.

Dulezitou udalosti, ktera méla na postaveni animace podstatny vliv,
bylo zalozeni Celostatniho festivalu kratkometraznich filma v Krakové
(Ogélnopolski Festiwal Filméw Krétkometrazowych)®. | kdyz festival
favorizoval dokumentarni film, méla i animace, diky statutarnimu ukotveni
jedné zcen, zajiSténou pozici. Festival tak zaCal kazdorocné verifikovat
vysledky domaci animované tvorby a konfrontovat ji s tvorbou zahraniéni.
Nejen diky krakovskému festivalu, ale také diky uspéchim na mezinarodnich
festivalech, se postupné dostavaly nejvyznamnéjSi snimky do bézné

8 Zalozen byl v roce 1961 a roku 1964 byl povy3en na mezinarodni trover.
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distribuce, ale pofad v roli ,predfiimd“. Byl diky tomu zajistén staly kontakt
divdkd s fenoménem ,polské Skoly animace“. M&me ale na paméti, Ze
obecné hral tenkrat umélecky film a animace jinou roli v celé kulturni sfére®.

Na prfelomu padesatych a Sedesatych let se zacala formovat vyuka
animace. Prim na tomto poli hraje jiz zminény Kazimierz Urbanski, ktery na
podzim roku 1957 vytvofil Dilnu filmové kresby (Pracownia Rysunku
Filmowego) oboru scénografie krakovské AVU (Akademia sztuk pieknych)*.
Pocatky zdejSi vyuky provazely tézkosti, obzvlast pak chybéjici technické
vybaveni, a tak se vyuka v prvnich letech vedla pouze na teoretické Urovni.
Teprve pocatkem 60. let miZzeme hovofit alespori o Castecné vybavené
pracovné a teprve v akademickém roce 68/69 se filmova kresba stala
povinnym pfedmétem studentt Fakulty grafiky. Druhym mistem, kde se v té
dobé zacala udit animace byla trochu odekavané filmova Skola v Lodzi —
PWSFTVIT'. Zde byla roku 1959 zaloZena na Fakulté¢ kamery Dilna
animovanych filma (Pracownia Filméw Animowanych). | kdyz byla pomérné
dobfe vybavena (v porovnani s krakovskou AVU) nesetkala se v prvnich
letech existence se zajmem studentd®?. | kdyZ zakladatelem této pracovny
byl Jerzy Kotowski, v druhé poloviné 60. let byla dilna spojena hlavné
s Danielem Szczechurou, jenz zde kdysi vytvofil svlj debut. Oficialng, jako
studijni obor, se ale zacala ucit animace na filmové Skole v LodzZi az v
osmdesatych letech (samostatny studijni obor od roku 1988).

V Sedesatych letech vyuZili polsti tvirci animovaného filmu piné
potencial své doby. Probéhnuvsi restrukturalizace studiové vyroba vytvorila

° Por., Zmudzinski, Bogustaw: 1961-1970: Ziota dekada, In.: Gizycki, Marcin, Zmudzihski,
Bogustaw: Polski film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str.
44

1% Urbanski stal v gele pracovny do roku 1972 a obecné je povazovan za osobu, jeZ se

v Polsku nejvic pfi¢inila o rozvoj vyuky animace.

1 Statni vysoka Skola filmu, televize a divadla - Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna.

12 Duvodem byla struktura vyuky — polehala na sledovani animaci pro déti a k zapoétu

nebylo potfeba realizovat cviceni, nybrz jen vypracovat navrh filmu a scénar.

13



optimalni podminky pro zvy$eni produkce (aZ na 120 filma roéné)*™ a zajistila
kvalitni femeslné provedeni. Nacionalizace kinematografie pak zajistila
dostate¢né finanéni pohodli a dokonce prala i politicka situace, postupné
opoustéjici doktrinu socrealismu. K tomu nutno pfidat i pfiznivou distribu¢ni
strategii, ktera i vjinych evropskych zemich pocitala se zafazenim
kratkometrazni filmd do bézné distribuce a pfiznivym nastavenim publika,
které v dobach komunistické represe ocCekavalo od filmu nejen zabavu.
V neposledni fadé ale bylo zapotfebi talentovanych tvirc. Tém se budeme
patficné vénovat pozdéji.

Sedmdesata léta jsou v kontextu polské animace oznacovany jako
obdobi stagnace, tedy jako doba, ktera nepfinesla nic nového a ve které se
pouze rozvijely trendy predesSlé dekady. V jistém smyslu se jedna o tvrzeni
pravdivé, ale i nova doba pfinesla své Uspéchy i hledani novych obzor(,
obzvlast pak s pfichodem novych technologii.

Po produkéni strance zlstala situace v 70. letech beze zmén (i po
strance kvantitativni). V oblasti produkce animovanych filma i nadale
dominovaly &tyfi nejvétSi studia, v Cele s krakovskym, které se vénovalo
vyhradné autorskému a uméleckému filmu. Na neoficialni arovni ale v roce
1970 vznikla formace s ndzvem Dilna filmové formy (Warsztat formy
filmowej). Jednalo se o avantgardni umeéleckou skupinu, ktera vznikla pfi
lodZské filmové Skole a ktera ptisobila do roku 1977*. V centru jejich zajmu
stalo analytické umeéni, videoart a jiné formy novych médii. Zmifiujeme ji vSak
proto, Ze jejim Clenem byl rovnéz Zbigniew Rybczynski, ktery zde formoval
své budouci vize.

Zasadni zmény se neodehraly ani v oblasti distribuce. Jako novy
distribuéni kanal se ale stale vic prosazuje televize, v té dobé statni televize
TVP (Telewizja Polska), kterd v roce 1970 zacala vysilat i na druhém kanalu.
V oblasti samostatné produkce se ale televize prosadila az v dalSim obdobi,

ale jiz od pocatku 60. let vznikaly na jeji zakazku. V oblasti edukace porad

¥ Bendazzi, Giannalberto: Cartoons — One hundred years of cinema animation, John Libbey
Publishing, 1994, str. 341
14 Zakladateli skupiny byli J6sef Robakowski, Wojciech Bruszewski a Ryszard Wasko.
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dominuje krakovsk& akademie a filmova Skola v LodZi. Krom persondlnich
obmén pedagogl zustava situace neménna. Z personalni vymény zminime
jen odchod Daniela Szczechury roku 1970 z Lodze do Dilny fotografie a filmu
(Pracownia Fotografii i Filmu) varSavské AVU, nebot tim ziskala tato
pracovna na vyznamu, i kdyZ jeji nejlepSi absolventi zde zakon¢ili studia az
v dalSi dekéadé.

Za zminku jisté stoji také skuteCnost, Zze roku 1977 se objevila prvni
monografie vénovana historii polské animaci'® a to paradoxné i presto, Ze
odbornych publikaci o animaci rapidné ubylo, coz svéd¢i o upadku zajmu
kritiky o toto odvétvi kinematografie'®. Tento fakt je také jednim ze symptomd
nadchazejici krize. |1 kdyZ animace, obzvlast tvorba pro déti, tvofila znacny
pfijem pro statni pokladnu, postupné upadal tvuréi kvas, ktery vyvolaly
zejména zahrani¢ni Uspéchy polské animace. Ruku v ruce s tim ustupoval do
pozadi taky zajem o intelektualni reflexe, které animovana tvorba ve dvou
predchozich desetiletich vyvolavala u divakia. Sedmdesata léta, tak byly
posledni udobim, jeZz sneslo porovnani s nejslavnéjsim obdobim, a to nejen
svymi festivalovymi Gspéchy v zahranici.

Pocdatek osmdesatych let, presnéji rok 1980, se jesté nesl
v optimistické néladé, obzvlast kvali politickym udalostem kolem hnuti
Solidarita. Téhoz roku dokondil jiz zminény Rybczynski své ,arcidilo® - film
Tango. Ve stejném roce bylo v Poznani zaloZzeno Televizni studio
animovanych filma (Telewizyjne Studio Filméw Animowanych), prvni televizni
studio, jeZ se vénovalo vyhradné animované tvorbé. V neposledni fadé pak
na krakovském festivalu ziskal hlavni cenu vibec poprvé animovany film -
Silné angazovany film. Non camera (Ostry film zaangazowany. Non
camera,1979) Juliana Jésefa Antonisze.

VSechny nadéje na politické zmény ale ukoncilo vyhlaSeni

vyjime¢ného stavu v prosinci roku 1981. ZhorSeni politické situace se

!> publikace Polski film animowany - 1945-1974 Andrzeje Kossakowského.

'® por., Zmudzinski, Bogustaw: 1970-1980 Srebrna dekada, In.: Gizycki, Marcin, Zmudziriski,
Bogustaw: Polski film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str.
76
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neprojevilo ani tak v poc¢tu vyprodukovanych animovanych filmu (jejich pocet
naopak vzrostl)*’, jako spis v jejich kvalité a v preferenci ,(nikovych témat®.
Nové zesilena cenzura uzaviela nékteré snimky do trezoru, coz se
nevyhnulo ani animaci.*® V letech vyjime&ného stavu se také zhorsily
podminky distribuce (animace zmizela zkin), ale hlavné podminky
ekonomické. Kvantitativni narast vyprodukovanych filma tak byl mozny jen
diky disciplinovanym produkénim teamim a finanénim rezervam
animovanych studii.*®

V oblasti Skolstvi vzniklo v roce 1982 jesté jedno vyznamné stfedisko
vyuky animace, a to Dilna animovaného filmu (Pracownia Filmu
Animowanego) na AVU v Poznani. Iniciatorem byl opét Urbanski. Diplom zde
ale bylo mozné v této specializaci ziskat az v roce 1989. Nejvyznamnéjsi
studenti tak absolvovali az po politickém prevratu a fadi se az do nejnovéjsi
generace.

Pomysinym zavrSenim celé geneze polského animovaného filmu byl
svétovy Uspéch Rybczynského Tanga®. Z dnedniho pohledu mulZzeme
konstatovat, Ze tim skoncily nejlepsi ¢asy polské animace. | kdyZ jiZ na konci
let sedmdesatych néktefi kritici hovofili o pocatecni krizi, nikdo v té dobé
jesté nevédél, Ze nejhorsi léta polskou animaci teprve &ekaji (90. léta).
Zbytek osmdesatych let pak byl ve znameni kontinuace tradic polské
animace, jakoz i obdobim invenci. | tato dekada vnesla do této oblasti néco
nového a objevila se nova vina talentovanych debutantd. Schézely ale
uspéchy na zahrani€nich festivalech, ubyl zajem kritiky (dominoval hrany film

a filmy dfive zakazané) a obecné i vefejnosti, kterd se tou doba napjaté

'V roce 1982 vzniklo 131 animovanych filmg, tj. o 13 vic neZ rok minuly; Por. Armata,
Jerzy: 1981-1990: Przerwana dekada, In.: Gizycki, Marcin, Zmudzinski, Bogustaw: Polski
film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str. 81

'8 7akaz se paradoxné dotkl détského loutkového filmu Tadeusza Wilkosza Colargol a
kouzelny kufr (Colargol i cudowna walizka, 1979), ve kterém mohl titulni medvidek pomoci
kouzelného kufru svobodné cestovat.

19 Zagroba, Bogdan: Maty Rocznik Filmowy 1982, str. 12

2 Film ziskal nejen hlavni cenu na festivalech v Annecy a Ottawé, ale roku 1982 také cenu

vvvvvv
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sledovala postupné procesy demokratizace. Vysnéna svoboda se v Polsku
dostavila po¢atkem roku 1989 po ,Jednanich u kulatého stolu“. Pfinesla vSak
sebou mnoho zmén, obzvlast v oblasti produkce a distribuce. O situaci po

roce 1989 se vénujeme ve zbytku prace.
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2.3  ZA&kladni charakteristika polského animovaného f  ilmu
do roku 1989

V pfedchozi podkapitole jsme nastinili rozvoj produkce, distribuce i
edukace animace do roku 1989. Tim jsme charakterizovali vnéjSi strukturu
této oblasti umélecké tvorby. Nyni se budeme zabyvat strukturou vnitini.

Rovnéz si pfipomenme, Ze se vénujeme umeéleckému autorskému filmu.

2.3.1 Experimentélni linie polské animace

V souvislosti s polskym animovanym filmem se objevuje adjektivum
.experimentalni“. Cesky scénéarista a dramaturg Edgar Dutka napfiklad
uvadi, ze ,Ze 120 filmd 20 % experimentalnich — to byla polska produkce
animovanych film na pocatku 60. let"?’. Dutka tuto informaci
pravdépodobné prevzal od italského kritika Giannalberta Bendazziho. Jedna
se ale o desinterpretaci. Bendazzi totiz piSe: ,Polska produkce velmi vzrostla
(na 120 animovanych filmd za rok) diky kvazi-oficialnimu rozhodnuti vénovat
dvacet procent produkce experimentalnim dilgm.“?%. Zdroj této informace ale
Bendazzi neuvadi a ani v polské odborné literatufe se podobna informace
neobjevuje. Jedna se tak o informaci nejasnou a kvantitativni hledisko pak uz
vibec neni vtomto pfipadé pfilis smérodatné?®. Objevuje se ale pojem —
experimentalni. Pokusime se nejprve vylozZit chapani pojmu experimentalni
ve vztahu kpolské animované tvorbé. Dutka timto vyrazem, v

kontextu polské animace, rozumi ,ryzi uméleckou reflexi (jiz se fFikalo

?! Dutka, Edgar: Minimum z d&jin svétové animace, AMU, Praha, 2004, str. 100

?2 Bendazzi, Giannalberto: Cartoons — One hundred years of cinema animation, John Libbey
Publishing, 1994, str. 341

2 Stanistaw Janicki totiz uvadi 44 vyprodukovanych animovanych filmd za rok 1960. V roce
1970 pak 84 animovanych filmd. Por. Janicki, Stanistaw: Film Polski od A do Z, str. 245,

Wydawnictwo artystyczne i filmowe, VarSava, 1972
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experimentalni)“?*. Dvacet procent, je? uvadi Bendazzi, se tak spi§ ne
tvorby striktné experimentalni, tyka autorského filmu. Polsti umélci totiz
vyuzili potencial animovaného filmu, jako oblasti autorsky intaktni a zacali do
ni pfenaset vysledky z oblasti vytvarného uméni. Animace se stala (pfesné
v duchu Irzykowského, o némz se jeSté zminime) prostorem pro vytvareni
svébytnych autorskych vypoveédi, ve kterych €asto obsah vyplyval z formy a
forma z obsahu, coz ¢asto hranicilo s experimentem.

Vyraz experimentalni tak ma ve vztahu kpolské animaci své
opodstatnéni. Musime jej ale chapat jako rezignaci na klasicky animovany
film (hlavné kresleny, ale téZ loutkovy), jehoz obraz vznikl pfedevSim vlivem
americkych kreslenych film{, ve prospéch novych technik animace. Hledani
novych vyrazovych prostfedkd animovaného filmu a vyuziti netradi¢nich
postupu je pro polskou animaci velmi symptomatické a mazeme je oznacit za
jedno z jejich specifik. Ted si pfiblizZime, jak se experimentalni tendence
v polské animované tvorbé vyvijely.

Prvni osobnosti, ktera v Polsku teoreticky podporovala hledani novych
cest kinematografie a pfipravila tak paddu pro nastupujici umélce, ktefi
experimentalni tendence dale rozvijeli, byl literat a teoretik Karol Irzykowsky
(1873 - 1944). Ten jiz v roce 1913 v ¢lanku nazvaném ,Smrt kinematografu*
piSe: ,Kdyby se dalo pfedpokladat, Ze jednou budou mali/i pAipravovat pro
kinematografickd predstaveni vlastni obrazy [...], pak by se stal film
'skuteénym uménim’, a pak bychom zaZzivali pocity tak ohromujici, o jakych
nemam dnes ani ponéti [...]. Pak by se mozna objevil 'Archandél Michael

kinematografu...“?>.

Tuto svoji vizi prezentoval Irzykowsky v dobé, kdy
podobné dilo nebylo mozné vidét. Pfitom pfiklada animovanému filmu
nebyvalou vahu a povaZzuje jej za prvotni formu uméleckého filmu. VéfFil, ze je
budoucnosti kinematografie. Ve svém nejvyznamnéjSim filmové-teoretickém
dile Desata muza (Dziesigta Muza oraz pomniejsze pisma filmowe) z roku

1924 dokonce piSe: ,,Obycejny film je [...] do¢asnou ndhrazkou malifského

% Dutka, Edgar: Minimum z dgjin svétové animace, AMU, Praha, 2004, str. 100
%% Gizycki, Marcin: Nie tylko Disney, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Var§ava, 2000, str.
25
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filmu“?®. Irzykowsky dale zdCvodriuje, proé¢ pfiklada animovanému filmu praveé
takovou vahu. Uvadi, Ze pouze animovany film umoZzni umélci pfimo vyjadfit
svoji osobnost a Ze umélec neni v pfipadé animace nikterak omezen volbou
tématu, ¢imz rozumi, Ze mize naprosto libovolné tvarovat hmotu i své vize,
kdezto film fotograficky je ohraniten svym reprodukénim charakterem?®’.
Irzykowsky od pocatku bojoval za uznani filmu jako nové umélecké
discipliny.

Irzykowsky jiz v té dobé opiral své teorie o vysledky cinnosti filozofa,
novinafe a malife-amatéra Felikse Kuczkowského (1884 - 1970). Z jeho
tvorby nejsou ani tak dileZité prvni dvé kratké animace,?® které byly
nakresleny dosti konvenénim zpusobem, jakoZz spiS jeho nasledujici
projekty®®. Mnohem vice ambiciézni byl pokus o jinou koncepci filmu, ktery

nazval filmem visionarnim*3

, jehoz zakladem mély byt plastické hmoty -
plastelina, hlina a Cist4 improvizace pfed kamerou. Z jeho dila se prakticky
nic nedochovalo a bylo téméf zapomenuto. Stejné jako Desata muza
Irzykowskeého, tak i prvni pokusy Kuczkowského determinovali dalSi vyvoj
polského animovaného filmu. HIasi se knim vétSina tvarcd polského
animovaného filmu, jakoz i flmovych teoretik(, a to i v sou¢asnosti.

Hlavni proud experimentélnich tendenci v polské animaci ale zacina
az roku 1957, kdy tandem znamych grafik - Walerian Borowczyk (1923 -

2006) a Jana Lenica (1928 - 2001), vytvofil jedine¢ny film Byl jednou jeden...

%8 Gizycki, Marcin: Przed 1945: Prekursorzy i pionierzy, In.: Gizycki, Marcin , Zmudzinski,
Bogustaw: Polski film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str.
15; Obycejny film rozuméj — fotograficky, malifsky — animovany.

2 Gizycki, Marcin: Nie tylko Disney, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, VarSava, 2000, str.
25

28V roce 1917 realizoval ve studiu Polaka Brudzynského ve Vidni dvé kratké animované
grotesky ,Flirt Zidlicek" a ,Dalekohled mé& dva konce“. Jsou oznacovany za viibec prvni
polské animovana kinematograficka dila.

29 Napf. film Dirigent (Dyrygent, 1922) & nerealizovany projekt Sténa narku (Sciana ptaczu,
1929).

% Gizycki, Marcin: Irzykowski, Kuczkowski i tradycja ,filmu wizyjnego“ w Polsce. In.:
Kwartalnik filmowy, €. 19-20, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, VarSava, 1997/98
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(Byt sobie raz...)*. Tento film byl po pravu pralomovym, a to hned z nékolika
davodl. Vznikl bez scénafe improvizaci, coZz bylo v dobé statni kontroly
skoro nemyslitelné. Byl vytvofen ploSkovou technikou, jez byla do té do doby
povazovana za primitivni, a proto malo pouZivana, jak v Polsku, tak i ve
svété. DalSim duavodem byl fakt, Ze tvarci v ném uplatnili kontinualni sled
obraz(i vedeny volnym tempem, &imz se odklonili od tradi¢né vedené filmové
narace. Film byl nejprve v Polsku pfijat s rozpaky. Teprve cena z festivalu
v Benatkach ukoncila vSechny pochybnosti. | dalSi tvorba obou tvircl
méla experimentalni povahu. Obzvlast pak jejich druhy spole¢ny film Ddm
(Dom, 1958). Tento manifest filmového surrealismu ziskal hlavni cenu
na Mezinarodni soutéZi experimentalnich filmd zorganizované u pfilezitosti
Svétové vystavy v Bruselu.®? Tak zadala svétova slava polské animace.

PokraCovateli téchto tendenci byla celd fada polskych reziséra
animovanych filma. Krom samotnych zakladatelu, je hlavnim predstavitelem
Kazimierz Urbanski (1929). Netunavny experimentator, ktery pfikladal nejvétsi
vahu vytvarné strance filmu, jez plnila taky narativni funkci, napf. filmy
Materie (Materia, 1962) nebo Hficky (Igraszki, 1962). Vystfidal mnoho
metod, mezi které patfi i chemické a termické pusobeni na filmovy pas, jako
ve filmu Sladké rytmy (Stodkie rytmy, 1965).

Urbanského prvnimi zaky byli Julian Josef Antonisz (1941 - 1987) a
Ryszard Czekata (1941). Prvni ze jmenovanych byl bezesporu nejvétSim
propagatorem realizace filmu bez pouZiti kamery. Z mnoha jeho filma
zminime debut Fobie (Fobia, 1967), Silné angazovany film. Non camera
(Ostry film zaangazowany. Non camera, 1979) a hlavné jeho dvanactidilnou
sérii Polska kronika — Non camera (Polska kronika Non-Camerowa, 1981 —
1986). Filmy druhého z realizatort se vyznacovaly sugestivni expresi, pfesné
tak jako ve filmech Syn (1970) &i Nastup (Apel, 1970).

*L Film byl vyprodukovan ve filmovém studiu KADR a nikoli v nékterém z jiz existujicich studif
animovanych filmu.

% Akce se Géastnili svétové uznavani tvirci experimentalniho filmu jak Stan Brakhage, Maya
Deren, Abel Gance, Claude Goretta, Nelly Kaplan, Peter Kubelka, Agnes Varda ad.; Gizycki,
Marcin: 1946-1960: Socrealizm i odwilz, In.: Gizycki, Marcin, Zmudzinski, Bogustaw: Polski

film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str. 36
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Do experimentalniho proudu patfi rovnéz Jerzy Kucia (1942), a to pro
komplikovanou stylistiku svych animaci, v nichZz vytvarnad stranka casto
upozadnuje déjovou linku. Debutoval filmem Navrat (Powrét, 1972), ve
kterém, stejné jako v jeho dalSich autorskych filmech - Kruh (Krag, 1978),
Reflexy (Refleksy, 1979) &i Stfipky (Odpryski, 1984), tradi¢ni logiku pficiny-
dasledku nahrazuje logikou paméti.

Samostatnou kapitolou je Zbigniew Rybczynski (1950). Oproti
jmenovanym koleglm, necerpa z vytvarného umeéni, ale z oblasti filmu a
videa. Jeho experimenty vytvafené pravé vtéto oblasti mu pfinesly
celosvétové uznéni. Nelze nezminit jeho ,oscarovy” snimek Tango (1980).
Nejen za nasledovnika Rybczynského je povazovan Hieronim Neumann
(1948). Za vSechny jeho filmy uvedme film Panelak (Blok, 1982), jenzZ je
velice blizky Rybczynského poetice.

Svym zplsobem sem Ize zafadit i Witolda Giersze (1927), ktery stfidal
rizné techniky animace (dynamicka malba na sklo ¢i pfimo filmovy pas) a
Daniela Szczechuru (1930), uz jen pro jeho surrealisticky film Hobby (1968)
nebo po vSech strankach nekonvenéni Cestu vlakem (Podroz, 1970) Ci
dokonce Piotra Dumatu (1956), jenz si vyvinul svoji vlastni techniku animace.

Jak jsme si uvedli jiz dfive, pojem ,experimentalni“ musime v kontextu
polské animované tvorby chapat bud jako hledani novych vyrazovych
prostfedku animace a filmu (Casto inspirované vytvarnym uménim) a nebo

jako cCisté autorskou reflexi s umeéleckymi ambicemi.
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2.3.2 Polskd Skola animace: pesimismus, existencial ismus a

filozofujici satira

V pfedchozi podkapitole jsme vénovali pozornost experimentalnim
tendencim, jez prostupovaly celym udobim existence polské animace.
Nejvétsi uspéchy ale slavila na konci padesatych let a v letech Sedesatych,
jez daly vzniknout jednotnému oznaceni ,polska Skola animace“. Duvodem
vzniku tohoto ustaleného oznaceni byla podobna poetika filmu, ktera vSak
nebyla cizi ani filmam z dalSich obdobi. Charakteristika ,Skoly* se tak
prenesla na celou polskou animaci. Jeji nejzasadnéjSi spolecné prvky si
priblizime.

Bendazzi nazval kapitolu vénovanou polské animaci ,Polsko: poezie
pesimismu“ a celou ,polskou Skolu“ charakterizoval takto: ,Jednou z prfednich
charakteristik Skoly je preference v tmavé ladénych obrazech (¢ernd, odstiny
Sedé a mlha), ponura témata, jez se vétSinou nesou ve znameni
existencialnich otazek a nékdy té7ky, misty tmorny pesimismus.“*3. S timto
popisem muzZeme v plném rozsahu souhlasit. Zbyva jen doplnit, odkud tento
zbytnély pesimismus prameni.

Plavod existencialniho pesimismu, tak silné zakofenéného v polské
kultufe, musime hledat ve spole€ensko-historickém vyvoji polského naroda.
Saha az do devatenéctého stoleti a byl spjat s mesianismem pfivolanym
v dobach polského romantismu. Sklicujici, bezitéSné a ponuré ladéni snimkd
stanovi jeden z nejzakladnéjSich rysu ,polské Skoly“. Potvrzuje to i
nasledujici vypovéd: ,U Polaku, které zname, se projevuje specificka radost

v pesimismu a specificky pesimismus v euforii.“**

% Bendazzi, Giannalberto: Cartoons — One hundred years of cinema animation, John Libbey
Publishing, 1994, str. 341

% Cahiers du Cinéma, 1969, Février, No. 209; polsky preklad: Kino nie jest sztuka
zespotowa, In.: Kwartalnik filmowy, €. 19-20, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
VarSava, 1997/98, str. 214
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Za hlavni predstavitele ,polské Skoly“, krom jejich zakladatelt
(Borowczyk, Lenica) jsou oznaCovani dva reziséfi — Mirostaw Kijowicz (1929
- 2001) a Daniel Szczechura. Oba ve svém dile ¢asto pomoci satiry Ci
metafory reflektuji postavenim c¢lovéka v soufasném svété. VSechny
Kijowiczovy filmy, napf. debut Mésto (Miasto, 1963), Prapor (Sztandar,
1965), Klece (Klatki, 1966), Cesta (Droga, 1971) Ci A-B (1978) vynikaji
zvlastni surovosti a filozofickym vyuziti metafor, jez jsou sou€asné kritikou
tehdejSi komunistické spole¢nosti. Také Szczechurovy filmy se vyznaluji
ostrou kritikou, podavanou formou satiry. Tyto rysy nese jiz jeho debut
Konflikty (Konflikty, 1960) ale i dalSi snimky Stroj (Maszyna, 1961), Kreslo
(Fotel, 1963), Ci Karel (Karol, 1966).

Do ,Skoly* se fadi téz Stefan Schabenback (1940). Jeho filmy se
rovnéz nesly v duchu existencialni filozofie, at uz jeho debut VSechno se
pocita (Wszystko jest liczbg, 1966) ¢i pozdéjSi Schody (1968). Za
pokracovatele tohoto sméru polské animace mizeme oznacit Piotra Dumatu,
jenz Cerpa inspiraci v existencialni literatufe (napf. Dostojevskij, Kafka).

Jadrem vétSiny téchto filma je jedinec vystaven hlubokym filozofickym,
ba pfimo existencidlnim otazkdm, at' uz na urovni obecné nebo vyplyvajicich
z komunistické reality. Zavéry téchto filmd jsou pak oteviené, bezutésné
nebo pfimo tragické (Szczechurav film Skok). Jednoznaéné tak previada
pesimistické vyznéni nejen jednotlivych filmu, ale i celé ,Skoly“. Spole¢na
tématika je dalSim ze spojujicich znak( celého sméru. Ustfednimu tématu je
taky vhodné podfizena i formalni stranka, coz je také dlvodem pfevladajicich
tmavych ténu téchto snimkl (Casto €erno-bilych) - ponurd a Seda realita
komunistického rezimu.

Velice individualni postaveni ma v rdmci ,polské Skoly“ Witold Giersz.
Estetika i tématika jeho snimku je zcela jina nez u ostatnich predstavitelu této
Skoly. Uvedme si jeho nejuznavanéjsi dila, jez vynikaji dynamickou animaci
.barev* uvolnénych z pevné kontury - Mala kovbojka (Maty western, 1960),
Cervena a d&erna (Czerwone i czarne, 1963) nebo Kdari (Kon, 1967).

Z davodu, které si uvadime nize, do ,Skoly” rozhodné patfi.
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Jinou charakteristiku ,Skoly* nabizi John Halas: ,Nazval bych vas
basniky animace a v tomto ohledu se s vami nikdo nemdze rovnat. Ve vaSich
filmech obdivuji silu vyrazu, originalitu vyjadfeni, pfedstavivost a novatorské
zaclenéni malirstvi ¢i grafiky do jazyka animace. Myslim na Kijowiczovy,
Lenicovy, Czekatovy a Gierszovy filmy.“*® A pravé vytvarné uméni se stalo
vychozim bodem pro vétSinu tehdejSich tvircl, Borowczykem a Lenicou
poCinaje. Pfeneseni zkuSenosti z vytvarnych uméni do oblasti filmové
animace je dalSi z klicovych znaku ,polské Skoly“, ale i polské animace
obecné.

Pfes nesporné spole¢né znaky ,polské Skoly animace” zdUraznovali
néktefi domaci odbornici jeji rlznorodost. ,Jak pojmout jednim terminem,
ktery by upfesnoval a opravnoval uziti slova ,polska skola’, filmy od sebe tak
vzdalené vzhledem k z&jmim obsahovym a formalnim?“.*® Takto se ptal na
konci sedmdesatych let jeden z pfednich kritik. MiZeme souhlasit s tim, Ze
uziti pojmu ,polska Skola“ polskou animovanou tvorbu generalizuje, a to i
pfes mnoho jednotnych rysu. Jako homogenni celek se ale jevi hlavné ze
vzdalengjSi perspektivy, at uz temporalni i geografické. A tak se tento
termin nebrani uZivat takové zahrani¢ni autority jako John Halas i
Giannalberto Bendazzi.

Z dalSich charakteristickych znaku polské animace zduraznime jesté
silnou vazbu mezi animaci a hudbou. Hudba hrala v polskych animovanych
filmem dudlezitou roli a patfila k stylotvornym sloZzkam celého snimku. Plvodni
filmovou hudbu tak k animacim pfipravilo mnoho vyznamnych polskych
hudebnikd. Uvedme si alespon Krzysztofa Pendereckého nebo jazzmana
Krzysztofa Komedu. Naopak velmi slaby vztah ma polskd animace s
domaci literaturou. Tato skute¢nosti ji odliSuje od polské hrané tvorby, ktera
Casto z domaci literatury Cerpa.

Polska animace, zejména let Sedesatych a sedmdesatych, byla

kulturné-filmovym fenoménem, ktery obstoji ve srovnani s podobnymi jevy

% Film animowany: co to dzi$ znaczy? Méwia John Halas i Mirostaw Kijowicz., Kino, &. 7,
1977, str. 22

% Kossakowski Andrzej: Kilka mysli przy okazji trzydziestolecia, Kino, 1977, €. 7, str. 17
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svétové kinematografie. O uspéchu rozhodlo nékolik €initeld, které jsme si jiz
dfive podrobnéji popsali, ale pro nazornost si je shrneme. Prvnim z nich je
rozhodné koincidence talentovanych tvirc, ktefi vyuzili dobrych produkénich
podminek doby a animaci vyuzili k vlastni tvar¢i praci. DalSim z téchto
Ciniteld je navazani na tradici, zapoCatou Borowczykem a Lenicou, Cili
pfeneseni zkuSenosti z oblasti vytvarného uméni do filmové animace, ale
rovnéz tradice zralych uméleckych vypovédi adresovanych dospélym
divakam, jez vychazejici z jinych oblasti polské kultury (literatura, divadlo).
Neméné vyznacénym Cinitelem byla rovnéz schopnost polskych tvarcu osvojit
si nové techniky animace na ukor tradi¢né pojimaného animovaného filmu a
tyto techniky dale rozvijet, coz €asto hrani€i z tvorbou experimentalni. Z
riznych animacnich metod pak polské animaci vévodi ploSkova technika, jez
je spojovana pravé s ,polskou Skolou“ (Lenica, Borowczyk, Szczechura,
Kijowicz) a technika bez pouziti kamery (Urbanski, Antonisz, Giersz).
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3. Polsky animovany film v letech 1990 — 2010

3.1 Obecna charakteristika

Hlavni oblasti vyzkumu této prace je polska animovana tvorba v letech
1990 az 2010. Vyty€ené udobi si rozdélime na dvé dekady.

Prvni dekada (devadesata léta) se vyznacovala globalnimi zménami,
jez postihly celou spole¢nost. V oblasti filmové kultury se tyto zmény projevily
nejprve na produkéni a producentské Udrovni. Hospodarsko-polticka
transformace celého statniho hospodarstvi ovlivnila financovani a
organizacni strukturu celého filmového pramyslu, coz vedlo k produkéni krizi,
jez se odrazila zejména v poctu vyprodukovanych filma. Vzhledem k témto
problémim méla mlada generace velmi ztizenou moznost profesni
seberealizace, zejména v oblasti autorské animace. V prvni poloviné dekady
se pocet debutl rovnal nule. Nadéji pro polskou animaci skytalo Skolstvi, jez
dal plynule produkovalo fadu absolventd. | kdyz fada znich koncila
v komeréni sféfe, byla zajiSténa kontinuita v pfedavani zkusenosti. DllezZitym
faktorem byla i zména samotného statutu animace, ktera byla do té doby
vniman jako Ccisté umeélecké filmova forma (krom tvorby pro déti).
S pfichodem nové éry, ale zacala byt animace vyuzivana ¢im dal tim vic i pro
komercéni ucely. Na obecné roviné pak bojoval polsky film s nezdjmem
divakd, a ten animovany zmizel z kin docela. Vyrazné zlepSeni celé situace
se v celé oblasti kinematografie dostavilo az s pfichodem nového milénia.

Tvorbu prvniho desetileti nového stoleti pak budeme pro zjednoduseni
oznacCovat za tvorbu sou€asnou. Takové oznaceni by se mohlo jevit jako
nepatficné, ale vzhledem kdatu vzniku této prace je akceptovatelné.
Spravné hodnotit urcité historické obdobi filmu, Ize dobfe jen s jistym
¢asovym odstupem. V porovnani s predchazejici dekadou ale mizeme toto
obdobi popsat jako dobu rozvoje polské animace. PFi¢inou byla stabilizace

celého narodniho hospodarstvi a vétsi pfisun financi do oblasti kultury, film
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nevyjimaje. Pozitivni roli sehrdlo také prosazeni nového z4kona o
kinematografii a vznik Polského filmového institutu. Tyto reformy umoznili
nastup nové generace. Jejich festivalové uspéchy pak ozivily zajem divaku o

domaci animovany film.
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3.2  Vyvoj polské animované tvorby v politicko-produ kénim kontextu

V této kapitole se vénujeme vnéjSim faktorim, které mély zasadni vliv
na polskou animovanou tvorbu poslednich dvaceti let. Je-li naSim hlavnim
cilem urcit, zda sou€asna polska animovana tvorba vychazi z tradice ,polské
Skoly animace”, pak je nejen nezbytné urcit zakladni povahu této tvorby, ale
také pfihlédnout ke vSem faktoram, jez maji dopad na jeji vznik. Proto je tato
kapitola nezbytnou soucasti této prace, i kdyZz vni plni spi§ funkci
doplfikovou. V8imame si hlavné procesu, které v dané oblasti probé&hly.

Prvni Cast této kapitoly se zaobira statni kulturni politikou daného
obdobi a zejména pak systétmem finanéni podpory statu. Tyto informace
povazujme za kliCové, a to z toho divodu, Ze v predchazejicim obdobi mél
stat v produkci animovanych filmd monopolni postaveni. Zmény ve strategie
fungovani statni podpory produkce animace meély totiz pozitivhi dopad na
podminky realizace debutl a tim i na nejmladSi generaci, ktera stoji
v popredi naSeho zajmu. Do této ¢asti musime rovnéz zahrnout i statni studia
animovaného filmu, nebot jejich podil na vyrobé animace byl vtomto obdobi
eminentni. Popisu vyvoje statnich vyrobnich stfedisek vénujeme
samostatnou kapitolu.

DalSi kapitola si vS§ima soukromého sektoru produkce animovanych
dél. Pfechodem 2z monopolniho postaveni statu na subvenéni, ziskal
soukromy kapitdl dominantni vyznam na poli vyroby animovanych dél.
Pfedstavime si tak nejvlivnéjsi soukromé spolecnosti, jeZ se animovanym
snimkdm vénuji a uréime si jejich bazalni charakter. Pro naSe potfeby budou
nejdalezitéjSi informace o tom, jaké podminky nova generace pro svoji tvorbu
vyZaduje a jak se tyto podminky projevuji. Celkové tak ziskame pfedstavu i 0
tom, zda se ekonomickym zménam soucasni tvirci animace pfizpUsobili.

V nasledné kapitole se zaméfime na vliv a postaveni vefejnopravni
televize na produkci polské animace, ale také na obecny dopad siliciho
vyznamu televizi na kulturni sféru. Pravé vliv televizi jsou pfi¢inou zmény

statusu animace a vyzdviZeni jeji utilitarni a uzitné funkce. Televize taky
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pfinesla nové medialni formaty, které se v nékterych pfipadech ukazaly
s animaci jako symbiotické. Mame na mysli zejména videoklip, ktery se jako
novy format v polské animaci pfirozené adaptoval.

Samostatnou kapitolu vénujeme také sféfe Skolstvi a vyuce animace,
nebot ta je chpana nejen jako ,lihei* nové generace, ale m& i schopnost
determinovat nové pokoleni. Vzdélavani bylo vtomto obdobi, jak si
dokdzeme nize, pojitkem mezi starou generaci, jez dal vzniknout pojmu
»polska Skola animace" a generaci novou, jez stoji v centru naSeho zajmu.

Posledni ¢ast této kapitoly je urCena distribuci a propagaci filmu, ale
rovnéz i festivalim, jez bezesporu plni propagacni roli. Nastinime si zejména
zmeény v postoji nejmladSi generace k distribuci a propagaci filmu, které jsou
nezbytnou soucasti produkce filmu v komerénim systému. Tyto zmény
pomohly nejen vytvofit vSeobecné divacké povédomi o nejmladsi generaci

animovanych tvlrc(, ale i znovu vytvofit potfebny vztah mezi tvirci a divaky.
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3.2.1 Stéatni kulturni politika a financovani vyroby animovanych film G

| kdyZ se o nastupu krize v oblasti polské animované tvorby mluvi od
podatku osmdesatych let*”, nejhlubsi krizi zaZiva tato oblast kinematografie
az na pocatku let devadesatych. Pfi¢inou této krize byl politicky prevrat a
hospodarska reforma, jez zaCala demokratizaci systému roku 1989. Hlavni
osou hospodarské reformy se stala hlavné ménova stabilizace, privatizace,
restrukturalizace s dlrazem na tézky pramysl a vytvoreni trzniho
hospodarstvi s konkurenénim prostfedim. Takto orientovana reforma
vytvofila z Polska na pocatku 90. let jednu z nejdynamictéji se rozvijejicich
zemi byvalého vychodniho bloku. Jenze tato reforma méla rovnéz své trhliny.
~Jednoznacné stinnou strankou této reformy bylo pfehlizeni takovych
sektoru, jako byla kultura, Skolstvi, véda €i zdravotnictvi a stim spojené
ignorovani mimoekonomickych hodnot jako Udajné méné vyznamnych,
nepodstatnych a nadstavbovych*.“3®

S pfichodem dlouho ofekavané svobody se dostavily i neoCekavané
hospodarské problémy, jez na nékolik let znesnadnovaly polskym filmafim
tvarci Zivot. Zmifovana krize se tak tykala celého odvétvi kinematografie,
animaci nevyjimaje. ,V bodé nula se nachazi celd polska kinematografie,
sice osvobozena od politické kontroly, ale vazné ohroZzena po strance
ekonomické“*. Takto situaci reflektoval v roce 1990 predni filmovy kritik.

Zmény ve financovani filmové produkce ale nastaly jiz pfed rokem
1989. Vzhledem k zhorSujicim se ekonomickym podminkam celého statu byl
dne 16. 7. 1987 polskym Sejmem schvalen novy zakon o kinematografii. Ten
nejen ukondcil statni monopol pro vyrobu filmu, ale uzakonil i Statni vybor pro
kinematografii (Komitet kinematografii). Nové povolany statni organ mél za
Ukol provést zasadni reformu v celé oblasti kinematografie. Puvodni

~Studiovy” systém fungoval v Polsku od roku 1956. VSechny filmova studia

% Por. Staniak-Rek, Elzbieta a kol.: Raport o stanie polskiej animacji, Kino, 1988, &. 10, str.
10-16
%8 Reznik, Milos: Polsko, Nakladatelstvi Libri, Praha, 2002, str. 205

% Sobolewski, Tadeusz: Moment zerowy, Kino, 1990, €. 5, str. 2
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(tedy i studia specializovana na produkci animovanych film) ziskavala
penize pfimo ze statniho rozpoctu a byla kontrolovana Centralnim Ufadem
pro kinematografii (Naczelny Zarzad Kinemtografii). Penize ze statni
pokladny tak na filmovou produkci plynuli bez ohledu na pfipadny zisk Ci
uspéch vyprodukovanych filmd. Distribuci a propagaci filmi pak spravovala
jedna statni firma (Film Polski).

Potfebna reorganizace se ale dostala ke slovu az vroce 1991, kdy
vedouci Statniho vyboru pro kinematografii Waldemar Dabrowski zaved| po
vzoru zapadoevropskych producentsky systému (téz tzv. ,baliCkovy systém®),
¢imz ukongil rezisérsky zplUsob statniho financovani (reziséfi stali v Cele
statnich studii). Tento systém rozdélil financovani filmové produkce do tfi sfér
— pre-produkce, produkce a distribuce. Kazdou z téchto samostatnych sfér
spravovaly samostatné agentury — Agentura pro pfipravu scénart (Agencja
Scenariuszowa), Agentura filmové produkce (Agencja Produkcji Filmowej) a
Agentura filmové distribuce® (Agencja Dystrybucji Filmowej). Filmovi
producenti, at' uz statni ¢i soukromi, tak museli Zzadat nové o dofinancovani
na kazdy projekt, a to na jednotlivé faze vyroby. Museli ale nejprve predlozit
.baliCek” s navrhem projektu. Tento systém statniho financovani filmové
vyroby pretrval v Polsku az do roku 2005, kdy vznikl Polsky filmovy institut
(Polski instytut sztuki flmowej — PISF).

Ze statistiky Statniho vyboru pro kinematografii** vime, Ze bylo v roce
1991 (hned v prvnim roce realného fungovani modelu) vyhovéno sedmi
Zadostem o dofinancovani animovaného filmu. Dovidame se rovnéz, ze ve
stejném roce bylo realizovano celkem 38 animovanych filma (véetné dvou
celovecernich), coz je v porovnani s rokem predchozim lehky narlst (v roce
1990 pouhych 22). Nejkrizovéjsi, z kvantitativniho hlediska, tak pro animaci
byly bezesporu roky 1988, 1989 a 1990, kdy skoncilo automatické dotovani

9V roce 2000 byla slougena s Film Polski (fungujicim jako propagator polské
kinematografie od r. 1964) a vznikl tak organ Film Polski — Propagaéni agentura (Film Polski
— Agencja Promocji).

“! Biuro Komitetu Kinematografii: Kinematografia polska w 1991 roku, In.: Kino, &. 4, 1992,

samostatna pfiloha — str. 2
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vyroby ze statni pokladny a kdy jesté nefungoval novy model financovéni, o
soukromém sektoru nemluvé. Vyroba animovanych filmi se sice rapidné
snizila, ale nebyla zcela na nule. Pokud si ale odmyslime tvorbu pro déti,
tvofi produkce autorské animace v téchto letech jen nepatrné procento.
muzeme hovofit o zdsadnim sniZzeni produkce autorskych animovanych
filma.

Pocate¢ni uspéchy nastoleného systému statniho financovani, ale
nemély dlouhého trvani. Statnich dotaci totiz do systému a tim padem i pro
celou oblast kinematografie zacalo ubyvat. A tak jestli mohla byt jeSté v roce
1991 ze statni dotace hrazena vyroba filmu az do vySe 75% celkovych
nakladli, pak vroce 1998 to bylo sotva 25% (vzhledem ke
stanovené maximalni vysi dotace na produkci, tj. 650 tisic zlotych)*.
Narlstajici nespokojenost filmarfi se statnim financovanim méla na konci
devadesatych let za disledek obnoveni debat o novém kinematografickém
zakoné. Tyto tendence vrcholily polatkem nového milénia a vedly az
k UspéSnému prosazeni nového zakona o kinematografii a ke vzniku
Polského filmového institutu.

Novy systém statniho financovani mél jesté jednu slabinu.
Z podporenych projektd je totiz zfejmé, Ze systém znevyhodrioval zacinajici
umélce a tudiz neumoznoval vznik jejich debutl. V letech 1991 az 2005
obdrzely dotaci Agentury filmové produkce nasledujici animované filmové
projekty (bez animace pro dét): Pres pole (Kucia, 1992), Obrazy
(Ziobrowska, 1993), Zrozeni (Serfinski, 1995), Clovék a chléb (Czekata,
1997), Pohadka na dobrou noc (Szczechura, 1997), Romanek dzZentimena
(Kozak, 2000), Ladéni nastroju (Kucia, 2000), Zlocin a trest (Dumata, 2000),
Ostrov R.O. (Lenica, 2001), Hobby. Daniel Szczechura (Szczechura, 2002),
Profesional (Serafinski, 2004), Ichtys (Skrobecki, 2005), Zoopraxiscope
(Neumann, 2005), Vivat academia vivat professores (Kalina, 2005), Vuadce

“2 Miodek, Mariusz: Polska kinematografia w zarysie, prosinec 2001,

http://magazyn.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_kinematografia_w_polsce (1. 6. 2011)
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(Cholerek, 2005), Caracas (Btaszczyk, 2006)*. Krom& Tomasze Kozaka
(1971) a Anny Blaszczyk (1981) se vétSinou jednd o tvurce starsi ¢i dokonce
nejstarSi generace. Z toho mazZzeme usoudit, Ze strategie poskytovani dotaci
byla jasné smérovana na tvarce jiz zavedené. Pokud bylo Umyslem
odbornikd rozhodujicich o pfiznani dotace, opatrné nakladat se statnimi
financemi, pak se jim tento zamér jisté povedl|, nebot jméno zaslouzilého
reziséra bylo bezpochyby zarukou kvality. Na druhou stranu, ale musim
uvest informaci, ze poCatkem nového stoleti se zaCaly finan¢né podporovat
rovnéz studentskeé filmy (filmy vyprodukované v rdmci vyuka na Skole).

Zasadni zmény prineslo az zalozeni Polského filmového institutu. Ten
byl zfizen zakonem o kinematografii ze dne 30. 6. 2005 a jeho feditelkou se
stala Agnieszka Odorowicz, jeZ stoji v ¢ele institutu do dneSnich dnl a ktera
se zasadné pficinila o prosazeni zakona v polském Sejmu. Podafilo se tak
prosadit systém, ktery vzesel z navrhu samotnych filmafd. Zadatelé tak mohli
od roku 2006 vyuZit nasledujici operacni programy — rozvoj projektu
(development), filmova produkce, Sifeni filmové kultury, propagace polského
filmu v zahraniéi, rozvoj kina a filmova distribuce &i profesni zdokonalovani**.
V oblasti filmové produkce, pak mohli Zadatele podavat Zadosti zvI4st podle
druhu filmu, tj. zvlast pro filmy hrané, dokumentarni a animovany. Zvlast
mohou v téchto kategoriich Zadat debutujici tvirci. Zadosti pak posuzovala
komise sestavena z odborniki na danou oblast. Finalni rozhodnuti je ale
v kompetenci feditele institutu, ktery se vétSinou Fidi podle doporuéni komise
(ta hodnoti pomoci bod(). Reditel institutu se tak od jeho vzniku stal jednou
z nejvlivnéjSich osob celé kinematografie.

Takto fungoval systém statni podpory az do roku 2009. V roce 2010
doSlo ke zménam ve strategii rozdélovani financi v operacnim programu
filmové produkce. Misto rozdéleni podle druhu filmu (pfirozené déleni dle
povahy filmu s ohledem na finan¢ni naro¢nost jeho vyroby), vznikly nove

kategorie, vyplyvajici z preferovanych témat, cilové skupiny a

3 http://filmpolski.pl/fp/index.php/415355 (1. 6. 2011)
* http://www.pist.pl/pl/dotacje/dofinansowane-projekty/2006 (1. 6. 2011) — oficialni stranky
PISF



predpokladaného trzniho uGspéchu filmu. Nové kategorie operacniho
programu filmové produkce jsou - autorsky film (bez blizSi specifikace), film
s historickou tématikou, film pro mladého divaka a rodinné publikum a film
s vyznamnym frekvenénim potencidlem®. V téchto oblastech je pak moZna
Zadat na dané faze vyroby filmu, tj. development, scénaristické stipendium a
samotnou produkci. Zvyhodnéni jsou opét debutujici tvurci, ale jiz ploSné
v ramci jednotlivych kategorii.

Byla-li statni podpora pro vyrobu filma v letech 1991 — 2005 jasné
orientovana na etablované tvarce, pak se snazila nova politika Polského
filmového institutu vyrovnat tento deficit formou zvyhodnénim debutujicich
filmovych tvircl. O podporu svého projektu si v letech 2006 — 2009 pozadalo
pres dvacet debutujicich autord animovaného filmu a bylo vyhovéno
devatenacti z nich. V porovnani s pfedchozim obdobim, tak mudzZeme
konstatovat kvantitativni narust debutu, finanéné podpofrenych statem.

V letech 2006 - 2010 byl Polskym filmovym institutem podpofeno 73
produkci animovanych filma a 10 koprodukénich projektl. Souhrnem tak bylo
na animovanou tvorbu v téchto letech vénovano 37 600 tisic zlotych (cca.
225 600 tisic korun &eskych)*®. Prdmérem tedy 7,5 milion(i zlotych ro&né.
V porovnani s vysledky, které mame k dispozici z konce devadesatych let*,
muzeme hovofit o zvySeni financi, jez byly na animovanou tvorbu

preznaceny.

5 http://www.pisf.pl/pl/dotacje/dofinansowane-projekty/2010/po-produkcja-filmowa (1. 6.
2011)

“ Tyto informace ziskal autor prace na vyzadani u tiskového mluvéiho PISF.

471996 — 13,9 mil. , 1997 - 17,3 mil., 1998 — 19,7 mil., 1999 — 16,1 mil., 2000 — 17 mil. (v&e
v PLN) Miodek, Mariusz: Polska kinematografia w zarysie, prosinec 2001,

http://magazyn.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_kinematografia_w_polsce (1. 6. 2011)
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3.2.2 Statni filmovéa studia animovaného filmu

Samostatnou kapitolou v oblasti statniho financovani filmové produkce
tvofi situace &tyf nejvyznamnéjSich, pavodné vyluéné statnich, vyrobnich
center animovanych snimkd*®. Dalo by se predpokladat, Ze k jejich privatizaci
dojde ihned po roce 1989 v ramci hospodarskych reforem statu. Nestalo se
tak. ,Na prelomu let 1990 a 1991 dalSi z expertnich teamu rozhodl, Ze
privatizace studii je mozZna teprve po vycisleni majetku a provedeni financni
analyzy rentability jejich hospodarskych vysledkd.“*® Nakonec ale k celkové
privatizaci studii v nejblizSich letech nedoslo. Pod vedenim Statniho vyboru
pro kinematografii ale probéhla nutna reorganizace. Studia se staly
samostatnymi pravnimi subjekty s vlastnim vedenim a rozpoc¢tem. Stale vSak
podléhala statni spravé, vtomto pfipadé jiz jmenovanému vyboru, jehoz
vedouci jmenoval feditele studia a kontroloval hospodareni s finan&nimi
prostfedky. Studia mohly nové disponovat také pravy ke svym filmam,
zrealizovanych po roce 1989, coz se stalo také jednim z novych zdroju jejich
pFijmu. Statni producenti (studia) pak mohly fungovat v systému financovani,
stejné jako soukromi producenti. Tento model je velice podobny ¢eskému
systému, tzv. pfispévkovych organizaci. Vtomto systému fungovala Ctyfi
nejzasadnéjSi vyrobni centra polské animace jesté dalSi desetileti a néktera i
dvacetileti. Nakonec ale byla privatizace nevyhnutelna.

Pfechod do soukromé sféry podnikani se paradoxné nejprve dotkl
nejslavnéjsSiho polského studia animovanych filmu — studia Se-Ma-For

v LodZi*®. Roku 1990 zménil jeho tehdejsi feditel Jacek Gwizdata oficialni

*® Studio Se-Ma-for v Lodzi, Studio kreslenych filmud v Bielsko-Biala, Studio Miniatur
Filmowych ve VarSavé a Studio animovanych filmd v Krakové. Paté studio v Poznani bylo
pod spravou polské vefejnopravni televize.

“ Biuro Komitetu Kinematografii: Kinematografia polska w 1991 roku, In.: Kino, &. 4, 1992,
samostatna pfiloha — str. 2

*® Historie studia se datuje uz od roku 1947, ale prochazelo mnoha reorganizacemi. Roku
1960 se usidlilo natrvalo v Lodzi pod nazvem Studio Matych Form Filmowych Se-Ma-For.
V dobé jeho nejvétSi slavy zde pulsobili napf. Szczechura, Urbanski, Schabenbeck,

Rybczynski ¢i Dumata, ale také Roman Polanski.
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nadzev na Studio Filmowe Semafor. Velkolepé plany, které zahrnovaly i
vyrobu celovecernich hranych filmu, se ale neuskute€nily a studio se dostalo
do finanénich problémd®. V listopadu roku 1999 rozhodlo vedeni Statniho
vyboru pro kinematografii o jeho likvidaci. Z iniciativy tehdejSich pracovnikd,
pod vedenim Zbigniewa Zmudzkého (jednatel spole¢nosti doposud), povstala
jiz v prosinci 1999 nova soukromé spole¢nost Se-Ma-For Produkcja Filmowa,
ktera4 s Uspéchem navazala na dlouholetou tradici®’. Studio, jehoZ nejvétsi
tradice spocivala ve vyrobé loutkovych filmu, si udrZelo svoji dobrou povést a
také diky reorganizaci se z néj opét stalo nejvyznamnéjSi centrum vyroby
animace v Polsku. Doklad& to nejen spoluprace se stalymi spolupracovniky
(Skrobecki, Kietbaszczak, z mladSich pak - Btaszczyk, Partyka, Polak Ci
Bruszewska), ale obzvlast spoluprace se zahrani¢nimi reziséry jako jsou
bratfi Quay ¢i Suzie Templeton. Spoluprace s posledni jmenovanou na filmu
Péta a vik (Piotrus i wilk, 2008) pfinesla studiu jiz druhého Oscara®?.

Uspésny pierod ze studia dotovaného statem na funkéni soukromou
platformu se ale nepovedlo u krakovského Studia animovanych filmd. Ani
dlouholetad tradice tohoto centra animace® (zejména realizace ryze
autorskych filmd) neodvratila jeho likvidaci. Studio bylo zdsahem Statniho
vyboru pro kinematografii roku 2003 zru$eno™°.

Posledni dvé zbyla studia Cili Studio Miniatur Filmowych ve VarSaveé a
Studio kresleného filmu v Bielsku pfetrvala jako pfispévkova statni studia az
do konce prvniho desetileti 21. stoleti. VarSavské studio se reorganizovala
na soukromou spole¢nost az od 1. 4. 2010 a studio v Bielsku pfesné o rok
pozdéji. Divodem pro¢ pravé tato studia fungovala jeSté pomérné dlouho se

statnim prfispévkem, je skute€nost, Ze se vénovali tvorbé pro déti. Zejména

*! Bankowski A., Grabowski, S.: Semafor 1947 — 1997, Studio Filmowe Semafor, Lodz, 1999
5 http://www.se-ma-for.com/pl/se-ma-for/semafor-historia (1. 6. 2011)

%% Ve starém studiu bylo realizovano Rybczynského Tango.

> Viz. tato prace str. 12

*® Studio ziskalo v roce 1974 samostatnost. V letech 1966 — 1996 zde bylo vyprodukovano
na 270 animovanych dél, jez obdrzela na 136 ocenéni. Mezi nejvyznamnéjsi tvurce studia
patfili: K. Urbanski, J.J.Antonisz, R. Czekala, J.J. Janczak a K. Raynoch;
http://ffilmpolski.pl/fp/index.php/41132 (1. 6. 2011)
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pak studio v Bielsku, které se po roce 1989 vénovalo vyhradné tvorbé pro
déti. Rokem 2011 tak v Polsku definitivné skoncila éra pfimého financovani

produkce animovanych filmu statem.
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3.2.3 Soukromy sektor produkce animované tvorby

Vyroba animovanych filmd by se po roce 1989 neobeSla bez financi
od soukromych producentd. V systému planovaného hospodarstvi plnila
studia nékolik funkci zaroven — producentskou (investorskou), produkéni
(vyrobni), ateliérovou (technickou) a distribu¢ni (propagacni). V novém
systému ale mnoho projektl zacalo vznikat decentralizovang, tj. jednotlivym
fazim wvyroby se vénuje nékolik rdznych spole€nosti. Vznik novych
spole¢nosti byl v novém systému potfebny a byl pfirozenym vyvojem.
Logickym vyvojem, vlivem trzniho hospodafrstvi, byla skuteénost, Ze mnoho
spolecnosti se nespecializovalo pouze na jeden druh filma. Tento trend byl
vlastni pfedchazejicimu udobi. V jedné produkéni spole€nosti se vénuiji jak
tvorbé dokumentarnich filma, tak animace, filmové grafiky &i specialnim
efektlim. JelikoZz neexistuji pfesné statistiky, nezname presny pocet
vzniknuvsich filmovych produkénich spole€nosti po roce 1989. Ani téch,
které se soustfedily na vyrobu animovanych filma. Vim jen, Ze v roce 1989
existovalo na trhu necelych deset soukromych filmovych produkénich
spolednosti, kde?to vroce 2001 jiz vic nez &tyfi sta®. Kolik z nich se
vénovalo ¢i vénuje animaci nevime. Pfedstavime si nejvyznamnéjsi z nich. U
jednotlivych studii si uvadime pfikladoveé filmy, jez tato studia vyprodukovala,
jakoZ i nejvyznamnéjsi tvarce, ktefi se studii spolupracuji. Cinime tak proto,
abychom doloZili ¢innost daného studii a pfedstavili vysledky prace.

Jednoznaéné nejuspésnéjsi polské soukromé studio, které vzniklo po
roce 1989 je Platige Image. Vzniklo na pfelomu let 1997 a 1998 se zamérem
vénovat se pocitaCové grafice, 3D animacim, digitalnim specialnim efektu,
jakoZ i reklamam®’. Z nejprve nendpadné firmy se v prib&hu nékolika let

stala prestizni spoleCnost, jez dodnes stoji v Cele evropské produkce

*® Miodek, Mariusz: Polska kinematografia w zarysie, prosinec 2001,
http://magazyn.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_kinematografia_w_polsce (1. 6. 2011)
> Gregor, Lukas: Platige Image - svét bez odpovédi, In.: Panorama filmové kritiky 2.
Visegradsky horizont., ACFK, 2009, Uherské Hradistg, str. 34
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pocitaCové animace. Nezmifiovali bychom si o ném, kdyby vedle Ccisté
komerénich projektl, neumoZznilo vedeni firmy svym zaméstnancum také
autorskou produkci kratkometraznich snimkd. VSe zacalo v roce 2000, kdy
Grzegorz Jonkajtys natoCil snimek Mantis. O dva roky pozdéji dosahl
Tomasz Baginsky jesté vétSiho uspéchu svym filmem Katedrala (Katedra,
2002), ktery byl mimo jiné nominovan na Oscara v kategorii kratkometrazni
animovany film. Od té doby vyprodukovala firma dalSich deset kratkych
animovanych filma, prevazené pocitacovych animaci. Krom zminénych
reziséru realizuji ve studiu své autorské snimky i nasledujici tvarci — Damian
Nenow, Marcin Wasko, Marcin Pazera, Jakub Jabtonski, Barttomiej Kik a
Michat Socha. Platige Image dokazuje, ze pfijmy z komer&nich projektd
mohou dotovat i produkci autorskych filmu. Predstavuje tedy takovy typ
studia, jeZ nebylo primarné zaloZeno za uc€elem vyroby animovanych filmu,
ale vyvojem se kni propracovalo. Animované filmy Platige Image, i kdyz
vykazuji nesporné femesiné kvality, musime v dobrém slova smyslu oznadit
za vysledky ,pfidruzené vyroby“. V tomto ohledu je Platige Image netypickym
Ukazem. Ostatni spole¢nosti, a to i presto, Ze rovnéz nabizeji jiné sluzby,
totiz vznikala primarné za uUcCelem produkce animovanych filma. Jejich
majitelé jsou vétSinou osobnosti jiZ s animovanou tvorbou dfive spjaté.

Jednou z takovych firem je i studio Anima-Pol v LodZi zaloZené v roce
1989 manzely Jadwigou a Pawetem Wendorffovymi, jez kratce pusobili ve
studiu Se-Ma-For. Primarni osobou jejich €innosti je produkce animovanych
filmd pro déti, ale v vzniklo zde i nékolik autorskych animovanych projektd,
napf. Szczechurovy filmy Pohadka na dobrou noc (1997) &i nepuvodni
celovecerni projekt Hobby. Daniel Szczechura (2002). Z filma autord mladsi
generace uvedme Kozakav film Romének dZentimena (2000).

Do této skupiny produkénich spole€nosti patfi i krakovské Longin
Studio, zaloZzené v roce 1990 Longinem Szmydem, ktery je absolventem
oboru animace AVU v Krakové. Studio se vénuje nejen produkci

animovanych filma, ale rovnéz filma hudebnich a reklamnich. Navazuji na

M v s

%8 http://www.animapol.pl/htm/0%20nas.htm (2. 6. 2011)
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jmenujme alespon film Level (2005) rezisérd Kiwerského a Szymanského a
autorsky film K. Kontra Kafka (1997) maijitele spole¢nosti.

Posledni dobou stala vic vynika produkce studia Marka Serafinského,
které zalozil, v té dobé jiz uznavany rezisér animovanych filma, v roce 2004
ve VarSave. Studio se zabyva vyhradné produkci animovanych filma, v tom i
tvorbou pro déti. Z nejzasadnéjSich autorskych filma, které vznikly v tomto
studiu jmenujme Dokumanimo (2007) a Ostrov gibbond (Wyspa Gibondw,
2010) rezisérky Maltgorzaty Bosek, film Stryc (Wujek, 2008) Macieje
Sznabela, film Britva (Brzytwa) Grzegorze Koncewicze nebo novy film Piotra
Dumaty Doktor Charakter uvadi (Dr.Charakter przedstawia, 2010). V roce
2009 zde vznikl i koprodukéni snimek bratrd Quayovych Inventorium stop
(Inwentorium $ladow). V neposledni fadé€, zde realizuje své dalsi filmy i ,otec
zakladatel* Marek Serafifiski — filmy Idea (2007) ¢i Safari (2009)%°.

Dalsi firmou, ktera v posledni dekadé vyprodukovala nékolik
vyznamnych animaci je poznarské studio Mansarda Macieje Cwieka, jeZ je
absolventem zdejSiho AVU. Z tvorby studia vynika snimek znamého autora
Hieronima Neumanna Zoopraxiscop (2005). Vznikaji zde i dila nejmladSich
tvarcd, jako jsou napf. filmy Andrzeje Gosienického Sluneéné meéstecko
(Stoneczne miasteczko, 2004) ¢i Studna (Studnia, 2008) nebo film Alter ego
(2008) Jakuba Gryglického®.

Neobvyklou produkéni platformou je neziskova organizace Spolek
tvarcd animovaného a experimentalniho filmu a video - Studio A
(Stowarzyszenie Twoércéw Filmu Animowanego, Eksperymentalnego i Video
Studio A), kterou zaloZili vroce 2001 spoluzaci krakovské AVU manzelé
Robert a Wioletta Sowovi a Edyta Turczanik a jejich profesor Jerzy Kucia.

Vroce 2007 vramci této organizace zrealizovali své filmy VSe plyne

%9 http://www.longinstudio.pl/ (2. 6. 2011)
% http://serafinskistudio.com/firma.html (2. 6. 2011)
®% http://filmpolski.pl/fp/index.php/4125499 (2. 6. 2011)
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(Wszystko ptynie, Turczanik), Refrény (Refreny, W. Sowa) a Sekvence
(Sekwens, R. Sowa)®.

Krom vétSich firem, zaCaly vznikat i malé produkéni spolecnosti
vénujici se animaci, jako napf. krakovské studio AnialkaTeam, které pod
timto ndzvem funguje jiz od roku 2001. Studio reprezentuje duo tvircl -
Anna Pankiewicz (absolventka AVU v Krakové) a Marcin Kapron (obor
kamera na filmové Skole v Lodzi). Kromé ryze komeré&nich projektd, se vénuji
i autorské tvorbé. NejvétSi uspéch mél zatim diplomovy film Pankiewicz
Happiness (2005)%.

Vyc€et soukromych studii, jeZ jsme si pfedstavili neni vyCerpavajici.
Animaci se vénuiji i jina studia, ktera slavi uspéchy tfeba jen s jednim filmem.
Tak napf. varSavské Studio Grafiki Filmowej Leszka Gatysza vyprodukovalo
debut Grzegorze Koncewicze Exit (2006) a Laboratorium pohyblivé obrazu
(Laboratorium Obrazow Ruchomych) z Krakova zase snimek Mental Traffic
(2008) Marcina Wojciechowského. Své soukromé studio SkibaArt vlastni
rovnéz Alina Skiba, absolventka AVU v Krakové. Ve svém studiu zrealizovala
film Nevésta (2005). Stejné tak i Marian Cholerek, jenz vlastni Studio M
v Bielsko-Biale.

Ne vSichni tvirci animace vSak potfebuji pro svoji praci studio a
producenta. Casto si vysta&i se svym vlastnim vybavenim a penézi. Tento
systém jim totiz zaru€uje znac¢nou tvaréi svobodu. Takto se pracuje Wojciech
Bakowski ¢&i Janek Koza. Z Zenskych autorek pak Aga Jarzab &i Olga
Wroniewicz.

Na jafe roku 2008 vzniklo z iniciativy Spole¢nosti polskych filmara
(Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich) Studio Andrzeje Munka ,Mladi a film*
(Studio ,Mtodzi i Film* im. Andrzeja Munka). Vznik studia podpofil rovnéz
Polsky filmovy institut a polské Ministerstvo kultury. Obé instituce pfislibily
studio kazdoro¢né finanéné podporovat. Nové vzniklé studio si vzalo za ukol

produkovat prvni filmy v ramci rdznych program(, véetné programu ,prvni

®2 http:/filmpolski.pl/fp/index.php/4128589
http://bazy.ngo.pl/search/info.asp?id=49255&p=polaDzialan (2. 6. 2011)
63 http://www.anialkateam.republika.pl/htm/ONAS.html (2. 6. 2011)
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animace". Od jeho vzniku se tak podafilo, v koprodukci s jinymi spole€nostmi,
vytvofit celkem pét animovanych filmd. Jsou to filmy Detektivka (Kryminat,
2009, Serafinski Studio) Marcina Jazynského, Dva kroky za... (Dwa Kkroki
za..., 2010, Se-ma-For) Pauliny Majdy, Ritual (Rytual, 2010, Lukafilm)
Zbigniewa Czaply, Krom stafi (Poza staroscia, 2010, Animoon) Grzegorze
Wactaweka a film Jarostawa Konopky Underlife (2011, Se-Ma-For)®*.

Specifickym studiem je téz Studio Index (Studio Filmowe Indeks), jez
vzniklo pfi lodZské filmové Skole v roce 1990 jako nova organizacni jednotka.
Od toho roku umoZzhuje realizovat studentim této Skoly diplomové filmy,
jakoz i debuty. Funguje Cisté na béazi soukromé produkéni spolecnosti, ale
jeho fizeni podléha vedeni Skoly. | vtomto studiu, ve kterém pfeviada hrana
a dokumentarni tvorba, se ale podafilo zrealizovat nékolik animovanych
filmd. Studio se na produkcich podili hlavné jako koproducent a vyuZziva
hojné podporu Polského filmového institutu ¢i Spole€nosti polskych filmara.

S pfichodem trzni ekonomiky a diky vstupu Polska do Evropské Unie,
zacali do doméaci filmové produkce pronikat i zahrani¢ni investofi. Obecné tak
zaCind vétsSi spoluprace se zahrani€im (zejména se zemémi zapadni
Evropy), coz dfiv, kvali politicko-hospodaiské izolaci nebylo mozné. Nas
bude nejvice zajimat vstup zahrani¢niho kapitalu do produkce animovaného
filmu. Z poCatku devadesatych let se nejvic potencionalnich zahrani¢nich
investordl zajimalo o podily ve stavajicich produkénich spoleénostech®,
anebo zakladali nové produkéni spoleénosti (napf. Studio Anima-Pol)®®.
Postupem Casu zacal zahrani¢ni kapital vstupovat i do jednotlivych projektd a
zacali se i oblasti animace objevovat zahraniéni koprodukce (napf. film Close
to you Macieje Albrechta zr. 1994 ¢i film Masky Piotra Karwase z r. 1998).
V porovnani s hranou ¢&i dokumentéarni tvorbou je mezinarodnich koprodukci

mezi animacemi nemnoho, ale situace se od vzniku Polského filmového

% http://ww.pisf.pl/pl/kinematografia/news/powstalo-studio-mlodzi-i-film-im-andrzeja-munka
(2. 6.2011)

% Biuro Komitetu Kinematografii: Kinematografia polska w 1991 roku, In.: Kino, &. 4, 1992,
samostatna prfiloha — str. 2

06 http://www.animapol.pl/htm/0%20nas.htm (2. 6. 2011)
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institutu zlepsila ®’. Vé&tsi otevienost vi&i zahraniéni spolupraci se projevila i
v moznosti ziskani stipendijnich stazi studentd animace na zahrani¢nich
Skolach. Timto zpusobem ziskané vztahy umozfuji mladym tvircim
realizovat své pozdéjSi projekty v zahrani¢nich koprodukcich. Takto vznikaly
animované filmy lzabely Plucinské (film Jam Session, 2005 &i Esterhazy,
2009).

Muzeme konstatovat, Zze od roku 1989 se produkce animovanych film{
zasadné proménila. Transformace probéhla formou privatizace. JesSté v roce
1988 byla veSkera produkce financovana vyhradné ze statnich penéz a
vSechna vyrobni stfediska animované tvorby byla fizena statni spravou.
V pribéhu dvaceti let vzniklo mnoho soukromych spole¢nosti, jez se zabyvaiji
produkci animovanych filmd a animace. Pfechod na trZzni hospodarstvi
neprezilo jedno statni studio animovaného filmu a ostatni byla
transformovana na soukromé firmy. V soukromé sféfe pak prevladaji
spolecnosti, jez nabizeji krom vyroby animovanych filma i jiné sluzby
(grafické, komeréni vyuziti animace ¢i produkce jinych druhu filmd). Dominuji
také firmy, jejichz vlastniky jsou profesionalove, Cili osoby, jeZ studovali obor
animace. MlaZzeme tak hovofit o profesionalizaci vyroby animace. V &ele
vSech zminénych studii stoji jednozna¢né varSavskeé studio Platige Image a
lodZské studio Se-Ma-For. Néktefi tvlrci rovnéz vyuzivaji i moznosti ziskani

zahrani¢niho kapitalu.

®7\/ letech 2006 — 2010 podpofil Polsky filmovy institut 10 mezinarodnich koprodukénich
animovanych projektt ¢astkou 17,87 mil. zlotych. Tyto informace ziskal autor prace na

vyzadani u tiskového mluvéiho PISF.



3.2.4 Vliv Polskeé televize na animovany film a tele  vizni tvorba

Zvlastni pozornost vénujeme postaveni (nejen) vefejnopravni televizi
v oblasti vyroby animovanych filmd. Po demokratizaci celého ekonomicko-
politického systému se vSak na medialnim trhu oblevilo spousta soukromych
televizi, jakoz i televizi kabelovych. V daném obdobi postaveni televizi
zesiluje (obzvlast pocatkem 90. let) a stava se hlavnim konkurentem dalSim
meédiim a distribucim, jako jsou napf¥. kina.

Do roku 1989 méla statni televize (Telewizja polska) monopolni
postaveni na trhu. Byla tak jedinou televizi v Polsku. V té dobé plnila v oblasti
produkce animovanych filmd nékolik tloh. Byla nejen dalezitym distribu¢nim
kanalem, obzvlast pro animovanou tvorbu uréenou nejmladSim divakim, ale
méla rovnéz zasadni vyznam jako producent. Na zakazku televize vznikalo
do roku 1989 mnoho animovanych serialt, zejména tvorby pro déti a mladez.
Silici postaveni televize, coby producenta, vedlo také ke vzniku
samostatného televizniho centra pro vyrobu animovanych filmd - Televizni
studio animovaného filmu v Poznani. V té dobé bylo studio soucasti televize
a bylo tak z rozpoctu statni televize financovano. Je tedy logické, Ze zde
vznikaly primérné filmy pro tuto televizi. Vedle détské tvorby byly v tomto
studiu realizovany i autorské umélecké filmy.

Po politicko-hospodafském pfevratu dosSlo i ke zméné postaveni
televize. Polska televize®® i nadale plni roli vefejnopravni televize, ale na trhu
se objevilo mnoho soukromych televiznich kanald a kabelovych televizi.
V 90. letech rovnéz rapidné ubylo nové plvodni animované tvorby, coz se
odrazilo v pfijmech animovanych studii, nebot pravé produkce pro televizi
pfedstavovala pro studia animovanych filma zna¢nou ¢ast jejich pfijma. Neni
tedy divu, Ze se dostaly do sloZité finanéni situace®.

Poznarnské studio bylo soucasti televize az do 26. Cervna roku 2001.

Nasledné bylo transformovano na soukromé studio s deseti procentnim

%8 \/ roce 1992 byla zavedena nova zkratka TVP a doposud statni podnik byl zménén na
akciovou spole¢nost s majoritnim podilem statu.

% por. http://www.se-ma-for.com/pl/se-ma-for/semafor-historia (9. 6. 2011)
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podilem polské vefejnopravni televize. Od pocatku devadesatych let se
studio zaméfilo na velice specifickou oblast animované tvorby. Zacaly zde
vznikat animované filmy, jez tvofily obrazovy doprovod k dilim vazné hudby.
Tak vznikl cyklus Filmové miniatury k vdZzné hudbé (Miniatury filmowe do
muzyki klasycznej, 1989 -1997) v jehoZz ramci bylo nato¢eno 61 autorskych
filmd, velice netradiénich ,videoklipd“ hudebni klasiky. Podobné
koncipovanym cyklem byly i dvanactidilné Imprese (Impresje, 1993 — 1997).
Pro zménu se jednalo o kratké animace tvofené vytvofené po vzoru
evropskych malifskych mistri (napf. Picasso, Brueghel st. ¢i Chagall). Obé
série mély byt zakazkami pro prvni program TVP a mély popularné-naucny
charakter. V souCasné dobé vévodi tvorbé tohoto studia animace pro déti.
Vznikaji zde ale i autorské projekty, které jsou ale rovnéz Casto inspirované
klasickymi hudebnimi dily. Za vSechny snimky uvedeme film Dies irea
z Requiem W. A. Mozarta (2006) Joanny Jasinské-Koronkiewicz. V tomto
studiu pusobi i dalsi vyznamni tvarci — Jacek Adamczak, Aleksandra
Korejwo, Witold Giersz, Kazimierz Urbanski, Maciej Cwiek, Anna Dudek a
z mlad$ich pak Andrzej Gonsienicki.

Vyznamnou udalosti pro celou oblast (nejen) filmové kultury byl
zaloZeni tématického programu vefejnopravni televize TVP Kultura, jenz
zaCal emitovat od 24. dubna roku 2005. Tento specializovany televizni
celou grafickou ,vypravu“ pfipravil animator Mariusz Wilczynski. VyuZziti
autorské animace, nevic v neopakovatelném Wilczynského stylu, se ukazalo
nejen jako funkéni ale i jako umélecky cenné. Tento nekonvenéni pfistup se
stal v celoevropském méfitku raritou, coz dokazuji nejen ocenéni ,Hot Bird
TV Award“, které tato stanice (jakoZ i autor) za svoji vytvarnou podobu
obdrzela. Kromé Wilcznského se na této vizualni podobé stanice podilelo i
nékolik dalSich tvircl animace (Szczechura, Giersz, Czeczot, Skrobecki,
Kokoryna, Ptucinska, Gorzadek, Wronski ad.), ¢imz vzniklo vic nez dvacet

animovanych miniatur.

7 http://tvsfa.com/ (9. 6. 2011)
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Nejen na prikladu kanalu TVP Kultura mdZzeme ukazat, ze diky
zménam v medialnim systému po roce 1989, zacala byt animace hojné
vyuzivana i pro televizni ucely. | kdyZ se €asto jedna jen o ,uzitkovou formu*
animace, kterd nemuze v plné Sifi rozvinout autoriv umélecky projev, stala
se nedilnou soucasti televizni tvorby a tykd se i soukromych televizi a
kabelovych stanic. VétSinou se jedna o televizni upoutavky, programové
znélky &i predély. Této nepfilis umélecké formy se ale nezalekli ani takovi
velikanové, jako Piotr Dumata &i Jerzy Kucia, jeZz v devadesatych letech
vytvorili predély pro televizni stanici MTV Europe’.

Samostatnou kapitolu animované televizni tvorby tvofi rovnéz hudebni
videoklipy, jez se ukazaly jako vhodny format pro rizné druhy animaci ¢i Iépe
naopak, animace se stala vhodnym vizualnim doprovodem pro abstraktni
hudbu. NarUstajici popularita tohoto puvodné televizniho formatu, jenz se
pozdéji pfirozené adaptoval i ve svété internetu, vedla ke spolupraci nékolika
kvalitnich hudebnikl a tvarcd animace. NejvétSiho ohlasu doséahl v této
oblasti jiz zminény Mariusz Wilczynsky, at uz alegorickym videoklipem
Allegro ma non troppo (1998) k zpivané poezii znamého hudebnika
Stanistawa Soyky &i videoklipem s pohnutym osudem’? Smrt na pét (Smieré
na pie¢, 2002) pro hudebni formaci Republika. Ale ne vzdy vznikala k
hudebni videoklipdm plvodni animace, tak jak to bylo v pfipadé videoklipu
skupiny Agressiva 69, v némz byly vyuzity zabéry z filmu Marka Skrobeckého
D.I.M. (1992). Svij um propujcili novému hudebné-filmovému formatu i
nésledujici autofi animace - Piotr Dumata, Krzysztof Kokoryn, Janek Koza,
Olga Wroniewicz, Michat Poniedzielski, Bolestaw Pawica, Jarostaw Szoda,
Balbina Bruszewska a mnoho dalSich. Velky pocet umélcl, jenz se této
specifické tvorbé alespon ¢astec¢né vénovali, vypovida o silném vztahu hudby
a animace. Tento symbioticky vztah dvou samostatnych disciplin, jenz vznika
diky jejich abstraktnimu potencialu, se ukazal nejen jako ucelny, ale i jako

esteticky nosny.

" Prodeus, Adriana: 1991-2008: Po przetomie; In.: Gizycki, Marcin, Zmudzifiski, Bogustaw:
Polski film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str. 101

"2 Viz. tato prace str. 67
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3.2.5 Skolstvi a vyuka animace

Zmény, jez nastaly v Polsku po roce 1989, se samoziejmé& nevyhnuly
ani sféfe vyuky animace. Krize, kterou zaznamenala celd oblast polské
kinematografie na pocCatku devadesatych let, se vtomto oboru dostavila
pozdéji a dotkla se hlavné absolventd obor( animace vSech existujicich Skol.
Jejim projevem byla menSi uplatnitelnost absolventd na trhu prace,
zpusobena na jedné strané zastaralym technickym vybavenim, kterym Skoly
disponovaly a na strané druhé nestabilni situace vcelé oblasti
kinematografie. Zasadni Ulohu sehrala taky absence podpory financovani
debutd”. Mnoha studenttim oboru animace, ktefi absolvovali v devadesatych
letech , nebylo umoZnéno se piné realizovat ve svém oboru, ale hlavné zcela
znemoznéno se projevit v oblasti autorského umeéleckého filmu. O této
generaci se pak mluvi jako o ,ztracené generaci“.”* Tato generace tak nasla
uplatnéni hlavné v komercni sféfe — grafické firmy, televizni spolecnosti
apod.

Postupné zlepSovani situace ve Skolstvi se projevovalo hlavné
modernizaci vybaveni a na nékterych také autonomizaci oboru animace
(filmova 8kola v LodZi™ & AVU Poznar’®). Pfirozenym vyvojem bylo téZ
zavadéni animace jako vyucujiciho pfedmétu na dalSich statnich Skolach
(napf. AVU v Lodzi), kde se animovanému filmu doposud nevénovali. Stejny
proces se tykal i nové zakladanych soukromych Skol (napf. VarSavska
filmova Skola). Vznikly taky specializované vysSi soukromé Skoly, které

3 Por. viz. tato prace str. 34

™ Frukacz, Mariusz: Wstep, broZura kolekce DVD, Akcja Animacja - filmy najnowsze,
Polskie Wydawnictwo Audiowizualne, VarSava, 2008

® Na filmové &kole v LodZi (PWSFTvIiT) se od roku 1989 zacala animace u€it jako
samostatny Ctyflety studijni obor a od roku 2005 jiz jako pétilety.

Rynkiewicz, Krzysztof: Uvod, broZura kolekce DVD, Naiwni czarodzieje..., Wydanie kolekgji
cyfrowej najlepszych animac;ji Lédzkiej szkoty filmowej, PWSFTVIT, LodZ, 2009

® Na AVU v Poznani vznikla roku 1998 Fakulta multimedialni komunikace (Wydziat
Komunikacji Multimedialnej), na které pak v roce 2002 méla moznost vzniknou samostatna

katedra, ktera dnes nese nazev Katedra animace (Katedra Animaciji).
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vyuCuji animaci jako primérni obor (napf. Vyssi vytvarna Skola Anima-Art
v Krakové). Tyto nastinéné procesy, které se odehraly ve Skolstvi za dobu
poslednich dvaceti let, jsou disledkem zmény ulohy animace v oblasti filmu a
kultury obecné, jejiz pfi€¢inou je odehravajici se ,technologicka revoluce®. Na
filmovych Skolach je proces autonomizace projevem narlstajici potreby
animace v oblasti filmu (pocitatova animace, motion capture, specialni
efekty, scénografie ad.). Na vytvarnych Skolach pak zazila animace svoji
.fenesanci“ s prichodem a popularitou novych forem médii (napf. instalace,
performance apod.).

DalSim dulezitym faktorem, jenZz mél vliv na formovani nové generace
(i té ztracené), vSak byla skute€nost, Ze na pracovistich s dlouholetou tradici
vyuky animace (AVU v Krakové, VarSavé a Poznani a filmova Skola v Lodzi)
pasobili tvdrci, jez formovali tzv. ,polskou Skolu animace®. Zustala zachovana
kontinuita ve vztahu mistr — Zak, a tak mélo mnoho mistrd polské animace
(Urbanski, Szczechura, Kucia, Ryszka, Neumann, Dumata ad.) moZnost
predat své femesiné zkuSenosti, jakoZ i své vize a pojeti animace a formovat
tak nastupujici generaci.

Z vySe uvedenych informaci tak mazeme urc€it dva zasadni Cinitele,
které mély v oblasti Skolstvi vliv na sou¢asnou podobu polské animace. Za
prvé je to nepferuseny proces vyuky animace, a to i pres hlubsi krizi v celé
oblasti kinematografie i za cenu ztraty jedné generace, ktery umoznil
predavani zkuSenosti starSi generace té mladSi. Druhym faktorem je pak
transformace a reorganizace struktury Skolstvi, ktera byla nutna z divodu
zmény statusu animace na poli celé kinematografie a kultury obecné. Diky
tomu bylo mozné, zejména pfichodem nového milénia, nastup noveé
generace talentovanych tvirct animovanych filmu, ktefi v porovnani se
svétovou produkci nezaostavali po strance technologické, ale jejichz tvorba

vykazuje i nékteré prvky ,polské Skoly*".
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3.2.6 Distribuce, propagace a filmové festivaly

Co se tyka statni podpory filmové distribuce a propagace filmu, pini od
roku 2005 roli donatora Polsky filmovy institut. Zde bylo donedavna mozno
Zadat o dotaci na distribuci filmu vramci samostatného opera¢niho
programu. V roce 2010 bylo mozné podavat zadost o finan¢ni podporu na
propagaci filmu pouze u filmé s vysokou uméleckou hodnotou’’. Samostatny
operacni program je vénovan pouze na propagaci polského filmu v zahranici,
kde mohou autofi Zzadat napf. na prezentaci svého filmd na zahrani¢nich
festivalech. Pfed vznikem Polského filmového institutu plnila jeho funkci
statni agentura Film Polski — Propagaéni agentura.”® Ta se v soud¢asnosti
funguje jako samostatna distribuéni spolecnost. Ziskat tak statni finanéni
prostifedky cCisté na distribuci ¢i propagaci filmu, je v sou€asnosti velice tézké.
Nyni si pfiblizme, jaké zmény nastaly na poli filmové distribuce a propagace
po roce 1989.

Postaveni animovaného filmu v ramci kino-distribuce v osmdeséatych a
devadesatych letech v porovnani s érou Sedesatych a sedmdesatych let
doznalo zna¢né zmény. Animace zmizela zkin, coZz bylo disledkem
rezignace distributorll na zafazovani kratkometraznich filma pred projekce
filmaG celovecernich. V dfivéjSich letech byl totiz program kin (dil&i projekce)
slozena z nékolika ¢asti — filmova kronika, kratkometrazni film a celovecerni
film. Byl tak zajistén kontakt divaku s tvorbou kratkych filmd (nejen animace).
Neéktefi divaci si dokonce vybirali z této tfidilné nabidky a navstévovaly jen
prostfedni ¢ast projekce. Tato skuteCnost byla v osmdesatych letech
umocnéna obecnym nezajmem polskych divakd o domaci tvorbu, a to jako
disledek politického vyvoje. Na pocatku devadesatych letech bojovala
naopak doméci tvorba s konkurenéni zahrani¢ni filmovou produkci (zejména

americkou). Nezajem divaki o domaci produkci zplsobil ,hlad“ divaka po

" http://ww. pisf. pl/pl/dotacje/dofinansowane-projekty/2010/po-edukacja-i-upowszechnianie
(9. 6.2011)

"8 Viz. tato prace str. 30
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zahrani¢nich filmech, jichZ bylo v dfivéjSich dobach nedostatek. Lze tedy
konstatovat, Ze byl vyznamné naru3en styk divdka a animované tvorby.

K napravé této situace nebylo zapotfebi ani tak zmény v systému
distribuce, ktera byla od pocCatku devadesatych let vrukou soukromych
distribu¢nich spolecnosti, jako spi$ vlastni iniciativa ze strany producentd.
Dokazuje to uspéch a uvedeni filmu z produkce studia Platige Image
Katedrala (2002) jako filmového dodatku v roce. ReZisér tohoto snimku,
Tomasz Baginsky popisuje Uuspésnou propagaci sveho filmu takto: ,Bylo to
zasluhou Marcina Kobyleckého... Ukazalo se, Ze takova akce je opravdu
pouze otazkou zvednuti telefonu a zavolani péar lidem. Néco, ¢eho se ve
svété animace jaksi nikdo nemohl ujmout. Cely ten rozruch zafidil jeden
mladej typek, ktery se prosté nebal zavolat par lidem.“’® V pfipadé filmu
Katedrale, tak situace vypadal nasledovné: ,Film byl kratky, mluvilo se 0 ném
a kinafi ho radéji pridavali k filmim, které nemély az takovou popularitu a pfi
kterych se bonus dodatkového filmu v balicku mohl autenticky podepsat na
zvyseni jeho frekvence.“®°

Zpusob propagace filmu Katedra je bezpochyby kli€¢ovym momentem
v historii polské animace. Nevypovida totiz jen o mozZnostech propagace a
distribuce animovanych filmu, jako spiS o modelu uvazovani samotnych
tvarcu a producentl. Je totiz znamkou pfechodu k aktivni U€asti na propagaci
filmG a wvytvofeni novych distribuénich a marketingovych strategii, jez
vyznamné ovliviiuji divackou navstévnost filmu. Podobny Gdspéch mélo
Platige Image i z druhym Baginského filmem Uméni padu (2005), ktery
zopakoval model propagace filmu pfedchoziho. Musime ale mit na paméti,
Ze animované filmy studia Paltige Image jsou dila urena pro pocetné
publikum a pro kina, coZ u animace nemusi byt precedentni, nebot néktefi
autofi zastavaji zcela jiné stanovisko ve véci propagace svych dél. Diky
uspésSné propagaci filmi Platige Image se animace opét dostala do stfedu

zajmu divaku, zejména nejmladsi generace. DoSlo tak znovu k identifikaci

" Frukacz, Mariusz: 24 klatki za sekunde, Tomasz Baginski - Popowy film autorski, Lokator,
Krakov, str. 26

8 Tamtéz
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divdkl s animovanym dilem, stejné jako tomu bylo v Sedesatych d&i
sedmdesatych letech.

Animovany film v devadesatych letech nenachazel ,svého divaka“
vkinég a byl tak uréen jen malému okruhu zajemcu, zejména odborné
vefejnosti. Ale i tam meéla vtéto dobé jen velmi omezeny pfistup k této
tvorbé, coz se napfiklad odrazilo i v po¢tu odbornych publikacich a reflexi
animované tvorby v odborné literatufe. Bylo tedy zapotfebi vytvofeni nové
platformy pro prezentaci této tvorby, kterou bezpochyby byly a jsou filmové
festivaly. Svoji velkou Ulohu v oblasti animace jiz sehral krakovsky festival
kratkometraZznich film@®!. Ten v3ak prezentoval primarné tvorbu profesionalni
a vzdy inklinoval spiS k dokumentarnimu filmu. Prvni nové festivaly se proto
zaméfily na animovanou tvorbu jiné Urovné. Jistym ekvivalentem velkého
krakovského festivalu bylo zaloZeni rovnéZz krakovského le¢ mensiho
festivalu Etiuda&Anima (od r. 1994), ktery se zaméfil na tvorbu studentskou,
nikoli striktné animovanou. Prvni specializovany festival (opét krakovsky) byl
Celostatni festival amatérskych animovanych filma (od r. 1993), jenz se
vénoval nejprve studentské a amatérské tvorbé, ale po tfech letech byl
pfejmenovan na Celostatni festival autorskych animovanych filma (od r.
1997)% a rozsifil svoji soutézni kategorii také o soutéZ profesionalnich filma.
Tento festival se stal na nékolik let barometrem kondice polské animace, a to
jak z hlediska kvantitativniho, tak kvalitativniho®®, v jeho? ramci dochéazelo
k interni konfrontaci doméci tvorby. PFicinou vzniku dalSi viny festivalu
souvisela ze zlepSenim situace v celé oblasti kultury a jejiho financovani.
Festivaly vénované animaci se objevily po celém Polsku — mezinarodni
festival ReAnimacja (v letech 2005 - 2009) v Lodzi, mezinarodni festival
Animator (od r. 2008) v Poznani & nejmladSi nesoutéZzni prehlidka
orientovana na soucasné trendy animace Animation Now! (od r. 2009)

v Gdansku. Dlouhou tradici ma rovnéz festival polskych videoklipu Yach Film

8 viz. tato prace str. 12

8 Ogdlnopolski Festiwal Autorskich Filméw Animowanych - OFAFA

% Por. Frukacz, Mariusz: 24 klatki za sekunde, Mioda polska animacja, Lokator, Krakov, str.
10
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v Gdarisku (od r. 1989), na némz slavila animace mnoho Uspéchu, coz
svédc¢i o velmi Uzkém vztahu animace a hudby, jenZz mé& v Polsku svoji
tradici®®. K uvedenym festivaliim a prehlidkdm musime jesté piipocist i dalsi
filmové festivaly, na kterych je animace prezentovana jen v ramci rliznych
programovych blokl (retrospektivy, tématické prehlidky) ¢i nespocet jinych
kulturnich akci. Nebyvaly narist poctu festivald a jinych kulturnich akci
vypovida o pfeneseni hlavniho distribuéniho kanalu z kina na tyto kulturni
projekty. Ty supluji uvadéni animovanych filma v bézné distribuci a zajistuji
potfebny kontakt v relaci tvirce — divak.

Velky vyznam na poli propagace animace, jako jedné z odnozZi celé
narodni kinematografie, méla vroce 2004 putovni pfehlidka, jez byla
soudasti oslavy 55letého vyro&i od zrodu polské animace®. Akce, kterou
organizovalo SdruZeni polskych filmaru, predstavilo nejzasadnéjsi domaci
animované snimky formou filmové kolekce, jez byla prezentovana ve vSech
velkych méstech. Krom klasickych dél polské animace ale byla prehlidka
rozSifena rovnéz o kolekci snimkd nejmladSi generace. Hlavnim cilem
prehlidky tak bylo nejen pfipomenuti tohoto oboru kinematografie, ale
zejména otevieni diskuze o budoucnosti polské animace. Jiz samotny

podtitul projektu ,od Lenicy po Bagiriského“®

naznacuje, Ze ukolem akce
bylo naznaceni kontinuity autorl starSi generace s jejich mladSimi kolegy.
Tato akce navic podnitila vydani kolekce nejzasadnéjSich filma polské
animace na DVD, které vydalo Narodni audiovizualni vydavatelstvi®’. Tyto
eminentni akce mély zésadni podil na oZiveni zajmu vefejnosti o
animovanou tvorbu.

Pro Uplnost musime zminit i roli Internetu jako nového propagacéniho
kanalu. Pro nejmladSi ,internetovou generaci‘ je pravé toto médium

nejzasadnéjSim zdrojem informaci a ¢im dal tim vic nejen pro ni. Chce-li

% Viz. tato prace str. 25

% vViz. tato prace str. 10

% http://www.sfp.org.pl/aktualnosc,pl,3dfda8acf170e36.html (9. 6. 2011)

8 0d roku 2007 byly vydany &tyfi kolekce polskych animovanych filmi — Antologie polské

v
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filmové dilo dosadhnout znacné popularity a frekvence, pak musi
bezpodminecné pocitat s propagaci na internetu. A tak se internetové
stranky jednotlivych tvirct ¢&i popfipadé jejich dél staly samoziejmosti.
V internetovém svété je mozno se seznamit nejen s ukazkami filma, ale
nékdy i s celymi snimky. Dostupnost animovanych film je tak diky internetu
nesrovnatelné lepsi nez v letech minulych. Jako nevyhodou se muze jevit
internetové piratstvi. To vSak ohroZuje zejména komeréni projekty a pro
uméleckou tvorbu nepfedstavuje az takoveé riziko. VyuZziti Internetu jako
jednoho z klicovych marketingovych prostfedkd evidentni napf. u studia
Platige Image, jenZ pro tyto Ggely vytvofilo svoje ,komunitni“ stranky®®, kde
pribézné informuji o novinkach, predstavuji vysledky své prace a po
pfihlaSeni se do komunity informuji formou ,newsletter“ své pfiznivce o
déni.

Zmeény, jez nastaly na poli filmové distribuce a propagace, vedly
k navratu animovanych filmd do kulturniho obé&hu. Propagace jednotlivych
filmG a snaha o jejich uvedeni v bézné distribuci se staly jednou z priorit
produkénich spole€nosti i autord. Vzniklo mnoho kulturnich projekta, kde je
mozno soucasnou tvorbu zhlédnout. Aktualné sledovat vyvoj animované
tvorby je mozné také prostifednictvim Internetu. Diky témto aktivitAm se opét
ustalilo vefejné povédomi o animované tvorbé, obzvlast pak o té soucasné.
V tomto smyslu je souCasna animovana tvorba, rovnéz zasluhou c¢etnych
uspéchd na zahraniénich festivalech, chapana jako pokracovani tradice,

ktera zacala ,polskou Skolou animace*.

88 www.community.platige.com



3.3  Charakteristika polské animované tvorby v letec  h 1990 - 2010

Zakladni hypotézu této studie pFedstavuje otazka, zda soucCasna
animace vychazi z tradice polské animace, zejména zda v né&jakém ohledu
navazuje na ,polskou Skolu animace®, nebo zda naopak naplfiuje globalni
vzorce tohoto kulturniho odvétvi. Jinymi slovy, zda mizZzeme soudasnou
animaci oznacit za ,polskou”, jako soucast narodni kinematografie, jez ma
jednotnou charakteristiku. Na zakladé analyzy jednotlivych dél si tak
pokusime stanovit charakteristiku animované tvorby vymezeného obdobi.
Zvlastni pozornost pfi analyze diléich snimkd budeme vénovat tématice,
pouZzitym technologiim a celkové poetice pfedstaveného filmu. K dosazeni
naseho hlavniho cile pak pouzijeme komparatistickou metodou a vysledky
srovname s povahou tvorby pfedchozi.

Pro vybér filma, jimz se budeme nésledné vénovat, jsme pouZili
nékolik kriterii. Je nutné si tato hodnotici kritéria pfedstavit, abychom si
ukazali, jak proces selekce probihal. Prvnim kritériem byly dspéchy
jednotlivych filmd na doméacich ¢i zahrani¢nich festivalech. Nezaméfime se
ale ani na jeden konkrétni festival, ani na ceny hlavni. Podobna selekce by
mohla mit zkreslujici dopad na vybrany vzorek filma. Znaény vyznam maji
vtomto vybéru zahrani¢ni ocenéni, nebot jsou Kklasifikovany externé a
konfrontovany s tvorbou svétovou. MGzeme namitat, Ze festivalova ocenéni
nejsou vzdy zarukou vysoké umélecké hodnoty filmd. Jako argument si
uvedme skutecnost, Ze vétSina festivalovych porot je slozena z odbornikl a
jednotlivé snimky prochazi kolektivnim hodnocenim, které ¢aste¢né eliminuje
subjektivni hledisko takové klasifikace.

DalSim kritériem pro vybér filma bylo jejich uvedeni v odbornych
publikacich, které se této problematice vénuji. Krom kniZnich publikaci mame
na mysli rovnéz DVD kolekce, jeZ se objevily na trhu®. Zejména pak kolekci
»,Akce animace — nejnovejsi filmy“, ktera se zaméfila na souc¢asnou polskou
animaci. Z kniznich publikaci se jedna o knihu Mariusze Frukacze ,24

okének za sekundu®, v niZ autor zpovida 21 autort animovanych filmu, ktefi

% Viz. tato prace str. 53
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reprezentuji nejmladSi generaci. Druhou knihou je sbornik textd rdznych
autoru, které v souhrnu tvofi monografii polské animace. Jedna z kapitol této
knihy je pravé animaci po roce 1989 vénovana. Uvedeni filma v
téchto odbornych publikacich (€i DVD vybérech) bylo zcela jisté vysledkem
autorské selekce. | kdyZz se jednd o zkuSené odborniky nemizeme jejich
vybér povaZovat za absolutné objektivni.

Vybér filma, které si nasledné priblizime, je vysledkem sekundarni
selekce a tvofi jej prusecik vSech skupin selektovanych na zakladé
uvedenych kritérii. Samotny korpus vybéru jiz byl vymezen pFfedmétem

prace, kterym je autorsky umélecky film.
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3.3.1 Tvorba starSi generace autor @ animovaného filmu

| kdyZ je hlavnim pfedmétem této prace soucasna polska animovana
produkce, musime do ni zafadit i tvorbu starSi generace. Pfedstavime si
davod pro¢ tomu tak je.

Starsi generaci chapeme, jako skupinu autord, ktefi natocili svdj prvni
film v pfedeSlém obdobi. Neéktefi znich (Lenica, Kijowicz, Giersz,
Szczechura, Urbanski, Czekata) nebyli v tomto obdobi jiZ pfili§ aktivni a jejich
podil na obrazu sou¢asné animace je mizivy. Jinou skupinu tvofi renomovani
reziséfi (Kucia, Dumata, Czezcot, Neumann), jez v tomto obdobi realizovali
snimky, které spoluutvarely podobu nové animace. Posledni skupinu pak
tvorfi autofi, jez sice debutovali v pfedchozi dekadé, ale valna vétSina jejich
tvorby spadd do tohoto obdobi (Skrobecki, Serafinski). K posledni skupiné
fadime i Mariusze Wilczynského, ktery sice debutoval aZz v devadesatych
letech, vékem ale spada do starSi generace.

Kdybychom se ve snaze definovat souasnou polskou animaci
orientovali pouze na tvorbu nejmladSi generace, kter4 debutovala aZ v tomto
obdobi, pak by byl vznikly obraz dosti netpiny. Nemohli bychom brat v potaz
tak vyznamna dila jako je napfiklad Ladéni instrumentd Jerzeho Kuci Ci
Zlocin a trest Piotra Dumaly. | tyto dila méla na podobé sou€asné animace
svUj znacny podil.

Filmy nejstarSi generace polskych reZiséri animace, realizovanych
v tomto obdobim, tvofi pouhy dodatek k jejich celkové tvorbé. Tyto filmy
navazuji na tradici a poetiku ,polské Skoly animace”, pfiCemz vytvaFi
pomysiny epitaf celé jedné éry polské animace.

VSe tenkrat zaCalo u Jana Lenicy. Tento inovator animace a vyznavac
absurdniho divadla zrealizoval v roce 1999 svij posledni film Ostrov R.O.
(Wyspa R.O.), ale premiéry v roce 2001 se jiz nedozil. Pfed svoji smrti ale

v rozhovoru osvétlil genezi filmu: ,Je to velice stary napad. Nejdfiv vznikl
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animovany Labyrint™, v némz jsem vyuZil ¢ast scénare. Tim vznikla prvni
¢ast filmu. Ted, kdyZ ubéhlo tficet let, realizuji jeho druhou &ast. Nechci jiz
délat animovany film pomoci ploSkové metody, protoze se mi jiz davno
znudila. Proto jsem se rozhodl udélat film sice hrany, ale kombinovany,
s deformovanymi zabéry a s barvou nanasenou na &erno-bily filmovy pas.“*
Posledni film otce ,polské Skoly“ se silné odvolava na jeji poetiku a dokonce i
symbolicky uzavira. Je mozné, Ze kdyby Lenica natoCil tento film (dle
puvodniho planu), v $edeséatych letech, tak by byl silnou kritikou systému®,
na prelomu stoleti ale nejvic zapUsobilo jeho existencialni vyznéni.

Kromé& Lenicy natocCil vtéchto letech svij posledni film bohuzel i
Mirostaw Kijowicz. Ve filmu Slepice (1991) zustal vérny své minimalistické
formé a satirickému ladéni. Stejné prostfedky nejdeme u jeho nejslavnéjSich
filmd. Jeho rozlou€eni s animaci se tak neslo v duchu poetiky ,Skoly*.

Daniela Szczechura uzavrel (zatim) svoji filmografii projektem Hobby.
Daniel Szczechura. Jedna se o autorsky vybér jeho deseti kratkych filmu,
které v souctu vydaji na dlouhometrazni film. V zadném pfipadé jej nelze
povazovat za sebestfedny chvalozpév, ale spi§ za basnickou sbirku.
Dokazuje to nejen podtitul projektu ,nékolik filmd animovanych jednoho
autora“, ale hlavné jeho zavér, specialné pro tyto potfeby natoeny. V ném
vidime autora sediciho v prazdném kinosale na projekci svych filma. V této
koncovce nas totiz autor upozoriuje na marginalni postaveni animace
v ramci kinematografie a zarover bagatelizuje i své vlastni postaveni v rdmci
polské animace. | kdyZ lze tento Szczechurlv projekt mizeme vnimat jen
jako bilancovani autora se svoji tvorbou, jasné poukazuje na to, co bylo, na
Casy minulé.

ZavéreCnou cast vySe zminéného projektu tvofi (zatim) posledni

samostatny Szczechuriv snimek Pohadka na dobrou noc. Jeho vytvarna

% Lenicav film z roku 1962, ktery ziskal o rok pozdé&ji mj. cenu FIPRESCI na festivalu

v Annecy.

%! Jestem bohaterem moich filméw, Kino, &. 9, 1999, str. 28

%2 Dgj filmu, ve které hlavni roli ztvarnil Piotr Dumata, se odehrava na ostrové stizeného

totalitnim rezimem.
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stranka vychazi z vytvarnych praci Stasyse Eidrigevitiuse®, jehoZ obrazy
pak pIni ve snimku narativni funkci. Leitmotivem pfib&hu zUstava, za pouZiti
mnoha dalSich symbol (kli€¢, cesta), hledani domova. Duraz kladeny na
vytvarnou stranku, jakoz i existencialni nadech filmu, vypovidaji o kontinuaci
tendenci ,polské Skoly animace*.

Witold Giersz stal vzdy trochu mimo hlavni proud ,polské Skoly“, nebot
jeho tvorba méla odliSnou poetika a nevykazovala obvyklé symptomy. Jen
stézi bychom vjeho filmech hledali onen povéstny pesimismus a
existenciélni reflexe obklopujiciho Sedého svéta. Vyznacoval se zejména
experimentovanim z formalni strankou filmu, v nichz ¢asto forma ur€ovala
obsah a obsah ovliviioval formu.

Stale aktivni a velice plodny rezisér si i v dobach krize umél najit
pracovni napli. Pocatkem devadesatych let se tak vénoval hlavné projektu
poznafiského televizniho studia Filmové miniatury k vaZné hudbé®, v jeho?
ramci zrealizoval tfi samostatné atvory. V pozdéjSich letech se vénoval
tvorbé pro déti a pro televizni stanici TVP Kultura natocil kratky film Bizon a
karn (Bizon i kon, 2005). Ve vSech téchto filmech rozviji Giersz dal svoje
formalni experimenty, obzvlast pak techniku dynamické malby.

Hlavni pfedstavitelé ,staré Skoly" ji zUstali vérni az do sou¢asnosti. Ve
vSech jejich pozdéjSich dilech nalezneme rysy, které jsou vlastni i filmam
predeslym, tedy téch, které daly vzniknout pojmu ,polska Skola animace*.
Neéktefi z téchto rezisérd nejen tendence ,Skoly“ dal rozvijeli a aplikovali
v novych podminkach (Giersz, Kijowicz), ale dokonce z ni stale cerpali
(Lenica) ¢i bilancovali (Szczechura). Skoro vSichni ale tuto kapitolu uz
nadobro uzavieli.

Nyni se zaméfime na dva tvurce, ktefi prokazali svij talent davno pred
rokem 1989 a nemlzZeme je tak povaZovat za nejmladSi generaci. Pfesto ale
v obdobi, jez jsem si stanovili pro nas vyzkum, vytvofili snimky, které svym
vyznamem a uméleckou hodnotou, utvafili podobu soucasné polské

animace. Mame na mysli Jerzeho Kuciu a Piotra Dumatu. Pravé tyto dvé

% pavodem litevsky vytvarnik, grafik a fotograf, jenz ptisobi v Polsku.

% Viz. tato prace str. 22?
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vyznamné osobnosti polské animace a jejich dila prezentovali polskou
animaci v dobéach krize.

Jerzy Kucia debutoval vroce 1972 filmem Navrat, v némz cesta
vlakem nastartuje vzpominkovy proces hlavniho hrdiny. Jiz jeho debut
vykazuje prvky jeho propracovaného osobitého stylu. Na formalni Urovni se
tento styl projevuje monochromatickymi plochymi obrazy, pfeexponovanymi
svételnymi efekty a vyraznym hudebnim rytmem jednotlivych zabéru.
Hlavnim tématem je pak mechanismus lidské paméti, ktery spousti
symbolické predméty &i rytmické pohyby (kola jedouciho vlaku, kruhy na
vodni hlading, kyvadlo apod.). Hrdinové téchto snimku jsou pak Casto
.zadrzeni“ v kolem plynoucim Zivoté, coZz je momentem pro prachod
vzpominek. A tak komplikovanou formou Kucia rozmélnuje, vytvarnou
strankou jiz upozadény, narativ svych snimka®.

Kucia vstoupil do nové éry filmem Pres pole (1992). V ném se autor
vraci ke starym vécem denniho uzitku, jez uz zapadly v zapomnéni. Uzitim
téchto realnych predmétl ve filmu je pfivadi zpét k zZivotu. Sam to komentuje
takto: ,Rozhodl jsem se tento film natocit tehdy, kdyz jsem si uvédomil, ze
jisté rekvizity minulosti zmizely. Ani nevim, kdy se to stalo. VSiml jsem si
toho, kdyz uz nebyly. Dokonce ani na vesnici jiz nefunguji jisté zvyky,
pfedméty.“*® Pravé motiv venkova (periférie) je v tomto jeho filmu kli¢ovym
témat a zamem. Nepfistupuje knému pouze jako k zivouci obdobé
skansenu, nybrz s hlubSi filozofickou reflexi. ,Soustfedim se na vSednost
venkova, nebot se mi zda, Ze tam se jeSté uchovaly zbytky pravdy o
podstaté naSi existence a o tom, co pdvodniho a pravdivého zdstalo v nas.
[...]. Proto se snazim zapamatovat si udalosti, pfedméty, zvyky, které zanikaji

a povznést je na uméni a uchovat je alespori ve filmech.“¥’

% Spalinska-Mazur, Joanna: W poszukiwaniu czystych wspomnien. O filmach animowanych
Jerzego Kuci, Studia Filmoznawcze, sv. 24, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Vratislav, 2003, str. 73-81

% prodeus, Adriana: 1991-2008: Po przetomie; In.: Gizycki, Marcin, Zmudzinski, Bogustaw:
Polski film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str. 96

o Wojcik, Jerzy: Robie filmy o emocjach, noviny Rzeczpospolita, 3.1.2002, str. A9
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Nasledujici film Kuci, jenz slavil jeSté vétSi Uspéchy, nese nazev
(Strojenie instrumentow, 2000). | tento film odpovida v mnoha ohledech jeho
stylistice. Znovu se objevuje téma periférie, repeti¢ni skladba vizualné-
hudebnich sekvenci, pravidelny rytmus a pohyb dopravniho prostfedku,
pohybuijici se proudy svétla a hrdina cestujici v prostor, ale i v ase. Pamét
je sice navratem do minulosti, ale stavd se zaroven soucasnosti, kterou
ovliviuje. Po obsahové strance je film trivialni. Hrdina odjizdi na motocyklu
ven z mésta a tato cesta spousti lavinu vzpominek a asociaci. Minulost tak
atakuje soucasnost, ¢imz umoznuje percepci plynulého toku Casu. Ladéni
nastroju ma, stejné jako vSechny ostatni Kuciovy filmy, silny emotivni nabo;.
Cilem autora je vyvolat u divaki emoce, nebot své vlastni vklada do filmu pfi
jeho vyrobé.

KuciGv neopakovatelny autorsky rukopis a sloZitost formy zpusobuje,
Ze jeho filmy jsou vnimany jako experimentalni. Sdm autor s takovou
interpretaci nesouhlasi. ,Nechci zde analyzovat svoji vlastni tvorbu, feknu
jen, Ze po natoc¢eni Vytahu nastal tézky okamzik. Mohl jsem jit cestou
experimentu, pfesto jsem z ni rezignoval. Rozhodl jsem se it cestou, ktera
umozriovala kontinuitu. [...] Mél jsem mozZnost se presvédcit, ze kdyz tyto
filmy sestavime dohromady, pak jsou odebirany jako jeden dlouhy film.
Samoziejmé to tak neni Uplné pravda, ale kdyZ je sestavime v spravném
poradi vyjde najevo jisty rozvoj, jejich vzajemna zavislost, jakasi skryta
struktura mé tvorby.%®

A tak cerno-bily obraz, netradiéné strukturovana narativni linka a
komplikovanost formy, umocnéndé autorskymi Uvahami o pomijivosti ¢lovéka,
odkazuji na tradici ,polské Skoly“. Jak jsme si ale jiz dfive vysvétlili, tyto
postupy nelez chapat jako snahy o Cisté experimentalni formu filma, ale
daleko vic jako velmi specifickou autorskou vypovéd s vysokymi umeéleckymi

ambicemi.*®

% Zmudzinski, Bogustaw: Pomagam widzowi sie odnalezé. Rozmowa z Jerzym Kucia,
Kwartalnik filmowy, €. 19-20, 1997 — 1998, str. 181 - 182

% Por. tato prace str. 22
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Pravé posledni dva snimky absolventa a souasného pedagoga
krakovské AVU reprezentovaly polskou animaci ve svété a podileli se tak na
utvareni jejiho svétového minéni. Obzvlast v letech 1994 — 1997, kdy pinil
Jerzy Kucia funkci mistopredsedy organizace ASIFA'®. Nejen Kuciovy filmy
vSak Sifily na konci 20. stoleti povédomi o polské animaci. Druhym autorem,
jehoz tvorba se stala v osmdeséatych a devadesatych let synonymem polské
animace, byl Piotr Dumata.

Za jeho debut je povaZovana Lykantropie (Lykantropia, 1981),
provedend jesté tradicni kreslenou technikou a je pfikladem politické satiry
totalitniho reZimu a rozpolcenosti jejich ob&anu. Tradi¢ni technikou realizoval
i parafrazi klasické pohadky Cerna Karkulka (Czarny Kapturek, 1983), v niz
nedokonalou ¢ernou linkou vytvari dojem détské kresby, jeZz kontrastuje
s obsahem a je tak zdrojem humoru. Tato verze pohadky pro dospélé je
nasycena nejen ¢ernym humorem, ale i erotickymi motivy. | jiné Dumatovy
projekty obsahuji svébytny smysl pro humor'® &j8i
filmy vykazuji zcela jinou poetiku a vynikaji zejména originalitou vytvarného
provedeni, neni sprdvné jej vnimat jako autora sjednou jedinou formou
autorského vyjadreni.

Nejzasadnéjsi ¢ast Dumatovy tvorby predstavuji filmy provedené tzv.
sadrovou technikou, kterou si sdm vyvinul. Prvni z film0 provedenych touto
metodou je film Vlajici vlasy (Latajgce wiosy, 1984). Poeticky a fantaskni
pfibéh o ,zkdzonosnych” vlasech milujiciho se paru. Jiz tento kratky snimek
naznacoval moznosti, jeZz tato metoda skyta. Obzvlast jeji predurceni
k tklivych tématim a ponurym tonim. Jednim z nejzdafilejSich filma,
provedenym touto technikou, je adaptace povidky M. F. Dostojevského
Nézna (Lagodna, 1984). V jedenactiminutovém filmu se Dumata pfibliZil
predloze daleko vic, neZ Robert Bresson ve své celoveCerni adaptaci.
Tohoto efektu dosahl uzitim vyrazovych prostfedkd, jez jsou vlastni tvorbé

hrané, ale stejné dobre je Ize aplikovat i v animaci — diraz na mimiku tvare,

19 ASIFA — Mezinarodni asociace animovaného filmu

101 NapF. série kratkych filmu z let 1986 — 1993 pro MTV uvadénych pod ndzvem Neklidny

zivot kosmu (Nerwowe zycie kosmosu).
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uziti detailnich zbéru a zejména vnitfni stfih zabérd. Velice originalni
vytvarna stranka filmu, ani jeji realistické provedeni, nebrani tomu, aby ¢asto
plnila téZ narativni funkci.

Originalné pojimana vytvarna podoba, duraz na detail a zaliba
v psychologické literatufe jsou hlavnimi znaky pozdéjSi Dumalovy tvorby.
Velice specifickym rysem je bezesporu silna vazba tohoto vSestranného
umélce na literaturu. AZ na nékolik malo vyjimek, hlavni pfedstavitelé polské
animace nikdy z literatury, at uz domaci €i zahrani¢ni, neCerpali. Jeho zajem
o literaturu je ale téz Uzce vymezen, priblizuje jej takto: ,Kdyby se pfirovnala
literatura k mostu nad oceanem, pak by vtom mosté byly jen dva mohutné
pilife, které by sahali dna, hluboce do dna vrostlé — Dostojevsky a Kafka. O
jinych pilitich netusime, zda se dna vibec dotykaji.“'°> Neni tedy divu, Ze se
cela jeho zasadni tvorby tyka téchto dvou spisovateld. A tak za dva zasadni
pilife jeho celkové tvorby mazeme jednoznacné oznadit filmy Franz Kafka
(1991) a Zlocin a trest (Zbrodnia i kara, 2000) podle Dostojevského.

Prvni ztéchto snimki mizeme charakterizovat jako animovany
dokument o titulnim spisovateli, jeZ byl inspirovan jeho intimnimi deniky.
Prvotni inspiraci ale byly fotografie Kafky, coz doklada sam autor: ,Uchvétily
mé fotografie Kafky. Vznikl tak napad na natoc¢eni néceho ve stylu
animovaného dokumentu, néco jako vylet po fotkach. [...] Kafka je prece
neskuteéné realisticky, realistiétgjsi neZ Zivot sam.“'°® Fotografie se staly
rovnéz vychozim bodem pro vytvarnou podobu tohoto biografického snimku.
Jako inspirace slouzily nejen fotky samotného Kafky, ale rovnéz zabéry
Prahy z pfelomu stoleti. Byly pfedlohou pro nové obrazy reZiséra, ktery je
mistrné, le¢ doslova, vySkrabaval do sadry. ,Fotografickému® konceptu je
podfizen rovnéz avodni zébér filmu, jenz zachycuje hlavniho hrdinu u
fotografa. V detailu vidime nejprve jen pronikavé oc€i hrdiny a posléze celou

tvar, tak jak ji zname z nejpopularnéjSiho portrétu Kafky.

192 Armata, Jerzy: Kino Piotra Dumaly, czyli sny jako guru; In: Pitrus, Andrzej: Kino konca

wieku, Krakov, 2000, str. 32
198 Sobolewski, Tadeusz: Dwa lata w szestnascie minut. Spotkanie z Piotrem Dumata., Kino,

€. 6,1992, str. 3
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Aby Dumata vérné vystihl atmosféru nejen tehdejSi Prahy, ale celé
Kafkovy prézy, eliminoval ve filmu barvy a poprvé také pouzil vice filmovych
pland. Dodateénym svicenim &erno-bilych kreseb pak docilil trojrozmérného
efektu. VSemi uvedenymi postupy dosahl autor snimku svého zaméru a
dokazal velice vérohodné vytvorit ,kafkovskou* atmosféru zpusobem, jakym
to nedokézal Zadny z pfedchozich, hranych ¢i dokumentarnich pokusu.

| kdyz Ize toto dilo jen stézi vnimat bez literarnich aluzi a bez Kafky
samotného, sam Dumata tuto variantu nabizi a predklada univerzalné;jsi
interpretaci: ,Pfibéh néjakého &lovéka, ktery se snazi urcit svij komplex, jenz
se nakonec neda vyresit jinak nez smrti.“!** Autorova vypovéd sv&déi o
existencialni povaze dila, jenZz se pfenesl z dila na dilo samotné. Pfesné
vystizeni ,kafkovské" poetiky pak vypovida o autorové dukladném studiu
Kafkova Zivota a jeho dila. Podava ale i dikaz o nebyvalém uméleckém
sblizeni.

Vrcholem Dumatovy tvorby a zaroven dost odvaznym pocinem je jeho
adaptace romanu Zlo¢in a trest Dostojevského. Pro samotného tvirce
uvazoval jiz od podatku osmdesatych let a na samotné realizaci pak pracoval
pres tfi roky. Vysledkem byl film, v némz po formalni strance doséhl ,apogea“
své autorske techniky.

V Zlocinu a trestu rozvijel Dumata dal moznosti své techniky. Umocnil
trojrozmérny efekt o prvky z fiSe loutkové animace. Své sadrové platy
obohatil o realné predméty (vétévky, dfivka a dokonce o seschlou mouchu) a
trojrozmérnost zvysil dokonce vytvofenim skuteéného okénka, které vyrezal
do sadrového platu. Formalné je tak tento snimek mnohem vice bohatsSi a
dekorativni nez jeho pfedchozi snimky. Stejné pravidlo se tyka i barevnosti
snimku. Sice dominuji tmavohnédé odstiny, ale objevuji se i tobny Cervené,
fialové a Zlutozelené. Inspiraci v uZziti této palety barev nalezl u holandskych

mistrd a zejména u Rembrandta.
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Dumaliv Zlo¢in a trest i presto, Zze vychazi zliterarniho dila,
upfednostiiuje obraz na uUkor textu, z néhoz zcela rezignuje. Dé&j pfibéhu pak
charakterizuje bezdéjovost a bezcasi. Motivy a postavy plvodniho romanu
jsou na strané jedné selektovany a na strané druhé pak obohacovany, ¢im z
dochazi k zamérné nejasnosti nékterych postav. Ve filmu se tak objevuje
hlavni postava Raskolnikova zjiné doby (jako stafec i jako mladik). Od
Dostojevského prebira Dumata naopak mnoZstvi detaild a detailni popis
obycejného zZivota. Svij vytvor tak sam hodnoti spiS jako interpretaci, nez
jako vérnou adaptaci.

Nezvyklym postupem je rovnéZz animalizace postav. Duvodem jejiho
uziti je paradoxné snaha o jejich polidsténi. ,Chtél jsem ukazat, Ze ten pfibéh
se odehrava na planeté Zemé, na které Raskolnikov, Soria, Svidrigailov,
stafena, Lizaveta a chlapec Ziji vlastné jako zvifata. Tak jako mouchy,
pavouci, slimaci, koné, ptaci, netopyfi. Jejich oci a Usta jsou velmi zvifeci.
Jejich nozdry Emuchaji a funguji jako u zvirat. Jejich oci se blyskaji jako oci
Selem ve tmé. Jejich €iny jsou rovnéz zvifeci — instinkt zlo€inu, touha po
lasce, potfeba slidéni a Spehovani. To vSechno jsou vlastnosti ze svéta
zvifat. A soucCasné, bez dodatku, jsem chtél ukazat jejich lidstvi, Ze tyto
,zvitata* maji dusi.«*%

Styl Piotra Dumaly se vyznaCuje nejen originalni vytvarnym
zpracovanim, ale rovnéz zajmem o detail a podrobny popisem obyc¢ejného
Zivota Ci prostfedi. V narativni linii vynik4 lehkosti vypravéni slozitych a
komplikovanych pfibéhu, jenZz jsou inspirovany psychologickou literaturou
s existencialnimi prvky. Casto rafinované vyuZiti obrazd jako dé&jotvornych
elementd je znamkou zralé umélecké vypovédi. Tento zak Daniela
Szczechury neni dalek svého ucitele. Jeho rana tvorba, vyznacujici se
rovnéz satirou a kritikou systému, se zfetelné vpisuje do vzorce ,polské
Skoly“. Jeho pozdéjsi, vic autenticka tvorba, pak spada do ramce autorského

uméleckého filmu, ktery po formalni strance vyprecizoval az k dokonalosti.

195 Kosecka, Barbara: Jezyk naszej pod$éwiadomosci — Spotkanie z Piotrem Dumata, Kino, &.

2, 2002, str. 26
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Jerzy Kucia a Piotr Dumata byli v devadesatych letech hlavnimi
predstaviteli polského animovaného filmu. Jejich filmy byly ocefiovany jak
doma, tak v zahranici. Analyzou jejich tvorby jsem dokazali, Ze navazuji na
tradici polské animace a reprezentuji tedy jeji tradi¢ni linii. A to jak po strance
formalni, tak obsahové. Zfetelné navazani na ,polskou Skolu animace” se ale
netyka vSech tvlrcl starSi generace, a to i pfesto, Ze vykazuji nékteré prvky,
které na ni odkazuji. Prace nasledujicich realizatort animace krac¢i mnohem
vic po individualnich stezkach.

Andrzej Czeczot (1933) mé& velmi specifické postaveni v kontextu
polské animace. Absolvent AVU v Krakové patfi vékové k nejstarSi generaci,
ale na poli animace debutoval az filmem Stado (Kierdel) v roce 1972.
Zabavna historka o stadé ovci — andéll vedenych bacou - Certem, Cerpa
z lidové kultury a predstavivosti. Pravé silnd inspirace lidovou tvofivosti, jez
se odrazi ve stylistice (napf. barevnost) a humoristické ladéni, odliSuje
Czeczota od tradic¢ni linie polské animace. S tou ho naopak vaze kriticky
pohled na spoleCnost (je téZ znamym karikaturistou) a hlavné propojeni
animace a vytvarného uméni. Sv0j postoj k animaci doklada slovy:
LAnimovany film je podle mého nazoru malifstvim v pohybu. Nemél by
imitovat normalni hrany film. RovnéZz si myslim, Ze myslenka napodobovani
Zivota skrze animovany film je nedorozuméni.“'%

Za nezvykly produkéni pocin své doby musime oznacit Czeczotovu
realizaci autorského celovecCerniho filmu Eden (2002), jenZz se z kratkych
autonomnich sekvenci rozrostl az do podoby barokni epopeje. V ném hlavni
hrdina, na fujarce hrajici pasaek Youzeck [fon. Juzek], jenZz ma kofeny
v lidové tradici, putuje pres peklo, ogistec, nebe aZz do New Yorku'®’, ktery
predstavuje misto plné komerce a hédonismu. Na své cesté potkava nékolik
historickych i bajnych postav. Tato ironickd bajka pro dospélé vychazi

z abstraktniho vzorce animace, jenz rezignuje na dialog a vypravi obrazem.

196 Kornatowska, Maria: Eden podle Czeczota, Kino, &. 3, 2002, str. 29

197/ New Yorku pobyval Czeczot v letech 1982 -1996 po své internaci po vyhlaseni

vyjimeéného stavu.
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Jasné mifenou satirou postmoderni spole¢nosti a vyuZzitim vizualnich
prostfedku filmu pfipomina Eden klasicka dila ,polské Skoly“. Svoji vytvarnou
stylistikou a humoristickym vyznénim se ji ale vymyka. Podobné
nejednoznacnou pozici v ramci polské animace ma téz Mariusz Wilczynski
(1960), jenz stal dlouhd léta mimo zajem odborné vefejnosti, a to i pfes své
nesporné umeélecké kvality. Zvratem v jeho kariéfe bylo vytvoreni grafické
vypravy pro potfeby nové vzniklé televizni stanice TVP Kultura'®. Jako prvni
a zatim posledni polsky autor animovanych filmd meél individualni
retrospektivu v prestiznim The Museum of Modern Art v New Yorku a
ve slavné The National Gallery of London (obé 2007).

Krom malifstvi a kresby (absolvent AVU v Lodzi) formovala osobnost
Wilczynského prevazné hudba. Jako jeden z prvnich se v Polsku vénoval
VJingu a performance. Neni divu, Ze na zacatek jeho filmografie tak stoji
animované videoklipy, za které obdrzel nékolik cen. Jeho nejvyznamnéjSim
filmem v rdmci tohoto hudebné&-filmového formatu je Smrt na pét (Smieré na
umocnuje jejich magickou atmosféru.

| kdyz je Wilczynsky samoukem vyroby animace dokazal si vytvorit
velmi svébytny a lehce rozpoznatelny rukopis. Sv(j pracovni postup popisuje
takto: ,Kreslil jsem na hrubych papirech, ktery jsem na sebe vrstvil. Vzdy
svitim ze spodu, coz dodava hloubku a exponuje texturu papiru. Listy papiru
jsem nepritladoval, coZ ve vysledku vytvorilo pulsaci obrazu.“*° Jeho styl se
vyznacCuje rovnéZz nelinearné vedenou naraci, plnou zvratl a odbocek,
vystavénou casto na logice snu, jakoZz i chmurnou a promySlenou
koloristikou, v niz pFevladaji temné odstiny barev. Kresby jsou casto

provedeny jednoduchou ¢ernou linkou, ktera je v nékterych mistech zameérné

198 viz. tato prace str. 46

19 jedna se o videoklip stejnojmenné skladby hudebni skupiny Republika, jejiz frontman
Gregorz Ciechowsky zemfel nahle pfed jeho dokonéenim. Snimek se tak stal jeho epitafem,
i kdyz pGvodni zamér byl jiny.

19 prodeus, Adriana: 1991-2008: Po przetomie; In.: Gizycki, Marcin, Zmudzinski, Bogustaw:

Polski film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str. 104
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zbavena ostrosti. Specifickym zékrokem je také rdmovani celého obrazu,
vétSinou do zaobleného tvaru, coz pfi projekcich vytvaFi vnitfni ram.

Mezi jeho nejzdafilejSi filmy patfi Bohuzel. (Niestety., 2004). Tento
oniricky pfibéh o paru starych andélt vykazuje vSechny rysy Wilczynského
tvorby. Nezvyklym postupem je ale druhy epilog, jenZ odhaluje prvni faleSny
-happy end". Tklivou atmosféru snimku umocnuje jazzova trubka Tomasze
Stanky. Zatim poslednim a zaroven nejdelSim Wilczynského snimkem je Kizi
Mizi (2007), jenz je milostnym pFibéhem kocky a mysi, ale také filmem o
samotnosti, zradé a pomsté. | pfes nékteré humorné scény, previada ve filmu
pesimisticka atmosféra.

Teskna atmosféra, ponury obraz a velky ddraz na hudebni sloZzku
Wilczynského filmu pfipomina snimky ,polské Skoly“, pfesto vSak najdeme
v jeho tvorbé i prvky, které jej od ni odliSuji. V prvni fadé je to oniricky Ci
intimni charakter téchto snimkl a absence kritické reflexe vnéjSiho svéta.
Tyto znaky je daleko vic vlastni mladSi generaci.

Pocatkem devadesatych letech vynikla i tvorba Marka Skrobeckého
(1951), ale svuj prvni film realizoval jiz pfed rokem 1989. Jeho doménou se
stal loutkovy film, v némz si vSak dokazal najit vlastni zpuasob vyjadreni. Jeho
prilomovym filmem byl D.I.LM. (dim., 1992). Pro jeho potfeby vyrobil
Skrobecky loutky bezmala lidskych rozmérd a umistil je do realného
prostfedi, ¢imz dosahl jiného efektu nez je u loutkového filmu bézné. Nechal
se slySet, ze: ,Velké loutky jinak poslouchaji animatora. Méni se specifika
pohybu. Film se stava daleko vic realnym také diky tomu, Ze v pfipadé vétsi
scénografie nejde vidét textura material. Nedochazi k onomu specifickému

pocitu zmengeni.“*

Jak dava tusit jiz nazev filmu'*?, hlavnim tématem je pomijivost Zivota
a samotna existence (nejen lidska), ktera se nezadrzitelné blizi ke svému
konci. Hlavni osou je harmonicky pfibéhu dvou bytosti, které sledujeme pfi
kazdodennich povinnostech a ritualech. Netradi¢né pusobi uzité materialy,

s vrs

jak hlavnich figur, tak i obklopujicich pfedmétu, které vytvari velice specifické

1 Staniszewski, Marcin: Marek Skrobecki. Tarantino animagciji., Film, &. 1, 2004, str. 36

2 p.1.M. = diminuendo, hudebné ticho, tiseji
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Suniversum®. Zavér filmu zesiluji tony Mozartova ,Requiem®. Originalni
scénografie a loutky se od realizace D.I.M. staly charakteristickym prvkem
Skrobeckého film{, stejné jako jasné vedeny pfibéh.

Stejnou technikou realizoval Skrobecky i svij nasledujici film Om
(1995), ale vétSiho uspéchu dosahl az o deset let pozdéji ve snimku Ichthys.
Metaforicky pfibéh o lidské pokofe byl vytvofen klasickou loutkovou
technikou a pozdéji obohacen o nékteré 3D elementy. Pocitacovou Upravou
byla vysledna podoba snimku zbavena patiny, tak charakteristické pro jeho

Hlavni kli¢ k interpretaci tohoto filmu musime hledat opét v nazvu
filmu. V tomto pripadé se jedna o kfestansky akrostich'*® a je tedy nezbytné
vykladat film jako krestansky pfibéh. Host prapodivné restaurace ceka
neunosné dlouho na svou objednavku, kterou neni nic jiného nez ryba. Ryba
je v kfestanské symbolice jednim z nejdulezitéjSich symbold a muize
znamenat zivot a obnovu. | v tomto filmu je ryba nositelkou Zivota, ale
v zavéru snimku také smrti, coz lze interpretovat jako aluzi na povést o sv.
Joné3sovi. Kvuli humornému vyznéni nékterych scén filmu a optimistickému
tonu vSak miZze byt kfestanské poselstvi snimku necitelné.

NejnoveéjsSi snimek Marka Skrobeckého Danny Boy (2010), vyrobeny
v zahrani¢ni koprodukci, je v mnoha ohledech daleko plyt€ejSi nez jeho
predchozi filmy. Pfedstavuje satiricky obraz svéta ,bezhlavych* lidi, jenz svou
aktualizaci (aluze v zavéru snimku na 11. zafi), odkazuje na soucasné lidské
spoleCenstvi. | kdyZz loutkovy film nikdy nebyl hlavni odvétvim polské
animace, prochazi v devadesatych letech procesem obrody™**. Dokazuji to
rovnéz snimky Skrobeckého, z nichz dokazal neotfelou inovaci vytvofit nejen

filmy pro dospélého divadka, ale dokazal je obohatit o existencialni hloubku a

'3 |chthys = fecky ryba, ale téZ 1éstis Christos Thel hyios S6tér, &ili Jezi$ Kristus, Syn BoZi,

Spasitel
14 Vznikly filmy — Holi¢ (Fryzjer, 1996) Roberta Sowy, O nejvétSim svaru (O najwigkszej
kiétni, 1997) Zbigniewa Koteckého, Za gros (Za grosz, 1997) Agnieszky Woznické, ¢i Péta a

vlk (Piotrus i wilk, 2008) Suzie Templeton.
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novy filozoficky rozmér. Pravé v tom spatfujeme hlavni prusecik jeho tvorby
s tradi€nim pojetim polské animace.

Své vlastni autorské filmy natacel v devadesatych letech i Marek
SerafiAski (1954), odbornou kritikou nepravem malo reflektovany rezisér
animovanych filmG a producent. Debutoval filmem Reénik (Méwca, 1980),
ale nejvétsi uspéch dosahl jeho film Zavod (Wyscig, 1989), ve kterém pouzil
svoji oblibenou techniku — animaci fotografii hercl. V jeho ranném filmu jsem
svédky cyklistického zavodu, jehoz peloton pfedstavuje prafez celou polskou
spole¢nosti. Nepoctivy zavod ¢&i |épe boj o vitézstvi je metaforou honby za
penézi, ktera je v zavéru snimku ukazéna jako neustaly kolobéh, z négjz
neprofituji zavodnici. Serafihski tak filmem pFfedznamenal nadchazejici
obdobi ranného kapitalismu.

V podobném duchu a stejnou realizaéni technikou se nesou i
nésledujici Serafihského filmy. Ty tvofi jednotlivA pokraCovani pfibéha téhoz
hrdiny — ZkousSka (Egzamin, 1992), Profesional (Zawodowiec, 2002),
MysSlenka (ldea, 2007). Svdj film Profesiondl, jenz je pfibéhem politika
podavany skrze jeho rodinny Zivot, komentuje: ,Film Profesional byl a bude
aktualni. V Polsku je to porad ten stejny koloto€. Jsme zkazZeni totalitou a to,
Ze ted Zijeme vjinych podminkdch neznamend, Ze mentalita lidi se
zménila.“'*® ReZisér tak presné vystihl ,postkomunistickou* povahu, nejen
polského naroda.

Serafinského filmy jsou trefnymi kritikami sou¢asného systému. Pfi
jejich realizaci zustava ale vérny technice animace fotografii hercu, ¢imz jeho
tvorba silné pfipomina filmy Waleriana Borowczyka. Jeho pociny osciluji mezi
animaci a hranym filmem a zaujimaji tak v ramci polské animace velmi
individualni pozici. Kritickym pohledem na spole€nost, kterou prezentuje
v ,borowczykové" duchu, ale pfipomina ostré satiry ,polské Skoly animace”.

V tvorbé starSi generace tvirct animovanych filma nalézame ve vétsi
¢i mensSi mife rysy, jez jsou shodné se symptomy ,polské Skoly animace.”

Z&kladnim pojicim znakem zlstava ladéni obrazu do tmavych barev (Kucia,

115 pProdeus, Adriana: 1991-2008: Po przelomie; In.: Gizycki, Marcin, Zmudzinski, Bogustaw:

Polski film animowany, Polskie wydawnictwo audiowizualne, VarSava, 2008, str. 102
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Dumata, Wilczynhski), existencialni tématika (Kucia, Dumala, Skrobecki),
pesimistické vyznéni (Wilczynski, Dumata, Kucia) i ostra satira spole¢nosti
(Czeczot, Serafinski). Spoleénym prvkem pro vSechny tyto tvlrce je velky

ddraz na hudebni slozku jejich filma.
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3.3.2 Tvorba mladSi generace autor 1 animovaného filmu

NejmladSi generace se v devadesatych letech prosazovala na poli

v v s

autorské umélecké animace jen stézi. Statni financovani neumoZznovalo

vznik novych debutd'®

a v soukromém sektoru se nezavedenym tvircam
shanély finance jesté hif. Jedinou moznost, jak realizovat svlj autorsky
projekt, nabizely Skoly.

Jesté na pocéatku devadesatych let debutoval Robert Turto (1966)
snimkem Valka (Wal, 1991). Tradi¢ni technikou kresleny snimek nezaujme
ani tak lidova stylistikou, jako spis formou. Cely se odehrava v jednom
tahléem zabéru, ve kterém se typicka polska vesnicka idylicka krajina méni ve
valeénou viavu. Pacifisticky film ukazuje krutost polskych déjin. Turlo se
nadéle vénuje animaci, ale pfevazné tvorbé pro déti, v niz dosahuje
vybornych vysledkd. Svij Uspéch s autorskou animaci, ale zatim
nezopakoval.

Jednim z prvnich autord mladSi generace, ktery na sebe vyraznéji
upozornil v prvni dekadé byl Tomasz Kozak (1971). Jeho prvni film Cerna
burleska (Czarna burleska, 1996), vytvofeny jeSté v dobé studia na
varSavské AVU, ziskal ocenéni na festivalu v kanadské Ottawé. V tomto
filmu, s jistou davkou drsného humoru, ukazuje, jaké ohavnosti mohou byt
skryty za statnimi a nabozenskymi symboly. UZ zde se objevuji motivy, které
jsou typické i pro jeho dalsi filmy — sodomie, drsny humor, erotismus, postavy
dablu. Ve svém diplomovém filmu Opera zachrany (Opera ocalenia, 1998) se
pFibliZil Fritzové Metropolisu a ukazuje destruktivni funkci ideologie. Velkym
zklamanim byl pro Kozaka jeho prvni profesionalni a zaroven i posledni
snimek Romanek dzentimena (Romans Dzentelmena, 2000), jenz zustal
nepochopen a proSel bez zajmu kritiky i vefejnosti. Davodem bylo
.satanisticka" stylizace a kontroverzni téma filmu. Titulni dZzentlmen je svadén
déblem nejen na filozofické drovni, ale hlavné eroticky. Motiv sodomie tak byl
Spatné interpretovan jako homoerotika. Po tomto fiasku se Kozak na delSi

118 v/iz. tato prace str. 34
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dobu odmic¢el a vénoval se filmam vyrabénych technikou ,found footage".
Z jeho rozhovorl presto vyplyva, Ze na animovany film nezaneviel zcela a
ma& snim dalSi plany, coZz dokazuje i realizace snimku Ukolébavka
(Kotysanka, 2010, r. Rafat LoboziAski) podle jeho scénare. | pfesto, Ze je film
vytvofen zcela v jiné poetice, dominuje typické Kozakovo téma — filozoficka
rozprava o spase ,Dabla".

Ustfednim tématem vSech Kozakovych filma je ztélesnéné zlo,
sodomie a sadismus. V technickém provedeni vévodi jeho filmam ploSkova
animace a vyraz dodava komiksové provedeni jeho postav. Cerno-bily obraz
jeho dvou prvni filmGd umocriuje surovou a drsnou atmosféru. Hlavnimi
inspiracni zdroj Kozaka ale predstavuje filozofie a literatura. Pfesto vSak v
animace preferuje odklon od romanovych Sablon a realismu. ,Zda se mi, Ze
animace, zejména kratkometrdzni, by se méla vyhybat pseudomorféze
hraného filmu. Myslim, Ze by méla byt antipsychologickou a méla by se
oprostit od modeltl vypracovanych romanem devatenactého stoleti.“**’

Kozak je sice studentem Daniela Szczechury, ale krom ploSkove
techniky animace a ¢erno-bilym obrazem nema mnoho spole¢ného s tradiéni
linii polské Skoly animace. Pfesto vSak vyznava svoji Uctu k této tradici a
dokonce touZi po jisté integraci s tradici“'®. Vyrazna exprese jeho animaci

z néj déla jednu z nejindividualnéjSich tvar€ich osobnosti celé generace.

Na konci devadesatych let se v Polsku dostdva ke slovu také
pocitatova animace. Jejim prakopnikem, nepravém zastinénym produkci
studia Platige Image, byl Piotr Karwas (1974). Jeho Masky (Maski, 1998)
byly realizovany na studijnim pobytu v Némecku a ziskaly mnoho ocenéni na
zahrani¢nich festivalech (SIGGRAPH, ANIMAGO, MFF v Berling, Annecy).
Po tomto uspéchu vSak absolvent lodzské filmové Skoly pfijal nabidku prace

v zamori, kde se vénuje vyrobé specialnich efektl a své vlastni autorské

tvorbé se bohuzel jiz nevénuje.

Y7 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 105

18 |dib.
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Masky vypravi pfibéh bytosti bez tvare, kterd neustale dokola vyrabi
svoji tvar, ale neni nikdy spokojena se svym vysledkem. Film konci
v momenté, kdy pod svoji tvrdou skofapkou objevi opravdovou tvar.
Profesionalné provedena 3D pocitaCova animace nékterymi svymi prvky
pfipominé loutkové filmy Skrobeckého - hloubka namétu, obraz ponofeny do
temnych barev, surova scénografie.

Velmi podobny ,filmovy“ osud meél i dalSi z polskych pionyrQ
pocCitatové animace Wojciech Wawszczyk (1977). Rovnéz jako student
filmoveé Skoly v LodZi absolvoval staz na Filmakademii Baden-Wrtthemberg.
Zde zrealizoval sv(j prvni snimek Bezhlavy (Headless, 1999), jenz je
pribéhem Cclovéka, jenz ,jaksi* ztratil hlavu a snazi se ji snazi nahradit.
Nakonec svoji novou hlavu — balének vénuje malé holci¢ce, diky emuz se
stane opét kompletni. | kdyZ autor ve svém kratkém filmu kombinuje 2D a 3D
animaci, ve vétSi mife se jednd o rukodélnou préaci, ¢imz cely vysledek
ziskava atraktivni vytvarnou podobu. Celad atmosféra snimku se i pfes své
hlubSi poselstvi nese v humorném a veselém duchu.

Wawszczyk se diky uspéchu svého debutu dostal k praci v zahranici,
ale nerezignoval i na svoji dalSi autorskou tvorbu. Vznikl tak diplomovy filmy
MyS (Mysz, 2001) a Tucriadk (Pingwin, 2002). | pfesto, Ze tyto filmy rozvijeji
dal rezisériv pocitacovy um, nedosahuji originality jeho debutu. Mnohokrat
ocenénym je jeho posledni autorsky pocin Triska (Drzazga, 2008). Ac¢koli je
opét mistrné proveden technikou 3D, strada film po scénaristické strance.
Banalita namétu, o lasce lavicky k divce na ni sedici, nepfekonala ani
vytvarnou stranku, vzorovanou na malifskych dilech van Gogha a de Staéla.

Za zminku stoji ale i dalSi projekty, na nichz se Wawszczyk podilel.
Byl jednim ze ftfi rezZiséru celove&erni adaptace velice popularniho polského
komiksu JeZek Jifik (Jez Jerzy, 2010). Posledni z jeho vyznamnych aktivit je
spolutcast (vedouci animatorll) na animované adaptaci klasické balady
Adama Mickiewicze Switez (Switez, 2010) v rezii Kamila Polaka. Pfes razné
hodnoceni jeho dila je Wawszczyk jednou z vyraznych postav nejmladsi

generace.
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Mohlo by se zdat, Ze poditaovou animaci nelze srovnavat s pracemi
polské Skoly. Pfesto sam Wawszczyk podava dikaz o tom, Ze je mozné naijit
shodné body. ,Zpuasob jakym filmy MyS ¢i Bezhlavy navazuji na polskou
Skolu animace je v doplnkovém vyuzZivani elementd, které podpiraji
pribéh*.*® zakladem vsech jeho filmi je d&jovost, dokadZze ale vyuZit
potencialu animace a pomoci metafor a syntézy pfibéh filmu obohatit. Jeho
pojimani animace jej ale diametralné odliSuje od experimentalnich tendenci
polské Skoly a tim i zaroven od nékterych jeho kolegl a vrstevnikd. ,Moje
koncepce animace se rodila v opozici ke Kazimierzi Urbanskému, ktery mé
ucil prvni dva roky. Utogil na v3echny svoji vizi antifimu, nebot on nenazyva
film filmem, ale kinetickym obrazem a pfedpoklada, ze v animovaném filmu
ma na divaka délat dojem abstraktni obraz a vSechno to, co je spojené
s pribéhem ¢&i obsahem je véci zbyte¢nou. Ja s takovym nazorem ne Uplné
souhlasim.“**® Jeho filmy i pres urgity podobny zplisob vedeni narace,

Bezesporu nejvétsiho uspéchu na poli pocitatové animace dosahuje
tvorba studia Paltige Image a jeho tvarcu. VUdEi osobnosti celé plejady
rezisérl a animatoru je Tomasz Baginski (1976), jehoz Uspéchy stvofil z jeho
osobnosti legendu. Velké popularité se tési hlavné v kruzich IT profesionald,
obdivovatell specialnich efektl a pocitacovych her a mezi &tenéfi sci-fi a
fantasy literatury. Svoji tvorbou ovlivnil nejmladsi generaci, které ukazal, Ze
animace nemusi notné znamenat pouze ,Vecerni¢ek". Po vzoru Baginského
se tak mnoho mladych lidi samo za€alo vénovat pocitatové animaci a své
vytvory prezentovat na siti. Jeho zasluhou je ,ozZiveni* zajmu o animovany
film.

Baginsky zacinal jako samouk a po nepfijeti na varSavskou AVU,
studoval architekturu. Jeho prvni, jesté diletantsky, snimek Dést’ (Rain, 1997)
a jeho uUspéch na festivalu YoungElectronicsArts, mu oteviel dvefe do

grafické firmy Platige Image. Ale teprve az zde zacala jeho opravdova

9 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 212

120 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 211
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kariéra. Pralomovy snimkem byla jednozna¢né Katedrala (Katedra, 2002) na
jejimz scénafi spolupracoval spole¢né se spisovatelem fantasy literatury
Jackem Dukajem, jehoZ stejnojmenna povidka se stala literarni pfedlohou
tohoto dila. AZ mnohé festivalové uspéchy filmu, mj. také nominace na
Oscara, ukoncily vSechny debaty o uméleckych hodnotéach filmu.

Katedrala dokazala, Ze i pocitaovou 3D animaci je mozno dosahnout
nebyvalych uméleckych vysledk(l, a to jak v Grovni vizualni, tak obsahové.
Autor v rozhovoru pfiznavé sveé inspirace architekturou i malifstvim. ,Kazdy,
kdo se zabyva fantasy literaturou, se musi zakonité setkat s uménim

121

Beksinského " ¢i Fernanda Légera. Je to nevyhnutelné.. [...] Mé inspirovala

také gotika a malifstvi Rembrandta. Stoji za to védét, Zze Jacek Dukaj, pfi

psani Katedrdly myslel na architekturu Gaudiho.“'??

Zejména tvorba
Beksinského se zfetelné podepsala na kone¢né podobé filmu. Specifickym
vyrazovym prostfedkem Katedraly je svétlo, pfipominajici povéstny Serosvit
vySe zminéného holandského mistra.

Jadrem celého film ale zUstava pribéh poutnika, jenz se dostal az na
konec svéta, kde ¢€ni velkolepa stavba chramu. Kolem se rozprostird hluboky
vesmir. Hrdina je na konci své cesty, jiZ neni, kam jit dal. V zavéru, za
doprovodu mystické hudby, se poutnik stava soucasti stavby. Nasel svij
~,dum® i smysl Zivota.

Jednoduchy a Citelny pfibéh, jenz se neboji klast existencialni otazky,
vypravény obrazem ve stylu ,beksinského*, spoleéné s mystickou atmosférou
a pocitem zmaru i nadéje charakterizuji profesionalni debut Baginského.
Pravé ryze autorska Katedrala, svoji temnou poetikou a existencialnim
nadechem, z dila tohoto reZiséra nejvic pfipomina klasické filmy ,polské
Skoly*.

Ve svém dalSim filmu Baginsky vsadil na ¢ernohumorné groteskno.
Uméni padu (Sztuka spadania, 2004) je pfibéhem Sileného vojenského

generala, jenz si z fotografii mrtvych vojaku, sice poloSilenych, le¢ zabitych

121 7dzistaw Beksiriski (1929 - 2005) — vyznamny polsky mali, grafik a scénograf,

predstavitel polského symbolismu, surrealismu a modernismu, jehoZ prace jsou inspirovany
uménim obdobi gotiky a baroka

122 janusz, Monika: Tréjwymiarowy sen, noviny Rzeczpospolita, €. 31, 2002, str. A9
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zameérné pro tento UCel padem z vysky, vyrabi vlastni animovany film. Fotky
vojakl uklada potupné za sebou tak, Ze vznika krkolomna taneéni
choreografie, kterou ve filmu doprovazi skladba Asfalt tango cikanské kapely
Fanfare ciocarlia.

Pfi realizaci Uméni padu dodrzel rezZisér to, co deklaroval po skonc¢eni
svého prvniho filmu. ,Katedrala byla poslednim filmem, na kterém jsem
pracoval sam. Jiz nikdy nechci pracovat samostatné. Doufam, Ze kazdy mdj
dal$i film bude teamovou praci...“*?® Vytvarnikem tak byl Rafat Wojtunik, jenz
se inspiroval malifstvim Jerzeho Dudy-Gracze a animatory byli jeho kolegové
z Platige Image — Jonkajtys, Wasko ad. Postavy, jejichZz groteskni vzhled
prameni z inspirace Dudy-Gracze, byly animovany pomoci 3D animace, ale
vSe ostatni bylo vytvofeno prostfednictvim 2D animace. Film balancuje mezi
grotesknosti a vdznou tématikou. Pfeci jen pfevaZzuje zdbavna stranka filmu.
NemUZeme jej interpretovat jako pacifisticky ani jako politicky film (konotace
s valkou v Iraku). Proti podobnému vykladu se rezisér vyhranuje.

Autotématismus je hlavnim znakem zatim posledniho filmu
Baginského nazvaného Kinematograf (Kinematograf, 2009), ktery vypravi
pribéh vynéalezce Francise, jehoz vynalez ma zménit svét. Za splnéni svého
snu ale zaplatil cenu nejvyssi. Film vznikl podle komiksu Mateusza Skutnika
a vzdava hold pionyrim kinematografie. Jeho hrejiva atmosféra a sympatické
postavy tvofi opozici jeho pfedchozich vysledk.

Filmy Baginského tak od dob Katedraly stale vic inklinuji
k rozsahlejSim produkcim a pocetnéjSi teamové praci. Jejich spolecné
vysledky spliuji vSechny kritéria kvalitné a femesiné zvladnuté prace, ale
napliuji spis globalni vzorce sou¢asné animace.

Vramci studia Platige Image zacCal autorskou tvorbu razit starSi
Grzegorz Jonkajtys (1972). Prvni, Cisté autorsky, snimek studia i reziséra
s ndzvem Mantis (2000) zachycuje touhu umélé bytosti ozivit si partnerku.
Zdafily pokus a nova partnerka jej ale zbavuje Zivota. Smutny pfibéh o
osamoceni s cyklickou dramaturgii Ize interpretovat jako reflexi lidstva a jeho

nepoucitelnosti.

12% Sadurska, Agnieszka: Przychodzi facet do Katedry..., Kino, €. 9, 2003, str. 35
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Pocity zmaru a osamoceni se objevuji i vjeho nasledujicim filmu
Archa (Arka, 2007). Biblicka aluze nazvu filmu plati i pro hlavni namét’ filmu.
Lidstvo je postihnuto zhoubnou nakazou. Ti, jez pfezili pluje na obfi lodi
hledat misto ndkazou nepostizené. V Cele lidském exodu stoji muz, jenz poté
co u sebe objevi symptomy nakazy, nevaha pro lidstvo obétovat svij vlastni
Zivot. Katastrofismus a hrdinské finale filmu méni jeho epilog. V ném se totiz
ukaze, Ze Ustfedni hrdina je pouhym klientem obfiho domova dichodcu. Diky
tomuto postupu dostava film jesté vétsi pocit zmaru.

Oba Jonkajtysovy filmy vykazuji precizni provedeni 3D animaci. Ziskal
za né také nékolik vyznamnych ocenéni, ale také praci v hollywoodskych
produkcich. Na jim zapocatou tradici v produkci kratkych autorskych projektu
Undo (2003) Marcina Waska predstavuje pfibéh muze upoutaného na
koleCkové kreslo. Svij osud chce zmeénit tim, Ze v magické ,knize osudu”
vytrhne svij list, ¢imz anuluje neStastnou autonehodu, ktera jej na vozik
upoutala, ale zaroven i o vlastni Zivot. Undo je alegorii o smiflivosti ¢lovéka
se svym osudem.

V roce 2006 realizoval Marcin Pazera, nejprve jako diplomovy film,
svUj Moloch. Titulni stroj kraluje v pradmyslovém komplexu a jednou za ¢as,
vytrzen z letargie, vyvola ty nejhorsi lidské instinkty a pudy. Film Moloch,
blizky estetice pocitaCovych her, prezentuje svét jako pramyslovou krajinu
plnou brutality a vale¢ného nasili.

Odvracenou stranu produkce Platige Image zastupuje diplomovy film
Damiana Nenowa Velky uték (Wielka ucieczka, 2006). Filmova anekdota o
atéku animovaného slunicka z televizni relace o pocasi do Utrob televizoru a
do realného svéta. Do této linie lze zaradit i film Buchta (Laska, 2007)
Michata Sochy, jenz je humorny pfibéhem ,femme fatale“ a jejich napadnika.
Film vytvofeny pouze 2D animaci se esteticky vyrazné odliSuje od zbytku
celé produkce studia. Vyuziva v plné mife schopnost animovaného filmu
vypravét déj pouhym obrazem a jeho zkratkovitost. Barevnost filmu je

omezena na trikoloru — éervend, cernd a bila.
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Pfes raznorodost provedeni filmi vyprodukovanych ve studiu Platige
Image prevlada v jejich dilech jednotna exprese. ,Zaméfime-li se na pouze
na tvorbu kratkometraznich déjovych filma, nebude obtizné vypozorovat, ze
maji jednotlivé snimky Platige Image nékolik sty¢nych linii. Bezpochyby tou
nejvyraznéjsi je tématickeé i stylové uchopeni temnych a chmurnych latek a
emoci."** K této bazalni charakteristice je nutno pfigist je$t& dominujici
pesimistickou atmosféru, bez€asovost, komplikovanou strukturu syZetu a
otevienost konce. Tématikou a ponurou atmosférou je produkce tohoto
studia blizk& tradi¢nim filmim polské animace.

Zahrani¢ni Uspéchy polskych animovanych filmG nato¢enych

125 odbornou kritiku

pocitatovou technikou pfimély, i pfes pocate¢ni neochotu
ke smiflivéjSim soudum v hodnoceni vysledku jejich prace. Dnes tvofi tvlrci

pocitatové animace respektovanou skupinu.

Mohlo by se zdat, Ze animaci se v Polsku vénuji pouze muzi. Neni
tomu tak. Jiz od prvopocCatku se Zeny vyznamné podilely na vyrobé
animovanych filma. Z hlavnich predstavitelek si uvedme napfiklad Halinu
Bielinskou (1914 — 1989), Teresu Badzian (1929 — 1989), Zofii Oraczewskou
(1931 — 1997), Katarzynu Latatto (1924), Ewu Bibanskou (1955), Alinu Skibu
(1955), Aleksandru Korejwo (1958) ¢i Ewu Ziobrowsku (1962). Jak je vidét
zastoupeni Zen v polské animaci je pocetné. V jejich tvorbé ale vétSinou
prevliadaly animace pro déti, a nebo zlstaly ve stinu svych muzskych kolegu.
Nova éra pfinesla ve spole¢nosti také zménu postaveni Zen. | tyto zmény se
projevily v oblasti polské animace. Zen mezi tvirci animovaného filmu

nejmladSi generace je hned nékolik a jedna se o vyrazné umélecké

124 Gregor, Lukas: Platige Image - svét bez odpovédi, In.: Panorama filmové kritiky 2.
Visegradsky horizont., ACFK, 2009, Uherské Hradistg, str. 34

125 Napf. vazeny filmovy kritik a odbornik prof. Tadeusz Lubelski v &lanku o krakovském

filmové festivalu uvadi, Ze projekce filmu Katedrala byla pro néj ztratou ¢asu, ale nechce svuj
vyrok povaZovat za smérodatny, nebot neholduje fantasy literatufe. Zdroj: Lubelski,

Tadeusz: Krakowska fenomenologia spojrzen. Kino, €. 7-8, 2003, str. 6
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osobnosti. Zenska linie animace se tak v po roce 1989 rozrostla o dalsi
jména.

Situaci a postaveni Zen ve své tvorbé reflektuje Matgorzata Bosek
(1968). K animaci se tato autorka dostala az pozdéji (od r. 1995) a nékolik let
pracovala jako animatorka. Sv0j prvni autorsky film No koneéné (No
nareszcie) zrealizovala v roce 1999. Za jeji debut je ale povazovan film
Dokumanimo (2007), ktery slavil nemalé festivalové Uspéchy. Jak jiz
napovida nazev filmu, jedna se o animovanou dokumentaci skutenosti.
V centru zdjmu Bosek stoji postaveni Zzen v domacnosti a jejich kazdodenni
domaci ,sisyfovské" prace. Jeji film je proveden klasickou kreslenou
technikou za pomoci pastel. Zaujme tedy nejen jeho pastelova barevnost, ale
rovnéz uziti kolaze (v tomto pfipadé cenovky a nalepky z nakupu), jako
doplhkového elementu animace. NejnovéjSi film Bosek Ostrov gibbond
(Wyspa gibonow, 2010) se rovnéz dotyké feministické tématiky. Tentokrat je
ale vic zaméren na relace mezi Zenou a muzem. Provedenim zlstala vérna
svému predchozimu snimku.

Za angazovanou umélkyni se oznacuje Anna Pankiewicz (1973).
Studia na krakovské AVU zakongila diplomovym filmem Happiness (2005).
V tomto filmu se kriticky stavi vic¢i konzumnimu zpusobu Zivota. V Urovni
provedeni animace dominuje technika koldze a dliraz na kontrast, ktery
funguiji, jak po strance vytvarné, tak i obsahové. Jeji dalSi snimky jsou velice
intimniho charakteru a predstavuji vnitini svét autorky, jenz je onirické
povahy.

Svoji angaZovanost citi Pankiewicz jako potfebu vyjadfovat se
k okolnimu svétu a k tomu co nas obklopuje. Svymi filmy chce oslovovat lidi a
donutit je uvazovat. ,Je to samoziejmé utopie, ale dulezita je stopa, kterou
zanechavas. Ale taky demonstrace toho, Ze okolni realita ti neni Ihostejna, Ze
mysli$ a citi§ a Ze protestuje$ proti tomu, co se ti nelibi a co ni¢i svét.*%°
AngaZovana tvorba obou zminénych autorek animovaného filmu

reflektuje okolni realitu. Jejich autorska vypovéd a kritika je formulovana

126 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 147
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jasné a srozumitelné (v pfipadé Bosek pfimo dokumentaristicky).
V porovnani s kritickou tvorbou ,polské animované Skoly“, ktera byly
z politickych divodu nucena k uziti alegorie a metafory, je jejich tvorba pravé
timto pfistupem odliSna.

Vlastni autorsky rukopis, poznatelny diky oddanosti jedné technice
animace, ma dalSi z Zenskych predstavitelek polské animace Isabela
Plucinska (1974). Jejim doménou je modelace, Cili animace plasteliny, které
se konsekventné vénuije jiz od dob studia. | pfes to byl jeji prvni film RoSada
(Roszada, 1998) zrealizovan ploSkovou animaci. Ve svych dalSich
studentskych filmech Studna (Studnia, 1999), Dublér (Dubler, 2000), Na
druhé strané (Po drugiej stronie, 2002) se jiz ale vénuje vyhradné plasteliné.
Uvedené filmy jsou neobvyklymi plastelinovymi reliéfy, jejich spoleénym
prvkem je iracionalita. V prvnim z téchto filmd se dochézi k metamorfoze lidi
na pfedméty. V poslednim se z nich zase hrdina pronikd do svéta svych
fotografii. Tyto Skolni etudy muzeme popsat jako Cisté autorské projekty,
které nasleduiji filozoficky smér polské animace.

Plucinska se v ramci svého studia na filmové Skole v LodZi dostala na
studijni pobyt do Némecka, kde posléze zaCala nejen studovat, ale Zije tam
doted. Své profesionalni projekty tvori ¢asto v némecko-polské koprodukci.
Takovym filmem byl i jeji profesiondini debut Jam Session (2004), ktery
posbiral mnoho festivalovych ocenéni. Jam Session zachycuje manzelsky
par, jez bydli nad jazzovym klubem. Doléhajici muzika z klubu jim neda spat,
ale jak se zahy ukaze, pravé hudba a tanec je to, co oba manzelé potiebuiji.
Od tohoto snimku méni Plucihska své nékteré umélecké postupy.
Plastelinové postavy vede jako loutky ve vice filmovych planech a dava
pfednost i klasické formé& syZetu. Jejim poslednim projektem je
stfedometrazni adaptace némecké détské knihy Esterhazy (2009), ktery je
urCen jak détskému, tak dospélému publiku. Pfibéh titulniho zajice se
nastavajici, aby tak zachranil svij starobyly viderisky rod. Tento film byl
zrealizovan ve velkém produkénim teamu a je udrZzovan v konvencich

klasického komeréniho dila.
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| pfes svUj nesporny talent a specificky rukopis se Plucinska stale vic
vzdaluje od uméleckého animovaného filmu. Tomu se vénuje Joanna
Jasinska-Koronkiewicz (1980), absolventka filmoveé Skoly v LodZzi, kde
v souc€asnosti pokracuje v doktorském studiu. V dobé svého studia na Skole
vytvofila nékolik studentskych etud, pfevazné technikou animace sypkych
material(. Mezi nimi vynika Milerika (Milenka, 2001), ktera vznikla kombinaci
klasické metody animace a ploskové techniky. Tento autorsky projekt se cely
nese v duchu ,lidové pohadky“. Lidové stylizaci odpovida rovnéz vytvarna
podoba, pfibéh i pisen, ktera filmu dodava videoklipovou formu, nebot' jeden
vyrazny hudebna Gtvor doprovazi cely film. Ve snimku se proplétaji dva svéty
— redlny a snovy, coz je typickym motiv vétSiny filma Jasinské-Koronkiewicz.
ne jinak je tomu i v jejim diplomovém snimku Dunia - tam a zpét (Dunia —
tam i z powrotem, 2003), jenZ bodoval na festivalovych soutézich. Technika,
kterou si zvolila rezZisérka pro realizaci svého namétu, byla tentokréat
dynamicka malba pfimo pod kamerou, nebot nejvic vyhovovala fabuli filmu,
ktera se pohybuje mezi snem a realitou. Stejnou technikou pouzila autorka i
pfi nataCeni dalSiho projektu, kterym byla filmova miniatura Dies irae (2006).
Po vizudlni strance velice pasobivy film je obrazovym doprovodem hudebni
skladby Dies irea z Mozartova Requiem. Pfedstavuje vize ohnivych koril
jezdcu apokalypsy, jez byly inspirovany Apokalypsou sv. Jana.

Jak je vidét na vySe uvedenych pfikladech, rezisérka Joanna
Jasinska-Koronkiewicz voli rlznorodé techniky animace podle namétu.
Z jejich filmu dych& romantick4 duSe a aktivné se vénuje i tvorbé pro déti.
V dobach studii na filmové Skole v LodZzi byla jeji spoluzackou Anna
Btaszczyk (1981), kterd debutovala snimkem Caracas (2006), jenz byl
zaroven i jejim filmem diplomovym. V jeji kariéfe zatim zaznamenal také
nejvétsi festivalovy uspéch. Caracas je nezvyklou adaptaci povidky ,Mladi*

Josepha Conrada®’

. Tato malifska interpretace se vyznacuje vyraznym
vytvarnym provedeni, paletou sytych a teplych barev, jakoZ i velice snovou
naraci vedenou prostfednictvim obrazu. Vysledna vytvarna podoba tohoto

dila je vysledkem experimentd autorky na poli kombinovani raznych technik

127 Britsky spisovatel polského ptvodu a zakladatel modernismu.
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animace -od klasické kresby, pres ploSky az k zavéreCnému zpracovani
pocitacovou animaci.

V polské animaci neni literarni inspirace béznym postupem. Pfesto se
v poslednich obdobi stale vic objevuje pravé literarnich adaptaci. Anna
Btaszczyk komentuje svoji volbu literarni pfedlohy takto: ,Literarni zaklad je
dobrou kostrou, takovym leSenim, ne kterém je mozZzné stavét solidni
konstrukci. Je to bezpecnostni pojistka, obzvlast dilezita pro mladé tvarce,
ktefi si Gasto jesté moc nevéfi.“'?® Propojeni s literaturou je novam jevem

polské animace, jenz ji zasadné odliSuje od tradice ,polské Skoly animace”.

Ryze umélecké autorské tvorbé se vénuje trojice krakovskych umélcq,
jez fadime k mladSi generaci — manzelé Robert a Wioletta Sowovi (oba
1972) a Edita Turczanik (1974). Tito absolventi krakovské AVU spole¢né
zalozili produkéni platformu Spolek tvarct animovaného a experimentalniho
filmu a video - Studio A, kde realizuji své projekty tradiCnimi technikami a na
tradi¢nim filmovém pasu.

Jako prvni z této trojce na sebe vyrazné upozornil Robert Sowa, a to
svoji Skolni etudou Holi¢ (Fryzjer, 1996). Timto skromny filmem dokazal, Zze
umi vypravét nevsedni pfibéh, vnémz se za delikdtnim humorem skryva
nostalgie. Sowa ve filmu pouzil plastelinovou postavu, které nasnimal
zamérné neostfe a obrazu dodal zamérné drsnost a zrnitost, ¢imz ziskal
neskute¢nou podobu loutky*?®. Ve svém diplomové snimku Vnitini portrét
(Portret we wnetrzu, 2000) se soustfedi na osamoceného hrdinu a na jeho
prozitky a emoce. NejvyraznéjSim a také nejlépe hodnocenym filmem byly
jeho profesionalni debut Sekvence (Sekwens, 2007). V tomto filmu, stejné
jako i ve téch dalSich, jsou hlavnim tématem vzpominky a vyrovnavani se
z minulosti. ,Kromé toho mé zajima mechanismus psychiky, ktery funguje

tak, Ze nejvic si pamatujeme silné a tézké prozitky, které se pozdéji stavaji

128 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 45

129 Tento film Roberta Sowy se stal sougasti stale expozice Galerie grafiky a animace

Narodniho muzea v Krakove.
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jakymsi vztaznym bodem“!*® Zajem Sowy o mechanismus paméti a
vzpominky silné pfipominaji tvorbu jeho profesora Jerzeho Kuci. DuleZitou
tlohu hraje v jeho filmech také prostor a jeho specifické vyuZiti.

Manzelkou Roberta je Wiola Sowa, ktera ukonCila sva studia
diplomovym filmem Mezi nami (Pomiedzy nami, 2000). Jak dava tusit nazev
dila, v centru jejiho z4jmu stoji hlavnim mezilidské vztahy. V tomto pfipadé
komplikovany vztah muze a zeny. Film byl vyroben tradiéni ru¢ni technikou
animace, kdezto nasledny debut Refrény (Refreny, 2007) byl jiz realizovan
za pomoci pocitace, ale tak, Ze vysledek pusobi rukodélnym dojmem. Jedna
se o0 poeticky pfibéh o tfech generacich zen Ci Iépe o zZivoté Zeny v tfech
riznych etapach jejiho zivota. Mohlo by se zdat, Ze tématikou filmu bychom
mohli rezisérku pfifadit k feministickému proudu animace, ale charakter této
tvorby je zcela jiny a pfedstavuje angaZzovanou tvorbu. Po vytvarné strance
pusobi Refrény impresionistickym dojmem, coz se odrazi i v narativni Urovni
filmu.

Edyta Turczanik svoji uméleckou tvorbou dopliuje Uspéchy svych
kolegu. Ve svych studentskych filmech pouzivé techniku malby na celuloidu.
Tak vznikly etudy Prfed usvitem (Przed $witem, 1997) a Stiny (Cienie, 2000).
Jeji profesni debut VSe plyne (Wszystko ptynie, 2007) je blizky definici
filozofického sméru polské animace. ,Mdj film je metaforou o pomijeni Zivota
a soucasné jeho fascinaci. Impulsem k jeho vzniku bylo silné vnit/ini védomi
neustale metamorfozy, pfemény a toho, Ze vlastné nic neni stalé.“**! v tomto
filmu pouzila autorka klasické metody animace - malby na celuloid.

| kdyz se trojce vySe uvedenych tvircu odtina od tvorby svého ucitele
Jerzeho Kuci, jejich filmy maji pravé s jeho tvorbu mnoho spole¢ného
(Turczanik dokonce pracovala jako asistentka rezie pfi vyrobé filmu Ladéni
instrumentd). Témi hlavnimi znaky jsou - reflexe vzpominek, filozofujici

pohled na okolni realitu, jakoz i tradi¢ni techniky vyroby jejich filma.

130 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 182
B! Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 203



Za hlavniho predstavitele nezavislého a experimentalniho sméru
soucCasné polské animace je povazovan Wojciech Bagkowski (1979). Tento
performer, hudebnik, basnik a filmaf zaujal odbornou vefejnost jiz svymi
Skolnimi pracemi, které vytvoril na poznanské AVU. Pfiznaénymi prvky jeho
ranné tvorby jsou konstruktivisticka forma a ostra kritika namifena na
souCasnou polskou spolecnost. Tyto elementy se objevuji v jeho filmech
Smycka (Petla, 2003) ¢i Masa (2003). NejvétSiho uspéchu ale dosahl svoji
filmovou sérii Mluvenych filmé 1 - 5 (Film méwiony 1 - 5, 2007 — 2010). V této
sérii dal rozviji svlj svébytny autorsky rukopis, jenz se vyznacuje pulsujicim
a neklidnym obrazem, drsnou a temnou atmosférou a zejména brblavym
komentafrem, ktery naznacuje jiz samotny nazev série. | v dalSich filmech
prevlada kriticky tén, ktery neSetfi rizné vrstvy soucasné polské spolecnosti.
Pfesto se vSak sam autor neciti jako angazovany umeélec. ,Pfisaham, Ze vic
mé zajima otazka krmeni décka l|Zickou a cela ta sranda, nez néjaké
spolecenské zalezitosti.**

Jeho film pozdéjsi filmy jsou vytvofeny technikou nanaseni obrazu
pfimo na filmovy pés. Tato metoda pfivolava klasiky polské animace —
Kazimierza Urbanského ¢&i Juliana Antoniszczaka. Jejich tvorbu ale
nepovazuje za inspirativni a na zminku o podobnosti reaguje takto: ,Po
technické strdnce urcité. [...] Ale pravdivé inspirace cerpdm z malifstvi,
socharstvi a zkultury obecné. Ne zfilmu a rovnéz ne z animovaného
filmu.“*® Presto prace Bakowského vznané mife predstavuji zfetelné
pokracovani v tradici ,polské Skoly animace”.

Rovnéz filmové projekty Olgy Wroniewicz (1980) navazuji na
experimentalni tendence polské animace. Pfiznava to sama autorka.
.Bezpochyby citim vétsi duchovni spfiznénost s tim, co délal Urbansky nebo
manzelé Themersonovi, neZ naptiklad Disney.“***

Originalni  prace  Wroniewicz jsou souhrnné oznaCovany jako

.fetroavangarda“. Jedna se vyhradné o animace abstraktniho charakteru,

32 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 35
13 Tamtéz

134 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 225
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které jsou syntézou hudebni a obrazové slozky filmu. Tomuto tématu se
vénuje uz dob studii na varSavské AVU, které zakoncila praktickou praci 1-
39-C (2004) a teoretickou studii nazvanou ,Audiovizualnost".

Na hranici videoartu a animace se pohybuje dilo Sestry rozené Jarzgb
(Siostry z domu Jarzab, 2004) autorky Aga Jarzab (1977), v ném feSi své
vlastni rodinné vztahy. V centru déni projektu, vytvofeného pomaoci flashové
animace, stoji totiz jeji téhotenstvi, které ovlivnilo vzajemné relace
jednotlivych ¢&lend rodiny. Jarzab ale neni autorkou jednoho uméleckého
vyrazu. V roce 2009 realizovala animovany film Pohadka o draku a hrdinovi
(Bajka o smoku i bohaterze, 2009), ktera je svébytnou parafrazi klasickych
pohadkovych pribéhd. Tento Kklasicky kresleny film pfipomind svym
humornym ladénim starsi snimek Dumaty Cerna Karkulka.

Pfedstavena dila experimentédlniho sméru soucasné polské animace
nemuzeme oznacit za striktni animované filmy. Pfirozen&jSim mistem
prezentace téchto praci jsou spiS néz kinosaly vystavni galerie. Animace se
taky ¢im dal tim vic vyuziva jen jako soucast umeéleckych projektl, jez maji

nefilmovy charakter (divadlo, performace).

Mezi nejmladSimi tvarci najdeme nékolik vyraznych uméleckych
osobnosti, které jsou nadéjemi budoucnosti polské animace.

Velkou vyzvou byla pro Kamila Polaka (1980) realizace jeho debutu,
adaptace klasické balady Adama Mickiewicze Switez. Rozsahly projekt, jenz
vznikal v zahrani¢ni koprodukci a v po€etné pracovnim teamu nakonec
zabodoval na festivalu v Annecy. Film kombinuje rizné techniky animace a
jeho vytvarna stranka byla inspirovana estetikou ikonografie. Jeho klasicka
narativni linka a vazba na literaturu doklada jeji zesilujici pozici v ramci
polské animace.

Velice zajimavou techniku animace pouzil Tomasz Siwinski (1982) pfi
natdCeni svého debutu Televizor (Telewizor, 2005). V tomto filmu vytvoril
nejdfiv pomoci 3D animace virtudIni prostor filmu, jenz nasledné ruéné
domaloval, ¢imz film ziskal neotfelou vytvarnou podobu. Film zaujme ¢erno-

v v

bilym FeSeni, které pfipomina nejslavnéjsi filmy ,polské Skoly“. Televizor
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rozhodné patfi mezi nejzajimavéjSi debuty posledniho desetileti. Svuij
nesporny talent projevila také Balbina Bruszewska (1982). Jeji prvnim
profesnim filmu Mésto plyne (Miasto ptynie, 2009) je sladkobolnou reflexi
méstského Zivota v sou¢asném Polsku. Autorka ve filmu pouzila riznorodé
techniky animace od klasické kresby pfes koldZze az k pixilaci. Bruszewska
pasobi v soucasné dobé jako umélecka feditelka lodzského studia Se-Ma-
For. Oba vySe uvedenych filmy reflektuji sou¢asny styl Zivota a tento namét
tvofi jeden ze zakladnich tématickych okruht soucasné polské animace.

Ze soucasnych studentd lodzské filmové Skoly vynika tvorba
spoluzadkl Agaty Gorzadek (1982) a Piotra Szczepanowicze (1982).
Studentsky film Epizoda (Epizod, 2007) Gorzadek je kratkou epizodou ze
Zivota hrdiny a obrazem jeho nevyvazené psychiky. Ve filmu Skryté (Ukryte,
2009) Szczepanowicze, jenz ziskal hlavni cenu na festivalu v Poznani, jsou
vSechny vyznamy skryté mimo formu, obsah i naraci. Oba snimky tonou
v temnych odstinech a charakterizuje je svébytny pesimismus, ¢imz sice
mohou pfipominat prace ,polské Skoly animace*, ale zamérfuji se zejména na
vnitini svét svych hrdind. Orientace na vnitini prozitky je jednim ze znakl

soucasné polské animace.

87



Tato studie se snazi nalézt odpovéd na otazku, jestli polska
animovana tvorba v letech 1990 az 2010 néjakym zplsobem navazuje na
tradici polské animace. Onu tradici pfedstavuji zejména tvarci a jejich dila,
ktera byla ozna¢ovana jednotnym terminem ,polské Skola animace*.

Pojem ,polska Skola animace” se primarné vztahuje na animovaneé
filmy vytvofené na konci padesatych let a v letech Sedesatych. Tyka se
vyhradné tvorby autorské a uméleckého filmu. Existuje nékolik duvoda —
Cinitelt, jez daly tomuto oznaceni vzniknout. V prvni fadé se to byla
koincidence tvurich talenttd. DalSi cinitele musime hledat v politicko-
hospodarském kontextu dobu. Pocatek ,Skoly“ spada do doby ,politického
tani“, které ukoncilo statni doktrinu uméleckého socrealismu. Statni monopol
na vyrobu filmd a statni mecenasstvi naopak zajistili tvrcdm animace dobré
produkéni podminky. Na fenomén ,polské Skoly* tak musime nahliZzet
prizmatem politického kontextu, coZz se mimochodem netyka vylu¢né Polska,
nebot podobné na tom byla i ,Skola zahfebska“.

Polské animované filmy, které vznikly vtomto obdobi vykazovaly
shodné rysy. Tyto spole¢né elementy pak vedly ke vzniku jednotného
oznaceni. Jednim z dlvodu jejich vzniku byla skute¢nost, ze vétSina hlavnich
predstaviteld ,Skoly* pfeSla k animovanému filmu z vytvarného uméni
(Lenica, Borowczyk, Kijowicz ad.). Odtud si také odnesli své dosavadni
zkuSenosti a snazili se je aplikovat na tvorbu filmovou. Snahy adaptovat ve
filmu principy vytvarného uméni vedly k neustalému hledani novych
vyrazovych prostfedku filmu. Tyto tendence pak byly ve své dobé oznaceny
za experimentalni. Vysledkem téchto postupu bylo inklinovani polskych
rezisérd k netradiénim technikdm animace (v té dobé napf. ploSkova
technika, ktera se pro ni stala pfiznacnou) a velky diraz na vytvarnou

podobu jejich snimkau.
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Jak upozoriuje predni filmovych odbornik animace'®, jednim
z charakteristickych prvkd polské Skoly je prevladajici ¢erno-bily obraz,
temné ladéni a pesimisticka atmosféra. Kofeny této stylistiky musime hledat
na strané jedné v historickém vyvoji polského naroda a jeho mesianismu,
propagovaném jiz polsky romantismem a na strané druhé v tehdejSi totalitni
realité. Zejména ponura a ,Sedd" realita komunistického reZzimu se pak stala
klicovym predmétem tématiky filma ,Skoly“. Cenzura a Casté represe vici
protikomunistické opozici byly hlavnim divodem pro¢ se alegorie a metafora
staly zakladnim vyjadfovacim prostfedkem téchto filmd. Utajovani, natlak a
zejména rozpolcenost mezi ,oficialnim“ a ,skuteénym“ svétem totalitniho
rezimu ovlivnilo mySleni celé tehdejSi spole¢nosti, coz se rovnéz odrazilo i
v umélecké tvorbé. Tato skute¢nost pak vnesla do povahy ,Skoly“ nadech
existencialismu, ale zaroven i kriticky pohled, jenzZ se projevil formou satiry.

Opravnénost tohoto oznaceni dokazuji jak zahrani¢ni, tak domaci
autority animace.”® Shoduji se ale vtom, Ze lépe je vidét homogenni
charakter ,3koly* z vnéjsku nez z polské perspektivy™’.

Ustaleni pojmu ,polskd Skola animace* mélo za dusledek rozSifeni
jeho pojeti. Stal se synonymem pro celou polskou uméleckou animovanou
tvorbu 20. stoleti. Exaktni vyznam tohoto pojmu tak oznacuje vylu¢né jednu
etapu vyvoje polské animace a lze jej spravné chapat pouze v historicko-
politickém kontextu. Nékteré charakteristické vlastnosti této ,Skoly” je ale
mozno vysledovat i v pozdéjSi polské animované tvorbé. Filmy, které nesou
nékteré z typickych znakl ,polské Skoly“, pak jednotné oznacujeme jako
tradicni.

Analyzou vybranych animovanych dél, které vznikly v letech 1990 az
2010, jsme si dokazali, Zze i nékteré filmy souCasné tvorby navazuji na

tradicni linii polské animace. Témi nejzietelnéjSimi znaky jsou temné ladény

1% Bendazzi, Giannalberto: Polski biegun, Kino, &. 1, 2001, str. 18

1% potvrzuje to napiiklad Jerzy Kucia v rozhovoru. Zdroj: Zmudzinski, Bogustaw: Pomagam
widzowi sie odnalez¢, In: Kwartalnik filmowy, ¢. 19 — 20, 1997 — 1998, str. 182
37 Gizycki, Marcin: Krétka historia polskiego filmu animowanego, katalog ,55 lat polskiej

animacji“, 2004, str. 15
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obraz (Wilczynski, Kozak, Baginski, Jonkajtys, Bgkowski ad.), ponurd az
pesimisticka atmosféra (Wilczynski, Skrobecki, Jonkaijtys) a filozofické reflexe
okolniho svéta (Sowa, Turczanik, Skrobecki, Gorzadek ad.). Pfekvapivym
zjisténim je skuteCnost, Ze na tradice polské animace navazuji i autofi
pracujici vyluéné s pocitacovou animaci (Baginski, Jonkajtys, Karwas ad.)

Tento jev ale nemé celkovy charakter, a tak jej nemiZeme povaZzovat
za smeérodatny. V nové generaci autord animované tvorby prevliada
riznorodost, kterd se projevuje na vice urovnich. Zakladnich vychodiskem je
samotné chapani animace, které ovliviiuje celou jejich tvorbu. Na strané
jedné tak figuruji umélci, jez skrze animaci prfedavaji své niterné emoce a
nazory (Bakowski, Bosek, Sowa, Jarzab) a na strané druhé stoji tvarci, ktefi
pracuji pro divaky (Baginski, Plucinska, Wawszyk). Néktefi mladi tvurci
preferuji praci v po€etnych tymech (Wawszczyk, Plucinska, Baginski, Polak)
a jini davaji prednost ryze autorské tvorbé (Sowa, Bakowski, Jasinska-
Koronkiewicz). RGznorodost se projevuje i v roviné provedeni filmu, ale i ve
volbé jazykovych prostfedk.

Zasadni zménou, ktera tuto generaci odliSuje od generace starsi je
absence ,nepfritele”, kterym byl v dobach komunistického rezimu jasné dany
— systém. Neni jiz tedy proti ¢emu bojovat a alegoricky jazyk, jimz
promlouvali dfivéjSi autofi o absurdité pfedchoziho systému, byl
v soucasnosti nahrazen jazykem emoci a exprese. Pozorny pohled tvircl je
Castéji obracen na nitro Clovéka a na jeho vztahy s jinymi lidmi. DalSi
z tendenci, ktera se objevuje v souCasné tvorbé je stale silici vazba
animovanych filmu a literatury (Dumata, Baginski, Polak, Btaszczyk). **®

VedlejSi syntézou této prace zlstava zjisténi, ze polsky animovany
film, po mnoha ,chudych” letech, nabral opét dobrou kondici. Dokazuji to i
triumfy polské animace z letosniho festivalu ve francouzském Annecy, kde

v dobé psani této prace, ziskaly tfi filmy polské produkce ocenéni*®.

38 Frukacz, Mariusz: 24 klatki na sekunde, Lokator, Krakov, 2008, str. 13
139 Kamil Polak za film Switez, Damian Nenow za film Paths of Hate a bratfi Quayové za

snimek Maska, jez vznikla ve studiu Se-Ma-For.
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5. Odborné prameny

Originalni nazev | Rezie | Rok produkce:

OKoO 1 UCHO, Franciszka i Stefan Themersonowie, 1944/45
Byt SOBIE RAZ..., Walerian Borowczyk, Jan Lenica, 1957
SZTANDAR MtODYCH, Walerian Borowczyk, Jan Lenica, 1957
KINEFORMY, Andrzej Pawtowski, 1957

Tam 1 TU, Andrzej Pawtowski, 1957

Dowm, Walerian Borowczyk, Jan Lenica, 1958
SOMNAMBULICY, Mieczystaw Waskowski, 1958

ZMIANA WARTY, Wlodzimierz Haupe, Halina Bielinska, 1958
SzKoLA, Walerian Borowczyk, 1958

KONFLIKTY, Daniel Szczechura, 1960

IMPROWIZACJA, Adam Holender, Andrej Ramlau, 1961
MASZzYNA, Daniel Szczechura, 1961

LABIRYNT, Jan Lenica, 1962

CZERWONE | CZARNE, Witold Giersz, 1963

FoTEL, Daniel Szczechura, 1963
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Abstrakt diplomové prace:

Ustfednim tématem této historické studie je polsky animovany film
v letech 1990 az 2010. Zakladnim vychodiskem préace je pojem ,polska Skola
animace”, kterym je souhrnné oznacovana polska animovana tvorba konce
padesatych a Sedesatych let. KliC¢ovou hypotézu pak predstavuje otazka, zda
soucasna tvorba néjakym zplsobem navazuje na tradici ,polské Skoly* a
nebo zda naplruje jiné globalni vzorce animace. Metodologie postupu prace
se opira o neoformalistické teorie a vyuZziva i klasickou komparatistickou
metodu.

Vyznam pojmu ,polska Skola animace” vysvétluje prvni ¢ast prace, a

to jak na zakladé jeji charakteristiky, tak i osvétlenim politicko-produkéniho
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kontextu. Zbyla ¢ast prace se vénuje vyvoji a tendencim polské animace
daného obdobi a vSima si rovnéz podminek ve sféfe produkce, distribuce Ci
edukace. Analyzou dél jednotlivych tvaréich osobnosti se pak snazi
vystihnout jeji bazalni charakteristiku a tu srovnavana s tvorbou pfedchozich
let.

Vyslednou konkluzi je konstatovani, Ze ackoli vykazuje soufasna
polska animovana tvorba nékteré rysy ,polské animované Skoly“, nelze ji pro

jeji riznorodost pfiradit jednotné oznaceni.

Kli€ova slova:

film, animace, animovany film, polsky film, polska kinematografie, polsky
animovany film, polska Skola animace, polska kultura, sou¢asny animovany
film, 1990 — 2010, kultura
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8. Summary

The main theme of this historical study is Polish animated film between
the years 1990 and 2010. The fundamental base of this work is the term
“Polish school of animation”, which is an overall label for Polish animated
production of the late fifties and sixties. The crucial hypothesis is then
constituted of a question, whether the contemporary production anyhow
follows in the tradition of the “Polish school” or whether it fulfils other global
patterns of animation. The methodology of the thesis is grounded on
neoformalist theories and uses also classic comparative method.

The first part of the thesis clarifies the meaning of the conception
“Polish school of animation”; not only by its characterization, but also by
illuminating the political-production context. The rest of the thesis engages in
the development and tendencies of the Polish animation in the given period
and also factors in various circumstances in the scope of production,
distribution or education. Via the analysis of works of individual creative
personalities, the work tries to give a true picture of its basal characteristic
and this it compares with the production of previous years.

The resulting conclusion is the following statement; although the
contemporary Polish animated production does show some features of
“Polish school of animation”, because of its miscellaneousness, it is not

possible to assign it a unified appellation.
Key words:
Film, animation, animated film, Polish film, Polish cinematography, Polish

animated film, Polish school of animation, Polish culture, contemporary
animated film, 1990 — 2010, culture.
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