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ANOTACE

Cilem této bakalaiské prace je vytvoreni kolekce vytvarnych interiérovych
textilii, které lze uplatnit pro dekoraci interiéru. Zdrojem inspirace pro tvorbu potiski
jsou prirodni jevy ve svém dynamickém projevu. Dynamika je klicovym slovem pro
celou kolekci navrzenych vzori. Je podporena i samotnou technikou vytvoreni
jednotlivych grafickych navrhi. Duraz je kladen na charakteristické tvary, smér,
intenzitu a periodicitu pohybt zkoumanych jeva. Prakticka ¢ast popisuje proces tvorby
navrhi, predtiskovou pripravu pomoci grafickych editort a zpisob realizace navrzené
kolekce. Prezentace se sklada z katalogu vzora a textilnich vzornikd, ve kterych se
vytvarné propojuje hlavni myslenka s inspiraci. Préce je doplnéna vizualizaci
navrzenych potiska v interiéru.

Kli¢ova dova

Prenosovy tisk, interiérova textilie, dekoracni textilie, ptirodni jevy, zivel,
predtiskova priprava.



ANNOTATION

The aim of this bachelor's thesis is to create a collection of artistic interior
textiles that can be used for interior decoration. The source of inspiration for the
creation of prints are natural phenomena in their dynamic expression. Dynamics is the
key word for the entire collection of designed patterns. It is also supported by the
techniqgue of creating individual graphic designs. Emphasis is placed on the
characteristic shapes, direction, intensity and periodicity of the movements of the
studied phenomena. The practical part describes the process of creating designs and
prepress using graphic editors and the way of implementation of the designed
collection. The presentation consists of a catalog of patterns and textile swatches, in
which the main idea is artistically connected with inspiration. The work is

complemented by the visualization of designed printsin the interior.

Keywords

Transfer printing, interior textiles, decorative textiles, natural phenomena,
element, prepress.
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UvoD

Psychologie popisuje fakt, ze stresové jevy, oproti pozitivnim, vyvolavaji
silngjsi emoc¢ni prozivani. Expresivni a impresivni zazitky, v porovnani s emotivng-
neutrdnimi, se uchovavgji v paméti intenzivnéji. Podobnym zpisobem, idylicka dila
ustoupila vytvoram, vzrusujicim pocity — boutim, bitvdm, revolucim. Pozdgji nova doba
s tendenci dynamicky se rozvijejici spole¢nosti pievedla konflikt z reality na svét
geometrickych abstrakci, v boj barev a tvara. Podstatou interakce divaka a dila je
emotivni vymena. Vsechno ve svété, véetné umeéni, je podiizeno interakci protikladi.
Konflikt, boj — jsou dynamické projevy, které na druhé strané cyklicky prechazeji do
stavu rovnovahy, klidu, harmonie a statiky. Kolekce potisku je inspirovana zivelnimi
pohromami, které jsou piirodni odezvou, a podobné do lidskych emoci, reflektuji zmeny
podminek okolniho prostiedi.

Dnes dekoratni textilie jsou Siroko pouzivané pii tvorbé a harmonizaci
interiérového designu. Pomoci vhodné zvoleného materidlu 1ze docilit plné vyvéazeného
dojmu celého prostoru, propojit nebo oddélit jednotlivé funkéni zény. V kontextu
soucasného designu je vhodné také se zminit o juxtapozici, neboli kombinovéani
materidlu, stylt a trendi. Obzvl&t v interiérové tvorbé lze pozorovat ptiznivy vliv
kombinaci raznych textur nejen z hlediska ergonomie, ale také uméleckého vjemu.

Pro realizaci navrhu byla zvolena pravé technika tisku, a to z toho davodu, ze
duraz je prednostné kladen na vytvarnou slozku préce. Této technika rozsifuje
moznosti vzorovani bez jakychkoliv omezeni, ¢imz nechava vétsi prostor pro tvorbu a
soustredéni na detailech.



1. STUDIE PRIRODNICH JEVU

Dle pravéké indické filozofie svét nebyl stvoien pro ¢lovéka. Sam ¢lovek se
stava velkym, kdyz s uvédomuje veskerou hodnotu a krasu jiného zivota, zivota
prirody. Priroda je nekone¢nym zdrojem vseho zivého a redlného. Je vsemocna a
mohutng, neustale ni¢i a nepretrzité vytvéri. Poradd se nachazi v pohybu a zméné. Od
zacatku své historie se lidstvo vzdy inspirovalo pravé prirodou. A to se tyka vsech
oblasti lidske tvorby. Dnes je snaha vyhledavani zgjimavych projevi ajgich propojeni s
uréitymi objekty, jevy, ideami stale aktuani. Obzvlast pro moderni zpusob mysleni

podpoieny flexibilitou vniméani a hodnoceni skute¢nosti.

1.1 Inspirace

Tato bakalarskéd préce je inspirovana zivelnymi pohromami, vznikajicimi ve
Vétsing pripadu nezédvisle na sobé. Kazda z nich ma zvl&stni podstatu vzniku, priabeh a
vliv na lidsky zivot. K tomuto tématu byl vytvoren velky pocet uméleckych dgl
svétového vyznamu, ¢asto s odkazem nariazné udaosti v sociokulturnim prostiedi.

Prestoze pro kazdou dobu je charakteristicka urcita problematika, ¢loveék a zivot
se veelku porad nachézi v boji ideji, tvart a ndzora. Tim padem paralely vzaemnych
pomeéra mezi dynamickymi zménami v piirodé a rozvojem lidstva jsou ziggmé. Je
obdivuhodné, jak ohromujici jsou svou mohutnosti zivelné pohromy, a jak piimeji
¢lovéka se zamydet nad jeho mistem a vyznamem ve svété. Napiiklad jak se méni
uvédomovani s skutecnosti pri pozorovani chrleni vulkénu, nebo obrovskych vin
tsunami. Uvédomovani s toho, jak vsemocna je priroda, a jak je maly, i kdyz je jgi
soucésti, ¢lovek.

Pfi rozboru kazdého konkrétniho prirodniho jevu, ho Ize v duchu dé& do
souvidosti s lidskymi emocemi, nebo dokonce i s komplexngjsimi psychol ogickymi
stavy lidské duse. Krome toho, vizudlni slozka zkoumanych jevi obsahuje rozsahlou
informaci ohledné tvart, barev a dynamiky, coz vyznamné rozsiiuje moznosti stylizace
aprevodu inspiracniho zdroje do podoby uméleckého objektu.

Skutecnost je takova, ze se navrhari ¢asteji inspiruji hmatatelnymi piirodnimi
strukturami. Urc¢eni zdroje inspirace v oblasti prirodnich jeva je dnes aktudlni, jelikoz
jeho predstaveni v oblasti designu je stale velmi omezené, ackoli mavelky potencid pro

zkouméni a aplikaci ideji pro vytvoreni novych, progresivnich design predméta.
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Zgjimavé je, ze kazdy autor inspirujici se prirodou, se soustied’'uje na néjaké
konkrétni viastnosti, a pak ji propojuje s ur¢itou ideji, kterou zobrazuje prostiednictvim
svého osobniho vniméni. Podobnym zptisobem se v teto bakalarské praci vypracovévaji
smysloveé vzory pro vytvarné textilie urcené prevazné pro okenni dekorace. Pravé pri
tomto rozmisténi, jsou jemné se pohybujici a hrajici s se svétlem vytvorené potisky
schopny v piné mite ukazat svou uméleckou stranu a ponotit divaka do svéta pohyba
prirody a estetického prozivani.

1.2 Sope¢na ¢innost

Erupce sopek se ¢asto predstavuje ve forme katastrof. Podle Z. Kukala je
ohrozena priblizné 1/10 obyvatelstva v porovnani se zemétiesenim. Z nékolika desitek
sopek, které kazdym rokem projevuji aktivitu, jenom nekteré predstavuji nebezpeci pro
lidsky zivot. V ramci celé zemékoule pouze v Austrdlii vulkanické hazardy nejsou.
Autor uvadi, ze za sopku je obecné povazovana vyvysenina, kterd je tvorena
vulkanickym materidlem, z jgjiz krateru na povrch Zemé pod vlivem geotermani
energie vystupuje magma. Kviili riznorodosti sopecné ¢innosti je velmi obtizné stanovit
presnou klasifikaci. Na rozdil od zemétieseni nelze hodnotit rozsah erupce podlie
mnozstvi uvolnéné energie nebo negativnich dopadi. Z. Kuka rozéleiuje sopecné

erupce podle charakteristik magmatu a morfologie vulkani viz. tab. ¢. 1 [1].

Typ Popis
Havg Tekuta lava vytéka klidné puklinami, vznikaji mocné pokryvy lav zvané
platébazalty.
Stromboli Stratovulkany, vzniklé postupnym vrstvenim tefry, lava je vyvrhovang

plynnymi explozemi jako struska, krétkodobé lavoveé vylevy; sttida se

obdobi silngjsi aslabsi ¢innosti.

Vulcan Stratovulkadn s centrdlnim kréterem; viskdzni lava ucpéava privody, tlak
plynt po ¢ase prorézi jicen, nastéava vybuch a vyvrh tefry, po explozi klidng

vytékalava

Vesuv (Pliniovsky)  z hluboko ulozeného magmatického krbu se na povrch
dostava lava bohata na plyny, silnymi explozemi je vyvrhovéana do
atmosféry (nékolik km) a dopadé zpét jako popel,

aktivita je epizodickd, dlouhd obdobi klidu.
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Mt. Pelée Velmi viskOzni lava ucpava piivod a vytvari vulkanicky dém, tvoii se

Zhava mragna

Tab. ¢. 1 Zakladni typy sopecné ¢innosti podle charakteru erupci [1].

Dde Z. Kuka déli sopky podle aktivity. Sopky, u kterych nebyla zaznamenéna
erupcni ¢innost behem historické doby jsou oznateny jako vyhaslé. Jedna se o hory z
vulkanickych hornin, jgiz magmaticky krb z raznych divodu piestal fungovat. Pro
aktivni sopky je naopak charakteristicka zafixovana ¢innost v prabéhu lidské historie.
Pak jsou sopky diimajici, které potencidlné vykazuji riziko erupce.

Avsak, autor zduraziuje, ze dané rozdéleni je ponékud neprikazné, protoze
zivotni cyklus geologickych pochodi je vyznamné delsi, nez historie pozorovani
vulkanickych procesi ¢lovekem. Z toho vyplyva, ze vsechny sopky, vykazujici
aktivnost béhem poslednich 20000 let, by mély byt povazovany za potenciané aktivni.

Sopecnd ¢innost neni charakteristicka pouze sope¢nou erupci. Dopliu;ji ji také
jiné vulkanickeé projevy, souvisgici s vyskytem magmatu v blizkosti zemského povrchu
a se zvysenim toku geotermdni energie. Jedna se predevsim o exhalace plynnych latek
tiech hlavnich typu podle podilu oxidu siry, kyselinami HFa HCI a oxidy uhliku ve
vodni pare. Dalsi souvisgjici projevy jsou spojeny se zvysenym tokem hydrotermalni
energie. Prikladem jsou gejziry a termani prameny, které jsou obvykle prospésné pro
¢loveka Lze je uplatnit pii vyrob¢ elektrické energie, vyhtivani skleniku a rekreaci [1].
V rédmci vypracovani této bakalérské prace je nutné se zminit také o estetické hodnoté
fascinujicich sopecnych krajin, zefména aktivnich sopek.

1.3 Tornado

Tornddo je intenzivné rotujici vir, ktery se vyskytuje pod konvektivnimi
boufemi a dotyka se zemského povrchu aspon jednou béhem své existence a tvarové
pripomind ndlevku nebo chobot. Vétsinou rychlost vétru v tornédech nabyva hodnot
pod 180 km/h pri sitce 100 m. Vsak nejsilngjsi torndda dosahuji rychlosti kolem 480
km/h a sitky obcas pres 3 km. Bézny typ tornada se tvori jednim virem, ale také maze
existovat v podobé s vice viry. Severni Amerika je oblasti, kde se tornado vyskytuje
nejvic, hlavné v severozdpadni a jizni casti kontinentu. Mén¢ casto tornada lze

pozorovat v severozdpadni oblasti Evropy, vychodni Indii, jizni Americe a Austrdlii.
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Tornada se klasifikuji pomoci raznych ské podle zpasobenych skod a sily vitru.
Nejvyssi stupen se oznacuje jako F5 [2].

Ceska meteorologicka spole¢nost definuje dva druhy tornad podie podstaty
vzniku. Prvni typ je tvoren supercelarni bouri, ktera siln¢ rotuje kolem své vertikani
osy aje pro ni charakteristicky vzestupny konvektivni proud teplého vzduchu. Tornédo
vzniké ve chvili, kdy zadni sestupny konvektivni proud v supercele zatina stahovat
rotujici mezicyklonu s sebou k zemi. Cim bliz je proudéni k zemskému povrchu, tim vic
se zrychluje. Dany typ boure je nejnebezpecnéjsim a ¢asto je doprovazen intenzivnimi
elektrickymi vyboji a ni¢ivym destém s krupobitim. Druhym typem je vyznamné slabsi
tornado, které vznika z vice bourkovych bunék. Jedna se o nesupercelarni tornado. V
zavidosti na prostiedi, ve kterém jsou utvorena, tornada se mohou vyznamng lisit podle
barevného vzhledu. Utvarena za suchych podminek tornada jsou skoro neviditelna. Za
pritomnosti vodnich par ve vzduchu tornéda dostévaji sedivou ¢i bilou barvu nasatim
riznych necistot. Dale se jgjich zabarveni zavisi na charakteru necistot a osvétleni, pri
kterém je jev pozorovan. Proti slune¢nimu svitu se tornado jevi vyrazné tmavsi, a
osvétlené sluncem naopak mize byt az zérivé bilé. Zapad slunce pridava jevu dalsi

bohatstvi teplych odstint, av noci jsou ¢asto osvétleny blesky [2].

1.4 Tsunami

Podle Z. Kukala tsunami jsou viny katastrofického charakteru, které vznikagji v
dusledku tektonickych pohybi na dné moii. Tvoreji nebezpedi pro vsechny primorskeé
oblasti svéta, a prevazna vétsina z nich vznika v Tichém ocednu. Jednou z nejvice
postizenych zemi je Japonsko. Tsunami se periodicky opakuji v intervalu nékolika
desetileti a jegjich vzniku predchézeji velkd podmoiska zemétieseni. Tsunami vznika pri
pohybu ocednského dna a nabyva tvaru dlouhé a rychlé viny, coz zpusobuje zvinéni
vodniho sloupce. Amplituda vinéni dosahuje piiblizné 1,5 m a vinova délka se pohybuje
mezi 150 - 300 km. VIny se stéavgji nebezpecnymi v okamziku, kdy se dostévaji do
mélkych oblasti oceanu. Rust vysky viny je ovlivnén zmensovanim hloubky, kdy se
vodni masa tla¢i na pobrezi. V diasledku ptimorské oblasti mohou byt zatopeny a
zpustoseny. V otevieném oceanu rychlost vin mize dosahovat nékolika stovek kmvh,
coz je ovlivnéno vertikdlnim pohybem dna a zvinénim vodnich mas. V tab. ¢. 2 je
znazornéna zavislost pravdépodobnosti vzniku tsunami na hodnotach magnitud

zemétieseni. Podle téchto Udajt Z. Kukal uvédi, ze skute¢né negjmensi registrovatelnou
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vinu mtze zpasobit az zemétieseni o sile 6,5 Richterovy stupnice a hodnoty vyssi nez

7,3 vyvolavaji tsunami vzdy [1].

Magnitudo zemétieseni Pravdépodobnost vzniku tsunami (%)
>7,3 100
70-72 67
6,7-6,9 17
58-6,2 14
<6,2 <1l1l4

Tab. ¢. 2 Zavidost pravdépodobnosti vzniku tsunami na hodnoté magnituda

zemétieseni [1].

Dalsim procesem, ktery piedchazi vzniku tsunami je sopecna ¢innost pod vodni
hladinou. Jedna se o vulkanické projevy jako jsou: eropce sopek, vylevy lavy, vznik
laharovych prouda a kalder. Pri¢inou vzniku tsunami také jsou skluzy v oblastech
hlubokomoiskych piikopu, hor, atola, kontinentalnich svaht a selfi. Dané udéosti
nejsou velmi ¢asté, avsak mohou ohrozovat primoiské oblasti kvali malé vzdalenosti
ohniskaa pomeérné velkému mnozstvi uvolnéné energie.

Velikost tsunami 1ze hodnotit podle zpiasobenych skod, nebo podle vysky vodni
hladiny viaci normanimu stavu. Déle autor uvadi souvislost velikosti tsunami s

makroskopickymi G¢inky, ktera je zndzornénayv tab. ¢. 3.

Stupnice Oznateni Projevy
[ Tsunami velmi slabé VIna zaznamenana jen na mareografu
I Slabé tsunami Muze zaplavit ploche primoii
[ Stiedné silné tsunami Zpozorovano viemi, ploché piimofi

zaplaveno, lehké lodi mohou byt zaneseny a
bieh, mensi skody na pristavnich zatienich, v

Gstich ek proud obracen docasné k pevning

vvvvv

v Silné tsunami Primoii zaplaveno, umélé brezni konstrukce
poskozeny, velké plachetnice amalé
motorové lodi vrzeny nabieh a pak zpét do

mote, primofii zaneseno Ulomky a odpadky
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Y, Velmi silné tsunami Primoii zaplaveno, vinolamy a molatezce
poskozeny, i vétsi lodé vrhany na bieh, skody
i hluboko ve vnitrozemi, v§e zaneseno
Ulomky, v Usti fek velké bourlivé piilivy,

obéti nazivotech

4 Katastrofdni tsunami Uplné poniceni brezni a piimoi'ské oblasti,
zaplaveni pevniny do zna¢né hloubky,

nejvetsi lodi poskozeny, mnoho obéti

Tab. ¢. 3 Stupnice velikosti tsunami podle projevia a Gcinka, podie N. N.

Ambraseys|[1].

Tsunami vznika v seismickych zénach v oceanu, zeména v hlubokomoiskych
piikopech Pacifiku (Japonském, Aleutském, Kurilsko-kamcéatském a Peruansko-
chilském) a v oblasti Indonésii v Indickém oceanu. V Atlantickém oceanu je vyskyt vin
tsunami mén¢ casty. Hlavnimi seismicky aktivnimi oblastmi ve Stredozemnim mori
jsou oblasti Egejského a lénskeho moie. Oproti vindm, tvorenym vétrem, pro tsunami je
po mohutném odlivu vody charakteristicky velmi rychly vzestup hladiny moie, ktery

zaplavuje pobiezi amanicivou silu [1].

1.5 P¥irodni jevy ve vytvarném uméni

V rtznych dobéch se umélci obraceli k tématu zivia, a pomoci nich napliovali
syzety svych dél. Jgjich zobrazeni ob¢as nabyvalo figurativnich tvart, nékdy prechézelo
do abstraktnich forem, nicmén¢ téma zivla, vzrusujici lidska srdce, zastavalo nemeénné.
Praveé prirodni zivly stanovovaly nezkrotnou, neovladatelnou a ¢asto ni¢ici prirodni silu,
ktera meénila bézny Zivot.

Zvl&tnim zpusobem se zivelné katastrofy zacali projevovat ve vytvarném umeni
s prichodem pramysloveé revoluce. S piechodem od manualni prace do strojové vyroby
a od manufaktury do tovarny v XVIII - XIX stoletich, probéhla transformace agrarni
spole¢nosti do industridni. Dany piechod byl doprovazen prudkym rastem produktivity
préce, rychlou urbanizaci, zacatkem rychlého ekonomického rozvoje a zvysenim zivotni
arovné populace.

Radikdlnost prechodu socidlnich aspekta od tradi¢nich k modernim vznikla v
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dusdedku sérii revoluci v raznych oblastech. Jedna se predevsim o proces
individualizace, ktery je charakteristicky postupnou abstrakci a zobecnénim lidskych
vztahii. Povaha spolecnosti se pod vlivem revoluénich déju zmenila a projevila se jako
svobodné individuum, emancipované od piedchozich zavidosti na tradi¢nich vztazich.
Lidé se spise stali vzgemné si formdné rovnymi. Reflexivni modernizace prudce
snizuje vyznam piislusnosti ¢loveéka ke tiide, povolani, pohlavi, ndrodnosti. Proto se
kazdy stava vyhradnim autorem svého zivota, pricemz musi balancovat v ramci rychle
se ménicich podminek revolu¢niho svéta. Rozhodovat se musi pii velmi vysoké drovni
nejistoty. Pramyslova redlita vytvarela struktury v pojetich daveéry, jistoty a naezeni, na
které se spolecnost uz brzy nemohla spoléhat. V takovych podminkach si ¢lovek musi
definovat, korigovat a presmérovat svou zivotni cestu sdm. Zmeénilo se hodné — hlavné
soucasnost je schopna sama sebe zahubit v dasledku vzniku intelektualni anarchie.
Tento jev nevznikl nahodné, ale byl vyprovokovan nedostatkem jednotného ideového
principu, ktery by vsichni nasledovali, jak bylo doposud tradi¢ni. Jedingm motivem
jednéni ¢loveéka se stava pouze jeho osobni zgem. Z divodu oslabeni staré organizace
vzrastgji ambice, coz vede ke zvyseni egoismu, nespokojenosti vici rezimu a néasledné
k jeho destabilizaci [3].

Zobrazeni zivla nabyvé vyrazného projevu v dilech mistri v obdobi romantismu
v XVIII - XIX st. Romantismus stanovuje kult prirody, smysli a piirozenosti v ¢lovéku.
Romantici odhalili mimotadnou slozitost, hloubku, antinomii dusevniho svéta ¢lovéka a
vnitini nekonetno lidské individuality. Clovék je pro né malym vesmirem,
mikrokosmem. Piimy a zprostiedkovény vliv téchto tvaréich myslenek romantismu je
patrny v expresionismu, c¢astecné v poezii surrealismu a nékterych dalsich
avantgardnich smeérech [4].

Zobrazeni zivlu bylo ¢astym tématem pro fadu obraztt Willema Turnera. Tento
malit neustdle hledal naméty tykajici se viniciho se moie, ale nejdokonaegsim a
nejneocekavanéjsim ztvarnénim bouie se stal obraz " Snéhova bouie: parolod’ pii vpluti
do zdlivu". Zda se, ze Turner naplnil své dilo vlastnim tragickym chgpanim svéta —
predtuchou svétu hrozicich katastrof, konflikta a kataklyzmati. Také predpokladal, ze
zobrazeni rozbouienych zivlia: lavin, bouii, vanic, uragani a obecné vsech vyjimecnych
stavii prirody, muze adekvéatné reflektovat zmatek lidského srdce a rozumu, a také
ocigtit dusi a védomi. Ohromné viny, hustd mliha, vanice mokrého snéhu se spojuji v

jeden bouilivy vir. Jeho stiedem je ngjasny obrys lodé. Skryva se za tim néco mnohem
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vyznamngjsiho, nez pouhy povrchni popis boure. Tento obraz je vyjadienim nejen
pozorovani rozbourené piirody, nebo zrakovych dojma, ale vytvareni jakési nedilné
jednotnosti radéni zivla, barev a vnitinich prozivani. Ve své koncepci romantismu
Turner zvysil dramatické napéti a pretvoril barevnou strukturu. Malit byl obdivovan pro
vynikgjici schopnost ztvarnéni ndlad prirody. Préavé Turneruv vztah k piirodé inspiroval

francouzské impresionisty, ktefi se orientovali nabarvy ajejich dynamiku [4].

Obr. ¢. 1 William Turner. Sn¢hova bouie. Parolod’ pri vpluti do zalivu

Dalsim dilem Willema Turnera, piekvapujicim svou silou je Vybuch Vezuvu.
Mnozi se obraceli k tomuto tragickému tématu, ale jen na plané¢ Willema Turnera se v
hlavni roli objevuje vulkéan, ktery malii spise obdivuje, nez démonizuje. Neni to pouze
vymyslena kragjina motivovand smutné zndmou historickou udélosti. Celd dramaturgie
dila je sefazena podle podivuhodného barevného kontrastu hnédé, tmavé cervené a
sytych bilych vzniceni smrtonosné sily, ozarujicich oblohu sloupem popelu a kouie
lavy. Ohromujici dojem zesiluje vodni hladina, ktera jakoby zdvojnasobuje efekt reflexe

vzniceni, vyryvajicich se ze sopky [4].
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Obr. ¢. 2 William Turner. Vybuch Vesuvu

Intenzivni emo¢ni napéti vyvolava obraz "Posledni den Pompe" ruského maliie
Karla Brjulova. Dilo je zaroven strasné a piekrasné. Ukazuje, jak je ¢lovek bezmocny
pied rozzurenou piirodou. Talent malire, schopného predat kiehkost lidského zivota, je
obdivuhodny. Obraz ukazuje, ze ve svété neni nic vyznamngjsiho nez lidska tragédie.
Kompozice je sefazena podle tradici klasicizmu, jako cyklus jednotlivych epizod,
uzavienych v trojuhelniku. Obraz nema hlavni postavu, ale centrani jsou: svétlovliase
dit¢ vedle téla své padlé matky v Zluté rouse je symbolem padu starého svéta a zrozeni
nového. Podobné porovnani zivota a smrti je charakteristické pro obdobi romantismu.
Brjulov pouzil dva zdroje svétla: zhavé ¢ervené na pozadi, pien&ejici pocit piiblizujici
se lavy, a studené zelené modré v popredi, pridavgjici syzetu vic dramati¢nosti. Blesky
se vznécuji zlutym az citronovym studenym svétlem a pretvareji meéstany v zive
mramoroveé sochy, a krvavé ¢ervena lava pokryva proudem mirovy rg. Zae vulkanu
zabarvuje panoramu hynouciho mésta na pozadi platna. Cerné mraky prachu, ze kterych
se nelije spasny dé&st’, ale zhoubny popel, naznacuji, ze se nikdo nezachrani. Dominantni
barvou v obrazu je ¢ervend. Pritom ¢ervena tady neni tou optimistickou barvou, kterd
davéa zivot, naopak je krvavou, odrézejici biblicky Harmaggedon. Zda se, ze odévy
postav a pozadi obrazu splyvaji se zari vulkanu. Vzplanuti bleskii ozafuje jenom
popiedi [5].
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Obr. ¢. 3 Karl Brjullov. Posledni den Pompei

Zvlastni puvab maji dila rakouského malite ¢eského puvodu Oskara Kokoschky,
vyznamného piedstavitelé hnuti expresionismu. Nejznamgjsim jeho dilem je obraz
"Nevésta vétru”, na kterém umeélec zobrazil spici p&r propletenych tél milenca v
bouficim ocednu. Spole¢nost, na kterou piasobila silngm dojmem tragicka smrt
cestujicich na Titaniku, vidéla v tomto obraze naznak nejtragictéjsi technogenni
katastrofy stoleti. Na platn¢ je zobrazen Oskar Kokoschka a jeho milovana zena Alma
Maler. Umelec se naposledy pokusil udrzet svou lasku a namaloval obraz, na kterém by
zvl&stni temperament a tragédii. Deformace prostoru, ktera je charakteristicka pro
expresionisty, se jevi dramaticky a emociondné saturovana. Na jinou stranu barevnost
dila, skl&dgjici se ze studenych odstint modré, vyvazuje emotivni podklad a poméha
divakovi se soustiedit na detaily. Panska postava vypada bezduse, a zenska je plna
zivotodarné sily, néznosti a tepla. Autor tvrdil, ze obraz nese v sobé ideu vééného

svazku a nerozlu¢nych vztahi [6].
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Obr. ¢. 5 August Macke. Boure

V roce 1911 némecky malit August Macke, inspirovany tvorbou Vasilije
Kandinského vytvoril své dilo abstraktni malby "Boure'. Obraz byl namalovan tésné
pied vznikem "Modrého jezdce". Pro daného predstavitele expresionismu je typicky
jeho individualni styl. Jeho obrazy se vyznacuji harmonickou kombinaci barev a

ptitomnosti origina nich svételnych efekta [7].
1.6 Textilni povrch jako graficky material

Dnes v souvidosti s rozvojem a zdokonal ovanim stavebnich technologii ztréceji

interiérové textilie radu svych pavodnich utilitarné fyzickych funkci a ziskavaji nové.
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Prikladem jsou textilni podlahové krytiny, které pini funkci tepelné izolace. Na jinou
stranu se pridava funkce zvukové izolace, coz je v souc¢asném hlucném svéte velmi
aktudlni. Fakticky, dnes jsou od textilii vyzadovany mnohem rozmanitéjsi funkce, nez
diiv.

Bez ornamentti a jejich schopnosti vytvéret dekor by svét byl nevyrazny a
"neobyvatelny”. Podle autori vydani "Textile technology and design: from interior
space to outer space" nyngjsi teoretické odlisnosti mezi vzorem a dekorem jsou tak
dalece rozmanité, jako je rozsah soucasného designu (budovy, interiéry, produkty),
ktery se obvykle charakterizuje jako ornamentalni a dekorativni. Dekorace je prijemnou
kombinaci elementi, které vyjadiuji spolecenské hodnoty, poradek a krasu, kdyz se
ornament skldda z motivi, které se Sifi a opakuji v strukturnich a dekorativnich
elementech s cilem vyvolat ptirozené cykly: vzkvétani a transformaci. Vzor se zasadné
vztahuje na spojeni povrcht materida diky presnému rozmisténi geometrickych tvari
obrazku, jehoz efekt muze byt vniman jako dekorativni. Perspektivita modernich
patterni  spociva v jejich schopnosti propojit "smyslové, organizatni, operacni,
strukturni a ekologické oblasti v jeden celek™, a spinit ¢etné tektonické a performativni
pozadavky. Ornamentalni vzory, vznikajici ve vysledku, formuji povrchy, které se pak
premist'uji v rdmci bezpoétu prostori. Materidné bohaté a graficky saturované textilni
povrchy Ize definovat jako graficky materid. Prvky, nanesené na povrch, bud’ to
obréazek, text nebo jiny dvojrozmérny objekt, jsou formami grafiky [8].

Graficky navrh, fizeny digitélné, je schopen formovat materialitu a materialy
nabyvaji novych grafickych vlastnosti. Historicky se materidy volily na zéklad¢ jejich
prirozenych grafickych vlastnosti, napriklad Zilky, zrnitost a barevnost. Graficky
charakter se pomoci digitalniho navrhovani naopak tvori umele. V uméleckém vztahu
jsou povrchy nedilné propojeny s hloubkou, substanci, hmotnosti a tloustkou, coz
kazdému definuje hranice nebo vngjsi vrstvu. Digitalni technologie, zefména softwary
pro modelovani, umoznily navrh&rim zkouméni artikulaci tvara jako vysledku
topologické artikulaci. Povrch se upiednostnil pied hmotnosti. Digitdni vzory jsou
integrovany do materidlu, a chovaji se jako grafické na jejich povrchu. Skute¢nost
souc¢asnych vzorovanych povrcha opravdu spocivA v jejich schopnosti byt
zprostiedkovatelem mezi kolektivem a individuem, spole¢enskymi zgmy a osobni
subjektivitou. Timto zpisobem méa design vétsi moznosti zaujmout Sirsi auditorium ne z

hlediska popularity, ale spise diky zapojeni spole¢nosti naindividudlni trovni [8].
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1.7 Konceptualni tendence v sou¢asném designu

Je ¢as na nové vnimani "nového'. Pod timto sloganem se uskutecnuje
mezinarodni veletrh bytového textilu 21/22 ve Frankfurtu. Novota a kulturni eroze jsou
hlavnimi hybnymi silami produkta pro moderni zivotni styl. Jegjich zaklad vznikl v XX
stal., kdy se vyznam nakupovani presunul od klasické potieby do orientace na potésent,
a spotirebni zbozi prestalo slouzit cely zivot. Prvni dvé desetileti XXI stoleti piinesly
fadu vyzev praumyslu a obchodu, piedevsim nynéjsi pandemii koronaviru. Krize se stava
ovladat¢em inovaci. Digitalizace a udrzitelnost jsou dnes hlavnimi vseobecnymi
inovacnimi tématy. Jednou z vedoucich koncepci pristich dvou let je "Rewild" nebo
"Obrozeni". Jgji vyznam spociva nglen v ndvratu prirody do jejiho pavodniho divokého
stavu, ale v piresazeni rdmci navratu k prirodé. Nejedna se o pokusy udélat prirodu
autentickou, ale o chapani skutecné moudrosti prirody. Generace v urbanistickém
postmodernim svété do znacné miry ztratily spojitost s zivotnim prostredim, coz
vyznamné ovliviuje vyuziti a pojeti ekosystému, ve kterém zije ¢loveék. Rewild
Zznamena znovu objevovat prirodni zdroje a uplathovat je v soucasném kontextu.
Vizudni a strukturni projev trendu "Rewild" je soustfedén na sméry "nature's lab",

"domorodce”, "divoka priroda’ a"basic living" [9].
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2.VYPRACOVANI NAVRHU VZORU

Potiskovani textilii otevira navrhéti Siroké pole moznosti sebevyjédieni. Proces
navrhovani predstavuje dlouhou cestu od studia inspiracniho proudu, pies hledani
techniky az do realizace vyrobku. Tato kapitola popisuje principy a postup navrhovani

vzoru a piedtiskove pripravy.

2.1 Tvorbaskic

Tisténe textilni vzory se obvykle déli na stylistické kategorie: figurativni (vécny,
rostlinny, zoomorfny, antropomorfni) a abstraktni (geometricky abstraktni a stylizovany
z figurativniho zakladu) [10]. Rozmanitost vizuani a emotivni inspirace piirodnimi jevy
povzbuzuje k zapojeni eklektické estetiky do procesu tvorby abstraktnich vzoru, které
odrézeji dynamiku pohybt mocné piirody. Cilem pii vytvareni vzort bylo propojeni
vizuani vytvarné ¢asti s emotivnim vniménim pozorovatele.

Vypracovani navrha vzorta probihalo v duchu volné tvorby. Prvotni skicy byly
vytvoreny pomoci rtiznych materidlt: uhlu, akvarelu a akrylovych barev. Vzhledem k
tomu, ze zobrazované jevy patii k raiznym ziviam, pouziti grafickych materialu bylo
definovano takovym zptasobem, aby bylo mozné zduraznit jejich charakter a priblizit se
k hlavni myslence vzniku téchto piirodnich jevi. Velkou vyzvou je zobrazeni jevu,
které nemaji konkrétni fyzicky tvar a navic se neustdle nachazi v pohybu. Proto kolekce
vzoru vychézi z charakteru dynamického projevu tornédo, tsunami a sopecné erupce. |
pres to, ze se beztvaré jevy obtizné zobrazuji, vznika v podstaté vyjimecna moznost
vytvarného hledani kompozici, barevnosti atextur.

V procesu tvorby se jednotlivé skicy zasadné menily. Prvni navrhy tornada byly
vytvoreny uhlem, protoze asociativné suchy graficky materidl je blize ziviu vzduchu.
Vzduch je vladdcem prostoru, vyjadiuje se ve volném pohybu a neuchopitelné
vsudypritomnosti a svobodé. Nakonec byl vsak vzor namalovan akvarelem s pridanim
prvkt suchého stétce. Akvarel umoznil dosahnout urcité jemnosti barevnych piechodi a
z&roven zduraznit povahu zobrazovaného jevu. Podstatou vzoru tornédda, ktery je
predstaven na obr. ¢. 6, jsou abstraktni tahy stétcem, které vytvareji soustiedné kruhy,
zobrazujici rotujici se vir.

Exprese sope¢né erupce byla ¢astym motivem na platnech mnoha svétove

proslulych mistri, mnohdy prévé v okamziku exploze. Avsak, v této préci je vzorovani
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inspirovano jinou fézi sopecné ¢innosti. Vzor zobrazuje klidné vytékani lavy, jgi
tuhnuti, vrstveni a vytvareni mocnych pokryvi. Tento jev ma divokou energii a silu
ohné. Tiha vazkého magmatu, jeho zkamenéni, kdyz je v trhlinach stdle vidét
rozzhavena hmota, je zobrazena v tmavych kontrastnich barvach. Celkov¢, se ve vzoru
na obr. ¢. 7 prolingji prvky v uhlopri¢ném a vodorovném sméru, a kontury amorfnich
barevnych ploch jsou vyrazné, ¢ésteéné barevné zdiaraznéné spodni vrstvou. Tvorba
vzoru se uskutecnila pomoci akrylovych barev, jelikoz maji hutnou konzistenci, coz
vizuané priblizuje malbu ke struktuie vulkanického magmatu.

V kontextu vodniho zivlu je zobrazovano tsunami. Voda jako jedna ze
z&kladnich dozek svéta je spojovana s chladem a samou podstatou zivota, i kdyz ve
form& tsunami nese v sobé nicivou prirodni  silu, stejné zanechava svtj plynuly
charakter. Tvorba daného vzoru vychazi z rostouci dynamiky zvinéni vodnich mas. Je
to zduraznéno pomoci vyraznych kontur a kontrastnich tahti ve sméru pohybu linii. Na

obr. ¢. 8 1ze vidét skicovou variantu vzoru inspirovaného vinami tsunami.

Obr. ¢. 6 Tornddo Obr. ¢. 7 Lava Obr. ¢. 8 Tsunami
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2.2 Uprava navr hi

Ve svété textilniho designu a designu povrchu se umélecka digitélni estetika
stala definujici charakteristikou tohoto odvétvi. Manipulace se vzory se stala jednodussi
a mnohem rozmanitéjsi, nez v preddigitalni minulosti. Digitdn¢ vytvorené navrhy
zahrnuji obrovskou skalu motiva a technik. Hodnota hmatové povahy, ptitomneé v ru¢ni
préci, vsak zustava dilezitd. S rozvojem digitdlniho svéta je prostor pro ruéni prace
stale siroky a nabizi hodné atraktivnich nastroja a technik pro experiment.

S cilem optimalizace procesi tvorby byly skicy naskenovéany a upraveny
pomoci grafickych redaktort Adobe Photoshop a Illustrator. Tyto programy umoziuji
nejen snadnou Upravu a retusovani ruéné vytvorenych navrhi, ale také rychlou praci s
jgjich variabilitou a vizualizaci. Béhem Upravy byly zachovany kli¢ové detaily rucni
kresby, které se pak obohatily vyrazngjsimi texturami a pridanim taht vektorového
Stétce. Pro vytvorené vzory je charakteristicka bohatd barevnost a nuancni tonové
prechody, proto se Uprava provéadéla v rastrovém editoru Photoshop, a to pomoci
standardnich nastroji pro kresleni, vybér a prace s vrstvami. Pomoci Illustratoru byly
vzory jemné doladény nuancénimi tahy Stétce. Jelikoz se vektorové kiivky snadno
upravuji, vzdy lze dosahnout presného zakiiveni i po predchozich manipulacich s
prvkem. V procesu digitalni Upravy vzora vznikly velice zajimavé kombinace textur,
tvart a barev.

Motiv tornada ziskal dalsi ideu redlizace prostiednictvim piekryvani
prasvitnych potisténych materida, vytvargjicich pri pohybu novy dynamicky efekt.
Pricemz v zavidosti na kombinaci barev vzory jednotlivych vrstev mohou vyvolévat
odlisny vizuani vjem, jak je vidét na obr. ¢. 9. Pf vytvoieni fady variant bylo
rozhodnuto, ze ¢ast vzoru zastane v jednovrstvém provedeni, a zbytek kolekce se bude

postupné transformovat do komplikovangjsich tvara.

Obr. ¢. 9 Barevné varianty vzoru Tornédo. Préce s rezimy prolnuti vrstev
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Dopracovani tisténého motivu tsunami se uskutecnilo s aplikaci ru¢né vytvorené
textury, kterd nahradila pavodni, v jiz upraveném tvaru samotného vzoru. Jedna se o
akvarelovou vyplin nerovnomérné probarvené plochy, diky které ve vzoru vznika
zajimavy prostorovy efekt, podporujici rytmus celé kompozice. Rytmus Ize v tomto
pripadé propojit s periodou viny, tzn. s ¢asem, ktery uplyne, nez se hibet nasledujici
viny objevi na témze misté. Svétlesi ¢ésti vzoru pripomingji vrcholy vin (obr. €. 10).
Uprava daného vzoru ve vektorovém programu priznivé ovlivnila dalsi pripravu

navaznosti.

Obr. ¢. 10 Vzor Tsunami upraveny v editorech Adobe Photoshop a lllustrator

Dalsi vzor inspirovany vulkanickou lavou, byl upraven pouze pomoci
rastrového grafického editoru Adobe Photoshop. Stejn¢ jako u piedchozich vzory, i zde
byly pouzity doplikové textury, vytvoiené a naskenované zvl&st. Diky spole¢nému
detailu v podob¢ textury je mozné jednotlivé vzory stylové sednotit a dosahnout
uceleného vzhledu kolekce. Rovnéz do kompozice byla piidana posunuta vrstva, ktera v
raznych barevnych variantéch pini odlisnou funkci: v barevném provedeni tén v tonu
vytvéri prostorovy efekt, a ve vicebarevnych variantéch vznika aktivni kontrast,
znazornujici rozzhavenou lavu (obr. ¢. 11).

Barevna variabilita kazdého zivlu byla rozpracovana do celé fady vzoru, kteraje

znazornénav priloze¢. 1.

Obr. ¢. 11 Vzor lava. Barevné varianty
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2.3 Piipravavzora pro raportovani

Ukolem textilniho névrhéte je vytvoreni vzoru, ktery dokéze nejen zaplnit
plochu materialu, ale také bude schopen harmonického opakovani. Toto opakovani je
definovéno jako raport. Metoda raportu umoziuje vytvaret velice rozmanité a dozité
vzory, dokonce i ze stefného prvku. Raport je definovan jako navrh, sestaveny z
riznych motivi, které se organizované opakuji v celé plose podle urcitého systému.
Motiv se pouzivajako prvek, ze kterého se nasledné sestavuje sablona. Motiv neni vzor.
Jednd se pouze o prvek pouzity k vytvoreni sablony vzoru, kterd se muze lisit v
zévidosti na usporaddani motivi. Raport je plynulym opakovanim vzoru. Kvalitné
pripraveny raport ovliviiuje nejen estetické vnimani produktu, ale je také nedilnou
soucasti vyrobniho procesu. Mezi metody sestaveni raportu patii: plny raport, na vysku
nebo na Sitku presazeny raport, nepravidelny raport, slozené raportovani, atlasovy
raport, raport v podobé pasku nebo bordury [11].

Vzhledem k tomu, ze vzory byly piavodné vytvoreny bez pouziti konkrétniho
motivu, spise jako samostatné kompozice, jiz zahrnujici ideu celoplosného vzoru, byla
pouzita metoda pIného raportovani. Névaznost vzort byla dokreslena v programu
Photoshop pomoci standardnich néstroja malovéni, a to v obou smérech. Proces je
znazornén naobr. ¢. 14. V priloze ¢. 2 jsou umisténé ukazky jednotlivych vzora a jejich
raporti.

Obr. ¢. 12 Priprava navaznosti vzoru
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2.4 Prenosovy tisk

Dédictvi  historickych tiskovych procesi ovliviiuje a formuje soucasné
potiskovani textilii ngen prostrednictvim raznych technik, pouzivanych k pienosu
vzoru na materid, ae také pomoci vizudni sbirky obrazi, ze které jsou vybirény
motivy pro vytvoreni tisku v prislusném stylu. Veskeré historické a moderni tiskoveé
procesy maji také vizuani dédictvi, které mohou textilni navrhéti pouzit jako uzitecny
nastroj k tvorbé vlastnich navrhi. Tyto procesy urcuji zpusob pienosu vzoru na textil,
protoze kazda technologie, spojena s tiskem, vytvéii jedinecné vizudni efekty obrazki,
textur a barev. Zatimco nékteré tiskove techniky nabyly dnes prevézné komeréniho
charakteru, zanechavaji i nadale stylisticky vliv na soucasny textilni design [10].

Techniky textilniho tisku lze z chemického hlediska rozdélit do nasledujicich
kategorii:

e tisk leptem, kdy se na predem obarveny materid natiskne leptaci ¢inidlo,

které pti pareni rozlozi barvivo na potisténych mistech;

e tisk rezervou. Nejprve se na textilii natiskne tiskaci pasta, ktera obsahuje

chemikalie zabranujici obarveni textilie;

* negjrozsitengjsi primy tisk. Tiskaci pasta se tiskne na svétly materiél.

Dle zptsobu nanosu tiskaci pasty se tiskové techniky déli na:

e rucni tisk dievénymi formami;

e strojni vacovy tisk hlubotiskovymi médénymi valci;

e filmovy tisk plochou nebo rotacni sablonou;

e prenosovy tisk;

e piimy digitalni tisk.

Vzhledem k bohaté barevnosti vytvorenych vzori, které navic obsahuji jemné
textury a nuanéni prechody, byla pro tisk zvolena technika sublima¢niho prenosu.
Technika je vhodna v kontextu sirokého pouziti syntetickych textilii v interiérové
tvorbe, jelikoz maji ziggmé vyhody ve vysoké stdlosti vybarveni, odolnosti v odéru
apod.

Komeréni vyvoj termo transferového sublimacniho tisku se uskutecnil v 60.
letech. Metoda v sobé zahrnuje nan&seni tiskaci pasty nebo inkoustu na papir, ktera se
pak za urcitych podminek fizeného ohievu a tlaku prendsi na textilii se syntetickym
materidlovym sozenim. Existuje nékolik metod pramyslového termo pienosu,

sublimacni tisk je vsak komeréné nejvyhodngjsi. Princip procesu sublimace spociva v
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podstaté v piesublimovani barviv z papirového nebo jiného nosi¢e natextilni povrch za
soucasného pisobeni tepla a tlaku. Na papir |ze tisknout jakymkoli zpasobem, veetné
digitaniho, coz automaticky rozsiiilo vzorovaci moznosti dané metody.

| kdyz tato metoda hrala velkou roli v objevu moznosti potiskovani textilii
obrézky fotografické kvality, ma jediné omezeni v tom, Ze ji lze aplikovat pouze na
syntetické materidly, zefména polyester. Nicméné s vyvojem mnoha novych
inovativnich syntetickych materidli se prenosovy tisk jisté upevnil v textilnim
pramysiu [10].

2.5 Predtiskova priprava vzoria

Kvalitni predtiskova priprava hrgje vyznamnou roli ve finani vyrobni fazi.
Samozieimé vsak neni schopna zachranit nebo zlepsit pavodné spatny navrh; na druhou
stranu, i z pékného navrhu maze vzniknout konecny produkt nizké drovné. Predtiskova
priprava je velmi specifickou oblasti. Nicméné se navrhér, zabyvajici se potiskovanim
textilii, musi orientovat v pozadavcich a omezenich tiskovéhu procesu jiz na zacatku
vytvareni tiskovych dat. Predtiskova piiprava je v podstaté spolupraci navrhare a
tiskarny. Jedna se o vzgemnou komunikaci pti pienosu dat [12].

Nezbytnymi zakladnimi znalostmi pro névrhare jsou principy vnimani a
reprodukce barev. Vnimani barev c¢lovékem je subjektivni zadlezitosti. Barva neni
fyzikdni vlastnosti predmétu, je to pouze vjem, ktery vznika v mozku duasledkem
rozkladu spektrdniho svétla, odrazeného od povrchu predmétu. Svétlo je viditelné ¢ést
elektromagnetického zareni v rozsahu vinovych délek od 380 do 780 nm. Kdyz kazda
vinova délka odpovida urcité barveé, pak bilé svétlo vznika vyzérenim vsech vinovych
délek. Urcitou barvu vnimame podle toho, které vinové délky povrch odrézi, nebo
svétlo vyzaruje.

Sitnice lidského oka obsahuje 2 typy svétlocitlivych bunek — tycinky (citlivé na
intenzitu svétla) a téi druhy cipka (zodpovédné za rozpoznani barev). V zavidosti na
poméru podrézdeéni jednotlivych cipku, citlivych navinové délky, piedstavujici zelenou,
¢ervenou a modrou barvu, vzniké barevny vjem. Neni-li podrazdéni ¢ipka dostatecné,
vnima oko pouze svétlost. Tato schopnost lidského oka je zasadnim principem k
reprodukci barev [12].

Z toho vyplyva teorie miseni barev, ktera je velmi dilezitd pro chgpani vyse

zminéné komunikace navrhare a tiskarny. V procesu potiskovani textilii vyuzivame dva
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druhy miseni barev: aditivni (plati pro barevna svétla) a subtraktivni (pro barevné
povrchy). Aditivni metoda ma stejny princip, jako vnimani barevnosti lidskym okem.
Jedna se o miseni barevnych svétel — Red (¢ervend), Green (zelend) a Blue (modrd).
Dulezité zde je, ze pii plné intenzité¢ vsech tiech svétel vznika barva bila (R255 G255
B255) a tudiz pii plné absenci z&reni — ¢erna (RO GO BO0). Tento princip miseni barev
plati pro monitory, projektory, skenery a digitdni fotoapardty, tzn. pro zafizeni,
reprodukujici barvu vyzarovanim svétla. Realizace potiski probiha v druhém systému
miseni barev — subtraktivnim. Zde jsou barvy tvorené prostiednictvim miseni tii
zakladnich slozek: azurové (Cyan), purpurové (Magenta) a zluté (Yellow) — CMY. P
subtraktivnim miseni barev dochézi k odeciténi spekter, tzn. vydedkem miseni
pigmenti zlutého, azurového a purpurového by méla byt barva ¢erna. Podstatou
subtraktivnino miseni je pohlceni tiskovymi barvami urcité dozky bilého svétla
(Cervené, zelené ¢i modré) a odraz zbyvagjicich slozek. Pigmenty C, M, Y umoziuji
fizeni odrazu konkrétnih slozek bilého svétla (R, G, B) od povrchu potisténého
materiélu.

Jak jiz bylo zminéno, ¢cernd barva v systému CMYK se tvoii pomoci soutisku tri
z&kladnich barev — C, M, Y. Avsak, v praxi neni Uplné ¢erna a téméf vzdy ma urdity
odstinovy nédech, ¢asto dohnéda. V disledku potisk ztréaci kontrast. Prévé proto se k
zluté, azurové a purpurové pridava barva ¢erng, ktera je oznatovana jako K — key
(klicovd). Navic, ¢erna je zakladni grafickou barvou, proto skladat ji soutiskem je
nelogické predevsim z hlediska spotieby.

V prvni etapé je nutné rucné vytvoreny podklad pro dalsi zpracovani pomoci
softwaru spravné digitalizovat. Existuji obecné pozadavky pro fyzicke prediohy:

e piedliohy by mély byt v co nejlepsi kvalite;

e musi byt ¢isté a neposkozené;

e pozadavky na Upravy by mély byt piredem definované — napt. retuse, vyrez,

vykryti, montéz apod.

Vhodnymi grafickymi formaty vstupnich piedioh jsou TIFF nebo JPEG s co
nejmensim stupném komprese, proto vytvoiené skicy byly naskenovany s nastavenim
rozliseni 600 dpi. Rozliseni je zdsadnim kritériem posouzeni vhodnosti obrazku k tisku,
které se udava v poétu pixeltt na palec — jednotkou je ppi, nebo ¢astsji dpi. Cim vice
pixelt obrézek obsahuje, tim vice detailt je schopen piedat. Akceptovatelné jsou pouze
obrazky, které dosahuji potirebného rozliseni, a to ve velikosti, v jaké maji byt

reprodukované. Obecng, rozliseni uréuje kresebnost obrézku. Prilis malé rozliseni
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bitmapoveého obrézku zpusobi, ze v obrézku budou patrné jednotlive pixely, ¢imz dojde
ke ztrété detaili. V praxi rozliseni vyssi nez 300 dpi nemé vyznam, jelikoz lidské oko
mé urcitou prahovou citlivost, a dalsi nérast kvality obrazu se stdva nepostiehnutelny. V
tabulce ¢. 4 jsou uvedena ptiblizna doporuc¢eni minimalniho rozliseni obrézka pro tisk v

zavidosti na pohledové vzdal enosti.

Pohledova vzdal enost Rozliseni rastrove grafiky
0,6m 300 dpi
1m 180 dpi
15m 120 dpi
2m 90 dpi
3m 60 dpi
5m 35 dpi
10m 18 dpi
15m 12 dpi
50m 4 dpi
60 m 3 dpi
200 m 1dpi

Tab. ¢. 4 Minimalni hodnoty rozliseni rastrove grafiky v zavidosti na pohledové
vzdalenosti [12].

Pri skenovani predlohy mize také dojit ke kompres obrazu. Pokud skenovani
bude probihat za piilis velkého stupné komprese, dojde ke znatné ztrat¢ dat a v obraze
se budou vyskytovat viditelné artefakty. Muze také dojit ke zkresleni barevnosti kvuli
posunu teploty bilého bodu. Nastavenim bilého a ¢erného bodu lze urcit, jakym
zpusobem budou jasové hodnoty prediohy prevedeny na tonovy rozsah bitmapového
obréazku. Tato Uprava se obvykle provadi pomoci histogramu funkce "arovne", ktery je
piedstaven sloupcovym grafem, podle kterého | ze stanovit které jasové hodnoty av jaké
mite jsou v obrazku zastoupeny. Tento rozsah se upravuje pomoci posuvnych jezdct na
okrajich histogramu, které slouzi k nastaveni bilého a derného bodu. Uprava kontrastu a
jasu se také provadi pomoci gradacni kiivky nastrojem "kiivky", pomoci néhoz mizeme

fidit transformaci vstupnich masovych hodnot na vystupni. Oproti histogramu néstroje
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"Urovng" ma préce s kiivkou vyhodu v tom sméru, ze |ze provadét jeji deformaci pouze
v urcitych oblastech. Posunem ktivky nahoru ¢i dolt se upravuje jas[12].

Dalsim dulezitym parametrem popisujicim vlastnosti bitmapového obrézku je
barevna hloubka, uréujici kolik toni mize kazdy pixel zobrazit a udava se v poctu bita
na kana. Naptiklad pri kodovani 1 bit/kand se pixel muze zobrazit bud’ jako bily
(hodnota 0), nebo jako cerny ¢&i jinak barevny (hodnota 1). Nejbéznéjsim typem
kodovani je rastr 8 bita/kandl, z ¢ehoz vyplyva, ze kazdy pixel mize nabyvat jedné z
256 jasovych hodnot, nebo 256 stupiu sedi v piipadé ¢ernobilého obrazku. Jelikoz se v
této praci jednd o Upravu barevnych obrézku v rezimu RGB, kazdy pixel se miuze
zobrazit jako jedna z 16,777 miliona barev (256*256*256 rozdilnych kombinaci
cerveneé, zelené amodré).

Dalsi moznosti je prace s barevnou hloubkou 16 bitt/kanal, coz umoziuje velmi
negativni vliv nékterych operaci na vyslednou kvalitu. Snimani prediohy je vzdy lepsi
provadét v maximani barevné hloubce [12]. Rezim 16 biti/kand ma vsak jednu
nevyhodu ve formeé vétsiho objemu dat, coz ponékud zpomal uje proces Upravy. Z tohoto
duvodu se veskeré Upravy vzora provéadély v bitové hloubce 8 biti/kandl, coz zadnym
zpusobem neovlivnilo vysledny vzor, jelikoz vzor pii tisku stejné degraduje do 8
bita/kanal .

Veskeré Upravy rastri je nejlépe provadét v rezimu RGB a konverzi do CMYK
provést az Uplné na konec. Existuje fada Uprav, které je tieba provést k ziskani
vynikajici kvality obrézku pii tisku. Vétsina téchto Gprav vsak zpuasobuje ztratu
informaci v obrézku, ¢imz dochézi k poskozeni jemnych detaild, barev apod. Proto je
velmi dilezité zredukovat mnozstvi Uprav k dosazeni pozadovaného vysledku.
Dulezitym aspektem je také zachovani jejich spravného poradi:

1. Otoceni azrcadleni.

Ofiznuti.

Nastaveni pozadovaného rozliseni.
Nastaveni bilého a cerného bodu.
Uprava jasu a kontrastu.

Upravy barevnosti.

Retuse a vykryvani.

Ulozeni obrazku pro archivaci.
Ostieni.
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10. Prevod do CMYK.

11. Ulozeni obrézku.

Funkce ostieni se pouziva obvykle k vytvoieni vétsich rozdila v jasovych
hodnotach obrysi (zvétsuje se kontrast mezi ohranicujicimi pixely). Protoze tiskem
dochézi k ur¢itym ztrdtém detailt, které obsahovala predioha, funkce ostreni upravuje
rastr takovym zpuasobem, ze se lidskému oku jevi ostigjsi, s bohatsi kresbou [12].
Pouziti popsané funkce zalezi viak na typu a charakteru obrazku. Pri Upravé kolekce
vzoria nebyla funkce ostieni pouzita z toho davodu, ze zamérem bylo aby se pozadi
meékce prolinalo se samotnou kompozici.

Vybér vhodného obrazového formatu pro uklddani ovlivivje dalsi
zpracovatelnost grafického materidlu. Existuje na vybér pomérné velké mnozstvi
formatt, vhodnych pro tisk. Mezi nepouzivanéjsi patii: PSD, TIFF, PDF a JPEG.
Formé& PSD ma velkou vyhodu v tom sméru, ze podporuje vsechny moznosti Adobe
Photoshopu a mnoho z nich zachovéva i po importu do zlomového programu (napt.
vrstvy a prahlednost). TIFF je nejrozsitengjsim obrazovym formétem, uzivanym pro
ukladani obrazku, uréenych pro tisk. Podporuje vrstvy a prostory RGB a CMYK. Pi
ukladani v daném formatt 1ze zvolit LZV kompresi, ktera snizi objem dat, aniz by doslo
ke ztrat¢ kvality. Velmi znamym formétem je JPEG, ktery méjednu velkou nevyhodu —
dochézi ke kompresi, ktera znac¢né snizuje kvalitu obrézku. A s kazdym preulozenim
obréazku dochazi ke ztrété ¢asti obrazovych informaci. Dany format nezachovava vrstvy.
Rastrové obrazky maze byt nékdy vhodné ulozit ve formétu PDF, protoze podporuje
kiivkovou grafiku atext, aniz by doslo k prevodu téchto prvka na pixely [12].

Téma predtiskové piipravy je velice zajimavé a zahrnuje v sobé hodné znalosti z
vedlgjsich obora. Jak bylo zminéno vyse, mezi piedlohou, ktera se upravuje v prostoru
RGB a tiskem, ktery ¢asto musi byt pieveden do CMYK, se setkdvame s dalsim
pojmem "vzorovaci gamut". Jedn& se o prostor dosazitelnych barev a je samozigimé, ze
gamut monitoru a tiskarny se vyznamné lisi. V této etapé vznika potieba nahradit
nereprodukovatelné barvy jinymi, k ¢emuz slouzi razné zpasoby piepocétu barev:

1. Perceptudni (fotografickd) transformace. Dojde zde k Upravé vsech barev
obrazku, ale relativni poméry mezi nimi zistanou stejné.

2. Relativni kolorimetricka transformace. U této metody zastanou barvy,
spadajici do obou gamuti nezménény. Barvy mimo gamut cilového prostoru jsou
nahrazeny barvami se stejnou svétlosti, ale prizpiasobenou sytosti. Tato transformace je

nastavena jako vychozi zpisob prepoctu v aplikaci Adobe.
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3. Absolutni kolorimetricka transformace. Barvy, lezici mimo gamut jsou
nahrazeny odpovidajicimi barvami na okraji gamutu. Barvy, spadajici do obou gamuta
zastavaji nezmeneny.

4. Saturacni transformace. Prevadi barvy lezici mimo gamut na barvy se stejnou
sytosti a jasem na okraji gamutu. Tato metoda neni vhodn4 tam, kde je vyzadovéana
vérna reprodukce barev [12].

Z&ladnim cilem pievodu profili je zachovani pavodniho vzhledu barev. Pri
pievodu barev se tedy méni puvodni hodnoty RGB ¢i CMYK. V zavidosti na dalsim
pouziti grafickych dat, rozdélujeme procesy prevodu profila nac CMYK workflow a
RGB workflow. Je tieba dbét na to, aby prevod do CMYK byl skute¢né poslednim
krokem zpracovani vzoru. Po prevodu by se nemély provadét zadné vétsi Upravy, pouze
drobné doladéni. RGB workflow je vhodny zejména tehdy, kdyz podminky tisku jesté
nebyly jednoznacn¢é stanoveny. Vzory jsou ulozeny v pracovnim prostoru RGB a do

prostoru CMYK jsou prevedeny az pii vystupu ze zlomového programul.



3. TISK KOLEKCE TEXTILII

Tato kapitola zahrnuje popis technologickych parametrti sublima¢niho tisku a

vybér materida v kontextu interiérové tvorby a charakteru vytvorenych vzoru.

3.1 Potisténétextiliev interiéru

Textil je nedilnou soucasti interiéru. Zgistuje nglen estetické uspokojeni,
doméci atmosféru, ai zptijemnuje akustiku. Ackoli vzor miaze pomoci pridat texturu do
prostoru, m& velmi odlisnou definici. Vzor se vztahuje k opakovani grafického motivu
na materidlu. Je nutné si uvédomit, ze textura odkazuje na 2D vlastnost povrchu, kde ve
formé vzoru souvisi s ndzornym vnimanim.

V interiérovém designu se vzor ¢asto pouziva pomoci tapet, raznych textilnich
doplnka a dalsich grafickych prvki. Stejné jako textura, vzor mize také definovat
povrchy, méfitko vlivu, vyjédrit styl designu a pridat do prostoru vizudni zajimavost. Je
vsak nutné citéni rovnovahy; pokud vzor neni dobie vyvazen, mize skutecné piesytit
interiér.

Jak jiz bylo zminéno, textura a vzor hraji obrovskou roli pii definovani stylu
designu prostoru. Proto je v interiérové tvorbé velmi dulezité, aby byly tyto prvky
aplikovany zpasobem, ktery vyhodné propoji a ednoti ngen funkeni zony, ale i
estetické vnimani celé mistnosti.

Primarnim nosi¢em vzoroveé slozky v interiéru je textilie. Pomoci potisténych
textilnich materialt 1ze vyrazné obohatit interiér. Jak prirodni, tak i syntetické materidly
maji svoje vyhody a nevyhody v kontextu interiérove tvorby. Hlavni vyhodou umélych
materidli je jegich zivotnost a udrzitelnost — zeiména pratelnost a nesrazlivost.
Nejrorsitengjsi polyester ma dobrou odolnost proti vlivu svétla, vaci mikroorganismam
i nizkou navlhavost, proto je vhodny pro pouziti na témét vsechny predméty v interiéru.
Jednou z nevyhod daného materidlu je zmolkovitost, kterou Ize snizit jesté v prabéhu
pripravy polymera prostiednictvim zkréceni molekulovych fetézci. Z polyesteru se
vyrébi zé&clony, fimské rolety, zavésy, potahové textilie a koberce, které se dnes dostaly
do dalsi etapy stylistického vyvoje.

Na rozdil od ostrého minimalismu, ktery v poslednich deseti letech ovladal
jeviste interiérové tvorby, dnes se kyvadlo zhoupava opaénym smérem a piichazi novy

vék maximalismu. Maximalismus slavi piistup ke zdobeni vice — s propojenim vrstev,
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barev a riskovani. Maximalistické vzory se mohou opravdu pohybovat od
geometrickych do zvitecich motivi. Podobné mixy maji skutecné pojednéavéci
charakter, nikoli ikonicky [13].

Maximalismus |ze interpretovat jako pouziti ¢istych barev, vzori a vybaveni.
Jsou navzgem vrstveny zpiasobem, ktery vytvari okamzity wow efekt. Jadrem tohoto
stylu je umoznéni vyjadieni osobnosti a vkusu autora prostiednictvim interiéra a
vytvoreni prostoru, ktery je jedinecny. Maximalismus umoziuje nejen kombinovani
potencidlné neodpovidajicich polozek, ale take je aktivné podporuje. Prosazuje filozofii,
ze domov by mél byt postaven na oblibenych barvach a vzorech jeho mgjitele — nikoli
naopak. Maximalismus je zalozen na jednotlivci, takze tam zatind proces zdobeni.
Interiér Ize prizptsobit teoreticky jakémukoliv tématu, napiiklad obzviaste nadherné
zemi nebo vécem, které ¢lovék maréad. Je nutné se zamyslet nad tim, pro¢ se nam tyto
véci libi, a poté vytédhnout z inspirace barvy, textury a motivy a propojit je do navrhu.
Maximalisticky pristup ke zdobeni vybizi, aby se pti kombinovéani barev v domécnosti
autor nebdl . Jedinym pravidlem je, ze musi to byt udélano dobie a promyslené [13].

Klicovym prvkem v maximalistickém designu je pouziti stejného vzoru vicekrét
v jedné mistnosti. Pouziti stejné tapety v rtiznych barvéch, napriklad s umisténim na
dvou protilehlych sténéch, nebo stejné barvy na ¢alounéni a zavésy. S ohledem na vyse
uvedené nemusi vzniknout pocit, ze vzory v interiéru musi pokryvat vsechny prvky.
Hladké povrchy, tvorici bazi interiéru by mely maximalisticky design organicky
doplniovat. Je potieba si uvédomit, Ze jde o vylepseni estetického vjemu interiérového
navrhu, nikoli o jeho uduseni. Vzory potiebuji prostor pro "dychani”, kterého se da
docilit pfidanim jednobarevnych ploch, a vytvoieni symetrie prostiednictvim vybaveni
doda maximalistickému vzhledu pocit vyvazenosti. Zrcadlové umisténa kiesla, nocni
stolky nebo dlouhé zavésy mohou navodit pocit stability a vyrovnat bésnéni barev a
vzora. Narozdil od jinych stylu interiéru nenabizi maximalismus konkrétni paletu barev
ani motivy. Misto toho pifiméje pracovat na vytvoreni vzhledu na z&kladé osobnich
preferenci [13]. S prichazejici popularitou maximalismu se vytvorena kolekce textilnich

potiski muze uplatnit v interiéru, inspirovanem napiiklad piirodou nebo Zivly.

3.2 Vybér textilniho materidlu pro prenosovy tisk

Syntetické materidly priznivé reaguji na prenosovy tisk a mohou nabidnout

istou a intenzivni barevnost pri pouziti spravného barviva. Existuje mnoho obav o
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udrzitelnou vyrobu syntetickych tkanin z neobnovitelnych zdroji, véetné polyesteru,
nylonu, akrylu a elastanu. Nékteri argumentuji tim, ze jgjich pouziti muze byt trvalé,
pokud je bréna v Gvahu pln& zivotnost a péce o materidl a pokud to Ize zabudovat do
designu vyrobku. Rovnéz se zkouma vyvoj v oblasti recyklovanych/regenerovanych
polymerat a biopolymera ve vztahu k syntetickym tkaninam. Recyklované a
regenerované polymery jsou dalsi udrzitelnou alternativou. Plastové lahve a praimyslovy
polyesterovy textilni odpad mohou byt zpracovany a vréceny do stavu, ve kterém je lze
zpétné extrudovat do vlidkenného tvaru a nasledné pouzit pro vyrobu plosnych textilii
[10].

Pro zhotoveni kolekce potiski byly zvoleny 3 druhy tkanin pro dekoracni tcely
s materidlovym slozenim 100% polyester:

1. Tkanina o plosné mérné hmotnosti 185g/m? v platnové vazhé.

2. Vodl — tkaninarovnéz v platnové vazbé o plosné mérné hmotnosti 60g/m?.

3. Tkanina s nizkou dostavou v perlinkové vazbé o plosné mérné hmotnosti

50 g/m?,

Tkanina o plosné hmotnosti 185 g/m? byla pouzita pro tisk vzoria lava, a
¢astecné vzoru tornaddo a tsunami. Dany materid |ze pouzit pro dekoraci témér vsech
interiérovych prvku. Vodl a perlinkova tkanina s fidkou dostavou jsou primérné uréeny
pro dekoraci oken a byly na né natistény vzory tornado a tsunami. Dané prusvitné
materidly se vzory v razné barevnosti byly pak nakombinovany mezi sebou, coz
obohatilo variabilitu textilii v kolekci. Jednotlivé vrstvy se razné prolingji a vytvéieji
velice zgjimavé barevné kombinace. Vyrazny dynamicky efekt se také projevuje
pohybem kazdé vrstvy zvl&t, coz reflektuje z&kladni ideu kolekce, spojenou s
dynamickymi projevy v prirodé. Funguje zde takeé ¢astecné ztlumeni barevnosti spodni
vrstvy vrchnim materidlem. Vrstveni a prosvitani barevnych ploch naopak zvyraziuje
tvorivy postoj kolekce a umoznuje vytvoreni kombinaci vhodnych pro konkrétni

interiér.

3.3 Pouzita barviva a zarizeni. Technické parametry

Barviva obsahuji chemikalie, které pronikaji jednotlivymi vldkny textilie a
stavaji se jgi soucésti, na rozdil od pigmentu, které zistavaji na jgi povrchu. Existuje

mnoho rtznych typt barviv, a kazdé z nich je urc¢eno pro konkrétni skupinu viaken.

Volba vhodného barviva zgjist'uje optimalni intenzitu barvy a j€ji stdost. Pro prenosovy
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sublimagni tisk na polyesteroveé materidly je uréeno disperzni barvivo, které pronika do
vl&kna a neméni jeho vlastnosti, tudiz si potisténa textilie zachovava pavodni omak.
Danou charakteristiku |ze pouzit pri potiskovani vétsich ploch bez nezédouciho efektu
zhorseni omaku a splyvavosti textilie.

Disperzni barviva byla vyvinuta v reakci na prudky vyvoj syntetickych
materidldt na pocdtku dvacatého stoleti. Tento typ barviv dokéze obarvit vétsinu
syntetickych vldken. Jsou to jedina barviva vhodna k barveni vétsiny polyesterovych
vlaken. Proces barveni vyzaduje vysokou teplotu a tlak. Kazda tiskova metoda ma svou
vlastni ekonomickou stranku, vyhody a nevyhody v kontextu planovaného pouziti
materidlu, které urcuji, ktery tiskovy proces je vhodné pouzit. Transferovy tisk nabizi
vysokou intenzitu barev, kdezto pouzita disperzni barvivajsou vysoce stélobarevna vici
slunecnimu zareni s minimanim vyblednutim [10].

Pro zhotoveni kolekce potiski byly pouzity digitdni sublimacni inkousty na
vodni bazi firmy Digistar. Inkousty zahrnuji barvy BLACK, CYAN, LIGHT CYAN,
MAGENTA, LIGHT MAGENTA a YELLOW. V technickém listu vyrobce uvadi, ze
inkousty maji velmi zivé a jasné barvy, siroky barevny gamut, vynikajici ostrost obrysi
a uvolnovaci (prenosovou) kapacitu. Dana skupina inkoustt je vhodna jak pro
transferovou sublimaéni technologii tak i pro primy digitdni tisk. V technickém listu
jsou také uré¢eny podminky pienosového tisku: potistény papir musi byt prenasen za
tepla, pomoci kalandru nebo plochého lisu, pri teplot¢ 180 - 220 °C b¢hem 180 - 30
sekund. Cas a teplota se mohou ligit v zavidlosti na typu a slozeni materidlu, na ktery se
provadi pienos [14].

Tisk kolekce intetiérovych textilii byl uskute¢nén prostiednictvim plochého
termotransferového lisu firmy Stahls Hotronix pii teploté¢ 180 °C béhem 60 sekund.
Podle charakteristik, které uvédi vyrobce, lis zgjistuje rovnomérné pusobeni tlaku a
teploty po celé plose ohtivanych desek bez ohledu na tloustku podkladu. Pristroj ma
vykon 1750 W a je vybaven displeeem pro nastaveni teploty a c¢asu, a také
automatickym oteviracim systémem, umoznujicim se soustiedit na jiné procesy v
prabéhu realizace vétsiho mnozstvi potiska [15].

Termo transferovy papir firmy TRANSIET, ktery byl pouzit pro sublimagni
prenos, ma plosnou hmotnost 100g/m? a je specidné upraven pro nanos vodou
feditelnych inkoustia. Byl vyvinut pro textilie, které mohou mit tendenci ke srézeni.
Lepivy efekt daného typu papiru eliminuje problémy, vznikagjici u méne stabilnich
textilii za podminek vysoke teploty a pusobeni tlaku [16].
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Tisk na prenosovy papir probéhl prostiednictvim digitdniho plotteru Mimaki
V4 - 130, vybaveného sesti tiskacimi hlavami s piezoelektrickym systémem. Plotter
zgjistuje rychly tisk pomoci 360 trysek pro kazdou z sesti barev. Dostupné rozliseni je v
rozmezi 360 - 1440 dpi a maximalni sitkatisku je 1381 mm [17].

Transferovy tisk je ekonomicky rozumny tiskovy proces a lze jgf povazovat za
mén¢ skodlivy pro zivotni prostiedi, nez mnoho jinych procesi, protoze je zde méné
odpadu a minimani spotreba vody. Rovnéz neexistuji zadné prebytecna barviva, ani
neni nutné pouzivat paru nebo vodu k fixaci barviva, nebo k myti sit. Hlavnim
odpadnim produktem je papir, ktery se pouziva pri transferovém tisku, ktery se ¢asto

recykluje jako papirové tasky nebo papir pro kvétinarstvi [10].

3.4 Realizace kolekce potiski

Navrhy byly ulozeny ve forméu JPEG s rozlisenim 300 dpi v rezimu RGB.
Vzorky textilnich materidlt byly predem pripraveny v odpovidajicim poctu a velikosti
30*40 cm. Pocet jednotek vystupni kolekce byl uréen po provedeni natiska (obr. ¢. 13),
kdy ve vysledku vznikla fada dalsich kombinaci, které na za¢atku procesu pldnované
nebyly. Jedna se o vzory tornado a tsunami na prisvitnych materialech. Vzor lava zistal
beze zmeén, jelikoz barevnost textilnich vzorkt podle subjektivniho hodnoceni
odpovidala digitani piredioze, a pocet barevnych variant byl dostatecny pro finani
prezentaci. Celkem pro sublima¢ni tisk bylo ptipraveno 86 kusi tkanin: 15 — pro vzor
"lava', 30 — pro vzor "tsunami" a 41 — pro vzor "tornado”. Sublimace se provadéla
pomoci dvou termolisi s pracovni plochou 40*40 cm, s nastavenim teploty 180 °C a
¢asu 60 sekund. Zvolena velikost textilnich vzorka po delsi strané presné odpovidala
velikosti pracovni plochy lisu, a i presto bylo dosazeno vynikajici kvality prenosu.
Textilie a sublimaéni papir byly pii prenosu dodatecné zafixovany pomoci termopésky a
pro zabranéni zaspinéni pracovnich ploch lisu — prolozeny papirem z obou stran.
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Obr. ¢. 13 Nétisky vytvorenych vzori a préace s kombinovénim berevnych vrstev

Byla provedena také zkouska sublimace na organze, ktera by pii vrstveni s jinou
textilii nepotlacovala jeji barevnost ale pouze piidavala lehky odstin piekryvanim
potisténych ploch. Vznikl méne vyrazny efekt, ktery je vsak zajimavy zménou intenzity

barevnosti v zavidosti na Uhlu pohledu a na svétlosti pozadi (obr. ¢. 14).

Obr. ¢. 14 Sublimagni tisk na organze. V zhled potisku na riznych podkladech



4. PRIPRAVA TEXTILNICH VZORNIKU A KATALOGU POTISKU

Tato kapitola popisuje zhotoveni textilnich vzorniki a katalogu potiski.
Zahrnuje zpisob adjustace textilii, jgjich fazeni a vyroby desek.

4.1 Ur&eni formétu vzor nikia a katalogu potiski

Zamerem této bakalarské prace bylo navrhovani kolekce potiski, které najdou
Siroké uplatnéni v interiéroveé tvorbé, nikoli konkrétnich textilnich materidlt. Materialy
zvolené pro tisk pouze prezentuji vytvarné zpracované vzory a jednu z moznosti jejich
praktického pouziti. S cilem eliminovat vliv textilniho podkladu na vizudni vjem vzort
byl také vytvoien tisteny katalog kolekce.

Pro snadngjsi pouziti katalogu byla zvolena krouzkova vazba, kterd nabizi
moznost volné manipulace s jednotlivymi kartami pii vytvareni barevnych harmonii
nebo kombinaci vzori. Kazda karta zahrnuje informaci o nazvu vzoru a jeho barevné
varianté oznacené ciselnym kdédem. Je také uvedena informace o piedpokladané
technologii potiskovani a vhodnych textilnich materidlech. Velikost katalogu byla
zvolena v rdmci mezindrodniho forméu A4 v orientaci na vysku. Tento rozmér je
optimalni, zajistuje snadnou orientaci na strance, a také usnadiiuje manipulaci s
jednotlivymi kartami.

M¢titko vzori v katalogu bylo zmensené, avsak origindni navrhy jsou
pripraveny v maximani velikosti na sitku 50 cm pii rozliseni 300 dpi. Tato
charakteristika je nespornou vyhodou pii praktickém pouziti navrha, ktera umoziuje
aplikaci potiskt s fakticky libovolnou zménou jejich rozméra bez ztréty kvality. Siroké
pole experimenti otevird rozmanitost textilnich povrchu v interiéru, kde se navrzena
kolekce miize uplatnit.

Titulni stranka katalogu je v minimalistickém provedeni s kli¢ovou informaci o
jeho obsahu. Stranky se vzory jsou pripraveny podle jediné sablony pro rychlou a
snadnou orientaci. Umisténi vzori a textu na strance zustava neménné. Na obrazku ¢.
15 je predstavena $ablona jedné ze stranek katalogu. Bezpatkové pismo Myriad Pro
Regular, pouzité v Sablon¢, harmonicky dopliiuje volnou vytvarnou formu pisma
zvoleného pro nazev kolekce. Katalog byl realizovan na specidnim hlazeném papiru s
obchodnim nazvem Colotech, ktery se vyznacuje vyssi plosnou hmotnosti — 250 g/m? a

je v matovém provedeni. Dany papir s vysokou bélosti umoziuje dosazeni
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reprezentativniho vzhledu plnobarevnych tiskt a zvysuje ¢itelnost. Fotografie hotového

katalogu je predstavenav priloze ¢. 3.

Obr. ¢. 15 Titulni stranka a sablona karty katalogu

Formét textilnich vzornika také vychazel z mezinarodniho formatu A3. Velikost
desek je 30x40 cm v orientaci na vysku. Rozmér je dostatecny proto, aby bylo mozné
prohlizet potisténé vzorky v puavodnim mefitku a vidét navaznost vzora v plném
raportu. Na vzorcich se vzory opakuji priblizn¢ jeden a pil krét. Vytvoiené vzorniky
maji klasicky otevieny charakter s uzavienou horni ¢asti do pevného hibetu a volnym
pristupem k prohlizeni textilii.

4.2 Zhotoveni vzor niki, adjustace vzor ki tkanin

Po zevrubném prostudovani raznych zdroji ohledné konfiguraci pouzivanych
typu textilnich vzornika bylo rozhodnuto vytvorit desky samostatné s pouzitim pevného
kartonu, potazeného textilii. V prvni etapé byl vytvoien nékres jednotlivych detaili
konstrukce a udélana zkusebni varianta pro ovéreni vysledného tvaru vzorniku (obr. ¢.
16). Nazvy vzorniki byly naneseny na hibet desek pomoci vyiezanych termo folii
prostiednictvim termo lisu. Celkovy pocet vzorka textilii je pomérné velky — proto byly

vzorniky rozdéleny do tii skupin — vzdy z&kladni vzor ajeho barevné variace.
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Obr. ¢. 16 Konstrukce textilnich vzorniki

Pri potazeni kartonu platnem se kladl velky diraz na preciznost, proto byl pouzit
oboustranné lepici nazehlovaci vlizelin s bodové nanesenym lepidlem. Aktivizace
pojivych ¢astic daného materidlu vyzaduje speciani podminky: pasobeni teploty 130-
150 °C v kombinaci s pritlakem béhem minimalné 10 sekund. Za takovych podminek se
karton zafinal deformovat, proto byly desky nasledné lisovany s cilem vraceni

pavodniho tvart ajeho fixace. Hotova deska je piedstavena na obr. ¢. 17.

Obr. &. 17 Textilni vzornik



Protoze navrzena kolekce textilnich potisku méa bohatou a rozmanitou barevnost
byla pro potazeni kartonu zvolena bila polyesterova textilie. Bila barva je neutrani, a
proto nerusi vnimani zhotovenych potiski. Tkanina je utkana v platnové vazbé a ma
piijemnou zrnitou texturu.

Okrgje textilnich vzorkt byly hned po tisku podlepeny vlizelinem pro zamezeni
paratelnosti a zpevnéni. Takovym zptisobem pripravené textilie byly pak zarovnany
entlovacimi nazkami (obr. ¢. 18). Horni ¢asti vzorka zastaly nepodiepené, protoze se
nasledné¢ mezi sebou spojovaly dalsimi vrstvami vlizelinu, aby nevznikal nezadouci
rozdil v tloustce vzorniku. Usporddani barevnych variant se fidi fazenim barev ve
spektru. Prvnim vzorkem kazdého vzorniku je nejzdarilejsi z hlediska reflexe
konkrétniho zivlu barevna varianta, na kterou pak navazuje celd kolekce. Textilni
vzorky "tornddo" a "tsunami”, které ve vétsiné pripadu byly kombinovany ze dvou
prasvitnych l&tek byly prolozeny bilou textilii. Tato vrstva vytvorila podklad a logicky
oddglilajednatlivé vzory. Po uspoiadani a spojeni byly jiz adjustované vzorky urovnany
a stabilizovany pod lisem. Poslednim krokem v pripravé vzorniki bylo viozeni textilii

do desek a provedeni fotodokumentace (prilohac. 4).

Obr. ¢. 18 Z&isteéni okraju textilnich vzorka



4.3 Vizualizace zhotovené kolekce v interiéru

Jak jiz bylo zminéno, vytvorena kolekce vzori mize byt uplatnéna na celé fade
textilnich povrcha. V piiloze ¢. 5 jsou vizualizovany mozné varianty pouziti téchto
vzoru v interiéru. Vzor "tornado”, ktery patii k Zivlu vzduchu, je nasimulovény jako
dekorace oken na prusvitné z&clon¢. Splyvavy materid vytvéii jemné faldy, a vrstveni
prasvitnych ¢asti vytvari jakousi hru se svétlem. Zaclony s rizné barevnymi potisky
mohou byt zavéseny na riznych kolgjnicich jen po jedné nebo po obou stranéch okna.
Takovym zptusobem je mozné vytvorit zajimaveé kombinace, slouzici napiiklad pro
regulované zatemnéni mistnosti. Cim kontrastngjsi budou jednotlivé vrstvy, tim
vyraznéjsi bude stinici efekt. Stejny potisk se vyskytuje i na sedacich polstétich, coz je
v podobném monochromnim interiéru piijemnym akcentem nejen z hlediska barevnosti,
ale predevsim komplementarni texturni jednotkou mezi hladkymi povrchy. Popsané
textilni dopliky vizudlné sednocuji interiér a zabarvuji ho do dynamickych vytvarnych
vzoru. Dalsi jemné fialova barevna varianta vzoru "tornado” byla aplikovana na detail
zaclony v neutrdlnim prostiredi.

Textilie potisténé vzorem "lava' se mohou uplatnit jako dekoracni materia pro
celou fadu predmeta, napiiklad: polstére, sedaci prvky zahradniho ndbytku, prostirani a
ubrusy, piehozy apod. Né¢kolik vizualizaci daného vzoru jsou piedstaveny v priloze ¢. 5.
Potistény prehoz je zakomponovan do interiéru a koresponduje s jeho barevnosti.
Pohovka zde slouzi sjednocujicim pozadim pro aktivni vzor na plédu. Textilie aktivné
pasobi v kompozi¢nim systému interiéru. Pléd, jehoz hlavni funkci krome dekorativni je
funkce higjiva, douzi vhodnym podkladem pro design inspirovany ziviem ohné. Na
dalsim obrazku je ve formé dekorativnich polstarka ilustrovan navrh kombinovani
riznych barevnych variant vzora "lava' v jednom prostredi interiéru. Také jednou z
moznosti pouziti daného grafického prvku je dekorace stolovani. Na obrézku se vzor
uplatiiuje na béhounu, podkladem pro ktery slouzi jednobarevny ubrus. Podobna sada
muze byt také doplnéna stejné vzorovanymi ubrousky, nebo potahy na zidle.

Vzor, inspirovany vinami tsunami zkrasluje povrch tridrazkové japonské stény
(piiloha &. 5). Zivel vody koresponduje velice zajimavou cestou se svétlem. Reflexe
svételnych paprskia na vodni hlading vytvéii ponékud sitovany vzor a riazné se lame v
pohybujicich se vinach. Vodni masy zkreduji tvary na rozhrani a mékce rozptyluji
dopadgjici svétlo. Podobnym zpisobem prasvitné panely obohacuji  vzgemnym

prekryvanim hloubku a dynamiku vytvoreného vzoru. Ugelem japonskych posuvnych
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stén krome zastinéni je oddéleni funkenich zén, nahrazeni funkci posuvnych dveri u
zabudovanych tloznych prostor. Japonské stény se ¢asto kombinuji s roletami. V tomto
pripadé je vhodné pouzit bud’ totozny materidl, anebo barevné sladény se zvolenym
vzorem. Na vizualizaci se stinici funkce harmonicky prolina s funkci dekorativni,
jelikoz vzor ma vyrazny graficky a barevny charakter. Barvu panelu |ze zvolit podle
barvy stén, podlahovych krytin nebo ndbytku. Ve vizualizovaném interiéru barevnost
japonské stény je dadéna s barvou pohovky. Dany vzor |ze také aplikovat na fadu
dalsich textilnich doplnka, napiiklad: stinidlo, paravan, fimskou roletu apod. Hlavnim
doporucenim aby vzor neztracel svou zivost by bylo jeho umisténi na predméty

prasvitng, vicevrstvé, které se nachézi v prime interakci se svétlem.
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ZAVER

V dnesnim rychle se ménicim svété je tézko se zastavit a soustredit se na néco
konkrétniho. Vir udaosti, nekonecny proud informaci, ktery se nekontrolované vtrhava
do naseho védomi, a také revolucni mysleni jsou vyraznou charakteristikou nasi
dynamické éry. Zivot se nachéazi v neustdlém pohybu, a sociokulturni procesy uréuji
jeho dynami¢nost. Soucasné jevisté textilni tvorby se zaméiuje na experimentovani
propojenim rozmanitych stylu, coz je patrné ve vzniku eklektismu, formujicim nové
sméry v designu. Svét, piesyceny produkty masové vyroby, vsudeptitomnym
dostupnym zbozim, dnes potiebuje autorsky pristup s zivou filosofii umélecké tvorby.

Cilem této bakalarské prace bylo vytvorit kolekci interiérovych textilif,
inspirovanych dynamikou prirodnich jevi v projevu zivelnich pohrom. Nespoutané a
mohutné zivly se odrézeji v lidské dusi — jeji prozivanich a touze po zménéch.
Interakce protikladu je podstatou zivota a cyklicky prechod z dynamického stavu do
klidu a rovnovahy je evidentni ve vsech procesech. Tento princip se odrézi v kolekci
interiérovych textilii "Movement in nature”.

Kolekce vzora realizovanych sublimag¢nim tiskem na bézi souc¢asnych tendenci
najdou uplatnéni pii vytvoreni textilnich dopliki. Ukolem kolekce je také vytvoreni
identity interiéru, jez se ob¢as ztraci vlivem dnesni totalni globalizace.

V praktické casti kolekce vzoru byla realizovana ve forme tiech textilnich
vzornika a katalogu veetné vizualizaci v interiéru. Béhem pripravy vzorka vznikla fada
ukolu, které po zamysleni nad jejich feSenim a peclivému zpracovéani pomohly
dosahnout pozadovaného vzhledu textilii. Jedna se o vybér materidi, zhotoveni
vzorniku a adjustaci vzorka tkanin. Zvolena technologie potiskovani je nejoptimalngjsi
z hlediska reprodukovatelnosti vzort v kontextu této prace, jelikoz nevyzaduje pripravu
sablon. Avsak v rdmci masové vyroby nenabizi konkurenceschopnou rychlost. Oproti
tomu se syntetické materidly dnes piiblizi k ptirodnim v nové se vyvijicich
technologiich recyklace, coz hrgje velkou roli v sou¢asném pramyslu a podporuje
vyrobu ekologicky bezpec¢nych produktt s dlouhou zivotnosti a vynikajicimi
vlastnostmi.
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Barevné varianty vzoru «lava»
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Barevné varianty vzoru «tornado»
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Barevné varianty vzoru «tsunami»
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Raport vzoru «lava»



Raport vzoru «tsunami»

55



PRILOHA 3

Katalog. Titulni strana

56



Katalog. Detail

57
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Textilni vzornik «tornédo». Detail
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Simulace vzoru «tornado» v interiéru. Sedaci polstar
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Simulace vzoru «tornado» v interiéru. Zaclona
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Simulace vzoru «lava» v interiéru. Pléd
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Simulace vzoru «lava» v interiéru. Dekoracni polstére
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Simulace vzoru «lé&vax v interiéru. B&éhoun
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Simulace vzoru «tsunami» v interiéru. Japonska sténa
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	Klíčovým prvkem v maximalistickém designu je použítí stejného vzoru vícekrát v jedné místnosti. Použití stejné tapety v různých barvách, například s umístěním na dvou protilehlých stěnách, nebo stejné barvy na čalounění a závěsy. S ohledem na výše uvedené nemusí vzniknout pocit, že vzory v interiéru musí pokrývat všechny prvky. Hladké povrchy, tvořící bázi interiéru by měly maximalistický design organicky doplňovat. Je potřeba si uvědomit, že jde o vylepšení estetického vjemu interiérového návrhu, nikoli o jeho udušení. Vzory potřebují prostor pro "dýchání", kterého se dá docílit přidáním jednobarevných ploch, a vytvoření symetrie prostřednictvím vybavení dodá maximalistickému vzhledu pocit vyváženosti. Zrcadlově umístěna křesla, noční stolky nebo dlouhé závěsy mohou navodit pocit stability a vyrovnat  běsnění barev a vzorů. Na rozdíl od jiných stylů interiéru nenabízí maximalismus konkrétní paletu barev ani motivy. Místo toho přiměje pracovat na vytvoření vzhledu na základě osobních preferencí [13]. S přicházející popularitou maximalismu se vytvořena kolekce textilních potisků může uplatnit v interiéru, inspirovaném například přírodou  nebo živly.

