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Uvod

Predmétem této prace je komparativni analyza alb Master of Puppets (1986) a Load
(1996) od americké metalové skupiny Metallica s cilem ureni stylové-zadnrové identity
uvedenych nahravek (na zakladé rozboru hudebnich a v mensi mife i mimohudebnich prvki).
Analyza vychazi primarné z nasledujiciho faktu: zeyména v devadesatych letech skupina prosla
stylovym vyvojem, ktery mnohé pozorovatele (jak ze strany kritiki, tak fanouskl) vedl
k uvaham o ztraté pivodnich hudebnich vychodisek v thrash metalu a stylové-zanrovému
posunu smérem k hard rocku a ptipadné i jinym okruhtm pfijateln€jSim z hlediska takzvaného

mainstreamu.

Stylové-zanrova klasifikace tvorby skupiny Metallica byva na zakladé uvedeného
vyvoje nejednotna a diskutabilni, coz dokumentuji dnes vSeobecné pouzivané informacni
zdroje jako Discogs.com, en.Wikipedia.com, MetalArchives.com, ProgArchives.com a

Metallica.fandom.com.'?3*

Prvni uvedeny zdroj se s pomoci vice nez 602 000 piispévatelt od roku 2000 stal vysoce
respektovanou, crowdsourcovanou diskografickou destinaci, ktera slouzi jako jeden z
nejdaveéryhodnéjsich zdroju pro hudebni sbératele, prodejce, vyzkumniky i bézné hudebni
fanousky. Album Master of Puppets je zde nejcastéji klasifikovano jako thrash metal (v 3741
ptipadech), heavy metal (v 1973 ptipadech) a speed metal (v 614 ptipadech). U alba Load je
specifikace Sirsi: nejcastéji je zastoupen heavy metal (v 359 ptipadech), dale hard rock (ve 180
ptipadech), alternative rock (ve 114 piipadech), arena rock (ve 44 ptipadech) a country rock

(ve 23 pripadech).

Wikipedie, respektive jeji anglicka mutace uvadi jako zanr alba Master of Puppets
vyhradné thrash metal. U alba Load jsou to potom zanry hard rock, heavy metal, country rock
a southern rock. Wikipedie pfitom u ¢lanku tykajiciho se Master of Puppets odkazuje na vice
nez 120 externich zdroju z fad publicistq, kritikt, ale i muzikologi. U alba Load je to necelych

100 zdroju.

! Discogs. Online dostupné z: https://discogs.com/

2 Wikipedia. Online dostupné z: https://en.wikipedia.org/

3 MetalArchives. Online dostupné z: https://metalarchives.com/

4 ProgArchives. Online dostupné z: https://progarchives.com/

5 MetallicaWiki. Online dostupné z: https://metallica.fandom.com/
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Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives je internetova databaze heavymetalovych kapel,
ktera byla zalozena v roce 2002. Vyvoje skupiny Metallica je zde rozdelen do tfech obdobi:
thrash metal v raném obdobi, hard rock ve stfedni obdobi a heavy/thrash metal v obdobim
pozd¢jsi. Konkrétné u alba Master of Puppets je jako zanr uveden thrash metal a u alba Load

hard rock.

ProgArchives je primarné platformou fanouska progresivniho rocku. Zde je Metallica
klasifikovana jako prog related, tedy s progem souvisejici, ne piimo progresivni. Tato
souvislost se, dle mého, vztahuje hlavné na album ... And Justice For All, které je obecné
povazovano za nejprogresivnéj$i album kapely, a to zejména kvuli slozitym, dlouhym
kompozicim a velkému mnozstvi pomérné technickych riffi. Pro mou praci, ve které se
zabyvam alby pfed a po ...And Justice For All, povazuji toto zafazeni na ProgArchives, jako
ne prili§ relevantni. Zajimavé je vSak hodnoceni obou alb samotnymi navstévniky stranky.
Album Master of Puppets ma na pétistupriové Skale 50 % hodnoceni péti hvézdickami, coz je
nejlepsi hodnoceni ze stupnice — tento stupeii je popsan jako: Essential, a masterpiece of rock
music, tedy Nezbytné (k poslechu), mistrovské dilo rockové hudby, celkové hodnoceni s 788
hlasy je 4,11 z 5. Zato album Load ma na stejné Skale shodné 31 % u dvou- a tiihvézdickového
hodnoceni — tyto stupné jsou popsany jako: Collectors/fans only a Good, but not essential, tedy
Pouze pro sbératele/fanousky a Dobré, ale ne nezbytné, celkové hodnoceni s 378 hlasy je 2,45

z 5.

Zdroj MetallicaWiki, respektive spoleCny komunitni web vyhradné€ vénovany skupiné
Metallica, je uveden spisSe pro zpestieni a poukazani na to, jakym zptsobem vnimaji ob€ alba
pouze posluchaci z fad fanouska kapely samotné. Album Master of Puppets je zde uvedeno
vyhradné jako thrash metal. U alba Load jsou tomu zanry hard rock, alternative metal a post

grunge, ktery je v celém vysSe naznaceném zanrovém vyctu zminén vibec poprvé.

Z nize uvedené tabulky a grafu, které shrnuji zanrovou pfislu§nost vybranych desek na
zkoumanych serverech, je patrné, ze album Master of Puppets je obecné zafazovano do tfech
stylové-zanrovych okruhi, a to konkrétné 67 % thrash metal, 17 % speed metal a 16 % heavy
metal. U alba Load je to osm stylové-zanrovych okruht, a to 31 % hard rock, 15 % country
rock, 15 % heavy metal, 8 % post grunge, 8 % southern rock, 8 % arena rock, 8 % alternative

rock a 8 % alternative metal.



Master of Puppets Load
Zanr pocet zminek Zanr pocet zminek
thrash metal 4 hard rock 4
heavy metal 1 heavy metal 2
speed metal 1 country rock 2
alternative rock 1
alternative metal 1
arena rock 1
southern rock 1
post grunge 1

Master of Puppets

\§

= Thrash metal = Heavy metal

Graf Zanrového zastoupeni na albu Master of Puppets

= Speed metal




Load

Post grunge
8%

Southern rock
8%
Arena rock
8%’1"lII.IIII-k
Alternative metal
|

= Hard rock = Heavy metal = Country rock Alternative rock

Alternative rock
7%

= Alternative metal = Arena rock = Southernrock = Post grunge

Graf Zanrového zastoupeni na albu Load

Cilem predkladané prace je konfrontovat zazité predstavy fanouskovskych komunit o
stylové-zanrové pfislusnosti vybranych alb skupiny Metallica svysledky konkrétni
muzikologické strukturalni analyzy. Ta se bude primarné opirat o zapisy not i tabulatur, které
budou Cerpany zejména ze serveru ultimate-guitar.com, které jsou vétSinou, diky tomu, o jak
velkou kapelu se jedna, zpracovany velice kvalitné. I v téch se vSak Casto nasly chyby, se
kterymi jsem se vyrovnaval bud'to vlastni poslechovou analyzou studiovych ¢i zivych
nahravek, nebo skrze analyzy muzikant a fanousku, ktefi skladby kapely Casto interpretacné
analyzuji na svych YouTube kandlech. K zapisu not i tabulatur bylo pouzito program Guitar

pro.®

Texty skladeb 1 biografické informace o ¢lenech jsou Cerpany zejména z oficialnich
stranek kapely.” Dalsimi uZitymi prameny jsou zejména rozhovory, knihy, biografie a

encyklopedie, které uvadim v prub&hu prace.

6 Ultimate Guitar (Ultimate Guitar USA LLC) - kytarova komunita s notami a tabulaturami pro 1 100 000
skladeb, ktera vytvati a sdili tabulatury. Online dostupné z: https:/www.ultimate-guitar.com/
7 Oficialni stranka kapely Metallica. Online dostupné z: https://metallica.com/
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Stav badani

O skupiné Metallica byla napsana relativné velka suma textd, nicméné o komparaci
konkrétnich alb Master of Puppets a Load nikoli. O obou albech samostatné, co se hudby, texta
1 recepce tycCe, jich je vSak pomérmné dost. Vétsinou se jedna o publikace popularizacniho
charakteru, nicméné v poslednich letech se objevuji i texty védecké povahy, které jsou pro tuto

préci relevantnéjsi.

Po zadani hesla ,Metallica“ do databaze muzikologickych texti RILM se objevi
priblizn€ 200 titult. Vétsina se tyka opravdu samotné skupiny, jiné méné ¢i okrajove. Do tohoto
prehledu byly vybrany praveé ty, kterych se tyka vyhradné€ nebo alespori prevazné. Pro srovnani
po zadani hesla ,,Led Zeppelin“ nalezneme pfiblizné 400 textli a zminek, zatimco u ,,Beatles*
je tomu 2 625. Je tu vidét zna¢ny rozdil, ktery je zptsoben nejen genera¢nim rozdilem mezi
Beatles, Led Zeppelin a Metallicou, ktera je o nékolik generaci mladsi, ale hlavné tim, ze
Beatles a Led Zeppelin byli u vzniku zanrt a je u nich zaznamenano objeveni upln€ novych
postupt jak pii skladani hudby, tak psani textd. Naproti tomu Metallica stala pouze u zrodu
sub-zanru. Pokud porovname klasickou hudbu s popularni, objevime nesrovnalost v poctu
vysledkt. Napf. po zadani hesla , Mozart“ ziskavame vysledkt 23 524, coz je skoro 10x vice
nez u Beatles a 100x vice nez u Metallicy. Z toho je 7 992 knih a 7 283 ¢lankd pochazejicich
z akademickych periodik.

VétSina textd o skupin€ Metallica je publikovana po roce 2000, najdou se vSak mezi
nimi 1 stari. Jedna se o texty prevazné anglické a némecké, ale 1 jeden nizozemsky. Z hlediska
typologie se jedna prevazné o monografie, dale pak biografie, odborné Clanky i1 kvalifikacni
prace. Autory téchto textt jsou u populariza¢nich ¢lankt zejména publicisté a hudebni kritici a

u odbornych pak muzikologové a hudebni analytici.

Nyni uz se dostavame k samotnym textim, které si rozdélime podle nasi potieby na
odborné a popularizacni. V popularni hudbé jsou samoziejmeé relevantni i popularizacni texty,
ale je dulezité brat v potaz, Zze pohled publicisty na danou problematiku nemusi byt Gplné

objektivni, muze byt subjektivné zabarveny a neanalyticky.
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a) Popularizaéni texty

Vibec prvni a nejstar§i zminkou o kapele Metallica v literatufe je Metallica slams
Napster: Band files suit against MP3 trading ground—Will more artists follow? od Davida
Thigpena a Jenny Eliscu z roku 2000.% Pravé v tom roce probéhl soud mezi Larsem a webem
na volné stahovani hudby Napsterem. Bubenik Lars Ulrich nemohl uvéfit, kdyz vidél na
Napsteru skladbu jeho kapely I Disappear. Zaprvé, pisen pro soundtrack k Mission: Impossible
2 jesté nebyla vydana, zadruhé nebyla ani hotova. Ulrich, znamy studiovy perfekcionista, byl
rozzufeny. Toho dne si fekl, Ze to bylo ptes ¢aru. 14. dubna se Metallica stala prvni skupinou,
ktera zalovala Napster — popularni web, na kterém uzivatelé¢ obchoduji bezplatné — a né€kdy
nelegalné — MP3 nahravky. Od okamziku kdy se objevil, vyvolal velkou nevoli v hudebnim
prumyslu. Nahravaci spoleCnosti jsou ohrozeny okamzitym a snadnym piistupem, ktery
Napster poskytuje pro digitalni hudbu. Americka asociace nahravaciho prumyslu, ktera
zastupuje vydavatelstvi, nikoli umélce, tehdy podala zalobu proti Napsteru. Ale Metallica byla
prvni kapelou, ktera vstoupila do boje. Tento titul se této bakalarské praci tyka pouze okrajove,

spiSe na dokresleni okolnosti vyvoje kapely a jejiho marketingového pocinani.

Dalsi zminka o kapele je v knize vydané v roce 2002, napsané Davidem Konowem,
nesouci nazev Bang your head: The rise and fall of heavy metal.” Stejné jako epizoda televize
VHI1 Behind The Music on Steroids je Metallica v této knize popisovana v kontextu s historii
zakulisi heavy metalu se zaméfenim na scénu z Los Angeles a Hollywoodu v 80. letech.
Zmapovani geneze raného metalu s kapelami jako Black Sabbath a Iron Maiden; vzestup metalu
na vrchol billboard charts a tézka proména MTV s kapelami jako Def Leppard, Guns N 'Roses

a praveé Metallicou.

Tématikou Metallica vs. Napster se opét zabyva i ¢lanek Griffina Meada Woodwortha
s nazvem Hackers, users, and suits: Napster and representations of identity v periodiku Popular
Music and Society, ktery v Cisle 27 z roku 2004 popisuje problematiku z pohledu autorského

prava, identity hudebnika a uziti masmédii.'°

Dal§im velmi kvalitnim zdrojem je kniha znamého hudebniho publicisty a spisovatele

Joela Mclvera, vydana taktéz v roce 2004 - Justice For All: The truth about Metallica.!! Autor

8 THIGPEN, David a Jenny ELISCU. Metallica Slams Napster. Rolling Stone [online]. 2000, (841), 21-22 [cit.
2022-02-07]. ISSN 0035791X.

® KONOW, David. Bang your head: The rise and fall of heavy metal. 2002.

10 WOODWORTH, Griffin Mead. Hackers, Users, and Suits: Napster and Representations of Identity. Popular
Music [online]. 2004, 27(2), 161-184 [cit. 2022-02-07]. Dostupné z: doi:10.1080/03007760410001685813

" MCIVER, Joel. Justice for all: The truth about Metallica. 2014.
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v této knize poprvé oteviené vypravi kompletni piibéh kapely od zacatkd na kalifornské
klubové scéné, pokracuje udalostmi, které z Metallicy udé€laly nejvétsi metalovou kapelu na
svete a dostava se az k problémum, které skupinu v dalsich letech tryznily. V knize je zahrnuto
opravdu vsechno vcetné kauzy Napster, Hetfieldova Ié¢eni z alkoholismu, rozporuplného alba
St. Anger i navratu do ptivodni formy v podobé desky Death Magnetic. Autor vychazi z fady
exkluzivnich rozhovort, které pofidil nejen s ¢leny Metallicy, ale i s mnoha dal§imi hudebniky
a dilezitymi lidmi metalové scény.

Biografie napsand Mickem Wallem Enter Night: A Biography of Metallica (2011)"2

popisyje historii kapely od samého zacatku, kdy nesla pomyslnou vlajku thrash metalu az po
jejich viidcovskou pozici pii sérii The Big Four Festivalu, které se konaly pro miliony fanouska

v Britanii, Evropé a v roce 2011 1 ve Spojenych statech.

Into the Black: The inside Story of Metallica 1991-2014 (2014)!? je biografie kapely od
autord Paul Brannigan a Ian Winwood, zaCinajici v predveCer vydani prilomového
stejnojmenného alba Metallicy, které se stalo znamym jako The Black Album. Najednou, na
pocatku 90. let, Metallica uz nebyla nejvétsi thrash metalovou kapelou na svété — byla nejvétsi
rockovou kapelou na svété. S tak obrovskym uspéchem vsSak pfiSly nové vyzvy, protoze
Metallica riskovala odcizeni své ptivodni fanouskovské zakladny. Konfliktné se stietaly nad
hudebnimi stylistickymi sménami, predpokladaly ustupky mainstreamu, dokonce i jejich vybér
sestfihu vlasi. Behem této transformacni éry méli autofi bezprecedentni piistup k Metallice.
Spolecné shromazdili vice nez 75 hodin materialu pro rozhovor, z nichz vétSina nikdy nebyla
v tisku vydéana. Prostfednictvim hudebnich i1 osobnich zmén se Metallica snazila udrzet svou
identitu a zlstat zivotaschopnou tvarci silou. V divoké bitvé se spoleCnosti Napster, ktera
sdilela hudebni MP3, se ukézalo, ze kvartet pfitahuje nejhorsi PR své kariéry. Mezitim
komunika¢ni neshody mezi Jamesem Hetfieldem, Larsem Ulrichem, Kirkem Hammettem a
Jasonem Newstedem (ktery v roce 2001 opustil kapelu) vedly k tvrdym internim argumentim,
které byly odhaleny v kontroverznim dokumentu Some Kind Of Monster (2003). Na konci
stoleti se Metallica zdala byt kapelou, kterd se nachédzela na pokraji sebezniCeni, ale diky
neuspéchim a zapastum vydrzeli a prosperovali. Od dob alb Load, Reload a Garage, Inc. az po

navrat do puvodni formy v podobé Death Magnetic a masivnich tour, které je doprovazely —

12WALL, Mick. Enter night: A biography of Metallica. 2011.
13 BRANNIGAN, Paul a Ilan WINWOOD. Into the black: The inside story of Metallica, 1991-2014. 2015.
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veetné skutecného pribéhu, ktery stal za The Big Four — tato kniha bere ¢tenafe do srdce

Metallicy a uzavte sagu o jedné z nejvétsich rockovych kapel vSech dob.

b) Odborné texty

V roce 2007 vysly dve knihy — Metallica Drops a Load: What Do Bands and Fans Owe
each other (Mark D. White),'* Metallica and Philosophy: A crash Course in Brain Surgery
(William Irwin),'® které se zabyvaji podobnou tématikou — proménou skupiny postupem &asu.
Prvni kniha se zabyva bluesovosti alb Load a Reload. Druha pak proménou kapely obecné.
Vsichni autofi jsou profesofi filozofie (a véd s tim spojenych a navazujicich) na univerzitach a

z tohoto pohledu jsou knihy i1 napsany.

V monografii muzikologa Andrewa L. Copea s nazvem Black Sabbath and the Rise of
Heavy Metal Music (2010) je Metallica pro zménu zminéna jako kapela, kterd je ovlivnéna,
predevsim skupinami Black Sabbath a Led Zeppelin.'¢ Uvadi se fada piipadovych studii, které
ilustruji, jak byla jedinecna syntéza prvki zavedenych skupinou Black Sabbath udrzovana a
rozvijena prostiednictvim prace kapel Iron Maiden, Metallica, Pantera, Machine Head,
Nightwish, Arch Enemy a Cradle of Filth. V dusledku toho byl pevné zaveden vyznam heavy

metalu jako hudebniho zanru a byla zajisténa jeho dlouhovékost.

V publikaci s nazvem Sells like Teen Spirit: Music, youth Culture, and social Crisis
(2010) britsky hudebni kritik Ryan M. Moore sleduje historii punku, hardcoru, heavy metalu,
glamu, thrashe, alternativniho rocku, grunge a riot girl music a vypravi o SirSich socialnich
zménach, ke kterym doglo.!” Kromé 30 koncertnich fotografii, letakii a obal®i alb v knize autor
nabizi originalni interpretace hudby Siroké skaly kapel, v€etné Black Sabbath, Black Flag,
Metallica, Nirvana a Sleater-Kinney. Kniha navrhuje nadéjnéjsi pristup k tomu, jak 1ze hudbu
pouzit jako protiklad k pfili§ komercionalizované kultufe a pfedstavit mladym hudebnim
inovacim, které zduraznuji demokratickou ucast a kreativni sebevyjadieni — a to i za cenu

mozného poruseni autorskych prav.

Kniha s vystiznym nazvem Metallica: The early Years and the Rise of Metal (2012), ve

které¢ autor Neil Daniels, absolvent filmovych studii a hudebni védy, popisuje prvni tspéch

4 WHITE, Mark D. Metallica drops a Load: What do bands and fans owe each other [online]. 2007, 199 [cit.
2022-02-07].

15 IRWIN, William. Metallica and philosophy: A crash course in brain surgery. 2007

16 COPE, Andrew L. Black Sabbath and the rise of heavy metal music. 2010.

7 MOORE, Ryan M. Sells like teen spirit: Music, youth culture, and social crisis. 2010.
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kapely, jez byl postaven na zivych vystoupen a tvrdych thrash metalovych riffech.!® S
pozoruhodnou vasni a pohonem bubenika a zakladatele Larse Ulricha se Metallica stala nejveétsi
americkou metalovou kapelou na svété a odkazem téchto prvnich ¢tyt alb — Kill 'Em All, Ride
the Lightning, Master Of Puppets a ... And Justice For All - zije dodnes. Americky thrash metal
se sklada ze Ctyf hlavnich kapel — Metallica, Slayer, Megadeth a Anthrax — tzn. The Big Four,
ale z tohoto bezbozného kolektivu byli Metallica kralové. Vypravi piibeh o tom, jak tento
pozoruhodny globalni triumf zacal, s rozhovory s lidmi, ktefi tam byli, vidéli tyto rané koncerty

a dalSimi ocitymi svédky tohoto az neuvéfitelného pribéhu.

Metallica's Tone Colour Characteristics of their Riffs (1983-1986) and the differences
between Slayer and the new wave of British Heavy Metal je ¢lanek od litevského muzikologa
Charrise Efthimiou z roku 2014, jehoz cilem je zvazit design riffi Angel of Death a dalSich
pisni z prvnich tfi alb kapely Slayer (Show no mercy, 1983; Hell Awaits, 1985; a Reign in
blood, 1986) z hlediska hudebni analyzy (v&etné analyzy tonové barvy riffit).!” Ve stejné dobé
(1983-1986) a ve stejné geografické oblasti (americké zapadni pobfezi) nasla skupina Metallica
svou vlastni kompozicni cestu v zanru thrash metal. Ackoli obé kapely vénuji své skladby velmi
odlisSnym tématim, v sekci designu riffi jsou vyznamné shody. Stejné hudebni analytické
metody (jako je analyza tonovych barev) se pouzivaji i u Metallicy. Tak 1ze na jedné strané
urcit korelace a na druhé zvyraznit zvlastni rysy, jedine¢né pro hudbu kapely Slayer. Aby se
urcily dal§i podobnosti a rozdily, riffy Metallica a Slayer jsou srovnavany s riffy kapel patticim
k NWoBHM (nova vlna britského heavy metalu), které byly aktivni v letech 1983-86 (v¢etné
Iron Maiden a Motorhead). Zjisténi jsou podrobné popséana v tabulkach a je na né pohlizeno z

celkové perspektivy.

Nejnoveéj§im odbornym c¢lankem je z roku 2020 od autora Richarda Gehra s nazvem
Metal in the late Eighties: Glam or Thrash?.2’ Zachycuje Metallicu na pokraji prechodu z
extrémné popularni kultovni skupiny ke skupiné s masovou popularitou, coz je téma, které
ptichazi do poptfedi v komentafich skupiny k jejich ,outsiderskému statutu. Obzvlasté
fascinujici je popis procesu psani skladeb, coz je jeden z faktori zodpovédnych za strukturu

pisni, které byly neobvykle slozité v kontextu jiného metalu té doby. Autor také popisuje, jak

18 DANIELS, Neil. Metallica: The early years and the rise of metal. 2012.

19 EFTHIMIOU, Charris. Metallica's tone colour characteristics of their riffs (1983—-1986) and the differences
between Slayer and the new wave of British heavy metal. Muzikos komponavimo principai/Principles of music
composing [online]. 2014, 14, 77 [cit. 2022-02-07].

2 GEHR, Richard. Metal in the late eighties: Glam or thrash?. The pop, rock, and soul reader: Histories and
debates [online]. 2020, 405 [cit. 2022-02-07].
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byl obsah textt jednim z faktort oddélujicich jejich znacku ,,thrash“ od ,,pop metalu®. Vrchol
popularity heavy metalu na konci 80. a zacatkem 90. let vytvofil situaci, kdy si kapely jako
Metallica mohly soucasné udrzet status ,undergroundu” a zazit masovou popularitu,
vyrovnavaci akt pfevzaty grungem po roce 1991. Clanek se zamé&fuje pievazné na dva &leny

Metallicy Jamese Hetfielda a Larse Ulricha.

Disertace Theory and Analysis of Classic Heavy Metal Harmony (2009) od Esa Lilja se

zabyva teorii harmonie v klasickém heavy metalu, jak uz napovid4 sam nazev.?!

Dalsi disertacni prace s ndzvem A Structural Approach to the Analysis of Rock Music
(2014) od Drew Nobilea se nachdzi uprostfed probihajici debaty o pouzitelnosti
schenkerovskych analytickych technik k analyze popové a rockové hudby.?? Zejména zkouma
zpusoby, jakymi jsou standardni koncepce vedeni hlasu ¢i harmonické funkce a jak muaze byt

kontrapunkt aktualizovan, aby lépe vyhovoval tomuto novému repertoaru.

Studie Considering Genre in Metal Music od Benjamina Hilliera z University of
Tasmania se zabyva tim, jak se s zanrem zachéazi v komunitach fanouskt metalu a ve studiu
metalu.?? Pfi identifikaci nedostatk(l v existujici literatuie s ohledem na zanrové definice tvrdi,
ze hudebni charakteristiky by mély byt primarnimi definujicimi charakteristikami metalovych
subzanrd. Za timto ucelem tento Clanek navrhuje jak taxonomii pro klasifikaci metalovych
zanru, tak model pro analyzu jejich charakteristik. Tento model se sklada z péti charakteristik
— vysky, barvy tonu, formy, rytmu a estetiky — které, kdyz se spoji, mohou objasnit specifické
hudebni a mimohudebni prvky, které tvofi rizné subzanry metalu. To poskytuje ramec, jehoz
prostiednictvim muze metalova muzikologie a dalsi véda vytvorit spolecné pozadi a pracovat

na konkrétnich definicich metalovych subzanra.

ZLLILJA, Esa. Theory and analysis of classic heavy metal harmony [online]. 2009 [cit. 2022-02-07].

22 NOBILE, D.F. A Structural Approach to the Analysis of Rock Music. (2014) [cit. 2022-02-07].

2 HILLIER, B. Considering genre in metal music. Metal Music Studies [online]. 2020, 6(1), 5 - 26 [cit. 2022-
02-07]. Dostupné z: doi:10.1386/mms_00002 1

15



Historie skupiny Metallica

Metallica je americkd heavy metalova kapela, kterd byla zalozena 28. fijna 1981
prostfednictvim inzeratu v novinach LA Recycler a tvofili ji kytarista a zpévak James Hetfield
(*3. 8. 1963, Los Angeles., Kalifornie), bubenik Lars Ulrich (*26. 12. 1963, Kodari, Dansko),
solovy kytarista Dave Mustaine (*13. 9. 1961, La Mesa, Kalifornie) a baskytarista Ron
McGovney (¥2. 11. 1962, Los Angeles, Kalifornie).>*?° Davea Mustainea v roce 1983 nahradil
Kirk Hammett (*18. 11. 1962, San Francisco, Kalifornie), Mustaine zahy na to zaklada
konkurencni thrash metalovou formaci Megadeth. Rona McGovneyho jiz v roce 1982, tedy po
necelém roce puasobeni v kapele, nahrazuje Cliff Burton (*10. 2. 1962, San Francisco,
Kalifornie). Po Burtonové tragické smrti pfi nehodé kapelniho autobusu v zati 1986 ve
Svédském meésteé Ljungby piichdzi do kapely Jason Newsted (*4. 3. 1963, Battle Creek,
Michigan). Toho v roce 2003 nahradil dosud posledni baskytarista kapely Robert Trujillo (*23.
10. 1964, Santa Monica, Kalifornie).?®

Metallica spojila vlivy ,,nové viny britského heavy metalu” s rychlosti a syrovym
zvukem Motorhead byli hlavnim prikopnikem speed metalu, odvazné fize heavy metalu a
hardcoru, ktera si ziskala undergroundovou popularitu v pribéhu 80. let jako alternativa k vice
popové orientovanym stylim metalu. Alba jako Master of Puppets (Elektra, 1986) z nich
udélala pravdépodobné nejvlivnéjsi heavy metalovou kapelu desetileti a Metallica nakonec
dospéla k mainstreamovému uspéchu s albem Metallica neboli Cerné album (Elektra, 1991),

kterého se prodalo vice nez tficet jedna miliont kopii.

Hetfielduv Stékavy vokalni styl byl velmi obdivovan a napodobovan, Ulrich byl zase
povazovan za jednoho z nejlepSich metalovych bubeniki. Jejich pisné mély tendenci byt
konstruovany po castech, s nezavislymi riffy hranymi velmi rychle, nékdy v nepravidelnych

metrech a vzdy s diirazem na vyjimecnou piesnost hrani.

Velka cast vyrazné ponurého afektu speed metalu vyplynula ze spoléhani se na extrémni
kytarové zkresleni, tritobnové vztahy a frygické mody. Metallica Casto pouzivala kontrastni,

pomala tempa a nezkreslené (Cisté) useky v agresivnéjSich skladbach. Jejich texty vyjadrovaly

24 Oficialni stranka kapely, sekce historie. [cit. 2022-03-05]. Dostupng z: https://www.metallica.com/history . html
%5 Neoficialni stranka kapely. [cit. 2022-03-05]. Dostupné z: https://metallica.fandom.com/wiki/Ron_McGovney
26 Oficidlni stranka kapely, sekce historie. [cit. 2022-03-05]. Dostupné z: https://www.metallica.com/band-
timeline.html
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pocity hnévu, zoufalstvi a strachu, vyhybaly se zminkam o sexu a genderu a Casto se zabyvaly

otazkami spravedlnosti a politického nasili.?’

27 CROCKER, C.: Metallica: the Frayed Ends of Metal [online]. 1993 [cit. 2022-03-05]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049160
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Analyza alb Master of Puppets a Load

Uvod do analyzy

Jak uz bylo feCeno v ivodu k této praci, predmétem je komparativni analyza alb
Master of Puppets (1986) a Load (1996) od americké metalové skupiny Metallica s cilem
urceni stylové-zanrové identity uvedenych nahravek na zakladé rozboru prvka hudebnich,
konkrétné struktura - forma a rozsah skladeb, kinetika - tempo a metrum, tonalita a harmonie,
instrumentace a obsazeni, a mimohudebnich, tedy texty a vizudl ptebalu alb. Analyza vychazi
primarné z nasledujiciho faktu: zejména v devadesatych letech skupina prosla stylovym
vyvojem, ktery mnohé pozorovatele (jak ze strany kritikd, tak fanouskt) vedl k avaham o
ztraté pavodnich hudebnich vychodisek v thrash metalu a stylové-zanrovému posunu smérem

k hard rocku a ptipadné i jinym okruhiim pfijateln€jSim z hlediska takzvaného mainstreamu.

Stylové-zanrova klasifikace tvorby skupiny Metallica byva na zakladé uvedeného
vyvoje nejednotnd a diskutabilni, coz dokumentuji dnes vS§eobecné pouzivané informacni
zdroje jako Discogs.com, en.Wikipedia.com, Metal Archives.com, ProgArchives.com a
Metallica.fandom.com, coz reflektuji tabulky a grafy uvedené v ivodu prace, které shrnuji

zanrovou piislusnost vybranych desek na zkoumanych serverech.

Cilem predkladané prace je konfrontovat zazité predstavy fanouskovskych komunit o
stylové-zanrové piislusnosti vybranych alb skupiny Metallica s vysledky konkrétni
muzikologické strukturalni analyzy. Ta se bude primarné¢ opirat o zapisy not i tabulatur, které
budou Cerpany zejména ze serveru ultimate-guitar.com, které jsou vétSinou, diky tomu, o jak
velkou kapelu se jedna, zpracovany velice kvalitné. I v téch se vSak ¢asto nasly chyby, se
kterymi jsem se vyrovnaval budto vlastni poslechovou analyzou studiovych ¢i zivych
nahravek, nebo skrze analyzy muzikantt a fanouskd, ktefi skladby kapely Casto interpretaéné
analyzuji na svych YouTube kanalech. K zapisu not i tabulatur jsem pouzil program Guitar

pro.

Pro analyzu tedy bylo uZzito soubézn€ not i tabulatur. Noty jsou dalezité pro nastinéni
tonalnich, modalnich a akordickych zmén, ale pro kytarovou hru nejsou uplné dostacujici.
Nekteré kytarové techniky, jako je vybrnkavani, neni snadné presné zobrazit ve standardni
notaci. Vybrnkavani mize byt velmi snadné hrat hmatem, ale ve skute¢nosti mize mit slozity
rytmus, ktery by bylo velmi obtizné precist, pokud by byl pfesné zapsan v notovém zapisu.

Vytahovani strun, prace s pakou a prace s wah-pedalem je dalsi technika, pro kterou
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standardni notace nebyla navrzena. DalSim takovym pfikladem je i tlumeni strun neboli palm
muting. Noty jsem pouzil soubézné s tabulaturou i z davodu, Ze je to univerzalni jazyk vSech
muzikantd a muzikologt, nejen kytaristi. Nepostradatelné jsou noty také v oblasti znaceni

délky tong, tedy rytmu.

Jelikoz je popularni hudba syntetickym dilem, dulezité jsou nejen hudebni, ale i
mimohudebni prvky, jako je vizual alba a texty skladeb. Texty 1 biografické informace o
¢lenech byly Cerpany zejména z oficialnich stranek kapely. Dal§imi uzitymi prameny byly

zejména rozhovory, knihy, biografie a encyklopedie, které jsou uvedeny v prub€hu prace.

Terminologie

V praci se objevuji neusazené terminy, které nemaji jasné stabilizovanou definici a
slova prevzata z anglitiny, jejichZ pouziti je tieba odivodnit. Jednim z nich je pojem

vyhravka.

Vyhravka v této praci zastfesuje kratky melodicky usek, ktery nema dostateCnou
rytmickou nosnost, tedy neni stavebnim prvkem skladby, aby byl povazovan za riff, ale
zaroven nenese dostate¢né mnozstvi melodie a nemé dostate¢ny rozsah a prokomponovanost

na to, aby byl povazovan za solo.

Riff je opakovany akordicky pribéh nebo refrén v hudbég; je to pattern nebo melodie,
Casto hrana nastroji rytmické sekce nebo nastrojem solovym, ktera tvoti zaklad nebo
doprovod hudebni skladby; kratka melodicka/akordicka fraze s pisobivym rytmem, ktery se
opakuje kazdy jeden nebo dva takty.?8* Riffy se nejéastéji vyskytuji v rockové a heavy

metalové hudbé¢, funku a jazzu.

Palm muting neboli tlumeni dlani je §iroce uzivano v heavy metalu, a zejména v
thrash, speed a death metalu, ale Casto se vyskytuje v jakémkoli hudebnim stylu, ktery uziva
elektrické kytary se zkreslenim. Je také nedilnou soucasti zvuku Metallicy. Zapficinuje

charakteristicky chugging?® a zkresleny zvuk kytar. V metalu diky palm mutingu zng&ji akordy

28 ROBINSON BRADFORD, J.: Riff in Oxford Music Online. (2001) Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000023453 ?rskey=WQUPbn&result=14 cit. [2022-03-05].

2 PERRY, Martin (14.18.2016). "The Best Guitar Riffs of All Time Collection". Fender. Online dostupné z:
https://www.fender.com/articles/how-to/guitar-riffs

30 Chugging neboli ,duseni je rychla forma palm mutingu, kdy vznikaji rychlé, kratké, ostré tony. Chugging je
spojovan prevazne s hranim nejhlubsi struny €3 nebo akordu E5
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a tony jasnéji, hutnéji a kratsi dobu. V notaci se tato technika oznacuje jako P.M. Agresivn¢jsi
styly palm mutingu vznikly z thrash metalu v polovin€é osmdesatych let praveé s kapelami jako
Metallica, Slayer, Anthrax a Megadeth. Technika byla slou¢ena s rychlym alternate

pickingem a velkym zkreslenim, aby se vytvofil perkusni efekt.3!

Dal§im vyrazem, ktery nema vyhovujici Cesky ekvivalent je galloping. Obecné je
gallop neboli kvapik®? beat anebo rytmus typicky pouzivany v tradi¢nim heavy metalu.®* Je
tvofen osminovou notou nasledovanou dvéma Sestnactinovymi, hranych obvykle na
rytmickou kytaru, bici nebo basu.>* Technika hry na kytaru spo¢iva v tlumeni power chordd
palm mutingem v pohybu nahoru a dol@ s trsatkem, &imz se vytvafi ostinato.>® Variace

zahrnuji tripletovy gallop a reverzni gallop. Na bici tato technika ¢asto pouziva dvojkopak.

Kromé riffu a vyhravky je tieba si definovat i kytarové sélo, coz je melodicka pasaz,
instrumentalni sekce nebo celd skladba, pfedem napsana (nebo improvizovana) pro hrani na
klasickou, elektrickou nebo akustickou kytaru. V tradi¢ni a popularni hudbé 20. a 21. stoleti
jako je blues, swing, jazz, jazz fusion, rock a metal, kytarova séla Casto obsahuji virtuézni
techniky a riizné stupné improvizace. Kytarova sola na klasickou kytaru, ktera jsou typicky

psana notovym zapisem, se také pouzivaji ve formach klasické hudby.

Kytarova sola se stala urujicim rysem zanru heavy metal, ve kterém vétSina pisni
obsahuje solo. Metalova sola Casto predvadéji virtuozitu kytaristd, zejména ve stylech, které
uzivaji kytarové techniky zvané shredding pro rychlé hrani stupnic a arpeggii. Od 60. let 20.
stoleti kytaristé Casto ménili barvu kytarového tonu pridanim efektt jako je reverb, distortion,
delay anebo chorus, aby byl zvuk plnéjsi a pfidal harmonické, alikvotni frekvence. Mezi dalsi

efekty pouzivané v sélech patii wah pedal a talk box.

Rockové kapely maji ¢asto dva kytaristy, oznacené jako sélovy a rytmicky kytarista,
pficemz solovy hrac hraje sola a instrumentalni melodie, zatimco rytmicky hra¢ doprovazi
akordy nebo rifty. V nékterych pripadech se o hlavni roli déli dva kytaristé. Kytarové solo je

obvykle nejvyznamnéjsi instrumentalni sekci mainstreamové rockové pisné.*®

31 SNYDER, Jerry (1999). Jerry Snyder's Guitar School, s.28.

32 Kvapik. Slovnik cizich slov.net. Online dostupné z.: hitp://www.slovnik-cizich-slov.net/kvapik/

3 STOLZ, Nolan (2017). Experiencing Black Sabbath: A Listener's Companion. Rowman & Littlefield.
3 MARSHALL, Wolf (1993). The Wolf Marshall Guitar Method. Hal Leonard.

35 POPOFF, Martin (2011). Black Sabbath FAQ: All That's Left to Know on the First Name in Metal.
Milwaukee, Wisconsin: Backbeat Books. ISBN 978-1617131097.

% GOETZ, Philip, ed. (1990). Encyclopzdia Britannica. Vol. 5 Chicago.
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Pouziti kytarovych sol v hard rocku a heavy metalu bylo ¢asté béhem 80. let, kdy
shreddovaci sola byla naprosto bézna. Virtu6zni hlavni kytarista skupiny muaze byt znameé;jsi
nez zpeévak (ackoli v nékolika piipadech jeden umélec zastaval obé role). Béhem této doby
zacali hraci pouzivat pokrocilé harmonické techniky. Kytarova séla v popularni hudbé
prestavala v poloving 90. let byt modni, coz souviselo s narastem popularity nu-metalu a
grunge. Nu-metal se vyrazné lisil od pfedchozich subzanri metalu a uplné opoustél kytarova
sOla az na par vzacnych pripadd, zatimco grunge sola uplné€ neopustil a ¢as od Casu je
zatazoval. Kytarova séla se stala méné prominentni i v mnoha popovych a popularné
rockovych hudebnich stylech; budto byla ofezana na kratky Ctyitaktovy prechod, nebo uplné
vynechana, coz je obrovsky odklon od rozsifeného uzivani sol v klasické rockové hudbé 60.,

70., 80. a pocatku 90. let.

Prilezitostné skladby obsahuji dudlni kytarové solo nebo dualni sola s doprovodnymi
soly jak solové, tak rytmické hry — jako Hallowed Be Thy Name, The Trooper od Iron
Maiden nebo Holy Wars... The Punishment Due od Megadeth.

Jednou z technik hrani sél je 1 shredding, konkrétné je to virtuézni solovy styl hry na
kytaru, zalozeny na riznych pokrocilych a slozitych technikach, zvlasté v rychlych pasazich.
Shredding zahrnuje rychlé alternate (nahoru 1 dolu) uhozy, arpeggia, zmensené a harmonické

stupnice, tapping a uziti dvojzvratného tremola.
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A) MASTER OF PUPPETS

1. Struktura

Rozsah skladeb

Master of Puppets obsahuje 8 skladeb a celkova stopaz alba je 54 minut a 41 sekund.
Nejkratsi skladbou s délkou 5 minut a 12 sekund je Battery, nejdel§i s 8 minutami a 35
sekundami Master of Puppets, primérna délka skladeb je 6 minut a 50 sekund. Co se tyce taktl,
album ma celkové 1768 taktl, na takty nejkratsi skladbou je The Thing That Should Not Be
s 93 takty, nejdelsi opét Master of Puppets s 410 takty.

MASTER OF PUPPETS Délka/min | Délka/takty
Battery 5:12 215

Master Of Puppets 8:35 410

The Thing That Should Not Be |6:36 93
Welcome Home (Sanitarium) 6:27 176
Disposable Heroes 8:17 201

Leper Messiah 5:40 215

Orion 8:27 247
Damage, Inc. 5:32 211

Tabulka rozsahu skladeb v minutdch a rozsahu skladeb v taktech

Forma

Prevladajici formou skladeb na albu je pro popularni hudbu nejobvyklejsi forma AABA
ktera tvoti 4 skladby, konkrétné Master of Puppets, The Thing that Should not Be, Disposable
Heroes a Damage, Inc. Tyto skladby se skladaji z A (intra, sloky, refrénu, sloky, refrénu), B
((instrumentalni) mezihry), a A (sloky a refrénu). Material ve finalni ¢asti A vSak nemusi byt
vzdy vylozené doslovné piejat, naptiklad ve skladbé Disposable Heroes dochazi k modulaci o
pul tonu vyse a vétsi Cetnosti opakovani pouzitych riffa.

V dalsich dvou skladbach, konkrétné v Battery a Leper Messiah je uzita forma AABA'.
V téchto pisnich je povétSinu uzito Casti A (intra, sloky, refrénu, sloky, refrénu), B
((instrumentalni) mezihry), a A" (sloky a refrénu), ve které se ¢aste€né€ nebo uplné vraci material

z Casti A. V pripadé skladby Battery se k této pasazi piidava i ¢ast materialu z ¢asti B. U Leper

22



Messiah se po Casti B ve finalni ¢asti A jiz nevyskytuje dalsi sloka, vraci se pouze refrén/hook

a nasledné hlavni riff jako zaveérecna coda.

Skladba Welcome Home (Sanitarium) je jedinym zastupcem formy AAB, kde se v B

casti vyskytuje Upln€ novy material, ktery nasledné usti do finale. Nic z Casti A se jiZ nevraci.

Posledni uzitou formou je neobvykle tfidilna forma — tedy ABA' a to konkrétné
v instrumentalni skladbé Orion. Finalni ¢ast A' zpracovava material z Casti A, ktery je jesté
obohacen o kytarova sola (tedy novy material) s vétsi hybnosti diky doubletimeovym a

dvojkopakovym rytmim bicich.

U vétSiny skladeb je Cast B oproti ¢astem A tempove kontrastni. V piipad€, Ze jsou Casti
A pomalé, cast B je rychla a naopak. Pouze skladba The Thing That Should Not Be je
v konstantnim tempu. Dochazime k zaveru, ze 37 % skladeb je tedy ve formé AABA, 37 %

skladeb ve formé AABA', 13 % skladeb ve form& ABA a zbylych 13 % ve formé ABA'.

2. Kinetika

Tempo

Co se tyCe tempa, album Master of Puppets je celkové pomérné rychlé, v praméru
156,25 BPM, pii¢emz nejpomalejsi skladbou je Welcome Home (Sanitarium), ktera je prvni
dvé casti (AA) v tempu 95, zatimco nejrychlejsi skladba Master of Puppets je v tempu 212
BPM. Ctyii skladby, tedy polovina alba, se viak ve svych hlavnich tempech pohybuje
v hodnotach nad 180 BPM, coz odpovida tempovému oznaCeni presto/prestissimo, tedy
rychle/extrémné rychle. Jedna se konkrétné o skladby Battery (197 BPM), Master of Puppets
(212 BPM), Disposable Heroes (184 BPM) a Damage, Inc. (190 BPM). Zbylé ctyti skladby
The Thing that Should Not Be (107 BPM), Welcome Home (Sanitarium) (95 BPM), Leper
Messiah (135 BPM) a Orion (130 BPM) odpovidaji tempovym oznacenim allegretto/allegro,
tedy stfedné rychle/rychle, coz spise piislusi zanrim jako je heavy metal anebo hard rock.
Avsak skladby Leper Messiah a Welcome Home (Sanitarium) se ve svych tretich (B) ¢astech
dostavaji do temp spise rychlejSich, konkrétné 180 BPM a 110 BPM, pficemz Leper Messiah
se poté ve Ctvrté (A) Casti vraci zpét do puvodniho tempa, kdezto Welcome Home (Sanitarium),

vzhledem ke své formé (AAB) zistava v rychlém, finalnim tempu. Opacnym piikladem je
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skladba Orion, jejiz prvni ¢ast A je v tempu 130 BPM, ve stiedni Casti B se zpomaluje na 80

BPM a nasledné se ostrym prechodem vraci do tempa 130 BPM v ¢asti A'.

MASTER OF PUPPETS Hlavni/BPM | Vedlejs$i/BPM
Battery 197 75

Master Of Puppets 212 104

The Thing That Should Not Be |107 -

Welcome Home (Sanitarium) 95 110
Disposable Heroes 184 102

Leper Messiah 135 180

Orion 130 80

Damage, Inc. 190 56

Tabulka tempa skladeb v BPM

End tempo = 80 Tempo = 130

14 bagd it o

- » [
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50 b 0—0

Priklad ostré zmény tempa ve skladbé Orion

Metrum

Vsechny skladby na albu jsou primarné psany ve 4/4 metru. Zaroven se kazda z nich
pohybuje i v dalSich metrech, vétSinou se vSak neméni metrum pro celou Cast, nybrz pouze
v par taktech urcitého riffu. Konkrétnim prikladem muze byt verse riff skladby Master of
Puppets, ktery se sklada ze tfi taktd ve 4/4 metru a jednoho taktu v metru 11/16. Tato rytmicka

nejasnost vSak nebyla, dle vyjadfeni samotné kapely, zdmérna.
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Verse riff skladby Master of Puppets

Prikladem dalsi takové zvlastnosti ve skladbé Master of Puppets je refrén. V ném se
stiida 4/4 a 2/4 metrum. Nejdfive takt 4/4, pak 2/4 a dva taky 4/4, to celé se opakuje dvakrat po
jednotlivych strofach, poté jeden tak ve 4/4, jeden v 2/4 a jeden v 4/4 a ve finalni strof€ se stfida
4/4,2/4, 4/4 a 2/4. Jednotlivé Casti jsou oddéleny Carami.

Chorus
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Refirén skladby Master of Puppets

Podobnym piikladem jako verse riff Master of Puppets je clean verse riff ve skladbé
Welcome Home (Sanitarium). Tti takty tohoto riffu/arpeggia jsou ve 4/4 metru, Ctvrty je vSak

ve 2/4. Refrén, pre-chorus i zavére¢na coda jsou opét v metru 4/4.
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Verse riff skladby Welcome Home (Sanitarium)

Dal$im zajimavym tektonickym piipadem je intro, tedy prvnich 18 takt( skladby

Disposable Heroes, které je celé ve 3/4 metru. To se méni na 4/4 spole¢né s nastupem jednoho

z hlavnich riff. 3/4 metrum se nasledné vraci v kazdém druhém taktu pre-chorusu, kde se stfida
se 4/4.
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Pre-chorus skladby Disposable Heroes

Ve skladbé se dale objevuji tfi takty v 5/4 metru, avSak pokazdé pouze jako pred¢l a

vstup do dalsi ¢asti jako je prechod z refrénu do sloky, v tomto ptipadé do ¢asti B. V B ¢asti se

v celkoveé Sesti taktech objevuje 2/4 metrum.

mox=—

Pre

B
it
()
e |
I
L]
L
L ]
L]
Aoy
=T
L ]
‘g
L]
L1
L]

-

PM---emensemsmman e 1 PM, - - rommmmmn o nem oo 4
{3} ] 2. 222 2. 2z 2z 2. 2z ] 2. 222 Z 2 2 2 2 H
{1} 3 0 0—0—10 0 0 i] i} i] ] 0—0—~0 i i) 0 ]

dél z refrénu do B casti ve skladbé Disposable Heroes
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Podobnym piikladem zmény metra v prechodu do jiné ¢asti je 1 skladba Leper Messiah,
kde se ve tiech taktech vystiidaji tii riizné riffy i tii rizn4 metra. Cervené je oznacen hlavni riff
ve 4/4 anasledné 5/4 metru, zluté intro riff v 5/4, 4/4 a 3/4 metru a modte verse riff jiz ve stalém

4/4 metru.
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Zmény metra ve skladbé Leper Messiah

Celkové je znacné prevladajicim metrem 4/4 metrum, které tvoii skoro 87 % skladeb.
Dale je to 6/8 metrum s 4,23 %, 3/4 s 4,18 %, 2/4 s 2,56 %, 11/16 s 1,61 %, 5/4 5 0,56 % a 7/8
s 0,11 %.

3. Tonalita a harmonie

Vsechny skladby maji kytary ladéné do E standard, vyjma The Thing that Should Not
Be, ktera je o ton nize, tedy v D standard. Na albu se celkové objevuje 14 tonin. Pievladajicimi
toninami vSech skladeb jsou dur/moll toniny zalozené na ladéni kytar, tedy u The Thing that
Should Not Be je to D, u zbytku E. Ve vétsiné pripadt se neda presné ucit dur/mollovost, jelikoz

se Casto uziva disonanci a chromatickych postupt.

Typickym ptikladem chromatického riffu je uvodni riff skladby Master of Puppets. Zde
se chromaticky postupuje v kvintovych souzvucich smérem dolt od e4 az po €3, kde se

nasledné riff znovu vraci na e4. Na zhutnéni zvuku se mezi samostatnymi sestupnymi tony jeste
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tlumi prazdna struna e3 pomoci palm mutingu.’’
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Uvodni riff skladby Master of Puppets

Dalsim ptfikladem uziti chromatiky a zaroven i tritonu je hlavni riff ve skladbé Master
of Puppets. Na zhutnéni zvuku se mezi jednotlivymi tony opét tlumi prazdna struna e3 pomoci

palm mutingu. Zde je modie zvyraznén chromaticky posun dolu a nasledné nahoru a ¢ervené

tritonovy interval.
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Hlavni riff skladby Master of Puppets

Dalsi zajimavy chromaticky moment se nachazi v refrénu skladby Leper Messiah. Ve
kvartovych souzvucich se melodie pohybuje chromaticky slidem/legatem o kvintu smérem
dolg, tedy z C5 po G#5. Mezi jednotlivymi dvojicemi souzvuki je na zhutnéni zvuku opét

tlumend prazdna struna e3 pomoci palm mutingu. Prvni Ctyfi takty jsou to vSak vzdy dvé

3 Palm muting neboli tlumeni dlani je Siroce uZivan v heavy metalu, a zejména v thrash, speed a death metalu,
ale Casto se vyskytuje v jakémkoli hudebnim stylu, ktery uziva elektrické kytary se zkreslenim. Zapfticituje
charakteristicky chugging a zkresleny zvuk kytar. V metalu diky palm mutingu znéji akordy a tony jasnéji,
hutnéji a kratsi dobu.
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ctvrtové noty, dalsi dva takty jedna Ctvrtova a dvé Sestnactinové a nasledujici dva takty jsou to

Ctyfi noty Sestnactinové. To zpusobuje postupné zvySovani napéti a gradaci.
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Chromaticky sestup v refrénu skladby Leper Messiah

Intro skladby Leper Messiah je, zda se dle uzitych intervalt od C, F, G, A, B, v toniné
C dur. VSechny tony tvoti souzvuky a to bud kvartové (disonantni) (Cerven€), anebo kvintové
(bez zvyraznéni). Intro kon¢i kratkym chromatickym sestupem s tony g, f#, f (v modrém

ramecku), jez slouzi jako pfechod do hlavniho riffu, ktery je jiz pevné ukotven v E moll.

Standard tuning
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Intro skladby Leper Messiah

Na albu se také objevuje hned nékolik modulaci. Jednou z nich je pre-chorus riff skladby
Disposable Heroes. Ten zacina kvintovym souzvukem od C# a posouva se o velkou sekundu
nize, tedy na B. (obrazek 1) Dale riff pokracuje stejnym zptsobem, pohybem o velkou sekundu
dolii z C# na A. (obrazek 2) V zavéru skladby tento riff vSak moduluje neocekavané nahoru, a

to o malou sekundu na D. (obrazek 3) V této Casti se zaroven vraci vyhravka, ktera ve skladbé
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fungovala jako pfedél mezi refrénem a slokou. Tato vyhravka se sklada z toni a4, c#4, d4, e,

f#4, g coz odpovida stupnici A mixolydicka. (obrazek 3 v modrém ramecku)
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Obrazek 3

K nékolika modulacim dochazi i v instrumentalni skladbé Orion. Prvnich 116 taktl je

pévné ukotveno v E moll, od taktu 117 se tonina méni na H moll s akordy HS, F# moll5/A, F#
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moll a nakonec opét ES. Tento predél usti do basové mezihry, kterou nasledné dopliiuje 1 dualni
(harmonické) kytarové solo. Tato mezihra je v toniné F# moll. Kytarové harmonie v ni jsou
harmonizovany o malou tercii. Po mezihfe nasleduje Hammettovo kytarové solo, které je téz
ve F# moll. Z ného se prechazi do basového sola, kterym se skladba vraci zpatky do E moll.
Béhem posledniho Hammettova sola se jesté na chvili vrati modulaéni ¢ast v H moll, ktera se
prvné objevila pfed basovou mezihrou. Pozbytek skladby se jiz toniny neméni, zastava tak tedy

v E moll.
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Hlavni pattern basové mezihry ve skladbé Orion

Jedinou skladbou, ktera je ladéna jinak nez do E standard, je skladba The Thing that
Should Not Be, jejiz ladéni je D standard, tedy o ton nize. Hlubsi ladéni zptisobuje tvrdsi a
hutnéjsi zvuk skladby. Tomu napomaha i Casté uzivani chromatickych postupd, tritond a
tlumeni prazdnych strun. Dalo by se fict, ze hlavni riff v The Thing that Should Not Be funguje

na podobném principu jako v titulni skladbé, stim rozdilem, Ze nyni se ze zakladniho D5
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dostavame o velkou sekundu vyse pies D#5 na ES, od kterého se chromaticky posouvaji akordy

A#5, HS a C5.
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Hlavni riff skladby The Thing that Should Not Be s vyznacenymi harmonickymi posuny

Jednim z harmonicky nejzajimaveéjSich momentt na albu je intro skladby Damage, Inc.
Zde se vrstvi dvé stopy zefektované basové kytary, které jsou v nékterych mistech
harmonizovany v malych terciich. Toto intro je s tony a5, b5, d5, e5, f#5, g5 v jedné stopé a a4,
b4, c4, c#4, d4, g v druhé v A dorské (A dorské bebop) toniné. Zde se ukazuje velka inspirace
Bachovym dilem Komm, siiler Tod, jehoz vliv potvrdil i sam skladatel — baskytarista Cliff

Burton, ktery mél mimo jiné klasické hudebni vzdélani.
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Prvni stopa intra skladby Damage, Inc.

4. Instrumentace a obsazeni

Obsazeni na albu Master of Puppets sestavalo z kytaristy a zpévaka Jamese Hetfielda,
bubenika Larse Ulricha, kytaristy Kirka Hammetta a baskytaristy Cliffa Burtona. Tato Ctvefice

spolecné nahrala prvni tfi alba. Kvili tragické smrti baskytaristy Burtona, ptl roku po vydani
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alba Master of Puppets, to pro tuto sestavu bylo album posledni. Burton se vyjimal zeyména
virtudzni hrou na baskytaru, kdy hral vyhradné prsty a pfistupoval ke hie spiSe solove, nez
rytmicky a doprovodné. Svij zvuk ¢asto moduloval riznymi efekty a zkreslenim — na albu
nejvice slySitelné v instrumentalni skladbé Orion, dale pak v intru skladby Damage, Inc., coz
jsou tfi na sebe navrstvené stopy baskytary. Pro kapelu mél velky piinos i jako skladatel,
protoze byl jediny klasicky trénovany muzikant — naucil tak své kolegy zakladim harmonie,
Casto tedy byval autorem harmonickych kytarovych pasazi — na Master of Puppets uz vsak tuto

roli zastaval sam Hetfield

Instrumentace na albu je pro rockovou/metalovou hudbu pomérné tradicni. Jedna se
tedy o dvé kytary, baskytaru, bici a zpév. Na nahravce se uzivalo jak vrstveni kytar, aby se
vytvoril hutn€jsi zvuk s Sir§im spektrem harmonickych frekvenci, tak i vice raznych stop kytar,
napi. dvé rytmické, harmonicka a solova. VSechny rytmické pasaze byly nahrany Hetfieldem,
coz nahravkam dodavalo na presnosti; vS§echna sola, kromé téch harmonickych ve skladbach
Master of Puppets a Orion, kterd nahravali oba kytaristé, nahral Hammett. Hetfieldovym

pocinem je také pomalé solo v B ¢asti skladby Master of Puppets.

V intru skladby Battery je uzito tfech akustickych kytar. Na albu se také vyskytuje jedna
instrumentalni skladba — Orion. Zde je kladen velky duraz na virtu6zni baskytarové hrani Cliffa
Burtona, kytarova sola Kirka Hammetta a jiz zminéna harmonicka séla dvojice Hetfield a

Hammett.

Kytary

Album bylo nahrano zejména na zesilova¢ Mesa-Boogie Mark IIC+. Tento zesilovac
patii k zesilovacim, které poskytuji velkou davku zkresleni, tzv. hi-gain. Mark IIC se
vyznacoval ti§§im systémem nozniho pfepinace a novym modem reverbového obvodu. Mark
IIC+ byl posledni ze série Mark II a vyznacoval se citlivéjSim solovym kandlem, a co je
dulezitéjsi, vylepSenym obvodem v efektové smycce. Oba tedy hrali pfes Mesa Boogie Mark
IIC+ zapojenych do modifikovanych 100 W Marshall JCM800 pouzitych na pifedchozim albu.
Jako kabinety poslouzily Marshall 4x12.

Jackson King V Custom ,Kill Bon Jovi“ se snimaci Seymour Duncan byl pouzit

Hetfieldem pro nahravani alba Master of Puppets v roce 1985 a prilezitostné b&hem

3 Grow, Kory (23.9.2013) "Metallica's Lars Ulrich Remembers Cliff Burton". Revolver.
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nasledujiciho turné. Hammett zase pouzival hlavné Jackson Flying V Randy Rhoads s dvéma
humbuckery Micro EMG 81 a Gibson Flying V. Na Jackson zacal hrat jiz po nahrani Kill 'Em
All a pouzival ho béhem nahravani alba Master of Puppets, které témét kompletné nahral s

touto kytarou.®

Na albu Master of Puppets se daji najit pouze dva kytarové tony — Cisty a velmi zkresleny
neboli hi-gain. Cisty kanal byl modulovan efektem chorus, zkresleny zase dobarvovan, a jestd
vic zkreslovan efektem distortion, coz pravé tvofilo jeho hi-gain charakteristiku. Cisty
nalezneme v intru skladby Battery, kde jsou tfi akustické kytary, dale pak v mezihie (B Casti)
skladby Master of Puppets, v intru a slokach skladby Welcome Home (Sanitarium) a v intru a
castech slok skladby The Thing that Should not Be. Celkoveé tedy Cisty kytarovy ton tvoii pouze
8 % kytarovych partd. Zbylych 92 % tvori kytary zkreslené. Na albu je 7 skladeb ladénych do
E standard, pouze skladba The Thing that Should Not Be je ladéna o ton nize, tedy do D

standard.

Technika hrani a riffy
Prikladem riffu s vyraznou rytmikou i melodikou je hlavni riff skladby Battery. V tomto riffu
je patrna velka rytmicnost a perkusivnost, i tzv. galloping (viz. nize) (Cervené zvyraznéno), a

zaroven 1 melodicky vyvoj. (modie zvyraznéno)
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Hlavni riff skladby Battery

Palm muting neboli tlumeni dlani je §iroce uzivan v heavy metalu, a zeyména v thrash,
speed a death metalu, ale Casto se vyskytuje v jakémkoli hudebnim stylu, ktery uziva elektrické
kytary se zkreslenim. Je také nedilnou soucasti zvuku Metallicy. Zapficiniuje charakteristicky
chugging®® a zkresleny zvuk kytar. V metalu diky palm mutingu zn&ji akordy a tony jasnéji,
hutnéji a krat$i dobu. V notaci se tato technika oznacuje jako P.M. Agresivnéjsi styly palm

mutingu vznikly z thrash metalu v polovin€ osmdesatych let pravé s kapelami jako Metallica,

3 "James Hetfield’s Guitars and Gear". Groundguitar. (cit. 15.8.2022)
40 Chugging neboli ,duseni je rychld forma palm mutingu, kdy vznikaji rychlé, kratké, ostré tony. Chugging je
spojovan prevazne s hranim nejhlubsi struny €3 nebo akordu E5
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Slayer, Anthrax a Megadeth. Technika byla sloucena s rychlym alternate pickingem a velkym

zkreslenim, aby se vytvofil perkusni efekt.*!

Jednim z priklada tlumeného riffu na albu Master of Puppets je titulni skladba samotna.
Zde je tlumen ton e3 (Cervené zvyraznéno), zatimco nasledujici kvintové intervaly jsou hrané
bez tlumeni. To tvofi onen ostry, presny zvuk tlumenych tont a tvori kontrast mezi tltumenymi
a netlumenymi pasazemi. Samotna notografie pro tento jev oznaCend nema, coz dokazuje jeji

dal§i slabinu, proto je tedy oznaCena v tabulatufe znackou P.M., jak stoji vySe. (zluté

Zvyraznéno)
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Hlavni tlumeny riff ve skladbé Master of Puppets

Dalsim vyraznym prvkem kytarové hry na Master of Puppets je dozajista Hetfieldiv
signifikantni galloping. Konkrétné u Metallicy se o galloping staraji zejména kytary a
baskytara, zatimco bici udrzuji staly beat, maximalné gallop akcentuji. Pfikladem za vSechny
je z desky skladba Disposable Heroes. Zde se nachézi jeden z nejznaméjsich gallopingovych
riffa z katalogu kapely. Rytmicka kytara hraje pomérné komplikovany, slozeny gallop, v prvni
Casti sestavajici z Sestnactinové, dvou dvaatiicetinovych a dvou Sestnactinovych not, a v druhé
dvou Sestnactinovych a Ctyfech dvaatficetinovych not. Bici nejprve pouze odpocitavaji na hi-
hat, poté se pfipojuji akcenty na prvni dobu hrané na snare, jak je vidét z notového zapisu nize,
a v nasledujici Casti akcentuji i vice not z riffu. Ve slokach je tento riff pouzit v alterované verzi

s tony g3, £3 a h4, kde uz bici hraji klasicky beat.

4 SNYDER, Jerry (1999). Jerry Snyder's Guitar School, s.28.
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Gallopingovy riff ve skladbé Disposable Heroes

Sola a vyhravky

Pristup k solovani je konkrétn€ v pfipade alba Master of Puppets pomérné technicky a
prokomponovany. Casto je uzivano techniky shreddingu, bendingu neboli vytahovani strun,
vibrata, zvyS$ovani toni pomoci floyd rose neboli dvouzvratného tremola, double stops*
(zejména terciovych) a v neposledni fadé taky wah pedalu. Hlavni sola jsou v ptipadée skladeb
Battery, Master of Puppets, Damage, Inc a The Thing that Should Not Be postavena na
rytmickém podkladu ze slok ¢i refrénu. V pripadé instrumentalni skladby Orion je vSak béhem
jednoho ze sél v rytmickém partu zpracovavan zcela novy harmonicky material. Podobné je to
i v ptipad¢ skladby Welcome Home (Sanitarium), kterd, jak uz forma AAB napovida, konci
uplné novym materiadlem v ¢asti B, ve které se nachazi hlavni solo 1 harmonicka vyhravka. Séla
ve skladbach Disposable Heroes a Leper Messiah se taktéz nachazeji v B Castech, takze jejich

podkladem je také novy material.

Tonalné jsou sola vzdy ukotvena v toniné harmonického materialu v rytmickém partu.
Vétsinou se méni pouze moddy, Casto je uzivano pentatonik, frygického modu, chromatiky. Ve

skladbé The Thing that Should Not Be se Cast sola jevi byt v modu cikanském.

V solu skladby Battery se vyskytuje hned nékolik z vySe zminénych technik. Nize na
obrazku jsou Cervené zvyraznény terciové double stops s bendy neboli vytahovanim strun o
ton, zelen€ o ton a pul, oranzove vibrato, modie rychlé shreddingové pasaze a zlut€ poznamka,
ze je celé solo hrano s wah pedalem. Technika shreddingu je mimo jiné 1 v solech skladeb

Master of Puppets, Disposable Heroes, Leper Messiah, Orion a Damage, Inc.

42 Double stop nebo také dyad, je termin uzivany v piipadg, Ze jsou zahrany dvé noty soucasné. Je podobny
akordu, ale obsahuje pouze dva tony misto tii.
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Cast séla skladby Battery.
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Soélo ve skladbé The Thing that Should Not Be je jedno z nejexpresivnéjSich na albu.

Zacina trilkem (Cerveng), poté praci s pakou (zelen€), rychlé legata (modfe) a poznamku o tom,

ze je celé solo hrano s wah pedalem — tentokrat dokonce 1 zda jsou konkrétni tony hrany

s wahem na Spicce ¢i na paté. (zlute)

Guitar Solo: 03:43
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Nejmelodi¢téj§i sola na albu jsou obé sola v A c¢astech skladby Welcome Home

(Sanitarium). Zde, konkrétné v druhém z té€chto sol, se nevyskytuje zadny shredding ani prace

s pakou, double stops se nachazi pouze v jednom taktu, za to jsou v solu ¢isté hrané stupnice (v

uvodu), legata (Cerven€) a dlouhé tony podporené silnym vibratem (zelen€) a vytahovanim

strun. (modfe)
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Druhé solo ve skladbé Welcome Home (Sanitarium)

Mezi nejtypictéjsi vyhravku na albu se fadi ta v B ¢asti skladby Damage, Inc. Zde hraje
Hammett novy material sestavajici z osminovych a Sestnactinovych not (Cerven€), pfiCemz
rytmicka kytara doprovazi tuto vyhravku kratkym, idernym akordovym progresem. (modie)
Podobné vyhravky figuruji i ve skladbach Disposable Heroes a Leper Messiah
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I’yhravka ve skladbé Damage, Inc.

Ve skladbé The Thing that Should Not Be kytarova vyhravka plni poné€kud jinou roli
nez v ostatnich skladbach. Zde je, podobné jako hlavni sélo, velice expresivni, modulovana
efektem delay a wah pedalem a s notnym uzitim dvojzvratného tremola a vytahovani strun.
Préace s dvojzvratnym tremolem je pak naznaCena i poznamkami v tabulatufe, kde je carami
naznacen prubéh vysky tonu a Cisly rozdily v intervalech, tedy o kolik ma tremolo ton zvysSit ¢i

snizit. (oranzove)
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Part 7: 04:13
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V’yhravka ve skladbé The Thing that Should Not Be.

Dalsi méné typicka vyhravka je ve skladbé Welcome Home (Sanitarium), av§ak ne svou
melodii ¢i rytmem, ale tim, Ze se po osmi taktech stdva vyhravkou harmonickou. Celou dobu
je hlavni Hammettova linka (Cerven€) doprovazena rytmickou linkou Hetfielda (modre) a

pozdé&ji se piipojuje i druhd, harmonicka linka Hetfielda o tercii vySe. (zeleng)
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V’yhravka ve skladbé Welcome Home (Sanitarium)
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Harmonicka vyhravka ve skladbé Welcome Home (Sanitarium)
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Typickym piikladem duélniho (harmonického) sola je solo v B €asti skladby Master of
Puppets. Zde jsou harmonizovany dvé kytary v terciovém pomeéru. Treti kytara hraje rozlozené
akordy s Cistym zvukem. Dalsi dualni solo se nachazi ve skladbé Orion. Zde jsou kytary také
v terciovych intervalech a jako rytmicky podklad slouzi baskytarové arpeggio Cliffa Burtona.

(viz. Instrumentace — baskytara)

Interlude

O verdriven Guitar

|E/EEE|2-LE t eee EE ¢ |iﬁwaﬁiﬁ|

0 verdriven Guitar

Hééﬁmﬁi perp F E P EFperpfEP

Dudlni solo ve skladbé Master of Puppets

Po shrnuti sola tvoti 11,23 % obsahu alba, duélni sola anebo harmonické pasaze tvoti 5
% a vyhravky 5 %. Celkov€ je na albu 16 sol, coz jsou v pruméru dveé sola na skladbu. Nejvice

(Ctyfi) je jich zastoupeno v instrumentalni skladbé Orion.

Baskytara

Kolem roku 1985 ziskal Burton podporu od japonskych vyrobct Aria, docasné hral na
Aria Pro SB1000, nez ziskal svou vlastni Aria Black n* Gold. SB Black n‘ Gold se brzy staly
Burtonovou preferovanou basou a v letech 1985-86 zaznamenaly rozsahlé studiové i1 zivé
vyuziti, zejména pravé na nahravce Master of Puppets. Zdroj Burtonova tvrdého tonu v
Metallice pochazel ze dvou lampovych zesilovaci Mesa Boogie D-180, pti¢emz jedna byla
pouzita pro Cisty signal a dalsi pro zpracovani Burtonova slozitého fetézce efektt a zkresleni.

Burton zapojoval své zesilovace do dvou samostatnych kabinett, pficemz fotografie naznacuji,
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ze mél tendenci upfednostiiovat Mesa Boogie 4"x12" ve spojeni s 1"x15", aby vyplnil 1 spodni

frekvencni rozsah svého signalu.

Burton byl prosluly vyraznym uzivanim wah pedalu po celou svou kariéru, aby dosahl
Sirokého basového solového tonu. Morely Power Wah Boost lze vidét na Burtonové
pedalboardu témér na kazdém koncertu Metallicy a lze ho slySet predev§im ve skladbach For
Whom The Bell Tolls a Orion. Déle také uptednostiioval pedal Boss CS-2, aby do jeho sestavy
pfinesl extra sustain, ¢imz jeho styl hrani prsty posunul na novou troven. Kolem nahravani a
turné Master of Puppets vyménil sviij Big Muff za Ibanez TS-808 Tube Screamer overdrive,
které pohéanély jeho lampové zesilovace Mesa Boogie. Také pouzival harmonickou/delay
efektovou jednotku Ibanez pro zvySeni sily signalu ve spojeni s jeho Morely Power Wah,
pficemz Burton podrobné popsal jeji pouziti v rozhovoru v €asopisu Thrash Metalem kolem
nahravani Master of Puppets. ,,Na tomto albu je intro k pisni s nazvem Damage, Inc., celé na
basu,“ popisoval Burton. ,,Je to asi 8 nebo 12 basovych linek, spousta harmonii a efektd. Vahal
bych, jestli to nazvat basovym soélem, je to spis§ jen intro, ale vSechno je to basa." (viz. Tonalita

a Harmonie — intro skladby Damage, Inc.)*’

Hra baskytaristy Cliffa Burtona predstavuje na Master of Puppets vrchol jeho dila,
jelikoz ptl roku po jeho vydani tragicky zemfel. Burton byl prikopnikem hrani prsty, alespon
tedy v metalové hudbé. Diky hie prsty dokazal hrat velmi rychle a dynamicky, jelikoz
kombinaci ukazovaku, prostfedniku a prsteniku plné nahradil rychlé pohyby nahoru a dolu
trsatkem a tim 1 rychly galloping. Zaroven, jak jiz bylo zminéno, Burton byl klasicky vzdélanym
muzikantem,* a tak do hudby vnasel zna¢nou znalost harmonie. Baskytara se tak v tvorbé&
kapely postupné (jiz od dob alba Ride the Lightning a skladeb The Call of Ktulu a For whom
the Bell Tolls) stavala solovym, virtuéznim nastrojem, pusobi velmi hybné, Casto hraje

rozlozené akordy a obcas i kratké basové vyhravky.

Ve skladbé Orion, ktera je znama hlavné diky umu Cliffa Burtona, ktery v ni vynika, se
nachazi hned nékolik basovych sol a vyhravek a v podstaté cela skladba je na baskytare
postavena. V intru skladby Orion je dominantnim nastrojem baskytara doprovazena bubny

s klasickym 4/4 patternem. V této lince je uzito wah pedalu se zkreslenim (Morley).

43 https://mixdownmag.com.au/features/gear-rundown-paul-mccartney/
# Grow, Kory (23.9.2013) "Metallica's Lars Ulrich Remembers Cliff Burton". Revolver.

41


https://mixdownmag.com.au/features/gear-rundown-paul-mccartney/

=r ©r ©r =r
'I). i o E e o o ‘ e k o 1 o o |
p 'S ]
= E L Ees e R L= o
BN g g i g g g i g
A ] ] 2} ] o ] ] )
B T i T T T T i T
] ] 0 ] ] ] T ]

Basové intro skladby Orion

Hned prvni basové solo prichazi v 57. taktu skladby. Toto solo je v E moll, kde ton e4
je drzen a hran vzdy jako 4 Sestnactinové noty, stfidan postupné tony a4, c4, b5 a stejn¢€ opacné
dold. V kazdém druhém taktu tohoto sola je ton e4 vystiidan na % doby tonem f4. Solo je opét

hrano se zkreslenim a jak napovidaji noty i tabulatury, na baskytaru je nepatfi¢né vysoko.

Bass Interlude

Overdriven Guitar
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Prvni baskytarové solo ve skladbé Orion

Nejvyrazngjsi, a v tomto piipadé na Cisty zvuk hrané solo ¢i vyhravka, ptichazi v B ¢asti
skladby. Tento progres rozlozenych akordi F#m, A, E, C#m je dale doplnén harmonickym

solem Hammetta a Hetfielda.

|[#ﬂjirfr |FFFLD[#ﬂjirfr SEEE=

Baskytarova vyhravka v B éasti skladby Orion

Nejvirtudézn€j§im baskytarovym pocinem na albu je hlavni basové solo ve skladbé
Orion. Je hrano opét ve velmi vysokych pozicich, nejvys§im je ton f#5 na 23. prazci vytazeny
jesté o pul ton vys na g5. Solo je opét hrano se zkreslenim, obsahuje mnozstvi legat, vibrat,

vytazenych tond a s vétsSinou Sestnactinovych a dvaatficetinovych not je velmi rychlé a hybné.
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Hlavni baskytarové solo ve skladbé Orion

Baskytarova sola a vyhravky tvofi 2 % obsahu alba. Zbytek jsou rytmické pasaze,

kytarova, harmonicka sola a vyhravky.

Bici

Béhem nahravani alba hral Ulrich na soupravu Tama Superstar. Sestavala ze 4 tomu a
2 floortomu riznych primérd s blanami Remo Pinstripe, rytmického/malého bubnu (snare),
dvou kopaku, dvou hi-hat ¢inel naprosti sob€, 2 Cinely crash, 2 Cinely splash a 1 ride. Béhem
nahravani Ulrich také pouzival vzacny buben Ludwig Black Beauty od bubenika Def Leppard
Ricka Allena.*

Pristup k bubnovani je na albu pomérmé piimocary, ale velmi hybny. Celkové 54 %
bicich parti tvofi klasicky beat, 38 % potom doubletimové rytmy a 8 % dvojkopakové pasaze.

K oddé¢leni jednotlivych ¢asti skladeb je uzivano prechodu, vétsinou na tomy anebo na tomy

45 "3() Battering Master of Puppets Facts". Ultimate Classic Rock.
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v kombinaci s Cinely.
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Klasicky beat ve skladbé Disposable Heroes se zvyraznénym pirechodem usticim do sloky.

Ve skladbé Disposable Heroes je zpracovavan stejny bici pattern jak ve sloce, tak v pre-
chorusu, kde ve sloce je tento pattern v klasickém beatu, a v pre-chorusu v doubletimovém

rytmu na kopaku.

B
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Doubletimovy rytmus v pre-chorusu skladby Disposable Heroes.

V dalsi casti tohoto pre-chorusu je opét zpracovavan stejny beat, tentokrat vsak

s dvojkopakem, ktery je ve dvaatficetinovych notach. Toto postupné zvySovani kinetiky
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zpusobuje i zvySovani napéti a intenzity skladby.
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Dvojkopdkovy pattern v pre-chorusu skladby Disposable Heroes

Ve skladbé& Battery se také objevuje pro Larse Ulricha dnes uz typicky rytmus kopaku,
ktery pouziva dodnes. Jedna se o klasicky beat, sestavajici z osminovych not (zelen¢), do

kterych je vloZena jedna dvojice not Sestnactinovych (Cerven€) — jedna se o tzv. pruslap.
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Bici pattern ve skladbé Battery.

Vokaly

Na albu razantné prevazuji vokaly zkreslené, které tvori 95 % vokalnich linek. V téch
je uzito zejména techniky barkingu neboli St€kani, tedy St€kavému stylu zpévu, ktery je pro
zpévaka Jamese Hetfielda typicky a dalo by se fict, ze byl jednim z prakopniki tohoto stylu
zpévu. Dalsi dil¢i technikou zkresleného zpévu na albu je napt. screaming, ktery vSak netvori
celistvé useky, ale spi§ Casti jednotlivych vokalnich strof, jako je naptiklad ,lie, lie, lie® Cast ve
skladbé Leper Messiah. V pouhych 5 % se vyskytuji vokaly Cisté, a to zejména ve skladbé
Welcome Home (Sanitarium), ktera ma Cisté zpivané celé sloky. Mensi Cisté zpivané useky se
vyskytuji 1 v dalSich skladbach, naptiklad casti slok ve skladbé The Thing that Should Not Be.
Ve skladbé Damage, Inc. je i Sepot, kde Hetfield Septa po kazdé sloce nazev skladby.

Ambitus neboli vokalni rozsah je na albu vétSinou pomérné tizky. Napftiklad ve skladbé
Master of Puppets je nejhlubSim tonem d#4 a nejvyssim g#4, tedy pouze kvarta. Vyjimkou je
vSak skladba The Thing that Should Not Be, kde nejhlubsi ton je g3 a nejvyssi h4, zde tedy
Hetfield dosahuje rozsahu jedné oktavy. Skladba je celkové v niz§im rejstiiku, coz pfipisuji
tomu, ze je oproti ostatnim skladbdm na albu o ton niz. Dalsi skladbou s pomérné velkym
rozsahem je Welcome Home (Sanitarium), ve které se mimo jiné vyskytuji i harmonické
vokaly, a to konkrétné v refrénu, kde je vokal harmonizovan ve dvou stopach v sextach. Zde se
taky vyskytuje nejvyssi ton skladby — g5. Nejhlubsi je pak e4, zde Hetfield dosahuje rozsahu

vétsiho nez jedna oktava.

e i

Harmonizovana cast refrénu skladby Welcome Home (Sanitarium) s vyznacenymi tony G5
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Ostatni nastroje
Jedinym netradi¢nim néstrojem na albu je klavir uzity v intru skladby Welcome Home

(Sanitarium), kde vSak pouze tony e2 a el zduraziiuje ton e4 hrany na kytaru.
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Klavir v intru skladby Welcome Home (Sanitarium)

5. Texty

Titulni skladba Master of Puppets je znazornénim tématu bezmoci a manipulace — je o
drogéch a jejich vlivu na nas. Nekteré priklady v pisni jsou: ,,You're dedicated to how I'm killing
you“, odkazujici na drogovou zavislost a jak zavisly ¢lovék nemuze piestat brat drogu, nebo
,I'm your source of self-destruction®, coz znamena, ze se ¢lovek zabiji pravé onim uzivanim

drog. Smrt hraje v pisni také velkou roli, stejn€ jako ve zbytku pisni na albu.

Téma pisn¢ Battery se toCi kolem sanfranciské thrashové scény 80. let.
Nejprominentnéj§im klubem, ve kterém Metallica hrala, byl Old Waldorf na adrese 444 Battery
Street v centru San Francsica. Vyznam textu je o ,rodin€* a uvolnéni pozitivni energie
prostfednictvim spolecného zajmu o metal. Text ,,Cannot kill the family, battery is found in
me" je prohlaSenim, Ze zatimco spolecnost jako celek scéné nerozumi, jeji ¢lenové (tj. ,,rodina“)
ji budou zufive branit jako projev solidarity proti glam scéné, ktera byla popularni v té dobé v

oblasti Los Angeles.

The Thing that Should Not Be byla inspirovana mytem Cthulhu vytvorenym slavnym
hororovym spisovatelem H.P. Lovecraft, s pfimymi odkazy na The Shadow over Innsmouth a
na samotného Cthulhu, ktery je pfedmétem refrénu pisné. Je povazovana za nejtvrdsi, nejvice

heavy skladbu na albu, pfi¢emz hlavni riff napodobuje Selmu tahnouci se do mote.

Text Welcome Home (Sanitarium) je zalozen na romanu Kena Keseyho Prelet nad
kukac¢im hnizdem a zprostredkovava mySlenky pacienta nespravedlivé zavieného v

psychiatrické 1éCebné.
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Disposable Heroes je protivaleCna pisei o mladém vojakovi, jehoz osud fidi jeho
nadfizeni. Hrdinové na jedno pouziti je ¢ast z knihy 451 stupnd Fahrenheita od Raymonda

Bradburyho.

Leper Messiah zpochybrtiuje pokrytectvi televangelismu, ktery se objevil v 80. letech.
Piseri popisuje, jak se lidé dobrovolné meéni v slepé nabozenské stoupence, ktefi
bezmyslenkovité délaji, co se jim fekne. Nazev pochazi z textu pisné Davida Bowieho Ziggy

Stardust: ,,Ziggy sucked up into his mind, ah, like a leper messiah.*

Damage, Inc. zase pojednava o nesmyslném nasili a odveté na blize nespecifikovaném

cili. Je to jedina skladba na albu, ktera obsahuje vulgarismy.

Cure je o stavu moderni populace jako celku. Odriznuti od jasného smyslu nebo viry v
néco vyssiho, nezje materialni svét, vSichni hledame své vlastni osvobozeni od otravnych hlast
v naSich hlavach. Popravdé hledame 1€k, kazdy z nas skrze své vlastni osobni manifestace. Toto

hledani bohuzel zanechava mnoho kauzalit, hlavné tém, ktefi si vybiraji Spatné 1éky.

6. Vizual alba

MASTER OF PUPPETS

Prebal alba Master of Puppets

Autorem tohoto piebalu je malif Don Brautigam, jehoz inicialy mizeme spatfit v trave
v dolnim rohu v obrazu. K vytvofeni byl povéfen v poloviné roku 1985 a to pfimo

managementem Metallicy. Navzdory pfitomnosti vojenské helmy na levém kiizi obalu — zjevné
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narazce na protivaleCnou piseri Disposable Heroes — Brautigam pfed malovanim obrazu
neslySel jediny riff. Pfedlohu konceptualizovala a navrhla Metallica se svym manazerem
Peterem Menschem a koneCny obraz je zalozen na hrubé skice Jamese Hetfielda, ktera byla
zaslana pro Brautigama jako jakysi navod. Lars Ulrich dodal, ze obraz zapouzdiuje mySslenku
lidi, at’ uz jsou to vojaci (skladba Disposable Heroes) anebo narkomani (titulni skladba), ktefi

jsou podvédomé manipulovani — coz je hlavni téma nahravky.

Malit, ktery dilo stihl dokoncit za pouhé tii dny, pouzil akrylové barvy a kombinoval
tradi¢ni §tétce s airbrushem, ktery pfebalu dodava jeho zasnény, mekky dojem, velkou barevnou
hloubku s barevnym citénim vzhledem ke kontrastu mezi Cist€ bilou barvou kfizti a mnoha
bohatymi odstiny hnédé. Obraz byl vyhotoven o velikosti 17x17 palct na ilustracni desce s

podlozkou, aby se zabranilo deformaci.

Jiz z ptebalu je jasné, ze album v sob& ponese mnohem vice politického povédomi. Psi
znamky visici na nahrobcich ve vojenském stylu, kazdy nahrobni kdmen je pfipevnén k
provazkim vedoucim k tajemnym rukam neviditelného loutkafe. Hroby jsou bezejmenné,
usporadané v thlednych fadach — anonymni vojaci projevili tctu jejich obéti, 1 kdyz se nikdo
neobtézoval vycistit porost, ktery dusi jejich hroby. Zapadajici slunce posiluje ve scéné pocit

smrti a opusténosti.

V roce 1988 tekl Hetfield v rozhovoru, ze titulni skladba Master of Puppets ,.je o tom, jak se
véci méni — misto abyste kontrolovali, co berete a dé&late, kontroluji a ovladaji vas drogy.“
Prebal spojuje vic nez jedno téma a vyjadiuje vic nez pouze titulni skladbu — vztahuje se i ke

skladbé Disposable Heroes, v piekladu Jednorazovi hrdinové:

Bodies fill the fields I see, hungry heroes end

No one to play soldier now, no one to pretend

Running blind through killing fields, bred to kill them all
Victim of what said should be

A servant 'til I fall

Preklad:
T¢la plni pole, jak vidim, hladovi hrdinové konci

46 https://www.loudersound.com/features/metallica-master-of-puppets-artwork-don-brautigam-1986-album-
cover
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https://www.loudersound.com/features/metallica-master-of-puppets-artwork-don-brautigam-1986-album-

Nikdo si uz nechce hrat na vojdka, nikdo nechce predstirat
Béh naslepo pres vraZedna pole, vyslechtény, aby vsechny zabil

Obéti toho, co bylo Feceno — sluha, dokud nepadne.

Co se tyCe hard rocku a metalu, je to pravé Brautigamova prace, kterou miizeme vidét
na obalce Dr. Feelgood od Motley Crue, alb Anthrax Among the Living, State of Euphoria a
Persistence of Time, The Ritual od Testament a prvniho alba Frehley's Comet nebo také The
Razor's Edge od AC/DC.
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B) LOAD

1. Struktura

Rozsah skladeb

Album Load obsahuje 14 skladeb, celkova stopaz alba je 78 minut a 59 sekund.
Nejkratsi skladbou s délkou 3 minuty a 58 sekund je Battery, nejdelsi s 9 minutami a 49
sekundami The Outlaw Torn, prumérna délka skladeb je 5 minut a 38 sekund. Co se tyce taktl,
album ma celkove 2171 taktl, na takty nejkratsi skladbou je Mama Said s 90 takty, nejdelsi
Bleeding Me s 256 takty.

LOAD Délka/min | Délka/takty
Ain't My Bitch 5:04 197
2x4 5:28 159
The House Jack Built 6:39 151
Until It Sleeps 4:29 135
King Nothing 5:28 150
Hero Of The Day 4:21 124
Bleeding me 8:18 256
Cure 4:54 140
Poor Twisted Me 4:00 117
Wasting My Hate 3:57 155
Mama Said 5:19 90
Thorn Within 5:51 170
Ronnie 5:17 181
The Outlaw Torn 9:48 146

Tabulka rozsahu skladeb v minutdach a rozsahu skladeb v taktech

Forma

U alba Load jiz Casto neni forma natolik jasna jako u Master of Puppets, a proto zde
neplati uplna formalni Cistota. Jednotlivé Casti byvaji ¢asto rizné rozvijeny, v nékterych se
rytmicky ¢i melodicky material pozmeénuje, pfidava, ¢i ubira, jinde zase chybi celé segmenty

urcitych casti. Do forem zde zasahuji i vyhravky a pomérné dlouhd sola s nizsi hybnosti, coz
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Casto nepiidava k formalni jasnosti, jelikoz se tato séla i vyhravky neziidka objevuji 1 v ¢astech
pro né netypickych. Stejné jako u Master of Puppets je prevladajici formou skladeb na albu
forma AABA, ktera tvoii 9 skladeb — Ain't My Bitch, 2x4, The House that Jack Built, Until it
Sleeps, King Nothing, Poor Twisted Me, Wasting My Hate, Mama Said a Thorn Within. Tyto
skladby se skladaji z A (intra, sloky, refrénu, sloky, refrénu), B ((instrumentalni) mezihry), a A
(sloky a refrénu). Material ve finalni ¢asti A vSak nemusi byt vzdy vylozené doslovné piejat,
napiiklad ve skladbé Until it Sleeps dochazi k modulaci z D# do G#, dale je také Casta vysSsi

Cetnost opakovani pouzitych riffa.

V dalsich péti skladbach, konkrétné Hero of the Day, Cure, Ronnie a The Outlaw Torn
je uzita druha nejtypictéjsi forma a to AABA'. V téchto skladbach je povétSinu uzito Casti A
(intra, sloky, refrénu, sloky, refrénu), B ((instrumentalni) mezihry) a A’ (sloky a refrénu), které
se castecné nebo uplné vraci material z ¢asti A. V ptipadé skladby Hero of the Day, kde po ¢asti
B, ktera obsahuje solo, ale rytmicky material pochézi z Casti A, je v Casti A', ktera nasleduje,
uplné vynechana sloka a opakuje se zde dvakrat refrén spojeny bridgem. Cela skladba konci
linkou z uvodu textu sloky ,Mama try they break me‘, nicméné s rytmickym podkladem
zustavajicim z predchazejiciho refrénu. V pripadé skladby The Outlaw Torn B Cast zacina jiz
Hetfieldovym pomalym sélem, nasleduje Hammettovo rychlé solo, které ma vSak rytmicky
za to je na né€kolik minut znovu rozvinuto Hetfieldovo pomalé solo, které pozdeji dostava i

novy rytmicky podklad.

U vétsiny skladeb ¢ast B neni oproti Castem A tempoveé kontrastni. Je tomu tak pouze
v pripad¢ skladby Bleeding Me, kde se Cast B zrychli pfiblizné 0 9 BPM ze 114 na 123 a po
navratu do Casti A' se tempo opét vraci na 114 BPM. Skladba Hero Of The Day ma casti AA
v tempu 113, avSak s ptfichodem refrénu, ktery poté tsti do Casti B se tempo méni na 120 a
v ném uz skladba zistava az do konce. Celkove je 64 % skladeb ve formé AABA, zbylych 36
% skladeb ve formé¢ AABA'".

2. Kinetika

Tempo
Co se tyCe tempa, album Load je celkové ve stiednim tempu, v priméru 119 BPM,

pfiCemz nejpomalejsi skladbou je Ronnie, kterd je v tempu 85 BPM a naopak nejrychlejsi
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skladbou je Wasting My Hate s tempem 160 BPM. V tésném zavésu za ni je skladba Ain’t My
Bitch v tempu 158 BPM. Devét skladeb se vSak ve svych hlavnich i vedlej§ich tempech
pohybuje v hodnotach mezi 111-119 BPM, coz odpovida tempovému oznaceni moderato, jez
se pohybuje mezi 112-120 BPM neboli stfidmé, umirnéné, coz spise prislusi zanrim jako je
hard rock, jazz, pop anebo funk. Jedna se konkrétn€ o skladby King Nothing (111 BPM), Until
It Sleeps (113), Hero Of The Day (113), 2x4 (114 BPM), Bleeding Me (A casti), (114 BPM),
Cure (116 BPM), Thorn Within (117 BPM), The Outlaw Torn (118 BPM), Poor Twisted Me
(119 BPM). Skladba Mama Said, ktera svym tempem jako jedina nespada do ani jedné
z kategorii, je v tempu 136 BPM. Toto tempo by se vSak dalo povazovat za doubletimové,
jelikoz v neékterych pasazich se da pocitat 1 vtempu 68 BPM, c¢imz by se skladba stala

nejpomalejsi na albu.

Metrum

Vsechny skladby na albu jsou primarné psany ve 4/4 metru. Zaroven se Ctyfi z nich
pohybuji 1 v jinych metrech, a to konkrétné skladby 2x4, The House that Jack Built, Until it
Sleeps a Mama Said. U skladby 2x4 jsou to Ctyfi taky ve 2/4 metru, u The House that Jack Built
jsou to tfi takty ve 3/4 a jeden v 1/4, u Until it Sleeps 16 taktd ve 2/4 a u Mama Said 12 takta
ve 3/4 a tfi takty v 5/4. vétSinou se vSak neméni metrum pro celou ¢ast, nybrz pouze v par

taktech uréitého riffu.

Konkrétnim piikladem muze byt refrén skladby Until it Sleeps. Zde se v druhé Casti
refrénu pfi chromatickém vzestupu, ktery smétuje zpatky na zacatek druhé ¢asti refrénu, stfida

4/4 (Cervené) a 2/4 (modie) metrum.

Chorus3
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Druha cast refirénu skladby Until it Sleeps
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V ptipadé skladby 2x4 jsou to pouze Ctyfi takty ve 2/4 (modie) metru. To se objevuje
vzdy, kdyz se ve skladbé poprvé vyskytne hlavni riff, ktery si pfi dal§im opakovani jiz déli

(zluta cara) prvni a posledni takt, kde je uz tedy klasicky ve 4/4 (Cervené) metru.
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Hlavni riff skladby 2x4

2/4 metrum (modfe) ve skladbé The House that Jack Built se vzdy vyskytuje jako spoj
mezi refrénem a pre-verse/hlavnim riffem. Zde k tomu dochazi kvili nastupu bicich na sudou

dobu.
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Kytarova a bici linka prechodu z refirénu do pre-verse/hlavniho riffu ve skladbé The House that Jack Built

S —

K obdobné situaci dochazi i v pripadé 1/4 metra ve stejné skladbé — taktéz se vyskytuje
jako spoj mezi refrénem a pre-verse/hlavnim riffem, avSak kytary zahraji pouze akord A5 o
délce Y4 noty a bici prechod sestavajici z dvou dvaatficetinovych not a sedmi Sestnactinovych

not, tedy delSich a hybnéjsich not nez v pfedchozich ptipadech.
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Kytarova a bici linka prechodu z refirénu do pre-verse/hlavniho riffu ve skladbé The House that Jack Built

Ve skladbé Mama Said se v poslednim taktu sloky objevuje 5/4 (zelen€) metrum. Sloka

poté usti do refrénu, kde se stfida 4/4 (Cerven¢) a 3/4 (modfe) metrum.
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Kytarova stopa posledniho taktu sloky a refrénu skladby Mama Said

3. Tonalita a harmonie

Vsechny skladby maji kytary ladéné do D# standard, tedy o pil tonu niZe, nez je do té
doby u Metallicy zvykem. Na albu se celkové objevuje 15 tonin. Pfevladajicimi toninami vSech
skladeb jsou dur/moll toniny zalozené na ladéni kytar, tedy od 6. struny — D# dur/moll anebo
od 5. struny — G# dur/moll. Jedinou skladbou, ktera je zalozena na jiné toniné nez odvozené od

ladéni, je The House that Jack Built—ta je ve E. Casto se neda piesné& ucit dur/mollovost, jelikoz
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se uziva chromatickych postupt. Na albu je taky Casto uzivano riznych modu, a to konkrétné
frygického, bluesového, mixolydického a v neposledni fadé chromatiky. Vyjimkou neni ani

uzivani modulaci.

Ptikladem vyskytu hned n€kolika modulaci je skladba Ain’t My Bitch. Prvni modulace
pfichazi hned ve sloce — zD# do G#, tedy o kvartu vySe. Kvuli chromatismim
v modulacich riffu neni jasné, zda se jedna o durové ¢i mollové toniny. V D# (Cervené) jsou
chromatismy tony c#4, d4 a d#4, v G# (zelen¢) f#4, g4 a g#4. Pres tyto tony prezniva prazdna
struna d#3, v pfipadé¢ modulace do g# prazdna struna g#3, coz je v metalové i rockové hudbé
pomérne netypické, jelikoz charakteristické je uziti kvintakordd nebo tritonti. Kombinace c#4
a d4 tvoti s d#3 disonance, ton d#4 je poté s d#3 v oktavovém poméru. Kombinace f#4 a g4

tvoti s g#3 disonance, ton g#4 je poté s g#3 opét v oktavovém poméru.
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K dal$im tfem modulacim dochazi v téze skladbé€, tentokrat v B sekci béhem sola.
V tomto piipad¢ se rytmicky podklad harmonicky zméni nejprve z C# moll o kvartu nize na A#
moll, poté z A# moll o velkou sekundu vySe na C moll a nakonec o malou sekundu vyse zpét
do C# moll. Opét zde neni uzito pro metal/rock typickych kvintakordt, nybrz pouze kvartovych

intervalu.
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Druhd modulace v B sekci béhem sdla ve skladbé Ain‘t My Bitch
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Treti modulace v B sekci béhem sdla ve skladbé Ain’t My Bitch

Jednim z dalSich prikladi modulace je skladba Until it Sleeps, ktera je vystavéna na G#
moll, avSak v druhé Casti refrénu uz moduluje o kvartu nize do D# moll. Jak je vidét, jedna se
o dalsi pfipad, kdy neni uzito pro metal/rock typickych kvintakordd, ale v tomto piipadé

prevazné terciovych a kvartovych intervalt.
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Druha cast refrénu skladby Until it Sleeps

Skladba 2x4 a jeji hlavni riff, na kterém je skladba postavena, je jednim z prikladu uziti
bluesového modu na desce. S tony d#3, f#3, g#3 a a3 (Cerven€) se jedna konkrétn€ o toninu D#

bluesova.

3 - 4

7 Y N E.
AR a4

D# F#G#A
‘{n:l'_’..-fﬁn 0351 (00— 350
Hlavni riff skladby 2x4

Intro a refrén u skladby The House that Jack Built jsou postaveny na téniné E dur.
Naopak sloky jsou psané v D# s chromatickymi postupy s tony d#3, €3, f3 a f#3, kvuli kterym
neni mozno rozlisit dur/mollovost. Vyhravka, ktera harmonizuje riff ve sloce, je s tony d#3, e3,

3, g#3, a#3 v toniné D# frygicka.

6. B al Rl

I’yhravka ve skladbé The House that Jack Built

Hlavni riff ve skladbé King Nothing je harmonicky v podstaté kombinaci hlavnich riffa
ze skladeb Ain’t My Bitch a 2x4. Stejn¢ jako 2x4 je s nejvétsi pravdépodobnosti napsan v D#
blues, kde obsahuje tony d#, f#, g#, a, c#, d a také jako Ain’t My Bitch obsahuje chromaticky
postup c#4, d4 a d#4 pies néz prezniva prazdna struna d#3. Kombinace c#4 a d4 tvorii s d#3

disonance, ton d#4 je poté s d#3 v oktavovém poméru.
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Hlavni riff skladby King Nothing

Ve sloce skladby se poté s kvintovymi souzvuky D#, F#, G#, A naprosto jednoznacné

ustali v toniné D# blues.

BAS A
g

V pre-chorusu skladba moduluje s tony g#, a, b, f# z D# blues o kvartu vy§ do G# blues.
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Riff ve sloce skladby King Nothing

Poté se v refrénu vraci zpatky do toniny D#.

half time fesl L A L LR

Pre-chorus skladby King Nothing

V intru skladby Hero of the Day s rozlozenymi akordy G#, A#, C, C# D#, F se
pravdépodobné jedna o toninu G# dur pentatonickou pouze s pridanym akordem C#. Je tak
jednou z mala skladeb Metallicy napsanych v durové tonin€. Tento akordovy postup je

stavebnim kamenem skoro celé skladby.
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Uvodni riff skladby Hero of the Day

Tato tonina se zméni az v taktu 66 s pfichodem refrénu, kde se objevuje akord F#5 moll,

na kterém cely refrén stoji. Az findlni refrén je rozvinut v akordy F5, G5, G#5, A#S.
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Refién skladby Hero of the Day

Jiz ne€kolikatym piikladem uziti bluesové toniny je skladba Cure. V ni je s tony d#3, f#3,
g#3, a4, c#4 uzito D# blues.
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Hlavni riff skladby Cure

Dale je v pre-chorusu uzito toniny G# frygicka s tony g#, a, b, d#, e. Zbytek skladby je
JiZ v D# blues anebo D# moll.
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Pre-chorus skladby Cure

Dalsi tonaln€ zajimavou skladbou je Thorn Within. Ta za¢ind v D# moll, nicméné jeji
hlavni riff, ktery je posléze pouzit jako refrén, je zalozen na zakladnim akordu/tonu F.
V prvnich dvou taktech tohoto riffu je drzen ton f3, od jehoz kvintového intervalu c4 je
chromaticky snizovano az po g#3 (Cervené). Ve tietim taktu riffu se vraci kvintovy interval F a

na tfeti dobu pfichazi kvintovy interval F#.
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Hlavni riff skladby Thorn Within

Sloka skladby je s akordy G#, A#, F(7), F# pravdépodobné v tonin¢ G# dorska bebop.
Opét zde neni uzito pouze klasickych kvintakordu, nybrz septakordii (oranzové), kvart (zelen¢),

a sext (zlut¢).
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Sloka skladby Thorn Within

S chromatismy se setkavame i ve skladbé Wasting My Hate, konkrétné v riffu, ktery
ptichazi v intru hned po hlavnim riffu. Zde je nejprve chromaticky sestup s tony d#4, d4, c#4

(Cervené) a poté o velkou tercii nize s tony a#3, a3, g#3, g3, f#3 (oranzove).
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Riff've skladbé Wasting My Hate obsahujici chromatismy

Ve sloce téze skladby je s akordy D#5, ES, C#5 a G#5 uzito frygického modu — D#
frygicka.
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Sloka skladby Wasting My Hate

Hlavni riff skladby Ronnie ma pomérné specifickou, jizansky znéjici sazbu, podobné
jako naptiklad ZZ Top. Je zalozen na akordu G#7 (oranzove), vrcholi akordem G#7sus4

(Cerveng).
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Hlavni riff skladby Ronnie

Akordy B5, A#5, D#, ES, F#5, C#5 se poté dostavaji do sloky, jejiz riff je zalozen
pravdépodobné na D# dur pentatonické. Zbytek skladby, vCetné instrumentalni B Casti je

zalozen na D#.
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Prechod z hlavniho riffu do sloky ve skladbé Ronnie

Ve skladbé The Outlaw Torn toho tonaln€ neni moc zajimavého k nalezeni, nicméné
harmonicky je zde jeden pozoruhodny akord. Vintru skladby je uzit akord D#5(b5S) a
z praktického hlediska 1ze na n¢j pohlizet jako na dva oktavové intervaly hrané zaroven — tedy
od d#3 (oranzové) a od a#3 (Cervené). Vzajemné tyto intervaly tvori disonanci. Dal§i moznosti
je tento souzvuk chépat jako akord AS se zvétSenou kvartou (d#4) neboli tritonem namisto
bézné kvinty (e4), tedy akord AS5(b5) s proznivajici prazdnou strunou d#3. Pravé tritonus
v tomto akordu tvofi disonanci. Prvni varianta bude vzhledem k tomu, ze je cela skladba

postavena na toniné D# moll, nejspise pravdépodobné;jsi.

62



&% EEEEEEE |
LY
ki

: 00
7 0-0
- 33 232 32 32 3 2
E 2 = ] 22 2 z

0—0 0—=0 0—0 0—0 0 0

Uvodni riff skladby The Outlaw Torn

4. Instrumentace a obsazeni

Obsazeni na albu Load sestavalo z kytaristy a zpévaka Jamese Hetfielda, bubenika Larse
Ulricha, kytaristy Kirka Hammetta a baskytaristy Jasona Newsteda, pro né¢hoz to bylo v poradi

treti album s kapelou po tragické smrti Cliffa Burtona.

V zakladu je instrumentace na albu opét pomérné tradi¢ni — 2 kytary, baskytara, bici a
zpév. Na nahravce se uzivalo jak vrstveni kytar, aby se vytvoril hutn&jsi zvuk s Sirsim spektrem
harmonickych frekvenci, tak i vice riznych stop kytar a kombinaci zkreslené a Cisté kytarové
linky. Na albu Load doSlo poprvé k prolnuti roli rytmické a solové kytary. Hetfield uz
nenahraval vSechny rytmické linky sam, ale rozdélil si kandly s Hammettem. Tak Hetfield
nahraval své rytmické pasaze a sola do levého kanalu, Hammett naopak do pravého kanalu.
Celkove to prispélo k zivej§imu zvuku alba, jelikoz kazdy z kytaristi ma trochu jiny uder a cit
pro rytmus, a tak nahravky nejsou tolik presné, jako kdyz vSechny rytmické party nahrava jeden

kytarista.

Kytary

Album bylo nahrano zejména na zesilovace znacky Mesa Boogie, napiiklad Mark 11C+,
Triple Rectifier, Studio, Triaxis anebo Mark V. Kirk Hammett dale pouzival zesilovace znacky
Randall a VOX. Tyto zesilovace patii k zesilovactim, které poskytuji velkou davku zkreslent,
tzv. hi-gain. Na Cisté zvuky bylo uzito zesilova¢e Roland JC 120. Jako kabinety poslouzily
Mesa Boogie 4x12.

Jelikoz v dobé alba Load uz oba kytaristé vlastnili celou fadu kytar, je pomé&mé tézké

presné urcit vSechny pouzité. Hlavnimi nastroji vSak byly pro Hetfielda kytary typu explorer
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od ESP, zejména ESP MX220 riznych variaci (pfedevsim barevnych), Fender Telecaster a
Gibson Les Paul. Pro Hammetta to byl Gibson Les Paul, Fender stratocaster a ESP KH-2 a KH-
3.

Na albu Load se da najit Sir§i Skala kytarovych zvuki. Klasicky cisty kanal byl
modulovan efektem chorus, zkresleny zase dobarvovan a jeS§t€ vic zkreslovan efektem
distortion, coz prave tvofilo jeho hi-gain charakteristiku. Ve skladbé King Nothing je uzito i
efektu flanger, v The House that Jack Built je Hetfieldovo so6lo hrano s talkboxem. Dale bylo
uzito 1 zvuku typu crunch, coz je o néco vice zkresleny zvuk nez Cisty, ale ne hi-gainovy.
Takovy zvuk 1ze slySet naptiklad ve skladbé Hero of the Day, Ronnie anebo Wasting My Hate.
Cisty nalezneme ve skladbach Bleeding Me, The House that Jack Built, Until it Sleeps a Thorn
Within. Ve skladbé Mama Said hraje po celou dobu akustickd kytara. Celkové tedy Cisty
kytarovy ton tvori 16 % kytarovych parti. Zbylych 84 % tvoti kytary zkreslené. Na albu je
vSech 14 skladeb ladénych do D# standard.

Technika hrani a riffy
Riffy a rytmické pasaze jako takové tvori majoritu kytarovych parti na albu, konkrétné
75,27 %. Na albu se nachazi 18 riff, coz je v priméru 1,28 riffu na skladbu. Zbytek partd tvori

kytarova a baskytarova sola, vyhravky a harmonické pasaze.

Riffii s vyraznou rytmikou i melodikou je na albu Load pomémé malo, stejné tak
tlumenych ¢asti. Vétsina riffii je postavena spise na groovy riffech, ’ coz je ta hudebni slozka,
ktera nekteré posluchace nuti si podupavat do rytmu, a takovym dojmem pusobi vétSina alba
Load. Velka cast riffii obsahuje legata, vibrata a vytahovani strun. Ostré, palm mutingové riffy
se na albu v podstaté nenachazeji, jednim z mala ptikladi by mohl byt hlavni riff skladby

Wasting my Hate. Zde je kromé chromatického sestupu (barevné) i tlumené d#3. (oznacené

47 Groove je hudebni zaklad, ktery hraje rytmicka slozka hudebni skupiny (bici, basova linka, piipadné rytmicka
kytara nebo klavesy). Polediiak, Ivan: Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu, Olomouc 2000.
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P.M.) Galloping se na albu nenachézi ani v jedné skladbé.
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Hlavni riff skladby Wasting My Hate

Sola a vyhravky

Pristup k solovani je konkrétné v piipadé alba Load méné technicky a vice postaveny
na feelingu, tedy expresivité. Casto je uzivano techniky vytahovani strun, vibrata, zvySovani
tond pomoci floyd rose neboli dvouzvratného tremola, double stops (zejména terciovych)*® a
v neposledni fadé taky wah pedéalu. Novinkou je v pfipade sol také uziti slidu ve skladbach
Ain’t my Bitch, Bleeding Me, The Outlaw Torn a vyhravkach ve skladbé The House that Jack
Built. Hlavni sola jsou v piipadé vétSiny skladeb postavena na rytmickém podkladu ze slok ci
refrénu. Skladba Ain’t My Bitch béhem sola n€kolikrat moduluje. V ptipadé skladby Bleeding
Me je vSak béhem jednoho ze sol v rytmickém partu zpracovavan zcela novy harmonicky

material v ¢asti B. Ve skladbach Wasting my Hate, Ronnie a Mama Said neni solo zadné.

Tonaln€ jsou sola vzdy ukotvena v toniné harmonického materialu v rytmickém partu.
Vétsinou se méni pouze mody, opét je Casto uzivano pentatonik, frygického modu, chromatiky

ale 1 modu bluesového.

Soélo skladby Ain’t my Bitch je pfikladem uziti slidu v s6lu. Tato technika je naznacena

i v notach. (zvyraznéno zlut¢)
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Solo ve skladbé Ain’t My Bitch

mpe=—

48 Double stop nebo také dyad, je termin uzivany v piipadg, Ze jsou zahrany dvé noty soucasné. Je podobny
akordu, ale obsahuje pouze dva tony misto tii.
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Ve skladbé The Outlaw Torn se nachéazi jediné solo, které je hrané technikou

shreddingu, a to pouze v prvnim taktu. (Cervené)

Guitar Solo
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Solo ve skladbé The Outlaw Torn

Zajimavym momentem jsou vSak nasledujici takty, kde je uzito slidu, avSak az v pozici

nad snimaci, coz vytvaii extrémné vysoky, pisklavy zvuk.
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Solo ve skladbé The Outlaw Torn

Zbytek sodla jsou jiz spiSe feelingova arpeggia s Sirokymi vibraty a vytahovanim strun.

Celkové solo neni nijak harmonicky slozité.

66



or=—
n
=

Solo ve skladbé The Outlaw Torn

Dalsim pozoruhodnym sélovym momentem je Hetfieldovo solo taktéz ve skladbé The
Outlaw Torn. Zde je uzito hlasitostniho potenciometru kytary, kde je kazdy ton zvIast
zesilovan, coz vytvari postupné nabihajici zvuk, tedy efekt smyccového nastroje. (v notach

zvyraznéno cerveng)

Interlude
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Hetfieldovo sdlo ve skladbé The Outlaw Torn

Spousta sol je zalozena na double stops. Pfikladem za vSechny je solo ve skladbé Cure.
Harmonicky i technicky je velice jednoduché, postavené na terciovych a kvartovych double

stops a feelingu.
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Solo ve skladbé Cure

Vyhravky na albu nalezneme hlavné ve skladbach Ain’t my Bitch, 2x4, The House That
Jack Built, King Nothing, Bleeding Me, Poor Twisted Me a The Outlaw Torn. Vétsinou jsou
harmonicky i technicky pomérné jednoduché, zakladaji se na hlavnim riffu skladby ¢i na solu.
Casto tvoii velmi kratké tseky. Piikladem jsou dvoutaktové vyhravky ve skladb& Ain’t my
Bitch..
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I’yvhravka ve skladbé Ain’t My Bitch

Dal§i ukazka vyhravky tentokrat se slidem pochazi ze skladby Bleeding Me. Tato
vyhravka postupné vyplyva do hlavniho soéla.

g@ﬁrﬂw‘@r*r\ﬂr e ”Lr’f*r‘T"*v”‘r ES RIS TR iS

e ,‘+ 2 ,‘+ 2 ,‘\% ‘{N 2 ,‘+ 2 ,,“

I’yhravka ve skladbé Bleeding Me
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Sola tvori 10 % obsahu alba, dualni séla anebo harmonické pasaze tvoii pouze 0,97 %
avyhravky 12,53 %. Celkove je na albu 14 sol, coz je v pruméru 1 solo na skladbu. Nejvice (3)

je jich zastoupeno ve skladbé The Outlaw Torn.

Baskytara
Newsted nahraval album Load zejména na baskytary Spector NS2 a Fender Precission
Bass. Ve skladbé Until it Sleeps je uzito bezprazcové baskytary, nejspiSe znacky Wal Mk II

Fretless Bass, kterou vlastnil uz drive.

Pro nahravani baskytary na album Load bylo uzito tfi nahravacich mistnosti. “Crunch” mistnost
me¢la stary Gibson Skylark kytarovy zesilova¢, Swattovy Marshall zesilova¢, a a MESA/Boogie
1x15" kombo. “Meat” mistnost méla staré Ampeg SVT kabinety, 74 SVT zesilovac, a tfi Mesa
Boogie 15" kabinety. “Low-end” mistnost méla Mesa Boogie 15" kabinety a Fender 1x18"
kabinet s 400 PS basovym zesilovaCem. To vSechno bylo, u vétSiny skladeb, smichano

dohromady.

Newsted do kapely navratil hru trsatkem. Predchiidce Burton hral vyhradné prsty a
vubec prvni baskytarista kapely Ron McGovney hral vyhradné trsatkem. Newsted nicméné
kombinoval oba tyto styly — prsty hral v pomalejSich skladbach (naptiklad Bleeding Me) ¢i
pasazich, trsatkem zase v rychlejSich. Na rozdil od Burtona na albech svij zvuk nijak vyrazné
nemoduloval, coz je mozna zpusobeno tim, ze nedostaval tolik tvirciho prostoru jako jeho
predchiidce. Piesto do kapely ptinesl nékolik hernich inovaci — hru tzv. slappingem*’ ve skladbé

Cure a hru na bezprazcovou baskytaru, kterou miuzeme slyset ve skladbé Until it Sleeps.

Bici
Béhem nahravani alba hral Ulrich na soupravu Tama Superstar. Sestavala ze 2 tomu a
2 floortomu riznych primérd s blanami Remo Pinstripe, rytmického/malého bubnu (snare),

dvou kopakd, hi-hat Cinelu, 2 Cinely crash, 2 Cinely splash a 1 ride a nové i 1 china.

Ptistup k bubnovani je na albu velmi ptimocary — 97,69 % bicich parti tvoii klasicky
beat, 1,18 % doubletimové rytmy a 1,13 % dvojkopakové pasaze. K odde€leni jednotlivych ¢asti

skladeb je uzivano prechodt, vétSinou na tomy anebo na tomy v kombinaci s Cinely. Hra na

4 Slapping je technika, jak vytvofit perkusivni zvuky na strunném nstroji. Tvoii se hranou kloubu a jeho
rychlym uderem struny o hmatnik.
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bici je na albu, podobné jako ptistup ke hie na kytaru, vice feelingovy, groovovy a méné piesny
a technicky. Jedina dvojkopakova pasaz se nachazi v refrénech a v zavéru skladby Hero of the

Day.

Vokaly

Na albu tvofi skoro dvé tfetiny vokaly zkreslené, konkrétné 72 % vokalnich linek. Ve 28
% se vyskytuji vokaly Cisté, avSak na albu se vyskytuje napfiklad i polomluva anebo Sepot.
Cisté vokaly nalezneme zejména ve skladbach The House that Jack Built, Until it Sleeps, Hero
of the Day, Bleeding Me, Wasting My Hate, Mama Said a The Outlaw Torn. Sepot je napiiklad

ve skladbé Until it Sleeps, polomluva zase ve skladbé Ronnie.

Ambitus neboli vokélni rozsah je na albu pomérné Siroky. Také je hojné uzivano
vokalnich harmonii. Ve skladbé Cure je hlavni vokalni linka v nejvyssi poloze na tonu a4,
zatimco nejnizsi polomluva se pohybuje az na tonu es2. Nejemotivné]si a nejexpresivné)si ¢asti
vokall ve skladbé Bleeding Me dosahuji az tonu gis4, to samé v refrénu skladby King Nothing.
V zavéru skladby The House that Jack Built je viibec nejhlubsi Hetfieldiv ton na studiové

nahravce — esl.

Ostatni nastroje

Na albu je viibec poprvé uzito Hammondovych varhan, konkrétné ve skladbé Bleeding
Me, kde hraji po celou dobu podkres kytary a vokali. Ve skladbé Mama Said je uZzito pedal
steel guitar, coz je je kytara konzolového typu s pedaly a kolennimi pakami, které méni vysku
urcitych strun a umoziuji hrat rozmanitejsi a slozit&si hudbu nez jakykoli predchozi design
kytary. Daji se na ni hrat neomezené glissanda a hluboka vibrata — vlastnosti, které sdili s
lidskym hlasem. Pedal steel guitar je nejCastéji spojovana s americkou country a havajskou

hudbou.”

5. Texty

Pisent Ain’t my Bitch vyvolala kontroverzi a proslulost prave kvili jejimu nazvu. James
Hetfield pozdé&ji vysvétlil, ze , Bitch® v pisni neodkazuje na zenu, ale pusobi jako metafora

problému. Téma pisné je tedy o jednani s ¢lovékem, ktery se nezajima o problémy jinych lidi.

SO MILLER, Tim Sterner; Stimeling, Travis D., Ed. (2017). The Oxford Handbook of Country Music. New York.
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Béhem svého ptsobeni, vytvorila Metallica nékteré z nejzajimavéjSich, nejpoetictéjsich
a nejfilozofictéjSich text v historii thrash metalu. Vytvorili také nékteré texty, které, jak se zda,
neslouzi moc ucelu, kromé toho, ze davaji Hetfieldovi slabiky, aby mél co zpivat. 2x4 docela

uhledné zapada do této druhé kategorie.

2x4 je pravdépodobné o odhodlani a opravnéném hnévu. S touto pisni Hetfield popisuje,
jak se fiti svétem a vyporadava se s kazdym, kdo se mu postavi do cesty. 2x4 odkazuje v palcich
na rozméry bézné pouzivané stavebni desky, kterd je shodou okolnosti také osvédCenym
nastrojem pouli¢nich bitkaia, nasilnika a vytrzniku jiz od nepaméti. Kdyz se v hadce uz neda
pokraCovat slovy, 2x4 je prosté idealni velikost feziva pro rozbijeni hlav. Dal§im moznym
vylozenim je, ze text je o Zené, kterd je nucena mit sexualni vztah s muzem, ktery se uchyli k

nasili jako pomsté nebo odplaté. (retribution)

James Hetfield to nikdy vyslovné nefekl, ale ,, Jack® v pisni The House that Jack Built
pravdépodobné odkazuje na whisky Jacka Daniel's. Pisen je nejspise o zavislosti a Hetfieldovou
vlastni znaCkou zavislosti je alkohol. ,Dim®, o kterém se v pisni mluvi, je tedy pravdépodobneé

Hetfieldovo télo:

My body, my temple
This temple, it tilts

Step into the house that Jack built

Preklad:
Moje télo, miij chrdam
Tento chram se naklani

Vstupte do domu, ktery Jack postavil

Hetfield je podle svého popisu alkoholik. Sedm let po vydani alba Load nastoupil na

1éCeni.

Text pisné Until it Sleeps, jehoz autorem je Hetfield, se zabyva bojem jeho matky s
rakovinou, na kterou odkazuje ,,it“ v nazvu. Muze byt vniman bud’ jako popis emocionalni
bolesti, kterou citi kvili ztraté, nebo fyzické bolesti, kterou citila jeho matka, kdyz byla
nemocnda. Oba jeho rodic¢e byli kiestansti scientisté a nevéfili v medicinu. Texty jsou také
interpretovany jako feSeni problému s hnévem. Hetfielduv otec, Virgil, zemfel koncem roku

1996 béhem turné skupiny praveé k albu Load.
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Piseni King Nothing se toci kolem tématu ,,be carefull what you wish for* neboli ,,dej si
pozor, co si pieje§”. Texty vyobrazuji muze, ktery si chce jen hrat na krale a o nic jiného se
nestara. To nakonec vede k jeho padu, jak je ukazano v ,,And it all crashes down, and you break

your crown® neboli ,,A v§echno se to zhrouti a ty si zni¢i$ korunu®.

Piseni Hero of the Day je pravdépodobné o muzi, ktery se vyrovnava s nasledky valky a
PTSD (Posttraumaticka stresova porucha). Jina interpretace tika, ze je o vlivu televizi a médii
na naSich détech, jak délaji hrdiny z nedulezitych lidi. Hofici okno predstavuje televizi,
popisovana uzkost je rodicovska frustrace. James Hetfield stru¢n€ popsal, ze piseii je o détech,

které hledaji hrdiny mimo svtij domov, kdyz by jejich hrdiny méli byt jejich rodice.

Hetfield také vysvétlil vyznam pisné Bleeding Me v rozhovoru pro Playboy v roce 2001:
,,Priblizné v dob¢ alba Load jsem citil, Ze chci prestat pit. Mozna mi néco chybi. VSichni ostatni
se zdaji byt neustale Stastni. Chci byt §tastny. Planoval jsem svij zivot kolem kocoviny: The
Misfits hraji v patek vecCer ve mésté, takze sobota je den kocoviny. Ztratil jsem spoustu dni v
zivoté. Chodil jsem rok na terapii, hodné jsem se o sobé naucil. Je spousta véci, které clovéka
zranuji, kdyz vyrusta, ani nevi pro¢. Pisenn Bleeding Me je o tom: Snazil jsem se vykrvacet
vSechno Spatné, dostat zlo ven. Zatimco jsem prochazel terapii, objevil jsem tam néjaké osklivé

véci. Tmava mista.“!

Zda se, ze inspirace z pisné pochéazi z basné Lorda Byrona, ve které uvadi nésledujici:

Trny, které jsem sklidil, jsou ze stromu
ktery jsem zasadil; roztrhaly mé a krvdacim.

Meél jsem védet, jaké ovoce vzejde z takového semene.

Cure je o stavu moderni populace jako celku. Odfiznuti od jasného smyslu nebo viry v
néco vyssiho nez je materialni svét, v§ichni hledame své vlastni osvobozeni od otravnych hlast
v naSich hlavach. Popravdé hledame 1€k, kazdy z nas skrze své vlastni osobni manifestace. Toto

hledani bohuzel zanechava mnoho kauzalit, hlavné tém, ktefi si vybiraji Spatné 1éky.

Poor Twisted Me je pravdépodobné o muzi, ktery zaziva zal a lituje se, a ma rad

pozornost, kterou mu lidé vénuji kvili jeho bolesti. Je o ¢lovéku, ktery citi smutek sam nad

51(4/2001). Metallica "Playboy interview". Playboy. Online dostupné z:
https://scrapsfromtheloft.com/music/metallica-playboy-interview-2001/
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sebou a zivi se smutkem druhych. V podstaté se tento jedinec noti do hlubsiho celku, aby byl

smutkem uplné¢ pohlcen.

Wasting My Hate byla pravdépodobné inspirovana countryovym psancem Waylonem
Jenningsem, dobrym pfitelem Jamese Hetfielda. Waylon vypravél Jamesovi pfibeh, kdyz byl
na dovolené na Jamajce. Waylon byl v baru, kdyZz na néj jeden z mistnich Jamajc¢ana neustale
ziral. To zacalo Waylona S§tvat, protoze ten chlap na néj neptestal zirat. Pozd&ji zjistil, ze
JamajCan pozil marihuanu a nem¢l tuSeni, ze zira, coz znamena, ze se Waylon zlobil bez

divodu. ,Plytval svou nenavisti‘ vi¢i Jamajcanovi.

Mama Said je piseil pro matku Jamese Hetfielda, ktera zemfela na rakovinu, kdyz byl
maly. Pisen pojednava o jeho litosti nad tim, ze s ni nemuze travit vice ¢asu a jak doufa, ze ho
bude stale milovat, az ji znovu uvidi. V rozhovoru pro ¢asopis Mojo v prosinci 2008 Hetfield
nazval tuto pisen jako ,pisefi marnotratného syna: odejit a pak se vratit a je prili§ pozdé, kdyz
uz s ni nemuze mluvit.“ Dodal: ,,Uvédomil jsem si, ze spousta otazek zistala nezodpovézena.
,,Chci ti to fict. Chci se t€ na to zeptat. A ty na to odpovédet nedokazes.“ ,, Ale diky terapii jsem

dokazal odbourat spoustu zarmutku ohledné obou rodici.

Thorn Within je hluboce osobnim vyjadienim Hetfieldovych pociti. Je to piseri o
nabozenském zneuzivani. Je o lidech, ktefi nabozenstvi pouzivaji jako zpusob ovladani
ostatnich, konkrétné o otci, ktery vas soudi a tresta za to, ze mate ve své povaze zabudovanou

chybu.

Forgive me father

For I have sinned

Find me guilty of the life
1 feel within

Preklad:

Odpust mi otce,

za co jsem zhresil

Shledej mé vinnym za Zivot,

ktery citim uvnitt

Je to silna linie popisuyjici, jak néktefi zneuzivaji nabozenstvi k tomu, aby na ostatni

hazeli vinu a negativitu. At uz je to obvilovani nékoho z toho, ze je §patny pro typ hudby,
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kterou posloucha, nebo pro délku jeho vlast ¢i knihy, které Cte, naboZenstvi mtze byt zneuzito

k tomu, aby nékoho zahanbilo, nez aby ho inspirovalo a osvobozovalo.

Pribéh za skladbou Ronnie ziskal myticky status neumérny popularité samotné pisné.
Po cela léta se vznasel piibéh, ze byl zalozen na skute¢né udalosti, strelbé ve Skole ve staté
Washington v roce 1995, kterou provedl zak jménem Ronnie Brown. Je to fascinujici drobnost,
jediny problém je, ze ke stielbé vlastné nikdy nedoslo. Pokud jde o samotny text, piseil je o

mladém vydédénci jménem Ronnie Long.

I always said, something wrong

With little strange Ronnie Long

Preklad:
Vidycky jsem Fikal, néco je Spatné
S malym podivinym Ronniem Longem

Ptibéh vypravény v Ronnie je zjevné o nasilné stielb&€. Méné ziejmé je, zda je piibeh
zalozen na skutecné udalosti ¢i nikoli. Stejné jako u vétSiny méstskych legend si nikdo neni
jisty, kde zacal mytus o Skolni stfelbé z roku 1995. V tuto chvili, kdyz je k dispozici tolik
informaci online, které takové tvrzeni potvrzuji, ale hlavné vyvraceji, je docela bezpecné

predpokladat, ze ptibéh o stielbé ve Skole byl pohou méstskou legendou.

The Outlaw Torn je o ztraté nékoho, kdo pro vas hodné znamena, a zoufalém hledani
nahrady, ktera nikdy nepfijde. Text mohl byt napsan o zesnulém basakovi kapely Cliffu

Burtonovi.

Dalsi verzi je, ze piseii mize byt dialogem mezi Kristem a jeho Otcem. Kristus byl
psanec a byl roztrhan na ktizi, kdyz byl ukfizovan. Na zacatku pisné mluvi o ¢ekani a hledani

Boha:

I ride the dirt I ride the tide for you

I search the outside search inside

You make me smash the clock and feel
1'd rather die behind the wheel
Time was never on my side

So on I wait my whole lifetime
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Preklad:
Jedu Spinou pro tebe (stal jsem se smrtelnikem)

Hleddm vné i vevnit sebe (svého Otce)

Prinutis me znicit cas a citit,
zZe bych radeéji zemrel
Cas nikdy nebyl na mé strané

Tak dal cekam cely sviij Zivot

Kristova smrtelnost je evidentni a on Ceka na opétovné setkani se svym Otcem a vzdy
vedél, ze jeho Cas tady byl pomijivy. Poslednich par versi — ,,And if I close my mind in
fear...“ neboli ,,A kdyz zaviu svou mysl strachem...“, nafikd nad svym lidskym télem a jeho
lidskymi selhanimi — uzaviena mysl, pycha, podvod, smrtelnost a pfipominka téchto lidskych

selhani je jeho zkouska na ktizi.

6. Vizual alba

Prebal alba Load

Zatimco prebal alba Master of Puppets ma pomeérné jasné dany, i kdyz viceznaény
vyznam, a také je pochopitelné, co znazoriiuje, u prebalu alba Load je situace naprosto odlisna.
Tento obraz je Cistou abstrakci, ackoliv praveé to muze byt tou myslenkou, kterou kapela chtéla

sdélit — ze se posunuli jako umélci, osobnosti 1 jako muzikanti, a tak je album Load i jeho pfebal
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vice nez jen sdélenim myslenek o tématech, ktera hybou svétem, ale predevSim uménim

zaméfujici se na hloubi mysli individua a experiment.

S odstupem casu se Metallica jednoduse snazila setfast klisé heavy metalu, coz bylo
zjevné, kdyz napfiklad naverbovala kontroverzniho umeélce Andrese Serrana, aby vytvoril
obaly pro Load a Reload. Obrazy byly soucasti série nazvané Bodily Fluids neboli T¢lni
tekutiny a Slo o fotografie, které mély vypadat jako malby s pouzitim mléka, krve, moci a
semene. Pravé Load obsahoval obraz s nazvem Blood And Semen III, ktery sestaval z kravské
krve smichané se semenem. Lars Ulrich a Kirk Hammett byli velkymi fanousky umélcova dila,
1 kdyz James Hetfield byl idajné méné ohromen. Byli to pravé Hammett a Ulrich, kdo pozadali
autora o vytvoreni pfebalu pro Load. Setkal se s nimi v Paula Cooper Gallery v New Yorku,
kde se dohodli na pouziti obrazu pro album, merchandise a veskeré propagacni ucely. Prave
Hetfieldiv nazor byl pomérné protichidny, tvrdil, Ze ,,na albu je n€kolik skve€lych pisni, které
by mohly byt lepsi, kdyby obal a fotky byly jiné. Spoustu fanousku to dost odradilo od hudby,
ale myslim, ze hlavné vizualné. Prosté to nefunguje. Rozhodné se musite vyvijet, ale pfirozené

se vyvijet. Nepfipadalo mi to pfirozené. >

52 BRANNIGAN, Paul (14.18.2016). "Metal needs a good f**king kick up the ass: the story of Metallica’s
Load". Metal Hammer.
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Zavérecna komparace

1. Struktura

Rozsah skladeb

Rozsah skladeb

78:59

54:41
6:50 5:38
I [
Master of Puppets Load

mstopaz alba  mprimérna délka skladby

Album Master of Puppets je celkoveé kratsi a obsahuje 8 skladeb o primémé délce 6
minut a 58 sekund, zatimco Load je delsi, obsahuje 14 skladeb o primérné délce 5 minut 38
sekund. Kratsi skladby napovidaji tomu, Zze se na Load Metallica odklanéla
k mainstreamovéjSim zanrum, které produkuji kratsi skladby, aby byly pfijatelné pro radia,
které maji limit stopaze kolem tfech a pul minut. Ani primeér 5 minut a 38 sekund vSak na tento
limit nedosahuje, jedina skladba, ktera se mu s délkou 3 minuty a 57 sekund blizi je Wasting
My Hate. Vétsi pocet skladeb a delsi celkova stopaz zase naznacuji explorativnéjsi, volnéjsi

charakter alba a stylu psani.

77



Forma

Formy na albu Formy na albu Load
Master of Puppets

o

VEétsi riznorodost forem jsem ocekaval spiSe na albu Load, nicméné opak je pravdou.

ABA
13%

Na Loadu je sice forem méné, ale za to vétSinou nejsou uplné doslovné, album je formalné
volngj§i. Vétsi pocet forem na Master of Puppets poukazuje na vyspélost thrash metalu na
albu, které pozd€ji sméfovalo az k progresivnéjsim zanrim na nasledujicim albu ... And

Justice for All.

2. Kinetika

Tempo

Tempo v bpm
180
160
140
120
100
80
60
40
20

156,25

Master of puppets Load
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Z grafu je patrné, ze zatimco Master of Puppets s primérnym tempem 156,25 BPM na
albu jasné sméfuje k obecné rychlejs§im zanrim jako je thrash a speed metal, Load oproti tomu
s prumérnym tempem 119 BPM, ke stfedné rychlym, anebo pomalejSim, vice groovovéjsim
zanram, jako je heavy metal, hard rock, alternative metal, alternative rock, arena rock a

post grunge.

Metrum

2/4

24 Master of Puppets v 5 Load 0,89%
2,56% 6/8
: 1 116 7/8 / 34
3/4 o 4,23% o
e > 161A> Q/OJOA

\v, 086%

Drtiva vétsina (98,1 %) alba Load je ve 4/4 metru. Jind metra jsou pouzita spiSe
sporadicky, a to v podstaté vylucné jen v délicich astech skladeb. Situace na Master of Puppets
je trochu jina, zde je ve 4/4 metru 86,75 % stopaze, ale dale jsou hojné zastoupena i dalsi metra,
a jsou v nich celé casti skladeb, anebo se metra ve skladbach symetricky stfidaji. To opét
nasvédcuje vétsi progresivité alba Master of Puppets, a cesté¢ k hudebnimu zjednoduSeni

skladeb na Load.

3. Tonalita a harmonie

Na albu Load je Casto uzivano riznych modu, a to konkrétné frygického, mixolydického
a také chromatiky. Oproti Master of Puppets je novinkou mod bluesovy a Castéjsi uzivani
pentatoniky. Blues, jak je zndmo, je zakladem heavy metalu, nicméné uziti bluesového modu

v solech, a tak Casto 1 v riffech napovida spise vlivu country rocku a southern rocku, pro néz
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jsou bluesové stupnice typické. Mnohem vice, nez na Master of Puppets je na Load také
modulaci ve skladbach, a to 1 n€kolikanasobnych, naptiklad ve skladbé Ain’t my Bitch. V tomto
sméru je Load hudebné vyspélejsim albem. Na Master of Puppets je nejhojnéji uzivano
chromatiky, coz je typickym rysem thrash metalu a heavy metalu. Frygického modu, ktery je

nejtypictéjsi pro heavy metal je shodn€ uzito na obou albech.

Double stops se nachazi na obou albech, avSak pouze na albu Load je na nich postavena
takika vétSina riffi. UZiti double stops je také typickym prvkem pro blues, Casto se ale uzivaji
i v country rocku a southern rocku. Kromé nich jsou na albu pouzity i septakordy, kvartové
a sextové intervaly. Zachovani bluesové identity a swing a groove v rytmech a kytarovych
riffech je zase typicky pro hard rock. Akordicka sazba na albu Master of Puppets je naopak
pro thrash a heavy metal velmi tradicni, vétSina riffi je postavena na (tlumenych)

powerchordech, Casté je i uzivani tritonovych intervala.

Harmonicky i tonaln¢ se zda, ze Load pusobi oproti Master of Puppets vyspéleji a také

zanrove raznorodéji.

4. Instrumentace a obsazeni

Master of Puppets Load

2 elektrické kytary 2 elektrické kytary

baskytara baskytara (+bezprazcova baskytara)
bici bici

akusticka kytara akusticka kytara

klavir -

- Hammondovy varhany

- pedal steel guitar

Zatimco na albu Master of Puppets je instrumentace pro rockovou/metalovou hudbu
pomeérné tradicni, az na uziti klaviru v intru skladby Welcome Home (Sanitarium), které zde
navic hraje pouze dva tony, instrumentace na albu Load je rozmanité&jsi. Uziti pedal steel guitar
je naprosto typickym prvkem country rocku. Uziti klavesovych nastroju, jako jsou
hammondovy varhany, je zase typické pro hard rock, heavy metal, ale i arena rock. Na

Master of Puppets hraje akusticka kytara ve skladbé Battery zvlast, elektrické se piipojuji az
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pozdé€ji. Ve skladbé Mama Said na albu Load vSak hraje akusticka i1 elektricka kytara
dohromady, coz by se dalo povazovat za prvek post-grunge, pro néhoz je uziti akustické a

elektrické kytary zarover typické.

Kytary

Master of Puppets Basova ~dla: Load
Basova sola: 2% e
Vyhravky: 12,53%

Harmonické Vyhréavky: 5%
pasaze: 5% | _— Harmonické"

pasaze: 0,97%
Kytaro
séla:

AN

sola

Pomeér rytmickych pasazi, harmonickych pasazi, sol, basovych sol a vyhravek na obou albech

Pristup k sélovani na obou albech je pomérné rozliny. Vét§ina kytarovych sol na
Master of Puppets je hrana ve vysoké rychlosti a je technicky narocna, obvykle se vyznacuji
shreddingem a pouzivaji pokrocilé techniky, jako je sweep picking, alternate picking, tremolo
picking, legatové frazovani, preskakovani strun a tapping. Casté je také uziti wah pedalu a
dvojzvratného tremola Ci paky. Tohle v§echno jsou kytarové techniky typické pro thrash metal
¢i speed metal. Co se tyCe sdlovani na albu Load, pristup je méné technicky a vice postaveny
na feelingu, tedy expresivité. Casto je uzivano techniky vytahovani strun, vibrata, zvySovani
tont pomoci dvouzvratného tremola, double stops (zejména terciovych) a v neposledni fade

také wah pedalu. Novinkou je v ptipadé sol také uziti slidu, coz je typické pro blues a country.

Baskytara

Pristup ke hie na baskytaru je na obou albech pomérné€ odlisny. Na Master of Puppets
hraje Cliff Burton vyhradné prsty, asto pouziva zkresleni, wah pedal a jeho ton je opravdu
mohutny. Na Load hraje Jason Newsted spiSe trsatkem, ale pouziva i prsty, jeho ton je
verzatilngjsi — v nékterych skladbach mohutny, v nékterych zase spiSe hladivny, Cemuz
prispiva i pouziti bezprazcové baskytary, coz je typické pro jazz anebo soulovou popularni

hudbu.
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Bici

Master of Puppets Load
g\'/(c:)jg%p Double time: 1,18% Dvojkopak: 1,13%

Double Klasicky
time: beat:
38% 54%

Klasicky be|at: 97,69%

Rychlost, tempo a metrické zmény, které se nachdzeji na Master of Puppets, také

definuji thrash metal. Thrash ma tendenci pusobit zrychlujicim dojmem, coz muze byt z velké

Casti zpusobeno agresivnim stylem bubnovani. Pouzivani dvojkopaku, které na albu Master of

Puppets zabira celych 8 % stopaze, pro vytvoreni hnaciho rytmu, ¢inelové choky, kterymi se

ptechazi z jednoho riffu do druhého nebo se pfedznamena zrychleni tempa, jsou také typickymi

znaky tohoto zanru. Na albu Load Ulrich zaujal minimalisticky pfistup k bubnovani, upustil od

rychlosti a slozitych patternti z predchozich alb, ktery se na albu vyskytuje jen néco malo pres

1 % stopaze, a uzil jednodusSich technik a hernich styld. Tento spole¢né s basou spiSe

doprovodny styl hrani je pomérmné typicky pro hard rock.

Vokaly

Master of Puppets Load

Cisté vokaly: 5% Cisté vokaly: 28%

Zkreslené/Stékavé vokaly: 72%

Zkreslené/Stékavé vokaly: 95%
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95 % vokalt na Master of Puppets je zkreslenych anebo Ste€kavych, pouhych 5 % jsou
vokaly ¢isté. Zkreslené vokaly jsou typické pro thrash anebo speed metal, okrajové i hard
rock, vokalné vSak mize thrash metal i speed metal vyuzivat cokoli od melodického zpévu az
po scream. Na albu Load jsou ¢istych vokald necelé dvé tfetiny. Smés pristupnych melodickych

vokall s vokaly drsnymi nebo zkreslenymi je typicka naptiklad pro alternative metal.

5. Texty

Master of Puppets
Zavislosti (obecne)
hnay | fyzicka onemocnéni 19%

povahové viastnostia || 139, 0%

mezilidské vztahy Zavislosti (osobni)
0% 0%
psychicka onemocnéni my;[y
13% 12%
\'
nasili
13%

valka
25%

vira
12%
Load Zavislosti (obecné)
fyzicka onemocnéni 0%
6% Zavislosti (osobni)
hnév 1%
11% myty

povahové viastnosti a
mezilidské vztahy
11%

5% valka
5%
l vira

17%
psychicka onemocnéni
17%

nasili
17%

Na Master of Puppets jsou hlavnimi tématy textd valka (25 %), nasili (13 %), vira (12
%), myty (12 %), zavislosti (12 %) a psychicka onemocnéni (13 %), a to hlavné z obecného
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hlediska problému spolecnosti jako celku. Hnév a nasili, popfipadé€ i misogynie jsou typickymi
tématy heavy metalovych text, coz maji obé alba spole¢né. Textova tematika na Master of
Puppets zabyvajici se kritikou establishmentu, valkou, korupci, nespravedlnosti, vrazdou a

zavislostmi zase odpovida thrash metalu.

Na Load jsou hlavnimi tématy vira (17 %), nasili (17 %), psychickd onemocnéni (17
%), hnév (11 %), zavislosti (11 %) a povahové vlastnosti a mezilidské vztahy (11 %). Texty
jsou na Load mnohem osobnéj$i, vétSinou jsou v nich popisovany konkrétni pribéhy a uskali
zivota zpévaka a hlavniho textare alba James Hetfielda. Vyrovnava se v nich se svym bojem se
zavislosti na alkoholu, nabozenskym vyznanim jeho rodicu, vztahy s nimi a jejich smrti. Témata
osobni zkuSenosti uzivani drog, deprese a sebevrazdy, ktera jsou zpracovana na Load, jsou zase
typicka pro alternative rock. Texty opévujicimi hodnoty, aspirace — a excesy — jizanské
délnické mladeze, podobné jako hnuti outlaw country, jsou zase typické pro jizansky rock a
country rock. Post-grungeové texty se také obvykle tykaji témat, jako jsou vztahy, romantika
a drogova zavislost, nicmén¢ je prezentuji pifimocare. Grunge popisuje témata za pomoci
volnych metafor nebo vypravéni ve tieti osob€. Na albu Load jde o spojeni obou smért, tedy

volnych metafor nebo vypravéeni ve treti, ale 1 prvni osobg.

6. Vizual alb

MASTER OF PUPPETS
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Na prebalu alba Master of Puppets je na prvni pohled patrné, ze z n€j ma vychazet
konkrétni sdéleni, myslenka. Zpracovava nékolik témat, napfiklad valka, smrt, manipulace,

zavislost a to, jak zavislost ¢loveka ovlada.

Naproti tomu, prebal alba Load je Cistou abstrakci, je za nim umélecky zamér a hlubsi sdéleni
se na ném da najit jen tézko — snad jediné to, ze se kapela neboji experimentovat. Load také
poprvé predstavil nové logo kapely, které zaoblilo bodavé okraje loga drivéjsiho a vyrazné
zjednodusilo jeho vzhled. Logo tak pusobi uhlazenéji a pfijateln€ji z hlediska takzvaného

mainstreamu.

Shrnuti

Z analyz plyne, ze album Master of Puppets stoji na silnych thrash metalovych
zakladech s pfimési heavy a speed metalu, coz potvrzuje predpoklad zazité predstavy

fanouskovskych komunit o stylové-zanrové ptislusnosti.

U alba Load jsou zase zaklady hard rockové az heavy metalové, s piimési zanra v
raznych hudebnich i mimohudebnich parametrech, jako jsou alternative rock, alternative
metal, southern rock, country rock, post grunge a oproti zazitym predstavam se jesté

objevuji prvky blues, jazzu a grunge.
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konkrétni muzikologické strukturalni analyzy.

86




Resumé

Predmétem této bakalarské prace je komparativni analyza alb Master of Puppets (1986)
a Load (1996) od americké metalové skupiny Metallica s cilem urceni stylové-zanrové identity
uvedenych nahravek (na zaklad€ rozboru hudebnich a v mensi mife i mimohudebnich prvki).
Analyza vychazi primarné z nasledujiciho faktu: zeyména v devadesatych letech skupina prosla
stylovym vyvojem, ktery mnohé pozorovatele (jak ze strany kritiki, tak fanouskl) vedl
k uvaham o ztraté pivodnich hudebnich vychodisek v thrash metalu a stylové-zanrovému
posunu smérem k hard rocku a pfipadn€ i jinym okruhim pfijatelnéj§im z hlediska takzvaného

mainstreamu.

Stylové-zanrova klasifikace tvorby skupiny Metallica byva na zakladé uvedeného
vyvoje nejednotna a diskutabilni, coz dokumentuji dnes vSeobecné pouzivané informacni
zdroje jako Discogs.com, en.Wikipedia.com, MetalArchives.com, ProgArchives.com a

Metallica.fandom.com.

Cilem predkladané prace je konfrontovat zazité predstavy fanouskovskych komunit o
stylové-zanrové prislusnosti vybranych alb skupiny Metallica s vysledky konkrétni
muzikologické strukturalni analyzy. Ta se bude primarné opirat o zapisy not i tabulatur, které
budou Cerpany zejména ze serveru ultimate-guitar.com, které jsou vétSinou, diky tomu, o jak
velkou kapelu se jedna, zpracovany velice kvalitn€. I v téch se vSak Casto nasly chyby, se
kterymi jsem se vyrovnaval budto vlastni poslechovou analyzou studiovych ¢i zivych
nahravek, nebo skrze analyzy muzikant a fanousku, ktefi skladby kapely Casto interpretacné
analyzuji na svych YouTube kanalech. K zapisu not i tabulatur bylo pouzito program Guitar
pro. V praci se objevuji neusazené terminy, které nemaji jasné stabilizovanou definici a slova
prevzata z angliCtiny, jejichZz pouziti je tieba odivodnit — i s timto se tato prace vyrovnava a

pojmy jako je vyhravka, rift, palm muting, galloping a shredding jsou v ni vysvétleny.

Z analyz plyne, ze album Master of Puppets stoji na silnych thrash metalovych
zakladech s pfimési heavy a speed metalu, coz potvrzuje predpoklad zazité predstavy
fanouskovskych komunit o stylové-zanrové prislusnosti. U alba Load jsou zase zaklady hard
rockové az heavy metalové, s pifimesi zanri v ruznych hudebnich i mimohudebnich
parametrech, jako jsou alternative rock, alternative metal, southern rock, country rock, post

grunge a oproti zazitym piedstavam se jesté objevuji prvky blues, jazzu a grunge.
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Summary
The subject of this bachelor thesis is a comparative analysis of the albums Master of Puppets

(1986) and Load (1996) by the American metal band Metallica with the aim of determining
the style-genre identity of these recordings (based on the analysis of musical and, to a lesser
extent, non-musical elements). The analysis is based primarily on the following fact:
especially in the 1990s the band underwent a stylistic evolution that led many observers (both
critics and fans) to consider the loss of the original musical starting points in thrash metal and
a stylistic-genre shift towards hard rock and possibly other genres more acceptable from the

point of view of the so-called mainstream.

The style-genre classification of Metallica's work tends to be inconsistent and debatable based
on these developments, as documented by nowadays commonly used information sources
such as Discogs.com, en.Wikipedia.com, Metal Archives.com, ProgArchives.com and

Metallica.fandom.com.

The aim of the present work is to confront the experienced ideas of fan communities about the
style-genre affiliation of selected Metallica albums with the results of a specific musicological
structural analysis. The latter will be primarily based on the notations and tablatures, which
will be drawn mainly from the ultimate-guitar.com server, which are mostly, due to the size of
the band involved, of very high quality. However, even in these there were often errors, which
I dealt with either by my own listening analysis of studio or live recordings, or through the
analysis of musicians and fans who often interpret the band's compositions on their YouTube
channels. Guitar pro was used to write the notes and tablature. There are unsettled terms in the
thesis that do not have a clearly stabilised definition and words taken from English whose use
needs to be justified - this thesis also deals with this and terms such as playing out, riff, palm

muting, galloping and shredding are explained.

The analyses show that Master of Puppets stands on a strong thrash metal roots with heavy
and speed metal mixed in, confirming the assumption of the fan communities' entrenched
notions of style-genre affiliation. For the album Load, on the other hand, the foundations are
hard rock to heavy metal, with an admixture of genres in various musical and non-musical
parameters, such as alternative rock, alternative metal, southern rock, country rock, post

grunge, and contrary to the received ideas, elements of blues, jazz and grunge still appear.
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Zusammenfassung
Gegenstand dieser Bachelorarbeit ist eine vergleichende Analyse der Alben Master of Puppets

(1986) und Load (1996) der amerikanischen Metal-Band Metallica mit dem Ziel, die Stil-
Genre-Identitit dieser Aufnahmen zu bestimmen (auf der Grundlage der Analyse musikalischer
und, in geringerem Mal3e, nicht-musikalischer Elemente). Die Analyse stiitzt sich in erster Linie
auf folgende Tatsache: Vor allem in den 1990er Jahren durchlief die Band eine stilistische
Entwicklung, die viele Beobachter (sowohl Kritiker als auch Fans) dazu veranlasste, den
Verlust der urspriinglichen musikalischen Ausgangspunkte im Thrash Metal und eine
stilistische Genreverschiebung in Richtung Hardrock und moglicherweise andere, aus Sicht des

so genannten Mainstreams akzeptablere Genres zu betrachten.

Die Stil-Genre-Klassifizierung von Metallicas Werk ist aufgrund dieser Entwicklungen
tendenziell widerspriichlich und umstritten, wie die heute iblichen Informationsquellen wie
Discogs.com, en.Wikipedia.com, Metal Archives.com, ProgArchives.com und

Metallica.fandom.com belegen.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, die gelebten Vorstellungen von Fangemeinden tiber die Stil-
Genre-Zugehorigkeit ausgewahlter Metallica-Alben mit den Ergebnissen einer spezifischen
musikwissenschaftlichen Strukturanalyse zu konfrontieren. Letzteres wird sich in erster Linie
auf die Noten und Tabulaturen stiitzen, die hauptséchlich vom Server von ultimate-guitar.com
stammen, die aufgrund der GroB3e der beteiligten Band meist von sehr hoher Qualitit sind. Aber
auch in diesen gab es oft Fehler, die ich entweder durch meine eigene Horanalyse von Studio-
oder Live-Aufnahmen oder durch die Analyse von Musikern und Fans, die die Kompositionen
der Band oft auf ihren YouTube-Kanilen interpretieren, behoben habe. Zum Schreiben der
Noten und der Tabulatur wurde Guitar Pro verwendet. Es gibt in der Arbeit ungeklarte Begriffe,
die keine eindeutig gefestigte Definition haben und aus dem Englischen iibernommene Worter,
deren Verwendung begriindet werden muss - auch darauf wird in dieser Arbeit eingegangen

und Begriffe wie Ausspielen, Riff, Palm-Muting, Galoppieren und Schreddern werden erklért.

Die Analysen zeigen, dass Master of Puppets auf einem starken Thrash-Metal-Fundament steht,
in das sich Heavy und Speed Metal einmischen, was die Annahme der eingefahrenen
Vorstellungen der Fangemeinden von der Stil-Genre-Zugehorigkeit bestétigt. Fiir das Album
Load hingegen sind die Grundlagen Hardrock bis Heavy Metal, mit einer Beimischung von
Genres in verschiedenen musikalischen und auBBermusikalischen Parametern, wie Alternative
Rock, Alternative Metal, Southern Rock, Country Rock, Post Grunge, und entgegen den

giangigen Vorstellungen tauchen noch FElemente von Blues, Jazz und Grunge auf.
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