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UVOD

Uz samotny nazev této diplomové magisterské prace napovida, ze objektem
mého zajmu je roman spisovatele Borise Pasternaka — Doktor Zivago a také téma
filmové adaptace. Téma této diplomové prace mé zaujalo hned z nékolika duvodu. Jako
prvni mé coby ndruzivou Ctenaiku a také divacku zaujal samotny ndzev nabizeného
tématu. Dale to byla touha dozvédét se vice 0 teorii filmové adaptace, potazmo o vztahu
mezi literaturou a filmem. V neposledni fadé mé ve vybéru tohoto romanu ovlivnil saim
Boris Pasternak, jehoZ roman patii mezi mé oblibené knihy.

Literatura a film jako dva rozdilné druhy uméni k sobé mély blizko uz od
samotného pocatku kinematografie. Romany byly pro film ¢astym zdrojem inspirace a
naméti. Na adaptovani literarnich dé€l se ale po dlouhou dobu nahlizelo jako na
meénécennou disciplinu, kterd se svymi nedokonalymi filmovymi prostfedky snazi
zobrazit to, co je vromanu vyiceno slovy. Tomuto pfistupu také odpovidal zpisob
hodnoceni. Hlavnim kritériem v hodnoceni adaptaci byla ekvivalence a zachovani
vérnosti vaci literarni predloze. Dnes se od tohoto pfistupu ustupuje a na filmové
V hodnoceni filmovych adaptaci literarnich dé€l i dnes, ale v podstatné mensi mifte.
Diiraz se klade na zkoumani vztahi mezi literaturou a filmem, a na prvky, kterymi se
mohou oba druhy uméni navzajem obohacovat. Také se zménil celkovy pohled na
adaptovani literarnich d€él. Adaptovani se dnes povazuje dokonce za prospesné, nebot’
Casto zvySuje zdjem divakl o cetbu klasické literatury a tak rozsituje jejich kulturni
obzory.

Roman Borise Pasternaka Doktor Zivago, patii mezi klasick4 dila ruské, ale i
svétové literatury. I diky nému Boris Pasternak v roce 1958 obdrzel Nobelovu cenu za
literaturu, kterou vSak pod natlakem sovétského rezimu musel odmitnout. Po svém
uvetejnéni roman vyvolal rozporuplné reakce. Ve své rodné zemi byl Pasternak jako
spisovatel zavrzen, jeho roman byl na vice nez tficet let zakdzan. Na zdpadé byl Doktor
Zivago vydan uz vroce 1957. V Sovétském svazu si na jeho vydani museli ¢tendii
pockat az do roku 1988. Roméin je zajimavy nejen piibéhem Jurije Zivaga, ale i
mnozstvim témat a otazek, které Ctendii predklada. Proto se bezpochyby jednd o dilo
vhodné k filmovému zpracovani. Je tedy ptekvapivé, Ze navzdory slavé a popularité
romanu k tomu doslo pouze ctyrikrat. Nemohu s jistotou fici, pro¢ se toto dilo

nezfilmovalo vickrat. Domnivam se ale, ze divodem mohl byt slozity a propleteny
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ptibéh s velkym mnozstvim postav, ktery je navic prostoupen poezii a filozofickymi
uvahami. Tato prace se tedy zaméii na to, jakym zplisobem si reziséti adaptaci romanu
Doktor Zivago poradili s jeho zpracovanim.

V ramci této prace se budu zabyvat tfemi adaptacemi uvedeného romanu. Cilem
této diplomové prace je zanalyzovani vsech tii adaptaci a jejich nasledné hodnoceni.
Analyza bude provadéna prostiednictvim konfrontace adaptaci s romanem na zékladé
stanovenych kritérii. Kritéria jsou stanovena takovym zpisobem, aby zajistila ucelné
probadani jednotlivych adaptaci. Jednim z tkold je nalézt v radmci jednotlivych kritérii
specifické rysy adaptaci. Dal§im tkolem je zjistit, CO bylo snahou rezisérii a jaky byl
jejich zamér. Nasledujicim tkolem je vyvodit z vysledkd jednotlivych analyz, jakym
zpusobem reziséfi téma adaptace aktualizovali nebo jestli se jim podatfilo vnést do
adaptaci ducha doby, ve které byly adaptace natoCeny. Poslednim tkolem je zafazeni
jednotlivych adaptaci do klasifikace adaptacnich modeld, jejichz teorii se zabyvam
Vv teoretické casti této prace. Hlavnim cilem této prace je tedy splnéni vSech
vySeuvedenych ukoll a na zakladé vysledkl 1 nasledné hodnoceni adaptaci.

Tato diplomova prace je rozclenéna na dvé Casti. Prvni Cast je Cisté teoreticka,
druha prakticka. Celkové je prace rozdélena do Ctyi na sebe navazujicich kapitol. Pro
uspésné splnéni vSech stanovenych ukoli a cili je nezbytny teoreticky zaklad, ktery se
tyka jak roménu, tak teorie filmové adaptace.

Prvni kapitola této prace se zabyva osobou Borise Pasternaka. Tento spisovatel
mél velice zajimavou Zivotni cestu, ktera se promitla i do romanu Doktor Zivago. Proto
jsem povazovala za dulezité alesponi strucne popsat jeho Zzivot, zaliby, vztahy a
V neposledni fad¢ také jeho tvorbu.

V druhé kapitole se vénuji uz samotnému romanu. Po kratkém piedstaveni
tohoto dila ndsleduje jeho struény dé& a postavy, které se v romanu objevuji.
V podkapitole 2.2 se vénuji struktufe romanu, na kterou navazuje podkapitola o dosti
slozité cesté rukopisu romanu k jeho vydédni a také informace o tom, s ¢im se musel
Boris Pasternak v této dobé potykat.

Treti kapitola se zabyvad teorii filmové adaptace literarniho dila. Tato
problematika je velmi obsazna a obsahuje mnoho aspektl, které lze v ramci tohoto
tématu zkoumat. Protoze se tato problematika objevila v jiZ mnoha jinych bakalatskych
a magisterskych diplomovych pracich, rozhodla jsem se zabyvat takovymi aspekty
teorie filmové adaptace, které v ostatnich pracich nejsou moc rozvedeny, a které mohou

byt pfinosné pro tuto diplomovou praci. V Jednotlivych podkapitolach se veénuji
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napiiklad vztahu mezi roméanen a filmem, problematice divaka a ¢tenafe v jedné osob¢ a
jeho nahliZzeni na adaptaci. Dale jsem se pokusila uvést alespon nékteré badatele, ktefi
se zabyvaji danou problematikou a riznymi adapta¢nimi modely. Kratkou podkapitolu
jsem vénovala tématu jazyku filmové adaptace a také ekonomickym faktortim, které
velmi Casto ovliviuji vznik filmové adaptace literarniho dila. Protoze je jednou ze
zkoumanych adaptaci i televizni seridlova adaptace, zaclenila jsem do této prace i toto
téma.

Posledni, ¢tvrtd kapitola tvoti praktickou ¢€ast této diplomové prace. V prvni
podkapitole jsou vSechny filmové adaptace tohoto romanu kratce piedstaveny a po nich
nasleduje predstaveni kritérii, podle kterych jsem tyto adaptace analyzovala. Poté jiz
nasleduji samotné analyzy vSech tfi adaptaci. Analyza filmovych adaptaci obecné je
velmi subjektivni zaleZitost. Kazdy divdk a kritik ma na film jiné naroky a jina
ocekavani. Abych se vyhnula pfilisné subjektivité, opirala jsem se o Cetné kritiky a
recenze analyzovanych filmi. Ctvrtou kapitolu uzavira shrnuti, jehoz obsahem je jak
zafazeni adaptaci do adaptac¢nich modell, tak kone¢né hodnoceni vSech tii adaptaci.

V zavéru této prace hodnotim, do jaké miry se mi podafilo splnit dil¢i ukoly a

cile a poté nasleduje resume v ruském jazyce.



TEORETICKA CAST

1 BORIS PASTERNAK

Jeden z nejvyznamnéjSich ruskych prozaikl a basnikt 20. stoleti Boris Leonidovi¢
Pasternak se narodil 10. inora 1890 v Moskvé. Pochazel z zidovské umélecké rodiny.
Jeho otec, Leonid Osipovi¢ Pasternak, byl akademicky malit a ptitel Lva Nikolajevice
Tolstého.! Pasternakova matka, Rozalie Isidorovna Pasternakova, rozend Kaufmann,
byla zndmou pianistkou. Boris Pasternak mél dvé sestry a bratra. Rodina se pfatelila
S mnohymi umélci té doby. Kromé spisovatele Lva Tolstého rodinu Casto navstévoval
také malit Michail Vasilijevi¢ Nestérov, skladatelé Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin a
Sergej Vasilijevi¢ Rachmaninov nebo spisovatel Rainer Maria Rilke. Uméni Borise
Pasternaka tedy obklopovalo celé jeho détstvi. Sam Boris Pasternak miloval hudbu a
pod vedenim Alexandra Skrjabina se mnoho let vénoval hudbé a komponovani. Nebyt
nedokonalého hudebniho sluchu, moZna by se jeho Zivotni kroky odvijely zcela jinym
smérem.? O ukon&eni svych hudebnich ambici napsal: ,My3bIKy, TOGHMBIH MHP
MIECTUIICTHUX TPYIOB, HAJEXKI U TPEBOT, s BBIPBAT BOH U3 ce0s, KaK PaccTaloTCs C
CaMBIM I[pal"OI_[eHHBIM.“s

Po tspésném zakonCeni studia na moskevském gymnéaziu v roce 1908 zacal
Pasternak na Moskevské univerzité studovat filozofii. V roce 1912 odjel na studijni staz
do némeckého Marburgu, kde mél moznost setkat se a studovat u Hermanna Cohena ¢i
Paula Natorpa.* V této dobé také cestoval po Italii a dalsich evropskych zemich. I kdyz
meél Pasternak moznost zapocit v Marburgu svou profesni kariéru, rozhodl se ukoncit
studium a vratit se do Ruska. Ve své autobiografické proze Glejt z roku 1931 pise:
JIpowaii, punocodus, mpomaii, Monogocts, npomaii, [epmanus!“® Tato slova jsou
napsana na pamétni desce domu, ve kterém Pasternak zil v dobé svého studia
v Marburgu.

Svou spisovatelskou drahu odstartoval v roce 1913, kdy v almanachu Lyrika
vySly jeho prvni basn€. Na pielomu let 1913-1914 vydal sbirku béasni BliZenec

V oblacich. V té¢ dob¢ se také pridruzil k futuristické odnozi Centrifuga a spiatelil se

! Leonid Pasternak vytvofil ilustrace ke kniham Lva Nikolajevice Tolstého (Vzkiigeni, Vojna a mir)

2 Sest let se aktivng vénoval hudbg, komponoval. Dochovala se preludia a sonata pro klavir.

® Bopuc IMacreprax, Jlroam n monoxenus (internetova verze knihy)

* Hermann Cohen je povazovan za zakladatele marburské novokantovské skoly. Paul Natorp na této skole
také ptsobil.

® Bopuc Macreprak, Oxpaunas rpamora (internetové verze knihy)
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S Vladimirem Majakovskym. V roce 1917 napsal Pasternak uspéSnou sbirku Sestra ma
— zivot, kterad vysla v roce 1922. V roce 1923 pak vysla sbirka Témata a variace. Po
revoluci vroce 1917 jiz nepattil do zadného literarniho spolku a jeho tvorba byla
nezavisla.

V roce 1921 jeho rodina odjela do Evropy. V této dobé Pasternak aktivné
korespondoval nejen se svou rodinou, ale také se spisovateli, ktefi z Ruska emigrovali.
V roce 1922 se Pasternak poprvé ozenil. Jeho zenou a matkou jeho prvniho syna
Jevgenije Pasternaka se stala umélkyné Jevgenija Lure. V tomto obdobi se seznamil
S Annou Achmatovovou a Osipem MandelStamem a také zapocal intenzivni
korespondenci s Marinou Cvétajevovou. Ta trvala celych dvanact let a byla jednou
z pti¢in krachu manzelstvi Borise a Jevgeniji. V polovin€¢ dvacatych let Pasternak
napsal neékolik poem. Jedna se piedevSsim o poemy VznesSend nemoc, Spektorskij,
Porucik Schmidt ¢i Rok 1905. Na zacatku 30. let se angazuje ve Svazu spisovateld a na
kratkou dobu je jeho tvorba povazovana za oficialni sovétskou. Po rozvodu v roce 1931
se vroce 1932 znovu ozenil, a to se Zinaidou Nejgauz. Sbirka Druhé zrozeni vydana
Vv roce 1932 se povazuje za dileZity milnik v jeho basnické tvorbé.

Na prvnim sjezdu Svazu sovétskych spisovateli v roce 1934 byl Pasternak
prohldsen za ,basnika velkého formatu.“ NadSeni z uznani jeho basnickych kvalit ale
vystfidal smutek a roz€arovani, kdyz se jako jediny oficidlni a piijatelny smér urcil
socialisticky realismus. V obdobi nejsilnéjSich stalinskych represi byl Pasternak vyzvan,
aby podepsal prohlaseni o souhlasu s rozsudkem smrti pro mar$ala Tuchacevského a
dalsi osoby z fad Rudé armady, které byly prohlaSeny za Spiony a zradce. Pasternak tak
neucinil, ale jeho podpis byl bez jeho védomi k prohlaseni piipojen. V této napjaté
dob€, na samém pocatku roku 1938, se narodil Pasternakiiv druhy syn Leonid.

V obdobi druhé svétové valky vytvotil Boris Pasternak cyklus Bdsné o vojné.
V roce 1946 zacal psat roman Doktor Zivago. V této dobé také aktivné prekladal, a to
predevsim z existencnich ditvoda. Ptelozil naptiklad Shakespearovy tragédie (Romeo a
Julie, Hamlet, Krdl Lear a dalsi), Fausta od Johanna Wolfganga von Goethe nebo dila
gruzinskych autori. Jeho pieklady se dodnes povazuji za velmi kvalitni. Co se tyka jeho
prozaické tvorby, kromé jiz zmifiovaného roméanu Doktor Zivago a autobiografické
prozy Glejt, ve které vzpomind na mladi a studium v Marburgu, napsal také soubor

povidek Vzdusné traté nebo ctenéti velice oblibenou povidku Mald Luversova.
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V povaleném obdobi se seznamil s Olgou Ivinskou®, ktera se stala jeho muzou.
Mnozi odbornici se domnivaji, Ze prave tato Zena se stala pfedobrazem Lary v romanu
Doktor Zivago. Koncem &tyFicatych let naristala kritika vii¢i osobé Borise Pasternaka.
Byla mu vytykana pfedevs§im jeho individualisticka tvorba, religidzni prvky v jeho
basnich a také jeho ideova nevyhranénost. V roce 1949 byla Olga Ivinské zatCena a za
spolupraci s anglickym Spionem Pasternakem byla odsouzena ke c¢tyfem rokiim
Vv gulagu. Po Pasternakové smrti byla do gulagu poslana znovu. Olga Ivinska zemiela
v roce 1995.

Jesté pred zavrSenim prace nad romanem Doktor Zivago, bylo v roce 1954
v Casopise Znamja zveiejnéno deset basni z tohoto romanu. Rok 1955 byl pro Borise
Pasternaka vyznamnym meznikem v jeho zivoté. Po deseti letech ukoncil svou préci na
romanu Doktor Zivago. Marné usiloval o vydani knihy v SSSR. Poprvé kniha vysla
vroce 1957 vItalii. Vroce 1958 byla Pasternakovi ud€lena Nobelova cena, jejiz
pievzeti musel odmitnout a hned na to byl vylou¢en ze Svazu spisovatelii. Boris
Pasternak, sv€tové uznavany prozaik a basnik, zemtel na rakovinu plic 30. kvétna 1960

Vv Peredélkinu, kde stravil podstatnou ¢ast svého Zivota.
2 ROMAN DOKTOR ZIVAGO

Roman Doktor Zivago je povazovan za vrcholné dilo Borise Pasternaka. Sam
Pasternak své dilo chépal jako svobodné vyjadieni svych skutecnych mysSlenek. Na
zaCatku své prace na romanu o svém zaméru tekl: ,,Zacal jsem velky roman v proze.*
Déle se k romanu vyjadril takto: ,,V této praci chci podat historicky obraz Ruska za
poslednich ctyficet let. SouCasné bude ta veéc vyjadfovat vSemi strankami syzetu,
tizivého, smutného a podrobné propracovaného, jako — Vv idealni podobé — u Dickense a
Dostojevského, mé nazory na uméni, Evangelium, na Zivot clovéka v déjindch a na

e, 7
mnoho jiného.*

Kniha mize byt povazovdna za psychologicky romén, ktery se
odehrava na pozadi historickych udalosti, ale je potfeba zminit, Ze je to dilo s cetnymi
lyrickymi prvky, které mizeme chéapat jako ptib&h zivotni pouti hlavniho hrdiny, ktery

sleduje misty vyhrocené¢ a tragické déni okolniho svéta a snazi se mu, nékdy

® Olga Ivinské (1912-1995) byla redaktorkou literarniho &asopisu Novyj mir. Obdivovala Borise
Pasternaka a casem mezi nimi vzniklo silné milostné pouto. V roce 1949 byla zatCena a odsouzena za
spolupraci s anglickym $pionem — Borisem Pasternakem. V dob¢ vyslechtl potratila a poté stravila tii a
pul roku v gulagu. Po navratu byla az do spisovatelovy smrti jeho velkou oporou v dobé, kdy probihala
Stvava kampan proti Pasternakovi spojend s obdrzenim Nobelovy ceny.

! PASTERNAK, Boris. Doktor Zivago. Lidové nakladatelstvi, 1990. ISBN 80-7022-074-0.
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nedobrovolné, ptizptisobit. Definitivnimu nazvu romanu piedchazely cetné varianty.
Jednou z nich byl napiiklad zamysleny nazev Manvuuxku u oesouku nebo Ceeua
copena.

Roman zachycuje klicové okamziky ruské historie prvni poloviny dvacatého
stoleti, od revoluce vroce 1905 az po druhou svétovou valku. Je to vypravéni o
osudech, laskach a nestésti obycejnych lidi. V knize se promitd vznik, pribéh a dopad
vyznamnych historickych udalosti’ na Zivot lidi, ktefi se musi s témito udélostmi a
jejich nasledky vypotadat. Tato kniha je protkéna filozofickymi tvahami o smyslu
zivota, o vztahu k vife, uméni a nabozZenstvi. Velkou roli vtomto romanu hraje
osudovost, kterda vstupuje do zivota hlavnich postav a bez jakéhokoli upozornéni méni
jejich zaméry, touhy a Zivotni cesty. V romanu je velké mnozstvi symboli a metafor.
Boris Pasternak se ¢aste¢né ztotozituje s hlavni postavou — Jurijem Zivagem. Roman
muze Ctenat chapat jako druh autobiografie, ve které vSak autor nepopisuje sviij Zivot a
realny piibéh, ale kde primarné prostfednictvim hlavni postavy vyjadiuje své moralni
hodnoty, pohled na revoluce, valky, nésili a utrpeni. Je pravdépodobné, ze v tomto
romanu mél byt popsan Zivotni piibéh a samotnd osoba Pasternaka tak, jak by autor
chtél, aby ho spolecnost vidéla. Vyznamny rusky filolog a autor mnoha odbornych a pro
literaturu vyznamnych praci Dmitrij Sergejevic Lichacov ve své stati nazvané
Zamysleni nad romdnem B. L. Pasternaka Doktor Zivago napsal: ,.Zivago je mluvéim
nejhlubsiho Pasternakova nitra.“*® Dal§im znakem jisté autobiografi¢nosti jsou basné
Jurije Zivaga pfipojené k romanu v samotném konci knihy. Tyto basné nenapsal nikdo
jiny nez Boris Pasternak.

Nutno podotknout, ze kromé pozitivnich ohlast, které byly predevSim ze
zapadu, mél romén také své odpurce. Naptiklad spisovatel Varlam Salamov povazoval
roman Doktor Zivago za dilo neusp&iné, které piispiva ke krachu klasického ruského
romanu.'’ Negativng se o této knize vyjadioval také Pasternakiv celozivotni kritik
Vladimir Nabokov. Kvilli rozdilnym nazorim a negativnimu pfijeti romanu Boris

Pasternak pterusil kontakty s Annou Achmatovou.

& Obraz hotici svice se v romanu nachazi hned nékolikrat. Svice ma symbolicky charakter, je jakymsi
pojitkem mezi Larou a Jurijem.

® (rok 1905 — ruska revoluce a stavky d&lnikd, prvni svétova valka, revoluce 1917 — Velka fijnova
revoluce, obcanska valka, porevoluéni vyvoj)

Y PASTERNAK, Boris. Doktor Zivago. Lidové nakladatelstvi, 1990. ISBN 80-7022-074-0.

! PECHAL, Zdengk. Fenomén Ziviu v ruské literature. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2011, s. 216. Monografie (Univerzita Palackého). ISBN 978-802-4427-119.
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2.1 POSTAVY A STRUCNY DEJ

USTREDNI POSTAVY

> Jurij Andrejevi¢ Zivago
Antonina Alexandrovna Gromekova (Tofia — manzelka Jurije Zivaga)
Larisa Fjodorovna Guichardova (Lara — manzelka Pavla Antipova)

Pavel Pavlovi¢ Antipov (Pasa, Strelnikov)

YV V V VY

Viktor Ippolitovic Komarovskij (pravnik Jurijova otce, byvaly milenec Lary)

Kromé téchto hlavnich postav v romanu vystupuje velké mnozstvi postav dalSich,
jejichz osudy se proplétaji a jsou navzajem propojeny. Pro ¢tenare tohoto romanu miize
byt ze zacatku problematické orientovat se v mnoZstvi postav a také v jejich jménech,
kterd podle ruské tradice tvofi také jméno po otci, tzv. otdectBo. Kromé postav
hlavnich, které jsem jiZ zminila, by se jist¢ méli zminit dal§i postavy, naptiklad MisSa
Gordon a Dudorov, Jurijovi pratelé, dale pak manzelé Gromekovi, stryc Jurije Nikolaj
Nikolajevi¢ nebo matka Lary Amalie Karlovna. Timto vyctem jsem vSak ani zdaleka
nevycerpala dlouhy seznam postav, které v romanu vystupuji a hraji v ném nékdy

dalezitou, nékdy méné dulezitou roli.

STRUCNY DEJ
Hlavni postavou roméanu je Jurij Zivago, jehoZ Zivotni osudy roman mapuje od
utlého détstvi az do okamziku jeho smrti. Roman za¢ind v den pohibu Jurijovy matky,
Marji Nikolajevny, kterého se desetilety Jurij Gi¢astni spolu se svym strycem Nikolajem
Nikolajevicem a pocetnym zastupem truchlicich. Jurijiv otec rodinu opustil, prohyfil
bohaté rodinné jméni a sviij zivot ukoncil skokem z vlaku. V jeho osudu mél prsty jeho
pravnik, majetny Viktor Ippolitovic Komarovskij. Jurij vyrGstd v Moskvé v
milujici rodiné Gromekovych spolu s Tonou, kterd se pozdé€ji stane jeho Zenou. I kdyZz
Jurije velmi bavi psani basni, nakonec se rozhodne pro studium mediciny a brzy se
ukdze, Ze je v této oblasti velmi nadany. Sva studentska léta proziva spole¢né s Toniou a

MiSou Gordonem.
Paralelné se odviji piib&h Lary. Sestnactileta Lara se svou matkou Amalii
malé krejcovstvi, kde se spolu s détmi nastéhuje. Financné je vSak zavislad na bohatém
pravnikovi a rodinném pfiteli Viktoru Komarovském. Lafina matka ma s Komarovskym

pomér, jemu se ale vice libi mlada a krasnd Lara. Lafe z4jem star§itho a bohatého
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Viktora zprvu imponuje. Lara Komarovskému podlehne a stanou se z nich milenci.
Poprvé se Lara a Jurij setkaji pti zdchrané Lafiny matky, kterd se ze zarlivosti pokusila
o sebevrazdu.

Pod tihou nartstajici nenavisti ke Komarovskému se mu Lara pokusi ublizit a na
vano¢nim vecirku, kterého se ucastni také Jurij a Tona, se ho Lara pokusi zastielit. To
se ji v8ak nepodafi. Po této aféie se Lara rozhodne provdat za PaSu Antipova, mladika,
ktery ji jiz dlouho miluje, a tak se snazi navzdy zbavit vSudypiitomného Viktora
Ippolitovice. O svatebni noci se Lara svému Pasovi svéfi a vypravi mu o vSem, co se ji
piithodilo s Komarovskym. PaSa trpélivé naslouchd, avSak tato zpovéd navzdy zméni
jeho Zivot.
ucitelé ve venkovské Skole. Zahy se jim narodi dcera Katénka. KdyzZ se Pasa dobrovolné
piihlasi k odjezdu na frontu, je to pro Laru nejvétsi pordzka jejiho dosavadniho Zivota.
S Pasou si ¢asto dopisuje, jednoho dne vSak dopisy piestanou chodit a Lara nevi, co se
Pasovi stalo. I kdyz se $ifi zvést, Ze Pasa na fronté zahynul, Lara tomu nevéti a vydava
se ho hledat. Pihlasi se jako sestra do sanitniho vlaku a odjizdi na misto, odkud ji ptisSel
posledni Pastv dopis.

Na fronté se znovu setkava s Jurijem, ktery byl do valky povolan jako vojensky
I€kat. Pti spolecné praci se sblizi a ¢asem jejich ndklonnost pieroste v hluboky a city
naplnény vztah. Jejich cesty se ale znovu rozejdou a Jurij se vraci zpét do Moskvy za
svou rodinou. V Moskv¢ vsak panuji velké nepokoje, boje a chaos. Jurij zjisti, z¢ Tona
zije s jejich malym synem SaSou a Toninym otcem Alexandrem Alexandrovi¢em
Vv chudobé a Ze z existen¢nich diavodii byli nuceni pronajmout pokoje jejich velkého
domu, aby méli zceho zit. Po dlouhém zivofeni a vypuknuti obCanské valky se
Zivagovi spolu s Toninym otcem rozhodnout odjet na Ural do Varykina, kde rodina
které nebyl nikdo zvykly. Po cesté se vSak vlak zastavi a Jurij se setkd s obdvanym
Strelnikovem, vidcem rudych v obcanské valce. Je to manzel Lary, PaSa. Jurije
Strelnikov po vyslechu propusti, ale varuje ho. Rodina se nakonec do Varykina dostane
a ubytuje se v zahradnim domku vedle velkolepého domu, ktery rodina kdysi vlastnila.
Jurij jezdi Casto do blizkého Jurjatina a jednou v knihovné potké Laru.

Potieti se setkdva se svou osudovou Zenou a jiz se nedokaze ovladnout. Stanou
se z nich milenci. Jurij svlij vztah s Larou taji. Mezitim Tofa podruhé ot¢hotni. Jurij se

po dlouhém zamlCovani své nevéry rozhodne, Ze sviij vztah s Larou ukonci a pfizna se
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Toni. Rozejde se s Larou a na zpate¢ni cest¢ do Varykina se rozhodne, ze s pfiznanim
pocka jesté jeden den. Otoci se a chce jet zpét do Jurjatina, ale je obklien a zajat
partyzany, kteti nutné¢ potfebuji doktora. Dva dlouhé roky putuje s partyzany, je nucen
bojovat a vidi véci a situace, které v jeho paméti ziistanou navzdy. Kdyz se po dlouhém
putovani dostane zpét do Jurjatina, zjisti, ze jeho Zena porodila dceru a spolu s malym
Sasou a svym otcem odjela zpét do Moskvy a po nasledném vypovézeni z Ruska do
Francie. Zivago se tedy vrati k Late. Odstéhuji se do Varykina a spolu prozivaji ty
nejhez¢i chvile v Zivoté.

Toto Stésti vSak netrva dlouho, navstivi je Komarovskij, ktery jim nabidne
odjezd na dalny vychod. Rekne jim, e Lafe hrozi kviili Pasovi nebezpedi a bude lepsi,
kdyz odjede pry€. Jurij Laru presvédci, aby s Komarovskym odjela. Ten den se vidi
naposledy. T¢hotna Lara i s Katénkou odjizdi. Jurij zistane ve Varykinu a jednoho dne
se tam objevi Strelnikov, kterého vSichni povazovali za mrtvého. S Jurijem vedou
dlouhy rozhovor o Zivoté, Lafe, odevzdanosti revoluci a naslednému prozieni a jinych
zavaznych tématech. Strelnikov spacha sebevrazdu. Jurij se rozhodne vratit do Moskvy.
V Moskveé zanecha 1€karské praxe, prestava o sebe dbat a piSe basné. Znovu se oZeni,
vezme si dceru Markela, byvalého spravce domu Gromekovych, a méa s ni dvé dcery.
Pozdéji se setka se svym nevlastnim bratrem Jevgrafem, ktery mu zafidi misto
V nemocnici, avSak pfi prvni cesté¢ do prace dostane Jurij srdecni zdchvat a umira.

Na Jurijiiv pohteb pfijde nahodou i Lara a setka se s Jevgrafem, ktery ji pozada o
pomoc pii roztiidéni Jurijovych spisti a basni. Lara se dozvi o PaSové sebevrazdé a
pozada Jevgrafa o pomoc pii hledani dcery, kterou méla s Jurijem. Jednoho dne Lara
zmizi, patrné byla zatCena a zbytek Zivota prozila v jednom z gulagt. V epilogu knihy je

prostiednictvim Gordona a Dudorova objasnén ptibeh Tani, dcery Jurije a Lary.

2.2 STRUKTURA ROMANU

Kniha je roz¢lenéna do dvou knih a sedmnacti kapitol, z nichZ patnact tvoii samotny
piibéh romanu. Sestnactou kapitolou je epilog, sedmnactou kapitolu tvoii basné Jurije
Zivaga. Kapitoly jsou dale roz&lenény do podkapitol, ty jsou asto velmi kratké a jejich
pocet v kazdé kapitole se rtizni. Prvni kniha (kapitola 1-7) pojednava o osudech postav
od jejich mladi az do osudného setkani Jurije Zivaga se Strelnikovem na cesté do
Varykina. Kniha druha pak vypravi o novém zacatku, na vesnici ve Varykinu, o

stupniujici se lasce Jurije a Lary a o konci Zivota hlavniho hrdiny.
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Hlavni linii roménu tvofi piibéh zivotni cesty Jurije, jeho rodiny a také setkévani s
jeho osudovou zenou Larisou. Vedlejsich linii je hned nékolik. Jednou z nich mize byt
napiiklad ptibéh Lary nebo piibéh Pamfila — jednoho z partyzan.

Co se tyka narace, hlavnim vypravécem je autorsky vypravec a vypraveéni je
v Er-formg. V druhé &asti romanu®? se viak na kratkou dobu stava vypravétem sdm
Jurij Zivago, a to prostiednictvim svych zapiskti a basni. Cely roman je nasycen
cetnymi monology a uvahami. Vypravéni je chronologické. Jazyk romanu by se dal pti
Castém vykreslovani ndlad, mysSlenek, atmosféry a pociti oznalit az za poeticky.

Jak jsem jiz uvedla, roman je prostoupen symboly a metaforami. Podle Dmitrije
Bykova,13 ktery napsal Pasternakovu biografii a romanem se zabyva, je jednim ze
symboli postava Lary. Larisa symbolizuje Rusko. Zemi, kterou jak Pasternak, tak
Zivago miluji a nedokaZou si piedstavit, ze by ji méli opustit. Ve své stati s nazvem
Basnik ohlusujiciho mliceni Jaroslav Zak piSe: ,;To jméno pisobi jako zrcadleni,
vzdaleny ozvuk nazvu vlasti, jak ho vyslovuji v novém domové Zivagovy rodiny: la
Russie.“* Dal§im symbolem ukrytym v jedné z postav je Jurij Zivago jako ztélesndni
viry a ruského kiestanstvi. Také jméno hlavniho hrdiny je samo o sobé zajimavé.
YKusaro — Zivago je starobyly tvar genitivu a akuzativu adjektiva >xuBoii — Zivy a proto
také vyvolava asociace spojené se jménem Krista.”> Symbolem, ktery piedstavuje jakési
pojitko mezi Larou a Jurijem, je obraz hofici svice, ktery se v romanu né€kolikrat
objevuje.

Zajimavou postavou je také postava Viktora Ippolitovice Komarovského, ktery
piedstavuje moc a bohatstvi. Tuto postavu Ize piirovnat k chameleonovi, ktery diky své
ktzi dokaze zapadnout v kazdém prostiedi. Stejné tak se Viktor Komarovskij umi
pruzné ptizplusobit kazdé politické situaci a elegantnim a zaroven podlym zplisobem
,prevleka kabaty®, aby si udrzel svou zivotni Groven.

Z knihy je také citit silna imprese, a to pfedev§im v pasazich, které popisuji
ptirodu a okolni krajinu. ,,Slunce prazilo do nedozZatych pruhii obili, pripominajicich
napul vyholené zatylky trestancii. Nad poli krouzili ptaci. PSenice se sklonénymi klasy

stala v naprostém bezvétii ve vyrovnanych raddch, jako V pozoru, nebo strmeéla

'2 kapitola 14/3 _ _
3 BYKOV, Dmitrii. Boris Pasternak. Izd. 9e. Moskva: Molodaia gvardiia, 2008. ISBN 978-523-5031-

135.

Y 7AK, J. Basnik ohlusujiciho miceni. \n: PASTERNAK, B. Doktor Zivago. Praha: Lidové nakladatelstvi
1990, s. 589 — 598.
= Xpucroc — cbiH bora xuBaro.
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V kifizovych mandelech daleko od cesty a tam, zahledél-li se na ni clovek déle, vypadala
jako pohybujici se postavy, jako by po kraji obzoru chodili geometri a néco
zapisovali. “*® Zivy popis okolni krajiny, vétru, vini a jinych vjemi, které jsou knihou
prostoupeny, to je také znak imprese a UspéSny pokus o zachyceni jedinec¢nosti

okamziku.

2.3 OSUD ROMANU

V roce 1955 Boris Pasternak dokon¢il praci na roméanu a chtél jej vydat. Ukdzalo se
vsak, ze to nebude jednoducha zaleZitost. Na jafe 1956 Pasternak poslal rukopis romanu
do dvou hlavnich literarnich ¢asopisi — Novyj Mir a Znamja. V zaii stejného roku
obdrzel odmitavou odpovéd od casopisu Novy; Mir: ,,...Kak mroau, crosimme Ha
MO3MUIIMM, MPSMO NPOTHUBOIOJOKHOM Bamel, Mbl, €CTECTBEHHO, CUMTAEM, 4YTO O
nyonukanuu Bamrero pomana Ha cTpaHunax xxypHaina «HoBbIit Mup» HE MOXET OBITh U
peun... Bosspamaem Bam pykormcs pomana «Jlokrop YKusaro».“*’ Pasternakovi se
vSak podatilo dostat rukopis romanu do Itélie, kde byl v roce 1957 vydan. Poté vysel i
v dalSich kapitalistickych zemich.

V roce 1958 byla Pasternakovi udélena Nobelova cena. Jelikoz si Boris
Pasternak neumél ptedstavit zivot v jiné zemi nez v Rusku (Sovétském svazu), a
Vv piipadé piijeti ceny by mu hrozilo vyhosténi ze zemé, musel pievzeti ceny odmitnout.
V této dobe probihala Stvava kampaii proti osobé Borise Pasternaka a proti jeho romanu,
ktery byl oznacen za antisovétsky. Ve vSech novinach, radiich i v televizi se Pasternak
oznacoval za zradce, néktetfi dokonce pozadovali, aby byl vyhos§tén a zbaven obCanstvi.

Na podzim roku 1958 byl Pasternak vyloucen ze Svazu spisovateli. O Sikang,
ktera Pasternaka v jeho rodné zemi pronasledovala, se dokonce psalo v zahrani¢nim
tisku.'® 30. kvétna 1960 Pasternak zemiel. O jeho smrti média neinformovala, termin
jeho pohibu mél byt utajen. To se ale vedeni nepodafilo, a tak se pohibu z(castnilo
okolo dvou tisic truchlicich.

AZ v dobé perestrojky, vroce 1987 bylo zruseno Pasternakovo vylouceni ze

Svazu spisovatelii. O rok pozdéji se roman konecné dockal svého vydani v Sovétském

1® PASTERNAK, Boris Leonidovi¢. Doktor Zivago. 1. vyd. Pieklad Jan Zabrana. Praha: Lidové
nakladatelstvi, 1990, s. 28, 597 s. Proudy, sv. 61. ISBN 80-702-2074-0.

Y MMucemo wenos penkomeruu xxypHana «Hoserit Mupy» b. [lactepraky // Jlumepamypuas eazema. —
25 okrsops 1958. — Ne 128 (3939).

8V roce 1959 vygel v britskych novinach Daily mail &lanek o ostrakismu, kterému musel Pasternak

v Sovétském svazu Celit.
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svazu, Vv ¢asopise Novyj Mir. V roce 1989 ve Stockholmu byla Jevgeniji Pasternakovi,
synovi Borise Pasternaka, pfedana Nobelova cena.

Podrobné okolnosti vydani knihy a osud Pasternakova rukopisu popisuje ve své
knize Ommoimori poman Ilacmepnaxa: JJokmop JKusaco meaxncdy KI'b u I[PY rusky
literarni historik Ivan Nikiti¢ Tolstoj.

Pro mé¢ osobn¢ je tento roman piibéhem o celozivotnim putovani. Putovani
Cloveka, ktery se snazi nalézt své §tésti a misto v Zivoté v nesnadné dobé, ktera nuti
¢loveka priklonit se na jednu ze dvou stran. Tento roman shleddvam zajimavym hned
Z n€kolika ditvodl. Nejenze mi piiblizuje déjinné etapy Ruska, ale také obsahuje fadu
témat, kterd, aC¢ byla napsana pred témér Sedesati lety, jsou stale aktualni a zajimava.
Snad nejvice m¢ krom¢ mezilidskych vztah upoutalo poukazani na absurditu valky a
boje. Ta je vystizn¢ zobrazena ve scén¢, kdy Jurij coby Iékaf najde u dvou mladych
vojaku, jez bojuji kazdy na druhé strané fronty, amulet se stejnym uryvkem z bible,
ktery je ma ochranit pred smrti a nebezpeCim. V romanu mé také velmi zaujala
symbolika vlaku a koleji, které jsou svym zplsobem s Jurijem spojeny a symbolizuji
osudem jasn¢ stanovenou cestu, které se nelze vyhnout. Motiv vlaku a koleji se
V romanu objevuje velmi Casto. Skokem z vlaku ukon¢i sviij zivot Jurijiv otec, vlakem
se Jurij vraci z valky. V ndkladnim vagénu vlaku jede Jurij se svou rodinou do
Varykina, ve vlaku se setkdva s obavanym Strelnikovem, podél Zelezni¢ni trati se Jurij
vraci ze zajeti partyzdnl a konecné, svou smrt Jurij nalézd na tramvajovych kolejich.
Podle mého nazoru je tento roman vhodnym materidlem k filmovému zpracovani. A to
piredevSim mnozstvim nabizenych témat, ktera jsou pro dneSniho divédka stale aktudlni.
Vzhledem k délce romanu si vSak myslim, Ze adaptovat toto dilo neni lehky ukol.
Problém vidim nejen v obsaznosti romanu, ktera je obtizn¢ ptenositelnd napiiklad do
celovecerniho filmu, ale hlavné v pfenosu abstraktnich prvki, tedy cetnych monologt,

poezie, predstav a mySlenek, malifsky vylicené ptirody a okolniho prostiedi.
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3 FILMOVA ADAPTACE LITERARNIHO DILA

Na zacatku této kapitoly bych nejprve chtéla vymezit, co vlastné termin adaptace
znamend. Samotné slovo adaptace vychazi z latinského slova adaptatio — prizptisobeni.
Adaptaci tedy mizeme chépat jako postup, pfi kterém se ,,ptivodni dilo ptizptisobuje
jinému sdélovacimu prosttedku, nez je kniha, tj. divadlu, filmu, rozhlasu nebo
televizi.“™® V této praci se budu primarné vénovat adaptaci filmové. Filmovou adaptaci
je tedy moZzno definovat jako audiovizualni zpracovani literarni pfedlohy. Pojem
adaptace tedy mize byt chapan bud’ jako Cinnost, pii které je n¢jaké dilo upraveno i
zcela pfedélano za ucelem vytvoreni jin€ho uméleckého ztvarnéni, nebo jako hotové
dilo, které je vysledkem této Cinnosti.

Teorie adaptace se vyznacuje svou mnohopldnovosti a mnohymi aspekty, které
lze sledovat a zkoumat. Ve své praci se budu zabyvat n¢kolika aspekty teorie adaptace,
které pokladdm za zajimavé a uziteCné ve spojitosti s tématem této diplomové prace a
zvlasté pak s jeji praktickou casti. Jednim z témat je napiiklad problematika zabyvajici
se vztahem mezi romanem a filmem. Nasledovat bude dle mého nazoru velmi zajimavy
pohled na ctenafe a divdka v jedné osobé. Poté se budu vénovat riznym modelim
filmové adaptace a jejich klasifikaci, jazyku filmové adaptace, ekonomické strance
filmovych adaptaci a nakonec se pokusim objasnit a piiblizit specifika televizni

serialové adaptace.

3.1 VZTAH ROMANU A FILMU

,Filmové adaptace literarnich dé¢l tvofi neodmyslitelnou, byt nékdy rozporuplnou
soucast déjin kinematograﬁe.“20 Rozporuplnou z toho divodu, Ze byly po dlouhou dobu
bylo dlouho nahlizeno negativné také ztoho duvodu, ze sledovani filmi bylo
povazovano za masovou zalezitost uréenou k relaxaci a zabave, zatimco cetba knih byla
zalezitosti intelektualniho charakteru.

NejcastéjSim zdrojem naméti pro tvorbu filmovych adaptaci se stala praveé
literatura. James Monaco ve své knize Jak cist film uvadi: ,,Narativni potencial filmu je

tak znaCny, Ze své nejsilnéj$i pouto vytvofil nikoli s malifstvim, dokonce ani

¥ KUDELKA, Viktor. Maly labyrint literatury. Praha: Albatros, 1983, s. 14.

2 Filmova adaptace. lluminace. 2010, ro¢. 22, & 1., s. 5.
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s dramatem, ale s romanem.“** Témata, postavy &i ndméty erpali reziséfi z literatury uz
od samého pocétku filmu. Spolecnym znakem narativni literatury a filmu je tedy akt
vypravéni — pritomnost piib&hu, ktery je ztvarnén slovy & audiovizulnimi prostiedky.
Romany prostfednictvim vypravéce vypravuji dlouhé ptibeéhy o osudech lidi, o jejich
zivotech, charakterech, zéapletkach a dramatickych udalostech. Tyto pifibéhy se
odehravaji jak v soucasnosti, tak v historii, v prostfedi fantastickém nebo realném.
Spojujicim znakem literatury a filmu je tedy schopnost velmi jednoduse ménit misto
déje a také cas. Dals§im dikazem o blizkosti filmu a romanu mohou byt literdrni
elementy, které jsou ve filmu obsazeny spolu s elementy dal$ich uméni — divadla, hudby
¢i malifstvi. Literarni elementy uvadi Marie Mravcova ve své publikaci Literatura ve
filmu. Jednd se o 1) fabulacni osnovy (udalosti v ¢ase), formy vypravéni (vedeni
paralelnich linii, retrospektivy, chronologie a jeji poruSovani, zavedeni subjektivniho
hlediska aj.) 2) redalné slovni soustavy (dialog, monolog, komentaf), 3) metaforicka a
symbolicka uspofdddnz’.23 Ptestoze je film schopen sdélit slovy nebo prostfednictvim
obrazli tém&f vSechno, co je vromanu vyjadieno slovné, existuji mezi romanem a
filmem také velké rozdily.

Zakladni stavebni jednotkou literatury je jazyk. Film spolu s jazykem vyuziva
také obraz ¢i hudbu. Zakladnim rozdilem je tedy rozdil mezi vizualni — obrazovou a
lingvistickou naraci. V romanu je narativ vypravén prostfednictvim vypravéce. Ve filmu
je pozice vypravéce znacné oslabena. Pfi Cteni musi Ctenar zapojit svou fantazii a
mnoho véci si musi predstavit. Film to naopak udéla za divaka. Divak pfi sledovani
filmu vidi, sly$i a vnima vzdy vice vjemi nez Ctenaf. Je to dané faktem, Ze filmaii se
n¢jakym zpltisobem musi vyporadat stim, jak bude vypadat naptiklad prostfedi, ve
kterém se film odehrava, 1 kdyz se o ném autor tfeba nezminuje. Film musi divakovi
predat komplexni obraz, ktery se navic neustdle méni, podle toho kam divak sméfuje
svou pozornost. U romanu je to jinak. Tam je vypravécem bud’ sdm autor — autorsky
vypravec, nebo piimo postava romanu, a tak ¢tendf vnima jen to, co mu vypravec slovy
zprosttedkuje. Dalo by se tedy fici, ze diky filmu ma divak v tomto smyslu mnohem
bohatsi zazitek. Je vSak nutné podotknout, Ze film na rozdil od knihy odebira divakovi

prostor pro vlastni fantazii a predstavivost.

2L MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny,
teorie. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, 735 s. Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6.

22 BUBENICEK, Petr. Mezi slovem a obrazem Teorie a praxe filmové adaptace literdrniho dila. Brmo,
2007.s. 45

Z MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich. 1990, s. 11.
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Velkym rozdilem je také délka romdnu a filmu. Roman ma, co se tyka délky,
neomezené moznosti. Film** je vzdy Casové limitovan, a tak nikdy nemiize ,pievést®
cely rozsah literarni predlohy. Primérny roman je az tiikrat del$i nez primérny filmovy
scénar. Je tedy samoziejmé, ze film nemize reprodukovat cely obsah romanu, a tak
Casto dochazi ke ztratam. Tuto piekdzku vSak dokaze prekonat televizni seridl, ktery si
diky své délce mize dovolit reprodukovat téméi vSe. Televizni seridlové adaptaci se
vénuji na konci druhé kapitoly.

Z ptedchoziho textu vyplyva, Ze literarni dilo a film maji jako média rozdilné
moznosti. Jak jsem jiz uvedla, filmovi tviirci se témét vzdy potykaji s tim, Ze na filmoveé
platno maji pfenést néco, co v knize neni popsano. Setkavaji se vSak také s tim, co
V romanu popsano je, ale je to velmi obtizné reprodukovat. Jedna se o mistrné vylicenou
atmosféru, pocit, myslenku, ¢i duSevni stav postavy. Velmi Casto se tyto abstraktni,
obtizné prenositelné pasdze kompenzuji jinymi prostfedky. Témito prosttedky mohou
byt gesta, mimika, hudba, pohyb kamery nebo napiiklad vypravécsky hlas, ktery
divakovi mtize pomoci pii pochopeni souvislosti a svym zplisobem kompenzuje

vypravéce literarniho.

3.2 CTENAR - DIVAK

V této podkapitole bych se rada vénovala tématu Ctenafe a divaka. Tento aspekt
teorie adaptace shleddvam velmi zajimavym zvlasté v piipad€, kdy se na filmovém
platné objevi adaptace klasické literatury. Této problematice se veénuje polska
filmolozka Alicja Helmanova. Ve svém ¢lanku Tvoriva zrada. Filmové adaptace
literarnich del uvadi, ze existence filmu a filmovych adaptaci literarnich dél ma velky a
pozitivni vliv na cCtenafstvi. Mluvi o oboustranné zavislosti. Filmové a televizni
adaptace Casto ovliviluji ¢tendie a podnécuji je k Cetbe, stejné jako se nejCastéji adaptuji
nejctencjsi a nejpopularné;si literarni dila. Déle uvadi, Ze motivace je na obou stranach
stejna. Ten, kdo praveé docetl zajimavy roman, se jisté piijde rad podivat do kina na jeho
filmovou adaptaci, stejné jako Clovek, ktery si po zhlédnuti filmové adaptace nejspis
velice rad ptecte literarni predlohu této adaptace.

Zajimavym aspektem tohoto tématu je také vztah divdka obeznameného
s literarni predlohou k filmové adaptaci. Jak jsem jiz napsala v ivodu druhé kapitoly,

filmovou adaptaci miiZzeme chapat jako audiovizualni zpracovani literarni predlohy. A

# Je mygleno film komeréni
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mnoho divédkd vnima adaptaci literarniho dila pravé jako pouhy audiovizualni pfenos
dé&jové linie knihy do filmu. Film pak v mnoha ptipadech hodnoti podle toho, nakolik je
d¢j ve filmu ekvivalentni dé&ji v knize. Dilezitou roli samoziejmé hraje také individualni
postoj ctenafe ke knize. Tedy nakolik a jakym zptisobem pochopil literarni predlohu,
jaké pocity vném kniha vyvolala apod. Zéasadni je vSak to, ze divak, ktery je
s ptedlohou obeznamen, ma od adaptace jistd ocekavani a svou vlastni predstavu, jak by
asi m¢l film vypadat a co se vném bude dit. Pti ¢teni knizni predlohy si ¢tenat pod
vlivem své vlastni fantazie ptedstavuje, jak vypadaji hrdinové, prostiedi, ve kterém se
dé¢j odehrava, a jeho predstavy pak Casto nekoresponduji s tim, co vidi na filmovém
platn€. V ptipadé€, Ze je d€éj misty nejasny, ¢i jedndni postav obtizné pochopitelné, ma
divéak, ktery cetl pfedlohu vyhodu, nebot’” vzpominka na knihu mu doplni chybé&jici
mista ve filmu.

I kdyz je Ctenati jasné, ze filmova adaptace se miize odchylovat od piedlohy a
muze obsahovat zmény, jeho vzpominky na origindl hraji velkou roli a chté nechté
zasahuji do vnimani filmu. Divak pak nékdy podvédomé uz béhem filmu srovnava film
S originalem, uvédomuje si, co by mélo nasledovat, v§ima si prvk, které jsou ve filmu
oproti originalu navic. Tak se divak musi ,,vyrovnavat také s novym materidlem a
s materidlem, ktery je sice ptevzat z literd&rniho origindlu, avSak je vyrazné
transformovan“.% Ve vysledku se divék snazi o vytvofeni jakési jednoty mezi filmem a
knihou. Tuto jednotu Helmanova oznacuje jako virtualni dilo. Virtualni dilo se nachazi
pouze v mysli kazdého jednotlivého divdka a jedna se o dilo, které jiz neni ani knihou,
ani filmem. Dalo by se fici, Ze je to dilo slozené z prvkl obsazenych jak v piedloze, tak
v adaptaci.

Literarni predloha mtze tvirce filmu inspirovat, ale také znaéné omezovat a
svazovat. Zalezi proto jen na nich, jakym zpisobem se rozhodnou literarni piedlohu
uchopit, do jaké miry se ji budou snazit ptenést na filmové platno a do jaké miry se ji
nechaji pouze inspirovat. Existuji filmové adaptace, které jsou ekvivalentni s literarni
predlohou,? ale také existuji takové adaptace, které se literarnim dilem pouze inspiruji,
vypijéi si uréité motivy nebo postavy &i myslenky. Casto je dilo klasické literatury

zfilmovano tak, aby bylo atraktivni pro dnesni divaky. Dikazem je napiiklad nedavna

2 HELMANOVA, Alicja. Tvorivd zrada. Filmové adaptace literdrnich dél. In: Tvofivé zrady: soucasné
polské mysleni o filmu a audiovizualni kultute: sbornik filmové teorie 3. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2005.

%8 Naptiklad filmové adaptace prvnich romant J. K. Rowlingové Harry Potter.
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filmovéa adaptace romanu Velky Gatsby spisovatele Francise Scotta Fitzgeralda. D¢j
filmu je stejn€ jako v roméanu zasazen do 20. let 20. stoleti, cely film je v§ak doprovazen
soucasnou, moderni hudbou, ktera film nepopiratelné ozvlastiuje. Filmafi si z literarni
predlohy Casto vypuj¢i pouze téma ¢i otazku, kterd je aktudlni téméf v kazdé dobé a
bude divdka vzdy zajimat, ale d& filmu pienesou tieba do soucasnosti nebo
budoucnosti. Na film bychom tedy jako divaci méli v mnoha ptikladech nahlizet
nezaujaté a nesledovat tak dasledné, do jaké miry odpovida knize.

Myslim si, Ze pro divaky filmovych adaptaci roméanu Doktor Zivago muselo byt
Jisté velmi zajimavé a moZna 1 prekvapivé, jak se reziséfi zhostili zpracovani tohoto
romanu nasyceného mnozstvim postav, témat a zapletek. Dale se tomuto tématu budu
vénovat v ramci analyzy filmovych adaptaci v praktické c¢asti této diplomové prace.

Postupi, jak viibec uchopit literarni dilo k naslednému filmovému zpracovani, je
velmi mnoho. Rozdilné jsou také pfistupy, jak nahlizet na vztah literarni pfedlohy a
filmové adaptace. V praxi Casto ptfevazuje ptistup, ktery se snazi srovnavat filmovou
adaptaci s literarni predlohou na zakladé vérnosti piedloze, dodrzeni d€jovych linii ¢i
podobnosti charakteristiky postav. V nasledujici podkapitole se budu vénovat pravé
témto druhiim a modelim adaptaci. Vychazet budu zjiz zminované knihy Alicje
Helmanové — Tvoriva zrada. Filmové adaptace literarnich deél. V praktické Casti této
diplomové prace se pak pokusim o piifazeni zkoumanych adaptaci k jednotlivym
adaptacnim modeliim a posouzeni jak ekvivalence a zdatilosti, tak i1 celkového vyznéni

adaptace.

3.3 MODELY FILMOVE ADAPTACE

Helmanova ve své knize hovoifi o tom, ze mize existovat nekonetné mnoho
zpiisobl adaptace. Uvadi, Ze adaptaci mize byt tolik, kolik je filmovanych roméant nebo
rezisérl, ktefi roman pievadéji do filmové podoby. Také badateli, ktefi se modely

filmovych adaptaci zabyvaji, je mnoho a kazdy z nich nabizi svou vlastni klasifikaci.
Julie Sandersova

Zajimavé vymezeni pojmu adaptace pfedklada Julie Sandersova, kterd se vénuje
problematice filmovych adaptaci. Sandersova rozliSuje adaptaci od prisvojeni. Adaptaci

autorka chape jako kreativni aktivitu, ktera vzdy odkazuje svoji vazbu ke zdrojovému
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textu. Prisvojeni naopak definuje jako vzdalovani se od zdroje a vytvoteni zcela nového

kulturniho produktu.
Geoffrey Wagner

Geoffery Wagner uvadi tfi mozné druhy adaptace. Jedna se o transpozici, komentar
a analogii. O transpozici se jedna v piipadé, kdy je roman pfenesen na platno. Tento
model adaptace vSak nelze pouzit na kazdé dilo. Komentaf je takovy druh adaptace, ve
kterém adaptator zdmérné a do urcité miry méni originalni literarni pfedlohu. Poslednim
druhem adaptace, ktery Geoffrey Wagner predklada, je analogie. Tu mizeme chapat
jako zamérné a vyrazné vzdaleni od literarni pfedlohy. Cilem analogie je vytvofeni

zcela nového origindlniho uméleckého dila.
Michael Klein a Gillian Parkerova

Podobnou klasifikaci, kterou tvofi taktéz troj¢lenny model adaptace, nabizi Michael
Klein a Gillian Parkerovd. Za prvé se jednd o ,,vérnost vici ptibehu, za druhé o
zachovani pouze zékladni kostry piibé¢hu, zatimco samotny text je interpretovan nebo
dekonstruovan, a za tfeti jde o pojimani originalu jako syrové matérie, jako vychodiska

pro vytvoieni odliSného dila“?’,

Dudley Andrew

Dudley Andrew také vymezil ti1 zakladni druhy adaptaci. Jedna se o tfi moznosti,
jak pristupovat k literarni piedloze. Prvnim pfistupem je vypiijcka. Je to nejjednodussi a
nejCastéji vyuzivany model. V ramci vypujcky si tviirce filmu muze z literarni predlohy
vypujcit cokoliv — postavy, ideu, vybranou scénu ¢i téma jako takové. Vyptijcka se
nejcastéji vyuziva v ramei Cisté komerénich projekti, které pottebuji ziskat prestiz prave

diky literarni ptedloze, podle které je film natocen. V ptipad€ druhého pfistupu se jedna

vvvvvv

28
“« Cilem

baze podroboviana zméné¢ podminéné charakterem filmového média.
transformace je co nejvérnéjSi reprodukce zdsadnich znakl literarni ptedlohy, jinak

fe¢eno jde o osobité pojimanou vérnost.?® Filmovi tviirci se mohou snaZit o zachovani

" HELMANOVA, Alicja. Tvorivd zrada. Filmové adaptace literdrnich dél. In: Tvofivé zrady: sou¢asné
polské mysleni o filmu a audiovizualni kultute: sbornik filmové teorie 3. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2005. s. 134
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vérnosti litefe nebo duchu literarni predlohy. V ptipadé litery jde o prvky, které se
objevuji v kazdém scénafi — vztahy mezi postavami, prvky, které urcuji kulturni,
geografické a socialni souvislosti, nebo elementarni narativni prvky. Slozitéjsi je to se
zachovanim ducha ptedlohy. Jedna se o celkové pojeti piedlohy, myslenky, hodnoty,
stylu ¢i poselstvi. To je pro tvirce filmu Casto velmi tézké a n€kdy nesplnitelné. Pro
kompenzaci musi hledat ekvivalenty téch literarnich prostiedkt, které jsou pro filmare
ve filmu nedostupné. Tietim piistupem je krizeni. Jde o piistup, ktery se snazi o
maximalni zachovani textu originalu. Vzniklé filmové dilo je jakymsi odrazem literarni

ptedlohy, ktera ve filmu zije svym vlastnim Zivotem.
JiFi Cieslar

Tento Cesky badatel predklada dva druhy pojeti adaptace v ramci studie Zamysleni
nad Babickou BozZeny Némcové a jeji filmovou (televizni) interpretaci. Jde 0 adaptaci a
interpretaci. Adaptaci chape text literarni pfedlohy, ktery je maximalné ptizpisoben
filmu. Interpretace se drzi zakladniho zaméfeni dila a kromé elementarniho podani
literarni pfedlohy mutze literarni ptfedlohu ,,domyslet* a obohacovat, aniz by vSak
né¢jakym zpisobem zasadné narusoval vyklad piedlohy.

Helmanova uvadi, Ze velmi obecna povaha vSech adaptacnich modela a tfidéni
poukazuje na to, ze adaptace nelze klasifikovat podle striktné danych pravidel, ale jen
zhruba, s ohledem na nejuniverzalngjsi rysy.

Jelikoz jsou klasifikace adaptacnich modeli vSech uvedenych teoretika vice ¢i
mén¢ podobné co do rozdéleni, lze obecné fict, ze existuji tii zakladni adaptacni
modely. Prvnim znich je piimd adaptace. Jedna se o adaptaci, ktera je téméf
ekvivalentni s literarni predlohou. Druhym modelem je adaptace na motivy literarni
predlohy. V tomto piipadé¢ se adaptace muze zamérné odliSovat od své literarni
ptedlohy, ale vzdy je v adaptaci citelny odkaz k ptfedloze. Ttetim druhem je obecnd
adaptace. Ta si z literarni pfedlohy pouze vypujéi urity motiv, téma nebo postavu a
jejim cilem je vytvofit zcela nové dilo, které bude literarni pfedlohu néjakym zptisobem
dopliovat a rozsifovat.*

Jak jsem se jiz zminila, vySe uvedené modely klasifikace odpovidaji ptistupu,
ktery je zaloZzen na principu podobnosti filmové adaptace a literarni ptedlohy.

V soucasné dobé¢ vSak prevladaji teorie, které se snaZi nahliZzet na filmovou adaptaci

% KAPEJIMH, Auton. Hcmopus kuno. TpoGnema skpanmsamun. Mup ganmacmuxu [online]. 2005 [cit.
2014-03-27]. Dostupné z: http://www.mirf.ru/Articles/print506.html
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z jiného uhlu. Petr Bubeni¢ek o badani v oblasti filmové adaptace fika: ,,Situace v
oblasti badani o adaptaci je dnes ponékud nepiehlednd, coz souvisi s nartstajici snahou
prehodnotit starsi predpoklady, vyrovnat se s myty i hodnoticimi modely a vytvofit

3! Dale mluvi o tom, e moderni pfistupy k piekladim

zivotaschopnou metodologii.
dokladaji, ze se Vv pripad¢ filmové adaptace nejedné o pouhy pievod z jednoho ,,jazyka*
do druhého, nybrz o interkulturni dialog.*® A timto smérem by se mélo orientovat také
badani.

Na vzniklou filmovou adaptaci by se v idealnim ptipadé mélo nahlizet jako na
dilo nebo proces s uritym zdmérem. Zamér si voli tvirci filmové adaptace, a jak jsem
se jiz diive zminila, je pouze na nich, do jaké miry bude adaptace kopirovat predlohu. Je
tedy nutné zkoumat adaptaci ne jako ekvivalentni pieklad literarni pfedlohy, ale jako
dilo, které je vytvofeno v jiném médiu, které se nékdy miize od predlohy liSit 1 Zdnrové
a celkové se od literarni pfedlohy miize velmi odligovat. Ukolem badateli by tedy podle
Deborah Cartmellové a Imeldy Whelehanové®® mélo byt hledani dialogu mezi filmovou

a literarni védou. Za cil si stanovily ,,ukazat, jak se ob& narativni uméni navzijem

obohacuji skrze porozuméni prekladu jednoho uméni do druhého.*

3.4 JAZYK FILMOVE ADAPTACE

Neékteré prameny definuji adaptaci jako prekiad literarniho dila do filmové podoby.
Pti prekladu zpravidla pteklddame z jednoho jazyka do druhého. V piipadé filmové
adaptace se jedna o tzv. intersemioticky (meziznakovy) pieklad, jehoz teorii predkladaji
sémiologové v ramci védy o znakovych systémech. Jednd se o pieklad mezi riznymi
znakovymi systémy. Nejde tedy o pieklad slov, ale o preklad smyslu a vyznami.
Intersemioticky pteklad tedy znamena pieklad literarniho dila na film, tedy ,,pfenos
vyznamll z komunikatu, jehoZ materidlem je abstraktni znak (slovo), do komunikatu,
jehoz materialem je fonograficky zaznam. >

Rusky uménovédec a teoretik zabyvajici se kinematografii a televiznim

vysilanim, Oleg Vladimirovi¢ Aronson, hovoii o tiech ,jazycich®, které¢ figuruji pti

1 BUBENICEK, Petr. Filmovd adaptace: Hleddni interdisciplindrniho dialogu. |luminace [online]. 2010,
s. 18, ro¢. 22, ¢. 1 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://mww.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/bubenicek_1_2010.pdf

%2 BUBENICEK, Petr. Filmovd adaptace: Hleddni interdisciplindrniho dialogu. |luminace [online]. 2010,
s. 11, ro¢. 22, €. 1 [cit. 2014-02-04]. Dostupné z:
http://mww.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/bubenicek_1_2010.pdf

%8 Zakladatelky asopisu Adaptation: The Journal of Literature on Screen Studies

* MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich. 1990, s. 10.
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ptrekladu literarniho dila na film.

Prvnim z nich je jazyk literarniho dila, podle kterého je film natd¢en. Druhym
jazykem je jazyk vizualnich obrazi — jazyk filmu. Prakticky se vsak jedna o varianty
uvniti jednoho zastfeSujiciho jazyka — jazyka slova, ve kterém jazyk filmu plni roli
obrazotvornosti — imaginace. Vztahy mezi témito jazyky mohou byt riznorodé.
Nezalezi na tom, jestli ma jazyk filmu co nejvice odpovidat literarni ptedloze nebo s ni
polemizovat, vzdy je do urcité miry citit prvotnost literarni ptedlohy. Motiv piekladu je
tedy pfitomny pii kazdé adaptaci literarniho dila a oznaceni jazyka filmu ,,druhym*
jazykem neni ndhodné.

Pti takovémto piekladu se zpravidla jedna o pievod do ,,jiného* ¢asu, nebot” film
pracuje v realném case a navozuje pocit, Ze to, co se ve filmu odehrava, probiha praveé
ted’, v pfitomnosti.

Co se tyka tfetiho jazyka, ten vzniké reakci na ty ,,Casti® literarni predlohy, které
nemohou byt Zadnymi prostiedky filmové adaptace pieneseny na filmové platno — dle
slov Aronsona se jedna o nepieloZitelnost. Je to tedy abstraktni jazyk, ktery nema

spravné dispozice k filmovému ztvarnéni.

3.5 EKONOMICKE FAKTORY

Film jako takovy patfi mezi velmi nakladnd uméni. Je proto Casto ,,vystaveny
deformacim, zplisobenym ekonomickymi Gvahami.“® Hotovy film mtze byt chapan
jako ekonomicky produkt, ktery ma byt zuzitkovan. V piipadé filmovych adaptaci
literarnich dél to plati dvojnasobné. ,,Adaptacni proces je definovan ekonomickymi
z4jmy producenti, ktefi pfindseji cenzurni zédsahy do filmovych projekti; zmény jsou
provadény ve jménu pouzitych penéz a vyzadovaného zisku.“®® Pod pojmem zmény
muze byt chapano to, Ze filmovi tviirci si z literarni prfedlohy vyberou jen ty ¢asti, které
budou nejvice lakat divaky. Casto se tedy stava, ze ve filmové adaptaci klasického
literarniho dila pfevazuje pfevedeni nejatraktivnéjsi zapletky a vynechavaji se pasaze,
které obsahuji rozporuplné myslenky ¢i filozoficka témata. ,Zajem o filmy je
masovy*“,>’ proto se v zajmu vysokého zisku musi film prizptisobit co nejiirsi skuping

divakl a Casto se z n¢j stava film mainstreamovy.

% MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny,
teorie. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 30, Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6.

% BUBENICEK, Petr. Mezi slovem a obrazem. Teorie a praxe filmové adaptace literdrniho dila. Brmo,
2007.s. 34

¥ Tamtéz.
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Kvalitu filmové adaptace literarniho dila ovlivituje mnoho faktori a jednim
z nich jsou bezpochyby finance. Jestlize se do filmu vlozi velké mnozstvi finan¢nich
prostiedkd, ocekava se, ze se tyto prostiedky nékolikrat vrati diky velké sledovanosti
divaki. A aby byla sledovanost velkd, musi byt film, potazmo filmova adaptace nécim
pritazliva a lakava. Alicja Helmanova, polskd filmova teoreticka, z jejichz dél v této
praci cerpam, fekla: ,,Nékteré adaptace jsou dokonalé — praveé jako adaptace, nejen jako
filmy, zatimco jiné jsou tieba dobrymi filmy, aviak jako adaptace jsou $patné.«*®

Jednim z davodi, pro¢ mize byt filmova adaptace literdrniho dila oznacena za Spatnou,

muze byt pravé ekonomicka stranka véci.

3.6 TELEVIZNI SERIALOVA ADAPTACE

Televizni seridlova adaptace se stejné jako dramatizace nebo filmova adaptace
zabyva pienosem literarniho dila, tedy psaného textu, do audiovizualni podoby. Mezi
adaptaci filmovou a televizni, seridlovou, jsou Cetné rozdily a tato média maji odlisné
moznosti. Vyhodou vefejnopravni televize je na rozdil od filmu ta skutecnost, ze
televizi neovliviluje komercni trh v takovém méfitku jako film. Z tohoto diivodu si
televize muze dovolit vysilat rtizné potady, nejen ty mainstreamové.

Prvni generdlni feditel vefejnopravni televize BBC lord John Reith fekl, ze
poslanim televize je informovat, vychovavat a bavit publikum. Neni tedy ndhodou, Ze si
televize Casto vybird k filmovému zpracovani klasickd dila svétové literatury. Diky
adaptaci klasickych romani miize televize plnit své poslani, nebot’ své publikum
informuje, vzdélava 1 bavi najednou. Televize prostiednictvim seridlu aktualizuje
literarni predlohu a vybira si z ni takové motivy, kterymi mtize divaka vice upoutat.
Navic diky rozdéleni ptibéhu do epizod serial nuti divdka pamatovat si obsah
predeslych epizod, a tak si postupné vytvaret narativ celého seridlu. Televize
prostiednictvim seridlu jakymsi zptisobem nuti divaka k pravidelnosti sledovani, ktera
je nezbytna pro pochopeni ptibchu, a tak si zajist'uje pravidelné sledovani televize. Pro
zajiSténi pravidelné sledovanosti je také velmi dilezité rozvrzeni jednotlivych dili a

jejich obsahu.

% Tvorivé zrady: soucasné polské mysleni o filmu a audiovizualni kulture: sbornik filmové teorie 3. Vyd.
v CR 1. Pfeklad Petr Mares, Petr Szczepanik. Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, 500 s., s. 133.
Knihovna lluminace. ISBN 80-700-4119-6.
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Televizni seridlova adaptace ma oproti filmové adaptaci velkou vyhodu v oblasti
casovych moznosti. Filmova adaptace romanu, ktery ma nékdy i ne€kolik set stran, se
musi pfi promitani v kin€¢ omezit v priméru na 120 minut. Serial si mize dovolit
mnohem obsahleji rozvijet pribéh. Dalsi velkou vyhodou seridlu je vétsi prostor pro
dialogy a monology, které se diky mensi ¢asové omezenosti mohou z originalniho dila
prejimat témét beze zmén. Seridl si také miize dovolit pomalejsi vyvoj vztahi mezi

postavami.*®

¥ ZATLOUKALOVA, Aneta. Specifika televizni seridlové adaptace. [online]. [cit. 2014-02-20].
Dostupné z: http://www.ucl.cas.cz/slk/data/2010/sbornik/25.pdf
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PRAKTICKA CAST

4 ADAPTACE VERSUS ROMAN

Jak jiz z predchoziho textu vyplyva, stézejnim tématem této diplomové prace je
konfrontace romanu Doktor Zivago spisovatele Borise Pasternaka s jeho filmovymi
adaptacemi. Roman Doktor Zivago je velmi zajimavym romanem, ktery poklada mnoho
otazek a témat k zamySleni. Tento roman je pro filmovou adaptaci, a nejen pro
filmovou, atraktivni hned z nékolika diivodl. Jednim z nich mtize byt na prvni pohled
ohrané, ale stile velmi aktualni téma lasky a milostného trojuhelniku. Ale téma lasky
neni v tomto romanu obsazeno jen v mezilidskych vztazich, v této knize je také velmi
siln¢ vylicena laska k rodné zemi a pidé, kterou suzuji revoluce a valky. Také téma
putujiciho a bloudiciho ¢lovéka, ktery hledd odpovédi na své otazky a vlivem osudu se
Ocita na mistech a v situacich, kterym musi Celit, je nepochybné velmi zajimavé. Roman
také otevird fadu otazek tykajicich se naboZenstvi ¢i Zidovstvi. To vSe je v romanu
zobrazovano na pozadi bouflivych historickych udélosti. VSechna vyse uvedend témata
jsou v dnesni dob¢ stale aktualni, byt' v trochu jiné podobé, a proto mize byt Doktor
Zivago vhodnym ,,materialem® k dal§imu zpracovani.

Diikazem, o atraktivité tohoto romanu jsou krom¢ filmovych adaptaci, kterym se
budu podrobné vénovat, také adaptace divadelni. Jednou z nejznaméjsich je divadelni
adaptace moskevského Divadla Na Tagance4o. Rezisérem této divadelni inscenace je
Jurij Ljubimov, rusky divadelni a filmovy rezisér a herec. Jedna se o inscenaci na
motivy romanu Doktor Zivago. Toto divadelni piedstaveni nese nazev JKusaco
(Hoxmop), je to hudebni divadelni ptredstaveni, ve kterém kromé basni Jurije Zivaga
zaznivaji také basné Alexandra Puskina, Alexandra Bloka ¢i Osipa MandelStama.
Dal$im zndmym ztvarnénim na motivy romanu Doktor Zivago je muzikal Permského
akademického divadla.** ReZisérem je Boris Milgram, hudbu slozil znamy skladatel

Alexandr Zurbin.

4.1 FILMOVE ADAPTACE ROMANU DOKTOR ZIVAGO

Prvni filmova adaptace romanu Doktor Zivago byla natotena v roce 1959 v

brazilské produkci. Oficialni nazev filmové adaptace je Doutor Jivago a bohuzel neni

“0 TEATP HA TATAHKE 5
“ TIEPMCKUI AKAJIEMUYECKUI TEATP
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dohledatelna.

Dalsiho filmového zpracovani se roman dockal vroce 1965 v Americe.
Rezisérem této filmové adaptace je David Lean, ktery reziroval také mnoho jinych
uspésnych snimki (za zminku stoji urcité¢ Pouto nejsilnéjsi, Most pres reku Kwai nebo
Lawrence z Arabie). Za scénafem stoji Robert Bolt. Autorem filmové hudby je Maurice

Jarre.
V hlavnich rolich se predstavili:

e  Omar Sharif — Jurij Zivago

e Julie Christie — Lara

e Geraldine Chaplin — Tona

e Rod Steiger — Viktor Komarovskij
e Alec Guinness — Jevgraf Zivago

e Tom Courtenay — Pasa Antipov

Film mél na svou dobu kralovsky rozpocet 11 miliont dolarti.*? Jelikoz se film
natacel v dobé studené valky a pouhych pét let po smrti Borise Pasternaka, kdy byla
jeho kniha v Sovétském svazu na seznamu zakazanych d¢l, bylo nemozné vyuzit pro
nataceni autentické prostiedi, a proto se z velké Gasti nataelo ve Spanélsku, Finsku a
v Kanadg. Do kin lakal divaky dobovy slogan Doktor Zivago — ldska uchvicend ohném
revoluce. Po premiéte se tato filmova adaptace stala senzaci a divaci si ji zamilovali.
V Americe film vydélal neuvétitelnych 111,7 miliont dolart. Velky uspéch film sklidil
také v Evrop&.* Tak se reZisérovi Davidu Leanovi alespofi z &asti kompenzovala
negativni kritika, ktera filmu vytykala pfedev§im zhutnéni déje, zjednodusSeni a
idealizaci zobrazeni bolSevické revoluce. Krom¢ filmu se stala velmi popularni také
filmova hudba, kterou slozil Maurice Jarre. V roce 1966 na udélovani cen akademie
ziskala filmova adaptace romanu Doktor Zivago pét Oscarii (nejlepsi scénai podle
ptedlohy, barevna kamera, barevna vyprava, barevné kostymy, hudba). V dnes$ni dobé

patii tato filmové adaptace mezi nejlepsi americké filmy.*

*2\/ dnesni dobé by rozpo&et odpovidal zhruba 150 miliontim dolart.

* Do Ceskoslovenska a dalsich komunistickych zemi se film z politickych diivodii nedostal, ale
proniknout se podatilo alesponl velmi popularni filmové hudbé.

* http://magazin.realfilm.cz/2011/02/doktor-zivago-1965/2/
http://mww.ceskatelevize.cz/porady/1008622546-doktor-zivago/299381426060001/
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Potteti byl romén zfilmovan az v roce 2002, tedy tticet sedm let po filmové adaptaci
Davida Leana. Jednd se o dvoudilnou televizni filmovou adaptaci britsko-némecko-
americké produkce. Rezisérem tohoto snimku je Giacomo Campiotti, scénaf napsal
Andrew Davies, ktery je znamy piedevsim psanim scénaiti pro televizni filmové

adaptace a seridly. Za filmovou hudbou stoji skladatel Ludovico Enaudi.
V hlavnich rolich se predstavili:

Hans Matheson — Jurij Zivago
Keira Knightley — Lara
Alexandra Maria Lara — Tona
Sam Neill — Viktor Komarovskij

Kris Marshall — Pasa Antipov

Prvotnim zamérem filmového Stabu bylo natodit tuto filmovou adaptaci v Rusku,
ale z divodu finan¢ni nakladnosti se tento zamér nemohl realizovat. Vhodné lokality
k natadeni se nasly na Slovensku a v Ceské republice. N&které scény filmu se natacely
také v historickém centru mésta Olomouce. VSechny scény byly natoceny ve
skutecnych prostorach a lokalitach, viibec se tedy nevyuzivalo filmovych studii. Jelikoz
se natacelo iv Ceské republice, hralo ve filmu i nékolik eskych hercti. Do role Lary
meéla byt obsazena zpévacka a herecka Andrea Corr, ktera vSak tuto roli odmitla kvali
velkému mnozstvi milostnych scén. Do role tedy byla obsazena tehdy velmi mlada a
zaCinajici herecka, Sestnactiletd Keira Knightly. Poprvé byl film uveden v roce 2002
britskou televizni stanici ITV1. Tato filmova televizni adaptace byla v roce 2003
nominovana na fadu ocenéni BAFTA.* A&koliv je film divacky oblibeny, vina kritiky
tuto filmovou televizni adaptaci neminula. Negativné se o této televizni minisérii
vyjadrtila napiiklad netet Borise Pasternaka, které se na filmu nelibilo pfedevsim velké
mnozstvi intimnich milostnych scén, které byly v romdnu vzdy jen lehce naznaeny.

Ve své vlasti si na filmové zpracovani musel roman pockat celych padesat let.
Prvni a zatim i posledni ruska adaptace romanu Doktor Zivago byla natoéena v roce
2005 ve formé jedenactidilného televizniho seridlu. ReZisérského postu se zhostil

Alexandr Proskin, znamy ptfedev§im jako rezisér televiznich inscenaci a filml. Mezi

http://mww.csfd.cz/film/5698-doktor-zivago/
*® Britska akademie filmového a televizniho uméni — The British Academy of Film and Television Arts,
BAFTA
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jeho nejuspésnéjsi filmy patii naptiklad Chladné léto roku 1953 nebo televizni seridl
Michajlo Lomonosov. Autorem scénaie je Jurij Arabov, autorem filmové hudby se stal
Eduard Artémjev. Tento hudebni skladatel slozil hudbu k mnohym ruskym filmim.

V hlavnich rolich se predstavili:

Oleg Mensikov — Jurij Zivago

Culpan Chamatova — Lara

Varvara Andrejeva — Tona

Oleg Jankovskij — Viktor Komarovskij
Sergej Gorobcenko — Pasa Antipov
Kirill Pirogov — Michajl Gordon

Tato televizni serialova adaptace se jako jedina tocila v Rusku, v serialu tak
muzeme vidét autentickd ruska meésta a nefalSovanou ruskou pifirodu. Stejné jako
piedchozi adaptace se serial jmenuje Doktor Zivago, ma jedenact dila a kazdy trva
piiblizné¢ 45 minut. Seridl se vysilal na ruském televiznim kanalu NTV, premiéru mél
10. 5. 2006. Tento divacky oblibeny seridl ziskal mnozstvi prestiznich cen. V roce 2006
ziskal seridl ocenéni ,,Zlaty orel, a to hned ve Ctyfech kategoriich: nejlepsi televizni
serial, nejlepsi filmova hudba, nejlepsi kamera a nejlepsi muzsky herecky vykon. Jako
jedina je tato adaptace natoCena na motivy romanu. Podle reziséra Alexandra Proskina
je roman Doktor Zivago velmi specificka proza napsand basnikem, a proto bylo podle
n¢j velmi obtizné prenést toto dilo na filmové platno. Zamérem nebyl doslovny pieklad,

ale snaha vystihnout atmosféru a realitu prvni poloviny dvacatého stoleti.

4.2 KRITERIA HODNOCENI

Pro lepsi ptehlednost a ucelenost analyzy jsem se rozhodla vytvoftit kritéria, podle
kterych budu jednotlivé adaptace postupné ,,porovnavat® s romanem. I kdyZ se ve vSech
ttech pfipadech jedna o filmy, jsou mezi nimi podstatné rozdily, co se tykd formatu.
Nejstarsi hollywoodské adaptace je adaptaci filmovou, urcenou na filmova platna kin.
V piipad€¢ adaptace z roku 2002 se jedna o dvoudilnou televizni filmovou adaptaci a
posledni, rusk4d adaptace je televizni seridl. Proto je nutné v samotné praktické casti
pfistupovat k témto adaptacim individudlné a v rdmci stanovenych kritérii zohlediovat

tyto podstatné odliSnosti. Jednotliva kritéria podstatné pfisp€ji ke splnéni zadanych
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ukoli a cilt, nebot’ v ramci kazdého z nich se budu snazit najit specifické rysy danych
adaptaci.
Pti vybéru kritérii jsem se inspirovala studii LuboSe Ptacka Ve viru existence —

Idiot Akiry Kurosawy, ktery se v této praci zabyva filmovou adaptaci romanu Idiot.
Kritéria

TRANSFORMACE MISTA A CASU

NARATIVNI STAVBA

POSTAVY V ROMANU A V ADAPTACI

REDUKCE A TRANSFORMACE FABULE

VIZUALNI STYL FILMU

ZOBRAZENI ABSTRAKTNICH PRVKU A SYMBOLU

PROSTREDKY NAVOZUJiCi ATMOSFERU

RUSKA KLASIKA POHLEDEM ZAHRANICN{HO/RUSKEHO REZISERA

© N o g B~ w0 D P

4.3 DOKTOR ZIVAGO 1965

Transformace mista a ¢asu

Tato americka adaptace se stejné jako roman odehrava v Rusku — pozdéji
vV Sovétském svazu v prvni poloviné¢ dvacatého stoleti. Misto d&je tedy zustalo zcela
zachovano bez jakychkoli zmén. Co se tyka ¢asu, ten také odpovida roméanové realité, je
vSak zaznamenatelny jisty ¢asovy ptesah, kterym se budu podrobnéji zabyvat v ramci

nasledujiciho kritéria.

Narativni stavba

V romanu plni funkci vypravéce sam Boris Pasternak, tedy autorsky vypravéc,
ktery vSak misty pfenechava tento post svému hlavnimu hrdinovi — Juriji Zivagovi.
Vypravéni je tedy v Er-form& a prechazi do Ich-formy®®. Filmovym d&jem divaky
provazi Jurijiv bratr Jevgraf, ktery d¢j retrospektivné komentuje a vstupuje do né¢ho
Z jiz pozdg&jsiho povaleéného obdobi®’ jako soudruh general. Na rozdil od chronologické
kompozice romanu je tedy déj této filmové adaptace vypravén retrospektivné z pohledu

Jevgrafa, ktery p¥ib&h svého bratra Jurije Zivaga li¢i divce, o které se domniva, Ze je

*® kapitola 14/3
*" Povaleéné obdobi po druhé svétové valce.
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jeho neteri, tedy dcerou Lary a Jurije. Vypravé¢ do déje vstupuje bud’ jen svym hlasem
a kratkym komentafem, nebo je hlavni linie filmu pferusena a pfesunuta do kancelare
generala Jevgrafa Andrejevite Zivaga. Stejné jako roman je i film rozd&len na dvé asti.
Prvni ¢ast je oznacena jako overture, tedy otevieni ptibehu, v poloving je film prerusen
a titulek intermission oznamuje zhruba minutovou hudebné doprovazenou pauzu. Druha
¢ast filmu je uvedena titulkem entracte, tedy mezihra. Za hlavni linii déje ve filmu se da
bezesporu oznacit milostny trojuhelnik Jurij — Tona — Lara. D¢j se od samého zacatku
soustied’uje na vyvoj téchto tii postav, ostatni postavy jsou v pozadi. Vedlejsi linii tvofi

revoluéni a valecné udalosti, kterych v adaptaci neni mnoho.

Postavy v romanu a v adaptaci

Na rozdil od romanu, ve kterém vystupuje opravdu velké mnoZstvi postav, se
filmova adaptace soustiedi jen na postavy hlavni a jejich nejblizsi okoli. Kromé stfedni
trojice Jurij — Tona — Lara ma ve filmu dilezitou roli také Pasa Antipov, pozdéji
Strelnikov, rodi¢e Toni, matka Lary, Viktor Ipolitovic Komarovskij a samoziejmé také
vypravéé Jevgraf Zivago. Redukce postav ve filmu je opravdu rozsahla. Uvedu alespoit
n¢kolik postav, které v romanu hraji dle mého nazoru diilezitou roli, ale ve filmu se
neobjevily. Patfi mezi n¢ naptiklad stryc Jurije Nikolaj Nikolajevi¢ Vedénjapin, Jurijiv
kamarad MiSa Gordon, Dudorov, Lafin bratr Rodion, Olga Déminova, Tiverzinovi,
Mikulicyn, Markel nebo Galiullin.

Co se tyka vnéjsi chrakteristiky postav, tady méli tvirci filmu volnou ruku,
jelikoz ani v romanu neni vnéjsi vzhled vétSiny postav detailné popsan. Do role Jurije
Zivaga vybrali herce egyptského pivodu, ktery svym vzhledem rozhodné neptisobi jako
Rus, ale musim podotknout, Ze v ptipad¢ této postavy jde vice nez o vzhled o jeho
charakter a dusi. I po téhle strance se ale Omar Sharif v roli Jurije pfili§ neprojevil,
nebot’ film byl z velké ¢asti ochuzen o jeho mySlenky, postoje a ¢etné monology, které
je v romanu mozno sledovat. Nutno podotknout, Ze také Jurijovy basné stoji v adaptaci
ponckud v pozadi. O jeho velkém nadéni se napiiklad Tona, Lara nebo Jevgraf zminuji,
ale samotné basné¢ ve filmu nezazni. Postavu Lary ztvarnila zndmda herecka Julie
Christie. Ackoli je tato postava v romanu po otci Belgi¢anka a po matce Francouzka, ve
filmu je zobrazena jako prototyp ruské krasavice s hustymi blond vlasy. Vyvoj této
postavy je dle mého nazoru ve filmu zdatily. Z naivni a pfiliSné ustrasené mladé divky
se stane zena s pevnou vuli a odhodlanim opustit na ¢as svou dceru a vydat se vstfic

valecnym hrlizdm, aby nasla svého manzela. Také oddanost ke dvéma milovanym
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muzim pusobi ve filmu presvédCivé a opravdové. Nakonec bych jesté chtéla
vyzdvihnout herecky vykon Toma Courtenayho, ktery ve filmu ztvéarnil roli Pasi
Antipova — Strelnikova. Ze vSech tfi sledovanych adaptaci na mé pravé tento Strelnikov
pusobil stejné presveédCive jako ten, kterého Boris Pasternak popisuje ve svém romanu.
Neustupny a zcela oddany revoluci, ochotny vzdat se své rodiny a osobniho Zivota.
Jediné, co s romanem zcela nesouhlasi, je absence stesku a lasky, kterou Strelnikov ke
své zen¢ celou dobu jejich odlouceni citil. Ale mozna diky tomu byl Strelnikov v této
adaptaci natolik presvéd¢ivy. Snad kromé soudruha inzenyra, spolupracovnika Jevgrafa
Zivaga, se v adaptaci neobjevuji zadné vyrazné postavy, které by byly v adaptaci navic

oproti literarni predloze.

Redukce a transformace fabule

Redukce i transformace fabule, tedy ptibehu, hraje v kazdé filmové adaptaci, ktera
je Casové omezena, dilezitou roli. Jinak tomu neni 1 v tomto ptipadé. Film byl uréen na
filmova platna kin, jeho celkova délka je 197 minut, a proto byla ,,zmé&na* ptib&hu jisté
nevyhnutelna. Rusky spisovatel Dmitrij Bykov, ktery napsal Pasternakovu rozsahlou
biografii, na jedné ze svych pfednél§ek48 iekl, ze Doktor Zivago je kniha, kterou psal
Pasternak pomalu, téméf deset let, a tak by se k ni mélo také piistupovat. Doktor Zivago
by se podle jeho ndzoru mél ¢ist pomalu, aby ¢tenar mohl vstiebat a pochopit myslenky,
kterymi je roman nasycen.

V piipadé¢ filmové adaptace, ktera se musi vméstnat do urcitého Casového tseku,
vSak neni mozné piedlozit divakovi ptibéh, ktery se bude odvijet pomalu a stejné¢ jako
V knize. Film musi mit spad, a proto je nezbytné piib¢h upravit a urcitym zptusobem 1
zhutnit. Zv1a§té v ptipadé Doktora Zivaga, ktery popisuje Zivotni osudy Jurije a jeho
okoli od utlého détstvi az po konec zivota.

Podstatné zmény lze tedy sledovat v pfipadé redukce fabule. Film se soustfedi na
vztahy Ustfednich postav a je tomu zcela pfizptisoben. Jak jsem se jiz dfive zminila,
V této adaptaci je zcela vynechdno velké mnozstvi postav. David Lean tento fakt vyresil
tak, ze vynechal 1 paséze, které se téchto postav tykaji a v ptipadé, Ze pasaze ponechal,
dosadil do nich jiné postavy. To je mozné sledovat hned Vv uvodni ¢asti filmu, kdy pti
pohibu Jurijovy matky doprovazi Jurije misto jeho stryce Nikolaje Nikolajevice
Gromekovi, ktefi se ho ihned po pohibu ujmou. Dalsi pozménénou pasazi je napiiklad

zpiisob, jakym Lara ziskala revolver, kterym chtéla zastfelit Viktora Komarovského.

*® http://muzofon.com/search/murpuit Beikos Jlexuus
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V romanu ho Lara obdrzela od svého bratra Rodiona za protisluzbu, totiz za obstarani
velkého finan¢niho obnosu, ktery Lafin bratr prohral v kartach. Lara slibila Rodionovi,
ze pujde poprosit o penize Komarovského, kdyz ji necha sviyj revolver. Ve filmu si u
Lary zbran schoval Pasa, ktery se vratil zranény z krvavé potlaceného privodu délniki.
Takto pozménénych scén je v adaptaci opravdu mnoho. Velmi zredukovany jsou ve
filmu také politické a revolucni udalosti. Naptiklad je zcela vynechana stavka
zelezni¢ait, obdobi prvni svétové valky je také podstatné zhutnéno.

Co se tyka transformace pifibéhu, ta je citelnd zejména v postavé Jevgrafa.
v romanu. On divékovi zprostfedkovava vypraveéni a Casto se ho také ucastni. V romanu
ma Jevgraf také dileZitou roli, ale jedna se o postavu zahalenou tajemstvim. Casto
rodin¢€ Jurije pomaha, s Jurijem se setka, ale jednou o tom Jurij ani nevi a podruhé je
Jurij nemocen a v piitomnosti Jevgrafa spi. Ve filmu se Jevgraf s Jurijem setka poté, co
Jurij odcizi dfevo na topeni. Jevgraf mu fekne, Ze je jeho nevlastni bratr a po
vyslechnuti Jurijovych nazori na revoluci mu doporuci, aby s rodinou odjel do
Varykina. Postava a politicka uloha Jevgrafa®® je ve filmu dikladng objasnéna.

Zaver filmu je také podstatné zhutnén. Rezisér se rozhodl zcela vypustit osudové
setkani Jurije a Strelnikova ve Varykinu. Film se také nezminuje o Jurijove tieti zené a
jejich dvou dcerach. Jurij Zivago zemiel ve filmu stejnd jako v romanu. Mé&l srdeéni
piihodu a pii ranni cesté tramvaji skonal. Smrti vSak ptfedchazel pohled na Laru, ktera
Sla vedle jedouci tramvaje. V posledni scéné filmu, stejné jako v té prvni, figuruje
Jevgraf, ktery ptredklada Toni ditkazy o tom, Ze je jeho neteti. Nabizi ji svou pomoc, ona
je vsak skeptické a odchazi.

Nakonec bych chtéla dodat, ze co se tykd dialogl, neda se v piipadé této
adaptace viibec mluvit o ekvivalenci s romadnem. Film prosel takovymi zménami, Ze i
kdyz se rezisérovi podafilo vmeéstnat nékolik stejnych dialogl, celkové se po této
strance tato adaptace romanu velice vzdaluje. Jak jsem se jiz zminila, ve filmu je mnoho
vynechdno, a proto na sebe nenavazuji ani syzetové linie dané¢ romdnem. Da se fici, Ze
tato adaptace je utvofena ze Ctyf na sebe navazujicich ¢asti. Jurijovo mladi a seznameni

s Larou, obdobi prvni svétové valky, Varykino, konec zivota v Moskvé.

* Jevgraf ve filmu patti k tajné policii.

37



Vizualni styl filmu

Zajimavym vizudlnim prvkem, ktery je v této adaptaci Casto pozorovatelny
predev§im v emociondlné vypjatych a vyhrocenych situacich, je dlouhy zabér kamery
na tvar postavy, ktera je zatemnéna a pruhem svétla jsou zvyraznény oci, které vystihuji
naladu dané situace. Jako priklad bych uvedla scénu, kdy Lara Zehli a bavi se s Jurijem
0 budoucnosti a o svém odjezdu z nemocnice. Jurij si v této chvili uvédomuje, Ze Laru
uz nikdy nemusi potkat a pod tlakem emoci se pfizna k citliim, které k ni chova. Jisté
stoji za zminku 1 zobrazeni pfirody a kruté zimy, kterd naptiklad pfi pohledu na
zasnézené a promrzl¢ interiéry domu ve Varykinu ptisobi misty ky¢ovité. Zajimavé jsou
z vizualniho hlediska také revolu¢ni a bojové scény. Je pravdou, Ze jich v adaptaci
z diivodu zestruénéni déje neni mnoho. Jedna se vSak o masové scény, ve kterych
vystupuje opravdu velké mnozstvi komparzisti. Da se fici, ze prosttedkem k vyvazeni
malého poctu revolu¢nich a bojovych véleénych scén ma byt pravé jejich masovost a

velkolepost.

Zobrazeni abstraktnich prvki a symbolu

Obecné je velmi obtizné pienést na filmové platno abstraktni prvky, naptiklad
myslenky ¢i vnitini postoje postav. Z mého pohledu se to rezisérovi této adaptace na
n¢kolika mistech velmi dobrym zplisobem podatilo. Urcité bych chtéla zminit pohfebni
scénu v samém zacatku adaptace. V romanu vypraveéc popisuje strach malého Jurije,
ktery se vnoci po pohibu probudi a oknem sleduje ledovou vanici, ktera zasypava
cerstvy hrob jeho matky. Jurij ma strach o matku, ktera se pod navalem cerstvého snéhu
nebude moct dostat z hrobu. Ve filmu jsou pocity malého Jurije vyjadieny jeho
pohledem na rakev, kterd je zasypavana hlinou a naslednym pohledem na zemfelou
Marju Nikolajevnu ,,uvéznénou* v rakvi pod zemi. Pocity malého chlapce jesté vice
umoctiuje pohled skrz zamrzlou okenni tabuli a bésnici vanici. DalSim sledovatelnym
zobrazenim psychického stavu postav je naptiklad Lafin neptfitomny a ustraseny pohled
do zrcadla, kdy si hrdinka uvédomuje, Ze je, jak autor romdnu piSe, ,,padla® divka.
Jednim ze symbold, ktery mél plivodné figurovat i v ndzvu romanu, je hotici svice. Ta
je jakymsi pojitkem mezi Jurijem a Larou. V adaptaci se objevi poté, co Lara postieli
Komarovského a rozhodne se vSechno fict PaSovi. V této scéné vidime skrz rozmrzajici
namrazu na okné hotici svici a v pozadi Laru a PaSu, ktery je evidentné Sokovan a
rozesmutnén skute¢nostmi, které se mu Lara rozhodla prozradit. V této chvili pod

oknem projizd€ji sané s Jurijem a Tonou, ktefi se vraci zvano¢niho vecirku u
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Svéntickych. V tomto okamziku je Jurij s Larou jakymsi zpisobem propojen. Ona za
okny slysi projizdéjici sané, jeho upoutd obraz hofici svice. Za symbolické je mozno
povazovat i prvni a posledni filmové setkani Lary a Jurije. V adaptaci se tyto postavy
poprvé setkaji v tramvaji. Jurij sedi za Larou, oba se divaji z okna. Jurij i Lara se oto¢i
stejnym smérem a s ismévem na tvari sleduji déni na ulici. Poté nésleduje zabér na
jisktici troleje, které divakovi predesilaji budouci pouto a vztah mezi témito postavami.
Jurijova posledni osudova cesta se také odehrava v tramvaji, kdy z okna vidi Laru a
snazi se vystoupit a dohonit ji. Jurijovu lasku k rodné zemi a k pfirodé Omar Sharif
demonstruje dlouhymi pohledy do krajiny, kdy se svou mimikou snazi vytvotit obdivny
a laskou naplnény vyraz. O jeho oddanosti k Rusku dokonce promluvi Lara, kdyz
S Komarovskym ¢eka ve vlaku na odjezd na Délny vychod. Komarovskij povazuje
Jurije za hlupéka, ktery nevyuzil vhodné situace, Lara mu vSak oponuje a fika: , Nikdy
neopusti Rusko!*

Nakonec bych jesté chtéla zminit zplsob, jakym byla, v ptipad€ této adaptace
spiSe nebyla, do filmu pfenesena poezie Jurije Zivaga. Jak ¢tenaf romanu jisté vi, kniha
je prostoupena jeho basnémi nebo jen myslenkami na né. Casto se v romanu objevuji
jen fragmenty, jen prvni rymy, které¢ Jurij pozd¢ji rozviji. Posledni, sedmnactou kapitolu
romanu tvoii basné Jurije Zivaga. D4 se fici, Ze az na par zminek o jeho poezii je
adaptace o tento podstatny rys romanu ochuzena. V adaptaci jsou jeho basné
vyzdvihovany naptiiklad ve francouzském tisku, ktery ze svych studii piiveze Tona,
nebo az v povalecném obdobi, kdy sbirku basni ,,Pro Laru®“ obdivuji Jevgraf a jeho
spolupracovnik. Negativni pohled na jeho verse ma vedeni strany v obdobi po prvni
svétove valce. Jevgraf Jurijovi prozradi, Ze je na n¢ nahlizeno jako na osobni, burzoazni
a sobecké. Tady muzeme sledovat paralelu s osobnim Zivotem autora romanu. Jeho
verSe byly koncem Ctyficatych let kritizovany stejnym zplisobem. V adaptaci sice

muizeme vidét Jurije pfi psani basni, ale samotné basné divak v adaptaci neuslysi.
Prostfedky navozujici atmosféru

V této adaptaci hraje velkou roli hudba, na jejimz pozadi se cely piib&éh odviji. Jak
jsem jiz difive uvedla, autorem hudby je francouzsky skladatel Maurice Jarre, ktery pro
tuto adaptaci slozil velmi popularni melodii s nazvem Lara's Theme. Jde o romantickou
melodii doprovazenou zvuky balalajky. Motiv této hudby se v adaptaci vyskytuje velmi
Casto a je spojen s balalajkou, kterou Jurij zdédi po sv€é matce. V Givodni Casti filmu

milZzeme slySet pohfebni piseni, v protestnim privodu délnikii pak internaciondlu. V
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casti, kde se Jurij s rodinou piestéhuje do Varykina, zazni optimisticka melodie, ktera
ma symbolizovat novy zacatek a ocekavani dobrych cast. Atmosféru vypjatych a

dramatickych momentt podtrhuje stejn¢ dramaticka vazna hudba.

Ruska klasika pohledem zahranic¢niho reZiséra

Na zacatek bych chtéla ptipomenout, Ze tato adaptace je americkd. Vztahy mezi
Sovétskym svazem a okolnim kapitalistickym svétem byly v dobé vzniku tohoto filmu
na bodu mrazu. Uzavieny Sovétsky svaz dal jistym zpiisobem rezisérovi tohoto snimku
podnét k tomu, aby kromé zprosttedkovani a ptiblizeni déje slavného romanu pfiblizil
divakim skutecnosti, které se v minulosti v Rusku odehravaly. Na prvni pohled se mize
zdat, ze to byla hlavni tloha reziséra, nebot’ d¢j romanu se skutecné odehrava na pozadi
politickych udalosti. Ale po podrobnéjsi analyze filmu lze vypéatrat mista, ve kterych se
film snaZi aZ moc podrobné ptiblizit realitu dané doby. Jako ptiklad mohu uvést hned
uvodni scénu filmu. Dialog mezi Jevgrafem a jeho podfizenym pfiiblizuje téma
ekonomického planovani a tzv. pétiletek. Podfizenému se nelibi, Zze zemni prace
vykonavaji zeny, je to degradujici a neefektivni. Poté Jevgraf konstatuje, ze prace
postupuji rychle kuptedu, ale Ze to zemi stalo spoustu sil a v minulosti byly chvile, kdy
se déti musely zivit lidskym masem. V této scéné se také hovoii o tom, jak mnoho lidi
Ste a obdivuje basnika Jurije Zivaga. Jevgraf ale upozoriiuje na to, Ze tomu tak vzdycky
nebylo. Spolupracovnik se ale brani a hovoti o dob¢, kdy bylo zakazano Cist tuto poezii.
Z této scény jde citit priliSna politizace piibéhu a mozna 1 pfiCiny nepratelstvi mezi
vychodnim a zdpadnim svétem. Nékteré Jevgrafovy komentafe maji za tkol divakovi
osvétlit historické udalosti a souvislosti.

Déle bych chtéla upozornit na nesrovnalosti a mozna i1 chyby, kterych se rezisér
dopustil. Touto adaptaci se rezisér zajisté snazil co nejvice piiblizit divakiim Rusko
s jeho tradicemi a typickymi znaky. V nékterych piipadech vSak takzvané pieslapl.
Mam na mysli balalajku — tradi¢ni rusky hudebni nastroj. Jak jsem se jiZ zminila dfive,
Vtomto snimku hraje dilezitou roli hudba a piedev§im tzv. Lara’s Theme. Tento
balalajkovy hudebni motiv je s filmem propojen pravé hudebnim nastrojem balalajkou,
kterou Jurij zdédi po své matce. Nutno fici, Ze je velmi nepravdépodobné, Ze by Jurijova
matka, Zena z vySSich vrstev, hrala na tento hudebni néstroj. Navic pfitomnost balalajky
v zab&rech filmu je vic nez Casta a napadna. Jurij ji stieZi jako oko v hlavé a pokazdé,
kdyz zméni misto svého pobytu, si ji vezme s sebou. | kdyz je to logické, balalajka je to

jediné, co mu po matce zbylo, piisobi to misty zvIastn€. Na ruského divéka vSak tento
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motiv ve spojeni s danym piibéhem piisobi az vtipné a moznd i nediavéryhodné.
Balalajka se objevi i v zdvérecné scéné filmu, kdy si ji ptes zadda piehodi Tona, dcera
Jurije a Lary, a odchazi z prace. Jevgraf si toho v§imne a zepté se, zda umi hrat, nacez o
ni jeji kamardad David fekne, Ze je hotova umélkyné. Dojaty Jevgraf si v té chvili asi
rikd, ze zdédila talent po své babicce, matce Jurije. Nutno podotknout, ze ackoliv se
dcera Lary a Jurije v romanu jmenuje Tana, ve filmové adaptaci ma stejné jméno jako
Jurijova manzelka — Tona.

DalSim pfehmatem americkych filmovych tvlirct je zobrazeni domu ve
Varykinu. Ten ma na stfeSe osm zlatych kopuli. Tyto typické architektonické prvky
byly vysadou predeviim ruskych pravoslavnych chramii.>® Zv14stng na m& pusobil také
pohled na Jurije a Laru ve svetrech s rolakem, které jisté nebyly soucasti tehdejsi ruské
mody. Dale bych se jesté chtéla zminit o interiéru jurjatinského domu Lary. Pfi cesté do
Varykina se Jurij pta vozky, co to je v dalce za kout, zda n¢kde hoti. Vozka mu odpovi,
ze Strelnikov pravé pleni Jurjatin. Za zhruba rok, na podzim, se Jurij vyda do Jurjatina a
na prvni pohled jde vidét, ze méstecko se z této hriizy jesté nevzpamatovalo. Ulice jsou
Spinavé, vsude jsou trosky budov a nepotadek, na ulicich poletuji listy z opadanych bfiz.
Ale interiér Lafina bytu je vyzdoben rozkvetlymi kvétinami, které jsou v kazdém
pokoji. Pfi kazdé navstéve Jurije jsou ve vazach jiné kvetiny. Dmitrij Bykov, o kterém
jsem se v této praci jiz nékolikrat zminovala, uvadi kromé jiz vySe uvedenych kopuli na
stieSe domu ve Varykinu také neamérné dlouhou cestu z Moskvy do Varykina, nebo
pole, na kterém se pé&stuji brambory a zeli, které je na jafe doslova obsypano narcisy.
V souvislosti s cestou na Ural bych chtéla upozornit na ,,Kalinku,* kterou hromadné
zpivaji vSichni cestujici, ovSem ve Spatné¢ melodii.

Na zakladé vyse uvedené analyzy této adaptace bych tento snimek oznacila za
typick¢é melodrama. Tato adaptace klade jednozna¢ny diraz na téma milostného
trojuhelniku. Hlavnimi ,,problémy* jsou laska, odevzdanost milované osobé, strach
Z budoucnosti. Tomu pfispiva i politickd situace, kterd hrdiny stavi do obtiznych
socialnich podminek, nuti je slevit z jejich zivotnich standardi a né€jakym zplisobem se
linie, které se tykaji hlavnich postav. Dle mého nazoru stoji v tomto snimku Jurij Zivago
jak herecky, tak charakterov€ v pozadi. Vyraznéjsi roli ma naptiklad negativni postava

Komarovského. O Jurijovi, jeho dusi, vnitfnich postojich a nazorech se divak moc

%0 pepomonus B kunematorpade: Hakorer "caenano B Poccun". Onee Menwvuuixos [onling]. 2006 [cit.
2014-03-12]. Dostupné z: http://www.menshikov.ru/cinema/dzh/dzh_130206.html
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nedozvi. Chvilemi film pisobi jako piib&h o 1ékafi, ktery ma rad poezii, oZenil se, ale
nasel si milenku, bez které¢ nemize zit. Ve snimku je také tfada prvkd, které zkresluji
ruské redlie a pro ruského divaka nebo divaka znalého ruskych tradic, geografie a
historie mize byt tato adaptace misty komicka.

Tim vSak tuto filmovou adaptaci nechci v zadném ptipadé degradovat c¢i
zleh¢ovat. Pro reziséra Davida Leana bylo jist¢ obtizné zpracovat dilo klasické
literatury, které navic vychdzelo ztradic a redlii vté dobé odtrzenych od zbytku
okolniho svéta. Také musim zminit fakt, Zze v dob€, kdy se film natocil, byl v Sovétském
svazu roman Doktor Zivago na seznamu zakizané literatury a do oficidlniho vydani
romanu jeSté schazelo pies dvacet let. V t¢ dobé byl roman ve svété oslavovan a
vyzdvihovan a také byl povazovéan za jedno z nejlepSich dé€l tehdejsi doby. Zajem o
tento roman na zapad¢ také zvySoval fakt, Ze Boris Pasternak pod natlakem sovétské
moci odmitnul Nobelovu cenu. K vykresleni politickych udalosti tedy zajisté ptispély i
tehdejsi vztahy mezi vychodnim a zdpadnim svétem. Film byl navzdory silné kritice
odbornikli divacky velmi oblibeny. Dodnes patii mezi jeden z nejlepSich americkych

snimku.
4.4 DOKTOR ZIVAGO 2002

Transformace mista a ¢asu

Podobné¢ jako v adaptaci americké se d¢j této adaptace odehrava ve stejné dobé a ve
stejné zemi jako VvV romanu. Ale na rozdil od literarni ptredlohy konci filmovy dé&j jiz
v roce 1922. Obdobi po druhé svétoveé valce, ve kterém Dudorov a Gordon vzpominaji a

objasnuji osud Lafiny a Jurijovy dcery Tani, neni obsahem adaptace.
Narativni stavba

V této televizni filmové adaptaci je mozno sledovat absenci vypravéce. Jediny hlas,
ktery poskytuje komentdt, mize divak slySet na samém konci snimku. Jde o hlas
Jurijova a Lafina syna Jurije, ktery objasni tragicky konec Lafina Zivota. Jedinymi
moznymi sledovatelnymi ukazateli, které divdkovi poskytuji néjaké informace, jsou
titulky na obrazovce, které upfesiiuji misto a ¢as d¢je.

Kompozice romanu je chronologickd s Castymi retrospektivnimi obrazy.
Nejcastéji se jedna o vzpominky a asociace postav. Stejné jako roman je i tato televizni

filmové adaptace rozdélena na dva na sebe navazujici dily. Celkova stopaz obou dili je
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226 minut. Druhy dil vSak na rozdil od romanu za¢ind uz na konci prvni svétové valky,
kdy se Jurij vraci domii do Moskvy. Dle mého nazoru tato adaptace pokryva oproti
adaptaci americké z roku 1965 vétsi mnozstvi vedlejSich linii, hlavni linii vSak stejné
jako v ptedchozi adaptaci tvofi milostny trojihelnik Jurij — Tona — Lara. Filmovi tviirci
vsak doptali i Toni, aby se stala osudovou zenou, po které nékdo cely zivot touzi.
Z milostného trojihelniku se tak stal ¢tverec a posledni postavou, ktera zasahuje do

hlavni linie a hraje v ni dtlezitou roli, je Misa Gordon.

Postavy v romanu a v adaptaci
Tato adaptace svym obsahem pokryvd mnohem vétSi mnozstvi postav nez
piredchozi zkoumana adaptace. Ve snimku tak kromé postav hlavnich vystupuje
napiiklad MiSa Gordon, Olga Déminova, Vaska, Mademoiselle Fleury, partyzan Pamfil,
muzeme slySet i zminku o Mikulicynovi.
Vzhled hlavnich postav neni tak vyrazny jako v piedchozi adaptaci. Filmovi
tvlrci se zaméetili vice nez na vizuadlni podobu postav na jejich charakteristické rysy a
chovani. Postavy davaji mnohem vice najevo své pocity a nazory. Hans Matheson coby
Jurij piisobi svym vzezienim 1 chovanim jako velmi citlivy a duSevné otevieny ¢lovek.
Lara je v této adaptaci zobrazena jako kichka, ale od samého zacatku sebevédoma a
odvazna Zena. Na rozdil od romanu, kde je Lara doslova vystrasena tim, co se mezi ni a
Komarovskym stalo, se ve filmu Lara dobrovolné¢ Komarovskému nabidne. V této
adaptaci je na rozdil od romanu vykreslena jako vyzyvava a smyslna. Ponckud
nedivéryhodné¢ na m¢é v adaptaci pisobi Pasa, a to hlavné¢ svym vzhledem. Jeho
charakter a odevzdanost revoluci je vSak stejné pevna jako v romanu. Hodné
piesveédcivy je také Sam Neil jako Komarovskij. Z jeho ust mtize divak slySet mnoho
replik z romanu, divakovi je tak jasnéjsi, jaké ma postaveni ve spole¢nosti a jaky je jeho
charakter. Pfekvapenim byla jisté postava MiSi Gordona, kterého filmovi tviirci nechali
uveiit revoluci a nové ideologii a ackoliv v romanu studoval filologii, udélali z n¢j
uspéSného lékare. Celkové se vSechny postavy, které v adaptaci vystupovaly, vice
projevovaly, zvlasté co se tyce emoci a svych nazort. Nutno dodat, Ze i kdyz v romanu
vystupuje podstatné vice postav nez v predeslé adaptaci, stale je jich mnoho vynechano.
Snimek se naptiklad zcela obeSel bez Jevgrafa, ktery hral v pfedchozi adaptaci jednu
Z usttednich roli. Z¢asti ho v této adaptaci nahradil pravé MiSa Gordon, ktery Jurijovi

radi, pomaha a v zavéru filmu ho coby feditel nemocnice zaméstna.
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Redukce a transformace fabule

Tato filmova adaptace byla urcena pro televizni vysilani. I proto si filmovi tviirci
mohli dovolit protdhnout snimek k témet ctyfem hodindm, a tak obsahnout vice témat
romanu. I pfesto ale musel byt natolik obsahly d¢j romanu redukovan a transformovan.
Podstatné zmény v ptibéhu jsou citelné hned na zacatku filmu. Na rozdil od literarni
predlohy figuruje ve filmu otec Jurije, se kterym Jurij jede vlakem a na vlastni o¢i vidi
jeho sebevrazdu. Na cesté je doprovazi Viktor Ipolitovic Komarovskij, ke kterému si
maly Jurij vybuduje velmi negativni vztah, jeZ pozdé€ji pferoste v nendvist. Z pohibu
Jurijova otce vyplyva, ze otec Jurije byl bratrancem Alexandra Alexandrovi¢e Gromeka.
Stejné jako v predchozi adaptaci ve snimku nefiguruje Jurijuv stryc Nikolaj Nikolajevi¢
Vedénjapin. Misto n¢ho si Jurije thned po pohibu otce vezmou pod ochranna kiidla
Gromekovi. Stejné jako v romanu maly Jurij vybéhne na kopecek hliny vedle hrobu, ale
misto mlceni pronese: ,,M1j tatinek byl hodny,* ¢imz se svého otce zastane po ne piilis
lichotivém komentaii Komarovského. O matce Jurije ve snimku neni zZddna zminka.
Obdobi détstvi a dospivani Jurije a Toni je v ramci jedné scény pon€kud urychleno a
poté se jiz zacina dynamicky rozvijet d¢;.

Ve filmu je kladen vétsi diraz na mladi a pratelstvi Jurije a Misi, ktefi Casto
debatuji. Velmi castymi tématy hovoru hlavnich postav jsou basné, otazky vybéru
spravné zeny, otazky fyzickych pudu a také oteviené debaty o sexu. Filmovi tviirci se
k tomuto kroku jisté uchylili na zakladé romanu, ve kterém se uvadi: ,, Oblast citii, kterd
je tak vzrusuje, nazyvaji z neznamych duvodii ,, hanebnosti* a pouzivaji toho vyrazu
vhod i nevhod. Velice nezdarily vybér slov! , Hanebnost” — to je u nich jak hlas
instinktu, tak pornograficka literatura, tak vykoristovani Zeny, a mdlem cely svét
fyzického. Cervenaji se a blednou, kdyz to slovo prondseji!

Snimek se dikladngji vénuje poméru Lary a Komarovského, a to predevsim
prostifednictvim milostnych scén. Zobrazeno je také narlstajici napcti mezi Amalii
Karlovnou a Larou. Jak jsem se jiz zminila, ve filmu vystupuje 1 Olga Déminova, se
kterou se Lara ptateli a se kterou bez ostychu mluvi o muzich a intimnim Zivoté. Stejné
jako v romanu je k pfiotravené Amalii Karlovné pfivolan 1ékar, ktery vSak nemusi odejit
z domaciho koncertu u Gromekovych, jako je tomu v romanu, ale z kulturniho vecera,
na kterém ptrednasi své basné¢ Blok ¢i Majakovskij. Lékat poprosi pfitomného Jurije,
aby mu s ptipadem pomohl. V krejéovstvi Jurij podruhé spatii Laru, ale také Viktora

Komarovského. Thned se mu vybavi osudova cesta vlakem.
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Velice pozitivné hodnotim snahu filmovych tvirct intenzivnéji se zaméfit na
revoluci a revoluéni a vélecné udalosti. Ve filmu napiiklad mizeme vidét stavku
délnikt, ke které se stejné jako v romdnu ptidaji i zaméstnankyné krejcovstvi Amalie
Karlovny. Krom¢ udélosti na fronté¢ v dobé prvni svétové valky se ve filmu jesté objevi
krvavé potlaceni priavodu délnikii nebo ,,0svobozovéani* vyrobnich prostfedkt pekarny.
Jurij 1 Pasa se v prib¢hu potla¢eni privodu ocitnou v davu. Jurij se snazi pomoci
zranénému muzi a vojakovi, ktery na ného mifi zbrani, oponuje slovy: ,Nevystielite,
jesté nejste divosi.* Obdobi nuceného pobytu s partyzany obsahuje naptiklad tragicky
piibéh Pamfila a jeho rodiny. Jak jsem se jiz zminila, adaptace se dislednéji drzi
pfedlohy a snazi se dodrzovat vedlejsi linie romanu. Ve snimku tak miZeme vidét
napfiklad scénu, kdy si Anna Ivanovna zavold Jurije a Tonu pfed veCirkem u
Svéntickych a pozehna jim, samotny pribéh vanocniho vecirku se stfelbou Lary i
okamzik, kdy se Tona a Jurij vyznaji ze svych citd. Také umrti Toniny matky se
v adaptaci odehrava stejné¢ jako v romanu. Na rozdil od piedchozi adaptace ve snimku
vidime 1 svatebni den Jurije a Toni 1 Lary a Pasi. Dramaticky je ve filmu také odchod
Pasi na frontu, ktery neunese tihu Lafina prozrazeného tajemstvi. Kromé toho, Ze je
Vv adaptaci mnoho stejnych scén jako v romanu, adaptace také kopiruje zasadni dialogy.
Zminim naptiklad scénu, ve které se Lara s Jurijem bavi o jejim brzkém odjezdu z
lazaretu. Lara stejn¢ jako v romanu fika Jurijovi, Ze po valce na ni zapomene, a kdyz se
ho n€kdo zepta na sestru Antipovou, nebude védét, o koho se jedna.

Transformaci fabule je mozno stejné¢ jako v predchozi adaptaci sledovat
piedevsim po navratu Jurije z valky. Obdobi zivofeni a chudoby v Moskvé pied
odjezdem do Varykina trva v romanu n¢kolik let. V adaptaci se tyto udalosti odehravaji
béhem jedné zimy. Cesta vlakem do Varykina neni tak dramaticka jako v pfedchozi
adaptaci a navic se vni objevi i Vaska ajeho osobni piib&h. Zivot ve Varykinu,
milostny pomér s Larou a nasledné zajeti partyzany ma také mnohem rychlejsi pribéh.
Podle mého nézoru to vSak adaptaci zddnym zptisobem neskodi. Rychlejsi spad d¢je je
vyvazen dislednéjSim dodrzovanim nékterych dialogii a castymi drobnymi, ale
dillezitymi prvky, které filmovi tviirci z romanu pievzali. VéEtSinou se jednd o momenty,
ve kterych hraji vyznamnou roli emoce. Jako ptiklad uvedu Jurije, ktery na vecirku
Svéntickych vniméa viini Tonina kapesnicku a uvédomuje si, Ze vedle sebe uZ nema
malou divku, ale Zenu. Nebo naptiklad pfitomnost Lary pti druhém porodu Toni a jejich
spole¢ny emocemi naplné€ny rozhovor. Spole¢né chvile Lary, Jurije a Kati ve Varykinu

jsou také dosti zredukovany, o to vice jsou vSak naplnény $tastnymi okamziky a laskou.
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Po odjezdu Lary a Kati s Komarovskym na dalny vychod se Jurij setké se Strelnikovem.
Debatuji o Lafe a revoluci, o tom jak se Strelnikov snazil udélat svét lepSim, o jeho
prozieni a uvédomeéni si, ze kvili jeho zaslepenosti pfiSlo o zivot velké mnoZzstvi
nevinnych lidi. Strelnikova uklidnila slova Jurije, ktery mu fekl, ze ho Lara celou dobu
milovala, ale po preéteni Jurijovych basni Strelnikov ukonéi sviij Zivot. Zivot Jurije po
navratu do Moskvy ma také rychly spad. Jurij navstivi dim, ve kterém vyrtstal a ze
kterého se po revoluci stala skola. Soudruzka ucitelka Olga Déminova mu pireda dopis
od Toni. Jurij se snazi odjet za rodinou do Francie, ale neni mu to povoleno. Misa
Gordon, feditel nemocnice, dovoli Jurijovi znovu pracovat.

Zaver filmu se od zaveéru romanu 1i8i, ale ma jakysi symbolicky obsah. Poprvé
vidél Jurij Laru pfes okno hospody, ve které debatoval se svymi piateli. V zavéru
adaptace Jurij opé€t sedi v hospodé¢ a piSe basn€. Podiva se ven a za oknem na n¢ho hledi
maly usmévavy chlapec, kterého vola jeho matka — Lara. Jurij se chce za nimi dostat
ven, ale jeho srdce takovy napor emoci nevydrzi a Jurij zemfe. Na jeho pohieb ptijde
Lara s malym Jurijem a MiSa Gordon ji pfedd Jurijovy basné. Poté nasleduje zavére¢na
scéna, ve které Laru zatkne policie a odvazi ji pry¢. Zde také slySime Jurije mladsiho,

ktery tuto scénu komentuje podobné jako autorsky vypraveéc v zavéru romanu.

Vizualni styl filmu

Velice zajimavym vizualnim prvkem, ktery ma v divakovi navodit pocit autenticity,
je prolinani snimku s ¢ernobilymi historickymi zabéry z revolu¢nich a valecnych obdobi
Ruska. Cernobilé autentické zabéry piechézeji pies ¢ernobily format az do formatu
barevného, ve kterém je adaptace natocena. Tyto zabéry divakovi také vice ptiblizuji
realitu dané doby. Mozna jsou také prostiedkem kompenzace skromnéjSich bojovych
scén. Také je tieba zminit, ze se v adaptaci mnohé scény odehravaji ve skutecnych
lokalitdch — v ulicich mést a v ptirod€. Filmovi tviirci témét viibec nevyuzivali filmova
studia. To navozuje opravdovéjsi dojem z adaptace. Na rozdil od piedchozi adaptace
obrazy, které prerusuji chronologickou kompozici adaptace a asociace postav, nebo
vyhrocené valecné udalosti jsou casto zobrazeny zpomalenym zab&rem kamery. Za
zminku stoji scéna, ve které je Jurij zranén. Padne na zem a dlouhym nepfitomnym
pohledem sleduje oblohu, ndhle se mu pfed ocima objevi obraz Toni a Cerstvé

narozeného syna.
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Zobrazeni abstraktnich prvki a symboli

V této adaptaci se filmovi tviirci mnohem vice zaméfili na vnitini charakteristiku
postav. Je samoziejmé, ze romanu se v tomto ohledu adaptace nemiize rovnat, ale je
tteba ocenit snahu. Postavy se v této adaptaci divakovi vice oteviraji a z jejich chovani
je patrné, jaké jsou jejich moralni hodnoty. Hlavné v prvni poloviné adaptace je mozné
zaregistrovat, ze se hlavni postavy rady bavi o filozofickych tématech. Hofici svice,
ktera hraje v romanu dilezitou roli, se v adaptaci objevi naptiklad pti svatebnim obradu
Lary a Pasi nebo Vv pon€kud zromantizované scéné ve Varykinu. V téchto scénach vSak
ztraci plivodni symboliku.

Poezii Jurije Zivaga ve snimku divak neuslysi, ale o nad4ni a neustalé chuti psat
basné se v adaptaci mluvi velmi Casto. Jurij je ¢asto zobrazovan pii psani a premysleni
nad svou poezii. Pro pfiblizeni Zivota basnikGi byla do adaptace zafazena scéna
Z kulturniho vecera, na kterém se piednasi basné. O obsahu svych versu Jurij nékolikrat
hovoti s MiSou Gordonem. V zavéru adaptace hovoti o touze psat basné o svéte, lasce,
podivnych lidech a o tom, jakym darem je pro né¢j zit na svété a byt nazivu. Jurijova
laska k ptirodé a k rodné zemi je v adaptaci vykreslena jeho aktivni praci na zahradce ve
Varykinu a také odhodlanosti ziistat v Rusku i ptes hrozici nebezpe¢i. Obdobi valky je
zobrazeno predevSim prostiednictvim bolesti a utrpeni, které prozivaji zranéni vojaci, a
také zabery na valkou zdevastovanou piirodu. To, co s clovekem dokaze udélat valka a
nasili, ukazuje v adaptaci Pamfil. Ten stejn¢ jako v roméanu zabije své déti, a to ze

strachu, ze by jim n¢kdo cizi ublizil.
Prostiredky navozujici atmosféru

Jednim z nejdilezitéjSich prostiedki je samoziejm¢ hudba. Ta ma v adaptaci mnoho
riznych podob a pro urcité scény se hudebni motivy Casto opakuji. Jedna se predevsim
o klavirni a smyccové skladby, které pro ucely adaptace slozil Ludovico Enaudi.
Dramatické udalosti jsou doprovazeny zvlastni hudbou s lehce orientalnimi prvky.>*
Naopak Stastné chvile jsou doprovazeny rusky ladénou hudbou, ve které mizeme slySet
harmoniku. I kdyz je film v originalu namluven anglicky, v pozadi je slySet rusky jazyk.
Jedna se predevsim o scény v exteriérech. Déle bych chtéla zminit scénu, ve které se
divdkovi b&hem par chvil pfed ofima promitne détstvi a dospivani Jurije a Toni. Jurij

s Tonlou se drzi za ruce a b&haji po velkém domé Gromekovych. Scéna je doplnéna

*! Pravidelné se tento hudebni motiv opakuje ve scénach, ve kterych se setkava Lara s Komarovskym.
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veselou hudbou a détskym smichem. Hriizy valky zobrazené prostfednictvim zranénych
vojakt doprovazi ruskd duchovni hudba. Ta se objevi i na zacatku adaptace pii

pohtebnim privodu. V této adaptaci také zazni internacionala.
Ruska klasika pohledem zahranic¢niho reZiséra

Tuto anglickou dvoudilnou televizni filmovou adaptaci reziroval italsky rezisér
Giacomo Campiotti. Opét se tedy jednd o filmovou adaptaci ruské klasické literatury
zahrani¢nim rezisérem. V prvni fad¢ je patrné, ze zadmér tohoto reziséra se diametralné
li$il od zaméru Davida Leana. U tohoto snimku neni tak citelnd politizace a snaha
ukazat zapadu zemi za zeleznou oponou. Tato adaptace byla natoc¢ena v roce 2002 a to
Z ni vyzatuje jak vizudlng, tak jejim pojetim. Giacomo Campiotti se nepochybné snazil
0 co mozna nejvérndj§i adaptaci romanu Doktor Zivago. Je ale tieba Fici, Ze se snazil
piibéh doktora Zivaga zatraktivnit a pfiblizit soudasnym divakiim. Jako prostfedek mu
k tomu poslouzila erotika. Na samém poc¢atku nataceni adaptace prohlasil, ze film bude

2 Je tieba podotknout, Ze pidu mé&l k tomuto kroku

plny nasili, lasky a sexu.
ptipravenou. Doktor Zivago je vlastné piibéh o lasce a mezilidskych vztazich, které
komplikuji revoluce a valky. Ale krasa romanu Doktor Zivago, dle mého nazoru, tkvi
v uméni Borise Pasternaka poetickym zptisobem popsat v§echna zminéna témata. Takze
1 kdyZ se vromanu autorsky vypravé¢ zminuje napiiklad o poméru Lary a
Komarovského, je jen na fantazii ¢tenafe domyslet si detaily. A pravé na tom Giacomo
Campiotti stavél. Do jisté miry erotizoval postavu Lary a vSechny milostné chvile, které
s Komarovskym zazila, divakim vizualn€ zprostiedkoval. Ale nejedna se pouze o vztah
téchto dvou postav. V adaptaci mize divak vidét naptiklad svatebni noc Jurije a Toni a
Lary s PaSou. Milostnych scén se vSak v adaptaci nachdzi mnohem vice. K tomuto
kroku se rezisér zcela jisté uchylil i z ditvodu, Ze sex a erotika je téma pro mnoho lidi
zajimavé, lakavé, ale hlavné aktudlni. Zaznamenatelnd je také detabuizace tohoto
tématu. A pravé za velké mnozstvi milostnych scén byla adaptace nejvice kritizovana.

Rezisér tohoto snimku se na rozdil od Davida Leana vyvaroval vétSich
realiovych chyb. Urc€ité bych jich v8ak par zminit méla. Jedna se naptiklad o vyhlaseni
vlady sovétu a také o scénu, kdy délnici ,,osvobozuji*“ pekarnu. To vSe se v adaptaci
déje jesté pred rokem 1917. Dale je ponckud zvlastni, Ze do valky neni mobilizovan
MiSa Gordon, kterému jakoZto svobodnému muZi bez rodiny nic nebrani v obrané své

vlasti. Rezisér se také UspéSné vyhybal kycovitosti. Jiz nebylo potieba zobrazovat

%2 hitp://www.kp.ru/daily/23342/31325/
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Rusko se vSemi jeho typickymi znaky. Ale urcité typické prvky z ruské historie a realii
do adaptace pfece jen zaradil. Mam na mysli tfeba MiSu Gordona, ktery Jurijovi
vysvétluje, ze se stal feditelem nemocnice hlavné diky tomu, ze vstoupil do strany,
fecnil a chodil na schiize. Nebo plakat s heslem Vladimira Ilji¢e Lenina ,,ucit se ucit se
ucit se.” Také scéna ze svatebniho obfadu Lary a Pasi podava bliz§i obraz o ruském
pravoslavi. VSechny zminéné ptiklady plisobi v adaptaci ptirozené a nendsilné.

Alexandr Proskin, rezisér posledni zkoumané adaptace, povazuje tuto anglickou
adaptaci za celkem zdafilou. Rekl o ni, Ze na rozdil od adaptace Davida Leana byla
natoGena s V&t citlivosti a uictou k Rusku.”®

Ja osobné tento snimek povazuji za zdafily, co se tykéa ekvivalence s romanem.
Adaptace se az na drobné, misty i zasadni zmény fabule® podstatn& vice opira o roman.
Svizny d&j adaptace plyne s jakousi lehkosti a udalosti, které na sebe navazuji, davaji
diky vétsimu darazu na dodrZzovani romanoveého déje veétsi smysl. Také jsem jako divak
ocenila velké mnoZzstvi externich zabért a kulis, které na rozdil od adaptace Davida
Leana pusobily ptirozené. Také ocenuji to, Ze v adaptaci figurovalo vice romanovych
hrdinti a Ze se paraleln¢ s piibéhy hlavnich postav vypravély i jejich osudy. Pozitivné
hodnotim 1 snahu oteviit divakovi vnitini svét postav a nechat je hovofit o svych

nazorech a myslenkach.

45 DOKTOR ZIVAGO 2005

Diive nez se za¢nu vénovat samotné analyze, je tieba zminit specifika tohoto
formatu adaptace. Jedna se o televizni seridlovou adaptaci, kterd ma oproti predchozim
adaptacim mnoho vyhod. Ty se tykaji pfedevSim Casovych moznosti, protoze serial
muze diky délce (11x45 minut) obsdhnout mnohem vétsi mnoZzstvi romanovych postav
a jejich osudl. Serial ma také vétsi prostor pro monology a dialogy. Vztahy mezi
postavami a jejich osudy se mohou vyvijet pomaleji. Oproti celoveCernimu filmu ma

serial rozhodné pomalejsi a plynulejsi spad.
Transformace mista a ¢asu

Velkym rozdilem oproti romanu je ¢asovy posun. V této adaptaci tedy hraje roli

transformace Casova. Serial se otevira v roce 1905. V té dob¢ uz seridlovy Jurij studuje

>3 http://www.menshikov.ru/cinema/dzh/dzh_310804.html
* Vytésnéni Jurijovy matky a nahrazeni jeho otcem, dité Lary a Jurije je oproti romanu syn Jurij apod.
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na vysoké Skole. V romdnu mél sotva dokoncenou zakladni Skolu. Diky této Casové
redukci se seridlovy piibéh odviji v kratSim ¢asovém useku a vypravéni je plynulejsi.
Mnoho Jurijovych zazitkd z détstvi tak v adaptaci chybi. Redukce fabule, kterd souvisi
s Casovym posunem piibehu, se ale nedotkla vSech scén, které Jurij prozil jako dité.
N&které z nich Jurij v adaptaci proZije podobng, jen je uZ star$i.”® Misto d&je zistalo

zachovano — serial se také odehrava v Rusku, pozdéji v Sovétském svazu.
Narativni stavba

V této adaptaci nefiguruje vypravec, ktery by divaklim pomahal s orientaci v déji.
Jedinym prvkem, ktery slouzi pro lepsi orientaci v ptibehu, jsou titulky uvadéjici rok a
n¢kdy 1 misto, ve kterém se déj odehrava. Chronologickd kompozice je preruSovana
obCasnymi retrospektivnimi vstupy. Jedna se napiiklad o vzpominky. D¢&j romanu je
rozlozen do jedenacti dili. Kazdy dil trva pfiblizné Ctyficet pét minut. Dily na sebe
plynule navazuji a da se fici, Ze v kazdém dile se odehraje néco zdsadniho. Reziséfi se
nesnazili udélat z této adaptace strhujici napinavou podivanou, dé¢j plyne pomalu a
dramatické situace se bud’ vytesi v jednotlivych dilech, nebo si na jejich rozlusténi musi
divak pockat do nasledujiciho dilu. Konec dilu vSak nikdy nezasahuje do napinavé
situace. Jako piiklad uvedu tfeti dil, ve kterém se Jurij dozvi, Ze bude muset odjet na
frontu. Divak ocCekava dramatické louceni nebo napéti, ale dil je ukoncen MiSou
Gordonem, ktery déla pamatecni foto rodiny.

V dvou ptedchozich zkoumanych adaptacich se hlavni linie ptibéhu soustiedila
na hlavni postavu — Jurije Zivaga a jeho osud a milostné vztahy. V této adaptaci je tento
milostny trojuhelnik svym zptisobem odsunut do pozadi. Serial se snazi predat divakovi
komplexni pfedstavu o zivoté obycejnych lidi na pocatku dvacatého stoleti. I kdyz
zamérem reziséra nebyl ekvivalentni pieklad, adaptace jako jedind pokryva nejvétsi
mnozstvi vedlejSich linii. V adaptaci se vSak nachazi také mnoho domyslenych pasazi.
Rezisér Proskin se vydal trochu jinym smérem neZz jeho ptedchiidci David Lean a
Giacomo Campiotti. To je na prvni pohled zfejmé jak z formatu adaptace, tak z jejiho
pojeti. I kdyz se seridl jmenuje stejn¢ jako dvé predchozi adaptace, na zacatku kazdého
dilu je uveden titulek, ktery hlasa, ze byl seridl vytvofen na motivy romanu Borise

Pasternaka.

% Naptiklad zichrana Amalie Karlovny. V roménu je Jurij maly chlapec, v adaptaci se jako za¢inajici
1ékaft podili pfimo na zachrané jejiho Zivota.
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Za zminku stoji ur€ité i ivodni titulky. Ty se promitaji na pozadi tvofeném nahodile
rozlozenymi dopisy a fotografiemi ze zivota vSech hrdind adaptace. Mozna uvodni
titulky odkazuji na samotny konec seridlu, ve kterém MiSa Gordon dostane plny kufr
osobnich véci Jurije. Jakoby si Misa oteviel ten plny kufr, zapalil si k tomu cigaretu a
zacal vzpominat. Titulky tak pfipravuji divdka na to, ze mu bude vypravén dlouhy

pribéh, ve kterém bude vystupovat mnoho postav.
Postavy v romanu a v adaptaci

V této adaptaci je obsaZeno nejvice romanovych postav. Ty v seridlu figuruji bud’
piimo, nebo se o nich ostatni postavy alesponn zminuji. Kromé ustfednich postav
v seridlu vystupuje naptiklad Sura Slezingerova, Markel, jeho dcera Marina, Liverij,
sestry Tuncevovy, Rodion, Mikulicyn, Blazejko, Komisai Gince, Fad¢j Kazimirovi¢
nebo Pavel Antipov.

Co se tyka charakteru postav, zaznamenala jsem oproti romdnu jisté zmény. Na
zacatek je ale tieba zopakovat, ze adaptace je nato¢ena na motivy romanu, a proto se da
predpokladat, Ze to, jak postavy plisobi a jednaji, bylo zamérem reziséra. Asi nejveétsi
zménu jsem zaznamenala mezi vztahy hlavnich postav. Vztah mezi Tomou a Jurijem je
v romanu vykreslen velmi siln€. V seridlu si po celou dobu vykaji. To sice mize byt
projevem vzajemné ucty a respektu, ale ptsobi to pon¢kud neosobné. Po celou dobu
trvani seridlu se zda, ze city mezi Jurou a Tonou nejsou prili§ vielé. Chvilemi se zda, ze
se vzali, jen aby splnili pfani Anny Ivanovny. Kdyz se Jura vrati z fronty, Tonia ho
piivita skrz polooteviené dveie a fekne, ze kviili nemocem a nakazdm se musi nejprve
umyt. Laskyplného vyznani se Jurij do¢ka az v dopisu z Patize, kde Tona pise, jak moc
ho miluje. Také seridlova Lara zcela neodpovida tomu, jak ji ve svém romanu vyli¢il
Boris Pasternak. Kdyz pominu vnéj$i vzhled, je Lara sebevédoma, ironicka, misty tvrda
a domyslivd. V romanu je doslova vydé&Sena tim, co se mezi ni a Komarovskym
odehrélo. V adaptaci Lara dobrovolné¢ upada na samé dno a pfitom si uvédomuje
vSechny nasledky. Pasa Antipov na zacatku seridlu kokta a chvilkami piisobi trochu
jednoduse, ale ¢asem se z n€¢ho stane tvrdy muz. Poté, co mu Lara prozradi vSe o jejim
vztahu s Komarovskym, ji Pasa téméf znasilni a poté se rozplace. Pti pohledu na
jako v romanu vyda hledat pfimo na frontu, n€kolikrat fekne, Ze to nedéla kvili lasce,

ale kvili tomu, ze mu hodn¢ dluzi.
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Hlavni postavu v seridlu ztvarnil Oleg MenSikov. Na pocatku seridlu, kdy hraje
studenta, ptsobi kvuli svému véku ne zcela na svém misté, ale s postupné se
rozvijejicim déjem je jasné, Ze volba tohoto herce byla spravna. Je tieba fici, ze
Pasternak ve svém roméanu nevytvoiil hrdinu v pravém slova smyslu. Jurij Zivago byl
obycejny Clovek, kterému osud neptipravil zrovna lehkou zivotni cestu. Mnoho véci se
mu Vv zivoté nepovedlo a konec jeho Zivota nebyl praveé stastny. Rezisér se tedy pokusil
navazat na Pasternaka a snazil se vytvofit podobného hrdinu. Seridlovy Jurij navic
plisobi jako symbolicky zastupce vSech lidi, ktefi v této nelehké dobé zili. Svymi
mySlenkami, ndzory a ¢iny poukazuje na téZkosti a atmosféru dané doby. Déle stoji za
zminku otec Toni, Alexandr Alexandrovi¢ Gromeko, ktery v seridlu z ¢asti prevzal
ulohu Jurijova stryce Nikolaje. Ten v adaptaci viibec nefiguruje. U vyse uvedenych
postav jsem zaznamenala jistou ztratu spontaneity a pragmatictéj$i chovani. Jisté to byl
zameér reziséra, ktery chtél postavam vetknout realisti¢téjsi chovani.

Velkou roli mé v serialu Sura Slezingerova nebo otec Pasi, Pavel Ferapontovié
Antipov. Jejich postavy v romanu nehraly moc dulezitou roli, ale rezisérovi se podatilo
navéazat na Pasternakiiv popis tdchto postav a rozvinout jejich osudy. Naptiklad Suru
Pasternak popisuje jako energickou, trochu vystfedni zenu, ktera se krom¢ teozofie
zajimala o matematiku a tajné indické nauky. V adaptaci popis této postavy ozil a
posunul se jestd kousek dal. Seridlova Sura je novinaika, vyrazna a uderna Zena, ktera
dava otevien¢ najevo své nazory a pocity. Rada cituje znamé basniky a misty je jeji
chovani komické. Alexandr Gromeko o ni v adaptaci fekl, Ze je to Caligula v sukni.
V roménu je to pritelkyné Anny Ivanovny, v adaptaci ji poji pratelstvi s Tonou.
S postupnym dé&jem a politickym vyvojem Sura uvéfi ideologii a stane se &lenkou
vyboru, ktery méti obytnou plochu domt za ucelem zefektivnéni bytové situace. Jeji
osud je vSak tragicky. Poté, co z ni rezim vytézi vSe, co potiebuje, skonci jako vétSina
téch, kteti moc slySeli a moc vidéli. Jurij ji v roce 1929 uvidi v cele, kde se ji rezim za
pouziti hriznych metod snazi efektivné zbavit. Velmi pfesvédcivy je v adaptaci takeé
komisat Gince. Filmovym tviircim se podafilo pfenést na obrazovku jeho neutuchajici

nadSeni a naprosté pfesvédceni o spravnosti svych kroki.
Redukce a transformace fabule

Vic nez redukce je v adaptaci pozorovatelnd transformace d€jovych linii. Dle mého
nazoru rezisér ProSkin postavil cely seridl pfedev§im na transformaci fabule a také na

zcela domyslenych scénach. Proto se v této ¢asti budu vé€novat pifedev§im zménam ve
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fabuli, které napomahaji ke komplexnosti piibéhu a véts§i provazanosti postav a
dé&jovych linii.

Co se tyka zminénych zmén fabule, ty se v seridlu objevuji uz od jeho samého
pocatku. Jedna se naptiklad o téméi cely prvni dil. Viktor Komarovskij, ktery cestuje ve
vlaku s Jurijovym otcem, se v jidelnim voze seznami s Larou a Rodionem. Nabidne jim
pomoc pfi prvotni orientaci v Moskvé a pozdé€ji i pomoc s otevienim krejcovského
salonu Amalie Karlovny. Ve stejném vlaku cestuje 1 student MiSa Gordon se svym
otcem. Setkaji se s otcem Jurije, hovoii spolu o basnich Alexandra Bloka a polemizuji o
existenci Krista. Tady se poprvé objevuje snaha rezisérli zaClenit do adaptace
filozofické rozhovory a debaty na riizna témata. Otec Jurije stejné jako v romanu skoci
z vlaku a o jeho smrti se Jurij dozvi z novin. Organizatorem stavky ZelezniCait, ktera
probiha ve stejné dobé v Moskvé, je otec Pasi, Pavel Ferapontovi¢ Antipov. Ten je sice
zatcen, ale brzy se znovu objevi a aktivné se podili na organizaci revoluce. Jeho piibéh
je oproti romdnu také zna¢né rozSifen a objevuje se témét v kazdém seridlovém dilu.
Podobné je to s postavou Sury Slezingerové. Dalii zasadni zména se odehrava v piibdhu
Lary a Pasi. Ti se seznami béhem krvavého potlaceni privodu d€lnikii. Pozdéji Lara
Pasu vyhledd a imponuje ji jeho sila a odhodlani bréanit prosty lid. Poté, co zaZzije
milostny romanek s Komarovskym, v Pasovi najde utocCisté a rozhodne se si ho vzit.
Nekolikrat se v seridlu zmini, ze ji s PaSou nepoji tak uplné laska, ale spi§ vdécnost a
pocit, Zze mu hodné dluzi.

Co se tykd domyslenych scén, ty maji v seridlu jasnou funkci. Maji divadkovi
vice ptiblizit realitu dané¢ doby, ukézat disledky valky a revoluce a ptiblizit ruské realie.
ktera pfiblizuje oslavu vanocnich svatkd, je scéna, ve které lidé na ulici slavi Vanoce.
Tanci, zapaluji prskavky a ohfiostroje, navzajem si pteji. Dalsi scénou, kterd se dotyka
ruskych tradic, je scéna, ve které Lara s dalSimi sestrami z lazaretu vyrabi Cervené
pasky. Lara hovoii o tom, ze latku na pasky obarvi stejnym zpisobem, jakym se na
velikonoce barvily kraslice. Povédomi divaki o praktikdch komunistického rezimu
rozsifuje jak postava Pavla Ferapontoviée Antipova, pozd&ji Nevérova®, tak scény, ve
kterych figuruje zastupce tajné policie. Konkrétné se jedna o zcela domySlenou scénu
z prib&hu karné¢ho fizeni s lidmi, ktefi se ,,provinili“ proti reZimu. Na lavici

obZalovanych se objevi Strelnikov, ktery uz pro reZzim odvedl ,,Spinavou® praci a je

% Antipov si vytvotil revoluéni jméno — Nevérov. To mé svou symboliku. Nevérov — Hesepos —
Heseprommii — Nevétici.
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potieba se ho zbavit. Pavel Ferapontovi¢ pted karnou komisi fekne, ze Pasa je jeho syn
a poté da prikaz k jeho usmrceni. Jiz zminény zastupce tajné policie Jurijovi na samém
konci seridlu nabizi odjezd do Patize za jeho rodinou, ale za podminek, ze bude do
Sovétského svazu posilat informace o potiebnych osobach, které ziji v zahrani¢i. Mezi
domyslené scény patii také Lafina zkouska z ideologie. Dalsi scénou, ktera se v seridlu
objevi v poslednim dilu, je scéna z komunistického vézeni, ve kterém Jurij uvidi Suru
Slezingerovou, které se strana potiebuje podobné jako Strelnikova zbavit.

Velkou zménou oproti romanu je také zavér adaptace, o kterém se podrobné;ji
zminuji v ramei kritéria zobrazeni abstraktnich prvkiu a symboli. Cely jeden dil je
vénovan Jurijovu zajeti partyzany. Velmi naturalisticky je tam zobrazena kruta zima,
hlad partyzant i piibéh partyzana Pamfila. K partyzanim se ptipoji i jejich rodiny. Patii
k nim i Pamfilova Zena a dvé déti. Manzelka Pamfilovi vypravi, jak musela nejmladsiho
potomka hodit vlkim, aby zachranila ostatni. Kdyz se k partyzanim dostanou
informace o tom, jak bili vojaci muci a zabijeji své obéti, Pamfil se zblazni a ze strachu
svou Zenu a déti rad€ji sam zabije.

Jelikoz ma seridlova adaptace diky své délce mozZnost vice obsahnout romanovy
d¢j, je do adaptace zarazena také vedlejsi linie, kterd se tyka ZybusSina a Blazejka nebo
komisatfe Gince. Jako jedina tato adaptace ukazuje i1 zivot Jurije po navratu do Moskvy,
kdy zil s Markelovou dcerou Marinou, se kterou ¢ekal dité. Jak jsem uvedla vyse,
Vv seridlu se objevuje mnoho scén a déjovych linii, které v romanu nejsou. Ale je tieba

fici, Ze je tam také mnoho scén a dialogii, které se s romanem shoduji.
Vizualni styl seridalu

V seridlu se nachazi n€kolik zajimavé zpracovanych vizudlnich prvka. Jednim
Z nich je naptiklad promitnuti obrazu mrtvého leziciho muZze, na kterém Jurij provadél
svou prvni pitvu. Mrtvy muz se Jurijovi zjevuje na okenni tabuli a Jurij na néj nedokéaze
zapomenout. Dal§im zajimavym prvkem je tfeba Latfin sen o jejich domu, ktery jede po
kolejich a ptedpovida dalsi setkani Jurije a Lary. Z vizudlniho hlediska velmi ocetuji
propracované interiéry domi a jinych budov, které stejn€ jako kostymy vypadaji velmi
pfirozené¢ a realisticky. Mocna sila pfirody a pocasi je v seridlu nejvice zobrazena
v dobé, kdy Jurij pobyva s partyzadny. Krvavy odlesk valky je v adaptaci zpracovan na
zaklad€ emoc¢né silnych zabérl na zranéné vojaky. Vizualn€ silnymi momenty jsou také

scény, ve kterych Jurij coby 1ékat provadi operace.
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Zobrazeni abstraktnich prvki a symboli

Na rozdil od dvou ptedchozich adaptaci je tato adaptace romanu Doktor Zivago
doslova protkana poezii a filozofickymi dialogy postav. V prvnim dile seridlu mtze
divak hned na zac¢atku sledovat MiSu Gordona, ktery si se zaujetim ¢te basné Alexandra
Bloka a poté s otcem Jurije a Komarovskym polemizuji o existenci a vzkiiSeni Krista.
Také seridlova Tona miluje poezii a basniky. Nad posteli ji visi obraz, ktery Jurij nazval
svatou trojici. Je na ném Alexandr Blok, jeho zena a Andrej Bélyj. Postavy mluvi ¢asto
o Gogolovi, Tolstém, Majakovském a dalSich znamych autorech. Také Jurij se
S postupné rozvijejicim déjem stava znamym basnikem, jehoZ poezii znaji i sestiicky na
fronté, Pasa Antipov, Sura Slezingerova a mnoho dal$ich postav. Nékteré basné, které
tvofi posledni kapitolu romanu, mizeme v adaptaci slySet pfimo. Napiiklad Hamleta,
které¢ho sam Jurij recituje na oslavé Markelovych narozenin a vydava ho za basen v té
dobé znamého prorezimniho basnika Démjana B&dného. Jurijjovu Zimni noc fikéd Lara
pied spanim malé Katé. Basen PaSijovy tyden pronasi Jurij nahlas na cesté do Varykina.
Takovych okamzikt, kdy divak basné piimo slysi, je v adaptaci mnoho.

Stejné tak je v adaptaci mnoho dialogt, ve kterych postavy debatuji a filozofuji
0 riznych tématech, kterych se Pasternak dotyka ve svém romanu. Na zacatku adaptace
je to tfeba otec Misi Gordona, ktery s Alexandrem Gromekem fesi otazku revoluce a
stadnosti obCant. Také Jurij je v adaptaci velmi premyslivy Clovék, ktery neustale hleda
odpovédi na své otdzky. Poté, co se dozvi, Ze pravé Komarovskij pfispél k sebevrazde
jeho otce, snazi se v Bibli najit, zda je hiichem pomstit se ¢loveéku, ktery zabil. Celkové
je vadaptaci zajimavy vyvoj Jurijova vztahu k vife v Boha. Pfed prvni pitvou se
hluboce véfici Fadéj Kazimirovi€ Jurije pta, zda véri v posmrtné vzkiiseni duse cloveka,
Jurij odpovi, Ze moc ne. Mlady Jurij je spiSe skeptik. V pribéhu déje je vSak vidét, jak
svllj vztah k Bohu méni. V obdobich, kdy je mu nejhiif, se neostycha a pada na kolena
s modlitbou a prosbou na rtech. V ramci naboZenstvi je do adaptace také zaclenén
zidovsky plivod Misi Gordona. Stejné€ jako v romanu se adaptace dotyka tohoto tématu
napiiklad scénou, kdy kozéaci zesmésnuji Zidovského starce nebo kdyz se opily Jurij
rozhodne, ze na znameni pratelstvi mezi nim a MiSou si vyméni své kiizky, nacez mu
MiSa odpovi, Ze on na krku kiiZzek nenosi. Mimo tato témata se v adaptaci hovoii o
smrti, ponurych vyhlidkdch budoucnosti, revoluci, tfidni rozclenénosti obyvatel,

absurdité valky a dalSich tématech.

55



Co se tyka symbolli, v adaptaci se hned n€kolikrat objevi hofici svice. Dmitrij
Bykov v adaptaci vidi Laru jako Rusko, o které usiluji dvé ,sily* — basnici a
revolucionafi. ,,Rusko* vSak padne do rukou vychytralému a moraln¢ zkazenému
loveku.>” V adaptaci jsou vizualn& zpracované také nékteré predstavy Jurije. Jedna se
napiiklad o scénu ve Varykinu, kdy se Jurijovi zjevi Tona, kterd mu poradi, aby misto
mydla pouzil popel. Zajimava je také scéna, ve které Jurij umird. Je zima, Jurij sedi
V tramvaji a najednou slysi, jak priivod¢i ohlasuje dalsi zastavku — patizskou adresu
Toni. Jurij vyhlédne z okénka a vidi usmévavou Tonu s dcerou apoté i Laru. Je
zajimavé, ze smrt Jurije, kterd se v romanu odehrava v parném letnim pocasi, kdy se
zd4, ze pro Jurije uz v Moskv€ a na celém své&té nezbylo ani trochu vzduchu, je
VvV adaptaci prenesena do zimniho pocasi. Ale chlad, ponurd zimni Moskva a
vSudyptitomny Sedivy odstin také, i kdyZ trochu jinak, vystihuje atmosféru daného

okamziku.
Prostiedky navozujici atmosféru

Také v této adaptaci hraje hudba velkou roli. Rozdil je ale v tom, ze doprovodna
seridlova hudba neni tak vyrazna jako u dvou pfedchozich adaptaci. VéEtsi diraz je
kladen na klavirni hudbu, kterou divakiim zprosttedkovavaji piimo serialovi hrdinové.
Jedna se naptiklad o Cetné scény, ve kterych hraje na klavir Jurij, Tofla, komisat Gince
¢i skladatel Skrjabin.

Jak jiz ve své praci uvadim diive, ma roman Doktor Zivago z&asti
autobiograficky charakter. Filmovi tvurci se tedy rozhodli do adaptace zahrnout urcité
prvky, které Jurije Zivaga a Borise Pasternaka spojuji. Jde predeviim o ziliby a
vlastnosti, které¢ byly vlastni autorovi romanu, a které v seridlu ptivlastnili hlavnimu
hrdinovi. Kromé jiz zmiflované hry na klavir, kterou Pasternak miloval, se jednd o
piitomnost skladatele Skrjabina na vano¢nim vecirku u Svéntickych nebo o Jurijovu
oblibu v knihach spisovatele Reinera Maria Rilke.

Dal$im prvkem je jiz zmifiovana poezie nebo dojemna ruska piset Pamfilovy
7eny, kterou vromanu zpiva Kubaricha.®® Stejné vyraznym hudebnim vstupem je
vystup komisafe Gince, ktery hraje na klavir a zpiva utopickou piseni o lepSich zitfcich.

Zajimavy je také ,,hudebni* doprovod Sicich strojii v krejcovstvi Amalie Karlovny, diky

" BBIKOB. ...A Hac Ha cBere Her. Mcxkycemso kuno [online]. 2006 [cit. 2014-03-31]. Dostupné z:
http://www.Kinoart.ru/ru/archive/2006/06/n6-article2
%8 Piseii s ndzvem 3arorka
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kterému krejcovstvi nepiisobi jako pouhd kulisa. Pokud bych se méla vénovat vizualnim
prvkiim, které jakymsi zplisobem navozuji néjakou atmosféru, urcité¢ bych neméla
zapomenout na drobné, ale podstatné detaily. Jednd se naptiklad o Sipky, které Jurij
sbird v zajeti a vafi z nich Caj. Tyto Cervené bobulky stejné¢ jako v romanu jefabiny
dokazuji, ze alesponn néco ve valkou zdevastované krajin¢ prezilo. Dale bych zminila
mysi, které se v hojném poctu nachazely u Lary v domé. V adaptaci je jim vénovany
kratky, ale emo¢né silny zabér. V neposledni fadé stoji za zminku sam Jurij Zivago. Na
zacatku seridlu je to mlady muz plny sil, v poslednim dile pfipomind vetchého stafecka

nad hrobem.
Ruska klasika pohledem ruského reziséra

ReZisér Alexandr Proskin se rozhodl ptiblizit d&j romanu dneSnim divakim. Podle
Proskina je roman prdza napsand basnikem a je to na ni znat. Proto bylo podle jeho
nazoru nutné jakymsi zpiisobem cely roman piepsat a prepracovat tak, aby ho bylo
mozné ,prelozit do filmové podoby. Této prace se ujal scéndrista Jurij Arabov, jehoz
ukolem bylo rozvinout charaktery postav a néjakym zplsobem zpracovat cetné
monology.

Jak jiz uvadim v ramci kritéria o redukci a transformaci fabule, seridlovy déj ma
mnoho domyslenych linii, mnoho postav hraje Vv seridlu vétsi roli nez v romanu,
charaktery hlavnich postav zcela neodpovidaji t€m romanovym. To vSak podle mého
nazoru adaptaci nijak neSkodi. Prostfednictvim domysSlenych d&jovych linii jsou
divakovi diikladnéji ptiblizeny historické udélosti a atmosféra prvni poloviny dvacatého
stoleti. Postavy, které v adaptaci piesahuji svou romanovou roli, se v seridlu chovaji tak,
jak by se podle Pasternakova popisu predpokladalo.”® Takovych posuni, které se tykaji
postav, je v adaptaci vice. Krom& Sury je to napiiklad Pavel Ferapontovi¢ Antipov,
Rodion nebo Fadé¢j Kazimirovic.

Proskinovi se povedlo navazat na Pasternakovskou osudovost a az napadnou
nahodnost setkani romanovych postav. Zminim naptiklad scénu v biografu, kde Tona na
promitani filmu z véalecné fronty zahlédne Jurije. Na scéniach z béZného zivota se
Proskinovi podatilo zobrazit mentalitu lidi a paradoxy dané doby. Za zminku stoji urcité
scéna, ve které Lara u feky pere pradlo. Jedna Zena natkne druhou Zenu z toho, Ze spi
S jejim manzelem. Zeny se zatnou prat a dosti vulgarné se oslovuji. Lara ob& Zeny

uklidni a odejde. Pohddané Zeny zkritizuji Laru, a kdyz uslySi zvony kostela, obé se

%% viz kritérium postavy v roméanu a v adaptaci — Sura Slezingerova
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pfezehnaji a ukloni, ale hned na to si vzpomenou na konflikt a pokracuji v bitce a
naddvani. Vtipnym momentem je také scéna z Meljuzeva, ve které se oslavuje vyhlaseni
prozatimni vlady. Zidovska kapela hraje slavnostni melodii, ale po chvili sklouzne do
typicky zidovské hudby, za coz je pokarana, a tak plynule ptejde zpét do slavnostniho
hudebniho tonu.

V této seridlové adaptaci se také nachazi mnoho narazek na absurditu
zobrazované doby. Uvedu jiz zmiflovany rozhovor o domovnicich, ktefi zamifili délat
politiku, nebo =zastupce komisate, ktery svou otazkou ,Jak miize byt svoboda
V armadeé?“ zchladi novym reZimem nadSeného komisafe Gince. Paradoxni je také
zpoveéd’ Jurije. Jurij se knézi svéti se svymi problémy a ten mu fekne, Ze s nim je to jesté
hor$i. Pfitom rukou zakryje kiiz na pismu svatém, jako kdyby se snazil, aby Biih
neslySel jeho slova. Absurdni je také posledni dil seridlu, ve kterém Jurij pracuje jako
uklize¢ v nemocnici. Jakozto ideologicky nevyhranénému ¢lovéku se mu rezim pomstil
degradovanim na takovou pracovni pozici. Bezradni 1ékati vSak bez ostychu i nadéle
vyuzivaji jeho genialni diagnosticky um. V adaptaci je také mnozstvi vtipnych prvki.
Za zminku jisté stoji zredukovany pocet sester Tuncevovych ze Ctyf na tfi. Vnimavému
divékovi se pti rozhovoru Jurije a Marfy Proklovny hned vybavi nardzka na tfi sestry
Antona Pavlovi¢e Cechova. Vtipnym momentem je také improvizovany vyklad sni
z novin.

M¢ hodnoceni této seridlové adaptace je velmi pozitivni. AC se na prvni pohled
muze zdat, ze se seridl az prili§ 1i8i od své literarni piedlohy, je tomu naopak. Tim, ze
Proskin adaptaci obohatil o velké mnozstvi domyslenych scén a postav, jen rozvinul to,
o ¢em Pasternak psal ve svém romanu. Filmovym tvircim se tak podafilo pfenést na
obrazovku nejen piibh doktora Zivaga, ale i piibéh celého Ruska. Tim, Ze se adaptace
nesoustfedila pouze na piibéh Jurije Zivaga a jeho rodiny, podala divakiim svédectvi o
dobé, ktera je jisté zasadni v historii ruského naroda. Tragicky osud nékterych postav
Vv adaptaci je jen ptipominkou miliona skutecnych tragickych osudii. Kladné hodnotim i
snahu propojit hlavni postavu s autorem romanu skrz zaliby a vasné jemu vlastni.
V adaptaci je také mnoho scén, ve kterych se filozofuje a premysli nad riznymi
otazkami, reZisér se timto zplisobem snazil pfibliZit romanu, ktery je témito pasaZzemi

nasycen.
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46 SHRNUTI

Zamérem Davida Leana, ktery v roce 1965 zfilmoval roman Doktor Zivago, bylo
vytvotit primou filmovou adaptaci. Tomu napovida jak nazev, ktery je ekvivalentni
S nazvem romanu, tak kompozice adaptace, ktera je ¢lenénd stejné jako roman. Ale
vzhledem k rozsahlé redukci romanovych postav a vedlejSich déjovych linii bych tuto
adaptaci piifadila spise k druhému adaptacnimu modelu — adaptace na motivy. Podle
klasifikace Julie Sandersové by se tato adaptace fadila k modelu nazvanému adaptace.
V piipadé klasifikace podle Geofferyho Wagnera by se jednalo o komentar. V ramci
klasifikace Michaela Kleina a Gillian Parkerové by se dalo mluvit o snaze zachovani
vernosti vuci pribéhu. Podle Dudleyho Andrewa adaptace spadd do kategorie
transformace. Jiti Cieslar uvadi ve své klasifikaci dva adapta¢ni modely. Jedna se o
adaptaci a interpretaci. Tato adaptace svym pojetim vyhovuje prvnimu zminénému
modelu.

Filmova televizni adaptace romanu Doktor Zivago z roku 2002 svym obsahem
pojima jak vét§i mnozstvi romanovych postav, tak déjovych linii. Ve vysledku vSak
splnuje stejna kritéria klasifikaci jako predchozi zminiovana adaptace.

Posledni sledovana adaptace se od dvou pfedchozich podstatné lisi. Nejvétsim
rozdilem je forma této adaptace. Jelikoz se jedna o jedenactidilny televizni seridl, ktery
spliuje vSechny ptedpoklady pro natoceni témét ekvivalentni adaptace, dalo by se
piedpokladat, Ze se o to filmovi tvirci pokusi. Opak je vSak pravdou. Rezisér Alexandr
Proskin se rozhodl natoéit adaptaci na motivy romanu Doktor Zivago. Od literarni
piedlohy se tato adaptace Casto velmi vzdaluje, a to jak zménou d&jovych linii, tak

< et . . 60
zménou nebo rozsifenim plsobnosti postav .

Proto bych tuto adaptaci Vv ramci
klasifikace adaptacnich modeli ptitadila k adaptaci obecné. Konkrétné by tato adaptace
odpovidala naptiklad druhému typu klasifikace podle Michaela Kleina a Gillian
Parkerové — zachovdni pouze zakladni kostry pribéhu, zatimco samotny text je
interpretovdan nebo dekonstruovan. Obecné vsak lze fici, Ze urcité klasifikacni stupné
vSech zminovanych badateld se ptekryvaji a prolinaji.

Jesté bych se rada vratila k tématu Ctenafe a divaka. Z vlastni zkuSenosti mohu
potvrdit teorii Alicje Helmanové, kterd popisuje vztah divdka obezndmeného s literarni

ptredlohou ke sledované adaptaci. Znalost romanu mi béhem sledovani adaptace Davida

Leana a Giacoma Campiottiho ,,pomdhala“ s lepsi orientaci v d€ji. Znalost literarni

80 v/zdaluje se ve smyslu neekvivalence, ale k predloze se naopak piiblizuje svym vyznénim.
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pfedlohy mi vSak svym zplsobem piekdzela ve vnimani ruské seridlové adaptace.
Jelikoz je tato adaptace doplnéna o mnoho domySlenych situaci a d€jovych linii, pfi
kazdé zméné oproti romanu jsem to zaznamenala a nutilo mé to premyslet, jak to bylo
V romanu.

Tato diplomova prace se také dotyka tématu ekonomickych faktori, které casto
ovliviyji to, jak bude vysledny film ¢i adaptace vypadat. V ramci sledovanych adaptaci
je prinejmensim u dvou adaptaci zahrani¢nich® zcela ziejmy a viditelny zamér
filmovych producentt, ktery se v téchto adaptacich promitd. Jedna se o celkové
uchopeni adaptace, které se v obou piipadech vyznacuje snahou zatraktivnit adaptaci
prostrednictvim prvkll a témat, ktera jsou pro divaky nejvice pfitazliva a zajimava.

Pokud bych méla vyhodnotit analyzované adaptace a uvést tu, kterd je dle mého
nazoru nejzdarilejsi, asi bych se uchylila k nejednoznacné odpovédi. Kazda z adaptaci
klade diraz na néco jiného a tento zamér se v nich také odrazi. Ve vSech adaptacich je
také citelny odkaz doby, ve které byly natoceny. At uz je to snaha ukazat to vzdalené,
za zeleznou oponou schované Rusko se vSemi jeho typickymi znaky, nebo snaha
piiblizit divakim klasickou literaturu prostfednictvim aktualnich témat, a nakonec také
»domaci® pokus ukdzat jednu historickou etapu ruského naroda prosté takovou, jaka
doopravdy byla. VSechny tfi adaptace divakiim odvypravély ptibéh nadaného I€kate a
basnika. Zahrani¢ni adaptace ztistaly hlavné u tohoto ptibehu, adaptace ruska se snazila
o Sir$i pojeti. Kazda adaptace tento roman zpracovala trochu jinak, kazda se zamétila na
néco jiného, ale troufdm si fict, ze v kazdé z nich je kousek Pasternakova poselstvi,
které se V romanu ukryva.

Pokud bych vSak piece jen méla uvést jednu adaptaci, ktera se mi osobn¢ libila
nejvice, byla by to adaptace Alexandra Proskina. Podle mého ndzoru se pravé této
adaptaci podafilo zachovat vérnost vici tzv. duchu piedlohy. Tato adaptace je podle

mého ndzoru ditkazem, ze ekvivalence a pfesnost nemusi byt zarukou uspéchu.

81 Doktor Zivago (1965), Doktor Zivago (2002)
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ZAVER

Hlavnim tématem této diplomové prace bylo srovnani romanu Doktor Zivago s jeho
ttemi filmovymi adaptacemi. Hlavnim cilem bylo vytvofeni analyzy na zéklad¢ predem
stanovenych kritérii.

Pro vSechny adaptace byly pfiznacné transformace fabule, eliminace déjovych
linii a postav, a také jisty ¢asovy posun. Chronologicky sled vypravéni, ptiznaény pro
roman, byl v adaptaci Davida Leana zménén na retrospektivni. Zména je sledovatelna
také v narativni roving. Vypravééem je na rozdil od romanu Jevgraf Zivago. Ten hral
Vv této adaptaci jednu z hlavnich roli.

Co se tyka symboliky, ta byla do adaptaci prenesena castecné. Hofici svice
figuruje ve snimku Davida Leana i Alexandra Proskina, adaptace Giacoma Campiottiho
obsahuje spiSe symbolické momenty a asociace postav. V piipad¢é vytvoreni atmosféry
Sla kazda adaptace trochu jinou cestou. V adaptacich jsem nasla mnoho specifickych
rysu, které adaptace po této strance vyrazné ovlivnily. Konkrétné se jedna naptiklad o
vyrazny hudebni motiv v adaptaci Davida Leana, zafazeni autentickych dobovych
zébéra do adaptace Giacoma Campiottiho a jejich stfidani s filmovou adaptaci, nebo
rozsifeni déjové linie 0 osudy postav, které Pasternak v romanu nepopisuje. Posledni
zminény rys se nachdzi v seridlové adaptaci Alexandra Proskina.

V ramci kritérii jsem také sledovala, na co reziséii kladli diraz, co bylo jejich
zamérem a zda se pokusili téma tohoto romanu néjakym zpasobem aktualizovat. Pro
jednotlivé adaptace byla ptiznacna urcita politizace piibéhu a snaha ukazat divakovi
typické Rusko, nebo aktualizace a ptiblizeni se divdkovi prostiednictvim erotiky a
Vv poslednim ptipad¢ také snaha ruského reziséra Proskina podat komplexni a objektivni
pohled na ruské déjiny.

Na zakladé mnou uvedenych klasifikaci filmovych adaptaci, se da urcit typ
kazdé z adaptaci Doktora Zivago: V piipadé adaptace z roku 1965 a 2002 se jedna o
adaptaci na motivy literarni predlohy, ktera je pfiznacna tim, Ze se od predlohy odlisuje,
ale vzdy k ni odkazuje. Televizni seridlova adaptace Alexandra Proskina je podle mého
nazoru obecnou adaptaci. Je v ni sice zachovan hlavni motiv — Jurij Zivago a jeho
zivotni cesta, ale do zna¢né miry literarni pfedlohu dopliluje a rozsituje.

Je tfeba podotknout, Ze ackoliv jsem se snazila o objektivni analyzu, nevyhnula
jsem se subjektivité, ktera ale v ramci hodnoceni byla Zadouci. Na zavér je tieba dodat,

ze diky struktufe analyz je mozné srovnat nejen adaptace S romanem, ale také jednotlivé
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adaptace mezi sebou.

A jaky je zavér? 1 kdyz jsem se v praci do jisté miry zabyvala ekvivalenci
adaptaci viici romanu, potvrdilo se, Ze toto kritérium nemusi byt zarukou tuspéchu. Je
dulezité pristupovat k adaptaci literarni klasiky jako k originalnimu dilu, které je
vytvofeno a zije podle zdkonl jiného druhu uméni (kino) a jiného média (TV).
Duikazem je Proskintiv televizni serial, ktery se od predlohy podstatné 1isi, ale ptresto se
da oznacit za kvalitni a divacky oblibeny. Podobné by se dala piehodnotit i kritika
nejstarsiho snimku (Doktor Zivago 1965), ktera mu kromé jiného vytykala hlavné
zhutnéni déje a rozsahlou redukci postav.

Tato prace muze byt podle mého nazoru pfinosnid a zajimavéa pro piiznivce
romanu Doktor Zivago, nebo pro ty, ktefi se zabyvaji filmovymi adaptacemi slavnych
romant. Vyhodou této prace je to, ze predklada analyzy vSech tii adaptaci a tak mtize
podat komplexni pfedstavu o tom, jakymi zplsoby a s jakymi zaméry byl roman

adaptovan.
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PE3IOME

Camo nazBanue pabotsl «/lokrop Kuaro» bopuca [lactepHaka: sxkpaHu3anus

IIPOTUB pOMaHa), YKa3blBa€T Ha IJIABHYIO 33Jady M 1€JIb HACTOSLIEH AUIJIOMHOMN

paboThl. YKa3aHHYI0 TeMy paboThl 51 BbIOpasa 1Mo HECKOJIbKUM MpU4YrHaM. Bo-miepBhiX,
MHE OY€Hb HPABUTCS 3TOT POMAaH, HACHIIICHHBIA PAa3HBIMU HMHTEPECHBIMU TEMaMH,
reposSIMU, HUCTOPUYCCKHUMH COOBITHSIMH U (PHIOCOOCKHUMH MBICISIMHU. BO-BTOPBIX, 5
OYEHb JIIOOJII0 CMOTPETh Pa3HOTO BUJA (PHIIBMBI, BKIIIOUAs IKPAHU3AIMH W3BECTHBIX
KJIACCUYECKUX POMAHOB. B-TpeThbux, MHE TOHpABWIACH M€ COCIUHEHHUS JTHUX JBYX
TeM — poMaHa W ¢uiabMa. MOXHO cCKa3aTh, YTO HACTOsIIas IUIUIOMHas paboTa
TIOCBSIIIIEHA TEME SKPaHU3AIUHU JIUTEPATYPHOTO MPOU3BEACHHS M aHAIN3Y KOHKPETHBIX
skpanu3aruii pomana «Jlokrop Xusaro». Heorremnemoil 4acTbi0 HaCTOSIICH pabOTHI
SBJISICTCSI TaK)KE€ HEOOXOJMMasi TEOPETHYECKas YacTh, Ha OCHOBE KOTOPOM maercs
TIOSICHEHHUE UCCIIEIOBAaHHBIX DKPaHU3AIIHI.

Hacrosimas numiomHas paboTta cOCTOUT U3 JIBYX 4acTed — TEOPETUYECKON U
npaktuyeckoil. Jlamee onHa pazgeneHa Ha 4erbipe TJaBbl. IlepBas moJsioBHHA
TEOPETHYECKOM yacTu TmocBsiieHa onorpadun bopuca [lactepHaka, ero TBopyecKOMy
nyTd U pomany «Jlokrop Kuparo.

Y sroro Bhljaromierocss mnucarenas Oblla JOBOJIBHO WHTEpPECHas IKU3Hb,
HEKOTOpble (aKThl U COOBITHSI KOTOPOH OTpa’k€Hbl B €ro M3BECTHOM pOMaHE. JTO
KacaeTcsl mpexjae Bcero Mbiciaedl U MHeHuid llacrepHaka. B sToM pomane mucatenb
TaK)Ke€ BBICKA3aJl CBOU B3IJIAJIbl, OTHOCUTEIBHO MOJIUTUKH, BEPHI, JTIOOBH, PEBOIOINH U
Henenoctd BoWHBL [l pomana «/lokrop JKuBaro» XapakTepHO MHOYKECTBO
MIEPCOHAXEH, HaJIM4YWe€ MHOTUX CJIy4alHbIX BCTpPEY, a TaKKe CHUMBOJIMYHOCTh
NepcoHakeil M, Hanmpumep, ropsaumed cBedr. CrKETOM poMaHa SBISETCS HCTOPHUS
riaBHoro repos — FOpus XKusaro. Ero xu3Hp u cyap0a mpeCcTaBiISIFOTCS YUTATEIIO Ha
(hoHe BaXHBIX MCTOPHUYECKUX COOBITHH Poccuum B mepBoil mosoBuHEe XX Beka. bopuc
[TactepHak co3maBasl TOT poMaH MOYTH jaecaTh JieT — ¢ 1945 mo 1955 rox. MoxkHo
CKa3aTh, YTO 3TO BEPIIMHA €r0 MPO3anyeCcKOTO TBOPUEPCTBA.

Poman coctouT U3 IByX KHUT U ceMHaAlaTu rias. [locnennel rinaBoil SBistoTCs
NPUIOKEHHbIE K poMaHy cTuxu riaBHoro repos IOpus AmnzapeeBuua JKusaro.

IloBecTBOBaHHE BemETCS OT ABTOPCKOI'0 pacCKa3vuuka. OI[HaKO BO BTOpOfI KHUT'C
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pomana,® TI0BECTBOBATENH MEHSETCS: O COOBITHAX PACCKA3HIBAET CaM TIJIABHBI repoil
KOpuii XKusaro. Kak s yxe cka3zana, B poMaHe HaXOJWUTCS MHOXXECTBO CHUMBOJIOB.
OpHMM M3 HUX ABJIFETCS ropsllas CBe4a, KOTOpask OJIMLIETBOPSAET COOOM CBSA3b MEKIY
Opuem wu Jlapoii, ero pokoBoil >keHIIMHOW. CIeayIoUMM CHUMBOJIOM SIBJISETCS, IO
cytu, u obpa3 camoit Jlapel. Jlapa — Poccusi, pokoBasi *KEHIIMHA U POKOBas CTpaHa,
IpUTArHBatOmas K cebe MeduraTeseii, aBaHTIOPHCTOB, M09TOB.> B poMaHe HaXoIHTCs
ropaszo  Gombime  cuMBONOB, ' TaM  TakKe HAXONATCS  JUIMHHBIC,  IOYTH
UMITPECCUOHUCTHYECKHE, TAacCa)Ky, ONMMChIBarolme npupody. Ha sto mpousBeneHue
MOXXHO CMOTpETh KaK Ha IICHUXOJIOTMYECKUH, JIMPUKOH, CUMBOJAMH U MeTadopamu
HACBIIICHHBIN POMaH.

Bropass mojoBMHa TEOpETHMYECKONW  YacTH MOCBAIEHA TEeME SKpaHU3aluu
JUTEPaTypHBIX MPOU3BENCHUI. JTa TeMa JOBOJBHO OOIIMpHAs, OHA COJAEPKUT MHOTO
aCIeKTOB, KOTOpPble BO3MOXHO paccMaTpuBaThb ¢ MHOTHUX TOoYek 3peHus. s moeit
paboTHI 5 pelrnia BHIOpaTh HECKOJIBKO HHTEPECHBIX aCIEKTOB, KOTOPHIMU 3aHUMAIOCh B
OTEJbHBIX MOJTIaBaX TPEThEH I1aBbl.

Mo>xHO cKa3zaTh, YTO SKpaHHU3allus — MHTEpIpeTanus MPOU3BEACHUN IPyroro
BHJIa MCKYCCTBa MOCPEJICTBOM KHHO. B maHHOW paboTe 5 3aHMMArOCh dKpaHU3AIMCH
poMaHoB. OTHOIIEHUSI MEXIYy POMaHOM M (GWIbMOM TecHble. PWIBM U POMaH Kak
IIPOU3BEACHUS pPa3HbIX BHJOB MCKYCCTBA — KHHO M JIMTEPATypbl - HMMEKOT PAX
COBMECTHBIX IIPU3HAKOB. JTO, HAIIPUMEP, aKT IIOBECTBOBAHUS - IPUCYTCTBUE UCTOPHH,
CIOKETa U CIIOCOOHOCTh HepeAarh ero. MexJy YKa3aHHbIMM BHUJAMHU MHCKyCCTBa
CYHIECTBYET TakK€ MHOro OoTiauuuid. OCHOBHOE OTJIMYME KacaeTcs IPEeXIe BCEro
¢opmel. To, 4TO B poMaHe HalMCaHO, (PUIBM JIOJDKEH MOKa3aTh MOCPEICTBOM oOpasa.
Tak 4To 3TO pa3HHMIa MEXIy BU3yaJbHBIM U JIMTEPATYPHBIM IOBECTBOBaHUEM. B xone
YTEeHUsI Urpaer OosbUIyro poJib (aHTa3ust uurarens. OuiabM OTHUMAET y 4HUTaTels
BO3MOXHOCTb IIPEACTABIATh, KaK BBITJALAT I'€POH, OKpYKAWOWlas HMX Cpena Wiy,
HanpuMmep, UHTepbepbl. BakHoi mpoOneMoil 3KkpaHM3alMU SIBJISETCS NEPEBOJI TaKUX
yacTel poMaHa Ha DKpaH, KOTOPbIE OYEHb TPYAHO MOKa3aTh. DTO, HAIIPUMEDP, MBICIH U
OLIYIIIEHUS TepOEB MM aTMoc(epa TaHHOTO MOMEHTa. B TakoM citydae ¢puiibM J0JKEH

HalTU TaKHUe CpeACTBA, KOTOPBIMHU MOIKET IEPCBECCTU OTU a6CTpaKTHHe 9JICMCHTBI Ha

%2 rjjagal4/3

$3EBIKOB, Jimutpuii. Bopuc Ilacmepuax. 9 -e 3. Mocksa: Monozast rapms, 2008. ISBN 978-5-235-
03113-5.

% damumns Kusaro — ycrapesias popMa poIUTEIHHOTO U BUHUTEIBHOTO MAACKEH MpIiIaraTeaIbHOTO
KuBOH, KoMapoBCkmii kKak cCHMBOJ OOraTcTBa M BIIACTH.

64



9KpaH. DTO TJIaBHBIM 00pa3oM, pa3HOro BUAa KOMIleHcauuu. Elie ogHuM oTiInuueM
SBIISIIOTCSL BPEMEHHBIE BO3MOXKHOCTH poMaHa W (uibMa. Poman He MMeeT HUKaKHUX
BPEMEHHBIX orpanudeHuil. CpeaHss MpooKUTeNbHOCTh (puiabma — 120 munyr. U3
9TOTO BBHITEKAET, YTO B JKPAaHHU3AIMHM BCETrJa MMEET MECTO PA3HOTO BHJA PEIYKIIHS.

CrenyromM acnekToM, KOTOPOMY B paMKaxX HAacTosIIed paboThl ynmemsercs
BHUMAaHHE, SIBISETCS TEMa YUTATeNs — 3pUTENs. OTa TeMa KacaeTcs OTHOIICHUS
3pUTENs], TPOUYUTABIIETO JIUTEPATYPHBIH MCTOYHHK, K SKPAHU3ALUU STOTO MCTOYHHKA.
Jleno B TOM, 4YTO 3HAHWE JMTEPATYpPHOTO HCTOYHHMKA OKas3bIBacT BJIHMSHHE Ha
BOCHIpUATHE AaHHOW dKpaHu3anuu. C OJHOH CTOPOHBI, ATO MOXKET CIIOCOOCTBOBATH
JTy4ImeMy TOHUMaHHWIO (HIbMa, HO, C JAPYrod CTOPOHBI, 3HAHWE JIMTEPATYPHOTO
HMCTOYHMKA MOXXET MEIIaTh BOCTIPUAHUTIO M HaclaxJeHUto (puibMoM. BTopoil crmyuait
KacaeTcst MPEeX/Ie BCETO SKPaHU3AINN, KOTOPBIE HE IEPEHOCAT JINTEPATYPHBIH NCTOYHHK
Ha dKpaH OyKBaIBHO (peyb UAET O TOUYHOH, IOAPOOHOM IKPAHU3AIINH ).

Cremyromasi moariiaBa MmocBsIeHa Kiaccu(UKAIMU aganTallmoOHHBIX MOJIeNeH,
KOTOpBIE OBUTH TPEMIOKEHBI HCCIENOBATEISIMA. JTa TeMa KacaeTcs TOTro, KaKhM
o0pa3oM JMTepaTypHOE MPOU3BEICHUE TIEPEHOCUTCS Ha dKpaH. JlaHHas mpoOiiemaTnka
paccMaTpuBaeT SKpaHU3AIUIO JTUTEPATyPHOTO MPOU3BEIACHUS C TOUKU 3PEHUSI BEPHOCTH
OpUTHHAITy — MEPBOMCTOYHHUKY. B0ooOIIe MOXHO TOBOPUTH O TPEX OCHOBHBIX BHAAX
9KpaHHu3aluu. Bo-mepBbIX, 3TO mpsiMas SKpaHHU3alUsl — OHA CTPEMHUTCS OyKBaJIbHO
MEPEHECTU coJiepKaHue KHUTU B (uiabM. Bo-BTOphIX, peub uAeT 00 dKpaHU3aLUU 10
MOTHBaM. 3ajlaya YKa3aHHOTO BHJIa KpaHU3AlMU - TIepelaTh CMBICI EPBOUCTOUHUKA.
B oskpanuzanuuM [aHHOTO THMA 4YacTO HAXOMATCS HOBBbIE MapajlieNH, MEPCOHAXKU U
NpUKIIOUeHUs. B-TpeThux, 3T0 oOmIas KuHOAQnanTaluss. DTOT BUJ JKPaHU3ALMU
CTPEMHUTCS CO3/1aTh KAapTUHY Ha OCHOBE JIMTEPaTypHOrOo HUCTOYHHMKA. Takas
SKpaHHU3aIUsl JOMOJIHAET M pacHIMpseT NEpPBOMCTOYHHK. BellieykazaHHbIE BH/IBI
JKpaHM3alMil - 3TO TOJILKO OOIIMe MpHUMepbl, Ha OCHOBE KOTOPHIX pa3HbIE
uccienoBaTeNd pa3paboTanu CBOM COOCTBEHHBIE MOJeNU dSKpaHu3anuil. IlpuBeny B
KauecTBe nmpumepa kiaccudukanuto Jxeddpu Baruepa. [lepBeiM BuaOM 3KkpaHU3aluu
SABIISICTCS «TPAHCIO3ULUSA» (pOMaH, IEPEHECEHHBI HENMOCPEICTBEHHO Ha JKpaH),
BtopeiM BHAOM - «KOMMEHTapuil» (€cid OpHTMHAd HAMEPEHHO WM CIydailHO
MOJBEpPraeTcs HE3HAYUTENIbHBIM M3MEHEHHsIM) W TOCIETHUN BHUA - «aHAJIOTHUS»

. 65
(HampuMep, KOT/1a JecTBHE OpUTHHANIA IEPEHECEHO B JPYroe BpeMs).

% MJUIAC, ¥Omus Bopucosna. BBEJEHUE B TEOPUIO SKPAHU3ALMH. Dostupné z:
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:IPA4rurm_EcJ:www.philol.msu.ru/~discours/im
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B pamkax Tteopernueckoil 4YacTu pabOTBl S 3aHHMAKOCh TaKXKE S3BIKOM
skpanu3anuu. Poccuiickuil uckyccrsoen Oner BiagumupoBud ApOHCOH TOBOPHUT O
TpEX S3bIKaX, KOTOPbIE UIPAIOT POJIb IIPU MEPEBOJIE JIUTEPATYPHOrO MPOU3BEACHUS Ha
¢wibM. [lepBbIM SI3BIKOM SIBIISIETCS SI3BIK MEPBOMCTOYHHMKA. BTOPO# S3BIK — 3TO S3BIK
BHU3YaJIbHBIX 00pa3oB — s3bIK (uiubMa. B KauecTBe TpPEThETO sI3bIKA BBICTYMAET
a0cTpakTHbIA s3bIK. OH BO3HMKaeT Kak peaklusi Ha TaKU€ YacTU JIMTEpaTypHOIO
[IEPBOMCTOYHHKA, KOTOPBIE HEJIb35l IEPEBECTU HA SI3bIK KHUHO.

Crnenyromum acreKkToM SIBISIIOTCS  AKOHOMHMYECKHE  (aKTOpbl, KOTOpPbIE
OKa3bIBAIOT OO0JbIIOE BIIMSHME Ha OOLIYI0 KOHIENLHIO JaHHOW JKpaHu3anuu. B
TEOPETUYECKON YacTH JTaHHOW pabOThl MMEET MECTO TaKkKe TeMa SKpaHU3aluu B BUJE
TENEeBU3MOHHOTO cepuaia. [lo cpaBHEHHIO ¢ (QUIBMOM TEIEBU3MOHHBIM CepUall Kak
SKpaHM3aIUsl JINTEPATYpHOTO IMPOU3BEACHUS HMEET MHOXKECTBO IPEUMYIIECTB.
['maBHOE mMpenMyIIecTBO 3aKIIOYaeTCs B BOZMOXKHOCTH TEpeAaTh B TOUHOCTHU CIOKET
MEPBOMCTOYHHUKA, TUAJIOTH, NMepCOHaX U T. A. Cepuas UMeeT BO3MOKHOCTh MEJIEHHO
pa3BHUBaTh CIOKET U UCTOPHUM NepcoHaxei. Cepuan sIBIsIeTCS MOAXOIAIINM CPEICTBOM
JUIS SKpaHHU3alUHU KJIACCUYECKUX POMAHOB, KOTOPbIE€ OOBIYHO OYE€Hb JUIUHHBIE.

[IpakTrueckast 4acTh HACTOSIICH AUIUIOMHON paOOThI 3aHMMAETCs, BO-TIEPBBIX,
MPEJICTaBICHUEM TPEX CYIIECTBYIOIIMX dKpaHu3auuii pomana «Jloxkrop Kusaro», Bo-
BTOPBIX, BBIJCICHUEM KpPUTEPUEB, COTJIACHO KOTOPBIM OCYILECTBIISIETCS AHAIINA3
MIPUBEJICHHBIX JKPaHU3allUi, B-TPETbUX, HX MOCIEAYIOUIUM aHaIW30M. B KoHIe
MPAKTUYECKOW YaCTU HAXOATCS BBIBOJIBI.

CymectByet ueTbipe 3KpaHu3anuu pomana «Jloxrop XKusaro». [lepsast kapTuna
ob1a cHaTa B 1959 rony B bpaswnuu. OHa, K CoKaJIeHHUI0, HEIOCTYITHA, II03TOMY Jlajee
s Oyly 3aHUMAaTbCS OCTAIbHBIMU TPEMS IKPAHU3ALUIMH.

B 1965 roay Bo3HHKIIa aMepuKaHCKas SKpaHu3alus pomana «J{okrpo YKusaroy,
pexuccepom koTopoit sBisiercs JoBun Jlun. ABtop cuenapus - Pobept boar, my3biky
Hanucan Mopuc XKapp. Tak kak ¢puapM cHUMAICS BO BpeMsl TaK Ha3bIBAEMOM XOJIOIHOM
BOWHBI, HE OBbUIO BO3MOXKHOCTU cHMMaTh kKapTuHy B CoBerckom Coroze. [loatomy
cbEMKH npoxoaunu B Gunnsuauu, Mcnanum n Kanane. B rmaBHbIX poJisiX ydyacTBOBaIN
— Omap Wapud (FOpwmit XKusaro), xymu Kpuctu (Jlapuca), xepanbann Yamnux
(Antonuna), Poxg Craiirep (KomapoBckwuii), Anek I'muec (EBrpad Kusaro), Tom

Kopthu (ITaBen AnTunoB). XoTs KpuTHKa Obljla HE OYEHb MO3UTHUBHOM, NOCIIE BBIXOJa

ages/stories/programs/ekranizacia_ldlis.doc+&cd=1&hl=cs&ct=cInk&gl=cz&client=firefox-a
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Ha JKpaH dTa dKpaHHW3aIus uMella OOJIBIION 3PUTEIBCKUI ycreX. DKpaHu3aIus Oblia
y1oCcTO€Ha IATH «OCKapoBy.

Crnenyromas skpanmuzanus Obuta cuiara B 2002 romy. Pexxuccepom sBnsieTcs
Jlxakomo KamnuorTH, cuenapuii Hanucan OHapio [[3Buc. My3bIKy K GUIBMY COUMHUI
koMno3utop  JlromoBuko  DifHayau. OTa  JKpaHM3alUs —  MUHHU-CEpHal,
MIPOJIOJKUTEIBHOCTh KOTOPOrO TOYTH YEThIPE 4aca. 3ambICel pPEKUccepa — CHATh
kaptuHy B Poccum, oqHako He xBarano (PMHAHCOBBIX CPEACTB, M, HAKOHEI, KapTHHA
Obuta cHATa B CrnoBakuu U Yexuu. B rimaBHBIX posisix yyacTBOBaidM — X3HC MbaTHcoH
(FOpuit XXusaro), Kupa Haittiu (Jlapuca), Anexcanapa Mapus Jlapa (Artonunna), Com
Hunn (Komaposckuit), Kpuc Mapmann (ITaBen AHTHIOB). DTy 35KpaHU3AIUIO CUUTAIOT
YCHEIIHOM, OJHAaKO KpUTHKaM HE OYEHb IOHPAaBWIOCh OOJIBIIOE KOJUYECTBO
SPOTUYECKHX CIIEH.

[lepBas m 10 cuX Mop MOCHEAHSISI OTEYECTBEHHAs AKpaHMU3alMs pomaHa Oblia
casita pexuccepoMm Asekcanapom [IpomkuasiM B 2005 romy. CrieHapuii Hammcamn
IOpuit ApaboB, aBTOp My3bIKH - Dayapa ApTeMbeB. DKpaHu3anus cHsITa B popmare 11-
CEepHITHOTO Tellecepuana. JTa KapTHHA KaK eAWHCTBEHHas Obuta cHATa B Poccuu. B
KapTUHE TaK MOXKHO VYBHUIETh pPEATbHYIO POCCHICKYI0 mpupoay u ropoxaa. Ilo
TeJIEBUJICHUIO cepuall OpuT moka3an B Mae 2006 roga. B rimaBHBIX posisix ydacTBOBAIM —
Oner MenpmukoB (FOpwuit XKusaro), Uynman Xamarosa (JIapuca), BapBapa AnapeeBa
(Antonuna), Omner SAunkoBckuii (Komaposckwmii), Cepreit I'opoduenko (ITaBen
AHTHUIIOB).

BrimenpuBeneHHble 5KkpaHu3aldyd ObUIM TMOJBEPTHYTHl aHAIM3y Ha OCHOBE

CIIEYIOIIUX KPUTEPHEB:

TpaHchopmals Mmecta 1 BpeMeHU
HappaTHBHAs CTPYKTYypa

IEPCOHAKH B pOMAHC U B OKPAHHU3alINH

1
2
3
4. penykuus u Tpanchopmanus Gpadybl
5. BU3YaJbHBIN 00pa3 SKpaHHU3AIUU

6. uzo0pakeHHe abCTPAKTHBIX SJIEMEHTOB U CUMBOJIOB
7. cpezncTBa, co3jaroime arMochepy

8

pYCCKad KJIaCCHUKa I'jia3aMu HHOCTpaHHOFO/pOCCHﬁKOFO pexuccepa

CHeI[YIOH_[I/Iﬁ aHaJIn3 HMECT OT4YaCTH CpaBHI/ITeHLHHﬁ XapakTep. HpI/I aHaJIu3€C s

CTPEMHUJIACh CPABHUTH POMAH C SKpaHHU3aAllUAMHU, a TAKIKEC HalTU B HUX TaKHUe OJICMCTHHI,
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KOTOpbIe OBLTM B SKpaHM3ALUU BHECEHBI pexuccepamu. (Peup mper o Hamekax Ha

MOJIUTHKY, TIOOOBHBIX CLIEHAX.)
Hoxtop Kusaro (1965)

JleiicTBHE STOM SKpaHU3alMU IPOUCXOAUT B Poccum, B IEpBOM IIOJIOBHHE
JBAANATOTO Beka. Pacckasumkom sBisiercs Eprpad JKuBaro, KOTOpBI paccKa3bIBacT
ucroputo cBoero 6para IOpus mononoit paboueil, koTopyro cuutaer gouyepbto KOpus u
Jlapbl. CrokeT SKpaHH3aluu pa3BUBAETCS PETPOCHEKTUBHO, HA OCHOBE BOCIIOMUHAHUI
EBrpada. Kak n poman, u ¢puiabm pasaenex Ha ae yacTh. OMIbM COCPEAOTOUMICS Ha
TJIaBHOM CHOXKETHOM JIMHMU — J1000BHOM TpeyrosibHuke FOpuit — Tons — Jlapa. Xota B
pOMaHe BBICTYIIaeT OrPOMHOE KOJIMYECTBO MEPCOHAXKEHN, B IKPAHU3ALUU UX KOJIUYECTBO
3HAQUUTEJIBHO pENyIHpPOBAHO. MOXKHO CKa3aTh, YTO B DJKPaHU3ALMHM BBICTYIAIOT,
TJIaBHBIM 00pa3oM, TOJbKO TiaBHbie mepcoHaxu ( IOpwuit, Tons, Jlapa, Ilamia,
Komaposckuit). Ha nepBbiii B3IJIsi]] SIBHO, YTO BHELIHOCTb aKTEPOB HE OYEHb pyccKas,
HO HEOOXOIUMO CKa3aTh, YTO TIJaBHYIO POJb HUIPaeT HE BHENIHOCTh, a, CKOpee,
XapakTep U MOBEICHHUE.

®unpM ObLT MOABEPTHYT OOJBIIMM COKpALICHUsM. B HEM mouTH HeT NOOOYHBIX
JUHUN pOMaHa, O DOKBUBAJICHTHOCTH [JUAJIOTOB HENb3S TOBOPUThH. OKpaHU3aLMs
MOBECTBYET O OKM3HM U mnpukmoueHusx IOpus, mnpoucxomsamux Ha (oHe
PEBOJIIOLIMOHHBIX U BOEHHBIX COOBITHI TOTO BPEMEHH.

Busyanbnpiii 00pa3 ¢uibMa J0BOJBHO HHTEpPECHBIM. B 00OCTpEHHBIX WM
SMOLIMOHAIBHO HANPSKEHHBIX CLIEHAX MOXKHO HaOI0JaTh OYEHb [UIMHHYIO ChEMKY,
CHUMAaeMbI€ KPYIIHBIM IUIAHOM JIMIIA U IJIa3a NEPCOHAXKEH, OCBELICHHBIE MTOSICOM CBETA.
B BOCHHBIX M PEBOIIOLMOHHBIX CLEHAX NPUHUMAET y4yaCTHE OYEHb MHOIO CTAaTHUCTOB.
MaccoBOCTh 3THX CLEH KOMIIEHCHUpPYET HX HeOoJiblIoe KoimdecTBo. UTo Kacaercs
CHMBOJIOB, TO B 3KpaHM3aLMU OOJIBLIYIO POJIb UTpaeT ropsmas ceeya. OHa HAXOUTCA B
TEeX K€ CLEHaxX, 4YTO U B poMaHe. B 3Toii skpaHu3anuy OOJIBIIYIO POJIb UIPAET MUMHKA
aKTEPOB, IOCPEACTBOM KOTOPOM OHH BBIPAXKAIOT CBOM IMOLUH.

Poman «Jlokrop YKuBaro» HachlllleH CTUXaMHM M (UIOCO()CKUMHU pa3roBOpamMH
pasHBIX NEepcoHaxel. B skpaHM3alMM CTHXU HE IPO3BYyYaT, OJHAKO O IOATHYECKOM
tananre lOpus B 3KpaHM3allMM HECKOJBKO Pa3 YIOMHUHAIOT. B skpaHu3anuu 3By4MT
OYEHb BBIPA3UTENIbHAS My3bIKa. JTa MY3bIKa IOJY4YWJIa BCEMHUPHYK) M3BECTHOCTb
npexae Bcero Omarofaps MOTHBY ¢ Ha3BaHMeM Lara’s Theme, xoTopblif B KapTuHE

YaCTO IMOBTOPACTCH. I'maBHBIM HHCTPYMCHTOM B 3TOM MY3BIKC ABJIACTCA Oananaiika.
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Pexxuccep [pBua Jlun crpemmiics mokasarbs 3pureisiM Poccuro co BceMu
TUNUYHBIMU 4epTamu. HeoOxoaumo ckaszaTh, 4TO BO BpeMs CHhEMOK (uiabma
otHomenuss Mexay CIIA u CoBerckum Coro30M OBUIM JAJ€KH OT HIACATBHBIX H
XApaKTEPU30BAIUCh HANPSHKEHHOCTHIO. [loaTOMY KapTMHA JOBOJIBHO — OLIYTUMO
OTPAXKAET MOJUTUYECKYIO CUTYallMI0 U OTPULIATEIIbHBIE OTTEHKN TOIAAIIHETO BPEMEHH.
B ¢unbpMe MOKHO HalTH HECKOJIBKO OMIMOOK. DTO, HAIPUMED, TOYTH CKa304HBIH IOM B
BapbiknHO, MOKa3aHHBINA ¢ BOCEMBIO KymnoJlaMu. Mim, Hanpumep, HECKOIBKO MECALCB
MpoJIoJKaroIIMiics myTh B BapbikuHo, Oananaiika, KOTOpasi HAXOJUTCS MOYTH BO BCEX
cueHax. MOXHO CKka3aTh, 4TO IPUBEAEHHAS DKpPaHU3ALUA - OTO TUIMYHAA MEJIOApaMa,
KOTOpasl pa3BopauyrBaeTcs Ha (POHE UCTOPUUYECKUX U COIMANIbHBIX MOTpsiceHUi. B Hel

00CYXIaI0TCsl IPEKJIE BCErO BOMPOCHI THOOBU U NPETAaHHOCTH.

JoxTop Kusaro (2002)

Pexxuccep [Ixakomo KaMmuoTTH TOXE pEHmIUI COXPAHUTh MECTO U BpeMs
nercTBua. B 3TOM SKpaHW3alMu HET pacCKa3uyuka. 3PUTEIM OPUEHTUPYIOTCA B
necTBuM Onarojgaps cyOTUTpaM, KOTOpbIE MOSIBIISIIOTCS HA DKpaHE B MEPETOMHBIX
cueHax. ['omoc 3a kaapom ¢urypupyer TOJIBKO B KOHIIE IKpaHHM3AMH. TaM MOXKHO
ycapiaTh rojoc ceiHa FOpus u Jlapel, KOTOpBI ONKCHIBaeT €€ Tparundeckyro cyab0y.
Komno3unus — XpoHoJioruueckasi, OJIHaKO, B 3KpaHHU3alUd MHOIO PETPOCIEKTHUBHBIX
CUEH. DJTO NpexJe BCEro BOCIHOMHHAHMUS M accormaru nepcoHaxeil. [ naBHyro
JUHUIO OIATH 00pa3zyeT JIOO0BHBIM TPOEYrOJbHUK, HO MOXHO CKa3aTh, 4YTO B
SKpaHHU3AIMU HAXOJUTCS TaK)K€ HECKOJIbKO MOOOUYHBIX JUHHM. Peub uaer o0 mcropumn
MOJIOZIOTO 3aKitoueHHoro Bacunus wnum nmaptuszana Ilamduna. B skpanuzanuu Taxxke
MOXXHO BUJETH OOJbllle poMaHHBIX nepcoHaxeil (Onpra Jlemuna, Muxaun ['opaon).
I'maBHBIE TepoU BEAYT OTKPBITHIE PA3rOBOPHI O JIFOOBU U MHTUMHOM XU3HU. OHU MHOTO
roBOpsAT Ha punocodckre TeMbl. XapaKkTepbl HEKOTOPBIX MEPCOHAXKEH MHBIE, HEXKENU B
pomane. JTo KacaeTcs, Hanpumep, Jlapel. B skpaHuzanuu oHa O4YeHb CEKCyasbHas.
Toxe Ponp Mumm I'opnona npyras. B skpaHuszanmm oH paboTaeT BpayoM, IMO3XKe

AUPCKTOPOM 6OJ'IBHI/II_U>I. IOpPII:I ’Kuparo oueHn 3MOHHOH3HBHBIﬁ, OH Y4aCTO BbIPAXKACT

% Hanpumep, ciiena, B kotopoii FOpuii CMOTPUT Ha AHTOHHHY, KOTOPAs CTHPAeT OeTbe. ITO MPUIOMHHT
emy Jlapucy.
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CBOHU 4YBCTBAa U MHEHHUS.

B kapTuHE MHOTO CIOKETHBIX M3MEHEHUil. B Hauane ¢uibMa, B oTIM4HME OT
pomaHna, okasasbl noxopoHsl otua fOpus, y Jlaps! u FOpus poxnaercs He n0o4ka, Kak B
pomane, a ceiH. KoHer ¢mibMa Toke HE COOTBETCTBYET poMaHHOMY (uHary. HOpwmii
yMHpaeT HE B TpamBae, a B Tpaktupe. Uyrb OoJible 3Ta SKpaHU3AIUS 3aHUMAETCs
TEMOM BOWHBI W PEBOMIOLUHU. VHTEpPECHBIM BU3YAJIBHBIM 3JEMEHTOM  SIBJISIFOTCS
ayTeHTHYHBIE HCTOPUYECKHE Kaapbl. B HUX ITOKAa3aHbl PEBOJIIOLOHHBIE U BOCHHBIE
coObiTHst B MockBe. OueHb MO3UTHBHO OTHOIIYCh K TOMY, YTO KapTHHY CHHMaJld B
peasibHbIX Kynucax, 3AaHuaX. Oco0o0 BaKHbIE, ASMOLMOHAIBHO BBIPA3UTEIbHBIE
MOMEHTHI IIOKa3aHbI B 3aMEJIECHHON ChEMKE.

CuMBOJIOB B 3TOM sKpaHM3auuu NOYTH HeT. Ilo moBegeHHMIO repoeB MOKHO
XOpOIIIO Y3HATh UX XapaKTep U MOpalbHbIE [IEHHOCTH. B KapTHHE HAXOAUTCS JOBOJIBHO
MHOTO JIFO0OBHBIX cIieH. XOoTs FOpuii yacTo TOBOpUT O CTHXaX, B ATOW 3KpaHU3ALUU
OHM TOK€ HE Mpo3ByyaT. VIHTepecHO! SBISETCS B SKpaHU3ALUU MY3blKa U Ha ee (oHe
3ByYalllMi PYCCKUM SI3bIK. B HECKOJBKUX CIIEHAX 3By4aT PyCCKHUE TYXOBHBIC MECHU. DTa
aHTJIMICKas SKpaHU3alluMs pOMaHa CTpeMHUTCs OoJiee MOKa3aTh MeEXYeJIOBeUYeCKHe
OTHOLIEHWSI W XapakTep OTHENbHBIX TrepoeB. UToObl NpuOIM3UTE 3Ty TEMY
COBPEMEHHBIM 3pHUTENSM, PEKUCCEp pEIINI OpPUEHTHPOBATHCA HA JIOOOBHBIE H
POTHUECKHE CLEHbl. B 3Toi KapTuHe HeT (aKkTHUECKUX OIIMOOK, OJHAKO TaMm

HAXOIUTCA HECKOILKO HeCOBnaz[eHHﬁ67

, KOTOpBIE KacaloTcsi BpeMeHH. Pexuccep He
CTpEMHJICSl TIOKa3aTh THIWYHYIO Poccuio, a, ckopee, XOTel MepeAaTh 3pUTEISM

HCTOPHIO O YEJIOBEKE U €ro CTpaJaHusIX.
Hoxktop Kusaro (2005)

[Tocnennsis skpaHu3anms — oTedecTBeHHass. Pexuccep Anekcanap Ilpomkun
peluI CHATh TEeJIEBU3HOHHBIN ceprai 1o MoTuBaM pomaHa «Jlokrop XXusaro». Cepuan
HMMeeT OJIMHHAMNATh CePHil, KaKaasi cepus JUIUTCS Mpuonu3uTensHo 45 munyt. @opmar
cepuaina B OTIMYME OT XYJO>KECTBEHHOTO (MIbMa MMEET MHOMXECTBO MPEHUMYIIECTB.
OHU 3aKiII04arTCs B BOBMOXHOCTH TEpEIaTh TOYHOE COAEpKaHWE pOMaHa, MEIAJIEHHO
pa3BHBaTh HCTOPUM OTAEIBHBIX TepoeB W T. M. Ho 3ambicen pexuccepa ObLT MHBIM.
[IpomkuH X0Ten Moka3arh KOMIUIEKCHOE MPEACTABICHUE O KU3HU OOBIYHBIX JIIOJIEH BO
BpeMsl HCTOpuYecKoro rmepenoMa. OH CTpeMuiCs MOCMOTPETh Ha 3TO Bpems

CETOJHAITHUMH ria3aMu )41 CO31aThb MaKCHUMaAJIbHO O6’LCKTI/IBHyIO KapTUHY

o7 Hamnpumep, oObsiBnenne Biaactu coera emnie nepen 1917 rogom.
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IIPOUCXOISIIIETO.

B aT0i1 3kpann3anuu He mokazaHo netctBo FOpus, cepuan HaumHaercs ¢ 1905
roaa, xorna FOpuii yuutcs B yHuBepcutere. MOXXHO CKas3aTh, YTO B ATOM KapTUHE
y4acTBYeT camoe O0JIbLIOE KOJIMYECTBO POMaHHBIX nepcoHaxked. Hekoropeie repou
nprOOPETAIOT XapaKTephl JAPYIHX, B KapTHHE HE TMOKa3aHHBIX repoeB. Peub uuér o6
oTe AHTOHMHBI Auiekcanape ['pomMexo, KOTOpBIM OTYAaCTH IPHOOPETAET YepThl
Huxonas HukonaeBuua — nsaau FOpust. Anekcanap ['pomeko yacto ¢unocodcrByer u
00Cy)XJaeT pa3Hble HHTEPECHBIE BOIIPOCHL. B 11e510M B KapTHHE 00CYX1at0TCsl BOTIPOCHI,
KOTOpbIE KacaloTCsl U3HU, CMEPTH, UYAEUCTBA, MILEHUS, PEBOJIIOLNHY, JOOBH U T. II.
Taxke MOXXHO 3aMETUTh pa3Hble CHMBOJBI M HaMEKH Ha HEJIETNOCTh HEKOTOPHIX
HCTOPUYECKUX COOBITUH. B sKpaHM3aly TOKE MOXHO YBUAETb HECKOJIBKO CUMBOJIOB,
KOTOpbIE KacarTCs INYHOCTH caMoro nucarenbs, bopuca Ilactepnaka. 9to, Hanpumep,
00JbIIOE KOJIMYECTBO CIEH, B KOTOPHIX KTO—TO HIPAET Ha posje, MPUCYTCTBHUE
koMrno3utopa CkpsiOMHA Ha POXKJAECTBEHCKON BEUEpPHHKE, MHTEPEC K MPOU3BEICHUIM
nucarens Paiinepa-Mapus Punbke. Hctopus IOpus JKuaro HaxoauTcs Ha BTOPOM
mnaHe. Bmecte ¢ ero cyap6oit pasBuBaetrcs ucropus I[lyper Illnesunrep, I[laBma
®eparnoHToBMYa AHTUINIOBA U TPYTHX repoeB. B 3Toil kKapTHHE HAXOIUTCS TAaKKE MHOTO
MPUAYMAHHBIX CIIEH, KOTOpbIE pacIIupsilOT M oOoramjaroT JeMCTBHE CHOXKETa.
[TocpenctBom »5Tux cueH IIpomkMH TOKa3pIBa€T MOCIEACTBUSA peBOJIIOIMHA. B
SKpaHHU3aIMU MPUCYTCTBYET MHOTO POMaHHBIX MOOOYHBIX JTuHUN. Hanpumep, uctopus
komuccapa ['mane, pecryonuku 3pi0ymmHO, maptuzana [lamduna. Y repoes Ooiee
IparMaTuyeckoe MoBeJieHUue. Y HUX Takke ociallieHHas CIOHTAaHHOCTh. B oTinune ot
NpeAbIAYIIUX DKPaHU3alMi B 3TOM KapTUHE OYeHb 4acTo 3Bydar ctuxu [Opuda. Tam
Takke nu3obOpaxaercs otHomenue Opus k penuruum U K bory. Pexxuccep Anekcanup
[IpomiKuH CHS OYEHb MHTEPECHYIO U YBIICKATEIbHYIO 3KpaHU3alHi0. XOTs Yy HEro
ObLIa BOBMOXHOCTB CO3/1aTh MOCPEACTBOM Cepuaia MOYTH OYKBaJIbHYIO SKpaHU3ALIHUIO,
OH BbIOpan apyroit mytb. B ero TtpakroBke Opwmit XKuBaro — o06pa3 pycckoro
WHTEJUIMT€HTa B IIPSIMOM CMBICIIE 3TOrO cjioBa. BmecTe ¢ 3TuM pexuccep mokaszai, Kak
ObUTH YHMUYTOKEHBI HAJEXK/Ibl BCEX JIFOJIEH, KOTOPbIE OT HACTYMAIOUIEr0 BeKa 0XKHIAIH
00JIBIINX MIEPEMEH U CBETIIOr0 OyIyIIEro.

MoxHO cKa3zaTh, YTO BCE BBILIIEYKa3aHHbIE SKpaHHU3auuu pomaHa «JlokTop
’Kuaro» kakuMm-To 00pa3oM Mepeaanu 3pUTeIsiM UCTOPHUIO 3Toro co3aanud. IlpaBna,
KakJas SKpaHU3alusl COCPeNOTOUYMIIach Ha 4eM-TO ApyroM. Bo Bcex Tpex ciyuasx

MOKHO 9YBCTBOBATH CBA3b CO BPEMCHEM, B KOTOPOC KAPTUHDBI OBLIN CHSTEIL I[C-)BI/III JIun
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[IOKa3aJl IIOYTH CKa304YHYI0 KAapTUHY, B KOTOPOH IPEUMYILECTBEHHO OOpaIaeT
BHHMAaHHE Ha JIFO0OBh M MOJIUTUKY. [[>kakomo KaMIUOTTH BBIIBHHYI Ha MEPBBIN MIaH
9POTUKY M 3MOLMOHAIBHOCTb. Anekcanap IIpollkuH mojan OTEYECTBEHHYIO TOUKY
3peHHs] Ha BpeMs MEPEIOMHBIX U PEHIUTEIBHBIX MOMEHTOB B pycckoil uctopun. Ecnu
IBITaTbCS OINPEAEIUThb, Kakas OJKpaHMU3alMsl SABISETCA CaMOM yAayHOW, TO JaTh
OJIHO3HAYHOT'O OTBETAa HEBO3MOXHO. J[ymaercs, 4To BO BCEX KapTHHAX HMPHUCYTCTBYET
3ameicen bopuca Ilacrepnaxa.

Uro kacaercs MOEro JIMYHOIO MHEHHS, s JOJDKHA CKa3aTb, 4TO MHE BCE
YKa3aHHbIE SKpaHU3allMM Ka3aJuCh HHTEPECHBIMHU, OJHAKO, Haubosiee yTadyHOM s
cunTaro dkpaHuzanuio Anekcanapa [Ipomkuna. OHa mokaszajia HE TOJBKO XH3Hb U
npukimouenus Opust XKupara. B Heill HaxoauTcs CBUACTENBCTBO JAHHOW ATaIlbl

PYCCKOM UCTOPHH.
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