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Uvod

Miroslav Raichl je $ir§i hudebni spolecnosti vice ¢i méné znam pievazné jako autor
vokalni hudby, a to hlavné jako skladatel ¢etnych sborii a sborovych tprav pro rozlicné
sborové obory s riznym obsazenim. O néco mén¢ se pak vi o tom, Ze je to autor ktery za
sebou zanechal nemaly pocet skladeb symfonickych, ale napiiklad i velice zajimava dila
operni. Také jeho vklad do riistu oblasti instruktivni hudebni literatury je nezanedbatelny.

Urcité pozapomenuti (€1 jakési omezeni pohledu) na Miroslava Raichla, ktery
rozhodné patfi k naSim vyraznym skladatelskym zjeviim druhé poloviny dvacatého stoleti,
bylo jednim ze spoustéct motivujicich vznik této prace. Druhym z nich bylo do urcité miry
1 osobni setkani (i kdyz zcela kratké a na osobni postichy téméi bezvyznamné) autora
predkladané prace v roli Raichlova zéka na pardubické konzervatofi. Budiz tedy tato prace
1 malym osobnim vyrovndnim se s osobou svého byvalého kantora a do jist¢ miry i
obdivnym podékovanim.

Hlavnim cilem prace je podat uceleny biograficky pohled na autora, jehoz zivotni
pout’ nebyla doposud dostatecné historiograficky zpracovana. To nelze samoziejmé dobie
provést bez popisu SirSiho kulturné-politického kontextu, ktery byl béhem skladatelova
zivota pln zvrati. Sam Raichl byl témito zménami pfirozené také poznamenavan a
formovan — rané détstvi za prvni republiky; druhd svétova valka; 1éta dospivani v
povalecné euforii; zkouSka dospélosti ve stinu pounorového komunistického puce; studia
na AMU v napjaté atmosféfe padesatych let plné politickych procesti a stranickych
provérek; uvoliiovani politické situace a ,,zlatd* Sedesata léta vrcholici tzv. prazskym
jarem; ptichod sovétskych okupacnich vojsk; 1éta normalizace; na sklonku zivota ptichod
sametoveé revoluce a znovunastoleni kapitalistické spole¢nosti s demokratickym zakladech.

Vedlejsim vystupem biografické ¢asti budiz 1 ¢aste¢né vystihnuti (i kdyZ se jedna o
zalezitost znacné subjektivni!) Raichlovych charakterovych vlastnosti, které by mohly byt
také do jisté miry ur¢itym voditkem, ¢i moznym uhlem pohledu na oblast jeho tvorby. S
tim jsou uzce spjaty i otazky vrozenych a dédi¢nych vloh, vychovy, obecného a hudebniho
vzdélani, zajm1, sklonli apod. I v nepatrném detailu se mize skryvat odpovéd’ na mnoho
otazek.

Dal$im neméné dulezitym cilem je podat alesponi ¢aste¢ny pohled na samotnou
tvorbu Miroslava Raichla a hledat jeho charakteristicky skladatelsky rukopis. Na nékolika
hudebnich analyzich vybranych skladeb se autor prace snazi popsat a charakterizovat

nejenom konkrétni skladatelovy kompozi¢ni metody, ale hleda cesty jeho stylovych sklonti



a inspiraci. V obecném zabéru se pak pokousi o zatazeni Raichlovy tvorby do SirSich
kulturné-historickych a uméleckych souvislosti (souputnici, skladatelské Skoly, dobové
kompozi¢ni tendence, trendy apod.). Soucasti textu jsou i dobové recenze a kritiky které by
m¢éli dat alespon trochu nahlédnout na pfijeti a pfipadnou recepci Raichlova dila za jeho
Zivota.

Nejvetsi motivaci dila je vSak ukdzat ¢i pfipomenout vyznam a kvality skladatelské
osobnosti Miroslava Raichla souc¢asné hudebni spolecnosti a zaroveit dat alespon dil¢i

zaklad pro dal$i badani v této oblasti.



Stav badani

Asi jen tézko bychom hledali zminku o Miroslavu Raichlovi v nékterych svétovych
vseobecnych encyklopediich a slovnicich nebo ve vSeobecnych hudebnich encyklopediich.
K dohledani nejsou ani zddné dil¢i zahrani¢ni studie, o kniznich monografiich jiz viibec
nemluvé. Lze tak bez obav fici, Ze Miroslav Raichl se t€8i pouze zdjmu doméci hudebni
védy a kritiky, a to jak déle zjistime, také velice zanedbatelné.

Zakladni informace o Miroslavu Raichlovi lze dohledat v nékterych ceskych
v§eobecnych encyklopediich a slovnicich. Stru¢né Ceské heslo Miroslav Raichl nalezneme
v online encyklopedii Wikipedia.' Malé medailonky obsahuji i Ceskoslovensky biograficky
slovnik’ a Ottova vseobecnd encyklopedie ve dvou svazcich.” Ze vieobecnych hudebnich
encyklopedii a slovnik nabizi drobné heslo Ceskoslovensky hudebni slovnik®, ten je ale
ohrani¢en rokem svého vzniku a tak ptfedstavuje Raichla jesté jako clena nastupujici
skladatelské generace. Samostatné heslo se nachazi i v praci Cesti skladatelé soucasnosti’,
coz znamenalo po dlouhé dobé skutecné Raichlovo znovuobjeveni se na oficidlni tirovni
v takovém rozsahu a hlavné dosahu. Castené si to mizeme odivodnit postupnym
uvoliiovanim kulturné-politické situace v CSSR od druhé poloviny 80. let minulého stolet,
kdy se cely tehdejsi politicky systém zacal pomalu vyCerpavat a hroutit. Malé heslo nese 1
popularizaéné pojaty Hudebni slovnik pro kazdého,’ ten ale vychazi ze starsich praci a
nepiinasi prakticky nic nového. Raichlovu tvorbu pak v oblasti populdrni hudby reflektuje
n&kolik hesel v Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hudby.” Nejrozsahlej$i samostatné
heslo nalezneme v online databazi Cesky hudebni slovnik osob a instituci®, p¥i¢emz Raichl
zde zaroven figuruje v n¢kolika dalSich heslech (J. R. Pick, Petr Padlka, Paravan... ).9

Od zacatku devadesatych let minulého stoleti se konecné zacaly objevovat prvni
kvalifikacni prdce, které se zabyvaji osobnosti a dilem Miroslava Raichla. Nutno fici, ze
jsou to dila kvantitativné a kvalitativné velmi riznoroda. Jako prvni v fad¢ zde stoji dveé

prace vzniklé na piid€ pardubické konzervatote:

"In: http://cs.wikipedia.org/wiki/Miroslav_Raichl [21. 2. 2009]

2 Ceskoslovensky biograficky slovnik (Praha 1992)

3 Ottova vseobecnd encyklopedie ve dvou svazcich (Vedla Jifina Bulisova, Praha 2003, sv. 2, s. 291)
4 C'eskoslovensk)} hudebni slovnik (Praha-Brno 1963, sv. 2, s. 401, Jifi Pilka)

> Cesti skladatelé soucasnosti (kolektiv autort, Praha 1985, s. , Jiii Bajer)

S Hudebni slovnik pro kazdého (Jiti Vyslouzil, Vizovice 1999, sv. 2, s. 430-431)

7 Antonin MATZNER, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kol., Encyklopedie jazzu a moderni
populéarni hudby III. éast jmennd — Ceskoslovenskd scéna (Praha 1990)

¥ Dvorakova, Libuse: Miroslav Raichl (In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci, Bro) Viz in:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/

? Polednidk, Ivan: J. R. Pick (In: Cesky hudebni slovnik osob a instituct, Brno)




Martin Barta je autorem prace Miroslav Raichl. Fotbalova opera zroku 1990.
Autor zde predklada strucny Zivotopis, ktery velkou mérou vychdzi ze star§ich hudebnich
encyklopedii a slovnikl. Nepfinasi tak po této strance zasadné nic nového. Piinosnymi jsou
ale partie zaméfené na analyzu Fotbalové opery, i kdyz jim chybi muzikologicka
erudovanost. Obzvlasté cenné jsou vsak ,,zkazky*, které poukazuji na osobni konzultaci
autora textu s Miroslavem Raichlem.

Petra Veberova napsala praci Miroslav Raichl — Zivot a dilo z roku 1998. Podle
tato prace ambice byt monografii, nachdzime zde pouze jednu stranu s velice stru¢nou
historii Raichlovy tvlr¢i drahy! Lépe ji Ize charakterizovat jako prozatim nejkompletné;si
katalog dila Miroslava Raichla. Cenny je pfevazné proto, Ze uvadi mista uloZeni partitur a
rukopist, a to 1 v piipadé mnohych sborovych skladeb, které lezi v soukromych archivech
mnoha vyznamnych &eskych sbori.'’ Nezanedbatelnou souédsti prace jsou i &etné
zdznamy osobnich rozhovora s Raichlovymi blizkymi ptateli a spolupracovniky.

Dvojici praci z pardubické konzervatote nasleduji dvé prace vzniklé v prvni dekadé
jednadvacatého stoleti na katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty v Ceskych
Budg&jovicich:

Veronika Krej¢i: Miroslav Raichl: vyznam klaviru v jeho kompozicnim dile z roku
2005 a Anna Vernerova: Miroslav Raichl — tvorba pro détské sbory z roku 2008. Obecné
lze o obou pracich s politovanim konstatovat, Ze pro dal$i badani nemaji pfili§ vysokou
hodnotu. Bibliografické ¢asti obou praci nepfinaseji zasadné zadné nové poznatky a Ctenafr
jiz po kratké Cetbé ptichazi na mnoho neautorizovanych citaci ptedchazejicich praci! Takeé
analyzadm skladeb neni vénovana takovéa pozornost, jakou by si zaslouzily, jsou to spise
jakési miniaturni popisy dél s dirazem na aspekty jejich vyuziti v hudebni pedagogice.
Valné ¢asti obou praci vypliuji nespecifikované a nestrukturované katalogy d¢l, které patti
spise do ptilohy.

Nakonec Ize jen s politovanim dodat, ze nase muzikologie dodnes nedisponuje
zadnou reprezentativni praci, ktera by mohla dat alesponn dil¢i zdklad k samostatné
Raichlové monografii, kterazto prozatim chybi.

Informace o Miroslavu Raichlovi nalezneme také v nékolika SiFe koncipovanych
pracich a sbornikovych p¥ispévcich. Jaroslav Smolka ve své praci Ceskd hudba naseho

stoleti’’ zatazuje Raichla do linie ¢eské skladatelské tradice. Stejné obrysy dodrzuje i prace

' Radost, Motyli...
! Jaroslav SMOLKA, Ceskd hudba naseho stoleti (Praha 1961, s. 156-157)



Tradice a soucasnost v ceské hudbé'” Bohumila Karaska a Jaroslava Jirdnka. Prozatim
nejdiikladné;jsi analyzu Raichlovy 2. symfonie ptedklada Jaroslav Jirdnek v praci Umeéni
rozezpivat myslenku.” Normalizani cenzufe proklouzl Raichl i do Ceskoslovenské
viastivédy'?. Raichla jmenuje, znovu pievazné v souvislosti sjeho 2. symfonii, i prace
Jaromira Havlika Ceskd symfonie 1945-1980.” Konetn& pak uved'me praci Aleny
BurSové Cantus iuventutis,'® ktera se zabyva problematikou détského sborového zpévu a
samotnou tvorbou pro tento hlasovy obor u nas. Nalezneme zde néckolik zdatilych
analytickych pohledi na Raichlovy détské sbory a celkovou charakteristiku jeho
kompozi¢niho stylu.

Zminky o Miroslavu Raichlovi lze dohledat i v kniznich monografiich jinych
skladatelil, pfevazné jeho ugiteli anebo soudasniki.'’

Nepostradatelnym pomocnikem pii sledovani reflexe Raichlova dila jsou
samoziejm¢ Clanky z hudebnich cCasopisii a denniho tisku. Krom¢ toho ndm nabizeji i
pomérné dobry obrazek doby, 1 kdyz v mnoha piipadech vice nebo mén¢ zkresleny. Na
poli hudebnich c¢asopisti rozhodné nelze nezminit Hudebni rozhledy, které vychdzeji
nepietrzité od roku 1948 a nabizeji nam kontinuéalni pohled (i kdyz obzvlasté v letech 50.
mnohdy zna¢n€ zkresleny budovatelskou ,hantyrkou*) na hudebni déni celé druhé
poloviny 20. stoleti az do dneSnich dn.

Dulezitym zdrojem informaci je v soucasné dobé bezesporu internet. Raichlovo
zdrojem informaci jsou ale, vedle jiz zminovanych online databazi, stranky Raichlova
star§iho syna Jana.'® Ten se jiz dlouhodob& zabyva mapovanim svych rodinnych kofent,
které hrd¢€ prezentuje na internetu. Kromé Raichlovych zakladnich Zivotnich dat jsou zde
obzvlasté pfinosna zivotni data vSech dalSich ¢lenli Raichlovy rodiny, respektive i rodin
,,do pfizné*.

Mnoho zajimavych informaci poskytuji také doprovodné texty hudebnich nosicu

(tzv. liner notes, sleeve notes Ci album notes), programy koncertit a informacni broZury.

12 Jaroslav JIRANEK; Bohumil KARASEK, Tradice a soucasnost v ¢eské hudbé (Praha 1964, s. 158, 159)

13 Jaroslav JIRANEK, Uméni rozezpivat myslenku (Praha 1965, s. 132-161)

14 Ceskoslovenskd viastivéda IX. Uméni, sv. 3, Hudba (Praha 1971, s. 278, 308)

'3 Jaromir HAVLIK, Ceskd symfonie 1945-1980 (Praha 1989, s. 202, 205-206, 330, 360)

' Buresova, Alena: Cantus iuventutis (Olomouc 2002)

' Zde si jenom zb&zné uved'me nékolik zakladnich praci: Alena BURESOVA, Pavel Borkovec (Olomouc
1994); Jiti PILKA, Viktor Kalabis. Portrét skladatele (Praha 1999); Ivan POLEDNAK, Vdseri rozumu.
Skladatel Jan Klusdk. ¢lovék, osobnost, tviirce (Olomouc 2004); Jiti STILEC, Vdclav Dobids (Praha 1985)...
'8 http://jansen.raichl.sweb.cz/ [21. 2. 2009]




Zde musime rozhodné¢ jmenovat informacni brozuru Miroslav Raichl vydanou roku 1990
Ceskym hudebnim fondem."

Nezmérnou studnici informaci tvoifi potom mé esebni rozhovory srodinnymi
prislusniky, prateli, kolegy, zaky a vrstevniky Miroslava Raichla. Tyto informace dostavaji
mnohdy charakter jedinych prameni, i kdyz mnohdy velice kvalitativné a kvantitativné
diferencovanych, a to pfevazné v pfipadé cetnych informacnich mezer v Raichlové
osobnim a tviiré¢im zivoté.

Konec¢né jsou to samotné rukopisy dél, které jsou rozesety po mnoha hudebnich
knihovnach a archivech (a to i soukromych) a které jsou nejzékladnéjSimi objekty

zkoumani samotného Raichlova dila.

¥ Ms, Miroslav Raichl (Praha 1990)

10



Rodina, détstvi, jinoSstvi

Miroslav Raichl se narodil v Nachod¢ dne 2. unora 1930 jako druhorozeny syn
Kamila Raichla a Blazeny Raichlové, rozené Sebestové. Détstvi stravil v rodinném domé
¢. p. 777 v tehdejsi Zahradni ulici, kterd dnes nese jméno Raichlovy babicky — Bély
Raichlové. Ta méla spolu s manzelem Hynkem nemaly vliv na vychovu obou vnoucat
Jitiho a Miroslava.?

Béla Raichlova, rozena Krapkova, (*14.4.1871 - §26.2.1951) byla jednou z osmi
dcer trafikanta Frantiska Krapky z Cerveného Kostelce a Josefiny Herzigové z Olesnice v
Orlickych Horach.”' V roding bylo silné socialni citéni, a tak neni nahodou, Ze se Béla
v mladi zapojila do hnuti Omladina a schazela se pravidelné s jeho viidé¢imi osobnostmi.
Pod vlivem svého bratrance, vyznamného socialné-demokratického novinatfe a politika
Josefa Krapky Nachodského (1862-1909), se zajimala o podminky Zzivota kladenskych

déInikt a v roce 1891 se podilela na piipravé oslav Prvniho Méje na Kladng.

Kromé toho
patfila Béla mezi zakladatele a velké propagatory esperantistického hnuti v Rakousko-
Uhersku. V roce 1895 se provdala za Hynka Raichla, fidiciho ucitele obecné skoly na
Lomech v Orlickych Horach. Zde se vénovala pedagogické a literarni ¢innosti; psala basné
a ¢lanky do socialné demokratického tisku. Mezi jeji zaky a blizké pratele patiil spisovatel
a vlastivédny pracovnik Karel Michl (1898-1982).

Raichliv dédecek Hynek (*17.2.1872 - $25.12.1948) pochazel z Velkého Drevice u
Hronova. V rodném list¢ ma uvedeno ktestni jméno Ignéc. Jeho otec byl drobny sedlék, a
jelikoz Hynek mél starSiho bratra Antonina, ktery mél prevzit hospodarstvi, bylo mu
umoznéno studovat na ucitelském ustavu v Hradci Kralové. Prvni plisobist¢ mél ve
Skolnim okrsku v Dobrém v Orlickych horach, kde se také seznamil s budouci manzelkou
Bélou. Béhem spole¢ného piisobeni na Lomech spolu napsali a vydali sbirku pohadek.**
Hynek sam také vydal ptehled ¢eskych panovniki, ktery se vzhledem ke svym rozmértiim

stal oblibenou pomiickou ke studiu. Mimoto Hynek pisobil ve volebni komisi, staral se o

2 In: http://jansen.raichl.sweb.cz/miroslav.html [21. 2. 2009]

21V rodin& Krapkovych bylo osm dcer, z toho sedm ugitelek! Vice o tomto rodu pojednava Jan Raichl na
strankach: http://jansen-raichl.webpark.cz/krapkovi.html [21. 2. 2009]

22 Vystupovala pod faleinym jménem Stastna, coZ ji pomohlo uniknout pied postihem rakousko-uherskymi
organy, které na ni vydaly zatykac.

2 In: http://jansen.raichl.sweb.cz/bh/ [21. 2. 2009]

** Hynek a Béla RAICHLOVI, Rok u krdle Zlatodéje. Pohddky a povésti z Nachodska (Praha: Eos, 1992, 2.
vydani)
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vefejné knihovny v okoli Nachoda; spolecné s Bélou vedli ochotnicky spolek Vrchlicky a
provadéli veobecnou osvétovou &innost.”

Na Lomech v Orlickych horach se také narodil jediny syn a otec protagonisty
nasSeho li¢eni, Kamil (*1895 - 125. 9.1971). Roku 1914 absolvoval gymnazium v Nachodé
a na jafe 1915 narukoval do rakouské armady. Slouzil ve Slovinsku, nasledné¢ bojoval v
horské brigadé v Srbsku a na italské front&.>

Kamil Raichl byl technicky nadany ¢lovék a mél zdjem o studium strojirenstvi, ale
vzhledem k finanénim mozZnostem rodiny studoval ekonomii. Ve 20. letech kratce pracoval
v Praze v bance sidlici ve Wiehlové domé na Vaclavském ndmésti. Seznamil se pfitom s
BlaZzenou Sebestovou (*18. 3. 1899 - +4. 4.1973), dcerou mistra zameé&nického v Nuslich,
kterou si vzal 17. kvétna 1923 na Vinohradech za Zenu. Spolu s ni se odst€hoval k rodicim
do Vysokova u Hronova; v té dobé tam byl jeho otec fidicim ve Skole. Zde se narodil
prvorozeny syn a Miroslaviv starsi bratr Jiti (*15. 6. 1927 - +31. 1.1990). Kratce na to se
Kamil s celou rodinou, v¢etné ,,novopecenych® prarodici, piest¢hoval do Nachoda, kde si
spole¢né pofidili vilku. Tam nastoupil jako suplujici profesor na Obchodni akademii. Jako
moderné smyslejici a zcestovaly ¢lovék se postupné stal jednou z vazenych nachodskych
osobnosti. M¢l spoustu zalib - byl vasnivym fotografem a kameramanem (v roce 1941
naptiklad natoCil amatérsky barevny film), vyrabél nabytek, spravoval svoji rozsahlou
knihovnu a sam si vézal knihy.”’

Jak je na prvni pohled jasné, Miroslav se narodil do velice osviceného, socialné
smyslejiciho prostiedi kantorské tradice, kde se neutracelo, ale spofilo. Diky tomu si mohli
Raichlovi roku 1929 poftidit, moznd z proziravého postoje a nejistoty ze stoupajici
hospodatské krize, upln€ novou vilku s rozsahlou zahradou, kterou zaplatili v hotovosti. To
byvalo v té dobé (dluhd, plijcek a hypoték) spise ojedinélou vyjimkou. V tomto dom¢ se
Miroslav narodil do prostiedi plného pé&e a relativniho dostatku.?®

Od pocatku mél na Miroslava velky vliv jeho dédecek Hynek. Jako byvaly fidici
ucitel a Clovék s encyklopedickymi znalostmi malému chlapci velice imponoval. Proto
maly Mifanek, jak byl casto doma oslovovan, velice zahy ziskaval rozsdhlé¢ védomosti
snad ze vSech oblasti védéni. Tato laska u n€ho pretrvala i do pozdé¢jsi doby, kdy mu

prevazné¢ ucarovala latina, fteCtina, historie, astronomie, botanika. Pi1 spolecnych

 In: http://jansen.raichl.sweb.cz/bh/ [21. 2. 2009]

26 Ze své roty se jako jediny vratil domi bez zranéni. Zachoval se rozsahly a bohaté ilustrovany vale¢ny
denik. Po valce se stal ¢lenem ¢s. dustojnictva, za coz byl komunisty po roce 1948 perzekuovan. Vice o
Kamilu Raichlovi in: http://jansen-raichl.webpark.cz/kamil.html [21. 2. 2009]

2 In: http://jansen-raichl.webpark.cz/kamil.html [21.2.2009]

2 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]
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vychézkach s dédeckem, kdy spolu roznaseli knihy do vesnickych knihoven po celém
Raichlova velké laska k pfirodé a lesim, ve kterych i v pozd¢jsi dobé travil mnoho ¢asu,
jak doklada i vypovéd jeho kolegy a pritele Josefa Baierla: ,, Prosli jsme spolu kus
Sumavy! A zase jsem byl Zakem. Dovedl se tizasné orientovat v prirodé podle slunce, dostal
jsem se na mista, kam bych se sam nevydal, nekdy i cely den, 20-30 km. Byl vytrvaly a
rychly chodec. “*°

Dalsi jeho velkou détskou laskou byli kralici. Ti ho fascinovali natolik, Ze o nich
psal celé ptibehy a pohadky, které si ilustroval, nebo si je kreslil ve volnych chvilkach, kdy
se prave nudil. I v dospélém véku po sobé zanechdval drobné kresbicky kraliki, které se
pravidelné kupily u telefonu. K praktickému chovatelstvi se dostal az v pokrocilej§im véku
na chalupé v Nemojové u Dvora Kralové n. Labem.!

Skolni dochazku zahajil vroce 1935, tedy jako teprve pétilety. Ziejmé zavidél
svému starSimu bratrovi, ktery uz chodil v té€ dob¢ do Skoly, a tak si to na rodi¢ich vyminil.
Nastoupil do nové budovy Zékladni Skoly T. G. Masaryka, kterd byla oteviena 28. fijna
1933 k vyro&i zaloZeni samostatného Ceskoslovenska. Z po&atku byl ve t¥idé veden jako
pouhy ,ptisedici zak, za rok vSak udélal bez problému rozdilové zkousky rovnou do
druhé¢ tidy. Oba chlapci byli vedeni k tomu, Ze jediny smysl ma snazit se co nejvice védét
a podavat nejlepsi vykony ve Skole a pozdéji i v zaméstnani. Pod timto vedenim bylo
samoziejmosti, ze Miroslav i jeho bratr Jifi budou vzdy premianty tfidy a v budoucnu i
opravdovymi profesiondly ve svém oboru.

Nez budeme pokracovat v osudech naSeho hlavniho protagonisty, kterému bude
vénovan dostatek mista na dalSich strankach, dovolme si pro ujasnéni a predstavu
studijniho usili a uspéchii obou bratri malou odbocku a letmé nahlédnuti do zivota
Miroslavova starSiho bratra Jifiho. Ten stejné jako Miroslav maturoval na Jirdskové
gymnaziu v Nachod¢. Poté vystudoval obor uzitad fyzika na Pfirodovédecké fakulté
Univerzity Karlovy. Pozdéji se stal docentem Matematicko-fyzikalni fakulty Univerzity
Karlovy. Byl pracovnikem Vyzkumného ustavu matematickych stroji a jednim ze

zakladateld Seské kybernetiky a informatiky.*?

% Uil se prakticky poznavat byliny a houby, vyznat se ve hvézdném nebi (Jak dokazuji slova Vlasty
Vavrové: ,, ...hvézdnou oblohu prostudoval tak, ze by mohl od minuty o hvézdach prednaset... ), orientovat
se v prirodé.

30 Josef BAIERL, In: Petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo (Pardubice 1998, s. 7)

3! Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]

32 Z jeho &etnych praci jmenujme: Programovini v ALGOLu (Praha 1971); Uvod do programovdni pro
samocinné pocitace (Praha 1962); Programovani pro samocinné pocitace (Praha 1972); Prekladace (Praha
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Nyni ale zpét. Behem druhé svétoveé valky jako desetilety prod€lal Miroslav tézkou
mozkovou obrnu a piezil jen diky obrovské odvaze souseda, ktery tajné v noci na
motocyklu pfivezl z Hradce Kralové vakcinu. Ta byla Miroslavovi podédna v enormni
davce az po n€kolikadennim komatu, kdy jiz nikdo nedoufal v jeho uzdraveni a vSichni ho
povazovali za mrtvého. Tou dobou byl jiz dokonce objednan pohieb a zacaly dochazet
prvni kondolence. Proto bylo jeho néasledné zotaveni bez vyznamnéjSich nasledki
povazovano za zdzrak. Byl sice velice dlouho slabé konstituce, coz ho po zbytek Skolni
dochazky osvobodilo od hodin télocviku, a zdroven byl vzdy nejmensim ve tfidé. Nikdy se
mu ani nepodafilo dosdhnout se svymi 170 centimetry vysky svého tatinka Kamila (188
cm), natoZ potom dédecka Hynka (196 cm).*

Roku 1940 nastoupil do primy B na Jiriskovo relné gymnazium v Nachodg.*
Vzhledem k tomu, Ze se Raichl ve svych vzpominkach k této dob¢ pfili§ nevracel, nemame
dochovanou zadnou jeho vypoveéd ani sebemensi vzpominku z gymnazialnich let.

Z gymnazialnich let mame ale prvni zminky o Raichlovych hudebnich aktivitach.
Obecné nenti jisté, za jakych okolnosti se maly Miroslav k hudbé dostal. Doma stal sice od
jeho détstvi klavir, ktery ho siln¢ pfitahoval, nicméné se v rodin¢ nikdo prakticky hudbé
nevénoval. Jisty kontakt mohl mit maly chlapec skrze své prarodice, kteti spole¢né vedli
ochotnicky spolek Vrchlicky, kde musela své misto mit i hudba. Pozdé¢ji se mu dostalo
zakladniho hudebniho vzd&lani ve hie na klavir a housle od soukromych uéitelii.”” Jejich
jména a vliv na mladého Raichla, ptipadné nasledny vliv na jeho budouci hudebni kariéru,
nam prozatim zlstavaji zahalena tajemstvim. Jisté je, ze jiz zdhy patfil mlady Raichl
k znamym nachodskym hudebnikiim, a dokonce zacinajicim skladatelim. Prvni zminka o
pusobeni Raichla v Nachodé pochazi z 16. Cervence 1945, kdy ucinkoval jako klavirni
doprovod na koncerté¢ Zpévackého spolku Hron. Ten mél velky vyznam pro rozvoj
mladého talentu — zde ziskal svoje prvni zkuSenosti s praci ve sboru a vytvarel si zakladni
predstavy o zvuku vokalniho uskupeni.*

Roku 1947 na sebe upozornil Raichl jesté vice. Nejprve zreziroval studentskou
akademii pro Majales 1947, ktera se konala 22. kvétna. Zde zaznéla v podani smiSené¢ho

sboru redlného gymnazia jeho pisen ,,Vivant Maiales!“. Ve vlastnim podani zahral svou

1982); Algoritmizace s priklady v jazyce Pascal (spolecné s E. Kraemerem a E. Mazakem, Praha 1987)
Programovani v kodu stroje (Praha 1968); In: http://jansen-raichl.webpark.cz/jiri.html [21. 2. 2009]

33 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]

3 7 fady vyznamnych absolventd tohoto stavu jmenujme jedno jméno za viechny — Josef Skvorecky (* 27.
9. 1924), ten na nachodském gymnaziu maturoval roku 1943.

3 Tento fakt je bez blizsi specifikace uveden In: Petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo
(Pardubice 1998, s. 6)

3% Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]
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Fantasii pro klavir a doprovodil Dvofakovu Sonatinu op. 100 a Suktiv Uvod k Raduzovi a
Mahulené. Pozd¢ji v méstském divadle v Nachodé v ramci slavnostniho koncertu
Cepelkovy hudebni $koly, konaného 30. zai, zaznéla v podani Zdetika VI¢ka jeho
Sonatina in A pro klavir; sam Raichl poté korepetoval 1. vétu Mozartova Koncertu pro
housle a jako solista zahral Fantazie na narodni motivy Dugana Vrchoslava.’” Dne 29.
listopadu probéhla v Nachodé premiéra hry Kotva od Ilji BureSe, ke které Raichl slozil
hudbu. To pfipominé i pozd¢jsi BureSova vypovéd: ,,Studujeme divadelni hru. Miroslay
Raichl [zvyraznil Paseka] k ni pise hudbu pro studentsky orchestr vedeny panem ucitelem
[Augustinem] Ptdackem.”® Tlucu v ném bubny. Ve sklepé Skoly jsme si udélali dilnu na
dekorace. Navrhy kresli Josef Lamka™. “*°

Tésné pred maturitou jeSté doprovazel slavnostni akademii pii Majales 1948 a
uvedl svoji skladbu Scherzo a Rondo, svého budouciho ucitele na prazské AMU, Pavla

Borkovce. Za nékolik malo tydni Raichl odmaturoval*' a vydal se na vysokogkolska studia

do Prahy. Doba détskych her a klukovin byla pry¢.

ey

" Dugan Vrchoslav (nar. 8. 4. 1924), hudebni skladatel a pedagog, b&hem 2. sv. valky Zijici v Nachods;
Vice in: http://cs.wikipedia.org/wiki/Du%C5%Alan_Vrchoslav [21. 2. 2009]

3% Augustin Ptagek (?-11977), sbormistr Zpévackého spolku Hron v Nachodé v letech ?-1976 a zakladatel
Studentského péveckého sboru Jiraskova gymnazia v Nachodé (zalozeno 1943). S nim Raichl navazal prvni a
pomérn¢ dlouholetou spolupraci.

%% Josef Lamka (1931 - 2009) byl Gesky vytvarnik, scenarista, rezisér a animator. Je znam hlavné jako tvirce
popularnich animovanych serialti pro déti jako O vodniku Cesilkovi, Kata a Skubdnek, Matylda, Cvocek
astronautem, O clovickovi, Terezka v nesnazich, Flok a Flicek, Kralovstvi kvetin, Putovani za Svestkovou
vini, Inspektor Fousek na stopé. In: http://cs.wikipedia.org/wiki/Josef Lamka [20. 11. 2009]

0 1lja BURES, O néco vic nez dvandctina, In: Almanach — Sto let Jirdskova gymndzia v Nachodé. 1897-1997
(Nachod 1997)

*! Jeho spoluzéky byli: Eliska Lildkova, Danuse Matejskové, Antonin Mokry, Slavoj Nejdl, Eva Pechova,
Vlasta Pourova, Stanislava Rouskova, Libuge Rizickova, Ludék Samek, Oskar Sykora, Jifi Skoda, Véaclav
Spi¢ka, Adolf Vagner, Zdetika Valagkova, Josef Vlasak, Radoslav V1¢ek, Véra Vodérkova, Hana
Vondrackova, Miroslav Vosties, Karel Zavadil; In:
http://www.gymnachod.cz/index.php?stranka=absolventi&clanek=115 [21. 2. 2009]
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AMU, pomalu vzhiru!

Samotnému studiu na AMU ptedchéazel rok intenzivni prace a piiprav, ktery stravil
Raichl jiz v Praze. Pro skolni rok 1948/1949 se pfihlasil do abiturientského kurzu pfi
prazské konzervatoii, kde chtél ziejmé ziskat jesté¢ pevnéjsi zdklady pro budouci studium
na AMU. Hlavnim divodem pfichodu Raichla do Prahy mélo ale byt udajné studium
cestiny a d¢jepisu na Filozofické fakulté¢ Univerzity Karlovy, kde mél dokonce Gspésné
dokon¢it jeden semestr.** Tato hypotéza ale nebyla, i pies mnohé historky ke studiu na UK
se vztahujici®, nijak prokazana.** Je sice mozné, Ze Raichl o studiu na filozofické fakultd
v oblasti pfevazné humanitni skutecné bohaté. S jistotou lze vSak fici, Ze laska k hudbé
tehdy u Raichla pievladla nad vSemi jeho jinymi z4jmy, a proto se rozhodl vénovat se ji
naplno. Nakonec po vSech pocatecnich peripetiich nasel svou spravnou a jistou cestu,
kterou kracel az do konce zivota — cestu umélce a tvlrce. Proto se roku 1949, pln
odhodléni, ptihlasil ke studiu na prazské AMU, kde nastoupil do tfidy Pavla Botkovce.

Jeden z ptednich predstavitelii Ceské predvalecné avantgardy vyucoval na Skole od
jejiho zaloZeni v roce 1945.* K situaci ve skladatelskych tfidach kratce po vzniku $koly
nam dobte poslouzi slova Jititho Pilky: ,, Pri zalozeni AMU meél titul 7adného profesora
skladby jen Pavel Borkovec, povereni dostali Alois Haba, Frantisek Picha a Jaroslav
Ridky. Haba se od roku 1950 stal pouze lektorem [...] Pavel Boikovec si vybral v roce
1946 do svého prvého rocniku Viadimira Sommera, Radima Drejsla, Oldricha Flosmana,
Jirtho Pauera, vroce 1947 Stépdna Konicka a Jaromira Hrusku, v roce 1948 Jana
Tausingera a Miroslava Raichla. Jaroslav Ridky prijal v roce 1946 Jirtho Vilka, 1947:
Lubora Bartu, Jindricha Felda, Eviena Illina, Viktora Kalabise a FrantiSka Kovaricka.
V uvedenych trech rocnicich se objevil neobvykle velky pocet silnych a vyraznych
osobnosti. [...] Ke cti obou profesorii je nutno priznat, Ze vychovali zcela odlisné talenty,

poprali kazdéemu svobodny tvirci rozvoj. K jisté absurdité patii sestava politicky tehdy

2 Na této hypotéze baziruje Jan Raichl, In: Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]. Zminku o Raichlovu
studiu na UK, zfejmé volné piejatou od Jana Raichla, nalezneme také v diplomové praci Anny Vernerové. In:
Anna VERNEROVA: Miroslav Raichl — tvorba pro détské sbory (Ceské Budgjovice 2008, s. 10)

# Cestou do Prahy si totiz Raichl mél tidajné na posledni chvili rozmyslet sviij pivodni zamér studovat
néjakou jinou kombinaci oborti na FF UK, a v kone¢ném dusledku se ptihlasil na jiz zminénou, tedy na FF
UK — obor déjepis, ¢esky jazyk. Zde se nam ale konkrétnéji jevi mozna alternativa této historky, totiz Ze si
Raichl praveé rozmyslel studium na UK a ptihlasil se radéji na prazskou konzervatof.

* Ocitujme si uryvek z e-mailu doru¢enému ke dni 27. 10. 2009 pracovniky Archivu Univerzity Karlovy: ,, V'
katalozich posluchacu filosofické fakulty pro zimni semestr 1948/49 a letni semestr 1949 se jméno Raichl
Miroslav nevyskytuje. *

* Konkrétné byla $kola ustanovena 27. 10. 1945 dekretem prezidenta republiky Edvarda Benege.
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vyrazné angazovanych budoucich skladateli v rocnicich zcela apolitického Pavia
Borkovce. V kazdém pripadé setkani tolika vyraznych tviircii se po mnoho let neopakovalo.
[...] Oba profesori skladby reprezentovali plodnou tradici a zistali nositeli velké
profesionality. Také povaha obou predstavovala bezespornou hodnotu, nabizela do urcité
miry utéchu. O mnohych dalsich profesorech té doby to u tak jednoznacné tvrdit nelze. “*°
Na tuto nardzku miizeme piimo navéazat slovy Ivana Poledidka: ,, ...vZdyt vedoucim
katedry skladby byl marxisticky kovany a rezZimové exponovany Viclav Dobias, majict
k ruce kohortu zdkii a nasledovnikii (Josef Ceremuga, Jiri Dvoracek, Viclav Felix, Ivan
Rezac, Miroslav Raichl). "

Jest pouze otazkou, do jaké miry byl Raichl nadSenym komunistou (,, Z celé kohorty
mél nejslabsi lokty. “*). V povéletné euforii bylo zcela b&zné, ze mnoho lidi uvéfilo a
pfidalo se na stranu levice. Raichl navic z levicové smyslejiciho prostfedi pochazel. Jiz
jeho prababicka byla velka ptiznivkyné socialni demokracie a v celé rodiné se piizen k této
politické stran¢ drzela témét jako rodinna ,.tradice®: ,, Politickd orientace naseho taty byla
vzdy levicova, ale nikdy nebyl nadsSenym komunistou. Prababicka taky nikdy neméla ke
strané jakoZto organizaci ditveru, prestoze byla velmi vyrazné levicova a nas tata taky. Do
strany vstupoval az roku 1956. Mné to obhajoval tak, Ze tam vstupoval z nutnosti, ze tehdy
mimo stranu nemohl dokadzat vitbec nic. Nicméné on by se s nékterymi témi idealy ztotoznil,
s chovanim té organizace se ztotoznit nemohl. V tomto sméru levicovy byl az do smrti.
Jeste rok pred smrti mi vekl, Ze voli socidalni demokracii — ne proto, zZe by mu imponovala
socialni demokracie jako strana a ten persondl, ale ta myslenka. Pravicova politika mu
byla cizi.“* Také Pilka popisuje po&ateni Raichlovo mladistvé nadseni pro levicovou
politiku se slovy: ,,On byl z pocatku dost divoky bolSevik. Byl mladeznicky nadsenec, coz
byla v té dobé cela rada dalsich (Sommer, Drejsl ad.). Byli dost nevitani — byli to takovi
kluci ,, hrr*. Napriklad pred 1. Majem prisli s harmonikou, Ze si musime vzit modré kosile
a jit do privvodu. Kdo nesel, mél zle. “*°

Pravdou zGstavd, Ze mnoho lidi vtéto dobé vyuzivalo stranickych pak
k prosazovani svych vlastnich z4jma. Raichl ale nikdy nepatfil k tém, kteti by takové
metody pouzivali: ,, Ceremuga nebo Felix na sebe nikdy nezapominali. Nepamatuji si, ze

by se Raichl nékdy néjak prosazoval. A to byl na mistech, kde se prosazovat mohl. At uz to

% Ji¥{ PILKA, Viktor Kalabis. Portrét skladatele (Praha 1999, s. 24-26)

*" Ivan POLEDNAK, Vdseri rozumu. Skladatel Jan Klusik — ¢lovék, osobnost, tviirce (Olomouc 2004, s. 27)
*® Rozhovor s Jaroslavou Mackovou [13. 2. 2009]

¥ Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]

%0 Rozhovor s Jifim Pilkou [9. 4. 2009]
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bylo v Ceském hudebnim fondu nebo v UDLUTu.>' “ Psani politicky angaZzovanych pisni a
skladeb bylo na dennim potadku, ¢asto to bylo vyzadovano jako projev soundlezitosti
s davy, systémem, stranou: ,, Kdo neskladal masovky, mdalem vyletél ze skoly. Takze téemer

““2 Pro n&které to byla urcita ,,alitba

kazdy nasel v novindch néjaké verse a zpracoval to.
bohiim®, pro jiné to byla moznost upfimné projevit svou politickou piislusnost. Raichl
rozhodné patfil zpocatku k druhé skupin€, coz mu vydrzelo pfinejmenSim zhruba do
poloviny padesatych let, kdy vznikd mnoho jeho politicky angazovanych a masovych
pisni. Casto byly psany pro rozliéné soubory, se kterymi hojn& spolupracoval od po&atku
svych studii na AMU.

O prabehu Raichlova studia u Botkovce neni mnoho znamo. Tézko fici, jaky byl
mezi nimi vztah v roviné umélecké; do jaké miry byl Botkovec pro dalsi tvorbu Raichlovu
urcujicim Cinitelem; zdali se zde néco zasadniho naucil ¢i se néjak inspiroval. Pozd¢ji se
Raichl o studiu u Botkovce jen nerad vyjadioval; nijak nekomentoval sviij osobni ptistup
ke svému uciteli (stejné tak jako k mnoha dal$im) a tématu se zdmérné vyhybal. Hlavni
divod mozného neporozuméni zdka svému uciteli miizeme spatfit nejenom v Botkovcove
veliké politické umirnénosti a liberalnosti, ale i v rozdilnosti obou povah. Raichlovo
mladistvé a naivni nadSeni socialismem a jeho rodinny pivod z prostiedi siln€ socialné
citiciho, oproti Botkovcové maloburzoasni noblese, ale 1 velkému skryvanému strachu
pravé z budovani socialismu, muselo byt v t¢ dobé nemalou piekdzkou. O osobnosti Pavla
Botkovce v padesatych letech se vyjadtil Jifi Pilka ve zkratce slovy: ,, Borkovec byl takovy
suchar — noblesni pan, dobrého vychovani, nikdy zZadné velké namitky, vse uvazit —
prosluly znalec Goetha, zahadna postava. V té dobé [50. 1éta] vétsinou micel. Pri diskuzich
na prehlidkach skladatelii sedel, mel takovy pergamenovy oblicej a nerekl ani slovo. To
nemohlo typu této generace [respektive Raichlovi] dobre sedét. “

Zivé se tehdy diskutovalo nad tezemi Andreje A. Zdanova. Ten vyzadoval po
hudbé¢ stranickou angazovanost a jednoduchou srozumitelnost, ¢asto vychazejici z lidovych
tond a narodnich hudebnich tradic, které cti a respektuji odkazy minulosti toho kterého
staitu (u nés to byl hlavné odkaz na Bedficha Smetanu, ktery byl zdsadné protezovan
Zdenkem Nejedlym a jeho zaky). Povale¢né nadSeni naSim osvoboditelem — Sovétskym
svazem bylo velikou motivaci k tomu, aby se naSlo dostatek interpreti a nasledovniki

téchto tezi 1 u nas. Celd fada skladatel psala masové pisné, nebo dokonce rozsahlé

! Rozhovor s Jaroslavou Mackovou [13. 2. 2009]
32 Rozhovor s Jifim Pilkou [9. 4. 2009]
>3 Rozhovor s Jifim Pilkou [9. 4. 2009]
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kantaty, které provolavaly slavu Sovétskému svazu a jeho vedouci funkci pro svétovy
socialisticky pokrok.

V téchto otazkéach si mohl Raichl dobfe rozumét az se svym druhym profesorem,
kterym se od roku 1953 stal Vaclav Dobias. Ten pftisel na prazskou AMU roku 1950
v moment¢, kdy bylo uz jisté, ze do Skoly nenastoupi tolik ocekavany Bohuslav Martini. I
kdyz je tézké dnes Dobidstv riiznorody tvurci i1 lidsky vyvoj néjak pausalizovat, platil
pfingjmensim v letech 50. za vyrazné politicky orientovaného skladatele a velkého
propagatora stranické hudebni estetiky (,, Dobidas byl velky demagog, jednoduchy, dosti

«54 4 ~_ 7 . . . I3
*Y). Pro mnohé byl zosobnénim socialistického

utocny, absolutné oddany partaji.
budovatele a revolucionare v oblasti hudby, pro jiné byl stranickym ,,paiiacou®, ktery vSak
brzy disponoval velikou moci nejen nad celou katedrou, ale diky tomu, Ze byl v letech
1953-1963 piedsedou Svazu ceskoslovenskych skladatelli, velikou moci prakticky nad
celou skladatelskou obci, respektive jeji institucionalni zadkladnou. Proto bylo nutné byt
s nim radéji za dobie, nebo se mu oklikou vyhnout, coz vSak nebylo viibec tak jednoduché
— Dobias totiz vedl ve vSech ¢tyfech rocnicich semindf skladby, ktery povinné navstévovali
jak vSichni posluchaci katedry skladby, tak i jejich profesofi.

Raichlovi musel charakter DobidSovy osobnosti byt mnohem bliz§i nezli
Borkovciv — lidsky laskavy, az lidovy profil clovéka nadSeného pro socialismus a
skute¢né¢ o jeho spravnosti presvédceného. Navic DobidsSiv zivy a zaniceny projev
vyplnény horlivymi gesty (kterd pozdéji zaro€il predev§im béhem svého pulsobeni
v poslanecké snémovn&™) a ochota k politické a hudebng estetické debatd mladému

Raichlovi u€arovaly natolik, ze ztstal pfinejmensim pod jeho Castecnym vlivem prakticky

3 Rozhovor s Jifim Pilkou [9. 4. 2009]
> Pro predstavu DobiaSova fe¢nického projevu si uved’me uryvek z &lanku Snémovni cestina beze slov.
Pokus o sociologicko-lingvistickou studii zvefejnéného na internetovych strankach Ceského tésnopisného

spolku (Www.tesnopis.cz):

V souvislosti s debatou o priprave jedné spartakiady [Dobids] dlouze rozebiral jeji hudebni slozku a
¢ast jeho vystoupeni k jedné z navrhovanych skladeb méla nasledujici podobu.

, --- A Z&ver — (naznacuje ho intonaci nékolika tomit). Jo? (Pohledem na cleny vyboru se ujistuje
pochopenim.) — To je ... (gestikulacné a mimicky naznacuje sled a silu tonii predmétného zavéru a po kratke
odmlce své rozpaky nad nim). — A tady zavér? (Gestikulacné a mimicky vyjadruje rozpaky.) Vzdyt to neni
ani polovina toho vystoupeni! — A takovyhle zavér (znovu intonuje nékolik prve uvedenych tomii a
gestikulaci i mimikou vyjadiuje rozpaky a posléze nesouhlas), a jesté k tomu posazeny do plecht!!! (Znovu
intonuje predchozi tonovy sled a barvou hlasu, gesty a mimikou napodobuje jeho znéni v Zestovych
nastrojich.) Jo? (Ujistuje se pochopenim ostatnimi.) Takhle délal Beethoven hrdinstvi!!! ... (intonuje
zaveérecné tony predehry Leonora III s hlasovym, gestikulacnim a mimickym vyjadrenim Zestové
instrumentace uryvku) ... ze jo. Ale to je Fidelio, chapete, a ta Leonora, to je koncentrat a koruna toho
heroismu!!! (Ujistuje se pochopenim.) — Ale tady? Prece radost, pohyb — tam ti lidé jsou, tam se néco porad
déje (gestikulacné naznacuje cvicebni pohyby)! A ...?! (Zpiisobem opakovani toni skladby i gesty a mimikou
znovu vyjadruje rozpaky a nesouhlas s ni.) ...“ Atd.
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az do konce Sedesatych let. Navic DobiaSovo umélecké zazemi vychazelo z okruhu silnych
narodnich hudebnich tradic — byl Zdkem Josefa Bohuslava Foerstera a Vitézslava Novéaka —
coz nebylo Raichlovi ziejmé nesympatické.

Raichl byl v tomto obdobi jasné omezen, stejné¢ jako vétSina DobidSovych zak,
pouze na cCernobilé vidéni reality doby. Nicméné jeho reakce na koncert komornich
skladeb posluchact skladatelské katedry AMU, ktera byla otiSt€na roku 1955 v Hudebnich
rozhledech, je zdrcujici svou naivitou: ,,Koncert ukdzal v pruméru slusnou technickou
vyspélost posluchacii. Koncert vsak také, bohuzel, ukdzal, a pocitili jsme to tim vice nyni,
po celostatni konferenci Svazu ¢s. skladatelu, Ze nékteri nasi nejmladsi skladatelé nemaji
jasno o tom, co chteji Fici, proc¢ tvori a pro koho chtéji tvorit. [...] Koho si tito mladi
skladatelé vzali za vzor? Ne nase klasiky, ale kosmopolitni skladatele a skladby z doby
mezi dvéma valkami. [...] Cekali jsme totiz marné — a to se tyka celého koncertu — skladbu,
ktera by ukazala, Ze autor hori touhou lidem néco zavazného Fici, byt jesté ne zcela
dokonalou formou. Ze chce jednou byt skutecnym ,,inzenyrem lidskych dusi*. Je mozno
odpustit posluchacium AMU drobné technické nedostatky, ale neni mozno se smirit s tim, Ze
néekteri z nasich nejmladsich [ ...] chapou hudbu po staru jako komplex riiznych zajimavosti
a umélosti bez skutecné hlubokého zakladu. Proc chci byt skladatelem — to by mélo byt
prvni otdzkou nasich nejmladsich. “°

Je tedy otdzkou, zda mame tento ¢lanek brat jako upfimnou, ale ponékud naivni
reakci ¢loveka, ktery véti tomu, co pise, nebo pouze urcity akt souhlasu s tehdejsi hudebni
estetikou, ktera si jako svilj pravzor brala pravé Zdanovovy teze. Nutno totiz poznamenat,
ze Raichl se do té doby kritické ¢innosti viibec nevénoval a ani v ni nepokracoval — tato
drtiva kritika tak stoji v Raichlové literarni produkci zcela ojedinéle. Trochu se zde nabizi
jedovata“ myslenka, ze Raichl byl k takovému ¢inu bud’ pfinucen, nebo ze mu byl tento
text podstréen k signovani — mozna mala stranickd zkouska Vaclava Dobiase ¢i nékoho
z okruhu jeho zaka?

Recenze pomérné tvrd¢ kritizuje pievazn€ skladby Jana Truhlafe, Rudolfa
Komorouse a Jana Klusdka. V této souvislosti budiz pfipomenuto, ze ironii osudu praveé
nejvice kritizovand skladba Hudba kvodotrysku Jana Klusdka se stala jednim
z nejhranéjSich d¢€l tohoto autora. Také Klusdkovy modernistické sklony, které projevoval

jiz od zacatku svych studii u Pavla Bofkovce na prazské AMU, ho vynesly na nejvyssi

> Miroslav RAICHL, Koncert z komornich skladeb posluchacii AMU (Hudebni rozhledy 1955, s. 475)
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piedestal , klasiki* hudby 2. poloviny 20. stoleti u nas, pticemz Raichlovi se na tuto metu,
diky jeho ,tradicionalismu®, nepodaftilo nikdy zcela dosdhnout.

Kromé profesorti skladby méli na mladé¢ adepty veliky vliv pfevazné profesofi
hudebné-teoretickych predmétli. Mnoho inspirace pfinesly bezesporu semindie Karla
JaneCka, které byly mezi tehdejSimi studenty obzvlasté oblibené: ,,Janecek byl dokonaly
logik a metodik, mél nazory peclivé a systematicky utiidené. Opiral se vzdy o konkrétni
hudebni material a vyber skladeb k rozborim nijak ideologicky neomezoval. Proto se
studenti mohli analyticky zabyvat napriklad Bartokovym Koncertem pro orchestr, 1.
symfonii Martinu, Stravinského Petruskou, Sukovym Asraelem, Honeggerovou 2.
symfonii.*”’ Vedle JaneCkovych seminafi byly uZite¢né i hodiny instrumentace vedené
Jaroslavem Zichem. BohuZel Janeckovy a Zichovy hodiny byly ureny pouze pro prvni
dva roky studia, coz bylo urcité velkym negativem. Uvédomme se, Ze krom¢ praktického
studia skladby bylo mnoho hodin vénovano zékladiim marxismu-leninismu, které mohly
byt pro mnoho studenti velkym zneptijemnénim: ,, Vedle prednasek byly i semindre, do
nichz se musely pripravovat konspekty ze spisit hlavné Stalinovych, samozrejme téz
Leninovych a nékdy (to uz ovSem ménée — i v , klasicich® se vybiralo!) Marxovych a
Engelsovych. <>

Kratce po vitéznych volbach v unoru 1948 zacali totiz komunisté zabezpecovat
svou moc institucionalné 1 psychologicky. Zaikladem byla kompletni piestavba
institucionalniho systému spole¢nosti, na jejiz prib&h mély dohliZet pfevazné ozbrojené a
bezpec¢nostni slozky. Nejnebezpecnéjsi odplrce noveé ustaveného rezimu bylo tfeba
zlikvidovat a potencidlni odpiirce zastrasit. Celé potnorové obdobi se tak neslo v duchu
tvrdé perzekuce a Cistek, které vyvolaly v nasi spolecnosti pocit nejistoty, podeziivani a
strachu. Spolu s tim bylo pouzivano i mnoho dalSich metod, jako byly korupce, vydirani
nebo ldmani lidskych charakteri pohrtizkami i nabizenymi vyhodami. Do ocisty
spolecnosti od ,reakénich zivli“ byly zapojeny tzv. akéni vybory, vétSinou slozené
z nejhorlivéjSich zastanct rezimu, které mély byt formou tzv. revoluéni spravedlnosti
pracujiciho lidu. Tyto vybory byly hierarchicky utvarené na vSech urovnich spole¢enského

systému a jejich sila, a tim 1 nebezpecnost, spocivala v rozsahlych pravomocech obzvlaste

v oblasti personalni.

*" Jiti PILKA, Viktor Kalabis. Portrét skladatele (Praha 1999, s. 25)
¥ Ivan POLEDNAK, Vdser rozumu. Skladatel Jan Klusdk — clovek, osobnost, tviirce (Olomouc 2004, s. 27-
28)
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Zasadni prestavbou prosly ptirozené také instituce kulturni. Kultura a uméni byly

rezimem obecné brany jako dulezité néstroje moci, které mély slouzit nejen k propagaci
nové politické linie, ale i k jejimu uskute¢iiovani. Nemén¢ dilezitym cilem této oblasti
byla také ,, prevychova clovéka v duchu socialistického presvédceni a védeckého svétového
ndzoru. >’
Prvni kroky k ovladdnuti kulturnich organizaci a jejich nasledné organizacni a
instituciondlni centralizaci byly podniknuty jiz v pfedinorovém obdobi. Nejjednodussi
cesta, jak se dostat k vétSin¢ kulturnich podniki, bylo zestatiovani. Jiz v roce 1945 byl
zestatnén Geskoslovensky film (11. 8.) a Ceska filharmonie (25. 10.); po¢atkem roku 1946
se potom piistoupilo k zestatnéni gramofonového primyslu. K razantnim krokiim se ale
komunisté mohli uchylit az po svém uplném Unorovém vitézstvi, které jim dalo kone¢nou
pravomoc zmocnit se celé kulturni sféry. Pak rychle po sobé nasledovalo zestatnéni
rozhlasu (28. 4. 1948) a jeho pievedeni pod pravomoc ministerstva informaci; likvidace
celé soukromé nakladatelské sféry a jeji zahrnuti pod obii nakladatelské monopoly, napf.
v oblasti hudby Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis (pfirozené také peclivé fizeny
stranicky angazovanou administrativou). Pozd¢jsi zfizeni Statniho nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni (SNKLHU) nezménilo na podstaté véci nic, krom¢ zalozeni
relativné samostatného ,,podniku zahrani¢niho obchodu“ ARTIA, ktery se zaobiral
exportem nakladatelské produkce do zahranici a z jehoz vynosiu (stejné tak jako z produkce
zabavné hudby!) byly kompenzovany ztraty v oblasti hudby vazné. Nutno ale poznamenat,
ze tyto finan¢ni prostiedky byly poté také Casto vlozeny do tvorby politicky angazovanych
d¢l, jejichz umelecka hodnota byla neziidka pochybna.

Ve stejném duchu byla pfeorganizovana i sféra potadatelska a agenturni. Vznik
Hudebni a artistické ustiedny (HAU), tedy opét monopolni instituce s celostatni
pusobnosti, ucinil razantni konec soukromému podnikani v této oblasti. Také odsud
plynuly nemalé finan¢ni prostiedky do ztratovych akci — vétSinou do koncerti vazné hudby
a samoziejm¢ opét do tvorby stranicky angazovanych dél. V t¢ dobé mohl byt krajné
sympaticky ten fakt, ze HAU drzela v zamé&stnaneckém poméru cca 50 koncertnich
umélcli, ktery jim zaruCoval existencni jistotu a nasledné vétsi klid pro vlastni tvarci
¢innost. Mezi takto zajiSténymi hudebniky bylo 1 nemalo mladych, teprve zacinajicich
nebo teprve dokoncujicich studia (Dagmar Baloghova, Mirka Pokorna, Ilja Hurnik, Jifi

Hubicka, Libor Hlavacek, Bietislav Novotny a dalsi). Ustanoveni HAU mélo ale také

%9 Jaromir HAVLIK, Jaroslav Doubrava. Skladatel v sevieni dvou totalit (Praha 2002, s. 223-227)
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negativni dopady. Velky diraz na profesionalizaci a zkvalitiovani umélecké a koncertni
¢innosti mél téméf destruktivni vliv na amatérské hnuti, to bylo zatlaceno do soukromi, ne-
li ptimo do ilegality, z niZ se opét pozvolna vynofovalo az od druhé poloviny 50. let.
Obrovsky vyznam byl také spatiovan v tvirci oblasti, jejiz fizeni a kontrola se stala
predmétem zajmu KSC od konce druhé svétové véalky. Argumentem k celému
institucionalnimu podchyceni této sféry se stalo socidlni zajisténi skladateld, kterym se tak
mohla stat tvorba vylu¢nou profesi. Za tuto vyhodu byla ale ofekavana protisluzba —
tvorba pfevazné politicky angazovanych dél a absolutni loajalita k rezimu. Od pocatku
roku 1946 m¢li skladatelé ustanovenou svou stavovskou organizaci v Syndikatu ¢eskych
skladatelti, ktery pod sebou sdruzoval jak skladatele vazné a popularni hudby, tak 1
muzikology a autory zhudebnovanych text. Néaplni ¢innosti Syndikatu byla predevSim
podpora, organizace, propagace a osvéta. K nejveétsim predunorovym akcim této
organizace patfilo usporadani I. mezinarodniho sjezdu skladateld a hudebnich kritiki
v kvétnu 1947 v Praze. Poinorové zmény zasahly pfirozen¢ i do Cinnosti této organizace
zasadni mérou. Byla pfebudovana ze stavovského spolku na ideovou organizaci, ktera
méla byt jednou z pfevodnich pak pro manipulaci kulturou ze strany organti statni moci.
Zasadnim rozhodovanim a vedenim byl povéfen opét akéni vybor ve slozeni: M. Barvik
(jednatel), V. Dobiéd$ (ptfedseda), J. Kapr, J. Stanislav, A. Sychra, (mistopfedseda), V.
Trojan, J. Urban, V. Vackat, J. Zich (pozdéji kooptovani jesté L. Kundera, J. Racek, K.
Reiner). Okamzité byla zah4ajena ,,0Cista* celé ¢lenské zakladny, béhem niz bylo mnoho
¢lend vylouceno ze Syndikatu a byla jim zakazana vefejnd Cinnost: mezi prvnimi
postizenymi byli napt. L. Firkusny, J. Kticka, J. M. Kvét, K. B. Jirdk, B. Mikoda, A. Modr,
Fr. Pala, V. Petrzelka, Fr. Spilka a mnoho dalSich. Zaroven doslo 5. dubna 1948 k dohodé
mezi novymi akénimi vybory Syndikatu a Ochrannym svazem autorskym (OSA) o
finan¢ni dotaci skladateldim. Ten se rozhodl uvolnovat kazdoroéné ¢astku 1,5 milionu
korun na podporu tviir¢i ¢innosti a thradu uslé mzdy skladateltim, kteti si vzali neplacené
volno na vytvoteni nového dila: ,, To byl viastné zacatek velkorysé statni podpory umélecké
tvorbe, do niz byly pozdéji, po novele autorského zakona (1953) a vzniku kulturnich fondii
(1954)%° zapojeny i tyto podpiirné instituce, disponujici znacnymi financnimi prostiedky.
Silu a stabilitu nového vedeni Syndikatu, a zaroven jeho naklonnost k nové kulturni
estetice, m¢l demonstrovat II. mezinarodni sjezd skladatell a hudebnich védct uspotadany

v kvétnu 1948. Novy Syndikat se zde otevien¢ piihlasil k normativni estetice tzv.

80 Cesky hudebni fond, Cesky literarni fond a Cesky fond vytvarnych uméni.
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socialistického realismu, proklamované v t¢ nejdogmatictéjsi podobé v SSSR predevsim
zasluhou A. A. Zdanova®. Z toho vychazi i znamé Provolani, text v podstatd deklarujici
poslusnost Sovétskému svazu a jeho kulturni estetice a politice, oznaCované téz jako tzv.
Prazsky manifest.

Nasledujici ¢innost se zaméfila na sjednoceni vSech dosavadnich hudebnickych
organizaci v Ceskoslovensku. Hlavni zasady spole¢ného postupu obou syndikéti byly
projednavany na I. Pracovnim sjezdu skladateli a hudebnich védct Ceskoslovenska, ktery
probéhl v zati 1948. Zaroven zde bylo zahajeno vydavani jednotného hudebniho mési¢niku
Hudebni rozhledy. Tento proces byl uzavien na II. sjezdu ceskoslovenskych skladateld a
hudebnich védci 15. kvétna 1949, kdy byl zalozen celostatni Svaz Ceskoslovenskych
skladatelii, do néjz vplynuly nejenom oba skladatelské syndikaty, ale i vSechny dosavadni
hudebnické spolky a organizace.”

Jak je na prvni pohled zfejmé, inorovy komunisticky pievrat v roce 1948 ptinesl
radikalni zvrat nejen na poli politickém, ale 1 kulturnim. Prudkost a nasilnost nastupu
hodnotovych systémt. Tyto tendence musely piirozené pfinést i urcitou vlnu kritiky, a to
postupn¢ i ztad cleni samotného Svazu Ceskoslovenskych skladatelti. Prvni oteviené
kritiky Cinnosti a byrokratickych praktik vedoucich piedstaviteli Svazu se objevily uz
v unoru 1953 (diky tomu rezignoval na svou funkci generdlniho tajemnika M. Barvik).
Aviak zasadngj§i zmény ve vedeni a ¢innosti SCS a viibec v celé kulturni sféfe se projevily
az na II. sjezdu Svazu Ceskoslovenskych skladatelti v roce 1959 v Praze. Uréity podnét
k uvolnovani situace dala jiz Stalinova a Gottwaldova smrt vroce 1953, a jesté vice
Chrusc¢ovovo odhaleni kultu osobnosti vroce 1956, na vSeobecné mocensko-politické
smétovani totalitnich rezimi v zemich sovétského bloku ale zdsadni vliv nemaji. Zasadné
se ale o postupné uvoliovani klimatu zaslouzil vSeobecny pokles duvéry a prestize
komunistickych stran a zména politického 1 kulturniho ovzdusi doby na konci let

padesatych.

6! Zdanov, Andrej Alexandrovi (1896-1948), sovétsky politik, vysoky stranicky funkcionaf, ktery se zvIasté
po 2. svétové valce zabyval ideove estetickymi otdzkami kultury a uméni a svymi odborn€ nekompetentnimi
nazory zapticinil fadu negativnich byrokratickych zasahti do sovétské umélecké tvorby. Jeho normativni
zésady socialistického realismu byly prosazovany i v ostatnich zemich sovétského bloku, nejvice a nejdéle
patrné pravé v tehdejsim Ceskoslovensku.

52 Jedinym spolkem, ktery preZil pounorovy sjednocovaci proces a byl &inny (i kdyZ jen v omezené mife) az
do roku 1972, byla Umélecké Beseda. Ta méla vysadni postaveni nejenom diky tomu, Ze byla viibec
nejstar§im do soucasnosti existujicim ceskym stavovskym uméleckym spolkem, ale jeji pocatky byly zaroven
spjaty s osobnosti B. Smetany, coz v dobé velkého politického vlivu Z. Nejedlého byla nezanedbatelna
prednost.
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Pravdépodobné prvni zminku o Miroslavu Raichlovi v oficidlnim hudebnim tisku
nalezneme v Hudebnich rozhledech & 10 zroku 1953%, kde je zmifiovan v ramci
absolventského koncertu studenti skladby ze tfidy Pavla Botkovce a Vaclava Dobiase.
Vecer mél prokazat dobrou piipravenost mladych skladatelli psat nejenom rozsahla
orchestralni dila, ale i1 dila svym charakterem mensi (apravy lidovych pisni, pisné umélé a
samoziejmé nejvice vyzadované pisné masové). Clanek je nutné uvést ale kvili jinému
zajimavému faktu — vzhledem k tomu, Ze Raichl nebyl publiku ani hudebni kritice v té
dob¢ pravdépodobné jesté¢ dobie znam, objevuje se zde jeho jméno v ponémcené forme —
REICHL. Ironii budiz, Ze stouto nespravnou podobou Raichlova jména se muzeme
ptilezitostné setkavat i dnes, nejen na Cetnych internetovych strankach sborti, ale dokonce
v reprezentativni hudebné encyklopedické praci, jakou by mél byt Cesky hudebni slovnik
osob a instituci.**

Sva studia u Pavla Borkovce ukoncil orchestralni Quverturou, kterd byla poprvé
provedena na koncerté absolventli komposi¢ni katedry AMU 18. listopadu 1953 v Domé
umélct. Provedeni se ujal Prazsky rozhlasovy orchestr za vedeni dirigenta Josefa Hrncife.
Pomérné kladna recenze tohoto dila vypovida o pomalu se rodicim Raichlové talentu:
., Raichlovu hudbu vyznacuje kompozicni svédomitost a snaha psdat opodstatnéné a hudebni
proud propracovat. Odtud i Raichlova polyfonie, pri cemz zduraznuji, Ze Raichl dovede
vskutku myslit v mnohohlase, ne jen kombinovat hlasy. Jak se zda, je ze svych spoluzdku
Raichl dosud nejblize svému uciteli, coz pri jeho nadani neni chyba, ale prednost. Vcelku
sympatickd skladba a sympaticky slibny talent. “®

V podani stejného orchestru 1 dirigenta (Prazsky rozhlasovy orchestr, Josef Hrncif)
byla 6. fijna 1955, tedy bezmala dvé léta po UspéSné premiéte Ouvertury, poprvé
provedena Raichlova prvni Symfonie B-dur. Pro piedstavu pfijeti nového dila tehdejsi
hudebni kritikou si ocitujme recenzi Vaclava Felixe: ,, Na zdver koncertu jsme slyseli
Raichlovu Symfonii B-dur, jez je skutecnou symfonii svou vypjatou dramaticnosti a
myslenkovou sevienosti, ac intimnéjsim obsahem se blizi Zanrim komornim. Tato
obsahova intimnost naprosto neznamend néjaké individualistické uzavieni do sebe sama.
Hluboké konflikty, jez Raichl 7esi, jsou zcela jiné nez ty, se kterymi se vyporadavala

skladatelska generace jen o malo starsi. Ale pro dnesniho mladého clovéka jsou prave tyto

* Bohumil KARASEK, Radosind estrada (Hudebni rozhledy 1953, €. 10, 5. 456)

% Blanka SAFFKOVA, Petr Ch. KALINA, Petr Pdlka In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci (Brno) [20.
11.2009]

5 Josef BACHTIK, Kompozicni novinky na koncerté AMU (Praha, Hudebni rozhledy 1953, s. 942)
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problémy typické; jiz ohlas Raichlovy skladby mezi mladymi lidmi v obecenstvu ukdzal, Ze
tato hudba jim ma mnoho co ¥ici. Raichl zaujal predevsim svou invenci, hudebnimi
myslenkami vybrousenymi, dlouhodechymi a ryze ceskymi. Pri jejich zpracovani pak
dokazal vystavet logickeé, seviené gradace a zvlast' ucinné pripravit reprisy, jez musi
posluchace doslova ,, chytit za srdce . Jediné v posledni vété je toto vnitini hudebni drama
ponékud méné presvédcujici, zaver s reminiscenci thematu I véty vSak je zdarilym
vyvrcholenim dila. I Raichl konci svou skladbu skromné v pianissimu, a ijeho zaver
vyzniva optimisticky vyrovnané. Vzpomeneme-li si na Raichlovo prvni orchestralni dilo,
Overturu z r. 1953, vidime, Ze se naucil se svymi napady zachazet s daleko vétsi jistotou a
sebevédomim.  Projevuje se to nejvyraznéji v instrumentaci: proti  Overture,
instrumentované jaksi nesméle, az asketicky Sede, upoutaji tu pozornost na mnoha mistech
smelé zvukove efekty, podrizené ovsem vidy plné celkovému ideovému a stavebnému
zdméru. “®°

Velikym Raichlovym uspéchem bylo ziskani prvni ceny a finan¢ni prémie 1000,-
Kés v soutézi vyhlasené Ceskym hudebnim fondem pro posluchage vysokych hudebnich
Skol v oboru instrumentalni tvorby (vyhlaseni vysledkt 15. ¢ervna 1955) za T¥i polky pro
klavir (1950-55). Ty byly také provedeny v ramci Komorniho koncertu katedry skladby
AMU, ktery se konal 31. ¥jna téhoZ roku, v podani klaviristky Aleny Smokové spolu
s Raichlovymi pisnémi Vecerni hvézdy tipyt, Plavy vétie a Stava se v podani barytonisty
Jindticha Jindraka a skladatele Jitiho Dvotacka, ktery zajistil klavirni doprovod.

Svou aspiranturu u Vaclava Dobiase uzaviel roku 1956 Koncertem pro violoncello,
ktery byl premiérovan 22. bfezna téhoz roku Filmovym symfonickym orchestrem opét za
fizeni Josefa Hrnéife v Domé umélcl. Nechme za sebe opét mluvit dobovou, avSak
pomérné veécnou recenzi: ,, Miroslav Raichl projevil ve violoncellovéem koncerté bohaty
melodicky fond, ktery se pusobivé osvédcil v lyrickych cellovych kantilénach. Jeho hudebni

projev presvédcuje uprimnou prostotou hudebni mluvy, ktera mad rdz bezprostiednosti.

Vevr
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priléehavého, priizracného orchestralniho doprovodu.

Na tomto misté je nutné piipomenout, ze Raichl byl stale do jisté miry vazan ke
svému rodnému meéstu Nachodu. Zde nadale pfrilezitostné spolupracoval s mnoha
uméleckymi soubory, s nimiz ho véazaly jeho umélecké zacatky. 29. dubna 1950 byl

kupiikladu premiérovan Jiraskovym divadelnim okrskem UMDOC v Néachodé historicky

5 vaclav FELIX, Koncert uméleckych aspirantii prazské AMU (Praha, Hudebni rozhledy 1955, s. 879)
7 Vom, Nové instrumentdlni koncerty (Praha, Hudebni rozhledy 1956, s. 334)
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obraz Aloise Jiraska — Skalaci, ke kterému Raichl zkomponoval hudbu. Raichlova hudba
se objevila i na programu II. hudebniho vecera Hudebni Skoly v Nachodé¢, kde zaznéla jeho
Dumka pro klavir a housle a Suita pro klavir. Koneén¢ pak nesmime zapomenout na
dlouhodobou spolupraci se Zpévackym spolkem Hron (tomu kupiikladu dedikoval roku
1962 svou tpravu pisné Ndchodsky zdmedek).

Po ukonceni studia na prazské AMU se pustil Raichl do prace na své prvni a
zaroven posledni celovecerni opete Fuente Ovejuna, vychazejici z dramatu Spanélského
barokniho dramatika Lope de Vegy. Jako by si chtél se svym mladym elanem vyzkousSet
vSechny hudebni druhy a zanry — mél za sebou prvni symfonii, orchestralni ptedehru,
instrumentalni koncert, klavirni kusy a jiz pomérné reprezentativni ¢ast tvorby v oblasti
vokalni - dosud mu avsak chybélo dilo hudebné-dramatické.

Historicka hra Lope de Vegy cerpa ze skute¢né historické udalosti, kterd se udéla
roku 1476 v kastilské vesnici Fuenteovejuna (dnes Fuente Obejuna), a zaroven je jeji dgj
Sife zasazen do obdobi vrcholicich bojii o sjednoceni Spanélska (rozpory mezi Radem
calatravskych rytifii a budoucim Spanclskym kralem Ferdinandem II. Aragonskym, které
v obdobi udalosti ve Fuenteovejuna vrcholi v bojich o pevnost Ciudad Real). Origindlni
Vegova hra je psana ve versich a rozdé¢lena do tii déjstvi, pfi¢emz jsou zde exponovany jak
prvky tragické, tak i komické.

Na tomto misté mize byt pozornému Ctenafi podezielé, pro¢ si Raichl vybral ke
zpracovani ve své prvotiné pravé toto historické drama, navic z tak kulturné vzdaleného
prostiedi, jakym je Spanélsko. Jak nadale uvidime, Raichl si p#ili§ nelamal hlavu s celym
ptivodnim obsahem Vegova dramatu plného riznych epizod a politickych intrik, ale vybral
si pro své zpracovani pro ného jen to nejpodstatnéjsi. Totiz panské ukrutnictvi potrestané
vzboufiv§imi se vesni¢any, ktefi se na konci neboji svorné a hrdinné postavit svym
soudctim:

1. jednani

Laurencie a Pascuala s vysméchem popisuji tyranského komtura a jeho chtivost,
pokud jde o krasné divky. Komtur vzéapéti piijizdi do vesnice a dostane se mu dlistojného
uvitani.

Frondoso vyzna Laurencii lasku, ale ta jej zatim jako Zenicha odmitd, tfebaze

nepopird svoji ndklonnost k nému. Dvojici zahlédne komtur, Laurencie se mu hned zalibi a

%8 In: http://jansen.raichl.sweb.cz/miroslav.html
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chee se ji nasilim zmocnit. Frondoso mu v tom s puskou® v ruce zabrani a rozliceny
komtur mu slibuje pomstu.

Udfeni vesni¢ané nafikaji na tézkou praci, zatimco komtur pofadd néakladné
hostiny. Estéban, starosta Fuente Ovejuny, chce za vSechny poprosit o snizeni dani, ale
komtur je ochoten mluvit pouze o Laurencii. Estéban vSak brani Cest své dcery a komtur,

kdyZz mu poslové oznami piepadeni jeho pevnosti, musi s pohrizkami odjet.

2. jednani
Poté co Frondoso projevil svoji odvahu a zachranil Laurencii, ta rada svoli ke
statku a kona se svatba za tcasti celé vesnice. Do svatebniho veseli se vSak komtur vraci
z bitvy, nechd Frondosa zajmout a Laurencii odvléct.
Vesnicané jsou poboufeni, Estéban vyzyva, aby se proti komturové zvuli vzepreli

nasilim. Laurencii se podafi utéci a plamenné vyzyva vsechny k boji proti tyranii.

3. jednani

Pomstychtivy komtur chce dat Frondosa pro vystrahu povésit na cimbuii. Do palace
vSak vtrhnou cepy ozbrojeni vesnicané a ve jménu svobody Fuente Ovejuny komtura i jeho
sluhy zabiji. Vesnicané se raduji z volnosti bez tyranii a Sibenic. Estéban nabada vsechny,
aby pfi vySetfovani, kdo zabil komtura, vSichni jednotn€ odpovédéli: Fuente Ovejuna.

Tvrdé vyslechy a muceni k nicemu nevedou — Laurencie, Estéban, Mengo i ostatni
maji jedinou odpovéd: Fuente Ovejuna! Po bezvysledném vySetfovani zada starosta
spravedlnost na Velkém mistrovi. Ten slibi jménem kréale vSem milost, jestlize oznaci toho,

kdo zabil komtura. Ale ani nyni se nedozvi nic nového: Fuente Ovejuna!

Opera byla premiérové provedena 8. &ervna 1959 v Ustiednim divadle
Seskoslovenské armady (Praha 12): ,,...v rezii I. Svandové a D. Markové, vkusné vypravé
L. Hrizy, choreografii M. Tymichové a zejména zdsluhou dirigenta Jana Stycha.
Spolehlivou oporou mu byl Filmovy symfonicky orchestr a Pévecky sbor Cs. rozhlasu
zesileny Péveckym sborem Zd. Nejedlého. Balet obstarali posluchaci statni konservatore. Z
predstavitelu hlavnich roli upozornili na sebe zviasté J. Kyzlink (starosta), Zd. Kareninova

(jeho dcera Laurencie), L. Lobl (jeji mily Frondoso) a V. Zitek (komtur). ™

%'V originale Vegovy hry je to kuse!
7 PL, Nova ceska opera ,, Fuente Ovejuna “ (Praha: Lidova demokracie, 11. 6. 1959)
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Dilo bylo pfijato s pomérné kladnym ohlasem, zvlasté¢ uvédomime-li si ten fakt, ze
se jedna o Raichlovo prvni operni dilo. Toho si byla védoma 1 vétSina kritikt, kteti ale
nemohli pfirozené piehlédnou jest¢ mnohé nedostatky rané¢ho a navic tak komplikovaného
dila: ,, Raichlova opera je dilo nesporné talentovaného skladatele, ktery ovsem v celkem
tradicni formé opery nenasel vidycky jeste dost osobity pristup k reSeni problemu, které
pred skladatele klade utvar tak slozity, jako je celovecerni opera. Je vsak v dile rada velmi
plisobivych, dramaticky dobre citénych mist. ™"

I ptes svlj ohlas v zésad¢ kladny nebyla opera jiz nikdy znovu provedena. Na
tomto faktu nic nezménilo ani vydani klavirniho vytahu Ceskym hudebnim fondem, ktery
chtél dilo dale distribuovat. Hudebni nevyzralost dila, pomérna technicka naroc¢nost

jeho provedeni a hlavné mala znalost autora odsoudily Raichlovu prvotinu k pomalému

zapomenuti i pfezivani pouze na strankdch nékolika malo hudebnich déjeprav.

koksk
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Jednim z tézist’ Raichlovy tvorby let 50. byly kromé¢ jiného politické pisné, které
nam zarovenn dokumentuji zajimavy vyvojovy posun od obdobi prvnich masovych pisni
kolem roku 1948 az do konce 50. let. Raichl si byl totiz védom neudrzitelnosti vyvoje této
oblasti tvorby, coz se snazil sim napravit nejenom svymi zcela nové koncipovanymi
politickymi pisnémi, kterymi mohl ve své dobé jit do jisté miry dobrym piikladem
ostatnim tvlrciim, ale oteviené nabadal své okoli k novym postojim v tvorbé politické a
masoveé pisné. Sam na toto téma poznamenal:

,,Jenom jesté, kdyby tak nasi skladatelé vedeéli, pro koho a komu pisou! Mam stadle
dojem, Ze maji vpaméti tak nanejvys nasi mladez z pétactyricatého, nanejvys
z osmactyricatého. Néjak jim uslo, Ze se mladez meéni — a neda se Fici, Ze jen k horsimu — .
A neciti-li tohle, tézko se mohou v pisnicce trefit do Zivota téhle dnesni mladé generace. Co
neroste z lasky, lasky se nedocka. Casto se hubuje na mladez, ze si libuje v tanecni hudbé a
hlavné v té zapadni, vetsinou povrchni a nevkusné. A neni to pravé vinou skladatelii?
Jejich zbytecny strach nebo ostych psat tanecni hudbu privedl nasi mladez k takovému
vkusu! Zakotvili jsme u predstavy, Ze svazak je ten, ktery zpiva vyhradné masové pisné — a
tim se vyziva. A to je druhy kamen urazu. A ten treti a nejduleZitéjsi je to, Ze nasi skladatelé
deélaji tu svou prdaci néjak polovicaté — piSou pisnicku, aby nebyla ani po staru

w»budovatelska« a na druhé strané, aby zase do lidi prilis rychle nevjela a nestal se z ni

"' Ps, Ceskd operni novinka v UDCA (Praha: Svobodné Slovo, 12. 6. 1959)
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uplni idealisté si predstavuji, Ze si nase mladez nardz zamiluje a osvoji klasiky. Je treba
brat na védomi skutecnost, a ta je takova, zZe pisnicka, at uz masova nebo jakakoli jind,
tanecni hudba, v ni pocitaje i jazz, a pak dechovka — to je tak zatim hlavni okruh
hudebniho vzdélani nasi mladeze. ™

Uvédomme si, Ze Raichlovy ndzory na oblast politické a masové pisné byly v této

dobé jesté¢ nécim ojedinélym. Obzvlasté jeho uznani pozice i1 jinych Zanrd na ceském
hudebnim poli, jako jsou tane¢ni hudba a jazz, bylo v této dob¢ jesté¢ nécim zcela novym.
Kuptikladu v ¢asopise Hudebni rozméry nalezneme obcasné se trousici recenze jazzovych
koncerti az po prelomu 50. let, ptficemz 1 do tohoto ,,vosiho hnizda“ si Raichl troufale
pichl svou drobnou ptipominkou k diskusi o poslani a sméru umélecké kritiky, rozpoutané
a publikované pravé casopisem Hudebni rozhledy pfed Konferenci o umélecké kritice
spotieby a na ty instituce, které ji provozuji. To si vsichni uvédomujeme — ale kolik je tech,
kteri se skutecné a soustavné zajimaji o tvorbu masové, politické, estradni a tanecni pisné
a jinych Zanru. Ja vim o jednom. A to hovori o mnohém, co je jesté nezdravého v nasi
kritice. “™*
I pfesto, ze se Raichl novym Zanrim viibec nebranil, nelze zcela fici, Zze by se
s nimi néjak 1épe ztotoznil. I kdyz jeho skladby maji nepopiratelné veliky vtip 1 napaditost,
nelze v zddném piipadé mluvit o né&jakych populérnich pisnickach typu semaforské
produkce. Raichl byl az ptili§ svazan nejenom svym odbornym hudebnim vzdélanim, ale 1
svym piiliSnym hudebnim intelektem a bezpochyby i hudebnim vkusem. Nelze tedy
v piipad¢ této oblasti Raichlovy tvorby mluvit jenom o pouhych popularnich pisni¢kach,
ale o nutvarech velkou c¢asti z popularu vychdzejicich, nicméné mnohdy jej zcela
prekracujicich.

Jiz tehdej$i hudebni kritika a publicistika si povSimla diametralni rozdilnosti
Raichlovy tvorby v této oblasti a vytvoftila (¢i 1épe feceno — vypijc€ila si) pro jeho tvorbu
zvlastni pracovni pojem — Sanson: ,, Tento pojem md uz mdalo spolecného s klasickym
Sansonem francouzského typu. Bylo by dokonce mozno Fici, zZe se jim oznacuje vse, co nelze
zaradit nikam jinam: pisen, kterd nemd neménny rytmus pisné tanecni, ani zcela

jednoznacny a vyhranény charakter pisne ,,masové“. Kdybychom se presto pokusili blize

? Eva PENSDORFOVA, Je to slozité, anebo prosté...? (Hudebni rozhledy 1959,
7 Eva PENSDORFOVA, Je to slozité, anebo prosté...? (Hudebni rozhledy 1959,
™ Miroslav RAICHL, Naléhavy iikol dneska (Hudebni rozhledy 1961, &. 3, s. 99)

3,s. 123)
3,s. 123)
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vymezit nekteré podstatné znaky této kategorie, dosli bychom ke zvySenému vyznamu

vevr
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jeden typicky rys: Sanson v tomto smyslu neni urcen k beznému aktivnimu provozovani,
které je do znacné miry predpokladem popularity pisné tanecni. Je to pisen, kterou budou
posluchaci nejcastéji jen poslouchat a pripadné se nad ni zamysli — ziidka ji vSak budou
sami zpivat. “"

Politickd tematika, vyjadfovana diive v masové pisni udernymi mobilizujicimi
hesly, se v Sansonu proménila v jinou kvalitu, totiz do podoby komorngji ladéného,
vypointovaného komentare, ktery misto rdmcovych, obecné¢ nahozenych rysii postihuje
v dramatické zkratce spiSe jednotlivé typické ptiklady. Takovy postup vyzadoval ovSem
odli$né zpracovani jak hudebni, tak zejména textové slozky. Je tak nutné poznamenat, Ze
na trefnosti a uspéchu Raichlovych pisni se nemalou mérou podileli jeho literarni
spolupracovnici, z nichz vystupuje jedno jméno nejvyraznéji — J. R. Pick.

J. R. Pick (vlastnim jménem Jifi Robert Pick) se narodil 4. 5. 1925 v Praze —
Karlin€ do rodiny zidovského podnikatele. Po vychozeni obecné skoly nastoupil roku 1936
na redlné gymndzium v Praze, odkud musel pro svij zidovsky ptvod s pocatkem
protektoratu odejit (maturitu uz nikdy nedod¢lal!). V letech 1939-42 jako ,,ocejchovany*
sttidal riznd zaméstnani (zavoznik, pomocny dé€lnik, kancelatsky poslicek aj.), nakonec
byl v letech 1943-1945 internovan v Tereziné. Valku ptezil spolu se svou matkou a
sestrou; otec byl 13. bfezna 1944 transportovan do Osvétimi, odkud se uz nikdy nevratil.
Po osvobozeni se rodina vratila do Prahy, tézka valecna léta a internace v zidovském
ghettu si ale vyzadaly nasledky na Pickové zdravi a ten musel podstoupit operaci a
dvouleté 1é&eni (1945-47) v plicnim sanatoriu v Usti nad Labem — Bukové. Po tinorovém
komunistickém ptevratu odesla jeho matka spolu se sestrou do exilu (Argentina, USA),
Pick se ale rozhodl ziistat a roku 1950 se piihlasil na Vysokou Skolu politickych a
hospodaiskych véd v Praze, kterou absolvoval roku 1954 diplomovou praci K nekterym
otazkam specificnosti satirického obrazu.

Jiz od konce valky zacal publikovat basn¢, epigramy a pro ného tak typické satiry,
diky ¢emuz se dostal rychle do povédomi ¢tenait, jak komentuje ve své praci Zuzana
Perttkova: ,,Od druhé poloviny padesatych let byl Jifi Robert Pick pomérné znamym a

zejména ctenarskou obci vyhledavanym satirikem. Platil tehdy vseobecné uzivany slogan

7 Nina DLOUHA; Lubomir DORUZKA, Pisnicky o dnesku a pro zitiek (Hudebni rozhledy 1962, &. 12, s.
520-522)
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J. R. Pick, satirik*. Jesté za svych studii zacal prispivat satirickymi basnémi v Dikobrazu.
V ruznych satirickych a parodickych formach pak hledal sviij osobity styl inspirovan

satirikem Vaclavem Lacinou i Capkovymi bajkami. Od drobnych aforistickych monologii

vvvvvv

vidét prvni zarodky Pickova pozdéjsiho inklinovani k divadlu a kabaretu. “’®

Pravé jeho velkéd zéaliba v malych pointovanych formach ho ptivedla v roce 1959
spolu s dal$imi literaty a hudebniky k zaloZzeni malé divadelni scény Paravan, kde ptisobil
nejenom jako jeji umélecky vedouci, ale hlavné jako tvlrce vétSiny her, pasem a
pisnickovych textl. Pravé puda tohoto divadélka se stala mistem, kde nejvyraznéji
vystupoval tvarci svazek Pick-Raichl.

Promyslené texty J. R. Picka jsou neobycejné¢ pisobivé jak dokonalym
propracovanim detaild, tak i celkovou stavebnou koncepci. Zacinaji totiz zpravidla v jakési
neutrdlni poloze, takze poslucha¢ netusi, o co vlastn¢ v pisni pijde. Ziskaji jeho zajem
vtipnym obratem, lehce nadhozenou myslenkou, formulovanou obvykle jako vypravéni
v prvni osobé. Vypravéni se postupné odviji, ptivodni téma téméf nepozorované prertsta
v néco jiného, vers§ od verSe a sloku od sloky se stupniuje jeho intenzita, az vrcholi peclivé
pfipravenou pointou.

Podminky a prostiedi hudebné literarniho kabaretu urcuji povahu Raichlovych pisni
1 jinak: nejsou to zpravidla pisni€¢ky o n€kom, ale pisnicky nékoho. Jsou tedy urc¢eny pro
vyslovené herecky ptednes, pfi némz se interpret pifimo ztotoziluje s hlavnim hrdinou.
Tam, kde jde o pisné satirické, zpivaji je osoby a typy karikované a vyjadiuji se tedy svym
obvyklym jazykem: osobité stylizovanym nazvukem na star§Si méStanskou piseit nebo
pfeexponovany patos ,,psychologického® Sansonu, ndzvuky na dobovou tane¢ni hudbu,
nebo melodikou ,,rozmélnéné* lidovky, navazujici nékdy az na haslerovsky popévek.
Zakladnim rysem melodie zlstava zdanlivé primitivni, parodicky ,,lidovkova“ melodika,
ktera doslova preSlapuje na jednom misté¢ a zadmérné se nerozviji. Takovy postup by
s sebou ovSem mohl ptinédset jedno nebezpeci, jemuz byva parodie jakéhokoliv druhu Casto
vystavena: sklouznuti celé parodie na uroven parodovaného jevu samého. U Raichla je toto
nebezpedi téméf vylouceno, nebot’ ve vétSin€ pripadi pouzije této melodiky jen
stylizovan¢ na nékteré Casti pisn€. Presto se mu vSak autor brani jesté¢ jednim zptsobem:

totiz pomérnou slozitosti harmonické faktury. I casti, které vypadaji v melodice jako

76 zuzana PERUTKOVA, T¥i hry z Paravanu. Textovd analyza tii kabaretnich her Jifiho Roberta Picka
uvdadeénych v letech 1962-1963 v divadle Paravan v prostordch Reduty na Narodni tiidé (Brno 2008, s.5)
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vymykaji z rozsahu parodovaného Zanru.

kksk

Raichliv z4jem o hudbu , Sirsi spotieby* ho jiz béhem jeho studii na prazské AMU
dovedl také ke spolupraci s mnoha uméleckymi soubory. Velikého uspéchu dosahl
v oblasti estradnich skladeb, z nichz mnohé vznikly ve spolupraci s Armadnim uméleckym
souborem Vita Nejedlého. Za estradni pisné Studentska, Blahopiani a Sest satirickych
pisni obdrzel roku 1960 zvlastni odménu na Velké celostatni jubilejni soutézi.”” Mnohem
vice ¢inny byl ale v souborech Lidové umélecké tvotivosti, kde ptlisobil nejenom jako
skladatel a upravovatel pisni, ale jako sbormistr a klavirista. Nejdelsi a asi nejplodné;jsi
spolupraci navazal spolu se svym spoluzakem z prazské AMU Véroslavem Neumannem’®
s Vysokoskolskym souborem Zdenikka Nejedlého pii Vysoké Skole ekonomické — zde se
také Raichl seznamil se svoji prvni Zenou Vlastou Sabachovou.

Vlasta Sabachova se narodila 4. listopadu 1933 v Novém Boru do rodiny brusiée
skla Vojtécha Sabacha (*30.3.1895 - $27.3.1958), a Bozeny Sabachové, rozené Sedlakové
(*12.12.1900 - 15.6.1953). Povinnou $kolni dochazku zahajila ve Svétlé nad Sazavou, kam
se rodina nejprve prest€éhovala po zabrani Sudet, a v srpnu 1941 pak v Podébradech, kde
bydleli nasledujicich deset let. Sabachova byla od détstvi sportovné orientovana — cvicila
v Sokole, hravala s kamarady fotbal a hokej. V roce 1945 piesla z méstanské Skoly na
gymnazium v Nymburce, kde roku 1952 maturovala. Nejdiive byla rozhodnuta ke studiu
cestiny a rustiny (v Podébradech predtim dokonce néjakou dobu rustinu vyucovala!) na
ucitelské vétvi Filozofické fakulty University Karlovy, pod vlivem matky své rozhodnuti
ale zménila a nastoupila ke studiu na Pravnické fakulté University Karlovy — zaméteni
obcCanskopravni. Béhem studii v Praze byla ubytovana na koleji v ulici Petrska 3. Také se
jako studentka zcastnila v letech 1952 a 53 stavebnich brigad v Ostravé (SMBS) a Mostu
(Chemostav). V roce 1956 tspésné absolvovala studium a po cekatelské praxi nastoupila
jako soudkyn¢ Krajského soudu v Praze, kde setrvala do roku 1960.

Jak jiz bylo fec¢eno, Raichl se svoji budouci zenou se seznamili ve Vysokoskolském

souboru Zdetika Nejedlého a postupné se do sebe zakoukali. Divodem mohl byt i fakt, ze

" In: Vysledky velké skladatelské soutéze (Hudebni rozhledy 1960, &. 10, s. 410-411)

¥ Véroslav Neumann (*27. 5. 1931 - 121. 11. 2006), hudebni skladatel a pedagog. Absolvent prazské AMU
ve t¥id& Jaroslava Ridkého. Do roku 1968 predsedou Svazu skladatelti. V devadesatych letech feditelem
prazské konzervatofe.
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zhruba ve stejnou dobu se jim obéma rozpadly vztahy: ,,...protoze se tehdy tata rozesel
s dneska uz Ferencovou a mama se rozesla s néjakym studentem prdava a oba neméli s kym

chodit, tak se dali dohromady. "

Tou dobou bydlel Raichl u svého dédecka z mamin€iny
strany Josefa Sebesty v ¢inzovnim domé na Namésti bratii Synkd v Nuslich (ulice Na
Zédmecké 2). Zde vlastnil maly pokojik, ktery ziejmé nebyl pfili§ velky. Tam si také
pozd¢ji svou Zenu piivedl. V té€ dobé Raichl jesté¢ dokoncoval S§kolu a nemél vlastni piijem.
Dostéval sice studijni stipendium, z toho se ale nedalo vyzit a tak hlavnim Zivitelem rodiny
byla jeho Zena.*

Svatba se konala dne 21. ledna 1956. Ohledné jejich svatebni cesty vznikla kuriézni
situace. Vybrali si vylet do Moskvy, ale nebylo jim povoleno jet spolecné¢ a nakonec si
kazdy musel absolvovat svatebni cestu sam a v jiném terminu.”!

Vlasta Raichlova se jevila zpocatku jako vyhovujici manzelka. Oproti Raichlovy
pochazela z obycCejného prostiedi a nebyla tak intelektudln€ zalozena. Neméla také tak
vyhranéné z4jmy a hudbu obdivovala pouze laicky. Raichl si obzvlasté cenil intuitivniho,
az ,,jednoduchého® postoje své Zeny vici vlastnimu dilu (,,Ja potrebuji intuitivni postoj

“82) 'V manzelstvi mu to davalo ziejmé

k mému dilu, ten odborny mi reknou odbornici.
jistého klidu, ale umélecky zadné dynamiky. Vzhledem k tomu, ze Vlasta Raichlova byla
zenou stojici pevné na zemi, ktera myslela vice na praktické stranky Zivota a rodinu, kterou

’ e vy rvr v 10 . ’ , , 83
se stale nedaftilo rozsifit, se 3. zaii 1959 svazek manzeli Raichlovych nahle rozpada.

" Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]
8 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]
8! In: http:/jansen-raichl.webpark.cz/vlasta.html [21. 2. 2009]
82 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]
% In: http:/jansen-raichl.webpark.cz/vlasta.html [21. 2. 2009]
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Roky na vrcholu

Neni to zcela ndhodné, kdyZ si nasledujici kapitolu ohrani¢ime zhruba roky 1959 az
1968. Obecné je doba 60. let brana jako obdobi jistého politického uvolnéni a z n¢ho
vyplyvajicich nadéji, ze se mize néco zménit. Nikdo nevédél presné jak, ale vSem bylo
jasné, Ze stavajici rezim nemda co nabidnout a rezim to védél také. Proto se stale Castéji
zadaly objevovat ¢etné ,,0svicenecké” snahy i z vlastniho nitra KSC. Tyto snahy vyustily
v dnes tak znamé Prazské jaro, které je mozna pravem brano jako jeden z velkych meznikt
naSich dé&jin. AvSak doba let Sedesatych byla dobou velkého myslenkového a tvirciho
kvasu, kterd se nikdy nedockala svych pokracovateli. Nit byla ptfetrhnuta piili§ brzy a
v nespravnou dobu. Nebylo o ¢em diskutovat, o ¢em snit.

Raichl také na sklonku let padesatych dospél k poznani, ze stdvajicim zpilisobem
véci nemohou takto dale fungovat. I pies své prvotni mladické nadSeni zbudovani
redlného socialismu postupné vysttizlivél a na konci 50. let se zacal ode vSeho postupné
distancovat. Své sily zaméfil vice na oblast vlastni prace a tvorby.

I kdyz se stacil Raichl nesmazatelné zapsat do povédomi divaki a kritiki béhem let
50., jeho dilo nemélo, i pfes mnoho GspéSnych premiér, stale takovou odezvu, jakou by si
pral, a autor teprve Cekal na sviij veliky ,,sukces. Toho se Raichl kone¢né dockal roku
1961, kdy vyrazné prorazil se svou II. sinfonii.** Ta byla poprvé provedena 25. nora
Symfonickym orchestrem ceskoslovenského rozhlasu pod vedenim dirigenta Aloise Klimy
na koncerté usporadaném Svazem ceskoslovenskych skladatelt v ramci V. piehlidky nové
tvorby Ceskoslovenskych skladateld, spojené také s 1. piehlidkou ceskoslovenskych
symfonickych orchestrl, a sklidila obrovsky ohlas. Nasledujici dny po piehlidce byl denni
1 odborny tisk plny zdsadné kladnych recenzi Raichlova dila:

., Dilo promluvilo jasnou reci: mlady clovek v ném zpiva o nasem Zivoté a tento
Zivot vidi v neobycejné siri. Nevyhybd se nicemu: bojovému usili, radosti, zasnéni, lidové
veselici, nahléedne snad i do tanecniho salu, zahledi se na ulici atd. «85

., Prozrazuje umélce s zivym a citlivym vztahem k soucasnosti. Autor ve své hudebni
hudba dravého elanu i lyrického zasnéni je jim blizkd, a dovedl! to dobre pretvorit do své

symfonie. Objektivné prosty, Zivotné radostny jas Raichlova dila, jeho bytostné spojeni s

% Podrobna analyza dila je pfedlozena v samostatném oddilu prace.
% Vladimir SEFL, Symfonické zné pokracuji (Praha: Ve&erni Praha, 27. 2. 1961)
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prostymi intonacemi ,,mladi* je cosi nového, co silné a bezprostredné — i kdyz ne
umélecky, bez problémii — zaznélo do této prehlidky. “*°

,,Raichlova kompozice prinesla tolik bezprostrednosti a nefalSovaného optimismu,
ze patrila k hlavnim uspéchum, vzdor ctvrté veté vybocujici ponekud ze stylu symfonického
Zanru. Neni tu vse piivodni, ale je to skladba autora primérné nadaného, uprimného,
vyhranéné predstavivosti zvukové i myslenkové. “*’

., Proti konvencné nevzrusujici hudebni obrazivosti nékterych novych symfonii, jez
na prehlidce zaznély, ozyva se v jeho symfonii hudba soucasného zZivotniho tepu, hledajici
spojitost s tim, ¢im lidé dnes v hudbé Ziji, jaké je jejich hudebni citéni; neni zatiZzena
spekulacemi o Zivote, ale velmi dobie onen objektivni rytmus, tep i dech naseho Zivota
vyposlouchdvd a dovede se jim nadchnout, dovede v ném a jim zit. “**

Stejn¢ tak byl sklonovan ve vsSech padech i vnéslednych diskuzich po
prehlidkovych koncertech, které byly c¢asteéné otistény v nékolika ¢islech casopisu
Hudebni rozhledy. Stejn¢ jako v uvedenych ¢lancich je Raichl opévovan jako autor uzce
spjaty se soucasnym zivotem socialistické spolecnosti, obzvlasté pak s mladou generaci,
s niz je hojné v kontaktu, a dokaze tak dobfe vystihnout jeji tuzby a potieby. Zaroven je
zde vyzdvizen jako svézi a napadity melodik ctici nase hudebni tradice, ktery v sob¢ ale
nezapte veliky obdiv a lasku k dilu Sergeje Prokofjeva, jak v diskusi zdiiraznil predev§im
Viclav Kucera: ,, Nechci zvlast hovorit o tom, Ze je zde misty, v dobrém slova smyslu, citit
Prokofjevitv viiv. “, pticemz tuto poznamku rozvadi a pokracuje: ,, Myslim, Ze to neni na
Skodu, to je skutecné to nejkladnéjsi, co dnes si muze ze soudobé hudby mlady skladatel
vzit a kde miiZe hledat pouceni.”* Piipomefime si, Ze to byla jesté stale doba siln&
poznamenana estetikou socialismu 50. let a jeji silnou kritikou formalismu. I jména jako
Prokofjev, Sostakovi¢, Honnegger atd. se v $ir§ich diskuzich objevovala jen postupné a
jesté stale velice opatrnicky. [ vtéto dobé se naSlo jesté mnoho posluhovact (¢i
fanatickych ptiznivc?) stranické hudebni estetiky, kteti si libé pochvalovali pokrokovost
naSi hudebni kultury a tvorby, kterd ,nepoklonkuje* ptfed zapadem, ale setrvava
v mantinelech naSich néarodnich hudebnich tradic. I vramci rozsahlych diskuzi

usporddanych pravé po novinkovych koncertech se doéteme: ,, Miizeme konstatovat, ze

nenachdzime v nasich raddach podobné druhy pokusnictvi s hudbou, které by se snaZily

% Bohumil KARASEK, Dalsich pét koncertii celostétni piehlidky novych skladeb (Praha: Rudé Pravo, 1. 3.
1961)

*" Jiti PILKA, Hleddme hudbu zitika (Praha: Kultura, 2. 3. 1961)

** kar [Bohumil KARASEK(], Ze skladatelské prehlidky (Praha: Tvorba, 2. 3. 1961)

% Vaclav KUCERA, Z diskuse o prehlidkovych koncertech (Hudebni rozhledy 1961, €. 9, s. 380)
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hudbu odtrhnout od posluchacii a ucinit z ni pouze vylucnou zalezitost nékolika mdlo lidi
. zasvecenych®, nékolika malo lidi nudicich se nebo snobii. Nenachazime tu priklon
k riiznym ,, ismiim “, které na Zapadé jsou nyni zaleZitosti velmi médni. “°

Dobova kritika jako by si nechtéla uvédomit a pfiznat, Ze hudebni svét jde svou
cestou stale dal a nelze tomu nijak branit. Zaroven si neuvédomovala, Ze tato kulturni
izolace sebe sama mize mit dokonce neblahé nasledky na postaveni nasi hudebni kultury
ve svéte. Zatimco zde byla oslavovana dila, kterd jiz nezaptela veliky dil anachronismu
(mezi nimi i Raichlova symfonie), na zapadnich hudebnich festivalech formatu Darmstadtu
nebo Donaueschingenu byla premiérovana dila, kterd zdsadnim dilem poznamenala tvar
hudby 2. poloviny 20. stoleti.”!

Nelze ale jen tvrdit, Ze Raichlova symfonie a mnoho dalSich dél tohoto druhu
vytvotrenych v obdobi 50. let a zacatku let 60. nemaji Zddnou valnou troven ¢i uméleckou
hodnotu. Jak uvadi Jaromir Havlik v praci Ceskd symfonie 1945-1980, neméla symfonie
jako zéanr a forma po unorovém komunistickém pievratu pravé na ruzich ustlano — daleko
preferovanéjsi byla mnohem Iépe ideologicky uchopitelnd hudba programni ¢i vokalni.
Zhruba od poloviny 50. let se ale symfonie vratila do tvlir¢ich plant nasich autord, a byla
postupn¢ vzata na milost i nasi hudebni kritikou a publicistikou — pfesto ¢etni kritikové
byli stadle znan€ znepokojovani Castym tragickym ténem dobovych symfonii. Jaromir
Havlik ve své publikaci uvadi, Ze velice lechetna podpora skladatelii Ceskym hudebnim
fondem — at’ vezmeme stipendia proplacena skladatelim pro vytvoreni nového dila, ale
predevsim relativni pfistupnost k provedeni skladeb na Svazovych sjezdech a festivalech
atp. — dala za zhruba tficetileté obdobi 1945-80 vzniknout vice nez péti stim symfonii.
Ivan Poledndk k nastalé situaci pozd¢ji poznamenal: ,, Mnohé se nedockaly provedeni,
naprosta vétsina zmizela v archivu po premiére, nékteré zarily po nekolik let, oslavovany
dobovou kritikou a odmenény — zridka ostatné — i posluchacskym zajmem. Trvalejsi vtéleni
do repertodaru bylo vsak naprosto vyjimkou (viz napi. Vokalni symfonii Viadimira
Sommera). To neni jen vypoved' o prevazujici nekvalité a konjunkturalnosti, je to i vypoved’
o tragickém postaveni nasich skladatelu na rozhrani dob, ideologickych poZadavkii a stylu,
vypoved o postaveni vazné hudby v druhé polovine 20. stoleti, a samoziejmé téz o

neschopnosti a nechuti Ccinitelii hudebniho Zivota (téles, jejich dramaturgie, ale i

% Jan SMOLIK, Z diskuse o prehlidkovych koncertech (Hudebni rozhledy 1961, &. 7, s. 276)

'V roce 1961, tedy v témze roce jako Raichlova 2. symfonie, byla kupiikladu na festivalu v
Donaueschingen premiérovana skladba Gyorgy Ligetiho Atmosféry, pouhy rok pfedtim dokoncil Krzystof
Penderecki svtij Tren ,, Obétem HiroSimy * atd.
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., vSemohouciho“ zakaznika, tj. obecenstva) objevit zlato v té spousté hlusiny a tésit se
trvale z jeho lesku... “**

Raichlova symfonie po své premiéie rozhodné ihned nezapadla — nejenom Ze se
jesté n¢jakou dobu objevovala na programech koncertti mnoha nasich koncertnich téles, ale
v roce 1963 byla vydana v ramci gramofonové edice ,, Musica nova Bohemica et Slovana
na desce Supraphon DV 5877 (Symfonicky orchestr ¢eskoslovenského rozhlasu, dirigent
Alois Klima). K vétsi popularité¢ dila mélo piispét jesté vydani studijni partitury
nakladatelstvim Panton.

Na zavér jen konstatujme, ze zadnému jinému Raichlovu dilu se nedostalo
takového pfijeti a pozornosti jako pravé jeho II. sinfonii, ktera se stala az do konce jeho
zivota jakousi jeho ,,vykladni skiini“ a mozna do jisté miry i vrcholem uspéchi, které
v oblasti symfonické tvorby jiz neptekonal. Jak budeme dale z béhu ¢asu poznavat —
z mnoha rozli¢nych dtivodu.

Tato doba nebyla pro Raichla jenom obdobim jeho velkého skladatelského
uspéchu, ale 1 dobou zajimavého zvratu (€1 1épe navratu!) v jeho osobnim zivoté, ktery si
nezada svou zivotni komikou a ironii s nékterymi piib&hy z pohddek. Raichl se totiz po
letech vzajemného odlouceni rozhodl spolu se svou byvalou Zenou Vlastou k opétovnému
siiatku. Oba manzelé byli sice po celou dobu v pomérné dobrém vzajemném kontaktu
(nikoliv intimnimu), nicmén¢ zili oba odd€lené¢ a Raichl si v mezidobi dokonce nasel
ptitelkyni. Nicméné Zivota béh spojil cesty obou byvalych manzelti dohromady. Druha
svatba obou manzelii se konala v bfeznu roku 1962, pficemz Raichl to tehdy komentoval
pied svymi prateli pro ného typickou ironickou poznadmkou: ,,Alespoii mame diivod,
abychom se napili. “*”

Vlasta méla od roku 1960 jiz pomérné stabilni misto — pracovala jako predsedkyné
senatu Obvodniho soudu pro Prahu 5, kde setrvala az do své mateiské dovolené. Novym
bydlistém manzeld Raichlovych se stala bytova novostavba v Praze-VrSovicich na
Cechové ndmésti &. p. 1349. Byt byl jesté upraven a zabydlen, a mohlo se zadit
s planovanim rodiny. 12. srpna 1963 se narodil prvorozeny syn Jan a 17. dubna 1966 pak

druhorozeny syn Jifi.

%2 Ivan POLEDNAK, Vdser rozumu. Skladatel Jan Klusdk — clovek, osobnost, tvizrce (Olomouc 2004, s. 35-
36)
% Rozhovor s Jaroslavou Mackovou [13. 2. 2009]
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Od samého zacatku nesla prevazny dil starosti o chod domécnosti Zena Vlasta —
vafila, prala, nakupovala, fidila aut094, obstaravala i drobné opravy atd. Jak sama tvrdivala,
jeji muz si ,neumél ani uvafit ¢aj*. A opravdu — velikd pohybovd nemotornost a
nesikovnost patfila k Raichlovym velikym a obecné znamym hendikeptim. V rodiné to
bylo ¢asto omlouvano jiz zmiflovanou tézkou nemoci v détstvi, u pratel a znamych se tomu
nevénovala pozornost. Nicméné samoziejmost, s jakou se Vlasta starala o chod jejich
spoleéného domova, davala Raichlovi dostate¢ny klid a prostor k tvorbé. Zaroven ale
jakasi odtrzenost vzajemnych svéti a povah jako by pfedznamenéavala budouci manzelské
potize a nedorozumeéni.

Odroku 1965 vyucoval na prazské konzervatoii, kam nastoupil spolu se
skladatelem Frantiskem Kovatickem, hudebni formy a vedl takzvané specielni oddéleni,
kam mohli chodit nejenom skladatelé (skladba se tehdy nevyucovala jednooborové, ale
vétSinou v kombinaci s n€jakym nastrojem!), ale i vybrani zdjemci, ktefi museli d¢lat
specielni piijimaci zkousky. Z mnoha studentli, ktefi u Raichla studovali na prazské
konzervatofi, si uved’'me kratky soupis jmen: Otomar Kvéch (skladatel, pedagog a hudebni
redaktor Ceského rozhlasu), Dorothea Fleschmannova (pozdgji se uplatnila jako varhanice;
dnes profesorka Konzervatofe Jana Deyla v Praze), Karel Maly (dlouholety c¢len
Armadniho uméleckého souboru Vita Nejedlého — oblast zabavni hudby), Petr Hannig
(skladatel popularni hudby — skupina Pastyfi; dnes piedseda Strany zdravého rozumu),
Vaclav Zahradnik (dlouholety $éf Orchestru Ceskoslovenské televize), Petr Fleischer
(tubista v Banjo bandu Ivana Mladka - nazpival piseit Jahody trhala), Pavel Jefabek
(skladatel a redaktor v Pantonu), Jifi Hodan (varhanik, ktery zahynul pfi leteckém nestésti
se skupinou Evy Pilarové), a dal$i. Pfipomenme si, ze vedle Raichla zde touto dobou
pusobily takové kapacity, jako Zdenck Hula a Jan Zden¢k Bartos. Pro Raichla to muselo
byt prostiedi pfinejmensim inspirativni, bohuzel jeho dalsi pisobeni na Skole bylo nésilné
pretrzeno normaliza¢nimi ufady a jejich praktikami, které ho nekompromisné odstranily
z mista, kde by mohl S§ifit mezi mladou generaci nastupujicich umélcti nepohodIné nebo
dokonce nebezpecné myslenky, které se nijak neslucuji sidedly rozvinuté socialistické

spole¢nosti a jejiho uméni.

% Manzelé si potidili v roce 1964 za 43.000,- Kés zcela nového Moskvice 403, kterého velice brzy zacali
prezdivat Ivan. Jan Raichl na auto svého détstvi vzpomina slovy: ,, Ivana jsem pri jeho prvni jizde pokrtil
svymi zvratky. Byl mi tenkrat asi vok véku. [...] I kdyz oba moji rodice (Vlasta i Miroslav) méli ridicsky
prikaz, u nas vidila vidycky mama. Najezdila vice nez 100,000 kilometrii, zejména na trase Praha-Trebusin,
ale i v cizine. “ In: http://jansen-raichl.webpark.cz/auta.html [21. 2. 2009]
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Po tspéchu II. symfonie se Raichl ponékud odvratil od rozsahlych orchestralnich
partitur a zaméfil se vice na oblast hudby komorni a vokalni. Jiz rok po uspésné premiéie
symfonie byla v ramci VI. piehlidky nové tvorby Ceskoslovenskych skladatelt provedena
jeho II. klavirni sondta (1960-61): , Je jednovéta (Impetuoso). Mlady skladatel, nadany
lyrik a melodik, se v ni pokusil vytvorit stavebné koncentrované a vyrazove dramatické
dilo.*”

Na koncerté¢ 18. tinora 1963, v ramci prehlidky Tyden nové tvorby, mél svou
premiéru cyklus pisni pro Zensky sbor Verse psané na vodu (1961). Cyklus ma Sest ¢asti,
jejichz textovy podklad vychéazi ze starych japonskych basni tanka, soustfedénych ve
sbirce Kokinsu (Shirka starych a novych basni), které do CeStiny parafrazoval a vydal ve
své antologii pravé pod nazvem VerSe psand na vodu Bohumil Mathesius.”® V programu
piehlidkového koncertu ¢teme: ,, Text prvni a posledni pisné je totozny, hudebni vyraz je
jen lehce odlisen. Dojem uzavieného hudebniho i myslenkového kruhu je zesilen tim, Ze
Jjednotlivé casti nastupuji za sebou bez preruseni. Uvniti skladby se strida vzajemny vztah
sopranovych a altovych hlasii. V prvnich pisnich je mezi nimi vyrazova vzdalenost dialogu,
ve kterém si vymeénuji hudebni role. Treti pisen je altovym, ¢tvrtd sopranovym monologem.

Teprve v pdté cdsti maji oba hlasy spolecnou lyrickou tvar. <’

Bésen, ktera cely cyklus
otevird i uzavird, se jmenuje Laska — jako by zde Raichl chtél ulozit jakési poselstvi Zivota,
ze nic nema v lidském zivoté¢ vétsi dilezitost a smysl nezli laska. Skladba se setkala opét
s dobrym pfijetim, jak doklddd i pomérné vécna, ale vystiznd recenze Josefa Beka:
., Miroslav Raichl zaujal cudnym, nevtiravym a nekonvencnim lyrismem... [...] Kolik je jen
prilezitosti v téchto pétiversich k zbanalizované sentimentalité; a prece se ji nepriblizil ani
v sebemensim naznaku. Naopak, prokazal zde schopnost logickeé architektonické vystavby,
davajici cyklu jednotlivosti. “**

Raichl v této dobé neobjevil pro sebe pouze starou japonskou poezii, ale i basné
kubanského basnika Nicolase Guilléna, které ho inspirovaly k tvorbé dvou vokalnich
skladeb - T#i pisné na slova Nicolase Guilléna pro baryton, flétnu, klarinet, bici a kytaru
(1961-62) a Tri smiSené sbory na Nicolase Guilléna (1963). Tti pisn¢ byly opét pomérné

usp&$né provedeny 17. Ginora 1964 na ptehlidce novych skladeb, jak doklada recenze Jifiho

% Program VI. prehlidky nové tvorby ceskoslovenskych skladateli (Praha 1962)
% Bohumil MATHESIUS, Vlasta HILSKA, Verse psané na vodu (Praha 1943)
°7 Program VI. piehlidky nové tvorby ceskoslovenskych skladateli (Praha 1964)
% Josef BEK, Jesté k prehlidce skladatelii (Praha: Literarni noviny, 8. 4. 1963)
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Pilky: ,, T7i pisné Miroslava Raichla na slova kubanského basnika (N. Guilléna) byly
jakymsi volnym vydychnutim. [ kdyz druha z nich neméla Stastny text (ani jeho
zpracovani), dychlo z nich kouzlo volnosti ¢lovéka zasazeného do kras prirody a bojujiciho
s chlapskou vervou. Raichl ma jedinecny dar: do ceské hudby svirané casto zavislosti na
kozenych nemeckych tradicich vnaset kus radosti i ulicnictvi chutnajiciho francouzskou,
nebo lépe Feceno vpravdé svobodnou mentalitou. “*’

Vedle pisni a sborl pro dospélé sbory a interprety objevil Raichl pro sebe krasu a
silu détského hlasu. Prvni détsky sbor Semose¢ (1962) vznikl za pomérné zajimavych
okolnosti (viz dalsi kapitola), kdy Raichl jesté o tvorbu pro détské sbory nejevil pfilis
velky zdjem. Nicméné ho tato prace natolik oslovila, ze zah4jila v podstaté kontinualni linii
Raichlovy tvorby v oblasti détskych sbort. V Sedesatych letech tak pro détské sbory
vznikly TF#i sbory na Zdeiika Kriebla s klavirem (1964), pisen Brusi¢ mraz (1964) a
Ivankova zvirdtka, straSidla a prasdtka (1966, text Jiti Robert Pick). Na tuto linii pak
navazalo mnoho sborovych dél a cykli pro détské sbory zlet sedmdesatych, kdy byl
Raichl v podstaté¢ odkdzan na pomoc svych ptatel-sbormistrii a détské sbory byly jednim
z mala interpretd jeho dé€l (viz dalsi kapitola).

V oblasti orchestralni tvorby se Raichl pro obdobi 60. let pon¢kud odmlcel — pouze
roku 1967 premiérovala Moravska filharmonie v Olomouci pod vedenim dirigenta
Jaromira Nohejla Sedm invenci pro orchestr (1966) — aby pak kolem kulmina¢niho roku

1970 vytvotil mnoho rozsahlych a zdvaznych dél tohoto druhu.

% Jifi PILKA, Dalsi den prehlidky (Praha: Mlada fronta, 20. 2. 1964)
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Normalizace, roky na okraji

Okupace Ceskoslovenska v srpnu 1968 armadami péti zemi Varsavské smlouvy
zahajila normalizaci'®”, jejimz cilem byla naprava pomérd, jez vznikly v obdobi
»Prazského jara“, podle diktatu Sovétského Svazu. Vojensky zasah a politika reformniho
vedeni KSC po podepsani Moskevského protokolu usnadnily okupantiim realizaci
strategie, kterd pak podstatné ovlivnila i chovani obyvatelstva, v némz ptevladla apatie a
strach.

Za této situace formovalo Husakovo stranické a statni centrum nové vztah
k obCaniim, kterym bylo nabidnuto zajiSténi socidlnich jistot a jisté zivotni urovné pod
podminkou zifeknuti se demokratickych hodnot a ucasti na vefejném zivoté. Toho bylo
dosazeno vytvofenim atmosféry strachu a nejistoty, ktera opét zajistila ml¢enlivy ,,souhlas
lidu s politikou vlady a strany*. Z tidicich funkci a odpovédnych mist byli prostfednictvim
prisnych provérek odstranéni neloajalni, ¢imz bylo zamezeno jakémukoliv oficialnimu
vzedmuti nesouhlasnych hlast. V disledku provérek ztratila své pozice znacnd cCast
inteligence.

Spolecenska situace utvarejici se od konce Sedesatych let se vyznacovala snahou
rezimu obnovit svou absolutni kontrolu nad spolecnosti, ale tentokrat jiz ponckud
odlisnymi prostfedky, nez tomu bylo v dobé etablovani komunistické moci. Restaurovani
stalinistického rezimu uZz bylo nejen spolecensky neudrzitelné, ale i nepraktickeé.

Komunisticky systém ale nevystacil s ml¢enlivou podporou vétSiny obyvatelstva,
netoleroval, a ani nemohl tolerovat jakékoliv okrajové skupiny neochotné podridit se vili
spolecnosti. Ta byla totiz konstruovdna jako monolitni, kompaktni a vSeobjimajici
struktura, a proto jakykoliv projev vymknuti se z této monostruktury znamenalo jeji pfimé
ohrozeni jakozto principu, a tudiz i jeji ohrozeni jako celku. Na rozdil od ,klasické
diktatury*, v niz se mocenska vule realizuje v daleko vétSi mife pfimo a neregulované, jez
nema diivod se s timto svym zaloZenim tajit a vykon moci skryvat a ktera se tudiz nemusi
néjakym pravnim fadem zatéZovat, je post-totalitni systém naopak piimo posedly potfebou
v§echno spoutat fadem. Zivot je v ném protkan siti predpisi, vyhlasek, smérnic, nafizeni a
pravidel. Velkéd c¢ast vSech téchto norem byla bezprostiednim néstrojem oné komplexni

manipulace Zivota, ktera je post-totalitnimu systému vlastni. Clovék je vném jen

1% normalizace, konsolidace — uvedeni do normélniho stavu; zastaveni demokratiza¢niho procesu

v ¢eskoslovenské spolec¢nosti po srpnové invazi 1968 a likvidace vSech jeho vysledkii; navrat k totalitnimu
rezimu KSC. Vychazela z Moskevského protokolu. Zahrnuje obdobi od srpna 1968 do listopadu 1989. KSC
povazovala obdobi n. (konsolidace) ve smyslu ,,piekonani krize ve stran¢ a spole¢nosti“ za ukoncené r. 1971;
in: Ottova vSeobecna encyklopedie ve dvou svazcich, Praha 2003, II. Svazek, s. 139.
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nepatrnym Sroubkem jakéhosi gigantického soustroji a jeho vyznam je omezen na jeho
funkeci v tomto soustroji. Zaméstnani, bydleni, pohyb, spolecenské a kulturni projevy,
vSechno musi byt co nejpevnéji seSn€rovano, stanoveno, a kontrolovano a kazda vychylka
z predepsaného chodu Zivota je nazirana jako chyba, libovile a anarchie.'”!

Obdobi normalizace, které bylo odstartovano dubnovym plénem UV KSC v roce
1969, se ovSem neprosadilo okamzité, ale celd rekonstrukce komunistického rezimu
pfichdzela spiSe plizive. Také politicti predstavitelé reformnich komunistl odstranéni
postupné — nejdiive sesazenim na niz8i posty, az byli zcela umlceni. Staronovy rezim si
zacal hned hledat ochotné ptisluhovace, ktefi mu méli pomoci vybudovat nové organizacni
struktury. Dostatek podpory nalézal pfirozené ve skalnich dogmaticich, ktefi se po celou
dobu nedokazali ztotoznit s tendencemi reformnich komunistd, naslo se vSak také nemalo
téch, ktefi vycitili svou Sanci konecné se prosadit.

Se zacatkem normalizace bylo pfirozen¢ potieba provérit a revidovat i celou

12 Hned od nastupu Husakova stranického vedeni byl

hudebni institucionalni zékladnu.
ostfe atakovan reformni Svaz ceskoslovenskych skladatelti, az byl na konci roku 1969
zcela rozpusStén. Ten byl nahrazen v prosinci roku 1970 nové ustanovenym a ndlezité
zglajchsaltovanym Svazem ceskych skladatelti a koncertnich umélct, jehoz vedenim byl
povéien skladatel Lubomir Zelezny. Néaslednymi kroky byly zmény v redakci Hudebnich
rozhledd, ve vedeni Ceského hudebniho fondu, Ochranného svazu autorského,
vydavatelstvi Supraphon atd. Mimo tyto instituce se tak ocitlo mnoho schopnych a diive
organizovanych umélcti a védct, jejichz mista nahradili mnohdy lidé bez dostate¢nych
znalosti a zkuSenosti. Navic se jednalo Casto o diive nepfiili§ uspé€sné Ci vyrazné zjevy,
navic s mnohdy poSramocenymi charaktery. Pomérné dobie vystihla pfechod od starého
Svazu ke Svazu novému Jarmila Mackova: ,, Myslim si, Ze do 68. roku byl Svaz dost
demokraticka instituce, Ze tam vedle sebe existovaly skupiny pratelsko-tvurci, sdruzené.
Feld, Kalabis, Barta, Kovaricek, Matéj — to byla takova jedna skupina. Druha skupina byla
— Hurnik, O. F. Korte. Eben byl trochu solitérka. Kabelac byl vzdycky absolutni solitér, ale

mél své zaky — Machu, Lukase, Jardu Krcka. A pak byli tzv. mladi tajemnici — Josef Bohac,

101 yosef ALAN, Alternativni kultura Jako sociologické téma. in: Kolektiv autord, Alternativni kultura, Praha
2001, s. 11-17.

192 Jesté prace Jaroslava Havlika popisuje tehdejsi normalizaéni proces slovy: ,, Urcujici ideovou linii procesu
nastoupeného od pocatku sedmdesdatych let bylo opétné upevneni principialnich socialistickych pozic ve
vSech slozkach spolecenského systéemu. Bylo prikroceno ke kadrové a institucionalni reorganizaci a

k vytyceni novych ideovych programii kulturné politickych a uméleckych instituci, predevsim uméleckych
svazii. V celé institucionalni zakladné nasi hudebni kultury byly postupné obnovovany funkce, které by
umoznily plnit hudbé jeji poslani v rozvinuté socialistické spolecnosti. “ In: Jaroslav HAVLIK, Ceskd
symfonie 1945-1980 (Praha 1989, s. 255)
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Slavek Neumann, Miroslav Raichl. O deset let poté prisli mladi skladatelé, kteri zacinali
také velmi stastne — Milan Slavicky, Vaclav Riedlbauch, Ivan Kurz. To vSechno se po 68
rozpadlo, protoze se utvorilo néco, cemu jsme rikali ,,Svaz bez skladatelu* - Otmar
Macha tomu trefné rikal ,, Spiknuti primérnych*. Moci se ujali Oldrich Flosman a
Lubomir Zelezny, kteii se snazili, aby tam moc dobrych skladateli nebylo. “'

Opét se horlivé diskutovalo a kritizovala se politika Svazu v letech Sedesatych —
zdjem o tzv. Novou hudbu, vnémz byly spatfovany sympatie k zapadnickému
modernismu, ustoupeni od idedlli socialistického realismu, pfiliSnd subjektivnost a
tragismus v produkci novych skladeb atd. Prosadil se opét pfimy zplsob fizeni kultury a
uméni z aparatu UV KSC pies Ministerstvo kultury a umélecké svazy, za ideologicko-
estetické zasady byla opét vyhlaSovéana ideovost zaloZend na marxismu-leninismu, lidovost
a navazani na ,klasické” tradice. OvSem posledn¢ jmenovany pozadavek se v oblasti
skladatelské tvorby chapal uz jinak, nez tomu bylo v padesatych letech. VSem bylo jasné,
ze navrat ke ,klasice* smetanovsko-fibichovsko-dvotakovského typu je v nové tvorbé uz
nemozny, a tak byl preferovan ptiklon ke ,klasice hudby 20. stoleti®, jimz byla minéna
jména jako Sostakovi¢, Prokofjev, Stravinskij, Honegger, Bartok, Janagek, Martini atp.

Od zacatku normalizace tu opét vyvstala tfi zakladni Zivotni pasma — rezim, tzv.
Sedd zona, mimo rezim, kam obcané¢ bud’ dobrovolné vstupovali, nebo samovolné
propadali. Umélci, kteti se rozhodli ke spolupraci s rezimem, byli bez ohledu na umélecky
format a skutecné zasluhy pro hudebni kulturu preferovani, ti druzi za predpokladu své
politické neutrality trpéni a posledni pak vytlaceni na okraj déni, izolovani, odsouzeni
k Zivoreni, emigraci, disentu ...

Doba normalizace zasdhla velice vyrazn¢ i do Raichlova zivota. Vzhledem k tomu,
ze se béhem Sedesatych let postupné nadchl pro myslenky ,,pokrokovych® komunistt a stal
se nakonec roku 1967 externim pracovnikem KSC pro oblast kultury, aby se mohl aktivné
podilet na prestavbé celého omselého komunismu znamého z let padesatych a poméhal ho
ptetvofit v ,,socialismus s lidskou tvari, patfil po srpnovych udéalostech tzv. Prazského jara
k nepohodlnému taboru ,,neposlusnych® ¢lentt KSC. Navic se Raichl aktivné podilel na
piipravach XIV. sjezdu KSC, ktery se podafilo tajné svolat 21. srpna 1968 bdhem pouhych
24 hodin do prazské délnické Ctvrti VysoCany. Nejvyssi stranické shroméazdéni (ucast
mnoha slovenskych delegétli znemoznily obtiZze cestovani v okupované zemi a patrné i

politické intriky v Bratislavé!), chranéné reformnimi c¢leny Lidovych milici, vyzvalo

1% Rozhovor s Jaroslavou Mackovou [13. 2. 2009]
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vSechny k celonarodnimu odporu a bylo samo jeho soucasti. Raichl zde mél na starosti
kompletni kulturni agendu celého sjezdu — je v tom trochu ironie, Ze si nad sebou takto
podepsal hotovy ortel.

Raichl si byl od samého zacatku védom toho, co ho ¢ekd. Samotnou okupaci
»spratelenymi vojsky sovétského bloku vnimal spolu s dalSimi jako velikou zradu a
osobni i1 spole¢enskou kiivdu o to vice, Ze si jen tézko pfipoustél agresivitu a aroganci
nasich plvodnich ,bratrii-osvoboditelti“. Jest¢ vice Raichla i jeho rodinu ovladl, po
zkusenostech z let padesatych, veliky pocit strachu nejenom z okupacnich vojsk, ale mozna
vice ze samotnych spoluobcantl, jejichz narodni zbabélost a z toho vychazejici tendence ke
kolaborantstvi a donaseCstvi spojené s tendencemi vytézit i z nepiijemnych okolnosti sviij
osobni prospéch ma u nés jiz své n€kolikeré historické paralely (,,Jakmile prisla sovétska
vojska, bylo jasné, Ze je spatné. Mné bylo pét let — je to prvni silnd vzpominka mého Zivota.
Mama sedéla u radia a brecela. Tata byl psychicky na dné, protoze védel, co to pro ného
znamend. Silend nervozita v bardku. Také jsme védéli, ze ve vedlejsim byté a v byté nad
nami jsou STBaci. A ten nad nami byl viitbec néjaky vysoky diistojnik. Takze jsme doma
mluvili vylozené potichu a davali si strasny pozor. “**%).

Raichl tak byl nejenom izolovan nové prebudovanym politickym a spole¢enskym
systémem, ale sam se od tohoto systému zacal distancovat a izolovat. Stejné tak, jako byli
obcané prezkuSovani celym systémem, tak i oni samotni velice peclivé prezkuSovali své
zrada z okruhu svych blizkych, nezli odnékud mimo. Stejné tak se i Raichl opatrnicky
drzel zpatky; otevieny byl pouze okruhu svych nejblizSich piatel a spolupracovnikli a ke
kazdé nové tvafi byl dosti nedivéfivy. Vlasta Vavrova ve svych vzpominkéach na toto
obdobi Raichlova zivota poznamenala: ,, Pro své pratele by se rozdal, ale neda se rici, ze
v 70. letech byl piivétivy pro §irsi okruh lidi. '

Vyhrocena situace padu prazského jara motivovala také mnoho lidi k pfehodnoceni
svého postoje ke strané a statu. Pfisla velikd vlna emigrace, kdo se nerozhodl k odchodu a
mél takové presvédCeni, které se nesluCovalo s nastalymi okolnostmi, dobrovolné
vystupoval ze strany. Manzelé Raichlovi se k odchodu ze zemé nerozhodli, mozna diky
silnym poutiim ke své vlasti, jeSté vice moznd kviili dvéma svym détem, které byly jesté
velice malé — Janovi bylo 5 let, Jitimu pouhé 2 roky). Raichlova zena Vlasta se tedy

rozhodla k druhému aktu revolty tim, Ze odevzdala svou stranickou knizku, on jiz tuto

" Rozhovor s Janem Raichlem [14.2.2009]
195 Vlasta VAVROVA, In: Petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo (Pardubice 1998, s. 8)
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moznost ani nedostal (,, Maminka vratila legitimaci. Miij otec byl vyloucen ze strany, coz
bylo jeste horsi.“'"). Jako vysoce nebezpeny a nepohodiny ¢len KSC byl vyloucen ze
strany jiz v prvni viné. To byl v nastalych podminkach vlastné nejvyssi trest — takto
»ocejchovany* Clovek si pak jen tézko hledal jakékoliv uplatnéni. Tim, Ze se Raichl ocitl
na indexu, musel se az do roku 1980, kdy po dlouhé dob¢ ziskal misto na pardubické
konzervatofi, potykat s velkou existenéni nejistotou a nestalym mésiénim prijmem'?’. V
70. letech tak byla hlavnim Zivitelem rodiny jeho Zena Vlasta.

V praci Petry Veberové se zachovala zajimavad citace rozhovoru s Janem
Kostomlatskym, ktery se vyjadiil o Raichlové situaci v 70. letech: ,, V 68. roce, jak jsem
pochopil z jeho vypraveni, se vilastni naivitou pripletl do pokusu o zlidsténi socialismu a
nechal se zvolit tajemnikem svazu skladatelii. Dost brzo po zahdjeni , ,obrodného
procesu* husakovskym reZimem mu byl tento politicky omyl spocitan a Mirek skoncil u
kotle [!]. Rikal, Ze to je docela dobré zaméstndni, Ze md i dost casu, ale Ze své socialistické
nazirani nezménil...(Neveéril jsem tehdy svému sluchu). A prave tehdy, kdyz byl odstaven od
v§i hudby, podali pomocnou ruku sbormistri détskych sboru, rikali si tehdy sbormistri
DéSu a Mirek si této prilezitosti velice cenil. “*®®

Samotna vypoveéd plsobi dosti nediivéryhodnym dojmem, Raichl se totiz na konci
Sedesatych let nenechal zvolit tajemnikem Svazu ceskoslovenskych skladatelti (tim byl
v letech 1958-1962), ale jak bylo jiz feceno, externim pracovnikem KSC pro otazky
kultury (nésledné spoluprace na piipravach vyso€anského sjezdu mu poté ,,zlomila vaz®).
Zajimavéjsi zminka je ale o Raichlové udajném topiéstvi — to se prozatim nepodafilo
prokézat. Nabizi se tak dalsi otazka, jedna-li se o pravdivy ¢i jinak zkresleny udaj (nékdy
¢loveék nabyva pocitu, Ze se v piipadé Raichlovy osoby jedna dokonce o urCitou mytizaci).
Jednoznacné pravdivym je ale fakt, Ze Raichl byl zpocatku odkazan ptevédzné na pomoc
sbormistrii détskych sborti. Mezi nejuzsi okruh jeho diavérnych pratel pattilo trio — Milan
Uherek, Josef Baierl a Alois Motyl.

Raichlova absolutni izolovanost od oficidlni hudebni kultury a minimalni moznosti
jakéhokoliv uplatnéni ho zatlacily natolik do kouta, Ze blizky kontakt se sbormistry byl pro
n¢ho doslova osvobozenim. Tato tvlirci nouze tak v podstaté zapficinila vznik jedné ze
zasadnich a nejrozsahlejSi oblasti Raichlova dila — do dneSnich dnl nejvice zndmé a

provozované — détskych sborti.

19 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]

'%7 Jan Raichl spolu se Svatavou Subrtovou se schazeji ve svych vypovédich na tom, e Raichl mél dostavat
b&hem 70. let pravidelnou mési¢ni ¢astku 1.200,-Ké&s od Ceského hudebniho fondu.

1% Jan KOSTOMLATSKY, In: Petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo (Pardubice 1998, s. 14)
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Prvni détsky sbor Semose¢ vznikl jiz roku 1962 zcela nahodn¢ na popud
nachodského rodéka, mladSiho spoluzadka z Jirdskova gymnazia (maturita 1952) a pozdéji
sbormistra Krnovského détského sboru Jana Kostomlatského: ,, Profoze jsem jako
sbormistr také shanél novy materidl, kde se dalo, obtézoval jsem néekolikrat i Mirka.
Projevil mimordadnou ochotu, ale poZadoval texty. Ve sboru jsem mél nadanou studentku —
basnirku Bohuslavu Vahalikovou, tu jsem umluvil, aby nam poskytla své verse, no a tak
vznikla napr. zndmd a oblibend ,,Senosec*. ' Raichl o vzniku sboru Senose¢ pozdg&ji
prohlasil: ,,Ja jsem o tu véc viibec nemél zajem. Ale chteél jsem mu vyhovet, tak jsem mu
napsal skladbu. On mi odpovedeél, ze se mu to zda strasné staromodni. Ja jsem mu zase
odpovedeél, at' mi tedy posle néjaka lepsi slova a on tam mél nahodou ve sboru mladou
divku, ktera psala basnicky. A tak mi dvé takové basnicky poslal a ja jsem je zhudebnil a
myslim, Ze to uz jsem se trefil tentokrdte, no a od té doby prosté se mi to zalibilo a pisu
dodnes. “''"° Jak se nam velice jasné ukazuje z nadeho fiktivniho dialogu, Raichl nemél na
zatatku Sedesatych let jesté zadné opravdové ambice byt détskym sborovym autorem.''’
Nicméné prace pro détské sbory se mu skutecné zalibila a do konce Sedesatych let se dostal
jiz do povédomi Sirsi obce détskych sbormistra.

Nesmirn¢ dulezitym bylo setkdni se sbormistrem libereckého détského sboru
Severacek — Milanem Uherkem. V roce 1966 dostal sbor nabidku vycestovat na turné do
Francie. Uherek si pfal v mit v repertodru néjakou hezkou upravu lidové pisné, a tak tehdy
jesté korespondencné oslovil Raichla s prosbou, zda-li by jim néjakou ,,lidovku* neupravil
— tak vznikla dodnes velice populdrni Uprava pisné Tancuj, tancuj, ktera si ziskala brzy
veliky ohlas nejenom u nas, ale i v zahranici. I kdyz Raichl nemé¢l ptili§ mnoho ¢asu a do
zacatku zajezdu zbyvalo jen malo dni, zaslal ji ,,za Cerstva® obratem Uherkovi. Ten na to
Casto vzpomind se slovy: ,,Zbézné tuzkou naskicovana uprava lidové pisné poslanad
devitiletemu Severacku par dni pred jeho odjezdem do Francie v lété 1967 — to byl zacatek
zndmosti a pak stdle blizsitho a bliZsiho pratelstvi autora se sbormistry a détmi... '

Prvni osobni setkdni Raichla s Uherkem probé¢hlo jesté téhoz roku na celostatni
soutézi détskych sbori v Ostravé. To byl jiz zdklad ke stale bliz§Simu kontaktu obou aktért
a jejich dlouholeté spolupraci, pretrzené az Raichlovou smrti. Od roku 1970 se Raichl
pravidelné ucastnil letnich soustiedéni sboru v Letatfovicich, a postupné se stal nejenom

rodinnym pfitelem obou manzeli Uherkovych, ale i dalSich sptatelenych sbormistri.

19 Jan KOSTOMLATSKY, In: Petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo (Pardubice 1998, s. 14)
"0 Bohuslav VITEK, Raichlovské reminiscence (Cantus 1/2008, €. 76, s. 8)

" Mirek détskymi sbory zpocatku tise pohrdal. “ Pozndmka Milana Uherka [6. 3. 2010, Radostin]

"2 Milan UHEREK, In: Jarni koncert Severdcku 2008 (Liberec, 6. 4. 2008)
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Kuptikladu dalsi velice dualezity kontakt na tehdy jesSté¢ zacinajiciho sbormistra Josefa
Baierla zprosttedkovala pravé Uherkova zena Jifina: ,, S Mirkem mé seznamila snad Jirinka
Uherkova asi r. 1972. Neumél jsem viibec nic a zpivali jsme hrozné. A tak je mi zahadou,
proc¢ s nami Mirek zacal spolupracovat. Tak jako se Severaky a Motyly jezdil s nami na let.
soustredéni (Podmokly, Ostruzno, Zel. Ruda, Ondiejovice). Nacvicoval pri délenych
zkouskdch, znal brzy déti nazpamét, doprovdzel pFi zkouskdch i na koncertech. “'">

Raichl se s témito sbormistry natolik sblizil, Ze u sbormistrii hledal touzeny klid a
bezpeci. Josef Baierl vzpomind na Raichlovu nezavidénihodnou Zivotni situaci se slovy:
Byl vtech letech 70. v hrozném srabu, ale nikdy to nedal znat. Ucil mne vazit si kazde
malickosti a cloveka, ktery Ti alespon neskodi! [...] V onéch letech, kdy byl bez prace,
prijel do Susice, vypili jsme jedno pivo a hurda na turu. Prespaval u mne v kancelari,
zaplatili jsme mu jizdenku a dali najist, vic by si nevzal. Obcas mu tajné néco vyslo tiskem.
Vjednom pripadé jsem asistoval: opsal jsem rukopis houslovych skladbicek, dal
pseudonym podle mého Zdka V. Chodl a ndzvy skladbicek , Na cestu*. “''™*

Jan Raichl také vzpomind na spolecné dovolené (vétSinou s rodinou Uherkovych),
nebo na pobyty na letnich sborovych soustfedénich. Prazdniny probihaly v jasnych etapach
— zajezd k mofi s maminkou Vlastou (nejcastéji do Jugoslavie), s tatou pak tradi¢né Sitira
pobytli na zminénych soustfedénich ¢i v zaptjcenych bytech od pratel a sbormistrti, které
se zaroven staly dobrymi vychozimi body k dlouhym pé&$im vyletim. Jan také vzpominé na
otcovu velikou uzavienost a stoupajici deprimovanost, pravdépodobné z jeho znepokojivé
zivotni situace, kterou obzvlasté silné pocitovali vSichni ¢lenové Raichlovy rodiny: ,, Tdata
byl extrémne introvertni clovek, ktery o sobé viitbec nemluvil. My jsme nevédeéli, co se mu
honi v hlave, co pocituje. Velmi casto se z neho doslova ,,kourilo*, byl nastvany, my jsme
nevedeli proc. Doma se necitil dobre. Mél tendenci, misto toho, aby néco rekl, se
zakousnout do kloubu, takze mél rozkousané klouby, tuzky. Neustdle si psal notové

pozndmky a jak byl vztekly, tak to rozkousal. Byl to ¢lovék, do kterého nikdo nevidél. “'"

kokosk

Prostfedi détskych sborti bylo mistem, kam moc stranického aparatu jen tézko

doséhla. Raichl platil mezi sbormistry za velikou lidskou i uméleckou autoritu a ti ho takto

'"* Josef BAIERL, In: Petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo (Pardubice 1998, s. 15)
"% Josef BAIERL, In: Petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo (Pardubice 1998, s. 7)
"5 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]
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respektovali a drzeli nad nim ochranou ruku. Také se nadale objevoval na programech
mnoha tuzemskych i zahrani¢nich sborovych soutézi, kde jeho skladby ziskavaly cetna
ocenéni (jen linie ocenéni z Jirkovské skladatelské soutéze a Festivalu sborového uméni
Jihlava je uctyhodnd).

Raichl se ovSem nezaméiil pouze na tvorbu détskych sborti, ale i na tvorbu
instruktivni literatury pro déti a mladez. Nejvyznamnéjsi spolupraci navézal s klaviristkou
a pedagozkou Eliskou Kleinovou, kterd ptipravovala edici instruktivni literatury pro
vydavatelstvi Panton, pro kterou zpracovaval Gtyfruéni vyiatky z Janackovych oper.''
Dostal tak alespon dalsi podnét néco délat a byt z néceho Ziv.

Vroce 1970 bylo Raichlovi ctyficet let, byla to doba jeho nejlepsiho tviirciho
potencialu, ktery nemél moznost naplno vyuzit. Mnoho novych dél bylo tak odsouzeno
k existenci na dné skladatelovy zasuvky, nebo pouze ke zcela vyjimeénému provedeni
mimo hlavni koncertni fady, témét s mizivou pozornosti hudebnich publicistii a znalct.
Kupftikladu jeho symfonicka suita pro déti Odpoledne v Zoo (1970) byla jen Castecné
provedena 18. bfezna 1971 vramci vychovného koncertu Symfonickym orchestrem hl.
mésta Prahy FOK za vedeni dirigenta Pavla Safafika, stejné tak jako o néco pozdgji
Statnim symfonickym orchestrem Gottwaldov pod taktovkou Rostislava Halisky.

Prvni polovina 70. let byla na provadéni Raichlovych dé€l obzvlasté chuda, nicméné
od poloviny této dekddy se jeho tvorba opét zacala pomalu vracet na programy nejenom
sborovych festivald, ale i koncertnich téles. Jednou z prvnich orchestralnich premiér
Raichlova dila po dlouhé dobé bylo provedeni jeho Symfonietty pro komorni orchestr
(1977) Statnim komornim orchestrem Zilina pod vedenim Eduarda Fischera 8. listopadu
1979. To se ale uz doba ponékud zménila — rezim se uz tak urputné nesnazil nicit své staré¢
odptirce, a tak se Raichlovi nakonec podatilo ziskat misto na pardubické konzervatoti. O
tom ale vice v dalsi kapitole naseho liceni.

Od pocatku 70. let se jesté vice prohloubila Raichlova spoluprace s J. R. Pickem.
Ten byl, stejné jako Raichl, vyStvan z oficidlniho kulturniho Zivota, nesmél publikovat a
vetejné¢ vystupovat. Tato patova situace ale dala vzniknout nejenom mnoha sborovym
kompozicim, at’ to jsou smiSené sbory Pét smiSenych sbori na slova J. R. Picka (1973),
Sest madrigalii pro smiSeny sbor (1978-79), nebo détské sbory Desitka pisnicek
z gramofonu Jendy Bendy (1971), Druha desitka pisnicek Jendy Bendy (1972), Pisnicky
bez destniku (1977), Pisnicky pro naSeho pejska (1977), ale také dvéma nesporné

"® Miroslav RAICHL, Eliska KLEINOVA, Z dila Leose Jandcka I, II — iiryvky ve snadné ctyirucni vipravé
(Praha: Panton 1995, 2. vyd.)
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zajimavym hudebné-scénickym dilim. Jedna se o dvé jednoaktové opery, které vysly
pravé z intenzivni spoluprace obou autort — Fotbalova opera (1970) a Opera o chaté

(1974).'"7

Fotbalova opera

Idea Fotbalové opery se rodila v Raichlovi ziejm& dlouhou dobu. Jiz pted
premiérou jeho prvni vazné opery Fuente Ovejuna v roce 1959 mu bylo jasné, ze touto
cestou nebude pokracovat, a tak pii rozhovoru s Evou Pensdorfovou uvedl: ,, ...hledam
nové libreto. Ovsem soudobé, na operetu nebo na operu. Nejradeji bych néjakou veselou.
Rozhodné bych nechtel psat na néjaky omsely namet. Takovych oper uz mame dost. A pak
jsem presvedcen, Ze v opere se bude muset vidycky zpivat, Ze neni spravné ziikat se
uzavrenych celkii postavenych na bohaté melodice. Pro mne je tu vzorem Prokofjeviiv balet
Romeo a Julie. I pro operu. «I18

Autorem libreta byl J. R. Pick — ostfileny to Raichliv textaf. Neni jasné, kdo z obou
tvlrct inicioval vznik Fotbalové opery; nebo zda-li podnét pfisel jesté odjinud z okoli.
Raichl sam nebyl nikdy zanicenym sportovnim fanouskem, i kdyz pravé fotbal sledoval
pomérné se zajmem. A se stejnym zanicenim se pustil do své prvni jednoaktovky. Textova
1 hudebni slozka vznikaly Casto soucasné, pficemz patrna je spoluprace skladatele na
textové predloze. To umoznovalo spontanni a ni¢im nesvazujici praci na hudebni strance.
Nektera mista (recitativy?) ¢i arie byly opatieny textem az dodate¢né pii spole¢né praci
obou tvirct.

Libreto pfesné vystihuje charakter a cil hudebni komedie: ,,Jsou v ném obsazeny
plochy Ibyrickeé, jemne komické i humorné, az groteskni. Ve je citlive usporaddno do
kontextu, napéti se logicky stupnuje az k dramatickym vrcholiim, aniz by byla prekrocena
hranice vkusu. I tyto vrcholy v§ak nepostradaji humorny nadech a situacni komiku, ktera je
misty jemné naturalizujici, coz dokresluje charakter zapletky a odpovidd jednani
fanatickych fotbalovych fanouski. “'"

V dile mizeme vypozorovat jisté rysy absurdniho divadla — dav fotbalovych
fanousSku sice tentokrat na nikoho rezignované neceka, ale naproti tomu neustale aktivné
pronasleduje ,nespravedlivého” soudce, kterého vzdy ,spravedlivé” potrestd. Po

vykonaném aktu ale zjiStuje, Ze trestal nespravnou a jest¢ k tomu stale stejnou osobu —

"7 Ivan Polediidk uvadi v Ceském hudebnim slovniku osob a instituci existenci je§té tietiho libreta. Jeho
nazev nebo alespon namét se ale nepodafilo zjistit.

'8 Eva PENSDORFOVA: Je fo slozité, anebo prosté...? (Praha, Hudebni rozhledy 1959, s. 123)

"9 Martin BARTA, Fotbalovd opera (Pardubice 1991, s. 15)
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kronikafe klubu. Charaktery postav jsou az pftili§ nazorné, vyrazné se odliSuji jejich
povahové rysy, které nezaptou jistou Sablonovitost. AvSak nevyskytuje se zde jednoznacné
zaporna ani kladnd postava — kazdy je ukdzan se svymi pozitivnimi i negativnimi
vlastnostmi — coz dodéava dilu jisté realisti¢nosti.

D¢&j je ostrou kritikou maloméstského Zivota, respektive atmosféry fotbalovych
utkdni na divizni ¢i venkovské Urovni. Stejné tak jazyk postav je dobie vystizeny a
»odkoukany*“ od lidi pohybujicich se vtomto prostiedi. Neziidka jsou zde pouzivany
hovorové a slangové vyrazy, které jsou vzapéti prokladdny terminy z vefejnych
sd¢lovacich prostfedkii, nékterymi osobami ¢asto pouzivané dosti neuméle, coz jesté
zvysuje komicnost dané situace. Jestlize zde dochazi ke stretu sil, pak proti zlu stoji naivita
— dobro ve své pravé podobé se v této komedii nevyskytuje. Hrdinové se zabyvaji
posetilostmi a vlastni boj dobra se zlem, jakozto zakladni pfedpoklad dramatické linie, zde
neprobiha. Zlo, spodobnéné fotbalovym davem, se vali stale dal a omylem vzdy n€¢koho

zasahne. Navic je zde fotbalu pfikladan diraz, ktery mu v redlném zivoté neptislusi.

Prolog
Odehrava se v restauraci ,,U stadionu®. Skladatel dopiji kavu a vyklada vrchnimu, Ze slozil
pro SK Matador hymnu a posléze mu ji piezpiva. Skladatel doufd, Ze hymna povzbudi
hra¢e a probudi v divacich city. Vrchni ho netecné vyslechne a se slovy ,,Ja ten krdm, za

chvili zavirdm!* ho zkasiruje.

L. vystup
Zacina kiikem davu fanouskul, ktery je rozhoicen z vysledku fotbalového tkani a chce
potrestat sudiho. Potadatel se je snazi zarazit, ale v zapéti ptichazi Bimbous a silna Zena,
ktefi prevezmou veleni nad davem a dovolavaji se sudiho. Potadatel je bezmocny. Po
chvili je chycen domnély rozhod¢i a za zpévu hymny SK Matadoru, kterd piechazi
v bojovou piseni, je zbit. Z rozhod¢iho se ale vyklube kronikat Matadoru. Dav je zmaten,

ale posléze se pousti do dalsiho hledani pravého sudiho.

I1. vystup
Na scénu prichazi Véra s Karlem. Véra si bezstarostné prozpévuje (,,Pam, pa, rapapa®) a
pokousi se uklidnit Karla. Ten je rozladén prohrou Matadoru, zivi v sob€ vztek na sudiho a
vycitavé Vére odpovida: ,,Jak muzes byt tak vesela”. Véru neopousti optimismus, a tak

zpiva stale svou (,,Podivej, jen se podivej) a trochu Karla skadli. Kdyz se ji uz daii ho
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trochu uklidnit, pfichazi Bimbous. Ve své nepficetnosti popadne Karla za limec a chce ho
zbit. Posléze ale pozna, Ze nejde o sudiho, ale o starého zndmého. Prudce pousti Karla a ten
se svali na zem. Véra se trochu Certi, jaké ma Bimbous§ zpisoby. Posléze ale odvadi Karla

pry¢ v predlouhém polibku. Bimbous nepiestava hledat sudiho.

III. vystup
Pfichazi poradatel a drze se za hlavu s¢itd Skody zplsobené fanousky. Pfitom narazi na
rozohnéného Bimbouse. Ten na n¢ho tentokrat sta¢i jenom zadupat. Bimbous se zacne
jesitné vychvalovat — jak je silny a neporazitelny — a predvadi se ve stylu zépasnikt

v cirkuse.

IV. vystup
Na scénu vtrhne fotbalovy dav vedeny Silnou Zenou. Spolu s davem je na scénu vtlacen i
Karel s Vérou a Skladatelem. VSichni miii za ohradu, kde se skryva udajny soudce.
Bimbous se okamzité chopi situace a zad4 Karla, aby hodil na soudce délbuch. Karel se
vymlouva, Ze je to pro n¢ho moc lehké prace. Nakonec se tikolu chopi Silna Zena, ktera se
chce ukazat pred Bimbousem. Nedba skladatelova varovani a za podpory davu se $plha
plna emoci po zebiiku na ohradu. Na vrcholu vzruseni hodi za ohradu délbuch. Nasleduje
velka exploze a zpoza ohrady se zveda husty dym. Silnéd Zena se kéci ze Zebtiku pfimo do

BimbousSova narudi.

V. vystup
Ptibiha potadatel a snaZi se zajistit klid. Fotbalovy dav vlece na scénu fotbalového sudiho,
ale vzapéti zjistuje, ze trestal opét nespravného — kronikére. Véra se ho snazi kiisit a Karel
je na ni patficné hrdy. Fanouskové ptindseji nositka a kronikaf je dojat tim Zze se mu
dostalo cti na nich spocinout. Vyvolava jména vSech slavnych, ktefi na nich lezeli a za

choru ,,Planicka, Planicka* je v Cele privodu fanouski odnesen.

VL. vystup
Na prazdnou scénu prichdzi skladatel naprosto zniCeny a neStastny nad tim, jak bylo
zneuzito jeho dilo. Nema daleko k plac¢i. Jeho idedly se proménily v tstech fanouska
k nepoznani. Pfipomina si jednotlivé pasaze své pisn¢ a také vSechny hrozné momenty,

které se pfi nich staly. Za¢ind pochybovat o smyslu své tvorby a posléze smutny odchazi.
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VILI. vystup
Véra s Karlem vstoupi v nejlepsi shodé na scénu. Karel si ale po chvili opét zacne délat
starosti o Matador a Véra se ho snazi rozptylit licenim jejich spole¢né budoucnosti. Karel
na to zacne licit budoucnost svého oblibeného klubu. Ve svém zaniceni ochotné slibuje
Véte svatbu 1 miminko, které si tak pieje, ale touzi s Matadorem dobyvat svét. Jakmile
Véra zjisti, ze by ji nechal s ditétem doma samotnou, rozzlobi se a dialog piejde v hadku.
Karel horuje pro fotbal a Véra place. Nakonec prohlési, ze uz ho nechce nikdy vidét. Karel
to nebere vazné€, a tak mu hodi kli¢ a utece. Karel vidi, Ze to piehnal, chce se za ni

rozb&hnout, ale narazi na Bimbouse.

VIII. vystup
Karel je zdrceny hadkou s Vérou, ale Bimbou§ nechépe jeho rozpolozeni a zacne mu
vykladat o nedostatcich zen. Snazi se Karlovi vysvétlit, jaké jsou zeny bestie a zaroven ho
chce ,,chlapsky* podrzet. S rukou kolem ramen mu vysvétluje, jak je bldhovy, kdyZ truchli
pro Zenu.

IX. vystup
Na scénu opét vtrhne nepficetny dav, tentokrat s hasi¢skou stiikackou. Bimbous je
okamzit¢ v obraze a prevezme vedeni akce. Skladatel se opét hrouti, kdyz slys$i svou
hymnu. Fanouskové zacinaji dalsi akci proti rozhod¢imu s cilem zlit ho vodou, k tomu
fale$n¢ fvou hymnu SK Matadoru. Skladatel je na infarkt, jeho dila se zmocnil dav a to
prestalo byt majetkem jejiho tvlirce. Skladatel se presto vzchopi k ¢inu, ale za zvukl své
vlastni skladby je smeten davem. Silna Zena ho mohutné odstr¢i a on kon¢i v klece a
s pohmozdénou rukou mimo déni. Na scénu vbéhne zmaceny kronikar v plavkéch.
Bimbous ho k sobé prudce otoci a tentokrat je i sdm vyveden z miry. Usedne na forbin¢ a
bije se do hlavy. Silnd zena ho uspésné tesi a vSichni odchéazeji. Kronikat zistava na scéné

sam a nechapave krci rameny.

Epilog
Véra sedi u stolku, smrka do zeleného kapesniku. Vrchni rozjafené piinasi sodovku a je
rad, ze se jeho restauraci nic nestalo. Pohled na trpici Véru ho ale dojme a tak soustrastné a
zucastnéné vyslechne jeji néarky. Ptichazi skladatel. Vypada upravené, ale je docela
zlomeny, rezignovany a ruku ma v pasce. Ve svém rozpolozeni se ptidd k Véfinu naiikani
a vrchni se je snazi utiSit. V nejvétsim zachvatu zalu odhazuje skladatel své partitury.

Vzapéti vtrhne na scénu Bimbous doprovazeny davem fotbalovych fanouskii a domaha se
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vstupu do restaurace. Vrchni ve strachu o sviij majetek mu brani vlastnim télem. Tentokrat
ale nejde o razii. Prichazi Karel a za postrkovani BimbouSe a Silné Zeny si klekne pied
Véru. Ta mu posléze odpousti. Skladatel sbird pohozené partitury, Vrchni se stard o
obchod, Silné Zena se snazi vyuzit prikladu Karla pro Bimbouse, ktery nevi, jak z toho ven.
Karel vénuje Vére kvétiny a odchazeji ve stylu svatebniho pochodu. Bimbous je rozjaien a
aby se vyhnul pokusim Silné Zeny o sbliZeni, chce po skladateli svatebni pisenn pro
snoubence. Skladatel nejdiive po vSech zkuSenostech odmita, ale kdyZ se s prosbami ptida
i kronikaf, necha se oblomit. Bimbou§ mu rukoudanim slibuje, Ze vytrznosti pfestanou.
Silna zena je unesena a chysta se opét skoncit v Bimbousové naru¢i. Ten vSak sd€luje
davu, ze rozhod¢i byl objeven a bydli za rohem. Chvile uzasu a pak se vSichni vrhnou
pry€. Vrchni nad tim krouti hlavou, ale Skladatel vi, ze tu svatebni pisent stejné sloZzi.
Doufa vsak, Ze slozi néco tak jemného, aby se to nedalo zneuzit. Na jeviste pfitanc¢i vidina
— vily fotbalistky, stoji v pozadi a zpivaji. Zpév zanikd v pfiSerném fevu fanouska.
V nastalém stiithu stoji Skladatel na forbiné srozpazenyma rukama a s pohledem

mucednika provolava: ,,Neni, ach neni lehké tvotit uméni®.

Opera nebyla dosud nastudovana zaddnym profesionalnim souborem, ale jeji
prozatim jediné provedeni probéhlo 27. zaii 1990 v podani studenti pardubické
konzervatofe. V novinové recenzi koncertu ¢teme:

,, Celé hodinové dilo je neseno v usmevné naladé a jemné ironii, ovsem se zavaznym
podtextem. Raichlova vtipna a duchaplna hudba zcela adekvatné koresponduje s namétem
a inspirujicim libretem J. R. Picka.

Pochopitelné takovato jemna sonda do jedné sféry lidske slabosti a svedomi
nesnese tradicni pristup krealizaci opery. A zde je nutno konstatovat, Ze posluchaci,
externisté a profesori pardubické konzervatore diky své neopotrebovanosti divadelni
rutinou vytvorili podobu, kterou mozno povazovat za idedlni. Celému nastudovani
dominovala osobnost autora M. Raichla, ktery se nejen zhostil doprovodného partu, ale od
klaviru prakticky 7idil celé hudebni provedeni. Vkusna rezie M. Kucery navazovala na jeho
lispésné pociny v minulosti. Podobné Ize hovorit o hlasové pripravé S. Subrtové a J. Zikové
a choreografii E. Maldtové. Z péveckych vykonii Ize nejvyse ocenit L. Hynka v roli Zlého
muze, E. Ondrouskovou rovnéz v zaporné uloze jeho obdivovatelky a V. Kavanovou
predstavujici naivni Veru. I ostatni protagonisté (P. Palka a hostujici M. Barta, M. Forot a

B. Vavra) vsak zaslouzi pochvalu, jakoz i cely zucastnény tym. Raichlova Fotbalova opera
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je dilo neobvyklé, jeho hudba je soudobda, ovsem plné oteviend i méné zkuSenym
‘o .. ., .20

posluchacum. Zaslouzila by proto co nejvice repriz.

Na zévér dodejme, Ze se dochovala videonahrdvka zachycujici pfevdznou Cast

opery. Dostupnost materialu a jeho kvalita je ovSem velice chaba.

Opera o chat¢

Druha Raichlova jednoaktovka nepfimo navazuje na Fotbalovou operu. Oproti
zivému prostiedi fotbalového stadionu se d¢j presouva do ticha a klidu lesni samoty, ktery
vykreslené, nez tomu bylo ve Fotbalové opefe, nepostradaji opét jistou Sablonovitost
(aktivni, az kiepky otec, raznd matka, rozmarna dcera Monika).

Nejpatrn€j$im spojenim s Fotbalovou operou je ale postava Skladatele. Tady se
nam jasné vyjevuje ur¢itd kontinuita déje. Sdm Raichl nepopird, Ze v obou operach se
jedné o jednu a tutéz osobu. Je tedy otdzkou, zda tato postava neni obrazem samotné¢ho
autora, ¢i nenese dokonce jisté prvky autobiografické.

Opera o chat¢ neni rozhodné absurdni groteskou, jak tomu bylo ve Fotbalové opete,
zakladem je zde spiSe situacni komika. Oproti redlnému zékladu prvni jednoaktovky se
nam zde ale vynofuje moment novy — sila pfirody, aZ jeji magi¢nost. Reakce lesa na
konani lidi, lesa, ktery od nich ve findle odchazi pry¢, je spiSe tuzbou obou autorti nezli
redlnou skute¢nosti a odpovida témét momentu zazrané ruky stvotitele (deus et machina),
tak zndmému jiz z antickych dramat.

D¢j Opery o chaté¢ zesméSniuje a tim 1 kritizuje (oproti Fotbalové opefte, kterd se
zaméfuje vice na kritiku spole¢nosti maloméstské) pozitkarstvi a elitarstvi velkoméstské
spole¢nosti:

Prolog
Opera se otevird na okraji lesa, kde je jesté ticho pfed bouii. Les zpiva svou tichou pisen a
sova s veverkou mu pfizvukuji. Do této pfirodni scenérie pfichazi skladatel, ktery ma pro

zvuky lesa veliky cit a tak zahy zpiva spolu s lesem.

1. vystup

vvvvv

Piijizdi vrchovaté naloZeny viiz Skoda combi a zného vystupuje celd rodina. Otec si

libuje, jaké je to krasné misto a hned planuje upravy okoli a stavebni prace na jejich chaté.

12 byi [Bohuslav VITEK], Operni premiéra v Pardubicich uddlosti. I na téma fotbal lze komponovat (Hradec
Kralové, Pochoden 4. 10. 1990)
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Velice aktivné vSechny popohani, protoze méa naspéch a posléze odjizdi a zanechava

zbytek rodiny o samot¢.

2. vystup
Po odjezdu otce zacne matka popohanét dcery k praci. Monika si obléka montérky a pousti
magnetofon, ktery zane vyhrévat odrhovacku ,,To je ma chata®. VSechny zGc¢astnéné si
nejdiive prohlizeji okoli, pficemz se kazdéa projevuje svym charakteristickym zpiisobem —
matka planuje takovou chatu, kterd pied¢i vSechny ostatni; Monika sni o verand¢, kde se
bude moci predvadét nahd a byt tak stfedem pozornosti celého okoli; Vlasta pobiha po
okoli a sbira kvétiny a brouky. Nakonec matka ,,zaveli* a pusti se spolu s dcerou Monikou
do kaceni lesa. Ta ale chut¢ a Sikovnosti k praci mnoho nepobrala a zahy se zrani. Matka ji
posild pry¢ a oslovuje Vlastu. Ta se ale brani a odmitne si vzit kdceni stromtll na svédomi.
Hluk pfi kéaceni ptilakd zvédavou sovu spolu s veverkou, které spolecné celou scénu
pozoruji a komentuji. Matka mezitim rezignovala na pomoc svych svou dcer a pustila se
do prace sama, nakonec se ale také neptijemné zrani. Cela zoufald a rozmrzela pfichdzi na
myslenku najit tfi muZze, ktefi jim pomohou s praci. To se libi i Monice, ktera hned za¢ne
snit o tom pravém. Vlasta naproti tomu tak optimisticka neni. VSechny se dohodnou a

vydaji se kazda svou cestou hledat svého muze.

3. vystup
Do ticha lesa prichazi skladatel, blouma a povida si sam pro sebe. Pochvaluje si klid, krasu
lesa a touzi jednou slozit takovou hudbu, ktera by oslavila tuto krasnou ptirodu. Po chvili
ale nardzi na Vlastu a da se s ni do feci. Ta ho posild smérem, kde rostou tdajné¢ houby —
k jejich chaté, a odb¢hne. Skladatel pokracuje ve svém bloumani, po chvili ale potkava
Moniku. Skladatel je nejprve okouzlen jeji krasou, ale poté, co se ho Monika snazi doslova
uhnat a zve ho do svého stanu, ktery ma stat o néco dale v lese, se ji snazi uniknout. Jejimu
tlaku ale neni lehké odolat a tak ji slibi, Ze se tam dostavi. Ve chvili, kdy uz to vypada, ze
bude klid a skladatel se pusti neruSen¢ do pojidani bortvek, ho oslovi matka, zdali nechce
radéji na jidlo k nim. Skladatel se opét snazi z toho vykroutit, to se mu ale pftili§ nedafi a
tak ji musi nasledovat. Jednotliva setkani jsou oddélena balety lesnich zvitatek, piicemz

zde nechybi ani Sova s Veverkou s jejich trefnymi komentafi.
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4. vystup
Na stavenisti se opét schazeji vSechny tfi Zeny. Kazda z nich si vychvaluje ,,svého muze a
ten po chvili pfichazi. Po chvili nepfijemného piekvapeni se ale situace chopi matka a
hledi skladatele hned zapojit do prace. Ten se ale brani a namita, ze je to pro ného prilis
t87ka prace, kterd mu nesvédéi a mé se k odchodu. Zeny natikaji a snazi se ho riznymi
zpusoby zadrZet, coZ se jim moc nedafi. Skladatel se snaZi stale odejit a nakonec se svéfi,
ze skladd o lese operu. To matku nejdiive zarazi, posléze se ale roz¢ili a zacne mu
podrazdéné a posmésné tento plan vymlouvat. Z jejich slov je jasné, ze si lesa ani trochu
nevazi a nechala by ho nejradéji cely vykacet na diivi. Na to uz ale les nemize
rezignovan¢ mlcet. Zacina hrozivé mrucet a sesila na vSechny velikou bouii s hromy a
blesky. Zeny se schovavaji pfed neptizni pocasi do stanu, ale skladatel ziistava venku.
Najednou se zacnou dit prapodivné véci, les se d4 do pohybu a odchazi pry¢. Skladatel je

nejdiive vydésen, nakonec ale odchazi za lesem.

Epilog
Boufte opadla a Zeny zac¢inaji postupné vylézat ze stanu. Kolem se rozprostiraji husté mlhy.
Zjistuji, ze skladatel je pryC¢ a stézuji si na n¢ho. Matka si povzdechne, ze si moc
svym stalym optimismem si hledi pfevzit veleni a popohnat vSechny k dalsi praci. Zarazi
ho ale divnd ndlada a stav véci na misté. Rozhlédne se kolem a vydéSené vykiikne:
»=Mamino, kde je les?* Mlhy se rozplynou a objevi se désivda mési¢ni krajina. VSichni

nechapavé civi na tento hrozivy obraz.

Jednoznacna ideova spjatost obou komickych jednoaktovek se ndm nejvyraznéji
vyjevuje skrze postavu Skladatele. Samotny Raichl se nebrani této na prvni pohled zjevné
podobnosti a jak jiz bylo vyse uvedeno, pfiznava, ze se mize jednat o jednu a tutéz osobu.
S tim se ndm hned ale nabizi pomé&mé zasadni otazka, zda méla tato postava a d& obou
oper jakési autobiografické prvky. Raichl jako by chtél upevnit Skladatelovo klicové misto
v déji, stavi ho velice zjevné na zacatek i konec obou oper. V zavéru Opery o chaté neni
jeho pritomnost sice fyzickd, nicméné se drzi v klevetach zhrzenych Zen.

Zjevnym je posun skladatelova charakteru v obou operach. Zatimco ve Fotbalové
opeie je skladatel jesté idealista, ktery je schopen oteviené revolty a boje za pravdu a
dobrou véc (viz nékolikeré vystoupeni proti davu rozboutenych fanouski), v Opete o chaté

je ke svému okoli v podstaté rezignovany a velice opatrnicky — veiejné pokud mozno nic
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nekomentuje, zabyva se pouze svym vlastnim svétem, lidskd spolecnost ho jiz piilis
nezajima a hleda pouze ticho a klid v pfirodé a ve svém uméni.

Raichl sam jakoby chtél v tomto zdsadnim ideovém zlomu své postavy poukézat i
na zmény ve svém osobnim zivoté, a to spolecné i s J. R. Pickem, ktery byl v této dob¢ ve
stejné situaci. Oba prosli dobou velké politické a kulturni angazovanosti a nadSenectvi,
obzvlasté u Raichla bylo toto obdobi velice zjevné a vyrazné. Rok 1970 byl rokem, kdy
Raichl byl definitivné vyfazen a odstranén ze vSech mist a stal se tak absolutné
bezprizornym.

Jako by se v kazdé z oper skryval néjaky podtext ¢i dal$i vyznam. Zatimco ve
Fotbalové opete je skladatel postaven tvaii tvar davu fotbalovych fanouski, v Opeie o
chaté jako by se jednalo o jednotlivce-zeny (ty jsou ale také hndny spoleCnym systémem).
Ve fotbalovém davu miizeme spatiovat pravé spodobnéni sily a manipulovatelnosti
lidovych mas, na které se nd§ komunisticky rezim po Unorovém pievratu 1948 hojné
odvolaval a jejichz nejorganizovangjsi slozku - Lidové milice - prakticky 1 fidil.

Naproti tomu Opera o chat€ jako by ndm nabizela moZnost dosadit kritiku na dobu
normalizace. Hybatelem uZ tu nebyly zddné lidové masy ani milice, ale v podstaté
jednotlivei, ktetfi vyzbrojeni mnoha pravomocemi byli fizeni jednim nade vsSim stojicim
syst¢tmem. Tak i dohoda mezi tfemi zZenami, které vyuzivaji svych vlastnich metod, ale
jsou fizeny jednou a touz zékladni potiebou - zajiSténi levné a efektivni pracovni sily.

Konec¢né je Opera o chaté trefnou kritikou normalizaéniho maloméstactvi, kdy se
lidé z vetejného prostoru stahovali do soukromi, na chaty a chalupy a nic vic je nezajimalo
a za nic nepocit'ovali zodpovédnost.

Zustava trochu otdzkou, jaké mél Raichl s obéma operami umysly. Se zacatkem
normalizace mu jiz muselo byt jasné, Ze zadna scéna v tehdejsim Ceskoslovensku jeho dilo
neprovede. V archivu Severacku se ale nachazi jesté francouzké pieklady libret obou oper.
A tu se nabizi mozna odpovéd, totiz ze Raichl usiloval o provedeni obou oper v zahranici.
nalezen volné vlozeny strojopisny list papiru A4, ktery nepotiebuje dalSiho komentare:

,Nechtel jsem v zadném pripade slozit operu parodii na operu. Zvlast' fotbalova
opera by mohla k takové domnénce svadet, tim, Ze ma v opere neobvyklé téma, ale strasne
bych prosil p. t. inscendatory, aby brali tu kopanou stejné vazne a se stejnym zanicenim jako

vvvvvv

na svete.
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Myslim vsak, Zze mé operky nejsou ani satirkami, vidim v nich nejspis situacni
komedie se satirickymi prvky. V obou pak kromé zakladnich situaci by mélo byt spoustu
situaci mensich (na priklad neustala komicka pracovni aktivita postav v opere o chate,
nebo neporozumeni okoli skladatelovu zvyku stale si s notami pro sebe dirigovat atd.),
které by nemeély vyznit natolik blaznive, aby ubiraly postavam na vérohodnosti.

Nektera mista, neprilis cetnd, bude treba zaktualizovat, napr. dnes uz by se
nezpivalo o Pelém, ale o Cruijfovi, nebo Beckenbauerovi. Stejné je vhodné prizpiisobovat
instrumentacné soucasné modeé odrhovacku ,, To je ma chata“.

Balety v opere o chaté by podle mého ndazoru mély dokreslovat atmosféeru lesa, ale
nemeély by primo zasahovat do déje. Viibec les by mél byt prisné uzavieny svét pro sebe,
aby tim prekvapivéji pak vyznéla pointa. Najednou les reaguje na ciny lidi.

Kostymy si predstavuji velmi civilni a témer podle mody, ktera leti. Skladatel je
v obou operach patrné tyz muz. Ale v opere o chaté moznd o néco starsi a méné naivni. Ve
vztahu k lidem. Ke své praci si kus té krasné velké naivity zachovat musi.

Zadna z postav by neméla byt vyslovené protivnd. Bimbous je neurvalec, ale musi
mit kus bodrosti; slecna Monika z opery o chaté neni zZadna fiflena, ale jen normalni
slecna, co se nudi; ani matka neni Zadnou harpyji. Milostny par z fotbalové opery je
opravdicky zamilovany a fotbalova terminologie by to méla jen trosku (vztah) ozvidstiovat
a ne rusit. Maly muz z fotbalové opery je maly, ale velky duchem. Skoro hrdina. I kdyz tim
lideé, kteri ho provozuji, jsou legracni a docela mili. Smésna je touha mit tu nej, nej, nej
chatu, ale lidé, kteri ji chtéji mit, jsou také jen legracni.

, M . . c w2l
Vysmivat se mohu hloupym vécem, lidem se mohu jen smat.*

12! Miroslav RAICHL, Nékolik myslenek na okraj pripadné inscenace, k volnému pouziti pripadnym
inscenatorum (Archiv Severacku, Liberec)
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Pardubice, aneb novy zZivot

Ptichod na pardubickou konzervatot znamenal dalsi obrat v Raichlové Zivoté, ktery
muizeme ptirovnat snad pouze k situaci po udalostech Prazského jara. Tento fakt nemél ale
vliv jen na jeho Zivot umélecky, respektive tvirci, ale zdsadné se zmeénil 1 jeho Zivot
osobni.

Do nového zaméstnani nastoupil v roce 1980. Pardubicka konzervatot byla tehdy
mladou Skolou zalozenou teprve o dva roky diive, vjejimz Cele stal zakladajici Clen,
varhanik a umélecky vedouci Vaclav Rabas, ocenény mnoha domécimi i zahrani¢nimi
ocenénimi. Ten se zarucil, po pfimluvach mnoha kolegl (tehdy to byli hornista Otakar
Tvrdy a klavirista Josef Picek — ten také premiéroval mnoho Raichlovych klavirnich
skladeb), Ze se za n¢ho postavi a prosadi si ho i pfes neustalé vyhrizky vysSich organt
statni moci. Toto rozhodnuti bylo vskutku spravné a do budoucna se vedeni Skoly
vyplatilo. Raichl zastdval na konzervatofi pozici ucitele hudebné-teoretickych predmétt
(jmenovité to byla intonace a rytmus, harmonie, kontrapunkt, hudebni formy a také
klavirni improvizace). Tyto pfedméty si délil spolu se svym kolegou, pfitelem, svédkem na
své druhé svatbé a ndchodskym spoluroddkem Alesem Hajkem.

Dilezitym momentem bylo seznameni se sopranistkou Svatavou Subrtovou, ktera
byla profesorkou zpévu na pardubické konzervatofi od roku 1978. K prvnimu spoleénému
setkani doslo na uvodni pedagogické poradé, kde si Subrtova sedla hned vedle Raichla. Jeji
7iva povaha rozpoutala velice rychle vzajemny pratelsky kontakt. Pozdgji si Subrtova
povsimla jeho nezavidénihodné situace (nemél v Pardubicich Zadné zazemi a musel denné
dojizdét do Prahy...) a nabidla Raichlovi moznost piespavani v jejim byté. Velice rychle se
mezi nimi vybudoval viely a pratelsky vztah, ktery se rychle prohluboval, az vyustil na
podzim 1981 v jejich siatek.'*

Svatava Subrtova se narodila v Ostravé-Radvanicich 28. bfezna 1930. Oba jeji
rodice byli zaméstnanci Narodniho divadla v Ostravé — tatinek byl hospodaiskym
spravcem, maminka, nez zlstala zcela v domdacnosti, pracovala v administrativé. Ve svém
rodisti Subrtova vychodila obecnou $kolu a Divéi reformni realné gymnazium, kde roku
1948 odmaturovala. Na podzim 1949 nastoupila na brnénskou konzervatoft, kde studovala
zpév u Jiftho Wootha. Tuto Skolu ale diky shodé¢ mnoha okolnosti nikdy nedokoncila.

Vztah s Woothem totiz vyustil v jejich siatek v kvétnu 1950; poté si vétSinu jejiho Casu

122 Rozhovor se Svatavou Subrtovou [7. 11. 2009]
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zadaly rodiCovské povinnosti spojené s narozenim jediného syna Richarda (22. kvétna
1951).

Od roku 1950 pusobila neptetrzité¢ jako sopranistka na ,,volné noze“. Nikdy
nenastoupila do stalého angazmad, diky ¢emuz byla nucena z existencnich (pozd¢ji také
politickych) divodi do roku 1978 vystiidat mnoho zaméstnani — zvukovy technik ve
studiu Ceského rozhlasu Ostrava; pedagozka na Lidovych $kolach uméni v Polici nad
Metuji, Nachodé a ve Dvote Kralové nad Labem; pracovnice Kulturniho klubu v Polici
nad Metuji a Nachodé¢ ad. Poté nastoupila na jiz zmiftovanou pardubickou konzervatot, kde
setrvala az do léta 1997. V letech 1981-84 si jesté doplnila své pévecké vzdélani u
barytonisty René Tutka na HAMU v Praze.'”

Subrtova se stala novou Raichlovou Zivotni oporou. Po letech vnitiniho neklidu a
neustalého hledani azylu u jeho ptatel a zndmych se kone¢né usadil na jednom misté. Do té
doby Raichl neustale cestoval s malym kuftikem, o jehoz obsahu nemél nikdo ponéti —
Subrtova obsah kufiiku spalila i s kufrem. Raichl pisobil v té dobé velice zanedbanym

. ¥ r v ’ , s Y17 v 40124 r o X
dojmem — prerostlé vlasy, noSeni stale stejnych zaslych Sati =, Spatné stravovani (,, Casto

. : - s 25
jedl velice levné a Spatne.

) atp.

Jistym protipolem nové budovaného rodinného §tésti se Svatavou Subrtovou byl
opétovny rozpad manzelstvi s jeho Zenou Vlastou. Je sice pravdou, ze vztah obou manzel
byl jiz n&jakou dobu ne zcela viely a jejich vzajemny svazek je necinil pfili§ Stastnymi —
Raichltiv odchod tak mozna ani nebyl pro Vlastu takovym piekvapenim. Zaskoceni byli
spiSe chlapci, kteti do posledni chvile o ni¢em netusili. Uz viibec nechépali, pro¢ se s nimi
jejich otec prestal Gplné stykat, vypadalo to, jako by po sobé chtél spalit vSechny mosty k
minulosti: ,,Jakmile odesel do Pardubic, zacal uplné jiny Zivot a vSechno se utnulo —
vSechny kontakty s rodinou, nestykal se ani se svym bratrem, s nami, se svoji sestrenici,
nebo pouze sporadicky. “'*°

Na vanoce 1981 sice jestd Subrtova jako Gerstva Raichlova novomanzelka pozvala
oba jeho syny na navstévu do Pardubic. Od té doby se ale kontakt zcela ptetrhl a rodina se

«127

jiz nikdy spolecné€ nesesla (,, Asi jsme se Svatave nelibili.“"~"). Dalsi setkani pak probéhla

az po dlouhé dob¢ — byla zcela kratka a nahodilé: ,,Ja jsem se s nim schazel na Namésti

12 Rozhovor se Svatavou Subrtovou [7. 11. 2009]

124 Subrtova mu nakoupila nové oaceni, na které si ale stejné nemohl zvyknout — vzdy si oblibil jenom
néekolik véci a ty nosil stale dokola.

125 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]

126 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]

127 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]
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miru. Vzdycky zavolal z niceho nic, tak jednou za pul roku. V restauraci v Narodnim domé
Jjsme si dali obéd. “'**

Nicméné& Svatava Subrtova se stala nejenom novou Raichlovou Zivotni partnerkou,
ale 1 tvlr¢i inspiraci. Péveckym a lidskym rozmérem jeji osobnosti se nechal do konce
zivota ovliviiovat. Poskytovala mu také Cetné rady a zkuSenosti dlouholeté koncertni
zpévacky tykajici se vedeni melodické linky, frazovani, naddechii a dalSich cennych
poznatkii pro zivotnost kompozic vokalnich skladeb. Z jejich tvir¢iho svazku vzesla
spousta skladeb ¢i uUprav pro veSkeré hlasové obory — mnoho z nich bylo pfirozené
vénovano tklivému hlasu a pfednesu Svatavy Subrtové, ostatni pak byly uréeny z valné
vetsiny zakim jeji pévecké tiidy. Nejen tedy skladby, ale také jejich interpreti vyrostli ze
vzajemné spoluprace téchto dvou uméleckych osobnosti.

Prvni kompozici, kterou Raichl vénoval Subrtové jako svatebni dar, byl cyklus
pisni na lidové texty Letéla tudy labuté (1981): ,,Vstupni ,, Ach, nevim, nevim* je touzebny
zpév zamilované divky se Siroce vyklenutymi melodickymi frazemi, druha pisen ,,Zatmélo
se mnée slunecko* je naopak Zalostny povzdech nad zmizelym milym, treti pisen je
vzrusenéjsi zpév nejistoty i nadéje na opétné shledani. Zavérecna pisen ,, Letéla tudy
labute* ve volném rubatovém pohybu opét vyjadiuje zklamani nad nepritomnym milym a
touhu odejit za nim do svéta. Vzruseny vyraz zdaverecné pisné je zejména na vrcholu
gradace ve spojeni vokdlni i instrumentdlni linie mimorddné piisobivy. “'*

Koncertni arie pro sopran a komorni orchestr Elegie na odchodnou (1982) je
komponovana na jednu z Ovidiovych elegii, psanych ve vyhnanstvi. Autor podava k dilu
tento strucny komentai: ,, Velmi mne lakala forma koncertni drie a snazil jsem se proto tuto
formu, ktera prakticky vymizela, znovu ozivit. Pokud jde o obsah, nabyva Ovidiova elegie
pouzitim zZenského hlasu jiny rozmer, obecnéjsi platnost zrady spachané na zZené. Dilo je
rozvrzeno do CtyF drii, propojenych recitativy. “'*’ Obdobng jako cyklus pisni na lidové
texty Letcla tudy labuté je Elegie na odchodnou komponovana pro autorovu manzelku
Svatavu Subrtovou jako pro jeji prvou interpretku. Pévecky part Ize provést v latinském
originale nebo v ¢eském piekladu Ericha Sojky.

Pro Svatavu Subrtovou jsou také psany tii pisné pro sopran a klavir na texty Anny

31

Achmatovové Modravou mlhou.””' Milostna lyrika tohoto cyklu se zamé&fuje na

128 Rozhovor s Janem Raichlem [14. 2. 2009]

12 In: http://www.radioservis-as.cz/katalog/zbozi.php?detail=1145

B0 program koncertu festivalu Tyden nové tvorby (Praha 1983)

13! Usp&sna premiéra probéhla v tnoru 1983 v Pardubicich, k vyznamnéjiimu provedeni doslo 2. listopadu
1983 v Komornim sale Palace kultury v Praze za provedeni Svatavy Subrtové a Josefa Picka.
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melancholické, az tragické stavy, vzbuzuje pocity lasky zklamané, nestastné: odtud i
ladéni této hudby, jejiz povahu vystihuje uz nazev cyklu.

Raichl také v této dobé dokoncil své NerozvaZnosti pro klavir (1974-1983). Jsou to
spiSe nahodilé ¢rty, vznikajici v priibéhu celého desetileti a vice z rozmaru a pro zabavu,
nez s presnym obsahovym zamérem. Svymi naméty se tyto drobnosti posunuji nékam do
oblasti hudebniho vtipu, ironického komentate ¢i satirickych Slehii. Premiéra prob&hla 25.
ledna 1984 v Palaci kultury v Praze v podani klaviristy Josefa Picka.

Vyraznou premiérou bylo 1 uvedeni Symfonietty ¢. 2 pro komorni orchestr (1985)
v ramci prehlidky nové tvorby 19. bfezna 1986. V programu koncertu ¢teme: ,, Tak jako
cely Zivot nemd jen jednu stranku, tak ani moje tvurci smerovani neni monotematické.
Snazim se vsimat si svetla i stinu, tragiky i lyriky, uZivat zpiisobu epického i reflexivniho
atd. atd. Tomu odpovida i rizna tematika i rizné ztvarnéni mych skladeb z pocatecnich tri,
ctyr let, z nichz uvadim zejména koncertni arii Elegie na odchodnou, pisnovy cyklus
Modravou mlhou, Divertimento pro smyccové kvarteto, Nezvalovské pisné a nyni
dokoncovanou kantdatu Historicky obraz. “'

Komorni symfonietta ¢. 2 nevyhleddva vypjaty dramatismus, autor nechce
posluchace ,,drtit a deptat®, ale spis$ jej nechava uvazovat i o svétlejSich strankach zivota,
byt se obfas v pozadi mihne varovny prst. Skladba zachovava vcelku obvykly ctytvety
formalni rozvrh, pfi€emz svou povahou spadd do hudby neprogramni. Autorovy ptitom jde
o intonacni sepéti s ¢eskou hudebni tradici. ,, Doufdm, Ze vnimani a fantazii posluchacii
udava prece jen urcity smer. Neuzivam Zadnych napadné modernistickych postupii.
Konzervatizmus? Pro nékoho jisté, ale vérim, zZe skladba najde i své posluchace, kteri
proniknou do dila hloubéji a hudba v nich bude rezonovat zcela soudobé. ">

Jak se Raichl jiz zminil ve svém komentaii ke 2. symfonietté, v letech 1984-86
pracoval velice intenzivné na rozsahlé ctytvété kantateé Historicky obraz pro sopran, tenor,
smiSeny sbor a symfonicky orchestr na texty stfedovékych anonymti a Jana Amose
Komenského, kterou si u ného objednal Cesky hudebni fond k piileZitosti 40. vyro&i
osvobozeni Ceskoslovenska sovétskou armadou. Velkolepa premiéra prob&hla 22. unora
1988 ve Smetanové sini Obecniho domu. Sélové pévecké party obsadily sopranistka
Svatava Subrtova a tenorista Alfréd Hampel, recitovali Jana Stépankové a Jifi Bartoska,
zpival Kiithniv smiSeny sbor za doprovodu Filmového symfonického orchestru pod

vedenim dirigenta Mario Klemense.

132 Program koncertu festivalu Tyden nové tvorby (Praha 19. 3. 1986)
133 Program koncertu festivalu Tyden nové tvorby (Praha 19. 3. 1986)

63



Kratce po dokonceni ideoveé zavazné kantaty Historicky obraz se pustil do prace na
Divertimentu pro komorni orchestr (1986-87) — to je jakymsi jejim odlehcujicim
protipdlem, jeho hlavni zdmér spociva ve vyjadieni radosti z hudby a muzicirovani: ,, Svou
roli pri vzniku této skladby hraly dobré zkuSenosti s provadenim mych skladeb
Vychodoceskym komornim orchestrem Pardubice, ktery, jak doufam, zaradi i tuto skladbu
do nékteré koncertni sezony. V souladu s timto tviircim zamérem jsou i pouzité kompozicni
prostredky. Forma pétiveté suity se nijak podstatné neodchyluje od obvyklého rozvrhu.
Melodie, harmonie i rytmika programove navazuji jak na hudbu minulosti, tak usiluji o
stale intonacni sepéti s nékterymi Zanry hudby dneska. Sloh skladby je tedy mozno oznacit
jako neoklasicky v Sirokém vyznamu toho slova. Domnivam se, Ze i tento pristup miize

dobre hudebné ztvdriiovat atmosféru doby a dobre navazovat kontakt s posluchaci. “'**

konzervatofi, a to i na mezindrodni Urovni, bylo zalozeni vokalné-instrumentalniho
souboru Konzervicka. Vznik ansamblu byl iniciovan nejméné ze dvou divodl: prvnim
bylo zajisténi kulturniho programu na maturitnim plese koncem roku 1988, za druhé to
bylo zcist¢ praktickych pedagogickych davodi, jak uvedl pozdéji v rozhovoru
s Bohuslavem Vitkem: ,,Na Konzervatori posluchaci péveckého oddéleni maji nékteré
predméty, jako ansamblovy zpév a komorni sbor, které jsem tam ucil, tedy a ucim a porad
Jjsem jaksi nebyl s témi vysledky spokojen. Tak jsem si rekl, Ze to vezmu za néjaky uplné jiny
konec, a vytvoril jsem tedy z toho soubor. TakzZe ono to viastné je casti skolniho vyucovani,
ale samoziejmé s tim bychom nevystacili. Museji vsichni délat daleko vice. Také jsme to
doplnili jesté dalsimi posluchaci, kteri tam uz jako chodi vyslovené dobrovolné. No a ono
se to najednou jaksi detem zalibilo, protoze my délame hudbu, jak ja Fikam, bez predsudkaii,
to znamena: my zaciname nékde v Serém stredovéku a tahneme to pres romantismus az
tedy k Jezkovi a ke Karlu Plihalovi a prosté niceho se nelekame. Pouzivame pohyb a
studenty to hrozné bavi, je to takové velice zivé a myslim, Ze to bylo dosti uspésné. My si
myslime, Ze bychom timto zpiisobem chtéli také treba inspirovat nékteré dalsi sbory,
protoze se domnivam, zZe néktera nase sborova télesa se vyznacuji takovou vaznosti a
akademicnosti — ja nerikam, Ze je to Spatné, ale myslim si, Ze zase v nékterych pripadech
by iismév a urcitd uvolnénost véci prospély. “'>

Raichl byl nejenom zakladatelem a umeéleckym vedoucim souboru, ale co je

vvvvvv

3% Program koncertu festivalu Tyden nové tvorby (Praha 13. 3. 1988)
135 Bohuslav VITEK, Raichlovské reminiscence (Cantus 1/2008, ¢. 76, s. 8-9)
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upravil celou fadu skladeb, zejména pak lidové pisné rlznych narodi a cCernoSské
spiritudly. Hlavnim Raichlovym tviir¢im zdmérem byla touha spojit dohromady na prvni
pohled nehomogenni skupinu zpévakl a instrumentalistd, pficemZ zpév nebyl vyclenén
jenom a pouze profesiondlné Skolenym zpévakiim, ale i samotnym instrumentalistim. Zde
Raichl vyuzival znalosti kazdého ¢lena souboru a byl tak schopen psat své upravy doslova
,,ha télo*.

Mnozi z byvalych ¢lenil dnes vystupuji na piednich ¢eskych i zahrani¢nich scénach
(Martin Barta, Iveta Jifikova, Véra Polachova, Edita Adlerova, Karla Bytnarova, Lukas
Hynek-Krémer a dalsi).

Jiz velice kratce po svém zalozend se soubor zacal objevovat na mnoha koncertnich
podiich v Cechach, stejné jako na koncertnich zajezdech po Némecku, Rakousku,
Svycarsku a Velké Britanii. Tento fakt si také vyzadal zménu piivodniho nazvu na
ReBelcanto, protoze vétSina cizinch méla veliké potize se zapamatovanim a
hlavné vyslovovanim nazvu Konzervicka. Dvojsmysiny nazev ,ReBelcanto® me¢l
vyjadiovat jednak navrat ke krdsnému zpévu, jednak ponékud rebelantskou povahu celého
souboru tim, ze se neodfika Zadného hudebniho zanru ani vyrazovych prostiedki. Na praci
s Raichlem a na atmosféru vladnouci celym souborem vzpomind byvald ¢lenka Petra
Veberova se slovy: ,, SnaZil se, aby koncertni programy byly pro lidi/publikum — i pestiejsi,
byl prikladem, jak se také da delat hudba a zpév — Zivé a netradicne, se zamérem obdarit
nejen vysokym umeénim, ale také nekonvencnimi a vtipnymi napady. |...] Koncerty vétsinou
publikem prijaty s obrovskym nadsenim nejen pro vynikajici upravy skladeb, ale zejména
pro ducha, jehoz ze sebe vyzarovaly skrze interpretaci, kterou pan profesor do nas vkladal
pri jejich nacviku. Jindy uzavieny, zadumany nebo treba rozhnévany (kdyz se na zkouskach
bavilo...), v momenté zaznéni prvniho tonu skladby se jakoby madvnutim kouzelného
proutku promeénil v dité se Stastnym rozzarenym vyrazem ve tvari a nechal se undaset
hudebni vypovedi té které skladby. PrendSel své Stésti na nas a my na posluchace. S nim se

. a1 36
rodila na podiu krdsa.

136 petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo (Pardubice 1998, s. 10)
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Roky porevolu¢ni a klidné stari

Listopadové udalosti roku 1989 a nasledné politické i spolecenské zmény vital
Raichl velice kladné. Oproti veliké vét§iné obyvatel tehdejsiho Ceskoslovenska ale
nezapominal 1 na ¢ihajici nebezpe¢i a budouci problémy, které s sebou piinese piestavba
celého systému (,, Uz jsou unavné nékteré zabomysi spory v televizi a novindch o tom, kdo,
jak a proc¢. Neni zapotrebi, abychom jeden druhého zatracovali, ale naopak se sjednotili.
Musime vytvorit takovy politicky systém, ktery by zamezil vzniku velkych mafii v ruznych
oblastech a nepripustil, aby se do demokracie vetrela zadnimi vratky totalita v jiné podobe.

Prosté jde o to byt vzdélani, chytii a pracoviti. !’

). Jako Clovek, ktery mél jiz velkou cast
Zivota za sebou a zazil mnoho pievratl politickych i osobnich, si dobie uvédomoval, Ze
zakladni hodnoty se ukryvaji hlavné v poctivé praci a lidech samotnych (,, Nechci se vracet
do minulosti a ohrivat staré véci, uz je to za nami. Nevidim se v roli kazatele. Dnes musi
kazdy ukazat, co je v nem, a ne se holedbat sametovou revoluci. Jde o to, zda jsme ci
nejsme kulturni ndarod a jak dobre umime pracovat. Kultura je nesmirne diilezita, vzdyt
kazda lidska cinnost je i kulturni. “"®).

Raichl si také velice dobie uvédomoval vyhody i nevyhody otevieného trhu a
varoval pied pfiliSnou euforii doby tésné¢ porevolucni. V tomto smyslu byl vSem svym
studentim velikym radcem a motivoval je, ostatné jako ve vSech dobach a politickych
systémech, hlavné k tvrdé a pilné praci. Sdm se snaZil svou tvrdou a netinavnou praci byt
tim nejlep$im vzorem jak svym studentim, tak i kolegiim. I kdyz po cely sviij Zivot nebyl
prilis vymluvny a drzel se spiSe v pozadi, nemohl se varovné nevyjadiit pravé k oblasti
hudebniho obchodu a managementu. Je aZ obdivuhodné, jakym zplsobem piedpovédél
trend let piiStich, a to v dob¢, kdy jsme se jesté velkou mérou tésili z nové nabyté osobni 1
tvaréi svobody. Neméli jsme zadné zkuSenosti s demokracii a o principech zapadni
konzumni spole¢nosti méli jen velice malé povédomi: ,, Demokracie se sklonuje ve vSech
padech, ale musime se ji teprve ucit. Moji zZdaci jsou kriticti, casto pravem, ovSem na
druhou stranu si museji uvédomit, jak je nutné, aby vic studovali a vic se po hudebnim poli
rozhlizeli, protoze bude stdle silnéjsi konkurence. BohuZel zatim neméli dostatecna
meéritka, nemohli srovndvat se svétem. Bariéry dnes sice padaji, ale ne kazdy student ma

takovy talent, aby mohl zarit na svétovych podiich. Mnozi budou ucit na ,,liduskach*, kde

by méli byt prave témi priubojnymi a progresivnimi uciteli hudby, kterych neni az zase tolik.

" Milada VELEHRADSKA, Ani hudbé ndlepky neprospivaji (Pardubické noviny, 24. 5. 1990)
18 Milada VELEHRADSKA, Nejsem kazatel. Setkdni s Miroslavem Raichlem (Pardubické noviny, Gnor
1990)
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K tomu je zapotiebi i daleko volnéjsi zpusob prace s talenty, uz v Zadném pripadé nepiijde
o automatické zajisteni do penze. Tezko prekondavame staré navyky. Jsem toho nazoru, Ze
na konzervatori by se mél vyucovat i predmét organizace a ekonomika hudebniho Zivota.
Kultura ma prece svou ekonomickou stranku a ekonomika by méla mit svou stranku
kulturni. “'>°

Jiz na konci 80. let se projevuje u Raichlovy Zeny Svatavy Subrtové silné astma,
proto ji lékat doporucuje zménu prostfedi a pokud mozno trvaly pobyt na cCerstvém
vzduchu. Manzelé¢ v této dobé pomérné pravidelné vyjizdéli k letnim pobytim do
Nemojova u Dvora Kralové, kde si pronajimali pokoj vdomku ¢. p. 49. Ten nakonec
manzelé¢ na zacatku 90. let zakoupili a vyuzivali az do Raichlovy smrti jako své trvalé
bydlisté. Zde prozil Raichl mozna nejst’astnéjsi a nejklidné;si 1éta svého zivota.

Nemojovska stran posetd osamélymi usedlostmi je vyhodné orientovana na jih,
takze slunce sviti na tuto louku cely den. Celé okoli nemojovské louky je obklopeno
hustymi a zdravymi lesy, které jsou plné hub a lesniho ovoce. Na jih od Nemojova je v lese
skryta jedna z nejstarSich labskych ptehrad ,,Les kralovstvi®. Tato konstelace se musela
zdat Raichlovi jako pozemsky réj. Okolni ptiroda a izolace od ruchu civilizace s moznosti
dlouhych prochazek po okolnich lesich pasobily na Raichla piimo blahodarné. Pravidelné
se vracel ze svych prochdzek nejenom s koSem plnym hub, ale s kapsami plnymi papirk,
kam si zapisoval své hudebni napady (Subrtovd dé&lala Raichlovi pravidelné po
prochdzkéch ,,poraddek™ v kapsach a nalezené zapisky a pozndmky hazela do specialné
vyclenéné krabice od banani — po Raichlové smrti si pak s hotkou ironii povzdechla, ze
zdédila plné krabice ,,smeti®, které¢ uz nikdo nedd dohromady).

,Chalupa® se stala nejenom mistem odpocinku, ale i mistem tvirc¢im. Nejenom, Ze
zde vznikla velkéd cast uprav pro vokalné-instrumentalni soubor ReBelcanto, ale hlavné
dalsi dvé Raichlovy symfoniety — I11. symfonietta pro komorni orchestr (1994), ktera byla
vénovana Komorni filharmonii Pardubice k 25. vyroc¢i zalozeni, a Sinfonietta giocosa
(1996), , komponiert fiir den Internationalen Wettbewerb Joseph Haydn zu den
Feierlichkeiten 1000 Jahre Osterreich und 75 Jahre Burgenland “.'*

Posledni Raichlovy roky byly plny chuti do zivota. Mnoho cestoval, nejenom se
svym souborem ReBelcanto, ale i se svou zenou, s niz kuptikladu uskute¢nil dlouhou cestu

po vSech naSich sousednich statech (Némecko, Polsko, Slovensko a Rakousko). PIn¢ se

139 Milada VELEHRADSKA, Nejsem kazatel. Setkdni s Miroslavem Raichlem (Pardubické noviny, Gnor
1990)
140 petra VEBEROVA, Miroslav Raichl — Zivot a dilo (Pardubice 1998, s. 37)
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veénoval se stale stejnou dislednosti svym zaktim na pardubické konzervatoti, komponoval
a upravoval mnoho skladeb. Proto byla jeho ndhld nemoc a smrt — 11. ledna 1998
v nemocnici ve Dvofe Kralové nad Labem — velikym pfekvapenim nejenom pro S$irsi
hudebni vefejnost, ale hlavné pro jeho okoli, které si ho pamatovalo do posledni chvile
jako €lovéka plného Zivotni sily a optimismu. Zprava o jeho tmrti vysla tiskem v denniku
Pravo az 21. ledna 1998 se slovy: ,,Smutnd zprava dorazila se zpozdenim do Prahy z
vwchodnich Cech - 11. ledna zemiel ve véku nedozitych 68 let prof. Miroslav Raichl, jeden
z nasich nejvyznamnéjsich soudobych hudebnich skladatelii a pedagogu. Pohreb se
uskutecnil toto pondeli [19. 1. 1998] v Pardubicich, tedy ve mésté, s jehoz nové vzniklou

konzervatori pred osmndcti lety spojil jedno z nejplodnéjsich obdobi své drihy. “'*!

! Jiti TLUCHOR, Za Miroslavem Raichlem (Pravo 21. 1. 1998)
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Vybrané analyzy Raichlovych skladeb

K bliz§imu analytickému pohledu na Raichliv kompozi¢ni styl ndm poslouzi tfi
skladby: II. sinfonia (1960), cyklus ¢tyt pisni pro sopran a klavir Letéla tudy labuté (1981)
a jako drobny pohled do oblasti mikrostruktury drobné Raichlovy pisné pro détské sbory.

Ptesto, Ze se na prvni pohled jednd o ponékud nehomogenni skupinu, mizeme si jiz
na téchto kompozicich pov§imnout zédkladnich kompozi¢nich metod Raichlovy prace. A to
jak prace v makrostruktuie tak 1 v mikrostruktufe. Zaroveil se ndm tu nabizi urcity
diachronni pohled na vyvoj skladatelova kompozi¢niho rukopisu a jeho stylovych

orientaci.

II. sinfonia
K jednomu z vrcholi Raichlovy symfonické tvorby patii bezesporu II. Sinfonia,

ktera vznikla na konci padesatych let dvacatého stoleti jako dilo autora jesté pomérné
mladého, avSak svou invenci a umem jiz vyzréalého, ktery dobie ovladal své femeslo.

Jiz samotny nazev Sinfonia, ktery Raichl zvolil pro svou druhou a zaroven posledni
rozsahlou symfonii je zarazejici o to vice, Ze jest¢ u své prvni symfonie z roku 1955 voli
zcela jednoduse nazev Symfonie B-dur. Chtél tak poukédzat na tradici italské operni
pfedehry, nebo na oblast némeckych hudebnich tradic?

Byla-li zde fe¢ o posledni velké symfonii, je timto myslena obzvlasté otazka jejiho
nastrojového obsazeni, nikoliv pouze jejiho myslenkové velikosti. Pravé dalsi skladby
symfonického rozvrhu, minéno tim Raichlovi symfoniety jsou drobné pravé svym
nastrojovym obsazenim ne vzdy vSak svymi myslenkami.

Raichl pln¢ vyuzivd moznosti velkého symfonického orchestru, avSak v dimenzich
klasického obsazeni pozdniho romantismu: pikola, 2 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 2
klarinety, basklarinet, 2 fagoty, kontrafagot, 4 lesni rohy, 3 trubky, 3 trombony, tuba,
tympany, baterie, harfa, klavir a smycce.

V symfonii je zcela dodrzeno tradi¢ni déleni na Ctyti véty: Lento-Allegro-Largo-Piu
mosso, risoluto. Celd symfonie neni nijak tondln¢ ukotvena, na coz nds upozoriuje jiz
samotna absence pfedznamenani v jakékoli ze Ctyt vét.

Prvni véta (Lento), svym rozsahem nejkrat$i, ma charakter jakési samostatné
expozice. Po dvoutaktové introdukci v As-dur v basovych néstrojich (fagoty, kontrafagot,

violoncella, kontrabasy) nastupuje v téZe toniné prvni vyrazné téma:
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Slavnostni az fanfarovy charakter tématu je dobfe podpofen exponovanim nejprve
v lesnich rozich (As-dur), poté v trubkdch (Des-dur) a kone¢né v trombonech (Ges-dur),
pricemz basova linka ziistava stadlym neménicim se podkladem pro toto vyrazné téma,

které jak se pozdéji ukaze je jakymsi mottem celé symfonie:
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Po dvanacti taktové mezihfe (E-dur) kterd je jakymsi hyfivym vyvrcholenim

uvodniho slavnostniho tématu v celém orchestru nastupuje do ostinata kontrabasti druhé

téma:
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Svym charakterem je zcela odlisné tomu prvnimu. Nastupuje zcela slabé nejprve ve
smyc¢covych nastrojich, aby bylo pfejato do nastroji dechovych dievénych a umocnilo tak
lyricky charakter tohoto tématu. Toto téma je stejn¢ jako prvni téma tfikrat zopakovano (a-
moll, es-moll, a-moll) pokazdé jen s malymi variacnimi zménami v melodii.

V 60 taktu nastupuje druhd mezihra. Melodie exponovand v kontrabasech a
violoncellech vychazi pomérné ziejmé =z oblasti druhého tématu, sextolovy pohyb
v houslich a violach zase ze samotné introdukce celé symfonie.

Po tfinacti taktech nastupuje zcela necekané tfeti téma, které nezapie bieskny az
taneCni charakter. Téma v ambitu oktadvy upozoriiuje na sebe obzvlasté tritonovym skokem

ve svém zavéru, ktery jako by chtél tuto oktavu linearné rozetnout:
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V oblast tretiho tématu se setkdvame s bohatou imitacni praci, které je jiz od dob
Raichlovych studii pro n¢ho tak charakteristicka.

Oblast tretiho tématu je ukoncena rytmickou a metrickou dekonstrukci a plynule
navraci oblast prvniho tématu, které je zde v téméf nezménéné podobé (rozsifeni
instrumentace) exponovano az do samotného konce prvni véty (E-dur).

Formalné lze prvni vétu oznacit jako tfidilnou formu s reprizou (A-B-C-A"). Jak jiz
bylo naznaceno jednd se zcela o hudbu expozi¢ni, neni tu dan prostor pro provedeni,
témata jsou Casto opakovana doslovné nebo jen s malymi zménami. Spojovaci oddily ¢asto
Cerpaji z oblasti témat jim predchazejicich, pfic¢emz je s nimi hojné pracovano (diminuce,
augmentace, kraceni a déleni témat).

Druha véta (Allegro) mé charakter scherza. Formalné je tedy béznym typem
trojdilné¢ formy da capo (A-B-A-Coda). Druhd véta opét zacind v hluboké poloze
violoncell a kontrabast. Zajimavy je obzvlasté prvek pravidelného az geometrického

sttidani 3/4 (2krat) a 2/4 (3krat) taktu vytvari obraz jakési stale vpied se zenouci energie:
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Tato basova linie je jen tu a tam pieruSovana vstupy lesnich roht s trubkami na
zpisob vzdalenych signall, které postupné narusuji tento z pocatku striktni proud a
nakonec ho zcela potlac¢i. To je ptipravna ptida pro prvni téma. To je exponovano dvojici

klarinetl a nezapte v sob¢ urcity tanecni charakter:
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Jako kontrastni odpovéd’ tomuto tématu zazni ve smyccovych nastrojich neméné

tanecné téma, které se nam jevi jako ¢esky lidovy furiant:
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Tanec¢ni vir obou témat se slévd do jednoho spole¢ného hudebniho proudu, ktery
prechazi ve spojovaci oddil ve kterém se ndm v reminiscenci objevuje basova linie zacatku
véty tentokrate vSak prevedena do vysoké polohy housli. Do tohoto reje razné¢ vstoupi

vyrazné téma lesnich roht, které mé az pochodovy charakter:
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Po opétovném zaznéni tohoto tématu v trubkach vystoupi ndm opét na povrch

fanfarové téma prvni véty, jakési motto celé symfonie. Tentokrat ve své augmentované

podobé:

Pochodové téma utichd v solu housli pod kterym jesté pochoduje basové ostinato
(jakasi ptipominka druhého tématu prvni véty). Zajimavym je akordicky souzvuk h-eis-fis-
h, jako by potvrzoval svou lydickou kvartou jakysi lidovy zaklad této hudby.

Kone¢né se nam piedstavuje stfedni kontrastni ¢ast quasi Trio. Jeji podmanivy

lyricky ton v sob¢ skryva jazzové prvky (piccicato kontrabasti quasi walking bass, melodie
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skryvajici v sobé synkopicky rytmus a hlavné harmonie). To vSe plyne klidnym proudem,

kterému nechybi ,,swing* tane¢nich orchestri:
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Po zaznéni monotematického Tria se vraci opét prvni dil ktery je transponovan o
cely ton vyse (z ptvodni Fis-dur do Gis-dur) aby nakonec vyustil v kratkou, ale udernou
codu ve které je imitatn¢€ exponovana basova linie za¢atku véty na zptisob strety.

Tteti véta (Largo) je pomald véta, formaln¢ jsou to variace stavéné na zakladni

Siroce zpévné téma, svym kantabilnim charakterem az dvotakovské:
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Thned po exponovani prvniho tématu nastupuje v sélovém hoboji neméné lyrické
téma, svym melodickym a rytmickym pribéhem velice podobné prvnimu tématu druhé

vety:
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Ve 48. taktu je lyrickd ¢ast pierusena nastupem fanfary trubek:

s > 2 3ba e . A . >3

V 57 taktu se vraci oblast druhého tématu, tentokrat v plné sile orchestralniho

zvuku, aby na n¢j navazalo jesté augmentované prvni téma.
V 70 nastupuje nad prodlevou dalsi téma (hoboj + klarinet), v kterém mutzeme pfi
bliz§im prozkoumani najit podobnost s druhym tématem. I pfes jeho lyricky charakter,

muzeme zde spatfit i prvky tane¢ni hybnosti:
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V 81 taktu se nam objevi jako tajemny host zvuk alt saxofonu (Sax Es), ktery

exponuje variovanou melodii prvniho tématu, pfiCemz smycce pracuji s augmentovanou
podobou tfetitho tématu. Zvuk saxofonu nad synkopickym pohybem smycci pisobi az
impresionistickymi prvky a svym charakterem je az ravelovskd. Na samém konci
saxofonového séla ovSem zazni jakdsi piedtucha nové myslenky kterda bude plné
exponovana az pozd¢ji, totiz rozvijejici se fanfary nejprve exponované houslemi a nakonec

v plné sile skupinou trubek v jeji upravené podobe:

Appasionato
£ £ #0 y ] ﬁ:!#:

e

EEN

-+

I
1
|
|

L

1
1

e,@:!:y

VL L

Od 124. taktu se v plné¢ sile orchestralniho zvuku vraci oblast druhého tématu aby
nakonec postupné zklidnila a vratila se do oblasti prvniho tématu. V druhych houslich se
jeste ozyvaji zbytky fanfary aby nakonec zcela utichly v ptivodni podobé prvniho tématu
nad kterym jakoby teskné povzdechovali hoboj s klarinetem zbytky tfetiho tématu.

Zavere€na véta (Allegro gioccoso) nastupuje attacca mohutnym téméi agresivnim

unisono orchestru. V kontrastu se zavérem pomalé véty zni to téméi jako vykiik do ticha:

dteva, smyLce s b
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Lyrickym pohledem na toto razné téma je opakovani v zjihlém hlasu sélového

anglického rohu:
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Po doznéni ténh anglického rohu nastoupi maly bubinek do pochodového rytmu.
Dvojice hoboji pak exponuje prvni téma pochodu tanecné nadlehceného, jehoz druhou

ptlku ptfevezme dvojice fléten:
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Téma je nejprve provedeno ve zkrdcené podob¢ skupinou violoncell a kontrabast,
poté v ptivodni podob¢ klarinetem s trubkou doprovazeny pizzicato akordy smycct, a
nakonec znovu skupinou smyc¢ci na zptsob kanonu.

V 82 taktu nastupuje drobna mezihra svym zvukem podobajici se jazzovému
orchestru. Dominuje klavir s dievénymi dechovymi néstroji hrajici akord H". V 94 taktu
se pak znovu objevuje motiv z prvniho tématu. Tentokrat zazni ve skupiné trubek a
trombont. Svym frazovanim vSak navazuje na piedchazejici mezihru. Zvuk jazzového
orchestru je zde jesté vice zjevny. V 110 taktu je ovSem pietransformovan do mohutnéjsiho
zvuku estradniho orchestru — téma v trubce spolu s flétnou v horni oktadvé, pevny
pfiznavkovy rytmus v lesnich rozich spolu s hoboji a klarinety. Ve 126 taktu je zvuk
estradniho orchestru jesté zjevnéjsi. V lesnich rozich je exponovano nové vyrazné téma,
svym charakterem jesté vice potvrzuje zvuk a charakter estradniho orchestru — plna a razna
melodickd linka, v dechovych néstrojich doprovazena bohatou figuraci. Ve 142 taktu je
toto téma provedeno v houslich, aby od 154 taktu dosSlo k postupné modulaci pomoci
sekvence do 173 taktu ktery zacne solo skupinou lesnich roht, aby pak oblast druhého
tématu doznéla ve stiidajicich se hlasech flétny s hobojem a viol s violoncelly.

Ve 190 taktu zazni v dvouhlase klarineti nad figuraci viol mySlenka, kterd nema na
prvni pohled souvislost s zddnym dosud exponovanym tématem. Pii detailngjSim
prozkoumani se nam nabizi urcitd piibuznost s tématem, které bude v plném tvaru
exponovano v dalSim pribéhu véty. Tato mysSlenka je poté nadale zpracovavana a

rozvijena, jak instrumentacné tak i tematicky (tato nova mySlenka je konfrontovana s
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dalSimi tématy — t. 227 aryvky prvniho tématu, t. 248-279 anticipace patého tématu). Z

prvotni nepfili§ vyrazné myslenky se v prabchu taktii 12-279 zrodi vyrazné téma — fanfara:
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V ¢isle 304 toto téma zazni ve své pietransformované podobé v unisono smycci, v

melodii dfevénych dechovych nastrojii je ndm ale pfipominano prvni téma :
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V 352 taktu se v primu housli opét hlasi oblast patého tématu aby pak pln€ zaznél v

377 taktu:
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Mezi takty 394-410 dochazi k tematickym konfrontacim tfetiho (fanfara) a patého
(tanec) tématu. Zajimavy je také nendpadny vstup trubky v 389. taktu jehoz motivek ma
napadnou podobnost s koncem tématu tieti véty (podobnou piibuznost jevi i drobné

fanfary trubek v 464. taktu). V 410. taktu se vSak vraci paté téma v puvodni podobé a



instrumentacné posilené. Od 469. taktu prechazi melodicky pohyb do smyc¢covych nastroji
aby sekvencovité preSly do 479. taktu kde se setkdme opét se tfetim tématem — tentokrat
pretransformovaném do podoby tane¢né jazzové — synkopovany rytmus melodie, basové
nastroje hraji walking bass, zahusténé akordy klaviru. V 508. taktu se ale za¢ind v lesnich
rozich ozyvat opét motiv z prvniho tématu, na néjz neni dale navdzano (zazni zde pouze
jako jakysi signal ¢i reminiscence). V 529. taktu se vraci v picciccato smyccl oblast druhé
téma, aby se rozvinulo na zplsob fugato do dalSich néstroji (v 546. taktu dieva, v 560.
taktu housle). Na tomto misté je obzvlaSté ndpadna snaha o jakési naruSeni vnimaného
metra — pozdrZzovanim ¢i pretrhavanim pravidelného toku rytmu jednotlivych frazi,
nepravidelnymi nastupy hlasi apod.

V 570. taktu je tento vifivy tok pferusen triolami v dechovych dfevénych nastrojich
po kterych imitaén¢ nasleduji dals$i nastrojové skupiny (trubky, smycce, trombony atd.).
Jakoby se tu fanfara snazila pfemoct vifivy tanec. Pokazdé se ale nastroje vrati k
ptvodnimu (druhému) tématu. Tento tok je do jisté miry utlumen v 589. taktu i kdyz jeste
v basovych nastrojich (fagoty, violoncella, kontrabasy) jest¢ doznivad jeho odlehc¢ena
podoba v podobé teCkovaného rytmu. Nasleduje opétovna reminiscence prvniho tématu v
nam jiz znamé podobé jazzové stylizace (viz 83. takt). Od 612. taktu se tu ale znovu
objevuji tendence tento proud pierusit (viz osminové noty lesnich rohti) jakoby se po celou
dobu néco probojovavalo ke slovu. V 625. taktu jsou ndm tyto tendence vyjeveny — vraci
se nam samotny zacatek symfonie se svym fanfarovym tématem, jakymsi MOTTEM celé
skladby. V 641. taktu se vraci opét prvni téma této véty které vyusti 657. taktu v mohutnou

fanfaru tfetiho tématu, ¢imz celd symfonie dospéje do svého finale.

Raichl se vyhyba komplikovanym konstrukcim. Naproti tomu voli jednoduché
sd¢lovaci prosttedky — vyrazna témata které prehnané nevariuje; jasnd formalni schémata;
melodika a harmonie vychazejici z klasickych zakladi najdeme zde vSak i inspiraci
hudbou populérni (dechovka, jazz, tanecni hudba); prithledna a poutava instrumentace
(asporné prekryvani nastroji, pouzivani nastrojovych skupin v bloku), témata s vyraznou
naladou apod. To vSe zabaleno do neklasicistniho havu dava této symfonii veliké
piehlednosti a zdroven poutavosti.

Vyrazna je i prace s tématy, jejichZ variovani (pokud k nému viibec dojde) probiha
spiSe na urovni jejich rytmického ¢i melodického rozvinuti ¢i pozménéni, nikoliv vSak ve
smyslu ornamentalniho variovani melodie. Casté je také déleni témat na kratké motivky,

které jsou pak nadale zpracovavany, zpravidla pak za vyuziti imita¢ni techniky. Casto zde
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také nachazime opacny postup — jakysi riist témat, ktera vyvstanou pravé ze spojeni téchto
dil¢ich motivkd.

I presto, ze Raichl nepouzil nékterych ustdlenych postupti (marné¢ bychom
napiiklad hledali v nékteré ze Ctyf vét sonatovou formu), ptsobi celd skladba ucelenym
symfonickym pohledem. Jaroslav Jiranek ve svém textu Pohled opravdu dnesni, ktery je
ucelenou analyzou z pohledu sémiotiky, ze celd sinfonie je vystavéna v sondtové formé
cyklické. Jako hudebni material zde pak neni zpracovavan tematicky material v pravém
slova smyslu, ale spiSe ,, nanejvys plastické, srozumitelné a vyrazné zZanrové a intonacni
charakteristiky “. Témi maji byt intonace fanfarova, lyricka a tanecni. S témito intona¢nimi
charaktery je pak pracovano na zplsob béznych témat. Prvni véta je rozsahlou expozici ve
které se ndm predstavi vSechny tfi intonaéni svéty. Prostfedni véty pak na zplsob
provedeni stavi vSechny intonacni okruhy do vzéjemné konfrontace — druhd véta pracuje
prevazné s intonaci fanfarovou a tanecni; tfeti véta pak s intonaci lyrickou a fanfarovou.
Ctvrta véta je pak velikou reprizou vech téchto intonaénich okruhti. Jako ukotveni celého
foremného zaméru zazni k zavéru ctvrté véty MOTTO ze samého zacatku prvni véty, ¢imz

je dosazeno vyrazného logického uzavieni celé skladby.
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Letéla tudy labuté

Letéla tudy labuté je prvni cyklus pisni vénovany sopranistce Svatavé Subrtové. Je
to jakysi svédek vyvoje vztahu autora k této zené, ktery vyvrcholil v listopadu 1981 v
jejich shatek. Miizeme tak sméle ¥ici, Ze Subrtova dostala tento pistiovy cyklus svatebnim
darem, i kdyz jeho vznik je datovan jiz do jara 1981, pficemz dokonCovaci prace byly
uzavieny v ¢ervnu téhoz roku.

Raichl si vybral k zhudebnéni texty lidové poezie, které prokomponovava v celé
Sifi a vlastnim jazykem usiluje o zvyraznéni citové hloubky jeho obsahu. Pivodni verze
obsahovala pét zhudebnénych textl v nasledujicim poradi:

1. Ach, nevim, nevim

2. Kdybych ja tam byla

3. Zatmélo se mné slunécko

4. Pockej synecku, ja na ti povim
5. Letéla tudy labuté

V tomto potadi byla také poprvé provedena v podani Svatavy Subrtové a klaviristy
Josefa Picka v Hudebnim séile Méstského narodniho vyboru v Pardubicich dne 30.
listopadu 1981. Posléze byla ale vypusténa ¢tvrta ¢ast Pockej synecku, ja na ti povim, ktera
ziejm& nevyhovovala hlasovému fondu Svatavy Subrtové (,rychld Allegro cdst plnd
staccato pasdzi“)'* a jakozto hlavni interpretka cyklu si vyminila jeji vypusténi. Na
nahravce plzeiiského studia Ceského rozhlasu ze 14. dubna 1983 v podani Subrtové a
klaviristy Jifiho Pokorného zazni uz pouze Ctyfi pisné tohoto cyklu. Také samotny
autograf, uloZzeny v archivu libereckého détského sboru Severacek, postrada tuto ptivodni
¢tvrtou vetu. Tiskova vydani cyklu pak pocitaji uz jen se Ctyfmi ¢astmi.

Jen té€Zko hodnotit kvality pivodniho rozlozeni cyklu, kdyz neni k dispozici
puvodni véta. Dle Josefa Picka vypusténi této rychlé pisn¢ cyklu spise uskodilo. Byla to
jedina rychla cast, ktera mohla tvofit kontrast k pisnim nesenymi v pomalej$Sim tempu s
uréitym nadechem smutku a melancholie. Vybér pisni ktery byl v tomto cyklu zachovan
ale dokonale vyhovoval hlasovému fondu a typu Svatavy Subrtové — rozsah cl az a2,
lyricky az dramaticky sopran.

Cyklus se vyznacuje velkou harmonickou i rytmickou rozvolnénosti — absence

predznamenani jednotlivych vét, Casté zmény takt (v posledni pisni dokonce zcela chybi

142 7 rozhovoru s Josefem Pickem [Pardubice, 29. 3. 2010]
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udani taktu!). Jak nadale uvidime jen velice t€zko mizeme v téchto pisnich hledat n¢jaké
jednotné tonélni centrum, i kdyz obzvlasté part hlasu nas k tomu miize chvilemi svadét.
Uvodni piseit Ach, nevim, nevim za¢ind c¢tyitaktovou introdukci klaviru. Jiz zde
jsme sezndmeni s hudebnim materidlem se kterym bude nadale pracovano — paralelni
kvarty v pravé ruce jsou zahusStovany behy na zpusob piirazu v ruce levé. Na konci
druhého a zacétku tfetiho taktu zazni dva zahu$téné akordy, které svym zvukem nezastfou
jisté inspirace jazzem. Jejich spojeni Asl5 — tvrd€ velky nonovy akord Des plisobi jako
spoj dominanty s tonikou o to vice, ze samotny part zpévu zacind v této toniné. Zpév
nastupuje v predtakti Sestého taktu svym tesknym ,,Ach®, aby hned nato navézal svym
nekolikrat opakovanym ,,nevim®. Charakteristicky houpavy triolovy rytmus se zda byt
augmentovanou rytmickou podobou motivku levé ruky z introdukce. V melodii zpévu
prevazuji sekundové kroky a terciové piipadné kvartové skoky s vyjimkou oktavového

skoku ve 40 taktu, ktery je zaroven jednim z vrcholl této Casti.

Andantino con moto —

—_— be —
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Zajimavy je prub¢h vedeni melodické linie hlasu v taktech 15-18 (znovu 23-25; 56-
61), kdy se pravidelné stfidd vzestupna tercie se sestupnou kvartou. V klavirnim

doprovodu téchto taktii se pak nad skoky prazdnych oktav opakuje dvoutaktovy rytmicky

model:
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Ve 30 taktu (poco pitt mosso) za¢ind druhy dil pisné. Ostinato figura, rytmicky
vychazejici z motivku levé ruky v introdukci, paralelnich kvintakordi D dur a F dur se
motoricky opakuje (s vyjimkou zacatku 33 taktu kdy jako vyboceni zazni kvintakordy Dis
dur s naslednym Fis dur a 34 taktu — D dur je zaménéno za H dur) a dava této casti Zivy
charakter. Melodie hlasu je vyrazné synkopizovana s pomérné¢ silnym charakterem

jazzovym:

[poco piu messo)
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V taktu 35 je motorickd pasaz ptrerusena rozkladem kvartového akordu c-f-h v

sextolach. Tento quasi tremolo efekt podpofi linii hlasu kterd ptechazi do vyssi polohy:

{Tempo 1) be ——— 1}

V taktu 39 se jesté jednou kratce vraci ostinatni figura, aby pfipravila pidu pro
jeden z melodickych vrcholl pisné (oktdvovy skok asl-as2). Takt 44 je augmentovanou
rytmickou podobou 42 taktu.

V 45 taktu se vraci hudba introdukce, aby jako spojovaci oddil dala navéazat na
reprizu dilu a, ktery nastupuje v taktu 48. Oproti ivodnimu dilu je jeho repriza pozménéna
— 52 a 53 takt je nésledné zopakovan v transpozici aby piseii mohla dostat svého hlavniho
vrcholu (a2, forte), po kterém se jiz nevraci oblast textu a hudby ,,Ach, nevim* (misto toho

nastupuje ,,pro¢ m¢ mas rad*). Na zavér zazni hudba introdukce, ¢imz prvni pisen kon¢i.
Druhé piseit Zatmélo se mné slunecko (Sostenuto) formové naplituje dvoudilnou

formu /:a b:/ s ptidanou codou, coz ji dava velké ptehlednosti. Jiz v Sestitaktové introdukci

se seznamime s motivickym materialem se kterym bude nadale pracovano:
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Sostenuto
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Hluboce polozeny akord klaviru (Fis dur) pfipravi padu pro recitativni nastup
solového hlasu v predtakti 8 taktu. Ve 12 taktu je v hlasu citovdna augmentovany motiv z
introdukce. Ve 14 taktu nastupuje dil b (piti mosso), ktery se vyznacuje vétsi hybnosti jak v
s6lovém hlasu (Casté kvartové a kvintové skoky), tak i v klavirnim doprovodu. Klavirni
figurace levé ruky postupné moduluji spolu s melodii hlasu z H dur ptes D dur, aby v 18

taktu ptes shluky bizonalnich akordu vyustily zpét do Fis dur:
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Piﬁ.\ mosso

Ve 22 taktu se vraci prvni dil — oproti zacatku ale nastupuje ve forte s rozvinutym
klavirnim doprovodem. Melodie hlasu je intervalové totoznd se zaCatkem ovSem
transponovana do A dur.

Ve 30 taktu ptichazi opét dil b s typickymi figuracemi klaviru v levé ruce, ktera
tentokrat moduluje z C dur pies Es dur ptfes bizondlni srazy akordli v 34 taktu vyustila v
konec¢nou Fis dur. Skladba kon¢i tfitaktovou codou, kterd motivicky vychazi opét z oblasti
introdukce.

Formaln¢ lze prvni piseit oznacit jako dvoudilnou formu s reprizou (a b &), pficemz
v roli meziher nachazime hudbu z introdukce.

Tieti pisen Kdybych ja tam byla je jedinou rychlejsi pisni v cyklu. Jiz charakter
textu se pfenesl od tonll Zalu aZ vlastniho litovani k zlobnému vy¢itani. Tento charakter se
Raichl snazil vystihnout nékolika hudebnimi prostfedky. Jiz samotna introdukce zacina,
oproti pfedchazejicim pisnim, v pevném forte. I zde se miizeme hned napoprvé seznamit s

hlavnim motivickym a tematickym materialem pisn¢:
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Poco sostenuto
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Obzvlasté plisobivé a svéze plsobi ostinatni figura levé ruky ve druhém taktu.
PozdrzZeni tfeti skupinky Sestnactinovych not oslabuje metricky prubéh pisné a dava ji
z4daného napéti.

Zpév nastupuje v predtakti 8 taktu. Pohyb probihd v pravidelnych osminovych a
¢tvrtovych notach. Zajimavy je melodicky prabeh hlasu: za text ,,Kdybych ja* je vzdy
dosazen motivek samého zacatku skladby (sestupnd sekunda je vystfiddna vzestupnou

tercii), zatimco partie ,,...mé mysleni* je rozpohybovana kvartovymi skoky.
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Formaln¢ lze tuto pisenn oznacit jako dvojdilnou formu /:a b:/ s pfidanou codou. Na
konci kazdé strofy znovu zazni hudba introdukce, pficemz nikoliv pouze v klaviru, ale
hlavni melodicka myslenka je provedena v hlasu coz vyzaduje malou upravu ¢i redukei
klavirniho partu.

Druhy dil, svym rozsahem zcela kratky, je vyrazny svym pravidelnym rytmickym
prib&hem. Osminovy pohyb levé ruky klaviru je pevnym zakladem pro melodii hlasu,
kterd je syrytmicky doprovazena partem pravé ruky. Melodie hlasu plyne klidnym

nepierusovanym proudem bez vétSich skoki (sekundové a terciové kroky):
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Samotny zavér nam ukazuje oblibeny Raichliv postup pozdrZzovani a déleni
drobnych motivki, které ma narusit metricky pribéh hudby. Také harmonicky pribéh je
typicky pro celou fadu Raichlovych pisni nejenom pro oblast pisné pro dospé€lé hlasy, ale
hojnou mirou ji lze najit pravé v pisnich pro détské sbory. Melodie hlasu vychazi z
diatonické tfady pticemz vyboceni melodie nastane v ptipadé modulace do jiné toniny. V
této pisni je harmonicky prub¢h hlast nasledujici:

dil a: 8-12 takt H dur, 13-14 modulace pies C dur do d moll; 15-19 d moll

dil b: 20-25 takt H dur
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V doprovodu klaviru se objevuji zahusténé akordy (Casto pifidanou sekundou),
sekundové srazky, akordy vedlejSich stupnit (zvlasté akord tretiho stupn€), Casté pouzivani
tvrdé velkého akordu, biakordické srazky apod.

Zaveérecna pisenn Letéla tudy labuté, podle niz je cyklus pojmenovan, je zajimava
nejenom diky své titulni roli, ale diky pouzitym kompozi¢nim a tektonickym prostfedktim.

Oproti pfedchédzejicim pisnim, které byli strofické, je posledni z nich
prokomponovana. Pisenl se otvird dvoutaktovou rubato introdukci klaviru. Néstup prvni
noty e2 zdvojené prazdnou spodni oktavou je pozdrzen korunou. Poté nastoupi melodicka
pasaz v prazdnych oktavach, ktera nese znaky jisté snahy o plné vyuziti chromatické rady
vSech dvanacti tonl. Nejblize se to podati v 5 taktu s predtaktim, kdy je v rdmci jedné
fraze exponovano 10 toni chromatické stupnice. Nelze tu ale v Zadném ptipad€ hovofit o

néjaké ustalené tade, ktera by dala zaklad pro dalsi praci za pomoci konstrukénich metod

hudby serielni.
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Také v melodii hlasu na zacatku pisné€ vidime snahu vyhnout se opakovani stejnych
tontl. Raichl tu ale nevyuziva chromatickou stupnici, ale pouze téony diatonické es moll

(takty 3-4 a 6-7), coz potvrzuje i1 dlouze polozeny akord es moll v klaviru (ovSem funkcné
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oslabeny ztrojenou kvintou). Zavér melodické fraze hlasu moduluje ve 4 taktu do Ces dur,
v 7 taktu pak do d moll.

V 9 taktu (Andante noc motto) nastoupi kontrastni hudba — pravidelné¢ metrum, ve
hlase osminovy pohyb a synkopy, v partu klaviru sextolové behy.

V 16 taktu se v hlasu opét vraci melodicka mysSlenka samotného zacatku, tentokrat
v diminuci. Napadnd je modulace z es moll do H dur (pies tvrdé maly akord E).

Ve 22 taktu (Moderato) prichdzi opét nova myslenka — rytmické ostinato v levé

ruce klaviru proti pevnym akordiim v pravé ruce zni velice pisobive:
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Melodie hlasu zpoc¢atku setrvava recitativné na jedné noté (es 1), poté se postupné
rozpohybuje a dostava do vyssi polohy. Od 27 taktu zacina gradace hlasu (pozdrzovani
melodie hlasu, narist dynamiky) i klavirniho doprovodu (pohyb v sextolach), aby tak
ptipravila vrchol skladby. Ten pfichazi ve 33 taktu s iderem akordu es moll v klaviru, kdy
na druhé dob¢ nastupuje hlas na noté as2 ve fortissimo své ,touziti, pricemz dalsi
melodicky prubéh fraze pokracuje az na notu b2. Dramati¢nost také podporuji rychlé
pasaze v klaviru. Na konci vrcholu se objevi hudba oblasti introdukce, aby dala nastoupit
poslednimu dilu ktery je v 5/8 taktu. Vyrazny je tu obzvlasté ostinatni motiv v levé ruce
klaviru — stfidavé sekundové kroky osminovych not v geometrickém pomeéru 2:3 je velice

plsobivy:
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Melodie hlasu se pohybuje pfedevsim v sekundovych krocich a terciovych skocich,
aby se jesté tésn¢ pred koncem rozpohyboval v kvintovy a oktavovy skok k findlnimu Es 2,

ktery je zaroven zakladnim tonem zavérecné Es dur, kterou cely cyklus kon¢i.
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Détské sbory
K jedné z nejrozsahlejsich oblasti Raichlovy tvorby patii bezesporu détské sbory. 1

pfesto, ze v samych pocatcich nejevil Raichl o tuto oblast veliky z4jem, od poloviny
Sedesatych let se zaradil mezi jedny z vyraznych skladatelskych osobnosti vénujicich se
velkou mirou praveé détskym sboriim. Presto to byla pouze jedna z oblasti jeho tehdejsiho
byl ve velké existencni nouzi a bez jakékoliv vétsi moznosti prezentovat své dilo, byl na
tvorbu détskych sborti v podstaté odkazan. Diky tomu vznikla celd fada zajimavych a
hodnotnych détskych sborti rizného obsazeni pro rizné vékové skupiny.

V tomto moment¢ zde mizeme pouzit déleni Aleny BureSové, kterd rozdélila ve
své praci Cantus iuventutis'™ tvorbu pro détské sbory na sbory jednohlasé, dvouhlasé,
tiihlasé a malé kantaty, pficemz jesté dale diferencuje na pisné pro déti pfedSkolniho véku
a pisné pro déti Skolniho véku. Mizeme sméle konstatovat, ze Raichl svou tvorbou pro
détské sbory obsahl celé toto spektrum. Diky jeho velikému citu pro moznosti détského
hlasu se stal velice brzy oblibenym a zddanym autorem, a to nejenom mezi nékolika
vyspélymi détskymi sbory, ale i mezi Sirokou sférou amatérskych détskych sbort.

Nemaly podil na Gspésnosti Raichlovych pisni mély i samotné texty. Mezi autorovy
nejzhudebnovanéjsi textare patii Jifi Robert Pick, Erich Sojka a Vaclav Fischer. U prvnich
dvou jmenovanych ptevladaji ptevazné humorné ladéné texty, blizici se svym charakterem
détské psychice vychazejici ze zjednodusSujiciho az majetnického pohledu na okolni svét.
Navic u Jifiho Roberta Picka mtizeme v jistém smyslu narazit na nadech jakési satiry, ktera
byla pro n¢ho tak typicka. Erich Sojka svym silnym lingvistickym zazemim tvofil velice
hodnotné texty v mnoha cyklech velice blizké textim Jifiho Roberta Picka. Texty Vaclava
Fischera pak zaujimaji jakousi lyrickou ¢ast textli. V jeho textech jesSté stdle prevlada
tematika détskych her, zvifatek, krasy krajiny a ptirody. Také u n¢ho v takové mire
nenachazime zjednodusujici détsky pohled na véc, ani zertovné détské obraty jako tomu je
v textech Pickovych a ¢astecné 1 Sojkovych.

Samotné vyznéni textl bylo pro Raichla jakymsi voditkem pro voleni vhodnych
hudebnich prvki a hudebnich vyjadiovacich prostiedkll pro danou pisen. Pies pievazujici
diatoniku se nerozpakuje pouzit dil¢i obrat rozsitené tonality, ktery je ma za kol zakryt ¢i
alespon znejistit. Ve velké mitfe uziva akordy vedlejSich stupiiti (pfevazné spodni a horni

mediantu), tvrd¢ velky septakord, akordy s pfidanou sextou, nonovy akord, vzdy ale tak ze

'3 Bureova, Alena: Cantus iuventutis (Olomouc 2002).
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ptisobi piekvapiveé a harmonicky svéze. Velice oblibeny Raichliv postup, ktery je pro n¢ho
témer typicky je zahustovéani akordd diatonickou ¢i chromatickou sekundou, coz ma za
nasledek jisté znejisténi jejich harmonické funkce, nebo mnohdy az zvukomalebny ucinek,
jako je tomu v pisni Je je je je je je z cyklu Pisnicky pro naSeho pejska (text Jifi Robert
Pick), kdy zahus$téni melodické linie o spodni sekundu dava spolu s pravidelnym

osminovym rytmem jakysi skute¢ny obraz desté:
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Zajimava je u prace s rytmem. Zatimco v hlasech pievlada stiidma, pravidelna
rytmika, kterd vychazi z verSovanych stop textd, klavirni doprovod vytvari mnohdy jakysi
paralelni proud s nepravidelnym rytmem. Casto se zde objevuji nepravidelné udery akordu,
které jsou tak typické pro oblast jazzové a popularni hudby, tdery na zptsob bicich
nastrojt apod.

I ptesto Ze zpévni linie je zpravidla siln€ rytmicky vazdna na metrum (pfevazuje
zde pohyb v osminovych a ctvrtovych hodnotach), snazi se Raichl bojovat proti
jednotvarnosti frazi opakovanim nékterych slov, dil¢imi pfesuny tézkych dob, rytmickymi
augmentacemi a diminucemi a to pievazné na konci strof, kdy t€zi z rytmického pozdrzeni
¢i urychleni zavéra versa.

Nejcastéji je pracovano s osmislabi¢nymi CtyfverSimi, které jsou zhudebniovana
podle rozsahu strof v prokomponované nebo strofické podob€. Svym rozsahem pisné
zpravidla napliiuji rozsah jedné periody s pfidanou introdukci, mezihrami, kodou. V
piipad¢ vétsiho poctu slok v textu byvaji strofické. Formaln¢é vychazeji Raichlovy pisné z
nejjednodussich pisnovych forem: mald dvojdilnd varia¢ni forma (a 4), mald dvojdilna
forma s reprizou (a b 4), fid¢eji se objevuje i mala dvojdilna forma bez reprizy (a b), nebo
mala tfidilna forma bez reprizy (a b c). Nezfidka byvaji nékteré Casti rozsifovany ¢i v

v

opacném piipad¢ i kraceny. Nejuzivanéjsi jsou dvojdilné formy s reprizou.
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V pisnich je pracovéano casto s kratinkymi motivickymi utvary, které jsou neziidka
opakovany melodicky i1 rytmicky variovany, rozSifovany i kraceny apod., a mnohdy jiz

sami o sob¢ udavaji a modeluji vyraz dané pisné.
Pro nazornou ukédzku vsSech jmenovanych principi ndm dobie poslouzi drobna

jednohlasa pisen pro détsky sbor s doprovodem klaviru O Budulinkovi, ktera je soucasti

drobného cyklu pisni na texty Vaclava Fischera Tti malé pohadky.
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Skladba je oteviena osmitaktovou introdukci klaviru, kde si miiZzeme dobie
povsimnout drobného jednotaktového motivku, ktery je dale opakovan. Jednoducha
rytmicka variace vyzniva velice vtipné a to i1 pfesto Ze zde zaznivaji tony vybocujici ze
zékladni diatonické fady C dur. Samotnd introdukce zacina na dominanté, aby piipravila
nastup zpévu ktery nastupuje v hlavni toning.

V doprovodu klaviru vidime oblibenou Raichlovu metodu oslabovani metrického
prabéhu skladby, tim Ze melodie basu je vhodné d€lena a pozdrzovana, tak aby znejistéla
nase vnimani tézkych dob. Také v melodii hlasu nachazime Raichliv charakteristicky
rukopis — v 15 taktu nastupuje melodie hlasu o osminovou notu pozdéji, ¢imz Raichl
zamezuje doslovnému opakovani ptredchézejici fraze; na konci strofy (23 takt) je pak
melodie prodlouzena o cely takt ¢imz prodluzuje napéti konce sloky.

Formaln¢ lze tuto pisen oznacit jako malou dvoudilnou formu bez reprizy (a b a b)

s introdukci (ta se stava mezi jednotlivymi strofami také mezihrou) a kddou. Jak jiz bylo
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feCeno pisen je psana v C dur, pfi¢emz introdukce za¢ina na dominanté. Dil a je v zakladni
toniné, dil b zafind v subdominantni ténin€¢ F dur aby zmoduloval zpét do C dur.
Zaverecna koda zacind chromatizovanou dvoutaktovou sekvenci a ptechazi do uvodniho
motivku ndm zndmého jiz z introdukce, aby skoncila dvéma udery akordu C dur (i kdyz
druhy je oslaben tritonovou disonanci noty ges).

Ptesto, ze Raichl nepatfil mezi veliké zastdnce modernich kompozi¢nich technik,
muzeme v jeho skladbach (a to 1 v détskych sborech) nalézt partie fizené aleatoriky ¢i
tonové shluky tzv. clustert. Tyto techniky jsou ovSem pouzity jen jako oZivujici momenty
skladeb, které maji dodat dilu mnohdy komicky, nebo naopak dramaticky charakter. Ob¢
tyto techniky si miizeme ukazat na zavérecném useku pisn¢ Vztek z cyklu Jak se médme co
délame na text Ericha Sojky, kde vykiiky sboru jsou podloZeny clustery klaviru, které maji
zvukomalebn¢ vyjadfit moment narazu blize nespecifikovaného predmétu a jeho rozbiti.
Glissando ,,Ju“ mé pak vyjadrit provinilé prekvapeni ze svého Cinu (rozbiti néjakého
predmétu). To vSe dodava pisni piekvapivého a humorného vyznéni, nejenom pro déti, ale

1 pro dospélé posluchace.
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Slovo zavérem

Zivotni osudy Miroslava Raichla jsou vystiznou kronikou &eské spole¢nosti druhé
poloviny dvacatého stoleti. Ta byla siln¢ ovliviiovana a formovdna zménami nejenom
vnitropolitickymi, které v piipadé tak malé zemé jako bylo tehdejsi Ceskoslovensko byly
diktovany spiSe ze strany vétSsich mocnosti (v naSem piipad€ to byl diktat Sovétského
svazu), ale i zménami celkového politického a kulturniho ovzdusi ve svété. Sdm Raichl byl
vSemi zménami svého okoli nemalo poznamenan a formovan. Jiz vyvoj jeho zivotnich
nazoru a postoju jsou dobrym dokladem vyvoje nasi celé spole¢nosti.

Zajimava je obzvlasté Raichlova celozivotni inklinace k levicové politice, a to 1
pfesto Ze jakozto vysoky stranicky funkcionaf (Elen tustfedniho vyboru KSC v oblasti
kultury) byl v prvni viné normalizace odstranén ze vSech svych postli a odsunut systémem,
kterému predtim tak dlouho a ochotné slouzil, na samotny okraj spole¢nosti. Ironii osudu
budiz, ze byl pronasledovan pravé diky svému ,,chybnému* politickému kroku béhem
udélosti tzv. prazského jara, a nikoliv diky své hudbé (jako tomu bylo v ptfipadé mnoha
skladatelt odsouzenych z formalismu!), ktera rezimu po celou dobu vlastné nijak nevadila
a Raichl patfil mezi jedny z oblibenych, ne-li pak protézovanych autorti.

Raichl nikdy nepatiil mezi hudebni avantgardisty, svou tvorbou spiSe navazal na
linii klasikdi nejen hudby ceské (Smetana, Dvotdk, Janacek, Castecn€é 1 Martinll), ale i
svétové. Jeho styl byl formovan nejenom jiz zminénymi vzory, ale bezesporu i jeho uciteli
u kterych dostal dobry technicky zaklad pro svou praci — od Pavla Borkovce cit pro formu
a praci s hudebnim materialem, od Vaclava DobiaSe cit pro melodickou zpévnost a
ideovou vyraznost. AvSak jeho nejvétSim celozivotnim vzorem byla pfedev$im hudba
Sergeje Prokofjeva, kterd se stala jakymsi tvir¢im méfitkem pro jeho tvorbu. Obecnd
inklinace k hudebnimu neoklasicismu je pak jednou z hlavnich stylovych charakteristik
jeho dila.

Jeden z hlavnich Raichlovych zajml bylo zkoumani a hleddni novych
harmonickych, zvukovych a vyrazovych moznosti hudby. V oblasti harmonie se nesnazil
za kazdou cenu bourat ustalené postupy, ale pouze je rozsifit o nové neocekavané spoje a
obraty (zahustovani akordl, pouzivani akordl vedlejSich stupna apod.). Vyrazny je také
Raichliv cit pro polyfonii, kterou velice umée vyuzival ve své instrumentélni, ale i vokalni
tvorb&. Zvlastni zajem pak jevil zvlasté o vyspélou polyfonii renesan¢ni, kterou umél
vhodné napodobit a dale rozvinout do svého vlastniho kompozi¢niho rukopisu (napt. 6

madrigald pro smiSeny sbor na slova Jifiho Roberta Picka).

95



Pro rozsifeni zvukovych moznosti se nerozpakoval pouzit ani novych
kompozi¢nich metod, jako jsou ténové shluky tzv. clusterii, a nebo moznosti hudby
aleatorické. Zpravidla jsou vSak plné€ podfizeny hlavni melodické mySlence a jsou pouZity
jako vyrazové ozvlastnéni ¢i vyjadieni konkrétni hudebni myslenky.
smyslu o hudbu populérni, jejiz prvky neziidka pouziva i ve svych skladbach. Ty najdeme
v dilech svym rozsahem zcela drobnych, tak i v jeho rozsahlé tvorbé vokalni (obzvlasté
détské sbory) vcetné tvorby symfonické (II. sinfonia, 6 tane¢nich fantazii apod.). Jiz jeho
spoluprace s cetnymi soubory Lidové umeélecké Cinnosti a ptevazné pak jeho ptisobeni v
divadle malych forem Paravan, jsou dobrymi ukazateli této celozivotni Raichlovy tendence
spole¢nosti.

Odtud mozné pochézi i urcitd nedivéra ke konstrukénim metoddm kompozi¢nim.
Neni pravdou, Ze by Raichl viibec neznal praci dodekafonickou ¢i z ni odvozenou praci
seridlni. Ale pravé jeho presvédceni a snaha pouzivat co nejjasnéjsi a hlavné tradicni
vyjadiovaci prostiedky, které jsou bliz§i chépani Sirokych vrstev posluchacstva, ho od
pouzivani téchto technik pravdépodobné zrazovala. Piesto muzeme v nékterych jeho
skladbach (viz analyza Letéla tudy labuté€) narazit na dil¢i pokusy o praci se vSemi tony
chromatické tady, které nesou mohou nést urcité prvky prace seridlni. Nikoliv vSak v
pfisném slova smyslu, ale spiSe volné, ¢imz do jisté miry vstiebava prvky hudby
postwebernovské.

Raichl se snazil vnaset nové prvky i do své prace pedagogické. Piesto, ze ve vyuce
svych zakt kladl hlavni diraz ptevazné klasické hudebni zdklady, nebdl se ani novych
moznosti které skytala hudba popularni. Sdm se snazit jit v tomto ohledu vSem vzorem, jak
prokézal pii vedeni vokalné-instrumentalniho souboru ReBelcanto.

Velice nesnadné je hodnotit Raichliv celkovy tviirci odkaz, o to hiife kdyz velika
¢ast jeho dila neni provozovana a ani nikdy fadné provedena nebyla (podobné je na tom
mnoho dalSich autori, ktefi ¢ekaji na své eventudlni objeveni!). O to vice pak Raichlova
hudba zije diky ¢etnym vokalnim uskupenim (at’ jsou to rizné détské sbory nebo i sbory
dospélé), kde dostala veliké obliby.

V obecné roviné lze fici, Ze Miroslav Raichl obohatil nasi hudbu uslechtilymi tony
ceské lyriky, ptispél k rozvoji ¢eské hudby druhé poloviny dvacétého stoleti, prevazné pak

na poli tvorby vokélni, a svou tviir¢i cestou podal svédectvi o prostiedi své doby, plné
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nenadalych zvrati. Tim vS§im je Raichliv odkaz pro ¢eskou hudebni kulturu trvaly a

zaslouZi si nasi zvlasStni pozornosti i Ucty.
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Resumé

Prace Miroslav Raichl — Zivot a dilo se v prvnim planu zabyva Zivotnimi osudy
skladatele Miroslava Raichla, které se snazi zasadit do SirSich historickych souvislosti
politického a kulturniho déni v Ceskoslovensku v 2. poloving 20. stoleti.

Badatelskym zamérem bylo soustiedéni pokud mozno co nejvice material
(literatura, prameny, vypovédi), které se po nalezitém zpracovani a zhodnoceni staly
zakladem ke kompletaci pokud mozno co nejiplnéjsi Raichlovy biografie. V druhém planu
se pak zaobird popisem a zbéznou hudebni analyzou vybranych Raichlovych dél, které se
snazi nejenom zasadit do doby svého vzniku, ale i do ramce dalS$i Raichlovy tvorby.
Zaroven je 1 malou sondou do recepce Raichlova dila u nés, sleduje provozovani a piijeti
jeho skladeb nasi hudebni kritikou a publicistikou.

Globaln¢ se prace pokousi o pokud mozno komplexni pohled na sociologicko-

psychologické rozpolozeni samotného jednotlivce-tviirce, ale i1 celé nasi spolecnosti.
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Summary

The thesis Miroslav Raichl — Life and Work at the first level deals with life of the
Czech composer Miroslav Raichl, that is set in the wider historical contexts of politics and
culture in the Czechoslovakia in the second half of 20th century.

The aim of the research was the concentration of all material available (literature,
sources, testimonies) — as much as possible — that after proper processisng and assessment
represents the basis necessary for completing biography, as detailed as can be, of Miroslav
Raichl. At the second level the thesis deals with description and basic musicological
analysis of Raichl’s works. They are put in the context of the period of their creation as
well as in the framework of Raichl‘s work at all. The thesis offers also small probe into the
reception of Raichl® s work in our country. The staging of his work and its reception from
the part of our music criticism and journalism is also followed.

From the global point of view, the thesis is aimed to provide us with the complex
wiew on the sociological-psychological state of mind of artist himself as well as of the

whole of our society.
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Zusammenfassung

In dieser Arbeit Miroslav Raichl - Life and Work geht es in erster Linie um das
Leben des tschechischen Komponisten Miroslav Raichl, das sich in den breiteren
geschichtlichen Kontext im Bereich der Politik und Kultur in der Tschechoslowakei in der
zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts einzuordnen ist.

Das Ziel der Untersuchung ist die Beschéftigung mit allen - moglichst vielen -
zuginglichen Materialien (Literatur, Quellen, Verdffentlichungen), die der Uberpriifung
wert sind. Die Einschitzung der Materialien bildet die Basis, die nétig ist, um die
Biographie von Miroslav Raichl moglichst ausfiihrlich auszuarbeiten.

Zum Zweiten handelt es sich in der Arbeit um die Beschreibung und grundlegende
musikwissenschaftliche Analyse der ausgewdhlten Werks Raichls. Sie werden sowohl in
den Kontext ihrer Entstehungszeit, als auch in den Rahmen der Werke Raichls iiberhaupt
eingeordnet. Die Arbeit bietet auch eine kleine Untersuchung iiber die Rezeption der
Werke Raichls in unserem Land an. Die Auffithrungen seiner Werke und ihre Rezeption
seitens unserer Musikkritiker und Journalisten werden auch vorgestellt.

Von einem globalen Gesichtspunkt aus gesehen ist es in dieser Arbeit beabsichtigt,
uns einen vielschichtigen Einblick in die soziologisch-psychologischen Verhéltnisse des

Komponisten selbst und unserer ganzen Gesellschaft zu zeigen.
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Jaroslava Mackova — tvorba pro détské sbory, prace kulturniho pracovnika

Ji¥i Pilka — kulturné-politicka situace v CSSR

Josef Baierl (koresponden¢né) — tvorba pro détské sbory, osobni postiehy Raichlova
blizkého ptitele a spolupracovnika

Josef Picek — VysokoSkolsky soubor Zdeiika Nejedlého, premiéry Raichlovych dél v
osmdesatych letech, plisobeni na pardubické konzervatofi

Milan Uherek — tvorba pro détské sbory, osobni postiehy Raichlova blizkého pfitele a
spolupracovnika

Otomar Kvéch (koresponden¢né¢) — Raichlovo plisobeni na prazské konzervatoti
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Silvie Palkova — rukopisy d¢l, tvorba pro détské sbory
Svatava Subrtova — rodina, tvorba
Vaclav Rabas — pfijeti a ptisobeni Raichla na pardubické konzervatoti

i) DalSi pouzité prameny
Seznam archivnich nahravek Ceského rozhlasu (Praha: CRo).

Seznam registrovanych skladeb skladatele Miroslava Raichla (Praha: Ochranny svaz
autorsky).
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Vybérovy katalog rukopisii a skladeb

Archiv libereckého détského sboru Severacek — stav k bieznu 2010 (zpracoval

Eduard Paseka):

1. Oj Chmielu, 2. UZ ho vedou, 3. Multe lacrami, 4. Gesegn dich Laub, 5. Elenke, 6.
Cupariki, 7. Alos Olivaritos, 8. Aquel sombrero (partitura — Ob, Cl B 1-2, Fg, Cor,
Tr, V1, Vla, Cbs, Kytara, Rkp. ?).

10 popévki pro nastroj in C a klavir (Rkp. ,,31. 10. 73*) Moderato; Andantino; Allegretto;
Allegro; Andante; Allegretto; Sostenuto; Allegretto; Adagio; Allegro.

10 slovenskych lidovych pisni v Gpravé pro divéi trio (sextet) (,,Jifiné a Milanovi a
déckam ze Severdku vénuje Mirek™, Rkp. ?) 1. E;j, topol, topol, 2. Isla bych do
kostela, 3. Libora, Libora, 4. Tam pod mostom, 5. Kde si bola, 6. Uz sa fasang kréci,
7. Kéazala mi mati, 8. Ej, duby, duby, 9. Zapadaj, slniecko, 10. Mila moja neumira;.

2x10. Klavirni skladby pro mensi i vétsi pianisty (Rkp. ?).

3 lesni pisni¢ky pro détsky sbor a klavir (,,Vénovano sbormistriim KlimeSovym a détem
ODS 28. 5. 1972%).

3 madrigaly ze 6 madrigalt pro smiSeny sbor (1977) (J. R. Pick, Rkp. ,,30. 5. 1997%).

3 malé elegie pro basbaryton a klavir (Rkp. ,,5. 11. 1987) Koleckin (O. Wenzl); Krtek (J.
Suchy); Pomeranc (J. Bimkuer).

3 malé pohadky pro détsky sbor s doprovodem klaviru (slova Véaclav Fischer, Rkp. ?) O
Budulinkovi; Dabelska; O kohoutkovi a slepicce.

3 moravské narodni. Détsky sbor a capella (Rkp. ?7) 1. Mél jsem, mél jsem, 2. Este si
zaspivam, 3. Ci je, & je, ¢i je to dévée.

3 pisné na basné Charlese d'Orléans. Sopran a klavir (,,vénovano Han¢ Minutillo 19. 2.
1995%, Xerox Rkp.) 1. Plus penser que dire (Le tourment cach¢), 2. Dedens la mason
de doleur, 3. Allen-vous en.

3 polky pro Klavir (,prem. 1957 Mé&stska knihovna Smokova (Janouskova) / 4. 3. 60
v klubu SCS (Hnat), Rkp. ,,biezen 55%).

4 pisné pro détsky sbor a klavir (Xerox Rkp. ?) At svét se roztan¢i; Za sedmero horami;
Na taboie; Rekviem za Lidice.

5 duettin pro dvoje housle (¢rta k 6 duettin pro dvoje housle, Rkp. ?) Poco maestoso
(Intrada 1.); Andante (Ukolébavka); Allegretto (Scherzino); Andantino (Stary tanec);
Poco maestoso (Intrada II.).

5 kouskii pro violoncello a klavir (¢rta, Rkp. ,,10. 12. 74%).

5 miniatur pro smy¢covy orchestr (nizsi technicka naro¢nost) (,,Soutéz CHF 1972, Rkp.
1966).

5 preludii pro klavir (Rkp. 1995) Allegro; Sostenuto; Vivace; Poco lento; Poco sostenuto.

5 snadnych skladeb pro violoncello a klavir (Rkp. ?) Andante; Allegretto; Andante;
Allegretto quasi andantino; Quasi polka.

6 madrigali pro smiSeny sbor (slova J. R. Pick, Rkp. 1978, ,Lze zpivat i v malém
obsazeni/ Jednotlivé skladby lze transponovat dle uvahy sbormistra®) Nova
podzimni, Ktizem krdzem, Mald osudové, Don don diri don don, Zaf i stin, Netopifi
co délate.

60 narodnich pisni v dvojhlasych upravach (détsky sbor, Rkp. ?).

7 invenci pro orchestr (partitura, Rkp. ,,25. X. 1966%) Vivace; Andante; Prestissimo;
Lento; Allegro sostenuto; Allegro con brio; Maestoso / 3 (picc),2,3 (AltSax, bcl),2-
4,3,3,1-Timp-Batteria-Arpa-Piano-Archi.

105



7 napadi pro violoncello a klavir (¢rty, Rkp. ,,10. 6. 71°) Andante; Allegro; Allegretto;
Andante; Allegretto; Poco lento; Allegro.

7 napadid pro violoncello a klavir (Rkp. ,,10. 6. 71°) Andante; Allegro; Allegretto;
Andante; Allegretto; Poco lento; Allegro.

A kdyZ vy mé (Seska z Ceské Rybné, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

A rock a my soul (spiritudl, Cl B + smiseny sbor, Rkp. ?).

Ach lastovénka (lasska-Susil, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Ach moja mamulko (slezskd z Bysttfice u Jablunkova (Gelnar-Sirovatka, détsky sbor a
capella, Rkp. ?).

Amours, Amours (,,Francie 15/16 stol.“, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Amours. La chanson francaise (XV-XVI siécle) (Rkp. ,,1973 / rev. 1994%).

Argicagi Aderra (baskicka, détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Arie (Cavatina) Laurencie z 2. déjstvi opery Fuente Ovejuna. Sopran a klavir (Rkp. ?).

Azbuka balada na slova A. S. Puskina pro vyssi hlas s doprovodem klaviru (Rkp. ,,22. 2.
1948).

Badinerie (3 hlasy in C, T, B, Rkp. ?).

Benatska noc (Pavel Hanus, zpév a klavir, Rkp. ?).

Bézici luna muZsky sbor na slova Oldficha Mikulaska (Rkp. ,,1970, pteprac. 1980°).

Bézici luna. Muzsky sbor (naért) (slova Oldiich Mikulasek, Rkp. ?).

Come my little roving Tailor (smiSeny sbor, Rkp. ?).

Ci je to dév&e (moravskd, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Ci’s nebyl doma (détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Ctrnactileta (J. R. Pick, zp&v a klavir, Rkp. ?).

De gospel train (smiseny sbor, Rkp. ?).

Deck the hall (velSska koleda); Die Leineweber (némec. lidova, détsky sbor a klavir,
Xerox Rkp. ?).

Divertimento pro détsky (div¢i) sbor a capella (partitura + ¢rty, Rkp. 1973, revidovano
1980) Allegro non troppo (Intrada); Moderato (Aria); Allegro (Scherzo-pizzicato).

Dovolena (Ilja Bures, zpév a klavir, Rkp. ?).

Ejhle chasa nase (moravska koleda); Ejhle, chasa naSe (partitura - Cl B, VI, Vla, Cbs,
Rkp. ?).

Elegie na odchodnou (klavirni vytah, Rkp. ?).

Entre le boeuf et 1"ane gris une chanson do Noél. Coro misto (Rkp. ,,Okt. 94).

Fotbalova opera (libreto J. R. Pick, klavirni vytah, Rkp. ?).

Going to Boston (smiSeny sbor, Rkp. ?).

Golden slumbers (traditional, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Happy end (Cesky text Erich Sojka, zpév + akord. znacky, Rkp. ?).

Historicky obraz. Kantata pro soprdn, tenor, smiSeny sbor a symfonicky orchestr na texty
eskych stfedovékych anonymii a J. A. Komenského (,,Objednano Ceskym hudebnim
fondem k piilezitosti 40. vyro¢i osvobozeni Ceskoslovenska sovétskou arméadou.”,
partitura + klavirni vytah + part s6listi, Rkp. ,,31. 3. 86 / rev. IX. 86*) Moderato;
Allegro non troppo; Sostenuto; Allegro / 3 (2 picc),2,3 (Bcl, EsCl), 2-4,2,3,1-timp-
Batteria-vibrafon-celesta-xylofon-campanella-arpa-piano- archi.

Ja to vim (zpév a klavir, Rkp. ?).

Jak se mame, co délame détské sbory s klavirem (slova Erich Sojka, Rkp. ,,opsano
v Letatovicich 18. VIIL. 70%) Bez starosti; Ryma; Vztek; Strach; Smich; Usinani.

Jaka je ta laska zla (chodska, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Jaka je ta laska zla (Rkp. ?).

Jedenact kousku 0-1-2. prsty pro violoncello a klavir (¢rta, Rkp. ,,10. 12. 74%).

Jsem opusSténa sloj (zpév a klavir, Rkp. ?).
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K veceri cu v selo posti (chorvatskd, smiseny sbor, Rkp. ?).

Kde si bola (slovenska, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Kde si bola (slovenska, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Kdes, holubicko, litala (¢eska, smiseny sbor, Rkp. ?).

KdyZ je doma Hortenzie (J. R. Pick, zpév a klavir, Rkp. ?).

KdyzZ jsem Sel cestickou k SuSici (détsky sbor, klavir, Fl, Cl B, Rkp. ?).

KdyZ jsme my spolu (¢eska od Milevska a Razic (Holas), détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

KdyzZ se neusmivas. Tenor (sopran) a klavir (slova J. R. Pick, Rkp. ?).

KdyZ sem rozmarynku trhala (Ceska z Chodska (Jindfich), détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Kocar v oblacich (J. R. Pick, zpév + akord. znacky, Rkp. ?).

Kocar v oblacich (slova J. R. Pick, Rkp. ?).

K¥iZem kraZem ze 6 madrigalii pro smiSeny sbor (slova J. R. Pick, sborova partitura, Rkp.
7).

Kvétiny bilé (Rusalka) (A. Dvorak, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Kycera Kycera (moravska, smiseny sbor, Rkp. ?).

L’Heure exquise. Coro misto (slova Paul Verlaine, Rkp. 1990 rev. 1993) Un pen agité,
Leutemen, Gaiment).

La cafia (Andalusie, Mdller 11/8), Bolero (Mdller 11/12), Popa dice c¢a nu bla (Rumunska,
Moller 11/326) (Rkp. Sélovy hlas ?).

La Filadora (katalanska, détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Laska z musu (Erich Sojka, zpév a klavir, Rkp. ?).

Le Monde et La Vie (slova Jules Verne, Rkp. ?7) Le monde, La vie.

Le temps a laissé son manteau (slova Charles D’Orléans, Rkp. ,,comp. 1973 / rev.
1994%).

Lenz kommt herbei (Gregor Langius 1584, smiSeny sbor, Rkp. ?).

LES TROIS FINS D’AMOUR. Poésie de Boris Cattier (1) et Jacques Prévert (2,3).
Choeur D’'Hommes (Rkp. ,,La transcription pour un choeur d’homme 5. 8. 1994%)
Attente; Les chansons les plus courtes; Le 1ézard.

Letéla tudy labuté. Cyklus pisni na lidové texty pro sopran s doprovodem klaviru
(,Vénovano Svatavé Subrtové*, Rkp. ,,Cerven 1981%) Ach, nevim, nevim; Zatm¢lo se
mn¢ slunecko; Kdybych tady byla; Letéla tudy labuté.

Ma fille, feud-tu un bonnet (francouzska, détsky sbor a kytara, Rkp. ?).

Mad’arska (smisSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Mala rozlouceni. Cyklus klavirnich skladeb (,,prvni verze byla zr. 1960%, Rkp. ,,23. 6.
82) Molto moderato; Molto allegro; Lento noc sentimento; Allegro; Largo.

Margarite (zpév a klavir, Rkp. ?).

Mirznacht (Uhland, Johanes Brahms, smiseny sbor, Rkp. ?).

Matulu(a) moja (polska, smiSeny sbor a kytara, Xerox Rkp. ?).

Maypole song (,,anglicka 16. stol.“, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Maypole song (anglickd, détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Mél jsem mél jsem (moravska z Tovacova (Plicka), détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Mila moja (z Vojvodiny, détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Milovani bez vidani (smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Milovniéek (Gprava, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Mnoho Zen jsem znal (Erich Sojka, zpév + akord. znacky, Rkp. ?).

Modrava zemé (zpév a klavir, Rkp. ?).

Moravska balada d-moll pro varhany (1. verze) (Xerox Rkp. ,,18. 11. 1988).

Moravska balada d-moll pro varhany (2. verze) (Rkp. 1990).

Moravska balada pro varhany cis moll (Rkp. ,,22. 7. 89).

More ml¢i (J. R. Pick, zpév + akord. znacky, Rkp. ?).
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Multe lacrami am varsat (moldavska-sedmihradskd, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Na cesté. Muzsky sbor (slova Hermann Hesse, prel. Hana Zantovska, Rkp. ,,12. 8. 67).

Nébuj se, Marysko (Slezska, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Nerozvaznosti pro klavir (Rkp. 1974-83) Pochod smetéki; Nafek rusalek nad zanefadénou
Vltavou; Variace zpod Radhosté; Arie havlovického hejkala; Skoropolka pro
nachodské dorostenky.

Nezvalovsky seSit ( Rkp. ?, ,,Pofadi pisni neni nikterak vazané, Ize vybirat a fadit pisné dle
uvahy. Doporucuji pouze, aby piseit Sbohem a Satecek byla vzdy zpivana jako
zaverecna.”) Osude, osude; Silvestrovska piseinl; Zastesklo se mi; Pisnicka; Sbohem a
Satecek.

O marném S$tésti smiSeny sbor na slova ¢eského anonyma 18. stoleti (Rkp. 28. 10. 86,
,-Vytvofeno na objednavku Ceského hudebniho fondu*).

O weel may the keel row (smiseny sbor, Xerox Rkp. ?).

Odchazi§ mily mij. Zpév a klavir (Rkp. ?).

Odysseus kral (J. R. Pick, zpév + akord. znacky, Rkp. ,,Vytvoieno na objednavku CHF
1979%).

Oh, soldier (smiSeny sbor, Rkp. ?).

Oj chmielu chmielu (polskd, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Opera o chaté (libreto J. R. Pick, partitura, Rkp. ,,28. 11. 74*) 2,1,2,1-2,2,1,1-Timp-
Batteria-Vibrafon-Chit. Bassa-Piano-Archi.

Ore Sohaj. Sopran a klavir (,,Polacek*, Xerox Rkp. ?).

Ouvertura C dur (partitura, Rkp. ,,25. 5. 53*) 2 (picc),2,2,2-4,3,3,1-Timpani-Batteria-
Arpa-Piano-Archi.

Pan Autostop (zpév a klavir, Rkp. ?).

Pisefi o bilém klu (zpév + akord. znacky, Rkp. ?).

Poeple (Jule Styne, klav. part, Rkp. ?).

Pohadka (Jiti Orten, zpcv a klavir, Rkp. ?).

Probud’ se ma mila ze sna (Ceskd ze Sborov u Planice (Holas), détsky sbor a capella, Rkp.
7).

Pied zapadem. SmiSeny sbor (slova Vitézslav Nezval, Rkp. 5. 9. 1962).

Priletéla vrana (Ceska z Plzeniska (Bradac), détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Pijdem spolu (partitura — Cl B, V1, Vla, Cbs, Rkp. ?).

Pijdem spolu do Betléma (sborova partitura, Rkp. ?).

Radujme se ....spole¢né (smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Revolucni predehra (partitura, Rkp. ?) 3 (picc),2,3 (bcl), 3 (bfg)-4,3,3,1-Timp-Batteria-
Arpa-Piano-Archi.

Roc¢ni rozmary. 5 (6) smiSenych sbori a capella (slova Vaclav Fischer, Rkp. 1973,
,Jihlavskd soutéz vokalni tvorby 1973/4*) Prosba za dést, Léto, Zimni krajina, Jarni,
Podzimni, Vyznani slunci.

Rosa pade (z Hercegoviny, détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Rukavicka (J. R. Pick, zpév a klavir, Rkp. ?).

Sadem dévce vodu neslo (mad’arska, ¢esky text Erich Sojka, détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Sally Anne (smiSeny sbor, Rkp. ?).

Sapientia saeculorum cyklus 6 détskych (div¢ich) sborti na slova Ovidia, Horatia a
Cicerona a capella (Rkp. ?, ,Poznamky: a) Sbory lze transponovat dle uznani
sbormistra. / b) Dynamika je pouze naznacena a dle ivahy sbormistra nemusi byt
dodrzena. / ¢) Hlasy necht’ se ned€li mechanicky, ale tak, aby se vzdy dospélo
k vyrovnanému zvuku. / d) sbory lze provadét téZ v zenském nebo muzském
obsazeni.®).

Sbohem a Satecek z cyklu ,,Nezvalovsky sesit“. Bas a klavir (Rkp. ?).
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Sbohem a Satecek. Alt a klavir (Rkp. ?).

Scherzo pro klavir (Rkp. ?) Molto allegro.

Sialem proso (polska, détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Slouzilo dévée (F1, C1 B, Cor 1-2, Cbs, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Slouzilo dévée (smisSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Slunic¢ko za hory zachazi (détsky sbor, klavir, Fl, Cl B, Rkp. ?).

Smutna (Pamatce J. T.). Détsky sbor a klavir (slova Erich Sojka, Rkp. ,,srpen 70%).

Som, som, som w stawie rybecky (polska, détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Sonata pro klavir (Rkp. 1949-1950) Allegro molto; Andante semplice; Vivace.

Sonata pro klavir na 4 ruce (¢rty, Rkp. ?) Moderato; Allegro.

Sonatina pro akordeon (¢rta, Rkp. 1978) Allegro; Moderato; Allegro.

Sonatina pro akordeon (Rkp. 1978) Allegro; Moderato; Allegro.

Sonatina pro dechovy kvintet (klavirni vytah, Rkp. ,,Cerven 1949“) 1. —; 2. Andante; 3.
Allegro capriccioso.

Sonatina pro dechovy kvintet (Rkp. ,,Cerven / instr. zafi 1949).

Sonatina pro flétnu a klavir (klavirni partitura + solovy part, Rkp. ,.kvéten 1949%)
Allegro risoluto; Andante; Presto.

Sonatina pro housle a klavir (Rkp. 1979) Allegro non troppo; Moderato; Allegro non
troppo.

Starej mamke zomrzel cigan (détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Stiibrna trubka — valdik (zpév a klavir, Rkp. ?).

Suita in G pro dva C nastroje v rozsahu desl-d3 a klavir (,,Vytvofeno na objednavku
Ceského hudebniho fondu®, Rkp. ,,28. 4. 73%) Allegretto; Poco lento; Allegretto;
Allegro non troppo.

Suita ve starém slohu (Xerox Rkp. ?) Allegro moderato; Moderato; Allegretto; Allegro
non troppo.

Sunce Jarko (slovinska, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Svatek zviratek. Zpév a klavir (slova Vaclav Fischer, Rkp. 1982).

Svét na ruby (J. Jezek, smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Symfonie B-dur (partitura, Rkp. ,,30. V. 55%) Largo; Allegro ma non troppo; Lento; 3
(pice),3,3 (bel),3 (cfg)-4,3,3,1-Timpani-Batteria-Arpa-Piano-Archi.

Szilvas fav gyaszbanvan (détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Sest kamaradi (J. R. Pick, zpév a klavir, Rkp. ?).

Sla Nanynka do zeli (smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

The Crow-Fish Man (smiseny sbor, Rkp. ?).

This little babe (smiSeny sbor, Rkp. ?).

To naSe staveni (lidova, zpév a klavir, Xerox Rkp. ,,19. 3. 95%).

Too late (tradicional); Racek (irskd); Mary had a Baby (tradicional, smiSené sbory,
partitura Rkp. ?).

Trebonsky valéik pro klavir (Rkp. ?).

Tri détské pisné na slova Frantiska Halase a Jaromira Seiferta pro stfedni hlas s privodem
klaviru (Rkp. ,.Cervenec-zaii 1949%) Pted usnutim (FrantiSek Halas: Ladéni);
Velikonoc¢ni (FrantiSek Halas: Ladéni); Pisen o jizdé na kolenou (Jaroslav Seifert).

Uai Tudiemed (litevska, détsky sbor a capella, Rkp. ?).

Ut i var hage (2) (§védska, smiseny sbor, Rkp. ?).

Uti wor hage (1) (3védska, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Uz sa fasang kraci. Slovenska lidova — smiSeny sbor (Rkp. ?).

UZ se stmiva (zp¢v a klavir, Rkp. ?).

V dobrém jsme se seSli aneb Senkyiko nalej nam! P&t Ceskych pijackych pisni
Svatoboriim (smisSeny sbor a capella, Xerox Rkp. ?).
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V domé strasi duch (Jaroslav Jezek, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Vernisaz (J. R. Pick, zpév + akord. znacky, Rkp. ?).

Verse psané na vodu (japonska pétiversi) pro zensky sbor (Rkp. 4. 11. 1961).

Violoncellovy koncert (partitura, Rkp. 1955-1956) Adagio, Allegro ma non troppo;
Adagio; Allegro / 2 (picc),2,2,2-4,2,3,1-Timp-Batteria-Solo Vlc-Archi.

Vivat musica (klav. part, Rkp. ?).

Vivat musica (skica) (partitura, smiseny sbor, Rkp. ?).

Viné domova. 4 smiSené sbory na slova Viaclava Fischera (Rkp. 1987) Za sedmero
horami, Pozdni kvitek, Détsky mlynek, Viné domova.

Vzkaz milému divéi sbor na lidovy text (,,Pro nirodni sout&z sborit SPgS Litomysl 89,
Rkp. ,,11/8 89%).

With a smile and the song (smiSeny sbor, partitura, Rkp. ?).

Wohlauf in Gottes schone Welt (von Franken, smiSeny sbor partitura, Rkp. ?).

Wolcum yole! (B. Britten, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Ye maids of Helston (anglicka, détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Zabouchnuta vratka — polka (Jifi Prosek, zpév a klavir 2 ms, Rkp. ?).

Zahrajte tu mou...(,,Lidové pisné pro Sumperk®, détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Zakukala kukulenka (détsky sbor a klavir, Rkp. ?).

Zlaté pobiezi (zpév a klavir, Rkp. ?).

Zrcadleni. Détsky sbor a klavir (slova ?, Rkp. ?).

ZaP zal (vychodoslovenskd, smiSeny sbor, Rkp. ?).

Archiv SuSického détského sboru (zpracoval Jan Zden€k):

Babylons Falling (spiritudl, Rkp. ?, 3 hlasy, cl, pf).

Der sad katte (danska, Rkp. 1995, 3 hlasy, fl, vl, pf).

Die Leineweber (némecka, Rkp. ?, 2 hlasy, zvonkohra, pf).

Chodsky koledy (,,SuSickym Vcelkam®, Rkp. 1994, 1-3 hlasy, dudy, klarinet, viola)
Obsah: Na mu praudu; Novjiny iste; My stadvame Kolednici vo ptlnoci; Vavro,
nespiji.

Jarni sméska, jarni lidové pisn¢ pro détsky sbor a klavir (,,Pro Slunicka SDS*, Rkp. 1995)
Obsah: Cibulenka, Okolo Ttebon¢, Pasla ovecky, Zezuliko, Travicka zelena.

KdyzZ jsem ja Sel po mezi (Ceskd, Rkp. 1991, 2 hlasy, 2 fl, vl, pf).

Kozjol (ruska, Rkp. ?, 3 hlasy, pf).

Pét ptacich pisnicek pro ptipravky SDS (Rkp. 1996) Obsah: Chitil jsem slepic¢ku; Letéla
husicka; Vejr, vejr; Vyletéli dva holoubci; Za tou nasi stodolickou.

Petrovicky zamek (Ceska, Rkp. ?, 4 hlasy, pf).

Podzimni lidové pisné pro détsky sbor a klavir (Rkp. 1994) Obsah: Prsi, prsi; Letéla
husicka; Zeleni hajové; Bude zima.

Vanocni suita (Rkp. 1996, 1-2 hlasy, klavir, 2 flétny) Obsah: Vzhiiru, pacholatka; Béha
prstynek; Jede sedlak do lesa; Den pieslavny; My vSichni se radujeme.

Zahrajte né€ na husli¢ky (moravské, Rkp. ?, 1 hlas, 2 fl, pf).

Sumpersky détsky sbor (zpracovala Petra Veberova):

3 staroceské duchovni kantilény (Rkp. srpen 1991) Casti: Vigilanter melodum; Mater
sancrissimi; Danielis prophethia).

A ¢o koho (slovenska, Rkp. ?).

Ach, lastovénka (lasska, Rkp. ?).

Divné je to (Rkp. ?)

Chytré srnky (Vaclav Fischer, Rkp. ?).

Kdeé si bola, Ore Sohaj (ze Slovacka, Rkp. ?).

110



Nechudz kole vody (slezska, Rkp. ?).

Pisni¢ka pro nas = Knize ztratil bryle (Rkp. ?)

Sest div¢ich sbori (J. R. Pick, Rkp. ?).

Tri détska tercetta (Vitézslav Nezval, Rkp. ,,Opsano 4. 6. 73 M.R.*) Obsah: Vlocky; Jaro

.......

Uz sa fasang kraci (slovenskd, Rkp. ?).
Archiv Ceského rozhlasu poskytuje nasledujici material:

Elegie na odchodnou, koncertni arie pro sopran a komorni orchestr
autor textu Ovidius, pteklad Sojka, Erik nar.1922

Obsazeni: S solo, 211, 20b, 2c¢l, 2fg, 2cor, trb, timp, perc, arp, archi
Materidl: partitura, klavirni vytah

Durata: 21’

Fotbalova opera

libreto Pick, Jifi Robert 1925 — 1983

Obsazeni: voc soli, coro masch, 2fl picc, 2fl, ob, 2cl, fg, 2cor, 2trb, tbn, tb, perc, pfte, chit
b, archi

Materidl: partitura, hlasy

Durata: 55’

Nejkrasnéjsi hlava, pisen pro alt a maly orchestr

autor textu Sojka, Erik nar.1922

Obsazeni: voc solo, 211, cl, 2trb, tb, timp, perc, cel, pfte, archi
Material: partitura, hlasy

Odchazi§ mily mij pro zpév a maly orchestr

autor textu HrasSe, Jifi nar.1930

Obsazeni: voc solo, 211, 4cl, 3trb, tbn, perc, ac, chit, archi
Materidl: partitura, hlasy

Odpoledne v ZOO, symfonicka suita pro déti

Obsazeni: fl, ob, cl, fg, cor, trb, tbn, timp, perc, arp, pfte, archi
Material: partitura, hlasy

Durata: 13°

Pohadka, pisen pro stiedni hlas a orchestr

autor textu Pick, Jiti Robert 1925 — 1983, upravovatel Marat, Zden€k nar.1931
Obsazeni: voc solo, fl, ob, 2cl, cor, arp, cel, chit, archi

Materidl: partitura, hlasy

Suita ve starém slohu pro orchestr

Obsazeni: 211, ob, 2cl, fg, 2cor, trb, perc ad lib., archi

Material: partitura

I1. symfonie

Obsazeni: fl picc, 211, 20b, cor ingl, 2cl, cl b, 2fg, cfg, 4cor, 3trb, 3tbn, tb, timp, 4perc, arp,
pfte, archi

Material: partitura

Durata: 36°

I1. komorni symfonietta

Obsazeni: 21l, 20b, 2cl, 2fg, cor, perc, archi

Material: partitura

Durata: 20°

I1I. symfonietta pro komorni orchestr

Obsazeni: 21l, 20b, 2cl, 2fg, 2cor, 2trb, timp, perc, archi
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Material: partitura

Sinfonietta giocosa pro orchestr

Obsazeni: 21l, 20b, 2cl, 2fg, 2cor, 2trb, timp, archi

Material: partitura

Sest tane¢nich fantazii pro orchestr

Obsazeni: 3fl/fl picc, 20b, cor ingl, 3cl, 2fg, Asax, Tsax, 4cor, 3trb, 3tbn, tb, timp, vibf,
chit, 3perc, arp, archi

Materidl: partitura, hlasy

Durata: 20’

Stésti, fox pro zpév a orchestr

autor textu Lichy, Sasa 1925 — 1986

Obsazeni: voc solo, 211, 4cl, 3trb, tbn, perc, ac, chit, archi

Material: hlasy

U rybnika, val¢ik pro sopran, smiSeny sbor a instrumentalni skupinu
autor textu Bures, Ilja

Obsazeni: S solo, coro misto, pfte, cb, fl, ob, cl, fg, cor, perc, arp, cel
Materidl: partitura, hlasy
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Notova vydani (samostatné tisky, sbirky, sborniky)

10 lidovych pisni v Gpravach pro smiseny sbor (Ustav pro kulturné vychovnou &innost:
Praha, 1988) Obsah: Ach, mamicko, mamko — moravska; Ci je to dévée — moravska;
Pocuvaj, pocuvaj — moravskd; Ej, to¢ sa, dévCe, to¢ sa — moravska; Skoda ta,
syneCku — moravska; Lecala rybicka — slezské; Ach, moja mamulko — slezska; Co
mné mily, co daruje$ — slezska; Zelone, modre ofesy — slezska; Né&buj $e, Marysko —
slezska.

2x10. Klavirni skladby pro mensi i1 vétsi pianisty (Panton: Praha, 1982) Obsah I: Vesels;
Prosebnd; Zvidava; Hopsava; Radostna; Tane¢ni; Tajemnd; Bolestnd; Pochodova;
Rozmarna. Obsah II: Humoreska; Smutna toccatina; S dobrou néladou; Bludicky;
Skadlent; Smutny zpév; Groteska; Vzpominani; Evicce do pamatniku; Vitézny béh.

5 smiSenych sbori na slova J. R. Picka (CHF: Praha, 1977) Obsah: Nepodaieny den;
Tyran podzim; 33° celsia; Chiipka; V Praze k veceru.

6 duettin pro dvoje housle (Supraphon: Praha, 1988).

6 madrigalii pro smiSeny sbor (text J. R. Pick, CHF: Praha 1981) Obsah: Nova podzimni,
Ktizem krazem, Malad osudova, Don don diri don don, Zaf 1 stin, Netopifi co d¢late.

At odpovi (Jaroslav Seifert) In: Mladnouci svét. Sbornik pisni k VIII. svétovému festivalu
mladeze v Helsinkach, k XII. sjezdu KSC a k 45. vyro&i Velké fijnové socialistické
revoluce (Edice Zpévy dnesnich dnil, Panton: Praha, 1962).

At svét se roztanéi. Détské sbory s privodem klaviru (Panton: Praha, 1985) Obsah: At
svét se roztanc¢i (Vaclav Fischer); Blahoptani (Ilja Bures); Rekviem za Lidice
(Vaclav Fischer); Na tabote (Vaclav Fischer); Divka u vodopadu (J. R. Pick); Brusic
mraz (Zdenék Kriebel); Setkani v horach (Erich Sojka); Reka a les (Erich Sojka);
Budeme si hrat (Erich Sojka).

Cary, mary, fuk (Ivo Fischer) In: Zpivime se SuSickym détskym sborem. VIIL.
repertoarovy sbornik (Informacni centrum détského sborového zpévu: Olomouc,
1991).

Ceské a moravské narodni pisné. Zpév a klavir (Cesky Rozhlas: Praha, 2006) Obsah:
Skoda ta syne¢ku; Méla jsem ja milovnitka; Ore Sohaj (S); Louka §iroka; Pocuvaj
poctvaj; Coz ten slavi¢ek; Miletiniti sousedi; Ci's nébyl doma (S); Probud' se mij
mily ze sna; A kdyZ vy m& ma panenko nechcete; Ore $ohaj (A); Ci's nébyl doma
(A); M¢éla sem synecka; Aj spiva spiva slavicek; Nepijdu ja; Hodonickou cestou;
Néchodsky zdmecek; Pasla vovecky.

Détské sbory (Supraphon: Praha, 1986) Obsah: Svatek zviratek (Vaclav Fischer); Mlsoun
(Erich Sojka); Poprvé na brigaddu (J. R. Pick); Kdyz v Tébote pod bukem (J. R. Pick);
Meteorologicka (J. R. Pick); Jak se mame, co délame cyklus pisni na texty Ericha
Sojky (Bez starosti; Ryma; Vztek; Strach; Usinani; Smich); Veseld teorie cyklus
pisni na texty Ericha Sojky (Stupnice; Bé; Kiize; Tecky; Piano a forte; Pauzy).

Hradba smi$eny sbor na slova N. Guilléna (pieklad L. Civny, partitura, CSRo ?).

I1. Sinfonia. Partitura (Panton: Praha, 1964).

Ivankova zvifatka, strasidla a prasatka (Panton: Praha, 1969).

Letéla tudy labuté. Cyklus pisni na texty lidové poesie pro sopran a klavir (Panton: Praha,
19881; Cesky rozhlas: Praha, 20062) Obsah: Ach, nevim, nevim; Zatmélo se mn¢
slunecko; Kdybych ja tam byla; Letéla tudy labuté.

Lidové pisné pro détsky sbor s priivodem klaviru a dal§iho s6lového nastroje (Okresni
kulturni stfedisko v Tachové, 1977); Dyz jsem ja Sel, Slouzilo dévcée, Andulko
hubinko, Ttebonisky hodiny, U suSena dobra voda, Holiansky prati, Nachodsky
zamecek, Nasel sem jo pytlicek, Koupala se Fridolinka, Zakukala kukulenka, Ked’
sem iSiel z Hodonina, Leti leti ptak, Méla sem synecka, Co je po studynce, Louka
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louka, Byt prselo jen se lilo, Po doliné tichy vitr poviva, Takhle v Rokycanech, Pésla
vovecky, Neptjdu ja.

Lidové pisné. 2. dil pro détsky sbor s privodem klaviru a dalSiho sélového néstroje
(Méstské kulturni stfedisko v Tachove a Tachovsky détsky sbor, 1981).

Lustige Musiktheorie fiir einstimmigen Kinderchor und Klavier (Merseburger Verlag,
1978).

Misoun (J. R. Pick), Louze (J. R. Pick) In: Krdasa jednohlasu. Sbornik jednohlasych pisni
s doprovodem pro détsky sbor (sestavili Alois Motyl a Jaroslava Mackova,
ARTAMA: Praha, 2003).

O marném $tésti smiSeny sbor na slova éeského anonyma 18. stoleti (CHF, Praha, 1986).

Pétiprsté pisnic¢ky (J. R. Pick, Svatky pisni Olomouc: Olomouc, 1973).

Pisni¢ky pro naseho pejska (vybér z cyklu) In: Notovy sbornik (Svatky pisni Olomouc a
CHF: Olomouc, Praha, 1992) Obsahuje: Stdkava; Je je je je je je; Pejsek a ovecky;
Vitani sténatek.

Prosté melodie pro housle a klavir (rev. Jifi TomaSek a Eliska Kleinova, Panton: Praha,
1981) Obsah: Fanfara; Ukolébavka; Pochod; Vzpominka; Z4kovska pisen;
Vyslouzily kolovratek; Vesela jizda; Nerozhodna odpovéd’; Starobyla; Skatulata,
hejbejte se!; Tanecek; Polka.

Sbornik skladeb Miroslava Raichla (editor Jindfiska Zavodna, Svatky pisni Olomouc:
Olomouc, 1990).

Sedm napada pro violoncello a klavir (rev. Mirko Skampa a Vlasta Skampova,
Supraphon: Praha, 1981) Casti: Andante; Allegro; Allegretto; Andantino; Allegretto;
Allegro.

Sedm pisni¢ek jako rybi¢ek. Cyklus pisni na texty Vaclava Fischera (Casti: Pistalka;
Kolovratek; Hiiby; Vlastovky; Slune¢nice; Tam v dalkach; Mlynek), In: Zpivame se
Susickym détskym sborem. V1II. repertoarovy sbornik (Informacni centrum détského
sborového zpévu: Olomouc, 1991).

Senose¢ (Bohuslava Vahalikova) In: Shorovy repertodr — Divéi (détské) sbory (sestavil
Jan Ledec, SHV: Praha, 1962).

Sonata pro klavir na &ty¥i ruce (Supraphon: Praha, 1984) Casti: Moderato; Allegro.

Sonatina pro akordeon (rev. Vaclav Riedlbauch, Supraphon: Praha, 1984) Casti: Allegro;
Moderato; Allegro.

Svatek zviratek (Vaclav Fischer) In: Shornik vitéznych praci (JDS lJirkov: Jirkov,
Olomouc, 1982).

Sest divéich sborti (J. R. Pick) In: Zpivime s Radosti. V1. repertoarovy sbornik
(Informacni stedisko détského sborového zpévu: Olomouc, 1989).

Tresky plesky Jendy Bendy (JDS Jirkov: Jirkov, 1972).

TFi konce lasky (druha ¢ast) pro Zensky sbor (Cantus 1/2008, notova piiloha)

TFi lesni pisni¢ky (Olomouc, 1972).

TFi malé pohadky pro détsky sbor s doprovodem klaviru na texty Vaclava Fischera (JDS
Jirkov: Jirkov, 1973) Obsah: O Budulinkovi; Débelska; O kohoutkovi a slepi&ce.

Verse psané na vodu (Japonska pétiversi) pro zensky sbor (CHF: Praha, 1971).

Vychodoceské tance. Chodské pisné. Harmonikovy repertoir 10 (Orbis: Praha, 1952).

Vypravéni o Jani¢kovi a Anicce balada se Stastnym koncem o Sesti ¢astech na slova
lidové poezie (Svatky pisni Olomouc: Olomouc, 1980).

Vzkaz milému. Divéi sbor na lidovy text (CHF: Praha, 1989).

Zahrajte tu mou... Pasmo lidovych pisni pro détsky sbor a klavir (IPOS-ARTAMA a
Sumpersky détsky sbor, 1997).
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Gramofonové nahravky Raichlovych d¢l

Divertimento pro komorni orchestr (Praha : Panton, 1988) Jihocesky statni orchestr
Ceské Budéjovice, tidi Jaroslav Vodiansky / Obsah: Mécha, Otmar: Eiréné; Novak,
Pavel: Komorni symfonie pro 10 smy¢covych néstroji; Zahradnik, Zden€k Dva
monology Julie pro sopran a komorni orchestr na text W. Shakespeara.

I1. sinfonia (Musica nova Bohemica et Slovenica, sv. 19; Praha: Supraphon, 1963)
Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu, ¥idi Alois Klima.

Symfonieta pro komorni orchestr (Praha: Panton, 1983) Dvotakiv komorni orchestr
(&es.komorni orchestr) Rozpis: Stépanek, Jifi: Proména pro klavir, komorni orchestr a
bici néstroje.
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Ptilohy

C. 1: Diim kde Raichl prozil détstvi

C. 2: Maturitni (1948)
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C. 3: Prvni svatba s Vlastou Sabachovou (21. leden 1956)
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C. 4: Se syny Janem a Jifim (konec 60. let)
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Badatelskym zamérem bylo soustfedéni pokud mozno co nejvice materiala
(literatura, prameny, vypovédi), které se po nalezitém zpracovani a zhodnoceni staly
zakladem ke kompletaci pokud mozno co nejuplnéjsi Raichlovy biografie. V druhém planu
se pak zaobira popisem a zbéznou hudebni analyzou vybranych Raichlovych skladeb, které

se snazi nejenom zasadit do doby svého vzniku, ale i do ramce dalsi Raichlovy tvorby.

Klicova slova: Miroslav Raichl, hudebni skladatel, hudebni pedagog, d&jiny hudby,

hudebni analyza

Annotation:

The aim of the research was the concentration of all material available (literature,
sources, testimonies) — as much as possible — that after proper processisng and assessment
represents the basis necessary for completing biography, as detailed as can be, of Miroslav
Raichl. At the second level the thesis deals with description and basic musicological
analysis of Raichl’s works. They are put in the context of the period of their creation as
well as in the framework of Raichl‘s work at all. The thesis offers also small probe into the

reception of Raichl‘ s work in our country.
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