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Krajina jako obraz, jeji atmosféra a pusobeni na psychiku
Souhrn

Bakalarska prace Krajina jako obraz, jeji atmosféra a plsobeni na psychiku se zabyva

pohledem na krajinu a zelen, ktery vychazi z uméleckych dél malifd, ktefi se soustfedili na
zobrazeni krajiny v danou chvili. Pojednava o krajiné a vztahu ¢lovéka k ni, at uz po strance
kazdodenniho Ziti, tak také o jejim postaveni v umélecké sfére.
Prace popisuje historii krajinomalby a klade dlraz predevsim na jeji vyvoj a podobu v obdobi
romantismu, proudu Barbizonské Skoly a impresionismu. Zaméfuje se na dilo a umélecky
pfistup Josepha Mallorda Williama Turnera, Jean-Babtisty Camilla Corota a Clauda Moneta,
ktefi jsou predstaviteli zminénych proudd a jsou mi z hlediska krajinomalby velice blizci.

Prace se soustredi na aspekty krajiny a okolniho prostredi, které nejvice plsobi na nase
vnimani a jsou pfitomny a vyuZivany jak v krajinomalbé, tak v praxi, pfi krajinné a zahradni
tvorbé. Jedna se predevsim o to, co je vnimano vizudlné pomoci zraku, ale také o to, co je s jeho
pomoci vnimano i lidskou dusi. Prace popisuje predevsim svétlo a barvu z pohledu jejich
psychologického plsobeni v obecné roviné i z hlediska jejich pfitomnosti a proménlivosti
v krajiné a nasem okoli.

Dale se zaméfuje na principy kompozice, které jsou ovlivnény pfedevsim svétlem a barevnosti
a na jejich vnimani z hlediska psychologie. Dlraz je kladen také na atmosféru a ducha mista,
na to, co je vytvafi a jak jsou propojeny s ¢lovékem a jeho pocity.

Posledni ¢ast prace je vénovana popisu konkrétnich prvkl, které jsou vyuzitelné
v zahradni a krajinné tvorbé a podle mého nazoru nejlépe demonstruji poznatky ziskané
v literdrni resersi. Jedna se predevsim o slunecni svétlo a stin a o jejich pdsobeni a vyuziti
v krajiné a kompozici. O vodu a jeji hladinu z hlediska schopnosti odrazu a v neposledni fadé
také o zelen a jeji vlastnosti a funkce. VSechny tyto prvky se také objevuji na obrazech krajinard,
ktefi jsou v praci zminéni.

Pro demonstraci ziskanych principl je zpracovana jednoduchd analyza na uzemi parku
Vojanovy sady. Tento park ma bohatou historii ale predevsim nezaménitelnou poklidnou

atmosféru a je tak vhodnym mistem pro praktickou ukazku poznatkd zjisténych v této praci.

Klicova slova: krajina, obraz, krajinomalba, atmosféra, vliv, psychika



Landscape as a picture, its atmosphere and influence on

human psyche
Summary

The topic of my bachelor thesis is Landscape as a picture, its atmosphere and influence
on human psyche. It occupies with the view on landscape and greenery which is based on work
of painters who focused on the momentary view and impression of the landscape. It deals with
the relationship between human and landscape and with the position of landscape in the
artistic sphere. The work describes the history of landscape painting especially the periods of
Romantism, Barbizon school and Impressionism. It is focused mainly on the work and artistic
expression of Joseph Mallord William Turner, Jean-Baptiste Camille Corot and Claude Monet,
who represent these periods and who are very close to me.

The work focuses on aspects of the landscape and the environment that most affect our
perception. These aspects are usable in art and also in garden and landscape architecture. We
can perceive them through our eyes and our soul.

The work describes mainly the light and color and their psychological effects in general terms
and in terms of their presence and variability in the landscape and our environment. It also
focuses on the principles of composition, which are influenced by light and colour and on its
perception from the psychological view. The subject is also the atmosphere and soul of the
place, how it is created and how it is connected with people and their feelings.

The last part of the thesis is devoted to the description of specific elements, which are usable
in garden and landscape architecture. These elements, in my opinion, best demonstrate the
knowledge | gained in the literature review. It includes sunlight and shadow and its effects and
usage in the landscape and the composition. Beauty of water and its power of reflection and
also about trees and plants. All of these elements are also used in the paintings of landscape
artists, who have been mentioned.

For a demonstration of the identified principles, | created a simple reconstruction on the
territory of the park Vojanovy sady based in Prague. This park has a rich history and the unique
peaceful atmosphere, therefore it is a suitable as the real sample of the knowledge and

principles which were established in this work.

Keywords: landscape, picture, painting, atmosphere, influence, psyche.
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1 Uvod

Vztah Clovéka a krajiny se projevuje jiz po nékolik stoleti ve vytvarnych dilech. Pro
vyjadreni vztahu ¢lovéka a krajiny nestaci pouze prostd informace. Jde o velmi starou a velmi
Sirokou problematiku, kterd je silné zavisla na postoji spole¢nosti. Podstatny je ale také nazor
umeélce, ktery se mlze skrze své dilo snazit postoj spolecnosti formovat. (Hinst, 1974)

Clov&k vyuzivd a ovliviiuje krajinu mnoha zpGsoby a stejné tak krajina do jisté miry
ovliviiuje ¢lovéka. Tento vliv mGZeme na prvni pohled spatfit v mnoha vécech kaZzdodenniho
Zivota a i kdyZ to neni kazdému na prvni pohled jasné, blizkost krajiny a pfirody lidé vyhledavaji
a jen tézko by se bez ni obesli. Nejedna se pouze o jeji Zivotadarnou schopnost, kterou nelze
popfit, ale také o to, jaké prindsi psychologické hodnoty. Lidé si odedavna budovali respekt
a Uctu ke krajiné a obdivovali jeji krasu. Jednim z téchto projevl je v kazdém pripadé uméni.
Pfiroda, krajina a jeji soucasti zasahuji do uméni jiz od jeho samotného zrodu. Jeji
nejautentictéjsi a nejudernéjsi zobrazovani pfinesla krajinomalba, kterd je pfedmétem tvorby
a zajmu pfiblizné od 17. stoleti.

Krajinomalba prosla véemoznymi proménami a byla tématem mnoha uméleckych smér(.
Obrazy se lisSi namétem, technikou, zplsobem zpracovani, myslenkou i koneénym vyrazem.
Jedno vSak maji spolecné, zaméruji se na zobrazenf krajiny ve chvilich, kdy je néjakym zplsobem
zajimava. At u? je proslunéna, romanticka ¢i chmurna, vZdy $lo o zachyceni jeji nezaménitelné
atmosféry.

Vyjevy, které krajinafi malovali, pro¢ je malovali a jakych principl a technik k tomu
vyuZivali, velice Uzce souvisi se zahradni a krajinnou tvorbou. Na obrazech se objevuji vyjevy,
které nas urcitym zplsobem oslovi a vyvolaji v nas pocity ¢i asociace. MzZe to byt pfijemny
pocit domova, klidu a Stésti nebo naopak pocit odcizeni, strachu a samoty. To samé se nam
stava v kazdodennim Zivoté a pfi pohledech na redlnou krajinu.

Faktor(, které se na tvorbé téchto pocitd podileji, je mnoho a je moziné je zkoumat
z rlznych hledisek. Tato prace se zamérfuje predevsim na ty pozitivni a obsahuje jejich ¢ast,

kterd je prokazatelnd a prakticky vyuZitelna.



2 Cil prace

Tato bakalarska prace si klade za cil analyzovat praci vybranych malifd, kteri se

specializovali na zachyceni krajiny a jeji nezaménitelné atmosféry. Témito umélci jsou Joseph
Mallord William Turner, Jean- Babtiste Camille Corot a Claude Monet.
Cilem je také pomoci této analyzy a literatury, kterd souvisi s psychologii a lidskym vnimanim,
definovat prvky a faktory, které na clovéka, jeho smysly a psychiku v krajiné i kazdodennim
Zivoté nejvice pUsobi.

V kone¢ném dasledku je cilem vénovat se tvorbé vlastnich vytvarnych praci

a demonstrovat ziskané poznatky na Uzemi parku Vojanovy sady.



3 Reserse

3.1 Krajina

Krajina je pfirodnim i kulturnim fenoménem, ktery je dany zplsoby jejiho vyuZivani.
Pfi ochrané krajiny nejde jen o ochranu pfirody jako takové, ale o ochranu specifickych
a dlouhodobé stabilizovanych krajinnych celkd, které vznikly interakci ¢lovéka a prostredi.
Krajina je jednota mnozin, které vytvareji pocit, Ze nékam patfime. Je nositelem casti lidské
identity a historické paméti. Pocit sounadleZitosti s krajinou a pocit domova, ktery nam pfinasi,
muUzeme analyzovat napfriklad i z dél krajinard, kde se ¢asto opakuji podobné motivy. MUZe to
byt polni cesta, kiizZ, stavba ve strani, pole, ¢clovékem vysazeny strom ¢i upravena studanka. Jsou
to mista propojeni svéta Clovéka a svéta prirody. Témto mistdm a motivim je vénovana

pozornost, protoze u nich ¢asto zacina lidsky vztah ke krajiné. (Cilek, 2005)

3.1.1 Clovék a krajina

Pfiroda ma své zakony, které si sama vytvofila a sama je reguluje. Mezi véemi organismy
i nezivymi prirodnimi slozkami hraje dnes pomérné vyraznou roli ¢lovék. Clovék je organismus
obdafeny rozumem, ktery mu umozZnil vidét a chdpat vlastni existenci. Védomi vlastni
existence, existence spole¢nosti a védomi pfirody, kterd ho obklopovala, vedlo k myslence
pretvareni pfirody ve vlastni prospéch. K funkénimu a harmonickému vztahu s pfirodou vsak
nestaci jen rozum, ale také cit. Cit pro vnimani zakonitosti pfirody, pro jeji krdsu a pro vzajemné
vztahy v ni. Dnes u? nedot&enou pfirodu najdeme jen t&ko. Clovék je obklopen krajinou, ktera
je odrazem vzajemnych vztah( naplnénych porozuménim i nepochopenim. Krajina je pamatkou
lidskych konflikt( s prirodou a naopak i dlikazem toho, Ze jsme schopni se s pfirodou szit, pokud
ji respektujeme. (Martis, 1988)

Pokud jsou krajinotvorné slozky v souladu se slozkami ovlivnénymi ¢lovékem, mizeme
mluvit o harmonické krajiné. Harmonicka krajina je dobrym domovem pro ¢lovéka, pro rostliny
i pro zvirata a dava prostor k Zivotu rozmanitym ekosystémam, které tyto organismy vytvari.

Antropogenni vlivy v krajiné nesmi pfekrocit Unosnou mez. V takovém pfipadé neni ohrozena



jen Zivnost krajiny ale také psychicka libost, kterou ndm spravna rovnovaha zminénych dvou
slozek pfindsi. (Michal, 1994)

V dfivejSich letech bohuZel doslo k postoji docilit bez ohledu na Zivotni prostfedi co
nejvysstho vyuZiti, nebo spiSe zneuZiti krajiny s vidinou vysoké Zivotni Urovné. Zivotni styl,
demograficky tlak a maly pocet lidi, ktefi jsou na krajiné pfimo zavisli, vedl k nezajmu o prostfedi
a degradaci krajinnych celkd.

V poslednich letech si ztratu krajiny uvédomuje stale vice ekologl, urbanist( i krajinara.
Ke zlepseni a znovuobjeveni spojeni s krajinou ndm muUze pomoci pamét krajiny. J. Sadlo
definuje tuto schopnost jako ,schopnost regenerovat nékdejsi stav”. V krajiné je tedy nutné
udrzovat nejen kostru ekologické stability, ale také jeji pamétovou strukturu.

Ta je utvarena pfirodnimi podminkami a vyuzivanim krajiny ¢lovékem. (Cilek, 2005)

Krajina okolo nds, prostory, ve kterych Zijeme a mista, ktera si vytvarime, maji vidy urcity
charakter a atmosféru. Uméle vytvorena mista se k pfirodé vztahuji nékolika zpUsoby. Pfi
spravném pfistupu Upravy krajiny se ¢lovék snazi zpfesnit pfirodni strukturu, dat tak tvar svému
chapani urcitého mista a vyzdvihnout jeho podstatu. Vyuziva napfiklad pocitové uzavienych
mist, svahd, horizontu a plvodni kompozice prirody. Dale se také snazi doplnit dany prostor
pridanim chybéjicich prvkd, at uz po strance funkéni, tak estetické. V neposledni rfadé jde
¢lovéku o symbolizaci vlastniho pochopeni pfirody. Prirodni charakter tak mlze byt promitnut

napfiklad do stavby, sadovnické kompozice nebo obrazu. (Norbert-Schulz, 2010)

3.1.2 Od krajiny k zahrade

V dnesdni dobé je nutné uvédomovat si, Ze ¢lovék je se svym okolim spjat. MdzZe to byt
vylet do pfirody, park, botanickd zahrada ¢i zahradka u domu, co ¢lovéku i v rusném meésté
pfipominad, Ze je soucasti né¢eho mnohem vétsiho. (Laichter, 1927)

Zelen byla pro lidstvo odedavna velice vyznamna. Nejenze je nezbytna pro Zivot, ale
stromy uz v davnych kulturach mély svou symboliku a vyznam. Zelen chrani pddu, vodu, vzduch
i lidstvo samotné a také ovliviiuje nasSe estetické normy. Zelen organicky propojuje mésta

s vesnicemi a hospodarskou krajinu s krajinou méné dotéenou ¢lovékem.



Stromy jsou dominantnim prvkem krajiny, ktery urcuje jeji charakter a stabilizuje ekologickou
rovnovahu.
Mnoho lesnich porostd jiz vlivem lidské ¢innosti a urbanizace neexistuje, ale to neméni nic na
tom, Ze zelen stdle potifebujeme. Stromové a kefové formace se ve volné krajiné vyskytuji na
mistech, kde si to zada struktura krajiny. Tyto formace mizou byt bodové Ciliniové, podle jejich
Ucelu a umisténi. Porosty zelené dnes mohou stdle vznikat pfirozenym vyvojem, ale ¢astéji je
zde zapotrebi i lidska ruka, rozum a cit. (Martis, 1988)

Zahrada je nééim na pomezi Clovéka a pfirody. V dnesni dobé se jiz nejednd
o podmanénou pfirodu, jak tomu bylo dfive. Geometrické zahony a stfihané dfeviny jsou ¢im
dal castéji nahrazeny zeleni, ktera je pro dané misto vice pfirozena. Zahrada je spiSe néco jako
maly kus ochocené pfirody. (Cilek, 2005)
Zahradu mUZeme povaZzovat za propojeni architektury a krajiny. Pfi vhodném postupu lze
vytvorit misto spojeni s krajinou i v rusném mésté. DUleZitou roli pfi tvorbé zahrad hraje

vnimani krajiny a jeji osobitosti. (Hdhnsen, 2011)
3.2 Krajina v umeéni

Zobrazovani ptirody a krajiny v jeji ryzi pfirozenosti bylo v minulosti ¢asto zavrhovano.
Od dob starého Recka byl v uméni kladen diiraz na kult lidské figury. Zobrazeni krasy lidského
jedince bylo povaZovano za naprosty vrchol uméni. Fascinace ¢lovékem byla obnovena v obdobi
humanismu a renesance. Tomuto antropocentrismu byla v té dobé podfizena i krajinomalba,
ktera z(stdvala opomijena. V obdobi baroka tyto tendence vyustily az k poc¢atkim akademismu.
(Krsek, 1982)
Pfistup baroknich malit( se tolik zaméfoval na zobrazeni krasna, Ze byly z pfirody zdmérné
odstranovany pfirozené véci, které byly povazovany za nevhodné &i osklivé. Pravé v obdobi
klasicismu nebo také akademismu vznikl program, podle kterého se méla zobrazovana pfiroda
idealizovat a zkraslovat. (Gombrich, 1992).

Cista pfiroda nebyla podle tehdejéiho minéni hodna , vysokého uméni“. Nejéastéjsi ndmét
byl stale figurdini a idedl krasy byl vidén ve formé nahého téla. Tyto dokonalé proporce a
tradi¢ni pojeti krasy vSak nevychazely z reality, nybrz stale ze studia antického uméni. Krajina
na obrazech slouzila pouze jako pozadi a nebyl kladen dlraz na jeji autenti¢nost. Umélci byli

témito tendencemi svazovani, neméli prostor pro uplatnéni své tvofivosti a byli odvadéni od



inspirace plynouci z opravdového Zivota. V ndvaznosti na tyto skutec¢nosti méla krajinomalba
vyznamné misto aZz v umélecké revoluci 19.stoleti. (Fiala, 1964)

Prvni krajinomalby, které vznikaly, nereagovaly na poptavku spole¢nosti, proto nebylo
pro umélce vyhodné se tomuto tématu vénovat. Krajinomalba byla svobodna ¢innost, ale
reagovala na tradi¢ni normy a postupy. Mnoho umélcl krajinarské studie pouzivalo pro
vyzdvihnuti a dopInéni figurdlnich maleb ¢i portrétd, o které byl vétsi zajem. (Berger, 1972)

Hrstka prikopnik( krajinomalby se objevila jiz v 17. stoleti, stéZejni misto pro jeji rozvoj
bylo Nizozemi a také nedaleka Anglie. V Nizozemi byli vtéto dobé malifi ¢asto vyhranéni
a specializovani pfevainé na jeden druh obraz(. Mohla za to velkd konkurence a snad to ani
nemuselo byt spravné, ale pomohlo to vzniku mnoha dél, ktera zobrazovala krajinu a pfirodu.
Velice castym namétem bylo mofe a obloha. Holandané pfisli na to, Ze jednoduchym
a autentickym zobrazenim kousku krajiny Ize dosahnout dila stejné velkolepé pusobivého, jako
pfi malovani hrdinského pribéhu i biblického ndmétu. Vyznamnymi malifi, ktefi se zamérovali
na okolni krasy, byl zprvu Jan van Goyen (1596-1656), ktery misto vzneSenych chram( v krajiné
maloval prosté vétrné mlyny a k zobrazovani pfirody pfistupoval jednoduse a pfimocare.
Goyenovy obrazy naucily verejnost nalézat malebnost i v prostych scenériich. Jeho odkazem se
pozdéji inspiroval Jacob van Ruisdael, ktery se s oblibou zaméfoval na ucinky svétla a stinu
a malebné lesni vyjevy. V dilech zachytil podstatu krajiny a dokonale vyjadroval city a nalady,
které mély svlj odraz v pfirodé.

V 18. stoleti v obdobi romantismu, i kdyZ zatim pouze okrajové, se maliflv zdjem zacal
soustfedit na pozorovani Zivelnosti a proménlivosti pfirody. V romantickém malifstvi rostl
vyznam skici a zdznamu momentdalné vidéného &i imaginarniho vyjevu, coZ pfinasi odlehceni
i v rukopisné formé a technice. (Fiala, 1964)

O odpoutani se od akademismu usiloval zprvu zejména Eugene Delacroix a pozdéji
Gustave Courbet. Snaha jejich, i umélcd s nimi spfiznénych, vsak ve vysledku pfinesla plody az

v dalsi generaci. (Gombrich, 1992)



3.2.1 Krajinomalba v obdobi romantismu

Romantismus pozdniho 18. stoleti radikalné zmeénil pohled na krajinomalbu. Malifi, ktefi
se zabyvali zobrazovanim krajiny ¢i pohledd na venkovska sidla, nebyli do té doby brani pfilis
vazné. Vtéto dobé se vSak zacCalo usilovat o povzneseni tohoto druhu malifstvi.
(Gombrich,1992)

Romantismus se soustredil na intimitu, duchovnost, barvu a kladl dliraz na nitro ¢lovéka,
pfedevsim na jeho cit a smysly. Nejcastéjsi naméty byly inspirovany déjinami, hudbou, poezii
a literaturou, lidovymi povéstmi, barvitym svétem orientu a domdaci pfirodou. (Mrdz a Mrazova,
1988)

Obdobi romantismu zahladilo zbytky klasicistickych proud a definitivné pfevedlo dlraz
na individualismus, ktery byl jednim z hlavnich rysd uméni 19. stoleti. Romantismus ddval
umeélcam vice prostoru v osobnim projevu i v ndmétech, kterymi mohla byt také pfiroda.
Krajinari v této dobé ¢asto zkoumali barvy v zavislosti na svétle a posilili své presvédcéeni o tom,
ze malit mlzZe s barvami zachazet stejné svobodné, jako sama priroda. (Pijoan, 1985)

Romantismus dal jako prvni barvé emotivni Ucinek, v prostoru vyzdvihl hloubku
a dynamiku a hre svétla a stini dal nebyvalou vahu. To vse bylo dlleZitou predzvésti budouciho

rozkvétu krajinomalby a prfedevsim impresionismu. (Fiala, 1964)

Joseph Mallord William Turner (1775- 1851)

Na uzemi Anglie byl velice vyznamnym umélcem Joseph Mallord William Turner, ktery
ve svych dilech zobrazoval vyjevy pfirody velice okdzale. Casto tvofil a# snové krajiny s ddrazem
na dramati¢nost scenérie, svétlo a iluzi pohybu. Do svych obraz( vnasel nejriznéjsi efekty, aby
zapUsobily co nejvice na pozorovatele a vyvolaly dojem majestdtni a vzneSené pfirody.
(Gombrich, 1992)

Turner byl malit a grafik, ktery studoval na Kralovské akademii v Londyné a pozdéji zde
pUsobil jako profesor perspektivy. Jeho umélecka draha byla od zacatku velice Uspésna, coz mu
umoZnilo cestovat po Skotsku, Francii, Svycarsku a predeviim Italii.

V rané tvorbé se vénoval krajiné okoli Londyna, maloval mésto, pfistavy a pobrezi. Kladl
velky ddraz na zobrazeni atmosféry a hry svétla a stinu. Casto vyuZival techniku akvarelu.

V pozdéjsich dilech se soustfedil na romantické rysy, subjektivni vnimani pfirodnich jevl



a chapani zivll, ¢imz se dopracoval k obrazlim, které byly vytvorem svobodné imaginace.
Soustredil se prfedevsim na zobrazeni zemé, vody, vzduchu a oblohy.

V poslednim obdobi své tvorby, které ve své dobé nebylo dostate¢né pochopeno, zachycoval
na platna pouhy zrakovy dojem, ve kterém spojoval svétlo a barvu v atmosfére. VyuZival
techniku barevnych skvrn a ¢asto se opiral o Goetheovu teorii barev. Turner ve svém dile spojil
klasicismus, romantismus a soustfedéni na Cisty zrakovy dojem. (Mrdz a Mrazova, 1988)

V obdobi Turnerovy rané tvorby existovaly dva nazory na zpUsob, kterym by se méla
krajinomalba ubirat. Na jedné strané byla teorie Edmunda Burkeho, kterd spocivala
v krajinomalbé soustfedici se na vznesenost. Té mélo byt docileno zobrazovanim nekonecné,
ohromuijici, heroické krajiny a cizokrajné ¢i tajemné pfirody. Na druhé strané byl stale uznavan
nazor Williama Gilphina, ktery byl toho nazoru, Ze v krajinomalbé jde predevsim o zachyceni
malebnosti. Tyto dvé teorie se pozdéji i pres svou rozdilnost spojily. (Bockemiihl, 2015)

Turnerova vrcholna dila vyvoldvala v pozorovateli pocit, Ze zobrazeny svét vidi timto
zpUsobem poprvé. Je to nevidany svét svétla a barev, ktery dava Turnerovym obrazdm do té
doby neznamé kouzlo. Nemaloval sva dila tak, aby jim spole¢nost rozuméla, snaZzil se pouze
ukazat, jak vyjev vypadda. Malby byly uréeny pfedevsim pro oko, zrakovy viem a jeho subjektivni
prozivani, nikoliv pro hlubsi poselstvi. Kvlli tomuto pfistupu byl ve své dobé nepochopen
a kritizovan. Jeho dilo definovalo novy pfistup k zobrazeni pfirody a novy vztah pfirody a uméni.

(Bockemihl, 2015)

s o

Obr.¢. 1, Vecerni krajif;a od Williama Turnera (http://flynngraphics.ca)




3.2.2 Barbizonska skola

Angli¢ti maliti uz od konce 18. stoleti jezdili po venkovskeé krajiné a zvé&niovali ji nejcastéji
pomoci akvarelu. V té dobé doslo ke zlomu i ve Francii. Malifi se zacali obracet k pfirodé,
brouzdat v krajiné za ucelem malby zacali napfiklad Jean-Baptiste Camille Corot a Théodore
Rousseau. (Pijoan, 1985)

Pojmem Barbizonska skola se od tficatych let 19. stoleti oznacovala skupina malifd, ktefi se
sdruzovali a pracovali v okoli vesnice Barbizon ve Francii. (Krsek, 1982)

Francouzsti krajinafi se zde zacali sdruZovat kolem roku 1830, aby ve zdejsi pfirodé
nachdzeli motivy pro sva dila. Barbizonsti malifi se vyznacovali romantickym pohledem na
krajinu i pronikavym zdjmem o skute¢nost. (Mrdz, 1988)

Barbizonsti umélci byli formovani romantismem, ale pouceni uménim holandskych
a anglickych krajinaf 18. stoleti. Svoje obrazy zacinaji malovat v plenéru, ale dokoncuji je
tradi¢né v ateliérech se znacnym ddrazem na detail. V kompozici, na osvétlenych mytindach,
temnych vyjevech strom( i v odrazu vodni hladiny jsou patrné zbytky romantického pohledu na
krajinu. Tradi¢ni pojeti obrazu Casto jeSté prevazuje nad plvodnim umélcovym zdmérem.
Za bezprostredni malifovu zkuSenost a prozitek mizeme pokladat ale jen skici a studie
z plenéru. Presto je to veliky posun vpred. (Fiala, 1964)

Malife Barbizonské Skoly spojovala oddanost zobrazovani krajiny, cit a vkus. Pfirodu se
snazili zachytit realisticky a v soudobé optice, pfesné takovou, jaka byla. Ve svych malbach se
branili jakymkoliv ikonografickym odkazdm na déjiny ¢i mytologii. Davali prednost realistické
estetice krajiny pfed dfive oblibenou romantickou malebnosti. Zaméfrovali se na pfimé
pozorovani struktury strom(, vzduchu a svétla. Jejich pfistup a techniky zapficinily, Ze k nim
pozdéji v 19. stoleti vzhliZeli malifi jako Manet, Boudin, Pissaro, Monet a Renoir, ktefi viak ve

své tvorbé zasli jesté dal. (Nicosia,2008)

Jean-Babtiste Camille Corot (1796 — 1875)

Jean-Babtiste Camille Corot byl francouzsky malit, ktery se plvodné vyucil pfiru¢im
v obchodé s latkami. Soustredit svou pozornost na uméni a malifstvi se rozhodl az ve 26 letech.
Corotovym oblibenym nadmétem byl jiz od pocatkd jeho tvorby vyjev jemného mlzného oparu

nad vodni hladinou. Krajinomalby vytvarel v ateliéru podle skic zaznamenanych v plenéru.



Corot za dobu svého plsobeni cestoval po Francii, Itélii, Svycarsku, Belgii i Holandsku
a z kazdého Uzemi si odnesl spoustu inspirace. (Mraz a Mrazova, 1988)

Corot pfi své tvorbé krajinu zkoumal velice disledné, ve vsech jejich proménach, at uz
¢asovych ¢i atmosférickych. Se zamérem zachyceni prvniho dojmu, ktery na ného zapUsobil, se
¢asto vracel na rlzna mista vicekrat. (Fiala, 1964)

Ve svych malbach se ¢asto soustfedil na obzor, svétlo vysilané nebem a strukturu mrakd.
Krajinu Stétcem modeloval v jemnych barevnych prfechodech a ve vyvazené kompozici, kterd
byla ¢asto doplnéna obrazy lidi. Snazil se tak oslavovat spojeni ¢lovéka s pfirodou nendsilnou
a harmonickou cestou. (Pijoan, 1985)

DUsledné vyzkumy v plenéru, genidlni barevna skladba vzdusnych Sedi a rliznorodych
zeleni spolu svelice zralou figurdlni tvorbou, jeho vrcholné dilo posunula za hranice
romantismu i klasicismu. Vyznam barvy, ktery udavala jeho tvorba, mohl prfimo vést k pocatkim
impresionismu. (Fiala, 1964)

Corot usiloval o vystizeni i nejjemnéjsich nuanci pfirodniho osvétleni a stal se
zakladatelem moderni intimni krajinomalby. Jeho rfeSeni vztahu svétla a barvy vyrazné plsobilo

na impresionisty. Svym citem pro barvu, volnym rukopisem a pouzitim skvrny se velice

priblizoval impresionistim. (Mrdz a Mrazova, 1988)

N

Obr. ¢. 2, Obraz Pond n the Wood od Cami//b Corota ww.europeana.eu)
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3.2.3 Impresionismus

Impresionismus, ktery vznikl prvotné ve Francii v posledni tretiné 19. stoleti,
predstavoval v historii malifstvi velky obrat. Impresionisté usilovali o ztvarnéni pocitl a viemd,
které se jim naskytly pfi pohledu na rlizné prirodni jevy a déje. Malifstvi se v této dobé stalo
vice smyslovou zalezitosti, coz dfive nebylo zcela bézné. (Pijoan, 1985)

Impresionismus je ¢asto popisovan jako styl vychazejici ze spole¢ného vnimani krasy,
z poznatkl plynoucich z vyzkumu svétla, slunecniho svitu a jeho spektra. Obrazy této doby maji
spole¢nou predevsim volnost malifova projevu, novy zpUsob pouziti barev a praci s barevnou
skvrnou. Mimo to je také dllezZité brat v potaz pfinos v tematické a obsahové oblasti, protoze
impresionismus byva ¢asto chapan pouze jako pojem Cisté esteticky. (Fiala, 1964)

Impresionisté odmitali, podle jejich nazoru, banalni a zbytecné konvence tradi¢niho
umeéni. Snazili se zachytit vyjevy a okamziky tak, jak je ¢lovék opravdu vnima. Akademické
postupy a pravidla tim padem musely ustoupit, coz se sice zprvu nesetkalo s pozitivnimi ohlasy,
ale vznikly diky tomu Uzasné objevy a umélecka dila. (Gombrich, 1992)

Impresionisté se fidili zdsadou, Ze krajina se ma malovat venku, proto také casto
nachazeli inspiraci ve svych soukromych zahraddch. Na rozdil od krajinar predchozi generace
se tolik nezajimali o pfirozenou drsnou pfirodu. Zamérovali se na upravenou krajinu, kvétiny,
parky, altany a ¢asto i méstské vyjevy. Na vefejné zahrady se soustredili z asti také proto, Ze
byly vyznamnou soucasti spole¢enského Zivota. Impresionisté se tedy nenechali inspirovat jen
pfirodou samotnou ale i souvisejicimi spole¢enskymi aspekty.

Soukromé zahrady na impresionistickych  obrazech  symbolizovaly oslavu
maloméstského Zivota. V obdobi impresionismu se zahrady rozdélovaly na dva odlisné typy.
Prvni byly uZitkové zahrady, kam patfily ovocné sady a zahrady zelinarské. Druhym typem byly
okrasné dekorativni zahrady, které slouzily pro potéSeni. Byly zde vétSinou kromé drevin
vysazeny barevné kvétinové zahony.

NejzasadnéjSim impresionistickym prvkem pro interpretaci pfirody bylo svétlo, které

nejvyraznéji urcuje atmosféricky ucinek. (Welton, 1993)
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Claude Monet (1840-1926)

Claude Monet je ¢asto oznacovan za nejimpresionistictéjsiho impresionistu. Podle jeho
obrazu Impression, soleil levant dostalo celé hnuti své oznaceni. (Krsek, 1982)

Svou tvorbu zahdjil kritickym ndzorem na svdzané struktury akademické malby
19. stoleti a dospél aZz kzaloZeni nového vnimani forem, oprosténych od figurativniho
schématu.
Monet je malifem autentickych obloh, vod, nestalosti prirodnich Ukazd. Je malifem svétla,
barev a pohybl. | pres to, Ze poskytl identifikaci celému impresionistickému sméru, se ale
samotnymi zasadami tohoto hnuti ve svych nejlepsich pracich neztotoznuje. (Nicosia, 2008)

Claude Monet pochazel z Le Havru, kde se potkal s krajinafem Eugénem Boudinem, ktery
ho zasvétil do krajinomalby a usmérnil jeho velkou lasku k prirodé. Monet oplyval vytvarnou
vnimavosti vic¢i atmosfére krajiny, pochopenim a zobrazovanim jejich prvkl, zejména oblohy
a vody. Monet byl uz od pocatku své tvorby rozhodnut, Ze bude pracovat v pfimém kontaktu
s prirodou. Jeho tvorbu ovlivnila jeho domovina, cesty a vojenska sluzba v AlZiru, kde na néj
zapUsobila barvitd priroda a africké slunce. (Nicosia, 2008)

Monet vlastnil zahradu v Argenteuil, kterd se v 70. letech 19. stoleti stala mistem
setkavani umélcl. Ti zde pod Sirym nebem, obklopeni rostlinstvem nejriiznéjsich tvar( a barev,
vytvareli své obrazy. Zahrada se tak objevuje na platnech nejen samotného Moneta, ale také
Renoira ¢i Maneta.

Claude Monet vidy nachdzel velké zalibeni v zahradni¢eni. Tuto vasen sdilel s malifem
Gustavem Caillebottem, takZe jejich diskuze na toto téma byly témér stejné Casté, jako na téma
umeéni. Tato vasen nejvice propukla az v dobé Monetova Zivota v Giverny, kde Zil od roku 1883
az do své smrti. Zde se jeho malifské a zahradnické uméni vyvijelo v tak Uzkém sepjeti, Ze se
nakonec stalo dvéma neoddélitelnymi soucdstmi jeho dél. Zahrada v Giverny byla navrzena
s malifskym citem pro barvy i tvary rostlin. PySnila se bohatymi kvétinovymi zahony a orientalni
vodni zahradou a stala se namétem pro stovky Monetovych dél.

predmésti a Casto se tak v nich objevovaly lidské figury. U obrazl z Giverny je tomu naopak,
Monet se v nich soustfedi prevainé na rostlinstvo, vodu, drobnou architekturu, kompozici

a dojem nadcasového klidu. (Welton, 1993)
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Monet se nesnaZil pouze zobrazit dany objekt ¢i obraz, ale to, co stoji mezi objektem
a malifem. To znamen3, Ze se zajimal o jevovou a smyslovou stranku pfredmétu, nez o predmét
samotny. Tou byla podle ného atmosféra, jeji kouzlo a krasa. V Monetovych dilech dochazi
k souladu malife s pfirodou a je v nich evokovana celistva nalada.

Monetova vrcholna vytvarna technika stala na kontrastu mezi dvéma typy tah( Stétce.
Jeden byl zafivy a prasvitny, druhy matny a pastézni a mél za ukol pohlcovat typ prvni.
Vysledkem je pronikavy kontrast, ktery vytvafi dokonalou prostorovou iluzi. Monet pfijimal

veSkeré dobové optické teorie, které se tykaly komplementarity barev. Kladl tahy

komplementarnich barev vedle sebe a docilil tak velice silného efektu. (Krsek, 1982)

Obr. ¢. 3, Svétoznamy obraz Impression, soleil levant od Clauda Moneta (www.rtbf.be)
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3.3 Aspekty prostredi pUsobici na lidskou psychiku a vnimani

3.3.1 Svétlo a barva

Historie vyzkumu

Prvnimi kulturami, které se zabyvaly symbolickym rozdélenim barev, byli Egyptané
a Sumerové. Pfifazovali barvy k vécem z béZného Zivota. Barvy Zivého svéta se vazaly k lidem,
zvifatdm a bohlm a barvy ostatni k nezivym a klidnym vécem, napfiklad k budovdm, kamentm,
rostlindm a vodé. Casto také vyuZivali ¢istotu a sytost barev pro vyjadren hierarchickych vztah,
coz znamenalo, Ze nejsytéjsi barvy nalezely bohlm a vybledlé a pochmurné barvy napfriklad
otrokdm. Tyto principy vyuZivali ve svych uméleckych dilech. (Schilling, 1999)

V obdobi starovéku vérilo mnoho kultur v 1é€ivou silu Slunce, zédkladnim principem pro
déleni barev bylo proto vnimani svétla a tmy, dne a noci. Tento pfistup zastaval napfiklad sam
Hippokratés, ktery nadpozemskou silu Slunce doporucoval jako jedinecny Iék.

Vyznamny fecky védec Pythagoras zase spojoval zakladni barvy s télem a duchem clovéka.
Tvrdil, Ze barvy maji pfimy vliv na lidské zdravi. Tyto poznatky daly impulz k pozdéjsi |écbé
barevnymi paprsky.

Je zajimavé, Ze Slunce je od davnych dob ve vSech kulturach vnimano pozitivné a Zivotadarné
a naopak stin je vniman odlisné, v zavislosti na klimatickém pasu, ve kterém lidé Ziji. V nasem
mirném severnim pasmu je vniman jako néco nevlidného a chladného. Jinak je tomu v zemich,
kde lidé bojuji kazdy den s horkem. Na takovych mistech je stin samozfejmé vniman velice
kladné a jako symbol ochrany. (Schilling, 1999)

Prvnim proslulym védcem, ktery se problematikou svétla a barev zabyval do hloubky,
byl Angli¢an Isaac Newton (1643-1727). Jeho teorie barev se zakladala na rozkladu svételného
paprsku pomoci trojbokého sklenéného hranolu, s jehoZ pomoci svétlo rozloZil v duhu. Tyto
barvy, které vidame i na obloze po desti Newton nazval spectrum. Mezi tyto spektralni barvy
patfi ¢ervenad, oranzova, Zlutd, zelend, modr3a, indigo a fialova. Dosel tedy k zavéru, Ze svétlo je
sloZzené a da se tim padem i rozlozit. Dokazal, Ze barvy ve tmé prestavaji existovat a Ze nejsou

vlastnostmi jednotlivych predmét(, které jsou okolo nds. (Pleskotova, 1987)
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Obr. ¢. 4, Ukdzka defragmentace svétla pres sklenény hranol (http.//www.sciencing.com)

Dalsim védcem, ktery zkoumal svétlo, byl fyzik Thomas Young (1773 -1829). Ten se
nezabyval rozkladem svétla, ale naopak jeho rekonstrukci. Young prokazal, Ze Sest dfive
zminénych spektralnich barev Ize omezit pouze na tfi zakladni barvy téhoz spektra. Za zakladni
barvy oznacil ¢ervenou, zelenou a indigo, jejichz kombinaci jde rovnéz vytvofit bilé svétlo.
(Pleskotova, 1987)

Newtonovym zapfisahlym odplrcem byl ve své dobé basnik a pfirodovédec Johan
Wolfgang Goethe (1749 — 1832). Vydal rozsahlé dilo Nauka o barvdch, kde rozebral svij
dvacetilety vyzkum a pozorovani. V dnesni dobé toto dilo nejde povaZovat za pravdivé, zvlasté
z dlvodu naprostého odmitani fyzikalnich jevd. Najdeme zde vsak mnoho neprekonanych
a uzite¢nych myslenek tykajicich se fyziologického, psychologického a estetického plsobeni
barev.

Konflikt mezi témito dvéma vyznamnymi osobnostmi ma vsak velice logické
opodstatnéni. Zatimco Newton, stejné jako vsichni védci jeho raZeni, vnimal svét okolo sebe
objektivné az empiricky, Goethe ho jako umélec vnimal vice poeticky a pocitové. Jeho pfistup
se sice mohl jevit jako chybny, ale urcité tomu tak neni. Je to pouze jiny pohled na véc, na ktery
nesmime zapominat, protoze je mnohem vice dUlezity v Zivoté bézného ¢lovéka.

Barva, kterou vnimaji nase smysly je totiz néco jiného, nez barva, kterou se zabyva fyzika.

(Brozkova, 1983)
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Goetheova barevna teorie

Goetheova teorie se stala vychodiskem psychologického a fyziologického pohledu na
barvy. Vnesl do vyzkumu barvy lidsky rozmér a doplnil k fyzikdlnim teoriim poznatky, které
vychazely z pozorovani pfirody a prozZivani barev. Goethe tvrdil, Ze barvy vznikaji ze svétla
a tmy. Na pocatku je barva bila, ktera se ztmavovanim prenese do Zluté. Na opacném konci stoji
cerna, ze které zesvétlenim vznikne modra. Tyto dvé zakladni barvy umistil do rohd barevného
trojuhelniku a tfeti roh doplnil barvou Cervenou, ktera podle jeho teorie vznika vygradovanim
Zluté a utlumi se pres fialovou zpét do modrych tonl. Pozdéji pretvofil trojuhelnik do kruhu.

Goethe jako prvni rozdélil barvy na teplé a studené, na pasivni a aktivni a pfipsal jim moc
pUsobit na lidskou dusi. Objevil také fyziologickou komplementaritu barev. (Brozkova, 1983)

Goethe si svého vyzkumu barev velice cenil a povazoval ho za vyznamnéjsi odkaz, nez
svou basnickou tvorbu. Jeho teorie o smyslové-mordlnim pUlsobeni barev byla velice
emocionalné zaloZena a ve své dobé se nesetkala s velkym uspéchem.

Goethe se domnival, Ze barva ma vliv na psychické rozpolozeni ¢lovéka. Tvrdil, Ze dojem
vyvolany barvou je podminén pravé barvou samotnou, nikoli nasimi asociacemi. Vlastnosti
jednotlivych barev dokazuje popisem nalad, ke kterym pfi dlouhém plsobeni barev dochazi.
K pokustm vyuZzival naptiklad barevné sklo. (Goethe, 1970).

Jeho barevnd charakteristika vychazi z fyziologickych a biologickych Gcink( barev ale
zaroven také z jejich psychologického vyznamu, ktery jim lidstvo pfipisuje na zakladé svych

dlouhodobych zku$enosti.

Obr. & 5, Goethellv barevny kruh (www.aromaths.wordpress.com/)
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Struéna charakteristika
Pestré barvy

e Zlutd barva je nejsvétlejsi ze sytych barev. Po psychické strance plsobi povzbudive,
pritaZlivé a vesele. Je symbolem Slunce, moudrosti a osviceni. Goethe ji nezafazoval do
zadné barevné rodiny, protoze s jakoukoliv pfimési ztraci svou identitu.

o Cervend barva ma na rozdil od #luté velkou barevnou rodinu. Goethe rozliduje nékolik
barevnych ténl a to karminovou, oranzové cervenou, ohnivé ¢ervenou a nafialovélou.
Je to tézka, sucha a presto ziva barva, ktera psychologicky pUsobi povzbudivé, naléhavé
a je pokladana za nejenergictéjsi a nejaktivnéjsi barvu. Jeji symbolika je velice Siroka,
symbolizuje lasku, Zivot, vasen, moc i hnév.

e Modra je studena a tmava barva, nejtmavsi je v nafialovélém odstinu a nejstudenéjsi
v nazelenalém. Goethe povazuje modfi za zahadnou barvu, kterd vyvoldva zvlastni
nepopsatelny pocit. Modra barva evokuje vodu, hloubku, oblohu a chlad. Je symbolem
vérnosti, viry a zdrzenlivosti.

e Zelend je podle Goetheho neutralni, neni ani negativni, ani pozitivni barvou. Je to vlihka
chladnd barva, kterd je zndma predevsim z fiSe rostlin. Je to barva uklidiujici, svézi
a prételskd. Pohled na zelef je uspokojujici a duge v tu chvili odpociva. Clovéku se pfi
pozorovani zelené nechce jit dal. Zelena barva je pfedevsim v odstinech ovlivnénych
Zlutou symbolem radosti a optimismu.

e OranZova jejasna a pozitivni barva a Goethe ji povaZuje za barvu nejteplejsi. Je to suchg,
tézka a hmotnd barva. Plsobi vesele a aktivné, smérem k Cervené jeji aktivita roste.

e Fialova barva je nejtemnéjsi ze sytych barev. Ma vzhledem ke svému sloZeni rozpolceny
vyraz. Je velice proménliva, protoze zesvétlenim ztraci své ponuré Ucinky a je spise lehka
a nézna. Pusobi pasivné a vyvoldva pocit odcizeni. Jeji teplota je neutralni. Je symbolem
tajemna, nevédomi, mystiky a smrti. Jeji plsobeni je hodné zavislé na tom, jestli

obsahuje vice modré, nebo Cervené.
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Barvy nepestré jsou sice ve svém vyrazu mnohem vice urcité, ale Goethe jim rovnéz priklada
velky psychologicky vyznam.

e Bild barva je nejsvétlejsi a je nejblizsi svétlu, z fyziologického hlediska zplsobuje
prezareni. Jeji psychologické ucinky nejsou pfilis vyrazné, ale mlzZe pulsobit lehce
depresivné. Bilda barva ma veliky vyznam v uméni. Je symbolem nevinnosti, Cistoty,
vécnosti a smutku.

o Cerna je nejtemnéj§i barvou, je to pevna, té7kd a vazna barva. Je to barva smutku
a psychologicky ¢asto pUsobi nejvice depresivné. V uméni je ¢asto odmitana tvrzenim,
7e se nejednd o barvu. Cernd dovede zharmonizovat pestré barvy.

e Hnéda je velice mnohotvdarna barva, jeji vlastnosti podle Goetheho zdvisi na jejim
zatdnovani. Tato barva se velice Siroce uplatiiuje v pfirodé. VétSinou je vnimana jako

barva tézka a vlhka. Jako symbol je nejcastéji spojovana s pldou. (Brozkova, 1982)
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3.3.2 Barevnost zitého svéta

Svét okolo nas ve skutecnosti Zzadné barvy nema. Veskera barevnost se ukryva ve svétle,
které se nam jevi bezbarvé a Ciré. Ve svétle se barvy rodi, ve svétle Ziji a bez ného zanikaji. Pfi
osvétleni bilym svétlem dopadaji na povrch pfedmétu tedy tfi barevné slozky svétla. Nékteré
materidly svétlo odrazeji a jiné zase pohlcuji, vétsinou vSak dochazi k odrazu jen nékterych
slozek Ci ¢asti, coz ve vysledku tvofi specifickou barvu onoho pfedmétu. (Parramén, 1988)

Barvy v pfirodé ¢lovék obdivoval odeddvna. V§imal si jejich krasy a rozmanitosti, coz vedlo
k otdzkam, k ¢emu tyto pestré rliznorodé odstiny vlastné slouzi. Timto vyzkumem se védci
zabyvaji dodnes a ¢asto dojdou k zajimavym vysledklm. Pfiroda se nestard o to, aby byla krasna,
ale predevsim o Ucelnost, i kdyzZ je pravda, Ze tyto dvé véci se Casto prolinaji. Barvy se tedy
vyvinuly v boji o Zivot, v zajmu evoluce a kazdému Zivému organismu slouzi a pdsobi na néj
jinym zpUsobem. (Pleskotova, 1987)

Barvu lze vnimat nékolika zpUsoby, Casto je tézké popsat, jakou barvu okolo sebe vibec

vidime. Zalezi na denni dobé ¢i pocasi, které barvy v okoli znacné méni. Tato skutecnost je
samoziejmé ovlivnéna svétlem. Vzhled vsSech osvétlenych objektl je ovliviiovan tfemi
barevnymi faktory.
V prvni fadé je to viastni barva, kterd je ddna zbarvenim povrchu objektu, nékdy je zfejma jindy
muUZe byt ovlivnéna dalsimi aspekty. Napriklad diky hie svétla a stinu vznikaji rdzné barevné
tony, tento jev mlzeme oznacit pojmem tondini barva. V neposledni fadé je dllezitd barva
okolniho prosttedi, ktera vytvari takzvanou odraZenou barvu. Ta je utvarena odrazem okolnich
predmétd a také mizZe pocitové zménit vlastni barvu objektu. Na vSechny tyto barevné Cinitele
ma vliv barva okolniho svétla, intenzita svétla a celkova atmosféra vyjevu. (Parramon, 1988)

Barvy jsou velice tajemné a presto Uzce spjaty se samotnymi kofeny existence a s nasimi
pocity. Barvy zasahnou lidstvo kdykoliv a kdekoliv i pfes rozdily, které mezi sebou jako osobnosti
mame. Pro nas niterni vztah k barvam plati jiné zakonitosti, neZ fyziologie barevného vnimani.
K vidéni barev totiZz mnohdy ani zrak nepotfebujeme. Mnoho barev nevznika na nasi sitnici ale
pfimo na nasi dusi. Na barvu mizZeme tedy pohliZzet i jako na psychickou velic¢inu. (Brozkova,
1982)

Pokud bychom brali v potaz jen védecky prokazané véci, stale je mozné tvrdit, Ze mezi
barvami a lidskymi pocity opravdu existuje zvlastni vztah, ktery je zaloZeny na fyziologickém

pUsobeni barev na nads organismus. Neékteré barvy v nads vzbuzuji negativni pocity, jiné zase
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pozitivni. M(Ze, to byt radost, smutek, vzruseni, znepokojeni ¢i pocit klidu. Lidé si toho vSimli
uz davno, takZe i véda se touto problematikou zabyva jiz fadu let. Barvy totiZz do jisté miry
ovliviiuji nas vegetativni systém.
e Teplé barvy, mezi které Fadime odstiny Zluté, ¢ervené a oranzové podnécuji ke zvysené
¢innosti. Jejich plsobenim stoupa krevni tlak, je podpofena cinnost vegetativniho
nervstva a zvySuje se svalové napéti. Mimo jiné podporuji chut kjidlu a vnimani
zvukovych podnétd.
e Studené barvy, jako je napfiklad zelend a modra maiji na lidské vnimani opacny ucinek.
Jsou uklidiujici a vyvolavaji Utlum télesnych funkci. Samotnd fyziologie vsak na
vysvétleni této problematiky nestadi.
Dulezité jsou také asociace, které v nas barvy vyvoldvaji. Ty mohou byt velice subjektivni, ale
existuji i takové, které se daji aplikovat obecné.
Fyziologické plsobeni barev je mozné dobre prokdzat a zméfit, s pocitovym vnimanim je to uz
trochu slozitéjsi. (Pleskotova, 1987)

Problematikou psychologického pUsobeni barev se zabyval naptiklad némecky psychiatr
Ernst Kretschmer (1884 — 1964) a Svycarsky velikan oboru Carl Gustav Jung (1875 — 1961). Oba
pracovali s typologii osobnosti a i pfes to, ze pfistup kazdého z nic byl jiny, vysledky vedly
k podobnym zavérdm. Barvy jsou také castym pomocnikem pfi praktické pomoci
v psychodiagnostice a psychoterapii. Pfikladem tohoto druhu vyuZiti je Rorschachv test, ktery
je Siroce znamy. Vytvofil ho ve spolupraci slungem Svycarsky psychiatr Hermann
Rorschach (1884 -1922). Test je zaloZzen na rozdilném vnimani barevnych, riizné tvarovanych
skvrn a s jeho pomoci je moZné provést diagnostiku celé osobnosti. Je prokazano, Ze ¢im vice

se zkoumany ¢lovék necha pfi vykladu vést barvami, tim vice se ve svém jednani i prozivani fidi

svymi pocity. (Pleskotova, 1987)

Obr. ¢. 6, Ukdzka barevnych skvrn z Rorschachova testu (www.gofeminin.de)
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Proménlivost svétla a prirody

Svétlo je velice zasadni pfi formovani vnimani vnéjsiho svéta. Denni pfirozené svétlo je
to nejpUsobivéjsi a diky své proménlivosti a ucinkim ma veliky vliv na tvorbu atmosféry
prostredi. Svétlo se méni v zavislosti na dennii ro¢ni dobé a také na pocasi.

Intenzita a smér svétla ovliviuje intenzitu pdsobeni barev a jejich tonalitu.

V tlumeném a rozptyleném svétle je odstin barvy jemnéjsi, v pfimém slunecnim svitu je
zfetelngjsi a sytéjsi. lluze prostoru je ¢asto definovana jednim barevnym odstinem. Tmavsi tony
jsou tézsi a pUsobi prostorové blize, svétlejsi tony naopak zapficini, Ze se objekty a plochy
prostoroveé vzdaluji.

Kontrast mezi svétlem a tmou je zaklad kompozice vyjevu, stejné jako kontrast tvard, barev i
dokonce pocitl. Hra svétla a stinu mUZe umocnovat atmosféru a vyrazné se podilet na tvorbé
nalady.

Svétlo a stiny také nejlépe vyjadfuji objem, tvar a strukturu objektu ¢i prostoru. Svétlo
tvofi hloubku, kterou mlze zvyrazfiovat ¢i potlacovat. Stiny jsou pro vnimani v bézném Zivoté
dllezité, protoze nam umoznuji odhadnout hloubku, vzdalenost a dalsi vlastnosti objektd.

Vznik a tvar stin( zavisi na vlastnostech plsobiciho zdroje svétla. Lisi se podle toho, jestli

je pfedmét osvétlovan svétlem rozptylenym, bodovym nebo primym.
Vlyjev krajiny tedy zavisi na sméru, Uhlu, intenzité svétla a samozfejmé také na pocasi.
Pro charakteristiku krajiny a zvyraznéni jeji malebnosti je nejvhodnéjsi a nejplsobivéjsi ranni
a podvecerni svétlo. Plasticitu tvard krajiny vnimame nejvice pfi bo¢nim svétle a protisvétle.
(Pohribny, 2011)

Cyklus proménlivosti svétla i samotné pfirody v prabéhu roku je pro pozorovatele velice
vyznamny. Je vSak nutné brat v potaz, Ze jednotliva obdobi, at uz rocni ¢i denni, nejsou pro

kazdého clovéka stejné atraktivni.
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Na jafe jsou pro krajinu typické rozsahlé Cisté plochy a jasny sluneéni svit. Slunce, které
dopadd na povrch Sikmo, spolecné s fidkym krytem zelené dovoluje dobfe vnimat povrchové
struktury a plasticitu krajiny. Velice cennym prvkem jsou v této dobé rozkvetlé stromy, které se
stavaji dominantnimi prvky. Na jafe se také dostava do popredi voda, ktera je po zimé zbavena

vSech necistot a jeji schopnost zrcadleni je nejvyssi.

Léto je obdobim nejhustsi a nejvitalnéjsi zelené, syté zbarvenych ploch, prudkého svétla
a bourkovych mrakd. Slunecni svit je nejostrejsi a nejsilnéjsi. Dopada na zemsky povrch svrchu
a tim Casto vytvari presviceni a potlacuje nebo zkresluje plasticitu ploch a objektd. V tomto
rocnim obdobi je pfiroda nejvice kontrastni v kazdém sméru. Pfizniva teplota a dlouha

viditelnost svadéji k castému pobytu venku.
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Podzimni obdobi je nejpesttejsi po barevné strance. Koruny stromuU jsou plné teplych
barev, které se rozsvéci slunecnimi paprsky, nebo kontrastuji s temné Sedivou oblohou. Slunce
se opét dostdva niz, coz asto umoznuje nadherné pohledy na krajinu i skrz koruny strom. Je

to ale také obdobi mlhy, Sera a desté a ¢asto mlze plsobit pochmurné.

e ¥ K e S B
Obr. &. 9, Tény podzimni krajiny (foto Ladislava Linajovd)
Zimni krajina poskytuje ve své zasnéZené podobé bohatou tonalitu, odraz svétla

a oslnujici jas. Dava nevsednim zpUsobem vyniknout strukturdm porostd vinitosti terénu.
Zajimavé jsou také detaily pokryté ledem, ktery tvofi zajimavé Utvary a zamrzla vodni hladina,

diky které dostava krajina jiny rozmér. Slunce je velice nizko a ¢asto nas osliuje, presto je vsak

pohled na tfpyt zasnézené krajiny nedocenitelny. (Hinst a Hruby, 1973)

&

Obr. ¢. 10, Zimni krajina prosvicend nizkym sluncem (foto Ladislava Linajovd)
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3.3.3 Kompozi¢ni principy

Kompozici se musi zabyvat kazdy malit, fotograf, krajinar i architekt. Kompozice je
vSudypfitomnad a at uz ji vytvofila sama pfiroda nebo ¢lovék, vyrazné ovliviiuje nase
chdpani prostoru a nasi orientaci.
Zakladni principy vnimani a tvofeni kompozice vychdazeji ze zakonl organizace, kterymi se
zabyva tvarova psychologie neboli gestaltismus. Zakony organizace jsou nasledujici:
e 7Zakon figury a pozadi
Tvar objektu vnimame tehdy, kdyZ se odrdzi od urcitého pozadi. Pfi pozorovani
automaticky oddélujeme zorné pole na figuru a pozadi. Figura je &ast, které
vénujeme svou pozornost a ktera se tim padem od pozadi ostie oddéluje. Pozadi
vhimame rozostfené a nestrukturované.
e Zakon podobnosti
Prvky, které jsou vzdjemné podobné, povazujeme za sounalezité a spojujeme je
do jedné figury. Kazdy aspekt naseho vnimani muize vytvorit skupiny podle
podobnosti.
e Z3kon blizkosti
Body a linie, které lezi blizko u sebe, podvédomé spojujeme do jedné figury. Jevi
se nam tak jako celek a jsou chapany tak, jako by k sobé patfily.
e Zakon uzavfenosti
Oramované plochy jsou lépe vycélenény z pozadi a jsou jednoduseji pochopeny
jako figury.
e 7akon hladkého pribéhu neboli kontinuity
Nas zrak a védomi ma tendenci vnimat linie a hrany neprerusené.
e Zakon zkuSenosti
Nase zkuSenost spojuje jednotlivé prvky ve véci, které jiz zndme. To znamen3, ze
Casto i v abstraktnich vécech a ndhodnych tvarech spatfime podobnost tvar(
znamych.
e Z3kon dobrého tvaru
Mdame tendenci zdokonalovat neulplny ¢i nedokonaly tvar. Jednodussi

symetrictéjsi forma se totiz lépe uklada do paméti.
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Obr. ¢. 11, Priklady zékonu organizace (http.//www.samouk.cz)

Kazdy prostor ma svou specifickou rozlehlost a uzavfenost. Kazda uzavfenost se

projevuje jako figura vici rozlehlému pozadi. Hlavnimi sméry v kompozici jsou horizontala

a vertikala. Plsobeni kompozice na pozorovatele je mozné umocnit vyuzitim optickych klama.

Ty vznikaji tak, Ze je chybné pochopena figura v perspektivnim smyslu. Optické klamy jsou

vyuzivany kumocnéni vysky, hloubky nebo kvyvazieni kompozice. Nejc¢astéji jde o jemné

odchylky horizontal a vertikal. (Flrst,1997)

Kompozice z hlediska uméleckého je brdna trochu jinak, vysledky jejiho plsobeni na

pozorovatele jsou vsak stejné. Kompozice je tvorena rlznymi prvky a kjejich spravné

a vyvazené skladbé se vyuzivaji kompozi¢ni metody. Mezi né patfi naptiklad skladebné principy,

které maji obecnou platnost. Mezi skladebné principy patfi:

Rytmus

Pfi vyuZiti rytmu se jednd o opakovani stejnych nebo podobnych prvk(. Napomaha
k ustaleni kompozice, mdze byt pravidelny ¢i nepravidelny.

Symetrie

Symetrii rozumime pravidelné rozmisténi jednotlivych prvk vici stfedu ¢i pomysiné
ose. Prvky jsou vétSinou podobné tvarem ¢i barvou. Symetrie vyvolava rovnovahu,
vyvazeni a klid.

Kontrast

Kontrast je definovan jako vzajemné postaveni prvk(, které maji rozdilné vlastnosti,
avsak stejny zaklad. V kompozici se mUzZe jednat predevSim o kontrast barevny,
svételny, strukturdlni i texturalni. Vyuziti kontrastu vzdy pfitahuje pozornost.
Proporce

Proporce je ddna pomérem mezi jednotlivymi prvky, které pozorovatel vyuzZiva pro
posouzeni velikosti jinych objektl. Timto principem je mozné usnadnit orientaci nebo
napfiklad vytvofit opticky klam a urcity prvek zvyraznit <& zmensit.

(Brozkova, 1982)
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Vychozimi body pro vnimani kompozice byvaji ¢asto dominantni prvky. Mlze se jednat
o dominantu svételnou, tvarovou ¢i barevnou.

Urcité body pfitahuji pozornost pozorovatele a urcité proporcni vztahy puUsobi na
Clovéka prijemnéji a pfirozenéji nez jiné. Nejvyznamnéjsim a nejpouzivanéjsim principem v této
oblasti je zlaty rez, ktery se vyuziva jiz odeddvna a o jeho spravnosti se mizeme presvédcit

i v samotné prirodé. (Pohribny, 2009)

Obr.¢. 12, Konstrukce zlatého rezu(www.growjob.com)

3.3.4 Vnimani oCima i dusi

Proces zrakového vnimani clovéka je velice slozity. Jesté dnes je zrak predmétem
vyzkum( a neni zatim do vSech podrobnosti prozkouman. Je vsak jisté, Ze zrak se neda
vysvétlovat pouze jako fyziologicky proces. Lidské oci jsou mnohem vic nez pouze receptory
svétla a barev, zrakovy viem vede k dalSim viemUm. Vnimani je odrazem vnéjsiho svéta, ktery
nas obklopuje a kazdy Zivy tvor tento svét vidi svym vlastnim zplsobem. Pro ¢lovéka je vnimani
vétSinou odpovédi na vyznam toho, co vidi. (Pleskotova, 1987)

Jednim z nejméné probadanych problém v oblasti vnimani ¢lovéka je podil mozku na
tvorbé zrakového vjemu. Vidéni totiz vrcholi ve zrakové oblasti v mozkové klre. Tato oblast se
nachazi v tylnich lalocich mozku, kde se optické podrazdéni preménuje v samotny viem. Z toho
plyne, Ze svét nevidime takovy, jaky je, ale takovy, jaky ho podle naseho mozku vidét mame.
Zrakové vnimani je dalezitou slozkou nasi orientace. Obraz, ktery si o prostredi vytvarime, se
zaklada predevsim na vnimani tvar(. Proces zrakového vnimani neni pouze aktivni, ale také
selektivni. Clov&k se snaZi vnimat pfedeviim to, co je pro ného podstatné. (Furst, 1997)

Vjemy se lisi od objektivniho fyzikalniho podnétu, coZz znamena, Ze z urcitého fyzikalniho

podnétu nevznikne vzdy ten samy vjem. Je to zplsobeno pravé psychologickym faktorem
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v lidském vnimani, kterym se lidska mysl brani proti velkému mnoZstvi vjemd. Premira viemd
by mohla narusit pfedstavu o okolnim svété, ktera se v ni vytvofila. Barevné vjemy okolni
pfirody se béhem dne i roku méni. MdZe za to napfiklad rznorodé zbarveni sluneéniho svitu
i fyziologické zmény rostlin, které se projevi na jejich vzhledu. Lidsky zrak pfi pohledu na celkovy
obraz prostfedi neanalyzuje jednotlivé barvy, ale spiSe jejich vzajemné vztahy a vnima je jako
celek. Proto tyto zmény a rozdily ¢asto nevnimame a neuvédomujeme si, jak mohou byt
pohledy na krajinu rdznorodé. (Brozkova, 1983)

Clovék se jako viechny organismy vyvijel v pfirodé a vyhleddval prostfedi vhodné pro
Zivot. Drive neZ existovaly pfirodni védy, naucil se porozumét fungovani pfirody a diky tomu
vném pretrvaly vztahy kuréitym vécem a jevim. Jako priklad je mozné uvést zalibeni
v pozorovani vodni plochy a mrakd, které znaci dostatek vody. Proto je i dnes ¢lovéku pfijemné
sledovat vodni hladinu a strukturu mrak( na obloze. Dale to mohou byt malé skupiny stromU a
ridké porosty, které poskytuji stin a ukryt, ale také prahledy do okolni krajiny a dobrou orientaci
v prostoru. Tento typ porostl podvédomeé vyhleddvame a radi ho uméle vytvarime. Husté lesni
porosty jsou o trochu méné komfortni, protoze i pres svou krasu jsou pro ¢lovéka podvédomeé
méné bezpecné a pohostinné. Prostfedi, které poskytuje Ukryt a zdroven vyhled do okoli na
zelené plochy a vodu, silné plsobi na estetické preference ¢lovéka a je pro jeho spokojenost
nejvice zadouci.
Clovék md rovné? vrozenou zvidavost a touhu po objeveni nového a neprobadaného Uzemd.
KaZzdé tajemné zakouti nas do jisté miry pfitahuje. Musi se viak jednat o Uzemi, kde je moziné
odhadnout situaci. Prilis velkd neprostupnost a nemoznost orientace muiZe naopak pUsobit
nepfijemné a nebezpelné. Atraktivni jsou proto cesty krajinou, chvilemi se ukryvajici za obzor

¢i do porostu stromd. (Barrow, 1996)
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3.3.5 Misto a jeho atmosféra

Neni pravidlem, Ze lidé chrani krajinu a maji vztah k pfirodé, ktera jim pfinasi uZitek.
Témeér vidy jsou ale citlivi k mistlim, kde se citi doma a kterd maji radi. Kulturni antropologie
hovoti o celé radé zplsob, jak dosdhnout pocitu domova. Je to napfriklad vytvoreni duchovniho
a optického stfedu mista, vymezeni jeho hranic ¢i jeho pojmenovani lidovymi nazvy a vypravéeni
povésti a pribéhl, které se k urcitému mistu vazou. Tento princip funguje i naopak, pocit
domova a bezpecdi lidé ztraci tam, kde je narusen horizont a kde nevnima hranice. (Cilek, 2005)

Svét kolem nads je utvaren rlznymi aspekty. V krajiné to mohou byt zvirata, kvétiny,

louky, stromy, lesy, kameny, voda, slunce a mésic nebo oblaka. V sidlech lidé, domy, ulice, byty,
pokoje i kusy nabytku. Okolni svét se ale skladd i z méné hmatatelnych jevl, kterymi jsou nase
pocity. To vSe tvofi obsah nasi existence, individualné i obecné. Véci, které utvareji svét kolem
nds, jsou navzajem propojeny velice slozitym zpUsobem. Konkrétni véci a jevy tvofi prostredi
jevlm ostatnim a vytvari tak specifické prostredi. Pro oznaceni konkrétniho prostredi
pouzivame pojem misto. Timto slovem oznacujeme konkrétni polohu, vysledek utvareny
konkrétnimi vécmi hmotné substance, tvaru, textury a barvy. Kazdé misto ma diky svym
odlisnym vlastnostem svou nezaménitelnou atmosféru.
Kazdé misto je vhodné pro jiné aktivity, které se vném mohou spravné rozvijet. Teorie
architektury s timto principem pocita, proto i sidla obsahuji mnoho odlisnych zén. Tento pfistup
véak dokaze pokryt lidské potieby jen do urcité miry. Casto se v ném zapomina na individualitu
a dliraz na malickosti zlepSujici kazdodenni Zivot. (Norberg-Schultz, 2010)

Atmosféru mista je mozné vyvazit pomoci tvarl a struktur, stejné tak je tomu
i v krajinném ¢i zahradnim prostoru.

Pfiroda je schopna podtrhovat nasi naladu tim, jak na nas plsobi a jakou ma atmosféru.
Momentalni lidska ndlada do jisté miry ovliviiuje to, jak vnimame své okoli, proto je zaroven
mozné tvrdit, Ze pfi vytvofeni spravné atmosféry okolniho prostredi a podnétl, mizeme
formovat lidskou ndladu. Vhodné prostfedi mize pomoci umocnit stavajici ndladu, ale také nas
z urcité nalady vytrhnout.

Pfiroda okolo nds mlze odrazet nase ndlady a rozpoloZeni, protoze se urcitym zpUsobem
pohybuje v podobnych sférach. Existuje mnoho pfiklad(, kdy se pfiroda chovd podobné jako

¢lovék, nebo spise ¢lovék jako pfiroda, ze které vzesel.
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Burdacejici more, Uporné nardzejici na Utes, mizeme prirovnat k rozhnévanému ¢lovéku. Potok
tekouci ve vinovkach uddolim k ¢lovéku radostnému ¢i nadSenému. Ve sténani vétru mizeme
spatfit smutek ¢i narek. Pfiroda sama jisté neproziva emoce, ale vytvari jevy, které nas vedou
k asociacim a k tomu, Ze je pak vytvarime ve svém nitru. (Howarth, 1995)

Vnimani ndlady mista a jeji interpretace se muze lisit na zakladé individudlnich

zkuSenosti, kulturnich zvyklosti a asociaci pozorovatele. Zmény nalad v krajiné jsou ovlivnény

pocasim, ro¢nim obdobim i denni dobou. (Pohribny, 2009)

Obr. ¢. 13, Atmosféricka krajina (foto Ladislava Linajovd)
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3.4 Krajina jako obraz

S prihlédnutim k ziskanym poznatkdim je mozné s jistotou tvrdit, Ze krajina, pfiroda a jeji
vnimani je pro ¢lovéka velice dulezité. Ve spravné vyvazeném prostredi ziskdvame pocit klidu,
bezpe¢i a pomoci zaméstnani nasich smysli mulzeme dojit ke kvalitnimu estetickému
i duchovnimu proZitku. SounaleZitost s krajinou a respekt k ni je utvaren predevsim nasSimi
hodnotami a vnitfnim uvédoménim. Vyvolani téchto pocitl viak mizeme umocnit spravnou
atmosférou, kterou je mozné vytvorit pomoci kompozice, barevnosti, svétla, zvukl a pocitu

bezpedi.

3.4.1 Voda jako zrcadlo

Voda je velice vyznamnym prvkem krajiny, protoZe je nezbytna pro fungovani a Zivot
vSech organismu. Je vSak velice hodnotna i po estetické strance. V krajinarské a zahradni tvorbé
je vyuzivana od nepaméti, at uz kvili biologické, hygienické, psychologické Ci estetické strance.
Vodni hladina ma jednu nezaménitelnou a specifickou vlastnost - dokaze zrcadlit své okoli. Diky
tomu je jednim z prvk{, které dokdzou vyrazné utvaret atmosféru. Neni to vsak pouze jeji
hladina ale také mlha, rosa, dést a jeji vSemozné formy, které na nas velice vyrazné pasobi.

Hahnsen (2016) tvrdi, Zze v kompozici je s vyuzitim zrcadleni mozné vytvofit symetrii
nebo rovnovahu, protoZe tak docilime principu opakovani ¢i rytmu vidéného obrazu. Dobfe
umistény vodni prvek muaze dat prostoru zcela novy rozmér. Vodni hladina je jako kino, kde se
neustale promita néco nového a fascinujiciho. Diky odrazu vertikal, kterymi jsou v nasem
pripadé predevsim stromy, dokaze opticky prohloubit dany prostor a navodit dojem cetnéjsi
vegetace. Zrcadleni oblohy a vSech jejich odstind a struktur pomaha vytvaret snovou atmosféru.
Mimo odrazU rozlehlych ploch a objektd je zajimavé také zrcadleni detail(l, kterymi mohou byt
v krajiné ¢i zahradé napfiklad vodni a vlhkomilné rostliny, které pridavaji zajimavy detail
a kontrastni barevné tony.

Pohribny (2011) uvadi, Ze obraz na vodni hladiné je velice proménlivy, nejen kvl
ménicim se svételnym podminkdm v okoli, ale také kvili pohybu samotné vody. Ve vétru je
odraz rozechvély, mozaikovity a neklidny. Jasné obrysy okolnich predmétd se méni
v preskupujici se svételné a barevné skvrny a poutaji nasi pozornost. Jiny pozitek z pohledu na
vodni hladinu je v desti, jiny je v bezvétii a jiny je na vodu, kterd nékam proudi. Efekt pohybu je

mozné cilené vytvofit pfidanim prvkd s tryskajici nebo proudici vodou.
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Voda je domovem mnoha ZivocichU a rostlin a pfitahuje také ¢lovéka. Proto je vodni
prvek ¢asto dominantou prostoru a mistem, kde se budou lidé zdrZzovat a sdruZovat. Uméle
vytvoreny vodni prvek, ktery pini v nasem pfipadé funkci predevsim estetickou, je vyhodné
vybudovat na misté s dostatecnym mnoZstvim podnétl pro pozorovatele a promeénlivymi
svételnymi podminkami. V CastéjSim pripadé je vodni plocha jiz na svém misté, proto je vhodné

tyto poznatky vyuZivat a snaZit se jim pfizpldsobit nové vzniklou vysadbu i architekturu.

Obr. &. 14, Odraz horizontu na hladiné reky (foto Ladislava Linajovd)

Obr. ¢. 15, Odraz detailu vegetace na nestdlé hladiné (foto Ladislava Linajovad)
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Na obrazech od J. M. W. Turnera ¢asto vidime vodu v rdznych naladach. Mimo odraz
barvy a svétla se soustfedil na zobrazeni pohybu vodni hladiny. MlzZeme spatfit obrazy
rozboureného more pod pochmurnou oblohou vzbuzujici neklid, respekt a pfiblizujici se silu
vyznamného Zivlu. Jiné obrazy naopak ukazuji klidnou hladinu, kterd jasné odrazi oblohu se
zapadajicim sluncem a rlznorodé tvary i odstiny mrakd. Zrcadli se vni pevnina nebo
liduprazdné lodé. Tyto obrazy maji velkou prostorovou hloubku a plsobi dojmem klidu, miru
a ticha. Pomoci uvolnénych tahl Stétce a dlmyslnou hrou s kontrastem dokdazal Turner

precizné zachytit strukturu vody a vytvofrit vyjev, ktery pozorovatele oslovi.

Obr. & 16, Obraz Norbury park, Surrey od Williama Turnera (http://flynngraphics.ca)
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Obr. ¢. 17, Obraz Inverary Pier, Loch Fyne Morning od Williama Turnera (www.europeana.eu)
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Prilozené obrazy pochazeji kazdy z jiného obdobi Turnerovy tvorby. Bockemihl (2015)
uvadi, Zze si mGzeme vSimnout rozdilu v technice malby, odliSného pfistupu v zobrazeni a také
toho, jak se umélec postupné oprostil od detailu a realistické malby. Oba obrazy vsak naprosto

vystihuji naladu, atmosféru a pocit z daného vyjevu.

Krasu vody umél precizné zachytit také Claude Monet. Jeho proslulé obrazy leknin(

hraji vSemi barvami a dokonale zachycuji krdsu a nestalost vodni hladiny. Na malbach se

muzeme tésit z kras detailu na vodni hladiné i ploSného obrazu stromU a oblohy.

F U esNan g

Obr. ¢. 18, Obraz vodni hladiny od Clauda Moneta Obr ¢. 19, Obraz Lekniny od Clauda Moneta
(http://daphman.com) (http://daphman.com)
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3.4.2 Zelen

Zelen je bezesporu tim nejvyznamnéjsim prvkem, kterym se obor zahradni architektury
zabyva. PredevsSim v dneSnim uspéchaném svété je nutné neztracet spojeni s pfirodou.
Ve méstech je touto spojnici pravé vefejnd zelen, kterd ma mimo funkce ekologické
a hygienické také funkci psychologickou a socidlni.

Z ptirody lidstvo vzeslo, dlouho v jeji témér surové naruci Zilo a odjakziva do ni z mést
a sidel opét unikalo. Za odpocinkem, za klidem, za krasou.

Dnes, kdy se pro fadu lidi tyto utéky stavaji ¢im dal vice slozitymi a vzacnymi, je nutny
nejen dostatek zelené v dosahu, ale také jeji kvalita. Ozelenéné misto, at uZz je to park
¢i soukromad zahrada, kde si mUZzeme odpocinout a ze vSech stran nasavat pfirodu v jejich
nejvice ohromujicich podobdch, je velice hodnotnou zalezitosti. (Martis, 1988)

Volba zelené v prvnitadé zavisi na podminkach stanovisté a na Ucelu a funkci, pro kterou
je vysadba urcena. Pfi vybéru taxonl je vsak dulezité hledét také na estetickou stranku.
Zamérenim na habitus jednotlivych rostlin, na tvar jejich vétvi a olisténi, na struktury a textury
rostliny, je mozné vytvofit prostredi, které komunikuje s okolni krajinou a silné pUsobi na nase

vnimani.

1

Obr. . 20, Pohled na zeleri v krajiné (foto Ladislava Linajovd)
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Hahnsen (2016) se zminuje o tom, Ze pohledy na spravné zvolenou a umisténou zelen

mohou velice pfiznivé ovlivnit proZitek z pobytu v parku ¢i zahradé. MdzZe to byt solitérni strom
zajimavého tvaru, kefova skupina kompozicné poskladand do pomysiného Ukrytu nebo
harmonicky ladény trvalkovy zahon.
Rostliny jsou Zivé organismy, coZ znamena, Ze se prizplsobuji a méni v zavislosti na vnéjsich
podminkdch. Tyto zmény mUiZeme nejvice pozorovat na jejich vzhledu. Nejvyraznéjsimi prvky
zelené jsou beze sporu stromy. Vzhledem kjejich znaénym rozmérlm je mozné nejlépe
pozorovat jejich projevy. VSimat si mizeme kvétl, pupent i listd, jejich proménlivych barev,
a rozmanitych tvard.

Kouzla zelené si v§imal i krajinaf Camille Corot, ktery ¢asto na svych dilech zachycoval
rozmanité tvary stromd, zakruty vétvi, jemnost list( a rdznorodé odstiny zelené. Pfiroda na jeho

obrazech pUsobi vitaIng, Zivé a i pres pouZziti tmavych ténd velice pozitivné a energicky.

Obr. & 21, Obraz Shepherd souvenir of Mortefontaine od Camilla Corota (www.nationalgallery.org.uk)

Na tomto obraze Corot zachytil slunecny letni den, ktery je plny svételnych i tonalnich
kontrastl, slunce pronika skrz koruny strom0 a maluje skvrny do travy. Vegetace, ktera je
zobrazena s velkym dlrazem na jeji strukturu plsobi rozechvélym a pohyblivym dojmem,

jakoby na nas z obrazu val letni vitr a slySeli bychom Suméni vétvi a list{.
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Obr. & 22, Obraz lesa od Camilla Corota, (www.theartwolf.com)

Druhy obraz plsobi naopak velice klidné a tise. Malit tohoto dojmu docilil zobrazenim statické
vodni hladiny bez pohybu, kterd bezchybné zrcadli okoli. Obrysy a struktury kmenu a listd jsou

jasné a definované.
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3.4.3 Slunce a stiny

Slunecni svit je stéZejnim aspektem pro vnimani okoli. Neni tomu tak pouze proto, Ze

bez jeho pfitomnosti bychom nebyli schopni vidét tvary a barvy okolniho svéta. Pfi fesené
problematice je pro nas dulezité predevsim to, Zze svym plsobenim dokaze velice vyrazné
formovat atmosféru i lidskou psychiku.
Dle Barrowa (1995) je slunce pro lidstvo i pro vSechny Zivé organismy Zivotné dudlezité, proto
neni divu, ze knému mame kladny vztah. Radi se na néj divame, radi pod jeho paprsky
relaxujeme a jeho pfitomnost vyrazné ovliviiuje nasi naladu. Nejplsobivéjsi je ve chvili vychodu
a zapadu, kdy upozoriiuje na zacatek a konec dne.

Svétlo se méni v zavislosti na ro¢ni i denni dobé a také na mife oblacnosti. V ndmi
vnimaném prostoru ho ovliviiuji budovy a vegetace, které vrhaji stiny.

Jak uz bylo feceno, plsobeni svétla a stinu ma schopnost ménit barvu ¢i zdanlivy tvar véci. Tyto

dvé veli¢iny tedy mGzeme brat jako kreativni prostfedek. (Pohribny, 2011)

Obr. ¢. 23, Ruzné priklady plsobeni svétla a stinu (foto Ladislava Linajovd)
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Pfi prochdzkach pfirodou si jisté kazdy nékdy vsiml, jak fascinujici je svétlo prochazejici
korunami stromu, kde se ldme a dopada na zem ve formé paprskl a svételnych skvrn. Silnou
pusobnost a zalibeni v tomto jevu doklada i jeho Casté vyuzivani v uméleckych dilech. Objevuje
se na fotografiich pfirody a také na obrazech znamych umélc. Welton (1997) uvadi, Ze svétlo
v této podobé s oblibou zobrazoval i Claude Monet, jak mizeme vidét na obrazech z jeho

vrcholné tvorby, které vznikaly prevazné v jeho zahradé v Giverny.

Obr. & 24, Obraz Pathway at Giverny (http.//www.paintingmania.com)

v

RoztrisStény slunecni svit vytvari rozechvélou atmosféru a poutd nasi pozornost.
V zahradni a krajinné tvorbé je mozné svétlo vyuzZivat neomezené a vytvorit tak nadherné
scenérie. Mohou to byt koruny stromd, dimysiné prihledy umoznujici pohled na horizont
s vychazejicim ¢i zapadajicim sluncem nebo objekty umisténé tak, aby se v urcity ¢as rozsvitily
dopadem slunecnich paprskd. Vsechny tyto jevy poutaji lidskou pozornost a nuti nas k vypnuti

mysli a prozivani onoho viemu.
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Na zobrazeni svétla a jeho plUsobeni se zaméroval také William Turner, ktery mél velkou zélibu
v zdpadech a vychodech slunce. Pomoci barevnych skvrn a kontrastu bezchybné vystihuje

atmosféru a vjem z téchto okamzikd, které jsou pro ¢lovéka odjakziva fascinujici.

Obr. ¢. 25, Perspective view of Fonthill Abbey od Williama Turnera (www.judaica-art.com)
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3.5 Krajina vjemu v praxi
3.5.1 Vojanovy sady

Jako pfriklad zelené ve verejném prostoru, kterd ma silnou atmosféru, dusi a pfiblizuje se
k reSenému tématu, bych rada uvedla park Vojanovy sady. Nachazi se v Praze na Malé Stranég,
kde je prijemnou odzou v srdci rusného mésta. | pfes zna¢nou ndvstévnost zde panuje ticho
a klid. Sady patfi k nejstarsim dochovanym zahraddm mésta Prahy. Dle BeneSové (1991) jsou
Vojanovy sady mistem, kde je patrna bohata historie klasterni zahrady a kam lidé chodi
odpocivat, relaxovat, vstfebdvat pfirodu a byt ji nablizku. Pfesné takova mista je nutné
ochrafiovat a pIné vyuZit jejich potencialu, aby ndm v uspéchanych dnech i nadale poskytovaly

utocisté a potésily nase smysly.

Historie mista

Zahrada je byvalou soucasti arcibiskupského dvora, ktery byl zalozen v roce 1248.
Stavby v objektu jsou plvodné hradni, pozdéji paldcové a byly obehnany vysokou kamennou
zdi a prikopy.

Plvodni hrad vystavél biskup Mikulds. Stavba byla bohuzel o rok pozdéji vypalena pfi
sporu krale Vaclava I. sjeho synem Premyslem Otakarem Il. Rozsifeny a zrekonstruovany
komplex budov poté slouzil do roku 1420 cirkvi. (BeneSova, 1991)

Roku 1410 zde byly spaleny reformatorské Viklefovy knihy, které byly podkladem pro
uceni Mistra Jana Husa. V kvétnu 1420 byl cely objekt opét vypalen pfi ndbozenskych sporech.
Poniceny arcibiskupsky dvir uz nebyl obnoven. Zahrada ¢asto stfidala majitele, byla rozprodana
na jednotlivé ¢asti a jeji stav nebyl viibec dobry.

Souvisly vyvoj zahrady zapocal az roku 1655. Od té doby si Vojanovy sady drZi charakter
ovocného sadu. Po skonceni tricetileté valky koupil pozemek cisar Ferdinand I. a vénoval ho
fadu bosych karmelitanek. Misto tak usmifil a sjednotil.

Roku 1690 byla dokoncena stavba kladstera karmelitanek a kostel sv. Josefa. V zahradé se
dodnes dochovaly tfi kaple. Uprostfed parku se nachdzi klenuta kaple sv. Terezie, ktera byla

postavena roku 1743. U vchodu, zasazen v arkadové zdi, se nachazi prazdny vyklenek kaple
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sv. Jana Nepomuckého z roku 1747. Nejstarsi kapli v zahradé je kaple sv. ElidSe, kterd ma
podobu krapnikové grotty.

V roce 1784 prebraly klaster anglické panny, které se zde vénovaly vychové Slechtickych
divek. Zahrada byla dobfe udrZovana a byla rozdélena na dvé ¢asti, které spojovalo schodisté.
Jizni ¢ast zahrady byla okrasnd s cetnymi kvétinovymi zahony, zbytek plochy slouzil jako zahrada
ovocna a zelinarska.

V pozdéjsich letech byla zahrada upravena pomoci vysadby jehli¢nand a vystavby jezirka
do podoby anglického parku.

Roku 1919 presly Vojanovy sady do vlastnictvi statu a doslo k redukci Gzemi pristavbou
budovy ministerstva financi. V roce 1954 byla zahrada zpfistupnéna verejnosti a pojmenovana
po vyznamném ceském herci Eduardu Vojanovi, ktery bydlel pobliz. (Hofinkova, 2004)

Jiz v roce 1903 se jisty ekolog vyjadfil o Vojanovych sadech velice kladné jako o funkéni
zahradé uprostfed mésta, kterd je vzacnd a mlze poskytnout domov celym ekosystémim.
Poskytuje lidem pfijemné prostredi, klidné Utocisté a obohacuje méstsky vzduch. (Hofinkova,

2004)

41



Soucasny stav

Park si ¢astecné zachoval charakter organické soucasti byvalého klasterniho komplexu.
Je vymezen ulici U LuZického seminare a dvéma paldci. Rozloha parku je pfiblizné 2,5 ha, coz ho
fadi mezi nejmensi verfejné zahrady v celé Praze. Park se nachazi na nendapadném misté a je
obklopen vysokou zdstavbou budov a zdi, kterd ho chrani pfed hlukem a pfispiva k vytvoreni
komorniho prostiedi. Pfi prochazce parkem si jisté kazdy navstévnik vS§imne, Ze je to misto pro
odpocinek. Lidé klidné posedavaji na lavickach, leZi na travnicich a ¢asto jen tiSe pozoruji okoli
a uzivaji si atmosféru parku. Z klidného rozjimani navstévniky mize vytrhnout jediné krik pavd,
kteri v parku ziji. Jinak zde panuje klid a ticho, které je dokreslovano zpévem ptakl a bzucenim
vCel, které zde sidli ve dvou ulech. Pfitomnost téchto Zivych dusi je velice hodnotnou zalezitosti
a zvysuje kvalitu pobytu v parku.
Vysadba v parku je velmi rliznorodd. Hraje vSemi tvary, strukturami, texturami, barvami
i vinémi. Vétsinu vysadby tvori samoziejmé ovocné stromy, ale najdeme zde i jehli¢nany, rzné
druhy kerl, tvarované Zivé ploty a zajimavé solitéry. Nechybi zde ani peclivé udrZované
kvétinové zahony a cibuloviny volné vysazené v travniku, které ozvlastni prostor v brzkém jaru.
V parku se nachazi také malé détské hristé, které je viak umisténo tak, aby jeho provoz nikoho

nerusil.

Obr. . 26, Pohled na jezirko bez vegetace (foto viastni)
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Soucasny stav Vojanovych sadl |ze charakterizovat jako stabilizovany a pfipraveny na
rehabilitaci stavebné technické i sadovnické povahy, kterou zahrada potfebuje. Zménu by
v kazdém pripadé zasluhovalo také jezirko, které je vystavéno z nevhodnych materiald.
Naposledy prosly zminéné prvky rekonstrukci v roce 2002, kdy byly Vojanovy sady téZce
poni¢eny povodni, voda tu dosahovala vysky témér 4 m. Po povodni byly kompletné opraveny
zachodky, sklenik, détské hristé a jezirko. Do parku byly doplnény desitky lavic¢ek, byla obnovena
barokni Uprava teras se stylovym loubim a zahradnimi lavicemi. Povodni zni¢eny zeleny plot
z tuji byl nahrazen habrovym.
| pfes to, Zze ma park pfi dikladnéjsim pozorovani své chyby, plsobi udrzované a stabilné.
Je zfejmé, Ze je vyhleddvanym mistem pro odpocinek i poklidné prochdzky a Ze je hojné

vyuzivan mistnimi obyvateli i nahodné zbloudilymi turisty.

Obr. ¢. 27, Pohled na jezirko s vegetaci (foto viastni)
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http://www.prostor-ad.cz/pruvodce/praha/vuva/vojsad/historie/img/voda.jpg

Obr. . 28, Pavi ve Vojanovych sadech (foto viastni) Obr. ¢ 29, Ul se véelami (foto viastni)

Prostoroveé reseni parku

Park je ze vSech stran, jak uz bylo fec¢eno, obklopen stavbami nebo vysokou zdi, coz ho izoluje
od rusného okoli. Vchod je pouze jeden, a to branou z ulice U LuZického seminare. Park nema
jednotny charakter. V zapadni ¢asti se nachazi vyvySend terasa s balustradou, kterou lze
povazovat za formalni ¢ast parku. Nachazi se zde loubi s mnoha lavickami a centraini kasnou,
ktera zde byla nalezena. Zbytek parku ma charakter spiSe anglického krajinarského parku
a ovocného sadu. Zde, v severni ¢asti, se nachazi také jezirko, které je dominantou krajinarské
Casti. Parkem vedou dvé hlavnirovnobézné cesty, které nas provedou napfic parkem. Je mozné

si vSak vybrat i z vedlejsi cest, které tvofi jakysi okruh a odhaluji nam vsemoznd zakouti parku,

vyhledy a prihledy.
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Obr. ¢. 30, Hlavni cesta ve Vojanovych sadech Obr. ¢. 31, Loubi ve formdlni cdsti zahrady
(foto viastni) (foto viastni)
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3.5.2 Prvky narusujici atmosféru a estetiku mista

Park je idealni pro relaxaci, je pIny krasnych pohledl a umozriuje nam vstirebavat pfirodu vsemi
smysly. Jsou zde vsak urcité nedostatky, které jeho atmosféru a celkovy dojem narusuji. Jedna
se predevsim o $patné pouzité Ci udrzované materidly nebo nedomyslenost po funkéni i
prostorové strance.
e Cestnisit

V neporadku je predevsim cestni sit, ktera je tvofena nevzhlednym popraskanym asfaltem.
Spravnym krokem by byla zména pouzitého materidlu. Nahrada asfaltu za mlatovy povrch, ktery
se jiz v nékterych ¢astech nachazi, by zlepsila celkovy dojem z parku a podtrhla jeho historicky
a krajinarsky charakter. Park neni uren pro zadné rekreacni sporty, takze je zde asfaltova cesta

zcela zbytecna.

Obr. . 32, Poniceny nevzhledny povrch cesty (foto viastni)

e Jezirko a jeho okoli
Jezirko ve Vojanovych sadech proslo posledni Upravou v roce 2002. Nachazi se v severni
¢asti parku a je obklopeno mnozstvim vzrostlych dfevin. Je hodnotnym mistem pro odpocinek
a relaxaci a vjeho okoli se shromazduje mnoho navstévnik(. Soucasny stav jezirka neni
dostacujici. Voda je v zahradni kompozici velice vyznamnym prvkem. Je hodnotna pro Zivocichy,
kterym poskytuje misto pro Zivot, koupel nebo osvézeni ale také pro ¢lovéka. Voda dokaze
osvezit nejen nase ruce i tvar, ale i naSe oci a mysl. Pohledy na odraz rostlinstva, oblohy

a slunecniho svitu na vodni hladiné jsou po estetické strance velice vyznamnou zdleZitosti
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a mohou pozorovatele zaujmout na dlouhé hodiny. Proto je dllezité, aby byl vodni prvek
v zahradé kvalitné a esteticky zpracovan.

Jezirko je v soucasné dobé naplnéno jen par centimetry vody, dfive zde Zily ryby, ale dnes uz je
jen poloprazdnym bazénkem s pozUstatkem nevzhledného betonového prvku, ze kterého
velice neharmonicky tryska voda. Je zhotoveno z pryzového materidlu a z betonu, na kterych se
jiz podepsal zub ¢asu a které pUsobi velice nevzhledné. Z ¢asti je oploceno nizkym plitkem,
ktery nemd opodstatnénou funkci a navstévnikiim sedicim na lavickach u jezirka zabranuje
pohledu na hladinu. Tato zahrada by si zaslouZila vodni prvek pfirodnéjsiho charakteru, ktery
by lépe zapadl do krajinarské ¢asti zahrady a imitoval pfirozenou vodni plochu. Pfirodni jezirko
s vyuzitim pfirozenych nerusivych materiadld a jeho doplnéni o vodni a vlhkomilné rostliny by

zvedlo zajem navstévnikd o pozorovani vodni hladiny a zlepSilo celkovy poZitek z posezeni

u vody.

Obr. ¢. 33, Plot branici vyﬁledu }70 \;odn/’h/adma Obr. C. 34, Nezh/dny material jéz/rkd
(foto vlastni) (foto vlastni)
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e Nedostatecné vyuzity potencidl prostoru / Nedostatek intimity

V parku najdeme mnoho mobilnich lavi¢ek. Jejich mnoZstvi je dostatecné, ale umisténi
vSak umistény tésné vedle sebe ve velkém mnozstvi, coz pfi jejich plném obsazeni popirad
veskerou intimitu a pohodli. V parku je pfitom mnoho pfijemnych mist a zakouti, ktera by byla
pro posezeni vhodnd a navstévnici by tak mohli ziskat pocit soukromi, pokud ho hledaji.
Vybérem vhodnych mist a jejich doplnénim o mobiliai by mohly vzniknout klidové zony,
vyuZitelné pro posezeni s knizkou, soukromy rozhovor ¢i pro ¢astec¢nou izolaci od okoli v naruci
pfirody. Pobyt a relaxace na misté, které je CasteCné uzaviené okolni zeleni vytvari pocit
bezpedi a spojeni s pfirodou
Zneklidrujicim faktem pro navstévniky maze byt také to, Ze na informacni ceduli nalezneme
zdkaz vstupu na travnaté plochy. To je samoziejmé pfi dnesSnim zplsobu uzivani parku naprosty
nesmysl. Navstévnici pobyt na travnatych plochach vyhleddavaji a vyuZivaji je k sezeni i leZeni.
Samoziejmé i prochazka v bezprostredni blizkosti stromU poskytuje vétsi pozitek, nez jen jejich

sledovani z cesty.
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3.5.3 Vlastni vytvarné prace inspirované prostorem Vojanovych sad(

Pro vétsi ztotoznéni s feSenym tématem jsem zhotovila vlastni vytvarné prace, které
jsou inspirovany pobytem ve Vojanovych sadech. Obrazy jsou zhotoveny technikou akvarelu.
Duraz je kladen predevsSim na zobrazeni svételnych jev(, rozmanitych struktur a barevnych

odstin( zelené. Podobné jako vyse zminéni krajinafi jsem se pokusila zachytit konkrétni vyjevy

krajiny a mUj dojem z nich.

Obr. ¢. 35, Pohled na jezirko (vlastni malba akvarelem)
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6, Cesta loubim (vlastni malba akvarelem)

¢ 3

Obr.
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Obr. ¢. 37, Prochdzka mezi stromy (vlastni malba akvarelem)
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Obr. & 38, Vzrostly buk (vlastni malba akvarelem)
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4 7aveér

Bakalarska prace byla vénovana aspektlm v krajiné a prostredi, které nejvice plsobi na
lidskou psychiku a vnimani a utvareji atmosféru urcitého mista. Pro pfiblizeni k této
problematice jsem vyufzila jako zaklad dila krajinar{, které jsem si vybrala predevsim kvli svym
vlastnim sympatiim, ale také proto, Ze jejich prace zobrazuje krajinu v danou chvili a urcity
dojem z ni.

Vzhledem k inspiraci v uméleckych dilech jsem se zaméfovala predevsim na aspekty, které
muUZeme vnimat pomoci zraku.

V obecné roviné mezi né patfi predevsim svétlo, které umoznuje svét vidét. Svétlo jako
takové a samoziejmé i slunecni svétlo v pfirodé je velice proménlivé a ma veliky vliv na vnimani
prostoru, kompozice a barev.

Barva je dal$im dUlezitym faktorem, ktery utvari okoli a nds vztah k nému. Barva na ¢lovéka
pUsobi jak z fyziologického hlediska, tak také z psychologického, coz se da velice dobre vyuzit.
DuleZitd je také prostorova i obrazova kompozice a vSechny zakonitosti s ni spojené, které pfi
spravném vyuziti utvari pfijemny dojem z prostoru.

V neposledni fadé je to také vztah Clovéka k pfirodé, jeho zkuSenosti, geneticky predané
preference a také duch urcitého mista.

Je tedy mozné tvrdit, Ze s vyuzitim spravnych prostredkd, princip a podminek je mozné
vytvofit misto, které bude na ¢&lovéka plsobit silnéjsim dojmem nez jiné a vyvola urcity
psychicky stav Ci proZitek. Cil prace se tedy podafilo naplnit a ziskané principy je moZzné dale
rozvijet a aplikovat na konkrétni pfiklady. Je vSak nutné brat v potaz, Ze vnimani se ¢astecné
zakladda na nasich zkusenostech, asociacich a subjektivnim pohledu na svét. Proto nikdy nebude
urcité misto na dva rGzné lidi plsobit UpIné stejné.

Zasadnim krokem je dynamicky a dlmysIné propojit vSechny moznosti, které nam
pfiroda nabizi. Dalezité je soustfedéni na dostatek svétla, uhel, ze kterého pfichazi a na to, co,
kde a jak jeho plsobeni ovliviiuje. Pfinosné je také vyuziti vody, kterd osvézi télo i mysl a diky
schopnosti zrcadleni je velice vyznamnym kreativnim prvkem. Volba druh( zelené by méla byt
uvazena a zohlednovat vSechny vlastnosti vybranych rostlin.

Ve vySe zminéné si pfiroda samozfejmé nejlépe dokaze vytvaret sama. V dneSnim svété
je vSak nutné se snazit tyto hodnoty prindset také do verejného prostoru ve méstech nebo do

zahrady u domu.
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