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ANOTACE BAKALARSKE PRACE:

Tématem této bakalarské prace je koncept prostoru v novele Krysat Viktora Dyka a ve
filmu F. A. Brabce. Kromé obecného pojednani o prostoru v romanu a nasledné interpretace
téchto prvkiu v konkrétnich dilech prace sleduje také iniciaci a jeji proménu v novele a ve
filmu. Dale prace zpracovava charakteristiku hlavnich postav, ktera s touto problematikou
uzce souvisi. Dale se prace také vénuje zasadnim rozdiliim v Case 1 prostiedi, mimo jiné tedy
porovnava také bajné mésto Hammeln a zdanlivé davérné znamou Prahu a jeji soucasnost
jako zajimavy protiklad ke starému ptibéhu. Ke zpracovani téchto témat v praci mi pomohly
hlavné publikace spisovatelky a literarni teoreticky Daniely Hodrové, ktera se ve své védecké
praci zabyva velice srozumitelné zejména topologii a iniciaci, a protoze pravé v novele
Viktora Dyka se tyto prvky velice hojné vyskytuji, je zajimavé je interpretovat. Je zaroven
zfejmé, ze rozdily mezi novelou a filmem F. A. Brabce jsou v téchto souvislostech velice
zasadni. K zamySleni se nad tajemnosti Prahy mé inspirovala dals$i odbornd publikace;
Magicka Praha italského spisovatele Angela Marie Ripellina. Prace tedy shrnuje topologické
prvky, zamysli se nad prostorem mésta a veSkerymi tajemnymi misty v novele i ve filmu a
tedy teoreticka, pojednava o topologii a iniciaci obecné, druha ¢ast je pak prakticka, tedy

interpretacéni. Zaver poté tyto rozdily mezi obéma zpracovadnimi shrnuje pomoci nabytych
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ANNOTATION BACHELOR THESIS:

The theme of this thesis is the concept of space in the amendment Krysat by Viktor
Dyk and film by F. A. Brabec . In addition to a general discussion of the topic of space in the
novel and subsequent interpretation of these elements in specific parts of the work also traces
the initiation and its transformation in the novel and the film . In addition to these major
problems of work processes the characteristics of the main characters. There are is also
fundamental differences in time and environment, among others, thus also compares the
fabled city Hammeln a seemingly familiar city Prague and its present value as opposed to the
old story. To handle these themes at work helped me to find publications by writer and
literary theorist Danicla Hodrova whom scientific work deals very comprehensively in
particular topology and initiations, and because in the amendment Viktor Dyk these elements
are very abundant, it is interesting to interpret. It is also clear that the differences between the
novel and the movie by F. A. Brabec in these contexts very essential. To reflect on the
mystery of Prague inspired me more professional publications; Magicka Praha of italian
writer Angela Maria Ripellino. The work thus summarizes the topological elements, considers
the space of the city and all the mysterious places in the novel and film, and compares them.
In the same way also examines the initiator elements. Always the first part of the chapter is a
theoretical, discusses the topology and initiation in general, the two treatments summarizes

acquired using topological and initiating knowledge.
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UvVoD

V mé bakalaiské praci porovnavam dvé zpracovani bajného piibéhu o Krysarovi,
nejznamnéjsi novelu Viktora Dyka a filmovou adaptaci s hodinovou metrdzi natoCenou
béhem jediné silvestrovské noci, Krysare od F. A. Brabce. Charakterizuji zde kromé jiného
hlavn¢ fikéni prostory, ve kterych se ptibéh odehrava. Je ziejmé, ze tyto prostory jsou
V kazdém zpracovani rozdilné. Hlavnim zdrojem mého pojednani o prostoru se staly knizni
publikace Daniely Hodrové, nasi literarni teoreti¢ky a spisovatelky, ktera se ve svych knihach
zabyva hlavné topologii (tematikou mist). Diky tomu jsem tedy méla moznost vyzdvihnout
prostfedi mésta a dalSich tajemnych mist. Zaroven se stejné¢ jako Hodrovda domnivam, ze
postavy jsou neodlucitelné spjaty se svym prostorem, a proto se prostoru vénuji také ve
vztahu s danymi postavami. V nasledujici kapitole rozebiram dalsi téma, opét s pomoci
Daniely Hodrové, a to iniciaci v romanu. V prvni kapitole o prostoru jsem tedy Cerpala z jeji
knihy Citlivé mésto, ktera pojednava pravé hlavné o textu mésta. V mé praci se tedy budu
zabyvat nejen prostiedim ptibéhu jako takovym, pidorysem mésta a funkci téchto prostor, ale
také otazkou duchovniho a dusevniho rozméru, které ndm text mésta nabizi, abychom se
mohli zamyslet nad tim, jak moc védomi Cloveka ovliviiuje prostiedi ¢i jak ho vytvaii,
k cemuz mé inspirovala dal$i kniha od Daniely Hodrové, Mista s tajemstvim, ktera rozebira
jednotliva mista a nastifiuje, jak tato mista tvoii a ovliviiuji pfibéh uz od praddvna. Ve vyctu
téchto mist se tedy pak nenachazi pouze mésto, ale napiiklad domy jako takové, Skvira nebo
hora, labyrint a raj (¢imz se mimo jiné okrajové dostavam k moznému srovnavacimu faktoru,
co se tyka topologie i iniciace — k Labyrintu svéta a raji srdce J. A. Komenského, ktery je zde
velmi Casto zminovan). Kromé topologie se v bakaldiské praci zabyvam také iniciaci, tedy
zasvécenim; v Dykové novele je navic moZné rozeznat prvky iniciace riznych postav, které
jsou zde velmi rozmanité a tajemné, a o to tajemngj$i jsou tedy prostory, ve kterych se
pohybuji. K zamysleni nad otazkou iniciace mi pomohla dalSi kniha Daniely Hodrové —
Hleddani romdnu. Ja jsem se v této knize zaméfila hlavné na kapitolu Iniciaéni roman, ktera se
tyka zasvéceni. Ve druhé Casti bakalaiské prace nahlizim na stejné problémy, ale z pohledu
filmové adaptace. Pokousim se porovnat obé zpracovani v otdzkach topologie i iniciace a
zjistuji, v &em se daji najit zasadni odliSnosti ¢i shody. ProtoZe se film neodehrava
v Hammeln, ale v soucasné Praze, rozhodla jsem mimo jiné zjistit, co se s pfibéhem stane,
pokud ho pieneseme do jiného prostoru, v tomto piipadé do Prahy a najit i v zde rysy

tajemného meésta, které Praha zcela jisté nepostrada. V zavéru poté shrnuji nejen porovnani
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ruzné interpretace jak celého pfibehu, tak jeho zavéru.

1. PROSTOR A PROSTREDI

V prvni kapitole mé bakalaiské prace se budu zabyvat otdzkou prostoru a prostiedi, a to
nejen ve formé konkrétnich mist, jako je mésto a jeho okoli, ale zaroven také prostorem a
prostiedim lidského védomi, které tato mista z velké Casti vytvaii. Pfi zpracovavani téchto
otazek Cerpam nejvice z publikaci Daniely Hodrové, jak uz bylo fe¢eno v tivodu, zde jsou mi
inspiraci konkrétné knihy Citlivé mésto a Mista s tajemstvim. V Citlivém mésté se autorka
pfedev§im vniméa mésto jako text, to znamena, Ze méstem kra¢ime mezi jeho fadky a v kazdé
jeho €asti si mizeme piedstavit slovy popsanou atmosféru. ProtozZe se urcitd mista a prostiedi
ve méstech objevuji v romanech pomérné ¢asto, mizeme je aplikovat téméf vzdy na urcity
text mesta a piipadné texty také porovnavat. Tato mista a prostiedi vytvareji atmosféru,
napovidaji ndm, o jaky druh pfibé¢hu se bude jednat, dokdZou nas dovést k rozuzleni, a
zaroven diky popisu téchto prostor se mizeme do piibéhu vyborné vzit, protoze si ta mista
dokazeme velmi dobie predstavit. Protoze v Krysatovi jsou tato misto velmi vyrazna, budu se
v této kapitole zabyvat zejména meéstem, misty s tajemstvim, idylickym mistem, horou,

branou a v neposledni fad¢é postavou s tajemstvim a také sestupem do divoCiny, ktery souvisi

......



1.1 Mésto

V Citlivém mésté jsem se zaméiila zejména na kapitolu, kterd pojednava prave o textu
mésta — klicové meésto Hammeln v Dykoveé Krysatovi je totiz velice diilezitou soucasti celého
ptib¢hu, protoze se v ném d¢j odehrava a mésto se Vv podstaté neustale proménuje. Autorka
Vv této kapitole hovoii o meéstech s Sachovnicovym pidorysem a o méstech s pidorysem
labyrintu. Za mésto s Sachovnicovym pudorysem se povazuje takové meésto, v némz se
nachazi ur¢ité dominanty, o které se mizeme pii putovani opfit ¢i se podle nich orientovat
(naptiklad chram, hospoda, kaSna...). Mésto s piidorysem labyrintu je naopak mistem bez
urcitych zachytnych bodi a vétSinou byva plné propletenych a nepiehlednych tmavych ulicek,
ve kterych se snadno ztrati zejména poutnik, ktery je ve mésté cizincem a jeho bloudéni
poukazuje na to, ze mize byt ve mésté nepiili§ vitanym vetielcem. Jeho putovani méstem se
da pfirovnat k putovani v horecce ¢i ve snu, kdy ndm muize piipadat, ze se pohybujeme
v kruzich a nase cesta je nekonefna a plna nastrah. (,,...A jak je t0 S méstem, které ma
pudorys labyrintu? Takovy pldorys je u redlného mésta vyjimecny. Mésto zpravidla pouze
jevi znaky labyrintu (ten je kupiikladu soucésti obranného systému — u mést-orlich hnizd)
nebo dojem labyrintu vyvolavaji uzké, kiivolaké ulicky — nikoli u kazdodenniho chodce, ale u
cizince nebo chodce, ktery méstem bloudi v horecce, ve snu, omamen drogou. Neboli —
labyrintickym textem se Text mésta stava pro toho, kdo jej neznd anebo komu se mésto za
urcitych okolnosti jevi jako jiné.“1

Podle Hodrové ma mésto tfi zakladni funkce, ve kterych se objevuje v literatuie — jako
objekt, jako prostfedi ¢i jako postava. Pokud je mésto objektem, miize to byt poutnikiv cil,
jakoZto objekt, které¢ho chce dosahnout, kde musi néco urcitého vykonat, s nékym se setkat a
podobné. Pokud je ale mésto prostfedim, je to V podstaté pouze plida pod nohama a urcity
ukryt ¢i zavétii pro poutnikovu cestu a €iny, ale v tom ptipad¢ ani tolik nezalezi na tom, jak se
mésto jmenuje nebo jakou ma historii, je to pouze misto, kde se pfibéh odehrava, aby bylo
jasné, ze se nenachdzime ve vzduchoprazdnu. Postavou se mésto stdva, pokud je samo o sob&
nécim, co v romanu hraje hlavni roli, protoZze ma sviij piivod, tradici, historii, dalo by se fici,

Zze ma svou vlastni dusi, v roménu ho tak lze povazovat za postavu. Muzeme vidét ziejme

L. HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: Eseje z mytopoetiky. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006,
s.18.



vSude, kde se jakakoliv podoba mésta objevuje, ze tyto tfi podoby se velmi Casto vzdjemné
kombinuji.

V kapitole Meésto v knize Mista s tajemstvim od Hodrové mé zaujala otazka centra a periferie,
jejichz rozdily jsou velice markantni, ale zaroven se ve velké mife spiSe az stiraji. Periferie
v kazdém mést¢ funguje jako okrajové prostiedi mésta, vstup do néj, nebo naopak jeho
konc¢ici prostor, pisobi jako néco v podstaté neurcitého, co néas ptivadi do urcitosti. Zacatek
periferie miizou zndzoriiovat brany mesta, uvitaci cedule, vzkazy pro navstévniky a cizince a
dalsi symboly. Bez periferie by mésto ani nemohlo existovat, protoze by bez ni neexistoval
ani vstup do centra. Pokud se stane, ze mésto nema zadny vchod ¢i jiny ukazatel, podle
kterého je ndm jasné, ze nékam vstupujeme, mizeme ho v podstaté¢ tézko povazovat za
civilizované mésto, které by mohlo mit n¢jaké centrum. Centrum meésta je na prvni pohled
veskerého déni. V centru mésta najdeme vSechny vyznamné budovy i veskeré kulturni i
vzdelavaci instituce. Je ale ovSem pravda, ze bez vstupu do bran mésta, pies periferii, bychom
se do centra nedostali. Zaroven nemlzeme fici, Ze by se na periferii (na rozdil od centra)
nedélo nic. Hodrova jako piiklad uvadi tfeba Proces Franze Kafky — soud a posléze poprava
Josefa K. se konala pravé na periferii — v odlehlém okoli mésta, kde nebylo ani zivacka a
skoro ani rostliny. Snad to bylo proto, aby proces nic nerusilo — snad proto, aby byl vykonan
V naprostém utajeni. Zaroven se ndm muze zdat, Ze toto misto na okraji bylo vybrano proto,
Ze znazornuje jakési pomyslné misto mimo svét ostatnich lidi, a protoZze byl proces jiz od
zacatku fingovany, jeho ukonceni na odlehlém misté jeSt€ vice umocnilo jeho tajemstvi.
Pokud se jednd o centrum, v pfibéhu plni funkci prostiedi, ve kterém se hlavni hrdinové
nachazi po celou dobu, a proto se zda byt tim nejdileZitejSim mistem. Vztah mezi témito
dvéma castmi mésta se dd ovSem pfirovnat ke vztahu postavy a prostiedi — navzdjem se

ovliviiyji a jedno bez druhého by nemohlo existovat a tvofit celek.

1.2 Mista s tajemstvim

Co se tykd Mist s tajemstvim, ty mi dopomohly k zamysleni se nad misty jako
takovymi, ktera se v ptibézich rozd€luji na mista podle polohy, charakteru, smyslu. (Velkou
roli zde hraje také v mnohych piipadech také nabozenstvi, ale to je spiSe pro zajimavost.)

Zaujala mé¢ klasifikace a hierarchizace mist, naptiklad tfidéni na mista svétska (profanni) a
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mista posvatna (sakralni), pfi¢emz muze dochazet k profanizaci sakralniho a sakralizaci
profanniho. V souvislosti s védomim cloveéka a tvofenim mist bych méla zminit védomi
hylotropni a holotropni, o kterém Hodrova v knize také hovoti. Védomi hylotropni zachycuje
normalni vnimani, kazdodenni Zivot, veskerou hmotu, vse konkrétni, co jsme schopni drzet
vruce a sc¢im racionalné jednat. Védomim holotropnim se naopak rozumi jakési snové
vnimani, spiSe abstraktni, pfistup do vlastni minulosti (duchovni, psychologické, biologické,
socialni), ale 1 do soucasnosti a budoucnosti celého jevového svéta, svym piremyslenim a
dennim snénim jsme schopni dostat se 1 do jiné reality a dalSich rovin, a tudiz do systému
mist, kterd existuji vSechna ve vSech a ve vSech dobach. To mlze souviset i s tim, jakym
zpuisobem jsou lidé schopni vytvéfet si tajemna mista. Co se tyka mista s tajemstvim, ve vySe
zminéné stejnojmenné knize Daniely Hodrové jsem se dozvédéla, ze v podstaté kazdé misto
muze mit tajemstvi, anebo ho mit nemusi, to zalezi opét na védomi lidi. To znamena, ze ve
vysledku z kazdého mista si lidé jsou schopni vytvofit misto tajemné, zalezi na tom, jak ho
Clovék vnima, pripadné, jakd se kurCitému mistu véaze historie ¢i piibéh. Takovymi
tajemnymi misty jsou mnohdy rizné hluboké lesy plné povésti nebo jen prosté tajemné svym
pfitmim, nebo také skalni jezera, jak je zname od K. H. Mdchy, jeskyné ¢i motské utesy.
Tajemna a zvlaStni mista ale samoziejm¢é nemusi existovat jen v pfirodé, tyto prostory se
nachdzeji také ve méstech, at’ uz se jedna o staré opusténé domy s opryskanou omitkou a
vymlacenymi okny, nevzhledna sidlist¢ nebo temné ulicky. Nejcastéji jsou to nejriznéjsi
hrady a zamky, a hlavné zficeniny, protoze jejich neuplnost si miizeme dotvaret a na zakladé
vypravovani pravodci si predstavujeme, jak to na téchto mistech vypadalo pied stovkami let
a co se zde odehravalo. Na tajemnosti mistiim ale nemusi pfidavat jen Cas, pro kazdého se
mize stat tajemnym mistem néco jiného, tieba i soukromy koutek v rohu postele v pokoji,
tajemny uZ jen tim, Ze se stal uritym ukrytem, nebo schovana rozkvetla louka za lesem zalita
sluncem, ne proto, Ze by byla strasidelna, temna a starodavna, ale proto, Ze je krasna, hiejiva a
prijemna. V téchto mistech se podle mého nazoru skryva nejveétsi tajemstvi propojeni postavy

a mista — protoZe lidé tajemna mista tvofi.

11



1.3 Idylické misto

Otéazka idylického mista, které je také v literatuie hojné zastoupeno a tvoii velkou cast
piib¢hu, kdyz uz ne stézejni, se nabizi také trochu rozvinout. Jak jsem se dozvédela opét od
Daniely Hodrové, takova mista v literatufe vznikala uz od preromantismu, jsou to mista
vétsinou uzaviena a prekroceni hranice idyly, odchod z ni spojen s jinym zpiisobem Zivota
znamena vypadnuti ze hry. Poutnik vétSinou pfichdzi z mésta do vesnice, nebo uplné
z neznama (jak je to tfeba zrovna v piipadé Krysafe), ¢imz je zapletka jesté zajimavéjsi. Jako
ptiklad idylického mista mizeme zminit Babicku Bozeny Némcové a ,udolicko”, kde se
nachdzi Staré¢ bélidlo, statek, kousek dal zamek apod. V Babicce je vidét sled lidi s rocnimi
obdobimi, pohybuji se jako figurky orloje. Zaroven zde vidime pomezi dvou svétd, lidského a
ptirodniho, v Babi¢ce je symbolem piirodniho svéta jeskyné, ve které se ukryvéa Silend
Viktorka. Idylické misto je tedy mistem, kde funguje naprostd harmonie, kterou mohou
narusit pouze faktory zvenci, nebo n¢kdo, kdo zvenc¢i piiSel. Toto idylické misto také
samoziejm¢é miize byt idylickym jen navenek, ovSem témét kazdé toto misto se také mize
rozpadnout, napiiklad ve fazi ztracenych vlasteneckych iluzi, v souvislosti s vlasteneckou
aktualizaci. A tato aktualizace nemusi byt pouze vlastneckd, ale prosté spolecenska ¢i né¢im
naru$ena.

V piibézich se tedy motiv idylického mista objevuje pofad, mlze ziistat stejné nebo se
sami, V zatraceni, v pusté prazdnoté, chtéji mit stfechu nad hlavou, dostatek zivin a tepla,
ptipadné i blizké osoby, které ho obklopuji. Pokud takové misto nema, touzi ho najit, pokud

se mu rozpadne, snazi se opét nalézt jiné.

1.4 Hora

Dalsim velice dilezitym pojitkem nejen mezi dvéma svéty je hora, kterd v sobé uz od
pradavna shrnuje prostor, ktery se muize zdat moznd docela Uzkostny, a notnou davku
viditelného 1 neviditelného tajemstvi. Hora je podle Hodrové symbolem stfedu svéta, setkani
nebe se zemi, sidlem bohu a cilem lidského, duchovniho vzestupu. Na nékolika ptikladech si
muZeme ukazat problematiku hory, kterou lze vnimat jakkoliv. V jiZ n€kolikrat v této knize
zminéné Dantove Bozské komedii poutnik nachazi na vrcholu hory dokonce raj. Kazda hora

ma svou propast €i jeskyni, kterd skryva tajemstvi, vZdy zde najdeme poutnika, kterého hora
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z jakéhokoliv divodu laka, zaroven je bézné, Ze se objevi také zasvétitel — vétSinou je to
stafec nebo cizinec — a Vv neposledni fadé se v hote ¢i v okoli hory zjevuje zahadna postava,
Casto také netvor a zahadny pfedmét. Velice symbolicky funguje také urcita hrtiza z hory,
ktera se vyskytuje témét vSude. Tato hriiza vznika ze zneklidiujici distance mezi mistem a
bytosti, Casto se stava, ze poutnik miva pod vlivem hory divné pteludy a schizofrenni stavy.
Hora ovsem skryva také urcité pokuseni; dosahnout tam, kam malokdo dosédhne, mit pocit, ze
se nachazime na vrcholu svéta a mizeme mu svym zpusobem vladnout. Jako ptiklad mizeme
uvést Olbrachtovo Podivné pratelstvi herce Jesenia, jehoz horou pokuseni se stava Petfin a
jeho zasvétiteli, se kterymi se na Petfing setkéva, jsou teditel Toufar a hrabé Tristo. Je tieba
také zminit horu jako urcity druh divoCiny, ktery nas dési a zaroven laka — a piikladem za
vSechny by mohly byt Karpaty. Hory odpraddvna vnimame jako exoticky rys davné
minulosti, tajemstvi hory je zaroven tajemstvim byti. KdyZ se zamyslime nad tim, jak na
map¢ vypada naSe zem¢, muzeme si troufnout fict, ze je doslova obehnéana tajemstvim. A
v neposledni fad¢ je tieba se zminit také o zdhadném predmétu, ktery k tomuto zasvéceni
vétSinou dopoméahd — Casto timto predmétem byva harfa nebo mec. Kouzelnd moc tohoto
pfedmétu, jeho urcitd schopnost nebo zvuk je jakymsi pomocnikem zasvétitele, dotvaii
samotné zasvéceni, nebo ho uplné tvoti. Mlize se samoziejmé také stat, ze takovy predmeét
v piibéhu neexistuje, ale vétSinou ho v tom piipadé¢ nahrazuje néco jiného, ptipadné dalsi
tajemna bytost. Pokud se zamyslime nad veskerymi tajemnymi ptibehy, nebo tieba jen obecné
nad vétSinou pohadek, zjistime, Ze vSechny, nebo alespon vétSina z téchto mist, bytosti a véci
se Vv nich téméf vzdycky objevuje a mizeme tedy fici, Ze kazdy takovy ptibeh je v podstaté

ukazkou zasvéceni.

1.5 Brana

Brana je vchodem a vchod je obecné a v literatufe od praddvna cestou od néceho
k né¢emu; od znamého k neznamému, jinam, k tajemstvi, k zasvéceni, mtize to byt vchod do
bezpe¢i i do nebezpeci. Podle Hodrové ma tento vchod vétsSinou néjakou vyraznou
prostorovou podobu, miize to byt zdobena brana, oblouk, vztyCené kameny, nebo pouze prah
— tato podoba signalizuje hranici mezi odliSnymi misty jako urcity pocatek a zaroven
proménu. Takovy vchod vétSinou na prvni pohled pozndme a predpokladdme jeho

neobycejnost. Brana se objevuje odedavna v pohddkéch i mytech, ¢asto je obklopend riznymi
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prekazkami (v pohadkach naptiklad vchod do hradu nebo do jeskyné hlida drak), nebo také
faleSnymi vstupy, diky kterym se pozna, zda chce hranice ptekrocit nékdo, kdo je hoden a
zaslouzi si vstoupit do jiného svéta, ve kterém bude (alespon ze zacatku) cizincem. Jako
konkrétni ptiklady bran mohu zminit opét Danteho BoZskou komedii a branu do podsvéti,
v Komenského Labyrintu jsou brany dokonce dvé — je to brana Zivota a brdna rozchodu.
Samotny piechod z ,,labyrintu svéta“ do ,,raje srdce se da také nazvat vchodem — a jeho
branou jsou dveie od domu. M¢ v této souvislosti s vchodem do nezndma opét napadaji skoro
vSechny pohadky, co jsem kdy cetla nebo sledovala. Typickym modelem pro tuto situaci je
poutnik (napiiklad princ nebo obycejny mladik), ktery se vydava na slozitou cestu plnou
nastrah, kde osud (¢i néjakd zaporna nadptirozena postava) vyzkousi jeho moznosti, znalosti,
dovednosti a charakter, kdy je postaven k jednomu nebo vice slozitym tkolim (coz mizeme
povaZzovat za zasvéceni), aby nakonec stanul pied utajenym mistem, do néjz se musi dostat
(branou, ktera je nékym ¢i nééim stiezend) a zachranit princeznu. Je tedy vidét, ze branu

Vv této funkci mizeme odhalit prakticky kdekoliv a vzdycky pochopime, k ¢emu slouzi.

1.5 Postava s tajemstvim — Krysar

Kniha Daniely Hodrové Mista s tajemstvim obsahuje mimo jiné také kapitolu Postava
S tajemstvim, a protoze v této kapitole jako piiklad zmifluje pravé Krysate, rozhodla jsem se
ni také Cerpat a zaroven jsem méla moznost se presvédCit o tom, ze Krysat opravdu postavou
S tajemstvim je.

Postava jako takova je v ptibéhu samoziejmée jednou z nejdulezitéjsich soucasti. Existuje
velmi malo naratologickych dé¢l, kde by se alesponl jedna hmotna ¢i nehmotnd postava
nevyskytovala. A pokud se nevyskytuje, je ziejmé, ze takové dilo se nam bude Cist trochu
htte. Diky postavé v piibéhu mame pfti ¢teni s kym citit, komu ,,fandit”, s kym se ztotoznit,
zaroven vnimat rozdily, vztah ¢i souboj mezi riznymi postavami. Jak uz bylo feceno vyse,
postava a prostiedi jsou neodluditelné spjati, protoze se navzajem tvoii. Je ale dilezité zminit,
ze druh postavy se méni postupem doby, tak, jak se méni literarni Zanry. Hodrova v kapitole
Postava s fajemstvim z knihy Mista s tajemstvim piimo fika: ‘“Napiiklad v romantismu se

v souvislosti sjeho vyznamnym tématem duchovni cesty a individualni vzpoury proti

spolecnosti objevuji ve vSech literarnich druzich, ale ptedevsim v lyrickoepické povidce
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(poémé) postavy poutnika, loupeznika a kouzelnika, do nichz basnik promita sviij vnitini svar
i konflikt se svétem. 2

Pokud se zamyslime nad Krysafem, mizeme fici, ze jeho postava zapada do tohoto
modelu romantického hrdiny, i kdyZz obecné piibéhem zapada spiSe do novoklasicismu.
Dykem je pojat jako kouzelnik (diky svému ¢ernému sametovému plasti, izkym nohavicim a
jemnym rukam), oproti svému podifadnému povolani tedy vypada spise jako Slechtic a navic
nema jméno a nikdo nevi, odkud pochazi, coz z n€j d€la typickou postavu s tajemstvim. Dalo
by se fici, Ze jeho nejveétsi tajemnost tkvi v tom, Ze v sobé kombinuje dobré 1 zI¢ a slozky jeho
0sobnosti v podstaté tvori 1 Faust a Sepp Jorgen, ktefi se zdaji byt jeho soucasti, Faust svou
nadpfirozenosti a krutosti, Jorgen svou odliSnosti a tim, ze ho hammelnsti diky ni pfili$
neuznavaji a nepfijimaji mezi sebe. O Krysatovi jako takovém nevime nic, spi§ se miize zdat,
ze je to velice tichy a uzavieny ¢lovek, bezejmenny cizinec, mohli bychom fici, ze takova
osoba je nepodstatnd a nemusime o ni vlastné viibec ptremyslet. Protoze ale vime, ze kdyby to
m¢éla byt postava nezajimava a nepodstatna, nemohla by byt hlavni postavou a nékym, kdo méa
tvoftit cely pfib&éh. Zaroven nas nejen lakéa svou tajemnosti, ale také postupné zjistujeme, Ze i
takovy neurcity ¢loveék beze jména a odnikud ma své podoby, nélady, povahové vlastnosti, a
také city a v lecCem se podoba jinym postavam, ¢imz zacina byt konkrétnéjsi. Tyto jeho
charakterové vlastnosti, city a ostatni projevy, které u Krysafe zjistujeme, se probouzi se
zkuSenostmi, poznanim a zklamanim ze svéta, do kterého jako cizinec veSel, ¢imz v ném
poznavame svym zpusobem obycejného cloveka, protoze tak také jednd. (,,JJsem krysai,
rozkiikl se prudce, az se zdalo pfitomnym, Ze se okna venku zachvéla. ,,Jsem krysatf a vy
poznate, Ze jim jsem. Neni takového krysaife a nevim, bude-li ho kdy. Vykonal jsem sviij
zavazek; vy vSak ne. Méjte se na pozoru.“)3

Kazdy ¢lovek piisobi nenapadné a neprojevuje se, pokud ho k tomu okolnosti a pfilezitosti
nedonuti. Kdyz se néco takového objevi, zacneme se projevovat ve svém opravdovém svétle,
a presné tak to bylo i s Krysafem. V pomysIné podobé Fausta se zjevuje ve snech proradnych
konSell a stava se v tu chvili v podstaté zapornou postavou, protoze vyhrozuje a nahani
strach. Jako romanticky zamilovany muz se diva na spici Agnes a piemysli o tom, jak ji co
nejméné ublizit, protoze v ném probudila city, i kdyz se zda, ze se jim zpocatku brani. Jako
pracovity a svédomity zaméestnanec obce v poklidu hubi krysy a ¢ekd na odménu. A jako hrdy

Clovek hajici svou vlastni spravedlnost se dozaduje svych vlastnich prav a kdyz se mu jich

2 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: kapitoly z literarni topologie. 1. vyd. Praha: KLP, 1994, s.
162.
$DYK, Viktor. Krysaf. Vyd. 10., V CS 3. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972, s. 39.
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nedostane, jednad tak, jak umi. Nedalo by se tedy fici, ze je Krysaf vlastné¢ postavou
s vlastnostmi UpIn€¢ obycejného cCloveka, ktery se chova tak, jak umi? Jeho vzhled,
bezejmennost, neznamy puvod a kouzelna pistala, na kterou umi spravné hrat pouze on, z néj

ovSem evidentné d€la postavu s tajemstvim.

1.6 Sestup do divociny

Divocinou se nemysli pouze zpustly prales plny divoké zvére, je to jakékoliv misto, které
je né¢im odlisné od toho, v ¢em standartné Zijeme. Je to misto, které je vzdaleno od pohledu
autora, cesty hrdiny, od domova, ale nejen prostorové, ale Casto i ¢asove, a také svym
pfirodnim a spolecenskym charakterem. Je to vzdy misto lezici jinde (proto je pro nas
divocinou napiiklad Amerika a naopak) a je to misto jest€ neprobadané, protoze az bude,
nebude to jiz divocina. Zaroven se od osmnactého stoleti divocina objevuje jako misto, na
které putuje poutnik, ktery se na ném poté stava jedinym civilizovanym tvorem (napiiklad
Defoerrv Robinson) a na druhé strané se za¢nou objevovat piibéhy o divochovi, ktery se
néjakym zpusobem dostane do civilizovaného svéta (naptiklad Burroughsuv Tarzan mezi
opicemi), pfi¢emz v obou ptipadech je toto nové prostredi pro poutnika divoc¢inou. Hodrova
Vv kapitole Sestup do divociny hovoii o riiznych divodech takové cesty — at’ uz se jedna o
christianizaci, kolonizaci nebo o konflikt ze svétem, melancholie ¢i odcizeni. Hned na prvnim
misté ale uvadi sestup do divo€iny za Ucelem hledani dobrodruzstvi, novych svéti nebo
zmizelé osoby. Obecné byva divocina obrazem bud’ pekla, nebo raje, v mnohych piipadech
mnohdy najde sam sebe nebo néco, co mu bylo aZ doposud skryto, miiZe najit také ztracené
moralni hodnoty a dosdhnout uvédomnéni.

VSechna mista, kterd jsem vyjmenovala jako piiklady z knihy Daniely Hodrové jsou
zérovenn misty, kterd se objevuji v Dykové novele. V dal§i kapitole se tedy pokusim

interpretovat jejich funkce v konkrétnim piipadé, kterym je Krysafr.
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2. TOPOLOGIE A INICIACE V NOVELE VIKTORA DYKA

Ve druhé¢ kapitole se budu vénovat novele Viktora Dyka se vSemi tajemnymi misty a
interpretovat ji na zékladé shrnutych hlavnich topologickych znaka podle publikace Mista
s tajemstvim Daniely Hodrové. Je ziejmé, ze v Dykové Krysafi mizeme nalézt velkou
spoustu mist, postav a predmétl, které vypovidaji o tajemnosti prostfedi, jez tvoii piibéh,
proto mi pravé tato kniha pomohla dana mista sestavit a je vidét, ze opravdu existuji a
v piibéhu funguji. Zaroven se pokusim pojmout novelu z hlediska iniciace, tedy zasvéceni,
protoze se domnivam, ze se zde objevila velmi zasadné¢ a ve spojitosti s prostorem a
prostfedim se stava klicovym problémem celé¢ novely. Pfi rozebirani iniciace mi pomohla

dalsi kniha Daniely Hodrové, Hledani roménu a zejména jeji kapitola Iniciaéni roman.

2.1 Mésto

Jak uz bylo feceno, podle Hodrové existuje n€kolik druhli mést v romanu, zejména
meésta s pudorysem Sachovnicovym a s padorysem labyrintu. Je zfejmé, ze pokud se
zamyslime nad Hammeln jakozto nad méstem jako takovym a pokusime se vnimat jeho text,
zjistime, Ze jeho pudorysem je zcela urcité labyrint. Hodrova uvadi ve své knize, Ze ptidorys
labyrintu se vyznacuje neurcitosti prostiedi, které si nemizeme pifesné predstavit, obsahuje
pouze nekolik zachytnych bodi (na rozdil od pldorysu Sachovnicového, jehoz prostiedi
takovych bodii obsahuje mnohem vice), naptiklad vyznamnych budov, o které¢ se miizeme
(stejné€ jako poutnik) opfit, abychom se v ném trochu vyznali, protoze ve vysledku je mozné
vV ném vétSinou jen neurcité¢ bloudit. Krysaf jakoZto poutnik v Hammeln také bloudi, je mu
cizi, od zacatku je jasné, Ze ve mésté neni piili§ vitan. Da se fici, Ze temné hammelnské ulicky
jsou pro n¢j labyrintem, ze kterého se da t€Zko vymanit. Nakonec sice mésto opusti, ale po
néjaké dobé se do n¢j vraci zpatky — 1 kdyz to zfeymé neni proto, Ze by ho lakala zpét tajemna
hammelnsk4 atmosféra, ale proto, Ze si uvédomil, Ze mé s obyvatelstvem nevyfizené Ucty,
zaroven se sem vraci za svou laskou. I toto bloudéni tam a zpét a ztraceni se Vv prostoru déla
z Hammeln labyrint, ktery ma své zachytné¢ body (ovSem pro Krysafe v podstaté jen dva -
diim Agnes a hospodu U Ziznivého &lovéka) a brany, které jen tak nékoho na své tizemi

nepusti.
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DalSim ze zasadnich momentli zamysleni se nad textem mésta je, Ze mésto mizeme
vnimat jako prostiedi, jako objekt ¢i jako postavu, jak jsem uvedla v piedchozi kapitole.
Pokud se z tohoto hlediska podivame i na Hammeln, zjistime, ze jeho funkce neni v celé
novele jednoznacné dana, ale mize se zdat, Ze se tyto funkce spiSe proménuji. Je asi jisté, ze
primarni funkci Hammeln je funkce prostfedi — zde se odehrava d¢j a piibéhy jednotlivych
obyvatel i pfichoziho cizince. Kdyz se nad méstem ale zamyslime hloub¢ji a uvédomime si,
7e ho v prvni fad¢ tvoii lidské védomi (o ¢emz také hovoii Hodrova ve svych publikacich),
zjistime, ze Hammeln se postupné stava jak prostfedim, tak objektem (Krysafovym objektem
je ve chvili, kdy do n&j pfichdzi vykonat praci a je pro n¢j prostfedim i objektem i posléze,
kdyz se do né&j znovu vraci), a zaroven vném muzeme vidét také postavu, postavu
S tajemstvim, protoze ma svilj vlastni tajemny piib¢h a urcitou bajnou historii, a samoziejmée
ma také jméno, naptiklad na rozdil od Krysafe. Mohlo by se tedy nakonec i znat, Ze Hammeln
je diky tomu postavou vice, nez Krysaf.

Asi poslednim docela zdsadnim problémem, jez mé zaujal a ktery Hodrova fesi ve své
knize Mista s tajemstvim v kapitole Mésto, je protikladnd dvojice prostiedi, periferie a
centrum mésta. V Krysafovi je zajimavé se zamyslet nad tim, jak plsobi periferie a jak
centrum, protoze vSechny hlavni emocionalni pfechody a zasadni momenty se dé¢ji jak na
periferii, tak v centru. Na pomyslném pomezi mezi periferii a centrem jsou brany meésta, zde
se podle vSeho odehravaji ty nejstézejnéjsi okamziky, tedy Krysativ vstup do mésta, ktery mu
navzdy zméni Zivot, dale jeho odchod z néj, aby se do né&j zpatky vratil. Brany mésta se tedy
pro n&j stavaji vchodem, a zaroven i vychodiskem a Utékem pry¢, zpatky do vnéjsku svéta.
Jsou tedy symbolem momentu ptemysleni, uvédomeéni si, a zaroven rozhodnuti. Jak zminuje
Hodrova ve své publikaci, brdna je vchodem a pfechodem k nééemu jinému, velmi Casto je
také urcitym vstupem na cestu k zasvéceni, ke kterému se v této kapitole jesté¢ dostanu.
V Hammeln ovSem miiZeme za periferii mésta zcela urcit€ povazovat horu Koppel, ktera se
evidentné¢ stavd mistem zasvéceni, tajemnym mistem, jehoz kouzlo spociva z ¢asti mozna také
praveé proto, ze se nachazi na okraji a predstavuje néco téméf nepredstavitelného a bajného.
V pribéhu déje se nam tedy mize zdat, Ze ptibéh zacina (u bran) a konci (na hote Koppel) na
periferii, pokazdé z jiné strany. Podle mé i tento fakt, ze pfibéh nekonci znovu u bran mésta,
jak bychom mozna ¢ekali, ale na opacném konci, symbolizuje myslenku, Ze v ramci jak
hlavniho hrdiny, tak hammelnskych obyvatel bylo tfeba néco razantné¢ zmenit, aby se jejich
zivot obratil v néco jiného. Periferie mésta mize znacit pomyslny pocatek a konec piibehu,

zivota. Pokud by ale neexistovalo centrum a zasadni mista v ném a momenty, které se v jeho
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prostfedi udaly, nemohl by se vyvinout ani Krysatftv piibéh. Vzdyt v centru Hammeln se
poprvé setkal se svou laskou Agnes, jeji dim byl jednim z jeho pomysinych zachytnych bodu.
Zde se zamiloval a zde ziskal nad¢ji, Ze ac je pro n¢j Hammeln naprosto cizim prostiedim,
vypada to, ze i zde 1ze nalézt sptiznénou dusi a mésto mu tim padem nemusi piipadat zas tak
cizi. V centru mésta se také nachazi hospoda U Ziznivého &lovéka, ktera se da povazovat za
velice zdsadni prostiedi. Stejné jako v hospod€ obecné, i v této se kazdy den schazeji mistni,
aby se pobavili, potésili, nebo také pohadali. I Krysai se v hospodé setkava s konsely a toto
setkani nedopadne pfili§ dobie, kdyz zjistuje, Ze smlouva s nimi uzaviena neni platnd a oni
mu odmitaji zaplatit pozadovanou odménu. V souvislosti s prostiedim hospody bych se ale
meéla zminit také o postavé, ktera predstavuje doktora Fausta. Zjevuje se V hospodé,
promlouva s Krysafem a posléze zase mizi. Pii setkani s Krysafem tvrdi, Ze je jeho bratrem a
ze vi, co by mél udélat, ze by mél dat prostor kouzelné moci své pistaly. Krysat ho nechépe,
odhani ho, je k nému spiSe lhostejny, ale nakonec na jeho rady prece jen da, i kdyz spise
z vlastniho presvédéeni. Faust je nadpfirozend bytost, objevuje se a zase mizi, neni to tedy
V podstaté nic realného, i kdyz ostatni hosté hospody U Ziznivého &lovéka ho na vlastni oéi
vidéli také, z ¢ehoz vyplyva, Ze to nebyla pouze Krysafova piedstava. Dle mého nézoru zde
ale Faust na jednu stranu predstavuje jakési Krysafovo védomi, ¢i snad podvédomi, jeho
stinnou stranku osobnosti, kterd soupeii stou svétlou, dobrou a zamilovanou. Toto zIé
podvédomi ho pronasleduje az do chvile, kdy se rozhodne zahubit cel¢ mésto. Mizeme jen
odhadovat, zdali se Krysatf zjevujici v podobé d’dbla ve snech konseli dostal podvédomé
pravé s pomoci Fausta, nebo zda to byla pouze fantazie v hlavach méstskych pana a urcity
strach z Krysaie, a proto je ve snech désil. (,,...Krysaf nespoustél z ného pohledu. Krysaf
usmival se stale. Pycha Froschova tdla pod usmévem, ktery palil. Ale Frosch nebyl zvykly
couvnouti tak snadno. ,,Tisic posteli,” opakoval. ,Kralovska objednavka. Pouze Frosch ji
dovedl zmoci.* ,,Tisic rakvi,” zasycel krysaf. Frosche zamrazilo. Smrtelny pot vyvstaval na
jeho cCele. Rozhlédl se. Bylo to opravdu tisic rakvi. Frosch procitl. Neusnul uz podivné této
noci.“)4 Zaroven mi ptipada, ze se zde opct poukazuje na to, Ze Krysaf byl z velké casti
hlavné obycejnym clovékem — protoZe tento ndstin urcité Spatné Casti charakteru neni ani
jinak charakteristicky pro tajemnou postavu jako spise pro kazdého z nas.

Pokud hovotime o méste jako o celku, vidime, ze jiz od zacatku se nd&m Hammeln zda
tajemny hlavné tim, Ze v podstaté predstavuje svét sam pro sebe. Neexistuje zadné jeho okoli,

1 Krysat do né&j pfichazi z naprostého neznama. Obyvatelstvo zde Zije v aZ podivné poklidné

*DYK, Viktor. Krysaf. Vyd. 10., V CS 3. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972, str. 45.
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komunité, kterd ma své vlastni zdkony a zasady. Toto mésto se tedy vlastné ani nezda byt
jednim z méstem z mnoha, je to spiSe vlastni svét, ve kterém cizinci nejsou pfili§ vitani,
protoze svou piitomnosti, svym vzhledem a svymi zvyky naruSuji tuto jinak neménnou
harmonii. Velice vyrazné zde tedy piipomina ono idylické misto, o kterém jsem hovofila
Vv pfedchozi kapitole. Misto plné harmonie a fadu, ve kterém jsou vSichni spokojeni — az do
chvile, kdy do mésta dorazi cizinec z neznama a a¢ jim pomize s vyhubenim krys, zaroven
narusuje jejich zavedené ziti, aniz by za to mohl. Ve vysledku lze tedy fici, Ze Hammeln je az
podivné harmonickym mistem s mnoha tajemstvimi a s ptidorysem labyrintu, ve kterém se
nezasvéceny prichozi snadno muze citit ztracen a ponizen. Krysaf je ovSem tim, kdo ma
mesto zachranit, kvili tomu do mésta piisel. S jeho ptichodem se ukazalo, ze harmonie mésta
Vv sob¢ skryva néco zcela jiného. Mésto je Spatné a zradné, nenajde se zde nikdo charakteroveé
Cisty a bez hiichu, snad kromé& Seppa Jorgena. Osobné mi ptipadd, Ze pravé krysy, které ma
Krysaf ve méste vyhubit, jsou jakymsi symbolem htichti a $piny, ktera jako by se do této doby
pomysin¢ schovavala v podsvéti, ale nyni pfisel Cas, aby vyplula na povrch, stejné jako krysy
zacaly vybihat ze sklepii. Dalo by se fici, Ze toto hfiSné mésto neni jen obrazem Spatné
spole¢nosti, ale spiSe Spatné¢ho svéta — do kterého je tieba vstoupit a né¢jakym zplsobem ho
napravit. V tomto piipad¢ je Krysaf tim, kdo nad méstem piebira moc — chce tento svét
zachranit pro Agnes, ale protoze ho zklame, nemd jiz divod. V kazdém ptipade, pokud
Hammeln vniméme jako jistou alegorii svéta, do kterého ptichdzi poutnik, aby néco zménil,
napadné nam to pfipomina pravé Labyrint svéta a raj srdce Jana Amose Komenského, o
kterém se mnohokrat zminuje Mistech s tajemstvim také Hodrova. Piibéh Labyrintu ma
s Krysafem mnoho spole¢ného — 1 zde ptichazi do svéta poutnik a zavedené poradky v ném se
radikalné méni. Kromé& toho je timto novym svétem také sam poznamenavan, ¢ekaji ho zde
nejruznéjsi nastrahy, které zkousi jeho charakter a skutky, také ho prondsleduji bytosti, které
se ho snazi svym zpusobem ovlivnit a daji se povazovat za iniciatory (VSezvéd VSudybud ¢i
Maémeni), a tento poutnik iniciator se vlivem okolnosti méni a uvédomuje si (napt. sundava
ruzové bryle). Krysar je evidentné také nékym, kdo ma svét pomyslné¢ nazvany Hammeln
zménit a zachranit, ovSem 1 on postupné odkryva sviy charakter, své vlastnosti a zaroven se
Vv ném probouzi cit — laska k Agnes, kterd ho radikalnim zplsobem ovliviiuje a na zakladé¢
toho Krysat ucini zdsadni rozhodnuti.

V neposledni tfad¢ je tfeba si uvédomit, ze nam pfipadd, Ze toto méesto by meélo
pfedstavovat urcitou ochranu oproti vn&j$imu svétu, coz se nam ostatné 1 zda — hammelnsti

Ziji v uzaviené komunité€ s vlastnimi pravidly a nikde neni zminka, Ze by nékdo Hammeln kdy
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jen na chvili opustil. Mésto obecné tuto ochranu piedstavuje, at’ uz mé ptdorys labyrintu,
Sachovnice ¢i uplné jiny padorys, protoze mésto jakozto urcité bezpecné misto je v podstate
alegorie naSeho svéta a zivota. Ne vzdy je ovSem tato ochrana poskytnuta a ani v ptipade
Hammeln tomu tak neni, protoze ve mésté plném krys ziejmé bezpecno a vlidno nebude. Je
tedy mozné, ze hammelnsti ,,tthnou* k myslenkdm na zemi sedmihradskou z toho divodu, ze
maji pocit, ze v ni by tuto ochranu nalezli? Hammelnsky lid se nakonec s pomoci Krysafe
dostava tam, kde by se podle nich mohlo Sedmihradsko nachazet — na dno propasti hory
Koppel, ovsem jestli toto misto splnilo jakakoliv o¢ekavani, to nevime.

(,,...Hledél pevné do jejich uhybajicich oci. ,,Kde je Agnes?* ptal se tiSe a velitelsky.
Zasmala se znovu. Stiskl vice jeji ruce a jeho pohled spoutdval roztékané jeji myslenky.
Vracely se poslusné. ,,Agnes odesla,” smdla se kruté stafena. ,,Agnes odeSla do zemé
sedmihradské.” ,, Kde je zem& sedmihradska?* , Jdéte na horu Koppel,* chichotala se Silena.
,Jdete na horu Koppel; snad tam ¢eka?* A vypukla v nevdzany smich, ktery krysate mrazil.
Vzpominal na pohadku o zemi sedmihradské. Vzpominal na vecer, kdyz ji Agnes

vypravovala, Agnes s usmévem décka a s ospalyma o¢ima.«)’

2.2 Mista s tajemstvim, hora a tajemné postavy

V ptedchozi kapitole jsem se pokusila interpretovat Hammeln a jeho text, dale bych se
rada vénovala dal§im tajemnym mistim v Krysatovi, protoze novela je jich plna. Jak jsem se
docetla v publikacich od Hodrové, tajemnym mistem muize byt v podstaté jakékoli misto,
zaleZi na tom, jak ho lidé vnimaji, jakou mé vybudovanou historii, jaké se k nému vazou
povesti a podobné. Hammeln jako celek je tajemné pfedevsim svou uzavienosti pred svétem,
ovSem je nacase podivat se dovniti mésta a zjistit, Ze jedno tajemné misto miize obsahovat
dalsi tajemna mista, a pravé ta jeho tajemno tvoii.

Krysaf vstoupil za brany Hammeln proto, Ze mél zde poslani vykonat préci, tedy
vyhubit krysy, které¢ zacaly mésto zaplavovat. Rozhlizi se po ulicich jakozto cizinec a Ctenaf
spole¢né s nim objevuje prostiedi, ve kterém se bude cely pfibéh odehravat. Jako uz bylo

feceno, Hammeln s plidorysem labyrintu v sobé skryva nékolik zasadnich zachytnych boda,

vvvvvv
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fe¢ byla, zamé&fim se nyni na dim Agnes, zvlastn¢ bezpecné utoCisté jako pro ni, tak pro
Krysate. Tento dim je popisovan pouze jako obycejny diim s prejzovou stfechou, nezname o
ném zadné dalsi detaily. Piedstavujeme si ho jako uUpln€ normalni dim, veskery mozny
podrobny popis by nas mozna jen rozptyloval od vnimani déje. Tento dim je zde opravdu jen
zachytnym bodem, utocistém, ktery zcela jist¢ ma podlahu a strop, dvete a okna, a ktery na
Krysafe dycha pocitem lasky a bezpeci, protoze v ném zije jeho milovand divka. Kdyz
rozCileny po rozhovoru s lakomymi konsSely piibiha za Agnes, aby sviyj vztek uklidnil,
vypraveéc pouze piSe, ze Krysafova hlava se skoro dotykd stropu, jak je vysoky, (a tak ho
vlastné vidi 1 Agnes, ptipada ji, jako by ,,vyristal” — ,,...Krysaf pfechazel neklidn¢ sini. Nizké
klenuti nedostadovalo jeho napéti; celé svéty by mu nestacily.“® a to je v podstaté jediny popis
vnittku Agnesina obydli. Proto ndm poté miize ptfipadat trochu zvlaStni, Ze zahrada za
domem, ve které se Agnes rdda prochazi, je popsana témét dopodrobna, zpivaji zde ptaci a
voni zde kvétiny, zahrada je zalita sluncem. Agnesin diim do sebe v podstaté nasava spoustu
emoci riznych lidi, tak, jak to déla kazdy diim, ale mize nam pripadat, Ze praveé tyto emoce a
ptibéhy, které se v domé odehravaji, dotvaii jeho téméf nepopsanou podobu a davaji mu tvar.
Agnesin dim na sebe mozna tak trochu bere podobu idylického mista. Idylickym mistem
jsem jiz vySe nazvala Hammeln jako takovy, ale da se fici, Ze Agnesin dim je vlastné takové
dalsi idylické misto zapadajici do celku idylického mista. Je to tak minimaln¢ v tom, Ze
Krysaf se v ném citi dobfe, obklopen vSudypiitomnosti své lasky, je to vlastn€ jediné misto ve
mésté, ve kterém se 1 Krysat citi dobfe, mozna sice zvlastné, ale spokojené. Kdyz si navic
predstavujeme Agnesinu rozkvetlou zahradu, ta nemtize byt ni¢im jinym, nez idylickym
mistem. Také idylické misto se ale postupné muize proménit, stejn€, jako se proménil cely
Hammeln, proménil se svym zplsobem i Agnesin dim. Kdyz se Agnes utopi, dim je
zaplaven smutkem a vykiiky zklamané a zblaznéné matky, ktera citi v jeho zdech pouze odraz
Zalu a smrti. A kdyZ se v Agnesing zahrad¢ setkava Krysaf s Kristidnem, nevrazivé napéti
mezi nimi se do popisu idylického mista také ptili§ nehodi.

V Hammeln se ale samoziejmé nachazi je$té nékolik dalSich tajemnych mist.
Nesmime opomenout ani samotné méstské uli¢ky, které celou atmosféru dotvaii. Kdyz v nich
Krysat kraci, zdaji se byt jesté temné&jSi a nepiehlednéjsi, ptipominaji opravdovy labyrint a
Vv ném zmateného a nevitaného poutnika v dlouhém ¢erném plasti. OvSem pro Seppa Jorgena
jsou tyto ulicky jakymsi ato¢istém. Schovava se v nich pted posmésnymi usklebky ostatnich,

a zaroven je z povzdali pozoruje — o Seppovi ale bude jesté fec. Navazu tim rovnou na velice
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zasadni (nebo mozna nejzasadnéjs$i) misto tajemné misto v novele — a tim je hora, v tomto
ptipad¢ hora Koppel. Podle Hodrové je hora jakymsi prostfednikem mezi nebem a zemi, a
také mezi riznymi svéty, coz zde samoziejme plati beze zbytku. Hora je tajemna nejen diky
své odlehl¢é poloze, a také diky své velikosti a nedosazitelnosti, ale také proto, ze hammelnsti
se domnivaji, Ze v jeji propasti se nachazi jiny svét, néco tajemného, co neznaji, divocina —
zem¢ Sedmihradsko. Jsou presvédceni o tom, ze skok do propasti neznamena smrt, anebo
mozna znamena, ale v podobé néceho jiného, zvlastniho, nepoznaného, v podobé naprosto
Cistého a neposkvrnéného nového svéta. A protoze nikdo z nich nevi urcité, jak vlastné
Sedmihradsko vypadd a co je tam cekd, pokud se tam dostanou, stdva se tim ldkavéj$im
tajemstvim. Hammelnsti o nepoznané zemi sni, zpivaji o ni pisné, vypravéji o ni piibehy a
pohadky, ale protoze se odtud nikdy nikdo nevratil, vice o ni nevédi nic. A ted’ uz to jen
vypada, Ze je potfeba nalézt néjakého zasvétitele, ktery je na ono misto dovede a ukédze jim
pravdu. A tim, jak se zda, je Krysaf, coz ale hammelnsti do posledni chvile nevédi.

A tim se dostavam k tajemné postave, velice dulezité slozce pribéhu. Jiz jsem hovotila
o postavé Fausta, se kterym se Krysaf setkava v hospodé U Ziznivého ¢lovéka; je tieba se ale
zminit i o téch ostatnich. Tou nejtajemné&;jsi postavou je bezesporu pravé Krysat; ale myslim,
ze je dilezité zminit také Seppa Jorgena. Je také tajemny sam o sobé€, protoze se odliSuje od
ostatniho obyvatelstva Hammeln, a také mu to dava nalezit¢ najevo. Jako naptiklad, kdyz sedi
pfed domy Lory a Kétchen, dvou divek, které se mu den pfedtim posmivaly, kdyz pospéaval na
svém palouku. Hypnotizuje pohledem jejich okna a polohlasné jim vypravi sviyj piibéh o tom,
jak pomalu chépe, ale neni zas tak hloupy, aby nevéd¢l, co znamena smich, a tim spiSe Zensky
smich. Ur¢itym zpisobem se v ném misi prostota, néznost a nenavist. M¢l jednoho jediného
pritele, kterym byl drozd, ale Sepp byl tak znechuceny z okolniho svéta, ze drozda zardousil a
nemé¢l uz nic. Sepp Jorgen se obecné vyskytuje velice Casto na tajemnych mistech. Pokud
jsem fekla, ze Hammeln je méstem, které je uzavieno samo do sebe a dé se fici, Ze na vSechno
vné&jsi, co je mu cizi, pohlizi skrz prsty, zde by se mozna dalo vysvétlit, pro¢ se k Seppovi tak
chovaji. Sepp pomalu chéape, v§e mu dochdzi az druhy den, tim se z davu vyclenuje, a pravé
proto vyhledava mista, ktera jsou trochu odlehla od centra déni. Palouk nedaleko jeho obydli,
na kterém polehava a nevi o nicem, co se déje, je vlastné také aZ na konci mésta. Zarovei je
ale s méstem stale spojen, protoze je jeho obfanem. M4 jméno — proto musi byt ¢lenem
obyvatelstva mésta. Jeho odliSnost je mozna také ilustrovana uz jen tim, Ze Zije ve své
chaloupce na biehu feky Vesery v misté, kde se sbiha s Havolou, tedy na soutoku. Dalo by se

fici, Ze zije na jakési pomyslné kiiZzovatce, ze je i neni pravoplatnym ob¢anem Hammeln,
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protoze je jiny, nez ostatni. Jeho odliSnost se ale zdd byt né¢im, co ho neustdle nuti se
vzdalovat a zase vracet. Nejlépe si to miizeme uvédomit na konci novely, kdy zlistdva sam,
nachazi dité, kraci s nim k hote Koppel — ale pak se zase vraci do mésta.

Protoze Hodrovéa v kapitole o tajemné postavé uvadi jako piiklad za vSechny pravé
Krysare, jehoz tajemné rysy jsem jiz vySe popsala, neni nutné se k této postaveé vracet. Chtéla
bych jen zminit zajimavost, Ze ve staré némecké legendég, jez se prave stala Dykovou spise
inspiraci, nez predlohou, je Krysaftiiv odév popisovan jako pestrobarevny oblek, zatimco
Dykiiv Krysat je zcela zahalen v ¢erném plasti. Dle mého nazoru tak ,,ptivodni* Krysai ptisobi
spiSe jako Sasek, coz mu sice na tajemnosti neubira, ale temny projev Dykova Krysafe je
pfece jen zajimavéj$i. Toto tmavé obleCeni a nendpadny vzhled poutnika nam praveé
pfipomind romantického hrdinu, tajemného poutnika. Ziroven podle legendy byl Krysaft
V podstaté zapornou postavou. Kdyz mu konselé odmitli zaplatit za odvedenou préci, vratil se,
aby se pomstil. Rlizna zpracovani hovoii o riznych zpisobech jeho pomsty, ktera se tykala
stotficeti déti, obyvateli Hammeln. Tyto déti Krysaf umysiné zabil, podle jedné verze je
nechal se utopit v fece, tak jako piedtim utopil krysy, podle dalsi je vlakal do jeskyné, ze které
uz zadné z nich nikdy nevyslo. Ale v Dykoveé novele je v podstaté té¢zké se rozhodnout, zda je
Krysat kladnou nebo zdpornou postavou. Zda se, ze a¢ to byl ¢lovék tajemny a neznadmy,
nebyl to zcela urcité¢ ¢lovek prazdny, bez charakteru a emoci. Nejprve ho zklamali proradni
konSelé, zaroven i cely hammelnsky lid, a nakonec se stal i obéti nestastné lasky, kdyz se
zamiloval do Agnes, ktera mu hned pii prvnim setkani sdélila, ze ma milence. Uz dfive se
rozhodoval, Ze se pomsti hammelnskému lidu tim, Ze je svou piStalou zahubi, ale kviili Agnes
se této myslenky vzdal. OvSem kdyZ se mu poté pfiznala, Ze s Kristidnem ¢eka dit€, nemél uz
divod nejen v Hammeln zlstavat, ale také nepomstit se vSem. Mozna, Ze tim je Dykav Krysaf
jesté tajemnéjsi. Celou dobu o ném nikdo nevi nic, nema ani jméno, ani piivod, jevi se skoro
az jako nadpfirozend postava, jenze ndhle zjistime, Ze 1 Krysaf ma své city a pocity a Ze i jeho
rozhodnuti plynou z nich, a tim se zdd byt na jednu stranu obéti, ovSem na druhou stranu
Vv ném miizeme vidét hrdinu, ktery se nevzdava. Krysaf je obecné jednou z nejtajemnéjSich
postav vibec, ale dle mého nazoru ten Dyklv v sobé skryva jesté o mnoho vice. OvSem nejen
Krysat a Sepp, také Agnes neni naprosto obycejnou postavou, i kdyz se tak na prvni pohled
muze zdat. Neoplyva zadnymi nadptirozenymi schopnostmi, oplyva snad jen krasou. Ale uz
jen to, ze je schopna tolik okouzlit Krysate, ktery si nepamatuje na zddnou svou ptedchozi
lasku a zda se byt citové prazdny, z ni déla vyjimecnou bytost, dalo by se fici az andé€lskou.

Zajimavé je, ze nejen, ze Agnes svym zpusobem ovlivnila Krysafe, ale i on ovlivnil a zménil
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ji. S prichodem cizince se stava nevérnou Kristianovi a dokaze to skryvat tak, ze se to nikdo
nedozvi. Vlivem nésledujicich okolnosti, ot€hotnénim s Kristidnem a s odchodem Krysate ale
nasledky svych ¢inti neunese a dobrovolné zemie. Jako hiiSnik tedy svému osudu stejné
neunikla, a¢ to nebylo padem do propasti, ale skokem do feky. Kdyz se nad tim zamyslime,
Agnes a Krysaf byli vlastné oba stejni, jednali jako obycejni lidé, ktefi maji city a smysl pro

spravedInost.

2.3 Iniciaéni prvky v novele

Co se tyka iniciace jako takové, nejprve bych méla shrnout, v ¢em podle Hodrové spociva.
Iniciace je jakdsi vnitini oCista souvisejici Casto se zazrakem pievtéleni Ci to miZze byt
nalezeni identity spocivajici v pfechodu z jednoho stavu do jiného, vyssiho a dokonalejSiho,
¢imz hrdina dosahne vnitini promény skrze nejvyssi pozndni. Hodrova fika, ze inciacni roman
je zakladdn momentem napéti mezi mimosvétskym a svétskym zivlem. Tim mimosvétskym je
Vv tomto piipad¢ tedy evidentné Krysaf a tim svétskym hammelnsky lid. Iniciaéni téma se
obecné rozviji v zakladnich tfech etapach, tou prvni jsou hrdinovy zkousky a bloudéni svétem
(Krysat také nejprve prosel spoustu mést a zemi a poznal mnoho véci, nez se dostal do
Hammeln), druhou etapou je potom katabdze, €ili sestup (v Krysatové ptipadé by to tedy
mohl byt vstup do ciziho a tajemného mésta), tfeti etapou je nakonec katarze, tedy ocista —
pomoci jinych svéti pfichazi zasvéceni a posléze symbolické znovuzrozeni (v novele uz to
pak neni problémem jenom Krysafovym, ale i veSkerého hammelnského lidu). Podle Hodrové
dale v iniciaci existuji zakladni typy postav, které se neustdle opakuji a prolinaji v pomyslném
trojuhelniku. Jsou jimi adept, zasvétitel, boZzskd bytost a panna. Neni ale mozné prave
v Krysatrovi aplikovat doslovné vSechny tyto podminky, které zminuje Hodrovd, protoze
stejné jako vétSina dalSich naratologickych d¢€l, ani Krysaf neni iniciacnim dilem, ma pouze
iniciatni prvky. Muzeme Kkonstatovat, ze pravé Krysaf je zasvétitelem, protoze s jeho
pfichodem do ciziho mésta se naruSuje harmonie tohoto mista a zaroven pravé on je
hybatelem veSkerého déni a vSech zmén, které se v pfibéhu udély. Panna, ktera se adeptovi
zjevuje Viniciatnim romanu, miva sice nadpfirozené schopnosti a pfipomina tim az
vznasejicitho se and€la, ale dle mého nazoru se v Krysafovi za tuto ,,pannu‘ da Vv jistém
smyslu povazovat Agnes. Jejimi nadpfirozenymi schopnostmi jsou v podstaté¢ schopnosti

lasky, kterymi si Krysafe pfipoutala. Agnes je vlastné¢ nakonec divodem, pro¢ se Krysar
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rozhodl jednat tak, jak jednal. V ném skloubena $tastna i nestastna laska se stala voditkem
k jeho pokustim o vyfeSeni situace. Protoze v mé bakalaiské praci se zabyvam hlavné otazkou
kterych Hodrova piSe ve své knize. Prostory jsou rozdéleny na prostor nezasvéceni, coz byva
ve vetsing pripadi les, zde za néj mlizeme povazovat hammelnské udoli a prostor zasvéceni,
vétSinou zdmek, v Krysafovi miizeme za takové misto povazovat horu Koppel, zaroven tedy i
jeji propast, a také tedy Sedmihradsko. Co se tyka prostoru nezasvéceni, za ktery Hodrova
povazuje vétSinou prostfedi lesa, zde by timto mistem mohl byt pravé labyrint mésta
Hammeln. Proces zasvéceni spociva v tom, ze adepti bloudi néjakym prostorem, nez ptijdou
K prostoru zasvéceni. A zde adepti jakozto hammelnsti obyvatelé v podstaté bloudi svym
vlastnim méstem, az do té doby, nez ptichazi Krysat coby jejich zasvétitel a ptivadi je na horu
Koppel a nejen na ni, ale zdrovei 1 do jeji propasti.

Reknéme, 7e Krysat ma uréité romantické prvky. Hlavnim hrdinou je nezndamy poutnik,
ktery bloudi tajemnymi misty, hlavnimi tématy jsou laska a urcité vzbouieni proti spolecnosti;
da se tedy fici, Ze novela romantické prvky zcela ur¢ité obsahuje. Mizeme se tedy pozastavit
aplikovat urcité jeho prvky na Krysafe, protoze jak je vidét, vyborné do néj zapadaji.
V romantismu byval hlavni hrdina adeptem zmafeného d'abelského zasvéceni, typem
zavrzeném poutnika, cizince bez domova, adepti v tomto obdobi jiz nesméiuji vzihru (k
nebi), ale do nitra zemé (jeskyné, krypty, podzemni chodby a fiSe). Nesmétuje snad v Dykoveé
novele zavrzeny poutnik s rysy tajemného cizince do jeskyné a podzemni fiSe? Romantické
iniciaéni prvky jsou mimo jiné také plné rozpolceného védomi, €asto se zde obejvuji dvojnici.
To na Krysare také sedi beze zbytku, uz jen z toho diivodu, Ze od zacatku vlastné nevime,
jestli mu mame fandit nebo ne, jestli je dobry nebo zly. Zatimco dfive existovala v romanu
vétSinou jen jedna stéZejni postava, od romantismu se zacalo objevovat jakési prolindni
dalSich postav v ptib¢hu, jako by vSichni se v§im souviseli. Zaroven se prolinaji také prostory
a vlastn€ 1 ¢as — v Krysafovi konkrétn¢ panuje bezcasi, které je svym zptisobem také velice
tajemné.
nad jednou velice vyznamnou postavu v novele, a tou je Sepp Jorgen. Jeho role je zde velice
zasadni. ProtoZze pouze on je zcelého hammelnského lidu ¢isty a Zadnym hfichem
neposkvrnény, ziejme proto, Ze Zije v Ustrani, ale hlavné proto, ze ma svou vlastni zvIastnost

— vSe si uvédomuje az druhy den. A proto také neslysi Krysafovu piStalu, ktera odvadi lid na
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okraj propasti — tato akce pro n¢j neexistuje, protoze ji nevnima. Mésto se vyprazdnilo,
vSichni zmizeli na dné propasti véetné Krysafe, ovSem druhy den spiciho Seppa probouzi
zvuk pistaly. Jde tedy za tim zvukem a nachdzi nemluvné, druhého a jediného
neposkvrnéného tvora, ktery zustal nazivu. Sepp se i s ditétem blizi na okraj propasti — ale
détsky plac néhle Seppovu pistalu v hlavé prehlusi — a on zacne premyslet, jaktoze dité place
a jestli nebude tieba se o néj postarat a nakonec se vraci s nim v naruci zpatky do mésta. Toto
Seppovo nahlé premysleni miize byt také symbolem zacatku né¢eho nového, néceho jiného.
Mohlo by to znamenat, Ze pokud vSichni hfiSnici m¢li skoncit na dn€ propasti, pro ty cisté (v
tomto pfipad¢ tedy pouze pro Seppa) se mél zivot zmenit k lepSimu. Pokud tedy mizeme
nalézt v tomto piibéhu jesté dalsi zasvétitele, je zfejmé, ze pro Seppa se stalo zasvétitelem
pravé nemluvné, které nasel. Tento zadvér mlizeme v podstaté pochopit, jak sami chceme.
Vriatil se Sepp s miminkem do Hammeln a zacal zde novy Zivot? Nebo se mozna od mésta
uplné odvratil a rozhodl se odejit jinam? At uz se rozhodneme pojmout konec tak nebo tak,
podle mého néazoru je novorozené¢ symbolem nového cistého a neposkvrnéného nového
Zivota, ktery by ve mésté mohl vyrist. Je to znameni, Ze néco nespravného a hiiSného muselo
skonCit a zac¢it néco nového. Dalo by se fici, Ze toto dit¢ je vlastn€ novym spasitelem a
zarovel novym zasvétitelem, Ze spolu se Seppem Jorgenem dostalo Sanci zménit svét. Ze
mésto pocitilo urcitou zkousku, za kterou bylo tfeba jej potrestat a v§echno Spatné skoncilo,
aby zacalo néco nového a lepsiho... A jak to bylo s Hammeln dale, to si musime domyslet
sami. (,,...Ale stalo se néco zvlastniho. Kiik ditéte piekonal zvuk pistaly krysatovy. Dité
plakalo jesté. Chtélo pit. Nevédélo nic o zemi sedmihradské. Plac ditéte dojal posledniho
muze z Hammeln; pla¢ nemluvnéte prekonal jeho touhu. Kynul bezmocné rukou na pozdrav
nékomu, kdo navZzdy odchéazi. Rozloucil se s propasti. Potom odeSel hledat zenu, kterd by dala
napit ditéti.«)’

vSech téchto faktort je tedy zcela evidentni, ze Dykiv Krysaf je nejen piibéhem s mnoha
tajemnymi misty 1 postavami, ale zaroven také piibéhem, ktery spociva z velké cCasti také

Vv iniciaci.

"DYK, Viktor. Krysaf. Vyd. 10., V CS 3. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972, str. 105.
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3. SROVNANI STEJNYCH A PODOBNYCH PRVKU VE FILMU KRYSAR F. A.
BRABCE

3.1 O ¢em je film

.....

nalézt v tomto filmu. Film neni piesnou adaptaci Dykovy novely ve vSech detailech, ale byl
natoCen podle knihy, coz pozname podle stejnojmennych postav s vice neZz podobnymi
charaktery a téméf totozného ptibéhu. Je nutné dodat, ze film vznikl v ramci rezisérovy snahy
dostat se do Guinessovy knihy rekordii jakozto nejrychleji nato¢eny film, coz se také povedlo,
protoze film byl natocen béhem jediné silvestrovskeé noci a podle slov reziséra dokonce jesté o
n¢kolik minut diive, nez bylo stanoveno. Existuji rizné pozitivni i negativni nazory kritikli na
vysledek a tyto ndzory jsou docela rozporuplné, nicméné vkus je riizny a nelze se o ném piit.
Jé o filmu budu hovofit zejména kvuli porovnani s Dykovou novelou.

A¢ se spousta stéZejnich momentl v ptibéhu zésadné lisi od knizni predlohy, nékteré
dialogy jsou naopak totozné. Pro zacatek je tfeba fici, Ze porovnavat stejné prvky piib&hu
Vv psané a ve filmové podobé¢ neni zdaleka jednoduché, zejména pokud se zabyvame takovymi
tématy, jako je topologie a inciace. Tim bude ale zajimavéjsi se nad témito problémy
pozastavit a zjistit, v ¢em se obé& zpracovani lisi.

Hlavni rozdily mezi Dykovou novelou a filmem F. A. Brabce jsou evidentni. Zatimco
Dyktiv Krysat se odehrava v neurcité, ovSem zcela jisté star$i dobé, film je zasazen do
prostiedi souCasné doby. Ve filmu také neni centrem déni Hammeln podle staré¢ némecke
povésti, jak ho ponechal i Dyk, ale Praha. Atmosféra pfichodu Krysafe do mésta a okolnosti,
za kterych se setkdavd s Agnes, jsou také uplné jiné. Agnes s Kristidnem a svédky jsou
obleceni ve svatebnim obleCeni a travi vecer tim, Ze Cervenym cabrioletem objizdi prazské
kostely a hledaji ten, kde Agnes s Kristianem oddaji a stale se jim to nedafi. A neni to jen tak
obycejny vecer, je to vecer silvestrovsky, tedy vecer plny veseli a alkoholu. A v tu chvili do
mésta pfichazi Krysat — obleceny v ¢erné kéapi a svirajici fujaru, kterou ma vyhnat krysy
z mésta. Ani zde nevime, odkud pochazi ani odkud pfiSel. Namisto za konSely ovSem pfichéazi
do jednoho z kostelii — a zde na n&j ¢eka Dabel, prevledeny za obyéejného kastelana. Ten se
chysta zmocnit se celého mésta — kazdy ma byt odmeénén za své hiichy — jesté predtim, nez se
v kostele obejvuje Krysat, Déabel to prozrazuje Zebrackému bezdomoveci, ktery u dveii kostela

prosi o almuznu. Dabel svou evidentné predem dohodnutou imluvu s Krysafem upravuje —
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Krysai musi do pilnoci vyhubit veSkerou Spinu mésta. Protoze je mésto hiisné, plné opilci,
prostitutek a vytrznikt, neznamena to v tomto ptipad¢ pouze vyhubit krysy — znamena to také
vyhubit veskery lid. To Krysaf miize ucinit, pokud na svou pistalu zapiska tak silné, jako
jesté nikdy nepiskal, aby piehlusil i Dablovy zvony, kterymi bude oznamovat pilnoc.
V nésledujicich hodinach se mu Dabel stile zjevuje na viech mistech ve mésté, kterymi
Krysaf projde, objevuje se v riiznych podobach (naptiklad v podobé¢ zidovského obchodnika,
vykonavatele méstskych praci v oranzové vesté apod.) a neustadle mu piipomind, ze pokud do
ptlnoci $pinu a hiichy nevygisti, stane se mésto Dablovym majetkem. Krysai se oviem
v ulicich potkava s Agnes — ta si stale neni jista, zda si chce Kristiana vzit, i pfes to, ze ¢eka
jeho dite, protoze u néj nenalezla lasku, kterou se stale snazi nalézt. Véri, ze do ptilnoci se
néco stane, ale sama nevi, co to bude. Utika z auta ptfed Kristidnem a stale hled4 Krysate. Ten
se do ni na prvni pohled také zamiloval, ale boji se svych vlastnich citi, protoze lasku nikdy
necitil a stadle ho svazuje myslenka, ze zamilovat se neni vhodné pro n¢koho, jako je on.
Nakonec ale podlehne Agnesiné kouzlu. | Agnes se zjevi Dabel, kdyz hleda Krysate v ulicich.
Bézi za nim, prosi ho, aby na ni pockal, Ze uz nasla, co hledala, Ze se za Kristidnem uZz nevrati
— nahle se ale Krysaf kradejici pred ni otoéi a Agnes zjistuje, Ze je to Dabel v Krysafové
prevleku a znovu ji vysvétluje, Ze po ptlnoci budou vSichni odménéni za své hiichy, protoze
Krysat do té doby nestihne vyhubit celé mésto. Kdyz se posléze Krysar s Agnes Vv objeti
setkava tvari v tvar s Kristidnem, Kristidn se opilecky vysmivé jeho fujafe, v nestiezeném
okamziku mu ji zvédavé vytrhne z rukou, ov§em kdyz chce na ni zahrat, pfi prvnim nadechu
se skaci mrtev k zemi, jako by byl pomyslnou krysou, kterou je tieba zahubit. A Agnes znovu
b&zi za Krysafem. Je pilnoc, Dablovy zvony uZ zni po celé Praze, ale Krysaf mésto
nevy¢istil, neudéla to kviili Agnes, protoZe by s ostatnimi zahubil také ji. Débel je tedy vitéz,
Krysaf mu odevzdava svoji fujaru a spole¢né s Agnes kraci pry¢ z mésta. Dle Krysafovych
vlastnich zavérecnych slov ovSem neni nezvitézil Daébel, ale on, protoZe nasel lasku...

Je vidét, Ze rozdily v téchto dvou piibézich jsou docela velké, zejména zaver filmu se
velice lisi od kniZzni pfedlohy, stal se ponékud zidealizovanym a v podstaté ho miizeme nazvat
»happyendem®, nicméné mizeme zde nalézt spoustu znakd, které ndm daji jistotu, ze reZisér
F. A. Brabec se Dykem velmi inspiroval. Témito faktory jsou zejména postavy, které se
Vv riznych podobach a riznymi nebo podobnymi charaktery dostaly do filmu a jsou jimi
samoziejmé Krysaf, Agnes, Kristian, ale i Faust v podobé Dabla. Oviem i n&které dialogy

zUstaly stejné.
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Kdyz se naptiklad Agnes v kostele setkava s Krysafem a pta se ho, co je za¢, Krysai odpovi

zcela presnymi slovy, jakd jsou psana v Dykové novele:“Jsem nikdo. Jsem hif nez nikdo;

. v 8
jsem Krysar.*

3.2 Tajemné postavy

Dale zde miizeme rozpoznat v podstaté vS§echny postavy, které se objevily jak v knize, tak
ve filmu, ovSem s nékterymi drobnymi obménami. Agnes mé napiiklad ve filmu stejny
problém, jako v knize Sepp Jorgen. Jak se sama svéiuje Krysafovi, sméje se a place az druhy
den. V jeji postavé se tedy slucuji dvé postavy z knizni predlohy, Agnes jako naivni a krasna
divka, ktera je uvéznéna mezi dvéma muzi a Sepp Jorgen jako zvlastni a stranici se ¢lovek
S dusevni poruchou. A¢ mé toto zvlastni pojeti postavy Agnes zpocatku dost prekvapilo a da
se fici az nemile, uvédomila jsem si, Ze je to vlastné docela zajimavy napad, spojit takto dvé
Dykovy postavy, nebo tedy spise piedat charakter jedné postavy jiné postave, aniz by tyto dveé
bytosti v novele spolu néjak zvlast’ souvisely. Tézko Fici, pro¢ tento napad vlastné vznikl, zda
to bylo Cisté pro zajimavost, nebo z toho divodu, Ze autor chtél do filmu obsadit ob¢ tyto
Dykovy postavy a kvili Setfeni ¢asu a mista je takto spojil, fakta o této situaci jsem se
bohuzel nikde nedozvédéla. Seppa Jorgena zde ale pii troSe predstavivosti mizeme nalézt
také, a to v potulném bezdomovci, jehoz nevéstou je krysa (Sepp v Dykové novele sice nebyl
bezdomovcem, ale jeho postava byla v podstaté podobného charakteru — a nemél sice krysu,
zato jeho ,nejlepSim pfitelem™ byl drozd, kterého posléze zardousil. Krysa filmového
bezdomovce také nepiezila — zabila ji Krysafova pfitomnost, kdyz kolem bezdomovce
predpovidajiciho zkazu prosel). A Dabel, ktery se ve filmu objevuje v mnoha podobéch a
zjevuje se jak Krysarovi, tak Agnes, a v podstaté i celému méstu, to je vlastné¢ Dykiv Faust,
ktery také v knize Krysafe svym zplsobem pifim¢l k radikdlnimu feSeni a zndzornil tak
Krysafovu pomyslnou temnou stranku osobnosti. Je tedy ziejmé, ze hlavni postavy a vztahy
mezi nimi zustaly zachovany, ovSem samoziejme jsou tu jesté dalsi postavy, které se ve filmu
neobjevily, napfiklad Agnesina matka nebo méstanské divky Lora a Kétchen, které byly
v novele zésadni, ovSem do filmového zpracovani by pfili§ nezapadly. Nez se dostanu

Kk porovnavani prostorové atmosféry a k jednotlivym tajemnym mistim, ktera se ve filmu

8 DYK, Viktor. Krysaf. Vyd. 10., V CS 3. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972, str. 13.
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objevila a maji spoleéné prvky v knihou, rdda bych se pozastavila jest¢ nad jednou
zajimavosti, co se tyka postav, na kterou jsem ve filmu narazila. Velmi zajimavé jsou zde
totiz kostymy a jejich znacna rozporuplnost. Praha zde funguje jako urcité prostiedi, které ale
zustalo tak, jak v soucasné dob¢é vypada. Po tramvajovych kolejich, mezi taxiky a v davech
souCasn¢ vyhlizejicich kolemjdoucich ovSem krac¢i Krysat v cerné kapi a ve velmi
nesoucasném obleceni, ¢imz je dokazéano, ze do této doby a do tohoto prostiedi zcela urcité
nepatii. Agnes ma na sob¢ bilé svatebni Saty z neurcité¢ doby a staroriizovy kozisek, ¢imz se
ptili§ nehodi ke Kristianovi v obleku, vinéné Cepici a slune¢nich brylich fidicim cerveny
cabriolet. Dabel a Zebrak se svymi tmavymi a nenapadnymi odévy také zapadaji spise do staré
doby a setkani s nimi piisobi jako zjeveni. Zajimavym filmatrskym tahem je ve filmu skupinka
asi dvou desitek studenti DAMU (jak se piSe v zav€re€nych titulcich filmu) oblecenych ve
sttedovékém barevném obleceni, kteti pfipominaji jakési Sasky, ktefi celym filmem provazi
hlavni postavy, zpivaji pisn¢ a tanci. V Sedavych ulicich Prahy se vSemi soucasnymi
budovami, dopravnimi prostiedky a obyvatelstvem se tedy vzdy na chvili rozsviti tento
starobyly pochod, aby upozornil na to, Ze se néco déje, ze nékdo piiSel, Ze se musi stihnout
ur¢ité véci a ze ve vzduchu visi laska. Pokud mam shrnout atmosféru tak, jak ji tvofi
jednotlivé postavy a na kolik jsou vlastné tyto filmové postavy tajemné, musim konstatovat,
ze aC je zde hlavnich postav méné nez v novele (nebo tim spise), pfipadaji mi tajemné snad
uplné vSechny, v podstaté i na prvni pohled ni¢im nezajimavy Kristidn. Mezi ostatnimi
postavami vypada totiz naprosto odliSn€ a pfipomind jakousi svétskost tim, jak zapada do
soucasné Prahy, na rozdil od ostatnich mimosvétskych postav, mezi které by se v podstaté
dala zaradit 1 Agnes. O Krysafové tajemnosti zcela jist¢ nepochybujeme, to samé plati o
Dablovi / Osudu / kastelanovi, oviem napiiklad Agnes, ktera v byla v Dykové novele mozna
ze vSech nejméné zvlastni, ve filmu je o to zvlaStn&si a ziejmée za to miZou praveé nékteré
vlastnosti Seppa Jorgena, které ji byly pfidruzeny. Zaroven si myslim, Ze protoze ve filmu
postavy vidime na vlastni o¢i tak, jak je autofi vymysleli, miizou nadm pftijit o to tajemné&jsi —
anebo naopak, protoze v novele si je miizeme predstavit sami a tento nas vlastni obraz si nosit

V hlavé.
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3.3 Praha jako misto s tajemstvim

Protoze by méla byt fe¢ zejména o topologii, méla bych se ale také hlavné pozastavit nad
tajemnymi misty, které muzeme ve filmu najit. Praha je rozhodné stejné jako Hammeln
labyrintem, co se tyka jejich uli¢ek, podloubi a pasazi. Kdyz vidime Krysafe kracet Prahou
dnesni doby, jak svym rozvaznym krokem a mlc¢ky poznava ulice a je pronasledovan z jedné
strany Déblem, z druhé strany Agnes, zda se nam opravdu jako ztraceny cizinec. D4 se fici, Ze
zachytnymi body, o které se v tomto labyrintu ¢i Sachovnici miizeme opfit, jsou prave kostely,
u kterych Kristidn s Agnes zastavuji a chtéji se nechat oddat. Centrem veskerého déni je ale
Vv tomto piipad¢ hlavné jeden kostel (kostel na K¥iZovnickém ndmésti), ten, pred kterym se na
samém zaGatku setkava Dabel sZzebrakem, ktery prosi o almuznu, ve kterém poté ma
s Dablem sraz Krysaf, kde pied d’ablem stanou i Kristian s Agnes, kde probéhne osudové
setkani Agnes s Krysafem a kde nakonec Krysai Dablovi odevzdava svou pistalu. Méla bych
se pozastavit i nad dal§imi prazskymi misty, kde byly natoceny filmové scény, protoze jsou to
tajemnd mista sama o sobé€ a svym prostiedim dokonale dotvofila celou atmosféru, zaroven
jsou ve filmu pravé mnohymi zachytnymi body ptidorysu mésta. Za zminku stoji tedy hlavné
Staroméstské namésti, Karltiv most, Rudolfinum, Kaple sv. Anny, okoli Tynského chramu,
nebo Zidovské mésto. Kazdé toto prazské misto je tajemné a ruku v ruce s piibéhem vytvati
nevSedni zaZitek.

Dle mého nazoru bylo prazské prosttedi velice St'astnou volbou. Praha je mésto historické
a 1 presto, ze je v Krysafovi souCasnd a moderni, z honosnych 1 prostych, ale slavnych
historickych budov na nads dycha melancholicky ponura, ale ptesto krasna atmosféra, ktera
nam navodi zvlastni naladu. Pokud se jedna o samotné kostely jako takové, hlavné ty dokdzou
témet ze vSech mist nejvic navodit zvlastni naladu, u kazdého z nas trochu jinou. I ve filmu
maji kostely v podstaté pokazdé jinou atmosféru danou situacemi, které je napliiuji. Na
zacatku filmu se u dvefi jednoho z kostelll objevuje jiz zminény zebrak prosici o almuznu a
kostel se tak stdva symbolem jakéhosi mirumilovného utocisté, kam si kdykoliv mizeme
pfijit pro pomoc, tak si ostatné takové misto i pfedstavujeme. Otdzkou ovSem zlstava, jestli
neni pon&kud ironické, kdyz penize Zzebrakovi a jeho ,nevéstd* kryse poskytuje Débel. Neni
praveé v tom ta rozporuplna tajemnost plna protikladi? Kostel se utocistém a zaroven Sanci na
nadéjny zadatek né¢eho nového stava i podruhé, kdyz se v ném s Dablem setkavaji Agnes a

Kristian a zadaji o pozehnani ke svatb&. Opét je zde ale Dabel, ktery jim vysvétli, Ze by chtél
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radéji jejich hiichy, nez aby je oddaval. Mezitim se v kostele setkava i s Krysafem a zde se
misto stavd jakymsi mistem pomyslného spiknuti a prostorem k upiesnéni domluvy mezi
dvéma zvlastnimi bytostmi, obéma svym zptisobem nadpfirozenymi. A znovu je to kostel, do
kterého vbéhne Agnes pfi utéku od bujarého veseli Kristidna a jeho pratel, a také pii utéku
pfed svou vlastni nerozhodnosti a nemoci pozdnéj$iho chapani. A zéaroven se v tomto
moment¢ kostel stavd jakousi pomyslnou rozkvetlou zahradou, kdyz v ném Agnes najde
Krysafe a oba jsou uneSeni z prvnich spolecné stravenych okamzikii, a¢ Krysar je uneSen
skryté. A neni ndhodou, Ze stejné jako se samy zacatek adaptace odehrava v prostiedi kostela,
filmovy piibéh vném i kon&i posledni scénou s odevzdanim kouzelné pidtaly Dablovi.
Spojeni kostela a Dabla je tedy evidentnd uz samo o sobé& velice tajemné. Piimo na tomto
protikladu mizeme vidét, jak se autor snazil co nejvice zachytit praveé hiiSnost mésta a tim
Prahu uréitym zplGsobem srovnat s Hammeln, protoze i tam byla mistni spole¢nost
povazovana za velice hiisnou a Spatnou a bylo nutné ji napravit. Musime brat v uvahu, ze
hii$né mésto je v podstaté alegorii hiiSného svéta a zivota, protoze o tuto situaci §lo vypraveéci
Krysate primarné. 1 ve filmu je tedy dle mého néazoru tento obraz zkazené Prahy spiSe
alegorii, 1 kdyz rezisér filmu toto téma pojal o dost radikéIné¢ji a nechal Prahu v podstaté pod
nadvladou Dabla, jako by ji jakozto svétu jiz nebylo pomoci. Déabel zde neni kastelanem jen
nahodou, tento nerovny vztah mezi jeho osobou a prosttedim, ve kterém se vyskytuje, ziejmée
symbolizuje ono zlo, se kterym se Praha potyka a kterému v zdvéru nakonec podlehne,
z ¢ehoz je ziejmé, Ze je tolik hiiSnd, Ze uZ to snad nelze ani napravit. Zarovenl dabelské plany
a upiimna laska k sob&é nemohou patfit, proto Agnes s Krysafem odchazeji z hiisného mésta,
které¢ ¢eka zkaza. Je tedy vidét, Ze autor filmového zpracovani se soustfedil hlavné na otazku
vitézstvi lasky nad zlem, protoZe pravé hlavni postavy, Krysat a Agnes, byli od hromadné
zkéazy zachranéni.

Nejen kostely a kaple jsou ovSem dominantnimi misty prazského prostfedi. Labyrint
Praha pfipomina samoziejmé také nejruznéjSimi ulickami a podloubimi, ve kterych hlavni
hrdinové ptibéhu bloudi, at’ uz je to z opilosti, ze zmatenosti, nebo z nevédomosti. Film se
odehrava v Case, ve kterém byl redln¢ natocen, tedy béhem silvestrovské noci. Okoli je tedy
tmavé, no¢ni, nalada je v podstaté jest€¢ adventni, zaroven lehce snéZi, coz magickou
atmosféru jesté¢ dotvari. Zajimavé jsou ve filmu efekty osvétlovaci — vrhaji kuzele svétel na
hlavni hrdiny ve skoro naprosté tmé, coz pisobi jak zvlastn¢ amatérsky, tak velice tajemné.
Ve vztahu k temnym ulickdm pak mame pocit, ze Agnes, Krysaie ¢i Kristiana v nich skoro

nemuzeme najit a zda se nam, ze jimi bloudime spolu s nimi. Zajimavé je, Ze pouze Dabel se

33



vzdy objevi z€istajasna naprosto jisty svou orientaci a nezda se byt nikdy prekvapeny nebo
zmateny. Bloudéni v ulickach je jako bloudéni vlastnim nejistym Zzivotem, jako bychom
hledali sami sebe a nas vlastni cil. A tak je to i s postavami ve filmu. Vypada to, ze ani ne tak
Krysar, ale spiSe Agnes ,bloudi“ ze vSech nejvice. Stale hledd Krysafe, protoze je
pfesvédcena o tom, ze diky nému konecné nasla lasku, kterou si u Kristidna neni jista.
Zaroven je zde v pomyslné roli Seppa Jorgena, jak jiz bylo feceno, a kdo je vice zmateny nez
ten, kdo si vlastné skutec¢nost pfili§ neuvédomuje? Otdzka hledani je v Krysafovi v podstaté
velice podstatna a evidentni. Kristian hleda kostel, Agnes hleda lasku, Krysaf hleda smysl
Daéblova tikolu, Zebrak hled4 almuznu. A vsichni lidé, co se o Silvestru pohybuji po Praze,
hledaji zabavu, hledaji ptatele a alkohol, ¢imz je podle mé perfektné ilustrovana myslenka
hiiSného mésta, které pije, devastuje okoli a nemé Zadnou zodpovédnost. I kdyz vime, ze
v tomto piipadé je to ziejmé otdzka jen jedné noci v roce, té posledni a nejveselejsi, jako
priklad hii$Sné nezavislosti nam tato veseld noc slouzi jako ptiklad velice dobfe.

Vratim se ale k Praze jakozto k tajemnému mistu. Zminila jsem jiz kostely a tmavé ulicky
jako hlavni symboly pomysiného bloudéni, je ale tfeba zminit také dalSi mista, ktera se ve
filmu objevuji. Pokud se budu opét orientovat podle vyctu tajemnych mist podle Hodrové a
jejich Mist s tajemstvim, ve filmu asi nenaleznu veskeré priklady téchto prostor, ale n¢které
urcité. V predchozi kapitole jsem jako prvni zminila mésto a jeho text — zde tedy timto
zpusobem lze pojmout pravé Prahu. Bylo skoro nezbytné ptecist si pro zajimavost nékterou
publikaci o tajemstvi naSeho hlavniho mésta, jak jiz jsem zminila vySe, ja jsem si vybrala
Magickou Prahu Angela Marie Ripellina. Ripellino nahlizi na Prahu velice poeticky a
vzpomind na ni jako na mésto plné tajemstvi, krasy a kouzel. Ve svych ptedstavach v jejich
nékolikrat ve svém vypravéni Prahu srovndva s jinymi evropskymi mésty, mimojiné také
s Rimem, ktery je jeho rodnym domovem a zjiit'uje, Ze Praha neni o nic mensi, nez tato
nejslavnéj$i mésta, ba naopak se do ni vraci ze vSech mést nejradéji. Povazuje ji za kralovnu
ve v§i své honosnosti, ale pfitom ji zobrazuje jako state¢nou divku, ktera ustila vSechna
uskali, kterymi b&hem let musela projit a neztratila nic ze své kouzelné a magické povahy.
Zaroven 1 pfi své dneSni modernosti stdle neubyla urcitd jeji historicnost, ktera na nds stale
dycha z pradavnych budov a starych namésti. (,,...Jisté je jen jedno — véky uz prochazim
vitavskym meéstem, misim se s davem, belham se, obchdzim sem tam, ¢ichdm pivni pach,
kout vlakli, bahno feky. Muzete mne vidét tam, kde — jak tvrdi Kolaf — ,,neviditelné ruce

michaji na vélech chodnikli tésto chodct, tam, feCeno s Holanem, kde ,topinky ulic,
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pietirané Cesnekem davu, lehce ¢pi...« ° Pokud se zamyslime nad tim, jak tato prazska
histori¢nost ovliviiuje pifibéh, uvédomime si, ze pravé nespocet slavnych i neslavnych
historickych okamzikii se promitd méstem az doted’ a z jejiho prostfedi tak sala neskutecna
sila okamzikd, které ji tvofily, formovaly a ovliviiovaly béhem let. Tim se podobné jako
Hammeln v piibéhu stava podle Hodrové jako mésto objektem, prostfedim i postavou,
pfi¢emz objektem je hlavné pro Dabla, kterou ji chce ovladnout, prostiedim je pro postavy,
které v jejich ulicich oslavuji Silvestr a za postavu ji muzeme pozadovat ve chvili, kdy ji
budeme jako celek povazovat za hiich sam.

Pti svém badani po detailech kolem natdceni filmu Krysaf reziséra F. A. Brabce jsem
nalezla kratky rozhovor pravé na toto téma se studety DAMU, kteti se ve filmu vyskytuji jako
barevna tancici a zpivajici skupina historického vzezieni:

»-..Josef Rosen a Michaela Prochdzkova potvrzuji, Ze vybér mist, kde se natacelo mél

kromé technickych divodi také jasny zdmér zobrazit kontrasty sou¢asného mésta.

Prochazkova: " Jednak byla mista vybrana blizko sebe, aby se dalo co nejrychleji dostat

Z mista na misto, takZe to byl Karliv most, Staroméstské ndmésti, bylo to namé&sti u Tynského
chramu, kaple sv. Anny a kostel na Kfizovnickém namésti. Déle se tocilo na naplavce,
nabiezi u Rudolfina a na Novotného lavce. TakZze mista, kde se schazeji rizné typy lidi. Na
Novotného lavce jsou turisti, Tynsky chram je hodn€ magické misto, moc lidi tam nebylo.
Zidovské mésto mélo velkou silu. Tam jsme se dostali v pét rano. To byl piedposledni obraz
a tam jsme sedéli v mikrobusech a bylo to takové to temné zidovské mésto, kterym prochazi

krysaf a my jsme tam zrovna nic netocili, ale tplné€ jsme tu silu citili."

Rosen: "Pro mé to bylo hrozné¢ zajimavé. Jednak to byla neuvéftitelna intuice, se kterou
rezisér Brabec vybiral ty mista. Jednak to byla i mista, ktera jsou hrozné zprofanovana, kde uz
ani neni moZné na to jinak nahliZet. Opravdu neni ndhoda, Ze to Staroméstské namésti si
potad drzi tu svoji atmosféru, jak jednou fekl Otakaro Schmidt, je tam citit, ze tam byla
poprava Ceskych pant, Ze to je velice smutné misto. Opravdu to bylo citit, i kdyz tam bylo to
veseli, tak kdyz se ozval gong zvonu, tak opravdu ¢lovek si fikal, néco na tom bude. Je tam
prosté krev na tom ndmésti. Taky neni ndhoda, Ze ten hlavni hrdina se tam chtél oddat a prosté
mu to nevyslo. Prosté to neni ndhoda. ReZisér uz od réna tocil také nahledy na Prahu

z riznych mist. Myslim, Ze chtél vyzdvihnout kontrasty téch mist."

° RIPELLINO, Angelo Maria. Magicka Praha. 1. vyd. Praha: Odeon, 1996, s. 12.
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Prochazkova: "Kdyz se krysaf diva z naplavky od Rudolfina a vidi to srdce nad Prazskym
hradem, tak toto byl pro me¢ kycovity obrazek a jsem zvédava, jak to na tom platn¢ bude
vypadat a jaky vyznam to je$té dostane. Myslim, Ze spousta téch vyznamu vyleze az na
platng, pokud se tam dostanou."*

| z tohoto kratkého rozhovoru s protagonisty filmu miizeme vidét, Ze i na samotné
herce prostedi Prahy fungovalo dost zasadné a koteny jejiho tajemného historického Zivota
na n¢ pusobily beze zbytku i béhem nataceni.

Co se tyka dalsich evidentné tajemnych mist obecné, ve kterych se hlavni hrdinové
filmu pohybuji, maji svym zplisobem iniciacni charakter, a vySe zminéni Gcastnici piibéhy se
o nich také zminovali, i ty by se zde samoziejmé nasly. Hned jako prvni mohu zminit branu
jako jedno z hlavnich tajemnych mist v pfibéhu podle Hodrové, i kdyz v tomto piipad¢ je to
spiSe brana pomyslna a objevuje se hned na zacatku adaptace. Jsou to dvefe do kostela, do

W

kterych kazdy z hrdinti postupné vchazi a jejich osudy se vlastné timto zplisobem zvlastné
V podstaté novy svét dany nezvratnym osudem a zarovenl urCité zasvéceni. Jiz na zacatku
filmu je zmifovany Zebrak u vstupu do kostela Dablem zasvécen do planu, do osudu, ktery
méstu nalezi. Nasledné tento zebrdk okouzleny neznamym a zvlastnim kasteldnem nevéha
nabyté informace sdélovat v§em, koho po cesté potka. Nasledné do dvefti kostela vstupuje také
Krysat, ktery je zasvécen do stejného planu, navic zjist'uje, Ze je nucen se ho ucastnit a splnit
urcity ukol. Krysaf 1 Agnes jsou pozdéji na stejném misté opét zasvéceni — do nastrah nové
lasky, kterd mezi nimi béhem okamziku vznikla. Zaroven je mozné pozastavit se 1 nad tim, Ze
tyto dvefe otevirajici kostel jakozto kralovstvi inicidtora (v tomto piipadé pojatého velmi
ironickou cestou, uvédomime-li si, Ze je jim Dabel, a¢ prohlasujici sim sebe za Osud)
pomysiné piibéh oteviraji a také zaviraji (zav€re€nou scénou opét v kostele), ¢imZ nam
pfinejmensim pifipominaji slavné hammelnské brany, které mély v Dykové novele stejnou
funkci. Hodrova se ve své knize téz zminuje o kouzelném ¢i naprosto obyc¢ejném piedmétu,

.......

tento pfedmét mohli samoziejmé povazovat Krysafovu piStalu, ktera méla kouzelnou moc,

10 FALTYNEK, Vilém. ReZisér Brabec natoéil na Silvestra za 24 hodin celovegerni film Krysat.ReZisér Brabec
nato¢il na Silvestra za 24 hodin celovecéerni film Krysai [online]. 2003 [cit. 2014-04-11]. Dostupné
z: http://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/reziser-brabec-natocil-na-silvestra-za-24-hodin-celovecerni-film-

krysar
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pokud se sni podle toho zachazelo. Domnivam se, ze v Dykové Krysafovi se zadny jiny
tajemny predmét nevyskytoval. OvSem v tom je rozdilny Brabctv film a myslim, Ze je tfeba
se o tom zminit, protoze je to dle mého nazoru zcela zasadni véc. Ve filmu se Krysaiova
pistala samoziejmé objevila také a nejednou, stale jsme se s ni setkavali jako s nejpodstatné;si
véci, ktera se zde objevila. Nevypada sice asi piesné tak, jak bychom si ji piedstavovali — neni
obyc¢ejnou pistalou, kterou vidime tfeba u pasackll veptit (nebo alespon ja si ji takovou
predstavuji), je to velikd dlouha fujara, typicky starocesky dechovy nastroj, ovSem stejné
pusobici ponekud exoticky. A Krysar ji tfima v obou rukach, jako by chtél jesté vice podnitit
jeji silu, kterd je viditelnd uz jen pouhym okem. Prazané kolem néj diky této fujate chodi po
Spickéach, jako by se ji bali, i kdyz to zakryvaji bujarym veselim a posmévacnymi
poznamkami (,,Hej, muzikante, kam s tou fujarou? Tteba na ni ani neumi hrat...<)™. Zda se,
ze nikdo jiny, nez silny a svalnaty Krysat (jak ho ptfedstavuje Petr Jakl) by tento magicky
nastroj ani nemohl unést, natoz pak na n¢j hrat. Co se tyka pistaly tolik specifické pro ptibch
krysate, jeji pritomnost ve filmovém zpracovani nds samoziejmé neptekvapuje. Ovsem
musim podotknout, ze Krysafova pistala neni to prvni, co ve filmu vidime a slySime. Prvni o
sob& totiz dava védét Dabel a jeho zvony, kterymi v kostele rozvazné, a pfitom divoce
clouma. Az po n¢kolika okamzicich se dozvime, Ze kastelanem neni obycejny ¢lovek, ale ze
je to nadpfirozena postava, ve které se ukryvaji zlomysIné plany. Tyto zvony jsou vlastné
skoro hlavnim ,,hudebnim nastrojem*®, kterého je tfeba si ve filmu vS§imat, nebot’ se v pribchu
jesté hned nekolikrat ozyvaji, symbolizuji zacatek a jejich pilnocni dunéni nastoluje v Praze
iplné jiny pofadek a znadi Dablovo vitézstvi, jak sam (coby Osud) predpovédél. Zaroven
dodavaji ptib&hu urcitou dramati¢nost a symbolizuji netprosny chod €asu. Tyto zvony jesté
vice umociiuji Dablovu hrozbu a bliZici se zkazu, fakt, ze pocestnosti v Praze ,,0dzvonilo®.
Krysafova fujara a Dablovy zvony tedy velice trefn& znazorfuji tento souboj dvou tajemnych
postav. Dalo by se aZ fici, Ze je to nerovny boj. Ze néco tak absurdniho, ze by fujara mohla
piehlusit kostelni zvony, snad ani neni mozné. Nakonec to vypada, ze Krysaf to pied Dablem
opravdu vzdal proto, Ze by jeho piStala nemohla byt silnéjsi. Ale Krysatfovu piStalu hrajici
naplno piece nikdo neslySel. A vime, Ze Krysaf boj vzdal kvili lasce, kterd se pro n¢j stala
predngjsi. Zavéry o rovnosti &i nerovnosti boje mezi Krysafem a Dablem si tedy mizeme
udélat sami.

Zajimavé je, Ze zde existuje velice zdsadni rozdil mezi Dykovou novelou a Brabcovou

filmovou adaptaci. Ve filmu totiZ neexistuje zddna hora, zddna propast a Zadné Sedmihradsko.

1 Krysaf[film]. Rezie F. A. BRABEC. 2003
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To vie v sobé nejspise pomyslné shrnuje pravé Dabel/Osud, ktery se rozhodl, Ze mésto je
predurcené k zatraceni, nebo jak on tento problém nazyva, kazdému nalezi odména za jeho
hiichy. Dalo by se fici, Ze takové Sedmihradsko v tomto piipadé mozna predstavuje tajemna
ptlnoc. Ve vzduchu visi jiz od zagatku, e pilnoc ma néco zménit, jen Dabel, Krysai a Zebrak
védi, o co se bude jednat, Agnes to svym zptisobem vi také, ale uvédomi si to az druhy den. Je
evidentni, Ze ptlnoc posledniho dne roku znacici pielom Silvestru a Nového roku je obecné
vzdy prelomova, protoze konci stary rok a zaroven zalind novy. Prazané tedy tento konec
vnimaji, tak, jako ho vnimaji kazdy rok. Konec roku bujafe oslavuji a davaji tak najevo svoji
hii$nost, o kterou Dabel tak moc stoji. Jen je§té nevédi, Ze tato pilnoc je pro né mozna

propasti a nejsme si vlastné jisti, jestli do této propasti spadnout chtéji ¢i nechtéji. ..

3.4 Iniciaéni prvky ve filmu

V ¢em spociva iniciace, o tom jsem hovoftila jiz v pfedchozi kapitole. Je zajimavé se
postavy, role téchto postav a vztahy mezi nimi se li§i, v né¢em vyrazn¢, v né€em jen nepatrné,
ale je logické, ze se podobnym zplisobem zménily také iniciacni prvky. Pokud se mame
zamyslet nad tim, kdo je ve filmu zasvétitelem, pravdépodobné jim nebude ani tak Krysar
(ackoli se zda byt tim, kdo do mésta pfichazi z nezndma a mél by néco zmeénit), jako spise
Agnes, protoze prave ona zasvétila Krysate do lasky. Od té doby, co ho poprvé spatfila, stale
ho nasleduje a vysvétluje mu, Ze prave to, ze ho potkala, je zméena, kterou jiz dlouhou dobu
o¢ekavala, ovSem snazi se ho piresvédCit, ze jejich setkani je pro oba osudem. Ve filmu je
mnohem vice nez v novele zdiraznéna urc¢ita Krysafova ,,bezcitovost®, je zmateny z toho, co
se s nim najednou d¢je, kdyz se setkava s Agnes. (Svéd¢i o tom i jedna z mnoha pisni Daniela
Landy, kterych je film plny — ,,...l1aska nepatii do srdce krysafe, co po mné chces, osude,
vzdyt to boli, pro¢ podival jsem se dnes tyhle Zen¢ do tvéare.. 12

Bloudi Prahou, snazi se plnit sviij ukol, ale je zfejmé, ze v podstaté nevi, kudy kam.
AZ kdyz se skoro proti své vili zamilovava do Agnes, uvédomuje si pravou podstatu své
ucasti v d’dbelském planu a diky lasce k Agnes se role vyhubitele dobrovolné vzdava a
odchazi s ni. Dabel, ktery se snazi obyvatelstvo Prahy zasvétit do svého planu v podstaté jiz

od samého zacatku, by se chvilemi mohl zdat byt zasvétitelem, ovSem v tomto ptipad€ ho za

2 Dostupny z youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=xQHajMySeDA
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néj povazovat nemizeme. Jak uz bylo feCeno, iniciace je obecné cestou od nezndmého
K uréitému poznani, oviem v tomto ptipadé se Dabel rozhodl podmanit si uz tak hii§né mésto,
takze o pripadné iniciaci tu nemuze byt fe¢. OvSem myslim, Ze viditelny rozdil mezi novelou
a filmem je v tom, Ze zatimco v novele je opravdu evidentné hlavni postavou Krysaf, ve filmu
si uz tolik jisti nejsme, jestli hlavni postavy nejsou spise dvé; Krysai a Dabel, jakozto dvojice,
ktera celou dobu proti sobé soupeii a méii si sily a Krysat ptichazi pouze jako bojovnik proti
zlu a proti d’abelskym plantim, které byly vymysleny jiz pfedtim. I to mé piivedlo k nazoru,
7e ve filmu zdaleka neni hlavnim iniciatorem Krysaf, ale pravé Dabel, ktery se celou dobu
snazi, aby se véci d€ly podle jeho planu a v Krysarovi vidi sice soupefe, protoze pokud by
mésto vyhubil, Dabel by si se svymi lidmi nemohl hrét jako s loutkami, jak mél v planu, ale
zaroven ho muze povazovat za spolecnika, ktery mu pomiize mésto vyhubit. A Krysaiiv
postoj je stale tak chladny, nevyjadiuje se v podstaté tak ani tak, zda se byt naprosto prazdny a
vylozené flegmaticky k veskerému déni a okoli, az na konci filmu v podstaté zjistujeme, ze az

Agnes v ném probudila city a pfiméla ho jednat tak, jak se to zda byt nejlepsi...

ZAVER

Zavérem lze fici, porovnavat knihu a filmové zpracovani neni zdaleka tak jednoduché,
jak se miize zdat, pokud se jedna o porovnavani urcitych prvkl. Jak uz bylo feceno v tvodu,
hlavnim rozdilem v porovnavéni knihy a filmu je samoziejmé hlavné fakt, ze pokud cteme
knihu, uvedené postavy ¢i prostiedi si v podstat¢ mizeme predstavit jakkoliv, pokud nejsou
dopodrobna popsany. I kdyZ tomu ovSem tak je, obraz v hlavé miize mit stejn¢ kazdy trochu
jiny. V novele naptiklad viibec netuSime, jak vlastné vypada Agnes nebo tieba Sepp Jorgen —
jejich podoby si mizeme vytvofit svou vlastni predstavivosti pouze podle toho, jak jsou
postavy popsany okrajove. S tim souvisi 1 situace obecné ve Cteni knih a vytvéfeni piedstav o
jejich obraze. Dyktiv Krysai nema zadné ilustrace, takze nase fantazie miize pracovat zcela
podle sebe. OvSem pokud jind kniha ilustrace ma, miizeme se rozhodnout, zda postava
opravdu vypada tak, jak ji na své kresbé zachytil ilustrator, nebo s touto jeji podobou
nesouhlasime. Obecné je ovSem spiSe ziejmé, ze pokud ilustraci uvidime, tento obraz nadm
v hlavé uz zlstane. Tim chci fici, Ze ¢teni knihy s nepfili§ dopodrobna popsanymi hlavnimi
postavami a zaroven bez ilustraci je tim napinavéjsi a tajemnéjSi. Na rozdil od sledovani
filmu, zde mame pred o¢ima vsechny podoby postav i prostiedi a i kdybychom si je stokrat

pfedstavovali jinak, musime s témito podobami smifit a bud’ jsme s nimi spokojeni, nebo
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nikoliv. Myslim, ze se stdva velice Casto, Ze ¢teme knihu a poté shlédneme jeji filmovou
adaptaci a fikame si, Ze podle knihy ale hlavni hrdinové vypadali upln¢ jinak a nejsme
schopni se s tim ztotoZnit — nebo naopak. V piipadé Krysate vidim velice zasadni rozdil mezi
novelou a filmem zejména v tom, jak je vyobrazen sam Krysaf. Dyk fika: ,,Byl vysoky a
Stihly, Stihlejsi ve svém pfiléhavém sametovém kabatu a v uzkych nohavicich. Jeho ruce byly

.. . y 13
drobn¢ a jemné, jako ruce Zeny.*

,a tak si ho v této podob¢ také dokazeme predstavit, jako
vysokého a Stihlého, mozna trochu zzenstilych jemnych rysti. OvSem rezisér F. A. Brabec do
této role nikoho takového neobsadil. Petr Jakl je sice vysoky, ovSem jeho postava ani zdaleka
neni takova, jak ji popisuje Dyk; filmovy Krysaf je urostly a svalnaty a jeho ruce rozhodné
nejsou drobné a jemné. Je potom jen na nas, zda takového Krysafe piijmeme, nebo zda se
budeme striktné drzet vlastniho obrazu Dykova Krysafe, ktery mame v hlavé. A stejné jako
Krysafe méme pied sebou i ostatni postavy a veskeré¢ prostredi, protoze film je od toho, aby
nam tuto vizualni strdnku poskytl, at’ uz se ndm libi, nebo ne. Mohla bych se pozastavit také
na Kristidnem, v Dykové¢ novele navic s prizviskem Dlouhy — tento problém jiz neni zase tak
zasadni a je spiSe pro zajimavost, ovSem pokud to byl Dlouhy Kristian, ziejmé si ho
predstavujeme jako vysokého ,,¢ahouna®, ale ve protoze ve filmu tuto postavu hraje Richard
Krajco, ktery zas tolik vysoky neni. V neposledni fadé¢ je tfeba zminit fakt, ze také Cas hraje
ve filmu podstatné vétsi roli, nez v novele. Jak vime, piibéh v novele se odehrava v podstaté
v bezcasi (Viktor Dyk ji sice napsal evidentn¢ kolem roku 1911 — plvodné pod ndzvem
Pravdivy ptibéh vychézejici v Lumiru), ovSem v pifibe¢hu jako takovém nic nenasvédcuje
tomu, ze by se Dyk odkazoval na néjakou urcitou dobu, at’ uz tehdej$i soucasnost, minulost,
nebo snad budoucnost. Nepozname podle postav, prostiedi ani jinych okolnosti, kdy Krysar
ptichdzi do Hammeln, v podstaté ani to, jak dlouho tam vlastné pobyva, jediné, co vime je,
jestli je rdno Ci vecer a Ze je to zifejmé starSi doba. OvSem ve filmovém zpracovani je jasné
dano, ze se jedna o Prahu soucasné doby, tvirci Prahu nijak nepfizpusobili jiné dobg, jak
bychom mozna mohli ocekavat, nechali ji tak, jak dnes vypada, s veSkerymi modernimi
dopravnimi prostfedky, osvicenymi obchodnimi domy, tramvajovymi kolejemi, billboardy, a
také velkym ,,Havlovym* neonovym srdcem nad Hradem vytvarnika Jifiho Davida, které v té
dobé bylo rozporuplnou ozdobou Prahy. V nékolika zabérech béhem filmu se toto srdce
objevuje a zda se byt také pomyslnym symbolem lasky, kterou Agnes hledd a Krysaf se ji
brani. Zabér na Krysafe ve starobylém obleceni hlediciho na rozsvicenou Prahu a neonové

srdce pak plisobi pfinejmensim protikladn€ a miZe se nam to zdat bud’ velice zajimavé, nebo

B DYK, Viktor. Krysar. Vyd. 10., V CS 3. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972, str. 13.
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titeba pfehnané, to uz je na nés. Pravé tyto zabéry nés ale utvrzuji ve velice dobfe zachycené
rozmanitosti a protikladnosti prostfedi a postav. Jakkoliv byl Dykav Krysat pojat jako cizinec
a vetfelec v cizim uzavieném meésté, ve filmové adaptaci si tento fakt uvédomuji jeste
mnohem vice, protoze pravé tyto obrazy nenapadného a nemluvného Krysafe ze staré doby
Vv rozsvicené moderni Praze m¢ umociiuji v tom, ze Krysar je zde opravdu evidentné naprosto
odlisnou osobou, kterd do této spolecnosti a do tohoto prostiedi evidentné nepatii. To samé
ale miZzeme prohlasit o Dablovi, ktery se vydava za kastelana a bere na sebe rizné dalsi
podoby. D4 se fici, ze kdyby nebylo téchto nadptirozenych postav, ani by se nezdalo, Ze by se
tento piibéh nemohl redlné stat. OvSem tento dojem v nas podle mého nazoru vzbuzuje praveé
prostfedi soucasnosti a modernosti mésta, které by naprosto normalné¢ mohlo fungovat i bez
téchto postav a nepfislo by nam to divné, protoze v tomto mésté zijeme také. Tim chci fici, Ze
si asi nedokdzeme ptedstavit, Ze bychom zili v Hammeln, ovS§em v Praze bez problému ano.
To je ale také dané tim, Ze vétSina z nas ve skutecném Hammeln nikdy nebyla, kdezto Prahu
zname asi témer vSichni velice dobfe a néktefi z nas se v ni citi jako doma, nebo v ni dokonce
ziji. A pokud n¢jaké misto dobfe zndme, neni pro nas tolik tajemné. Na druhou stranu, jak uz
bylo feceno, Praha je tajemnd sama o sob¢ a jeji atmosféra si nds musi podmanit kdykoliv a
jakkoliv, podle m¢ daleko vice, nez jakékoliv jiné mésto. Kdovi, jak by to vypadalo, kdyby se
film odehraval v uplné¢ jiném mésté. Byla by atmosféra stile tak zajimava, tajemnd a
napinava? Dal by se piibéh Krysafe zasadit do Upln¢ kazdé doby a do kazdého prostiedi?
Myslim, Ze ano. Viktor Dyk vytvofil z plivodni némecké povésti plsobivy piibeh, jehoz
citovost a dramatika (laska, nevéra) 1 politika (zkazena spolecnost, lakomi konsel€) je pro nas
srozumitelna 1 dnes a troufnu si fici, Ze bude srozumitelna 1 nadale, protoZze Dyk vyuzil véci,
které ve svéteé lidi existuji a ve své podstaté se neméni. Proto podle mého nazoru neni
ktecovité, aby se film odehraval v Praze a tato skuteCnost plsobi docela zajimavé. Film
samotny sice neni zrovna vykvétem nejlepsi sv€tové kinematografie, neoplyva zadnymi
dechberoucimi scénami, kamerou, stithem nebo efekty, n€které herecké vykony jsou (alespon
podle mého nazoru) dost toporné, kieCovité a nepovedené (zejména role Agnes Ester
Geislerové), jiné naopak vynikajici (Karel Dobry Vv roli Dabla), je mozné, ze pokud divak
necetl Dykovu novelu, mohl by se mozna pii sledovéani filmu pon€kud ztracet a hlavné¢ mu
film neukazuje samotny zavér tak, jako ho pojal Dyk, ovSem 1 tak filmovy zazitek nemusi byt
zas tak Spatny. Pokud ovSem divdk Dykova Krysafe Cetl, mize byt pfijemné i nepiijemné
prekvapen. Piijemné proto, Ze byl v tomto piipadé Krysat pojat pon¢kud jinak, zaroven v ném

ale Dykovu stopu nalezneme, nepiijemné prave z trochu jiného pojeti jak postav, tak i celého
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ptibéhu. Nemyslim si ovSem, ze by byla filmova adaptace n¢jakou naprostou katastrofou, jak
se po jejim uvedeni nektefi kritici domnivali, a¢ samoziejmé, Viktor Dyk je Viktor Dyk a F.
A. Brabec je vSeobecné jak uzndvanym, tak i kritizovanym rezisérem diky svému vzdy
osobitému pojeti dan¢ho ptibéhu (jako dalsi ptiklady jeho spekulativnich filmt mohu uvést
Kytici nebo Mdj).

M¢éla bych se ale hlavné zamyslet nad zdsadnimi rozdily mezi zpracovanimi, protoze
to je primarnim ukolem mé prace. Protoze se prace zabyva hlavné otdzkami topologie a
iniciace, méla v téchto tématech také ucinit zavéry. Co se tyka topologie, zpracovani se
v tomto ohledu velice 1isi. Zasadni rozdil je uz jen v tom, ze zatimco v novele je kromé
hammelnského prostiedi také popisovano jeho okoli a hlavné hora Koppel, ktera zde hraje
velice zasadni roli, ve filmu je jedinym prostfedim Praha jakozto hiisné mésto, 1 kdyz je stejné
jako Hammeln labyrintem se spoustou tajemnych mist, ktera se v Hammeln neobjevuji
(napiiklad pravé zminéné kostely). Myslim, ze také na zaklad¢ toho jsou v novele o dost vice
evidentni jisté iniciacni prvky, které se ve filmu daji nalézt také, pouze v trochu jiné podob¢ a
je rozdilna. Rozdily mezi vzhledem postav jsem jiz popsala vySe, ovSem je také nutné zminit,
ze se méni celkové pojeti piibéhu (nejen spojené s iniciaci). Viktor Dyk ve svém dile shrnuje
hlavné poznatky o zkazeném svéteé a zivoté, jehoz alegorii je Hammeln. V novele je Krysat
hlavn¢ zasvétitelem, n€kym, kdo ptfichdzi do mésta, aby v ném néco zdsadné zmeénil a na
pozadi tohoto problému se odehrava piibé¢h jeho komplikovaného milostného vztahu s Agnes,
obyvatelkou Hammeln, které cizinec ucaroval. Agnes zde hraje relativné velkou roli, protoze
nejprve je Krysaf ochoten pro ni mésto zachranit a tedy jej nevyhubit pomoci své pistaly, ale
protoze je posléze zklaman jejim pocinanim, opét v podstaté kviili ni se rozhodne jednat a
uvrhnout celé mésto do propasti. Tim mésto zasvécuje do neznamého svéta, ktery predstavuje
Sedmihradsko a zaroven tim mésto ociStuje a dava vzniknout né€emu novému a lepSimu,
tedy novému svétu a Zivotu v ném. Ve filmu naopak se zahubitelem Prahy stava Dabel, ¢imz
mu autor dal mnohem vice prostoru, nez mél doktor Faustus v této pomyslné d’abelské roli
v knize. V novele Faust pouze doporucoval Krysatovi, jak by se mél zachovat, ale nebyla fe¢
o tom, Ze v jiném piipadé by si mél mésto Faust podmanit sam. V tom se filmovy ptibéh lisi
od novely, zde dostal Krysai od Dabla prostor mésto vyhubit, ale protoZe to nakonec neudélal,
Praha ziistala Dablovi. Myslim, Ze hlavni myslenkou se stava, ze pokud Viktor Dyk posunul
krysafovo téma dale pomoci piibé¢hu lasky, kterd Krysafovo jednani ovlivnila, autor

filmového zpracovani se zaméfil hlavné na otazku lasky, kterd odchazi z prostoru, zatimco
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meéstu (tedy v podstaté svétu) vladne zlo. V jeho pojeti totiz nakonec osud Prahy neni viibec
dilezity, hlavni je, Ze Krysaf s Agnes zUstali zachranéni pomoci vzajemné lasky. Nemohu ale
fici, Ze by jedno ze zpracovani bylo mén¢ zajimavé, nez to druhé. Protoze Brabcuv film byl
adaptaci novely, nemlizeme fici, Ze jeho hodnota by byla stejna, ale pokud se nad nim
zamyslime jako nad jinym pojetim Dykova ptibéhu, mam dojem, Ze je velice povedené a
V ramci topologie a iniciace neméné zajimavé. Pro mou bakalafskou praci, pro porovnani
topologie a iniciace byla kniha i film velikym pfinosem a inspiraci a diky nim jsem byla
schopna aplikovat nabyté védomosti z oblasti topologie a iniciace podle Daniely Hodrové a
zaroven jsem meéla moznost jeSté vice se zamyslet nad tajemstvim Prahy a pouzit tyto
poznatky, které jsem Cerpala z Magické Prahy A. M. Ripellina. Obecné si myslim, Ze je velice
zajimavé porovnavat knihy a filmy a tim spiSe v tomto ptipadé€, kdy jsem porovnavala urcitou
problematiku. Myslim, Zze védomosti ohledné topologie i iniciace mi mohou velice dobie

pomoci pii piipadnych budoucich interpretacich dalsich knih ¢i filma.
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Rlzna ztvarnéni krysait

Krysaf od neznamého autora
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Krysat akvarel

Krysaf Daniel Landa (z muzikalu)
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Loutka krysaie

= Krysaf — omalovanky
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Krysai Petr Jakl

Krysaf a Agnes
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