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Anotace

Vychodiskem a cilem této prace je pokus o objektivni zhodnoceni tvircich aktivit a vlivu
nékterych anglickych literarnich tviirch (K. Amis, J. Osborne, J. Wain, J. Braine,

A. Sillitoe, D. Storey), ktefi pattili k predstavitelim generace “Angry Young Men*.
Interpretacni €ast prace je postavena na analyze jejich individudlniho autorského vyvoje a
zakotvena v SirSim spoleCensko-historickém kontextu. Prace si klade za cil objektivné
oziejmit, pro¢ byli autofi po urcitou dobu zjednodusen¢ oznacovani jako “Angry Young
Men“. V zavéru se prace pokousi shrnout jejich vliv na dobové postoje a literarni

soucasniky.

Abstract

The starting point and focus of this diploma thesis is an attempt at objective evaluation of
the creative activities and influence of a few English writers (K. Amis, J. Osborne, J. Wain,
J. Braine, A. Sillitoe, D. Storey) who seemed representatives of the generation of “Angry
Young Men*“. The textual interpretation is based on an analysis of their individual literary
development and grounded in a wider social and historical context. The thesis aims to
explain consistently why for some time the authors were inaptly labelled as “Angry Young
Men“. Lastly, the thesis endeavours to outline their influence on other authors and

prevailing attitudes at that time.
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1. Uvod

Pro svoji diplomovou praci jsem si vybrala téma, které je literarn¢ velmi zajimavé,
ptestoze problémy, kterych se dotyka a které ve své dobé byly aktualni a provokujici, uz
soucasnou odbornou i laickou vetejnost neoslovuji. Jednim z diivodi mize byt i malé
povédomi o dobovém a literarnim kontextu, ktery je pro dané autory a jejich dila klicovy.
Proto nezbytnym vychodiskem pro analyzu vybranych roména a objasnéni literarniho i
nazorového vyvoje generace, jez vesla do literarni historie jako “Angry Young Men*“, je
objasnéni historickych a spoleCenskych pomérti v Anglii béhem dvou povalecnych
desetileti.

V prvni ¢asti prace se nejprve struéné pokusim nastinit ekonomicko-politické pozadi a
spolecenskou situaci v Britanii po 2. svétové vélce se zvlastnim zfetelem k sociadlnimu
rozvrstveni a zménam spolecenskych postoju.

V dalsi kapitole prejdu k literarni generaci nazyvané “Angry Young Men“, kde se
pokusim vysvétlit, co vedlo mladé autory k piislovecné "rozhnévanosti" a zda to byla
skute¢na zast', anebo se jednalo o pouhou nalepku. Stejné dilezité bude i pojednani o tom,
jak jejich tvorba a postoje ovlivnily kulturni atmosféru tehdejsi doby.

Stézejni naplni této prace pak budou kritické analyzy vybranych dél s piihlédnutim
k autobiografickym skutecnostem a myslenkovému zrani jejich autorii. Nejvétsi dliraz bude
kladen na interpretaci osobnich postojii hlavnich hrdind v kontextu ménici se politické a
spoleCenské situace povalecné Britanie. Tato kapitola by méla zmapovat, jak se ndzory
autort postupem doby meénily a jak se odrazily v jejich dalsi tvorbé a kdy zacaly postupné
slabnout.

Cilem mé préace je oziejmit, Ze autoti zahrnovani pod pojem “Angry Young Men“ nikdy
netvofili ucelenou skupinu spojenou néjakym programem; naopak vSichni byli literdrnimi a
osobnostnimi individualitami, a to i navzdory tomu, ze v jejich dilech nachdzime podobné
nazory a myslenky. Shrnujici konfrontaci autord a jejich literarnich hrdind se bude zabyvat
ndsledujici kapitola.

Posledni kapitola bude vénovana vlivu “Angry Young Men* na dals$i autory i S$irs$i

ctenaiskou obec. Jejich dila piinesla do literatury nové hodnoty a nekonvencni postoje.



Ackoliv jejich myslenky nebyly po vytce revolucni, jejich tvorba udala literatute novy smér

a v mnohém zmeénila spolecenské postoje jejich soucasnikil.



2. Nastin SirSiho spolecenského vyvoje v Britanii

ve 2. poloviné 20. stoleti

WKazdy, kdo se zabyva soucasmou a nejnovéjsi literaturou, podoba se poutnikovi
v neznamé krajiné. Nemuze se spoléhat na mapy ¢i na osvédcené ukazatele cest, casto
zabloudi, musi se vracet a zacit hledat znovu. Je to prdace nevdécna i vzrusujici, protoze
prave pri hledani hodnot a smyslu soucasné literatury naléhavé vyvstava otazka relativity
literarniho hodnocent i relativni platnosti onéch “map*, jimz se vika literarni historie.
Takové poznani miize vést ke skepsi, zdaroven vSak k novému a autentictéjsimu pohledu na
literaturu. [...] Soucasna literatura je organismus prilis zivy, neustdle se promenujici a
16zko postizitelny. * (Hilsky, 1992)"

Slova Martina Hilského piesné zachycuji problémy, na které narazi interpretace vsech
soucasnych literarnich d€l. V ptipad¢ “Angry Young Men* uz dnes mame jisty odstup od
oné historicky uzaviené kapitoly britskych déjin, a proto je mozno vychazet z komplexng&jsi
dobové charakteristiky.

Po 2. svétové valce se Evropa ocitla v nelehké situaci, kdy bylo potfeba nejen
prehodnotit stavajici struktury z hlediska politického, ale i socidlniho a ekonomického.
Stejn¢ jako v jinych zemich svéta i v Britanii se povalecné obdobi stalo pro obyvatele
obdobim, které s sebou mélo ptinést nové nad¢je, jez se ale ve valné vétSin€ neuskutecnily.
Historici ne ndhodou oznacuji prvnich osmdesat let minulého stoleti jako obdobi britského
tpadku. Po valce se zdalo, Ze Britanie neméd dale kam smé&fovat. RiSe se nenavratné
rozpadla a jedna z diive nejvlivnéjSich mocnosti najednou ztratila své vysadni postaveni
ekonomicky silného statu.

Obycejni lidé se ptirozené ohradili proti starému fadu a chtéli po dlouhych vale¢nych
letech zménu k lepSimu, a proto své nad&je upteli k labouristim, ktefi vS§em nabidli lakavé
vyhlidky na novou Britanii, plnou zaméstnanost, socidlni jistoty, program bytové vystavby
a znarodnéni primyslu. Pochopitelna idealistickd vira v lepsi zittky a jasna pievaha
voli¢skych hlasii vynesla labouristy do ¢ela vlady. JenZe zasadni ekonomické zmény, které

labouristi slibovali, se uz koncem ¢tyficatych let zacaly jevit jako nesplnitelné.

"HILSKY, Martin. Soucasny britsky roman. s. 6.



Padesata Iéta je mozno oznacit jako obdobi, kdy doslo k vysttizlivéni z povale¢né euforie a
navratu ke konzervativnim hodnotam. Casto je toto obdobi povazovano za tzv. novy
“alzbétinsky vek“* a dobu relativni (i kdyZ kolisavé) stability a prosperity. Konzervativci,
ktefi se navratili k moci, nabidli voli¢im mnohem vétsi svobodu a vice piileZitosti
k podnikani. VSe se na prvni pohled jevilo idealisticky. Podatfilo se sniZit masovou
nezamé&stnanost, chudobu a zaZehnat ostré socialni konflikty. Postupné probéhla
transformace na spotiebni spolecnost. Britové byli spokojeni, nebot’ vzristajici blahobyt
50. let zpiisobil i stabilni vzestup zivotni trovné. Neni divu, Ze politika "statu blahobytu"
(Welfare State) ovlivnila nejen stfedni, ale i mladou generaci. Mladi lidé si v 50. letech
mohli dovolit utracet penize za obleceni, kosmetiku, gramofonové desky apod.

Pted rokem 1939 bylo jest€¢ mozné nalézt jasné rozdily mezi stiedni a pracujici tiidou.
Tyto dve tiidy se liSily predev§im v otdzce zaméstnani, ptijmi, bydleni, oblékani a traveni
volného ¢asu. Po 2. svétové valce se ale hranice mezi obéma tiidami zacaly stirat do takové
miry, 7e kolem 60. let ztratily oba pojmy na vyznamu a prestaly se pouzivat. Vysvétleni
lezi Castecné ve velkém narlistu mezd tovarenskych délnik(i a Castecné v obrovském
rozmachu samotné stiedni tiidy.

Souhrnné vzato, prvnich dvacet let po vélce se stalo symbolem hromadného blahobytu.
Pro obycejné lidi, ktefi byli ovlivnéni valkou, to byla realita, ktera snad ani nemohla byt
v jejich otich pravdou. Zivotni standard britské populace se totiz nejenze zlepsil, ale piimo
doznal vyraznych zmeén. Pro tyto zmény, které nebyly pouze fenoménem Britanie, ale i
ostatnich evropskych zemi, neexistuje pouze jediné vysvétleni. Mezi jejich hlavni pticiny
zcela jisté patii relativni zaméestnanost (pokud mluvime o 50. letech), zvySeni mezd, casto
podpotené odborovym hnutim, které mélo vétsi moc nez kdykoliv jindy, technicky pokrok
a vladou zabezpecCené poskytovani celé¢ tady sluzeb. Vzhledem k vySe nastinénému
spoleCenskému vyvoji ale nelze idealisticky mluvit pouze o radostném obdobi. To, co bylo
nazyvano také “Age of affluence*, nebylo obdobim jednoduchym. Blahobyt na jedné strané
sice pfinesl zvySeni zivotniho standardu, ale na druhé dal napf. vzniknout problémiim,
pocinaje moralnimi nebezpecenstvimi spojenymi s rozmachem hazardu. V kazdém ptipadé

bylo toto obdobi plné zmén, které se dobrovolné ¢i nedobrovolné dotkly vSech.

* HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 8.



Jak prohlasila Doris Lessingovad v roce 1957: “We are all of us, directly or indirectly,

caught up in a great whirlwind of change. 3

3 STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 123.
-5.



3. "Rozhnévani mladi muzi" — skute¢nost

vs. literarné historické klisé

Politicka a spolecenska situace postupné doznala po 2. svétové valce znacnych zmén,
ale oblast intelektualni a umélecké kultury se na pocatku 50. let podobala spiSe stojatému
rybniku a nezbytn¢ potiebovala "sveézi vitr", ktery by rozcefil jeji vody. Skepse, ktera se
povalecnou literaturou nesla, dala za vznik pochybnostem, zda viibec existuje literatura 50.
let. Toto rozpolozeni jeste podpoftily cetné clanky deniku The Observer ze srpna 1954 na
téma “Is the Novel Dead? “* Novou nadgji ptinesla az slova literarniho editora Alana
Pryce-Jonese, ktery véfil, Ze britsky roman prekoné povalecnou krizi: “It needs only one or
two outstanding novels to appear for us to be told that English fiction is in the beginning of
a remarkable revival.“> Alan Pryce-Jones se nemylil. 50. 1éta byla obdobim, kdy literatura
prosla velkym vyvojem a vyprodukovala mnoho vyznamnych dél. Zména v oblasti
literatury se postupné zacala projevovat jiz od pocatku 50. let a vyvrcholila rokem 1956,
kdy v literatufe zaval "sveézi vitr" s ndzvem “Anger“. Jeho Celni predstavitelé - Kingsley
Amis, John Braine, John Osborne, Alan Sillitoe, John Wain a Colin Wilson - vyraznym
zptsobem urcili novy smér ve vyvoji anglického romanu, jenz se stal silnym protikladem
k literdrnimu estetismu a symbolismu.®

Pocatek 50. let pfinesl prvni uspéSny roman Doris Lessingové The Grass Is Singing
(1950), ktery byl oznacen jako roman "radikalniho realismu".” V kvétnu 1953, kdyz se
Wain stal redaktorem programu The First Reading v radiu BBC, kde nahradil Johna
Lehmanna, jenZ byl prototypem nadutého byrokrata, zah4jil kampan proti velkoméstské
rafinovanosti (metropolitan refinement) tim, ze uved| patnactiminutovou ukazku z Amisova
stale jesté nedokonceného romanu Lucky Jim. Dva dny nato byl Lucky Jim schvéalen
nakladatelem Victorem Gollanczem, jenz roman vydal v lednu 1954.% Rok 1954 se tedy

stal dlezitym meznikem, kdy zapocala skute¢na revoluce v poezii a kritice, vedena jiz

*viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 316.

* Tamtéz.

® viz SCHOLL, Guido. Victorian Concepts in Kipling's 'A Matter of Fact'. s. 3.
" viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 316.

¥ Informace erpany z: RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].

-6-



zminénym Amisem, Philipem Larkinem a Johnem Wainem. Jejich spole¢né myslenky a
postoje daly vzniknout programové skuping, jez vesla do SirSiho povédomi jako

“The Movement“.° Pedstavitelé tohoto uskupeni byli povazovani za stoupence anti-
romantismu, ackoliv v tvorb€ n€kterych z nich se romantické prvky piece jen jesté objevily.
navrat k form¢. Dobré poezie pro n€ znamenala jednoduchost a smysluplnost kontextu a
tradi¢ni distojnou formu.'® Novymi autory, kteii se s programem “The Movement
ztotoznili a nasledné se k Amisovi a Wainovi pfifadili, byli John Osborne a Colin Wilson,
¢imz se utvorilo "jadro" fenoménu, ktery o dva roky pozdgji vstoupil do SirStho povédomi
spole¢nosti jako “Angry Young Men*“.

Na rozdil od zminéného “The Movement“ se ale mytus “Angry Young Men* zformoval
spontanné, a tak je pon¢kud neptresnym, zjednodusenym a zavadéjicim oznacenim skupiny
autort, kteti do ni byli nedobrovolné¢ zarazeni. KdyzZ se na jaie roku 1956 zacala zkouset
hra Johna Osborna Look Back in Anger, divadelni redaktor George Fearon byl timto dilem
tak popuzen, Ze v novinach Royal Court Osborna spontann¢ nazval “angry young man*.
Oficialné tento termin, jenz byl tiskem pievzat z autobiografie Leslieho Allena Paula Angry
Young Man (1951), vstoupil do SirSitho povédomi 7. €ervence 1956 po UspéSné premiéie jiz
zminéné Osbornovy hry Look Back in Anger v divadle Royal Court Theatre. Tehdy
redaktor deniku Evening Standard Thomas Wiseman nazval Osborna “That angry young
man John Osborne“."!

Dva dny poté sam Osborne zopakoval tuto frazi v potadu BBC Panorama, ¢ehoz se
dale chopili novinaii a zacali ji ve svych ¢lancich hojné€ uzivat. Ve dvou ¢lancich v Daily
Mail (z 12. a 13. ervence) zamé&fil Daniel Farson, britsky spisovatel a hlasatel, pozornost
na “number of remarkable young men who have appeared on the scene . Vyzdvihl dilo
Amise, Wilsona a Osborna, jehoz “angry young man Jimmy Porter typified the lack of any
real belief among his generation.“'* Pojem za&al byt tedy ¢im dal vic ast&ji uzivan ve
spojeni se skupinou mladych spisovatelt a hlavnich hrdint jejich romani, coz potvrdilo i

Farsonovo vyjadieni v Evening Standard a Daily Mail, kde nevéahal odvazné naznacit, ze

% Informace &erpany z: RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].
' Informace &erpany z: Wikipedia [online].
" Informace &erpany z: RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].
12 o

Tamtéz.
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praveé ona "rozhnévanost" se stala pojitkem, které basniky, romanopisce a dramatiky
sjednotilo.”

Kdyz v kvétnu stejného roku vysla publikace Colina Wilsona The Outsider,
nezustal jiz nikdo na pochybéch, Ze literatura sméfuje k novému pojeti. Kniha, jez je
oznacovana jako “An inquiry into the nature of the sickness of mankind in the mid-
twentieth century*, nastiluje vyvoj existencialistického antihrdiny a byla napsédna jako
filozoficko-literarni pojednani.'* Kniha volala po “a new race of genius-heroes to end*,
coz popsal jiz Orwell ve svém dile Homage to Catalonia (1938) jako “the deep, deep sleep

¢

of England*“." Cyril Connoly, novinét Sunday Times, oznaéil dilo jako “one of the most
remarkable first books I have read for a long time . Philip Toynbee v deniku The Observer
Wilsonovu knihu popsal jako “an exhaustive and luminously intelligent study of a
representative theme of our time . 16

Timto dilem byla definitivné potvrzena revoluce v poezii a kritice, kterd pak zcela
zmenila tradicni pojeti literatury, pro niz byla ptiznacna filozoficka explicitnost a ziejma
vazba k liberdlnim hodnotam. Jak se vyjadtila Iris Murdochova ve svém dile Novelist as
Metaphysician (1950): “The era of la littérature morale has ended. There begins the era of

la littérature métaphysique. «l7

K vyroku Iris Murdochové je ale tieba podotknout, Ze pro
“Angry Young Men “ metafyzi¢no nikdy nebylo vychodiskem pro jejich tvorbu. Naopak na
spisovatele, jako byli Kafka, Joyce, Cocteau a Faulkner, pohliZeli s despektem jako na
"muzejni exponaty". Zajimala je jen prosta realita, néco, co bylo mozné "uchopit do dlan¢".
Napr. Kingsley Amis sarkastickym zptsobem vyjadfil svlij postoj k realité nasledujicim
vyrokem: “The great questions I ask myself are those like, 'How am I going to pay the
electric bill?'“"®

Jestlize se “Angry Young Men “ stavéli kriticky a odmitavé k diliim Kafky, Joyce,
Cocteaua a Faulknera, tim vic se odvolavali na dilo George Orwella, ktery i pfesto, ze byl

levicove orientovany, mél nezmérny vliv na nove vznikajici povalecnou generaci. Amis,

Waine a Osborne obdivovali Orwelliiv skepticismus a oteviené zamitnuti literarniho

" viz SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 26.

" viz LACEY, Stephen. British realist theatre : The new wave in its context 1956-1965. s. 17.

"% viz RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].

' Tamtéz.

"7 SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833. s. 34-
35.

' COUGHLAN, Robert . Why Britain’s Angry Young Men boil over. s. 149.
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modernismu. Ackoliv v jeho osob¢& nachazeli vzor a pokouseli se navazat na jeho
myslenky, jejich snahy se nikdy nepfiblizily hlavni myslence, kterou svym diltim vtisknul
Orwell. "Rozhnévanym" autoriim totiz chybéla jedna zasadni vlastnost: porozuméni a
soucit s lidskou bytosti. Jestlize Orwell prezentoval vizi socialistickych spojenych stati
Evropy, “Angry Young Men“ vyjadiovali a7 piilisnou prudkost a malicherny $ovinismus."
Jak jiz bylo zminéno, néktefi z autorti pattili zaroven k uskupeni “The Movement “,
a tudiZ je z ur€itého uhlu pohledu mozné nalézt zcela evidentni piekryvani
“The Movement“s “Angry Young Men*. Dokazuji to mj. i roky vydani dvou sbirek D. J.
Enrighta Poets of the 1950s (1955) a antologie basni New Lines (1956) Roberta Conquesta.
Ty se objevuji soub&zné v dob¢, kdy zacal vzrlstat zdjem o fenomén “Angry Young Men .
Ackoliv si "rozhnévani" autoti vybirali odlisné styly, ndméty a zanry, literarni kritici je
brzy zacali formovat, kdyz ne ptimo do skupiny, tak minimalné dle identické asociace.
Logicky tedy vyvstala otdzka, zda maji byt “Angry Young Men“ vnimani jako nasledovnici
“The Movement “ nebo povazovani za zcela nové uskupeni.?’

Kdyz se podivame na fakta z dnesni perspektivy, “Angry Young Men“ méli opravdu
malo spolecného a skutecnost, ze byli pokladdani za soudrzny fenomén, je Casto pfisuzovana
praveé vlivu médii, zvlasté zminéného bulvarniho tisku, ktery si propujcil Osbornovu hru
Look Back in Anger, aby jejim prostiednictvim prezentoval "hnév" Siroké vefejnosti.

Colin Wilson tehdy pon€kud Zalostné poznamenal:

“The 'new hero' of Amis and Wain had never got beyond the confines of the New
Statesman and Spectator, but Osborne’s Angry Young Man reached the Daily Mirror and
the Sunday Pictorial. «2l

“Angry Young Men* byli uméle vyprodukovanym literarnim a divadelnim fenoménem,
jenz se razem dostal pod drobnohled bulvarnich médii a stal se jejich hlavnim centrem
zajmu. Primarnim zdmérem bylo vidét "rozhnévanost" jako fenomén, ktery byl “very much

of its time“.** Technicky pokrok a rozmach, jeZ zaznamenalo televizni vysilani a nové

"% viz SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833. s.
217.

 Informace &erpany z: ZARHY-LEVO, Yael. The making of theatrical reputations : Studies from the
Modern London Theatre. s. 39.

2 LACEY, Stephen. British realist theatre : The new wave in its context 1956-1965. s. 17.

z Tamtéz, s. 25.
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vznikld komeréni televizni sit, jesté vice ptizivil jeho popularitu. Zv1asté Osbornova hra
Look Back in Anger zna¢né t&7ila z televizniho vysilani.*>

Ackoliv si autofi byli dobfe védomi své publicity a popularity, kterou jim pfinesl zajem
médii, paradoxné striktn€ odmitali nejen nalepku "rozhnévanosti”, jeZ jim ptinesla slavu,
ale i zafazeni do jedné ucelené skupiny a bliz3i spojitost s kterymikoliv svymi kolegy.**
Kromé Amise a Waina, ktefi se jiz n¢jaka 1éta znali, méli autofi minimalni respekt k praci
ostatnich (dokonce o sob¢ vzajemné psali nepratelské eseje do literarnich casopisii) a téméer
nikdy se spolecné nesetkali. Tomu, Ze se jednalo o naprosté autorské individuality,
nasvédcuje fakt, ze vSechny pokusy o spojeni autori do jedné skupiny selhaly.

Brainovi dokonce nabidl nocleh v Notting Hillu. Daniel Farson obratem piimél Amise a
Wilsona ke spole¢nému ob&du a pozval Osborna do Wilsonova bytu.” O tom, Ze se toto
setkani uskutecnilo, ale v uzsi vztah nevyustilo, svéd¢i pohrdavé Osbornovo vyjadieni
zroku 1957: “I have only met Mr Amis once, and I have never met Mr Wain, nor any of the
rest of the poor successful freaks. “*® Ze autofi odmitali spole¢nou spojitost, potvrdila i
mySlenka mladého vydavatele Toma Maschlera, ktery vyzval $irSi vybér “Angry Young
Men*“, aby pfispéli do sborniku osobnich manifestii Declaration (1957) ve kterém Wain,
Osborne, Wilson, Doris Lessing, Lindsay Anderson, Stuart Holroyd, Kenneth Tynan a Bill
Hopkins charakterizovali svoje pozice ve spole¢nosti. Amis odmitl a napsal zpét:

“I hate all this pharisaical twittering about the 'state of civilization', and I suspect
anyone who wants to buttonhole me about my 'role in society'. This book is likely to prove a
valuable addition to the cult of the Solemn Young Man, I predict a great success for it

Nejenze vize Toma Maschlera zlistala nenaplnéna, ale vyjadieni n€kterych oslovenych
autorl pro néj znamenalo vysttizlivéni z iluzi, jez do té doby mé¢l. Nasledné zcela
realisticky a nepokryté ve svém Gvodu do antologie vysvétlil, Zze “Angry Young Men “
nejsou zadnou skupinou ani ucelenym hnutim, a otevien¢ nastinil vztahy, které¢ mezi

jednotlivymi autory panovaly:

» LACEY, Stephen. British realist theatre : The new wave in its context 1956-1965. s. 17.
2 viz SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 28-29.
* Informace &erpany z: RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].

*® SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 28.

77 Tamtéz, s. 28-29.
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“Although most of the contributors to this volume have at some time or other been
termed Angry Young Men, they do not belong to a united movement. Far from it; they
attack one another directly or indirectly in these pages. “**

Jak je patrné, vétSina autorli tedy nejen odmitla jakoukoliv vzdjemnou spojitost, ale
odmitla i onu nalepku "rozhnévanosti", ktera jim byla svévolng ptitfazena. Britsky hlasatel a
spisovatel Kenneth Allsop ve své publikaci The Angry Decade (1958) podotykd, Zze
"rozhnévanost" je v kazdém piipadé nespravné oznaceni. Mnohem vystiznéjsi je podle n¢j
slovo "nesouhlas", které ma mirnéjsi vyznam a vyjadiuje presnéjsi postoj autorti:

“I think the more accurate word for this new spirit that has surged in during the fifties
is dissentience. They are all, in differing degrees and for different reasons, dissentients. I
use that word in preference to dissenter because that implies an organized bloc separation
from the Establishment, whereas dissentience has a more modulated meaning — more to
disagree with majority sentiments and opinions. «29

Podle Allsopa ma termin "nesouhlas" své opodstatnéni, nebot” autofi neprojevuji takovy
druh "rozhnévanosti", ktery je mozné najit napt. u D. H. Lawrence nebo Wyndhama
Lewise, pfipadné u satirik(i z 18. stoleti, jako byli Swift a Pope, ¢i u alZbétinského
dobrodruha, jako byl Nashe.™

Naptiklad filmovy rezisér a kritik Lindsay Anderson vylozené€ nesnasel, kdyz
byl jakymkoli zplisobem srovnavan Osborne s Amisem a Wainem, nebot’ jejich pohledy
byly podle n€j zna¢né odlisné. Sdm Wain se pokousel zamezit takovému nalepkovani
pon¢kud humornym a netradi¢nim, i kdyz bohuzel neefektivnim zptisobem:

“When I was in danger of getting sucked into the 'Angry Young Men' circus, my
publishers... put out a display card bearing a picture of me and the legend 'John Wain is
not an Angry Young Man'... The display card wasn 't very effective; I did my term as an
'Angry Young Man' in the press... I, meanwhile, sit in my book-lined cave, getting on with
my work. «l

Wain zaroven povazoval pojem "angry young man" za vymysl novinai, ktefi se vice

nez o podstatu jeho dila zajimaji o banalni ndlepkovani, jez navic silné "jde na nervy".

* ZARHY-LEVO, Yael. The making of theatrical reputations : Studies from the Modern London Theatre. s.
42,

* ALLSOP, Kenneth. The Angry Decade : A Survey of the Cultural Revolt of the Nineteen-Fifties. s. 9.

* Informace &erpéany z: The Pelican Guide to English Literature 7 : The Modern Age. s. 488.

3 SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 29.
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V nalepce vidi piekazku, nebot’ jeho dila pak mohou vyznivat pon€kud neseriézn€, paklize
jsou jiz predem bezdécné determinovana.

“It is the creation of journalists who know nothing, and care less than nothing, for the
art to which my life is dedicated; it is a hindrance to anyone who holds serious opinions
and is able to be genuinely serious about them; and because I refuse to be institutionalized,
whatever may be the immediate advantages in terms of hard cash. «32

Nejen Wain se negativné vyjadiil k ponekud zjednodusené nalepce, jez veSla do
povédomi vetejnosti diky vlivu médii. | ostatni “Angry Young Men* se k pochybnému
oznaceni vyjadiovali jako k pouhému bezmyslenkovitému novinafskému produktu, jenz
nemél Zadné hlubsi opodstatnéni a jehoz cilem byla pouha senzacechtivost a snaha upoutat
pozornost. John Braine nalepku "rozhnévanosti" s nadsdzkou okomentoval témito slovy:

“Well, of course journalists talk about Angry Young Men. You can't blame them; they
have to put something together in two hours. So naturally they make generalizations like
that. If they had time to think, say, six hours, you'd never have heard about the Angry
Young Man. «33

Ani Alan Sillitoe nevidél v oznaeni "angry" vice nez pouhy novinaisky vymysl a
nazval ho jako “just a journalistic catch-phrase”. O tom, Ze nelze brat oznaceni vazné,
nebot’ jeho hlavnim cilem je lacina generalizace pojmu, svédci jeho dodatek:

“Nobody should have taken it seriously, but then people jump onto catch-phrases
because it helps them to classify certain people and render them harmless. “**

I Amis mél o "nalepce" smiSené pocity a oznacil ji rovnéz za lacinou a nepodlozenou.
Hlavni nevyhodu spatfoval ve faktu, ze autor, pokud je takto svévolné oznacen, ji nema
Sanci "odlepit" a velmi t€Zko pak vysvétluje, Ze se skutecné nejednd o "rozhnévanost", od
které je ocekavano rozbijeni ndbytku a opijeni se do némoty:

“It is difficult to sound sincere in repudiating free publicity, so I was lucky in never
having to. In my case, the simplifications and distortions inevitably in gossipy booksy
Jjournalism fell short of tempting me irresistibly to break the writer’s first rule and start
explaining what I 'really meant’ by my books. And if it was boring at times to be asked by a

new acquaintance what I was so angry about, I was amply repaid on other occasions by

32 SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 29.
3 Tamtéz.
* Tamtéz.
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seeing people wondering whether I was going to set about breaking up their furniture
straight away or would wait till I was drunk. «“33

Autofi se ptirozené chtéli odpoutat od zminéné limitujici "nalepky", ale jejim vefejnym
odsouzenim nevédomé potvrdili Gicelnost této médii zprostiedkované strategie. Je nutno si
uvédomit, ze ackoliv pro n¢ byla "ndlepka" do jist€ miry omezujici, tak na druhé strané
vyrazné napomohla uéinit jejich dila dostupngjdi, a tudiz ¢&tenaisky oblibena.*
Vehementnost, s jakou se autofi branili "Skatulkovani", ma své opodstatnéni. “Angry Young
Men* rozhodné nebyli rozhnévani v pravém slova smyslu, nebyli vSichni mladi (jejich
pramérny vek byl kolem 30 let), ne vSichni byli muzi a ne vsichni sdileli silny a cerstvy
tihel pohledu, ktery jim byl piisouzen.”’

Nejlepsi zplsob, jak tedy porozumét tomu, kdo byli “Angry Young Men*, je v prvé
fadé zjistit, kym piedevSim nebyli. V prvni fadé¢ by neméli byt zaménovani s americkou
“Beat Generation*, nebot’ se liSili v n€kterych zéasadnich rysech. Naptiklad byli méné
spjati s undergroundovym zplisobem Zivota, osvojenym bohémskymi individudly a umélci
ve Spojenych statech. Za druhé byli vice socidlné¢ uvédoméli a piipraveni angazovat se
v politické kritice. Tyto odliSnosti se daji jednodu$e vysvétlit, pokud vezmeme v potaz
politické souvislosti Velké Britdnie a USA (politika socidlni demokracie v Britdnii jako
protiklad k mccarthismu ve Spojenych stitech.)™ Za tieti “Angry Young Men*“ nebyli
v pravém slova smyslu rozhnévani. Pravdou je, ze ur€ita "rozhnévanost" v jejich dilech
panovala a 7Ze prevazna vétSina jejich ranych praci v sob€ nesla kritiku britské spolecnosti,
ale jejich hlavni zbrani byla Casto vice satira nez polemika.

“Angry Young Men* byli nespokojeni nejen s tfidnim systémem, ale také se systémem
hodnot a mordlky, kterd byla v rukou nespravnych lidi: “I can’t go on laughing at the
idiocies of the people who rule our lives, “ napsal John Osborne v Deklaraci v roce 1957.%

Rovnéz i jejich zajmy a styly byly velmi odlisné. Mnoho z nich bylo na zacatku kariéry

vvvvvv

* SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 29.

% Informace Gerpany z: ZARHY-LEVO, Yael. The making of theatrical reputations : Studies from the
Modern London Theatre. s. 41.

7 viz COUGHLAN, Robert . Why Britain’s Angry Young Men boil over. s. 138.

¥ viz PORTIS, Larry. Soul Trains. s. 207.

* MANDLER, Peter . The English National Character : The History of an Idea from Edmund Burke to Tony
Blair. s. 220.
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doprava.®’ Ackoliv byli “Angry Young Men* individualisté, je tieba zminit, Ze nebyli
piimym "produktem" "stdtu blahobytu". Sice tézili z velkého mnozstvi vyznamnych
politickych udalosti podzimu roku 1956 (napt. Suezska krize a sovétska invaze do
Mad’arska), ale Zadna z jejich knih nebo her neni o Suezu nebo komunistické totalité. Jejich
kritické postoje mely spiSe ovlivnit ty, kdo byli stejn¢ jako oni konsternovani jak ztratou
fiSe, tak pomalosti, se kterou “Establishment* urovnaval nové celosvétové skute&nosti.*!
"Rozhnévanost" jako fenomén je tedy dle profesora Stephena Laceyho vniména spiSe jako
vysledek moznosti, které stat blahobytu vytvoril, nehled¢ na skute¢nost, ze se jeji
vyznavadi jevili &isté antagonistiéti vai¢i vyhodam, které z toho vyplyvaly.*

Profesor John Hill, filmovy kritik a védec, ale zastdva nazor opacny a oznaCuje “Angry
Young Men “ naopak jako vysledek "statu blahobytu":

“More than their 'youth', it was their status as both products and bearers of a new
'welfare' culture which commanded attention “ 43

Vseobecné povédomi o “Angry Young Men “ shrnul Hill do nasledujiciho konstatovani:

“Sons of Labour’s post-war Brave New World and the 1944 Education Act....
harbingers of the new 'classless’ culture, their voice spoke the ‘anger' of a generation for
whom in the end nothing really seemed to have changed “.**

V odborné literatuie 1ze najit mnoho kritickych studii, které onu "rozhnévanost", jez
byla autortim i jejich literdrnim postavam vtiSténa, specifikuji. Robert Hewison, britsky
kulturni historik, napt. definuje typického "angry young man" nasledovné:

“The 'University Wits' provided him with an education, courtesy of the 1944 Education
Act; his working-class or lower middle-class origins gave him a view of the world which

made him resentful of those who continued to enjoy the privileges from which he felt

excluded. The political and literary values of the older generation of intellectuals offered

* viz BULMAN, Colin. Creative writing: a guide and glossary to fiction writing. s. 17.

*! viz SIERZ, Aleks. Alan Sillitoe: Who are you calling angry?.

* Informace &erpany z: LACEY, Stephen. British realist theatre : The new wave in its context 1956-1965. s.
27.

¥ ZARHY-LEVO, Yael. The making of theatrical reputations : Studies from the Modern London Theatre. s.
39.

w“ Tamtéz, s. 40.

-14 -



him little except targets for his criticism, to the extent that 'intellectual’ was liable to be
used as a term of abuse. «h>

Nikdo nedokdzal ale 1épe charakterizovat “Angry Youg Men “ nez Kenneth Allsop,
ktery jim zcela oteviené ptisoudil nésledujici rysy:

irreverence, stridency, impatience with tradition, vigour, vulgarity, sulky resentment
against the cultivated and a hard-boiled muscling-in on culture, adventurousness, self-pity,
deliberate disengagement from politics, fascist ambitions, schizophrenia, rude dislike of
anything phoney or fey, a broad sense of humour but low on wit, a general intellectual
nihilism, honesty, a neurotic discontent and a defeated, reconciled acquiescence that is the
last flimsy shelter against complete despondency.*

Allsopova charakteristika "rozhnévaného muze" by ale v Zddném piipadé neméla byt
chdpana jako kritika. Jak jiz bylo zminéno, podle Allsopa se jedna spiSe o "nesouhlas",
ktery byl tdzce spojeny s okolnostmi charakteristickymi pro povéale¢né obdobi a
'the old litterati, the candelabra-and-wine rentier writers'.*’ Naopak “Angry Young Men*
podle Allsopa vytvofili vyjimecnou literaturu, kterd by rozhodné neméla byt

v a4
podcetiovana.*®

* BERBERICH, Christine. The Image of the English Gentleman in Twentieth-Century Literature :
Englishness and Nostalgia. s. 74.

* ALLSOP, Kenneth. The Angry Decade : A Survey of the Cultural Revolt of the Nineteen-Fifties. s. 37-38.
47 Tamtéz, s. 25.

* Viz The Pelican Guide to English Literature 7 : The Modern Age. s. 488.
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4. Interpretace vybranych dél, s nimiZ jsou jednotlivi autofi tradi¢né

spojovani

4.1 John Braine — muz hledajici své ""misto v Zivoté"

Zmény, které se v obdobi 50. a 60. let udaly, zdsadnim zptisobem ovlivnily smér, jakym
se literatura ubirala. Ozehavym dobovym tématem byla zejména otazka d€lnické tiidy, jez
se stala inspiraci pro mnoho spisovatelll. Ti ve svych romanech ojedinélym zplisobem
dokézali vykreslit charaktery délniki, s nimiz sympatizovali, a prostfednictvim hlavnich
postav vyjadfili nesouhlas a nespravedlnost jako podporu naléhavé zmény tfidni struktury.
Nekteri kritici tvrdili, Ze jedin€ autofi pochéazejici z d€lnické tiidy mohli ve svych dilech
upiimné popsat podstatu problémd, které se jich dotykaly. Jednim z nich byl John Braine
(1922-1986), rodak z Bradfordu, ptivodem z délnické rodiny, divérné znajici zivot nizsi

vvvvvv

the Top (1957, Misto nahote, ¢. 1960), ve kterém hlavni hrdina Joe Lampton, “a quick-
minded twenty-five-year-old North Country working-class boy on the make »49 jiz nechce
byt souéasti délnické ttidy, ale chee najit své "misto nahofe" mezi bohatymi.”

Otazka Lamptonova postupu na spolecenském zebfiicku je ale jiz pfedem
determinovéna rodinnym zdzemim, z néhoZ pochazi. Obzvlasteé zasadni vliv na jeho Zivot
ma smrt rodicl, kteti zemreli pti naletech béhem 2. svétové valky. Lampton na tuto udalost
vzpomind, kdyz o Vénocich pftijizdi do rodného Duftonu navstivit stryce s tetou a jde se
podivat na misto, kde staval jejich diim:

On my way to the Siege Gun that evening I went past my old home. Christmas Eve’s
snow had already melted, and it was cold with a damp enclosing coldness; it was like being
locked in a disused cellar. I paused by the gap where our house had stood; I had no desire

to revive old memories but instantly, unbidden, the events of that morning in 1941 — the

Bad Morning, the Death Morning — unreeled themselves like a film.51

* ALLSOP, Kenneth. The Angry Decade : A Survey of the Cultural Revolt of the Nineteen-Fifties. s. 87.
%0 viz BULMAN, Colin. Creative writing: a guide and glossary to fiction writing. s. 174.
> BRAINE, John. Room at the Top. s. 91.
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Joe si ptesné vzpomina na osudny den, kdy nahle piisel o oba rodice, které tolik
miloval. Jeho mysl je rozjitfena bolestnymi vzpominkami, pocity bezmoci a tizkosti, jez
nelze zastavit: “/...] images of pain and distress, more memories of things I'd seen during
the war and would rather have forgotten, rose to the surface of my mind.“>* Smrt rodi¢a a
désivé vzpominky na valku by paradoxn€ mohly u€init z Lamptona moraln¢ stabilni
postavu a jeho osifelost a ztrata domova by ho tim spiSe mohly utvrdit v ptesvédceni, ze je
zapotiebi se urputné branit proti spolecenskym konvencim. Jak ale zminiuje profesor
Dominic Head, “Lampton’s rootlessness is the key, paradoxically, to his typicality. “>3 Jeho
rodice (a dokonce i teta a stryc) jsou zt€lesnénim tradicni laskavosti délnické tiidy a jejich
smrt Lamptona oddé€luje od tfidnich kotenil a spoleCenskych hodnot. Braine ptipodobiiuje
smrt Lamptonovych rodicl k "amrti tradi¢nich hodnot délnické ttidy". I Joe si uvédomuje,
ze jeho otec byl nesmirn€ vyjimecny clovek, a ackoliv cely zivot tézce pracoval, nikdy se
mu nedostalo spolecenského povyseni: “He was a good workman, too good a workman to
be sacked and too outspoken about his Labour convictions to be promoted.“>* Joe vi, 7¢
nechce byt jako otec. Chce v Zivoté néceho dosdhnout, a nejlépe bez ndmahy. Pracovat
v tovarn€ na smény je pro n¢j nemyslitelna predstava. Smrt rodicl a s tim spojend ztrata
ttidni identity Joea sice paradoxné osvobozuje, jak si ptal, ale vlivem zmény spolec¢enskych
pomeéri a touhy po lepsim postaveni se z ného postupné stava bezemoc¢ni stvoreni, ackoliv
predtim byl schopen Zit s lidmi jemu rovnymi.”

Joe Lampton je odhodldn podiidit vSe tomu, aby se dostal na vrchol, k ¢emuz vyuziva
vSech moznych prostiedkt. Jeho usili je jesté zvySeno vidinou lepsiho statusu a
materialnich hodnot. Pravé materialno a penize vidi jako néco, co jediné ma hodnotu a
umozni ¢lovéku dostat se do vysSich kruhl. To potvrzuje jeho nésledujici zamysleni, kdyz
ve Warley vidi mladého muze ve voze Aston-Martin:

“The ownership of the Aston-Martin automatically placed the young man in a social
class far above mine; but that ownership was simply a question of money. «36

Jeho posedlost po materialnu a spolecenské prestizi ho dovadi k nahlé "rozhnévanosti"

na ty, ktefi jsou "nahote" (“at the Top ). Zavidi jim jejich postaveni a majetek, ktery by

32 BRAINE, John. Room at the Top. s. 96.

53 HEAD, Dominic. The Cambridge Introduction to Modern British Fiction, 1950-2000. s. 70.

> BRAINE, John. Room at the Top. s. 94.

% viz HEAD, Dominic. The Cambridge Introduction to Modern British Fiction, 1950-2000. s. 70-71.
*® BRAINE, John. Room at the Top. s. 28.
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chtél mit také: “I wanted an Aston-Martin, I wanted a three-guinea linen shirt, I wanted a
girl with a Riviera suntan - these were my rights, I felt, a signed and sealed legacy “® Tato
"rozhnévanost" ho ptivadi k myslence, ze jediny zptisob, jak se vyhoupnout ve
spoleCenském zebiicku nahoru a stat se bohatym vlastnikem stejného automobilu, je
"ptivlastnit" si divku z vyssi spolecenské tiidy. Treba tu, kterou vidél sedét v Aston-
Martinu, Susan Brownovou: “The girl, with her even suntan and her fair hair cut short in a
style too simple to be anything else but expensive, was as far beyond my reach as the car.
But her ownership, too, was simply a question of money, of the price of the diamond ring
on her left hand. «9

Joe se oficialné se Susan setkdva v divadelnim spolku ve Warley. Zde je moZné najit
ziejmy autobiograficky rys, nebot’ i Braine byl zapojen v amatérském divadelnim spolku
v Bingley Little Theatre v Yorkshiru.”’ Joe se do Susan na prvni pohled zamiluje, a kdyz
zjisti, Ze jeji otec je nejbohat$i muz ve Warley, zacne okamzité spradat plany, jak Susan
ziskat:

Susan was Grade Two — if not One — whether or not she had any money; but I had a
shrewd idea that she’d qualify for the grade financially as well as sexually. To be quite fair
to myself, this wasn’t the only reason that I was excited by her, that the genteel
commonplaces of the play seemed profoundly poetic, that it seemed at any moment there’d
be an annunciation which would transform existence into what it ought to be, hold, as it
were, to its bargain the happiness which Warley had promised me.®'

Susan je ale oficialné zaslibena Jacku Walesovi, muzi ze stejné socialni tfidy, kterému
se Joe nemuze rovnat. Joe si uvédomuje, Ze pokud chce ziskat Susan a jejim
prostiednictvim se dostat do vyssi spole€nosti, musi se zméenit a stat se jinym
Elovékem: “Self-pity and class-consciousness weren’t included in that conception.”®* 7e
svoje plany mysli nanejvys vazné, nehodla se smifit s porazkou a je "rozhnévan¢" odhodlan

dosdahnout svého “room at the Top“, dokazuje jeho uvaha:

¥ BRAINE, John. Room at the Top. s. 29.

* Tamtéz, s. 28.

% Informace Cerpany z: SALV AK, Dale. Interviews with Britain's Angry Young Men. s. 43.
' BRAINE, John. Room at the Top. s. 38.

% Tamtéz, s. 139.
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[ continued to take Susan out after the Civic Ball. I had no hope now of marrying her;
but I saw no point in letting her go. She was my weekly shilling on the pools, my selection
at random with no hope of winning. And I suppose that to run two women at once rather
tockled my vanity; and to take her out at all was still a satisfactory way of spitting in the
eye of Jack Wales and the rest of them.”

Joe ale hraje dvoji hru, nebot’ se jesté tajn€ schazi s vdanou zenou Alici Aisgillovou,
ktera je star$Si a md mnoho zkuSenosti. Pfi porovnani obou Joeovych Zen je nasnad¢, Ze
Susan je pouze znudénd a rozmazlend divka, ktera se k podvodnikovi Joeovi nehodi.
Alternativou se jevi pravé Alice - stars$i, o mnoho mén¢ atraktivni, nemajetnd, vdana a
neuroticka Zena.** Moc dobie vi, co znamena "nizky ptivod", nebot’ sama nevyriistala
v piepychu. AZ snatkem s Georgem Aisgillem se dostala mezi smetanku (the Top).

V Brainové romanu je Alice ztélesnénim bohyné a objektem Lamptonovych sexualnich
potieb. Sexudalni nadvlada a podfizenost jsou v romanu explicitnimi protéjsky, které jsou
vysledkem tfidniho antagonismu. Sama Alice Joea prosi, aby jejich vztah neptesahl
stanovené hranice a nevyaustil v lasku:

After a moment she said: “Please, don’t fall in love with me, Joe. We will be friends,
won’t we? Loving friends?“ “Loving friends*, I said. “®

Jejich sexualni vztah ale pteroste v hluboky cit a Joe si musi vybrat, zda da prednost
lasce nebo penéziim. Jeho pftitel Charles ho piesvédci, aby se vzdal Alice a dal prednost
Susan:

“Sometimes a man marries an older woman for her money — people call him nasty
names, but as long as he’s got the money why should he care? In our class we marry
women of our own age, which I suppose is the most decent arrangement. But you want to
make the worst of both worlds. You want to marry an older woman who hasn’t any money.
[...] You don’t belong to the class that thrives on scandal. You’d have your heart broken.
[...] And you’d break the hearts of a lot of other people. People who don’t wish you
anything but good. [...] Look, Joe, I don’t often ask you a favour. This isn’t for me, either.

. . 66
It’s for you. Promise me to write to Susan. *

8 BRAINE, John. Room at the Top. s. 169.

% viz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 229.
% BRAINE, John. Room at the Top. s. 84.

% Tamtéz, s. 194-195.
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Joe ptipousti, ze ptijmuti Susaninych penéz je v podstaté ptijmutim ji samotné. Nazyva
ji "krasnou a &istou pannou" a idealizuje ji.*” Joetv postoj k Susan ale neni pouze
koftistnicky, vidi ji jako svoji vysnénou madonu. Imponuje mu jeji krasa, Cistota a dobré
zazemi:

“Even apart from her money, she was worth marrying. She was the princess in the fairy
stories, the girl in old songs, the heroine of musical comedies. She naturally belonged to it
because she possessed the necessary face and f igure and the right income group. “®®

“I wanted simply to admire what is, after all, a very rare human type: a beautiful and
unspoiled virgin. “®

Ve chvili, kdy Joe ziskava Susan do své moci, se mnohem zieteln&ji rysuje jiz zminény
rozpor mezi sexualni nadvladou a podtizenosti. Zatimco ve vztahu Joe-Alice byla
dominantni Alice, ve vztahu Joe-Susan ptebird Joe dominantnost, kterou se naucil prave od
Alice:

“I love you, you silly bitch, and I 'm the one who says what’s to be done. Now and in the
Jfuture.

“Let me go, “ she said. “I’ll scream for help. You can’t make me stay against my will. *“ She
started to struggle. [...] I shook her as hard as I could. 1'd done it in play before, when

she 'd asked me to hurt her, please hurt her, but this time I was in brutal earnest. [...] Then
[ kissed her, biting her lip till I tasted blood. |[...]

“You hurt me, “ she said when I came to my sense afterwards. |[...]

“Oh Joe, I love you with all of me now, every little bit of me is yours. You wont need her
any more, will you? ™

Vyrazem her je minéna pravé Alice, Zena, kterou Joe skutecné miluje, ale jejiz lasku
obé€tuje za materidlno, které mu nabizi Susan Brown. Joe, hndn vidinou "vstupenky" do
lepsi spolecnosti, da pfednost Susan. KdyZ Susan otéhotni, Susanin otec domluvi svatbu,
zaiidi mu lep$i misto ve firm¢ a velmi dobry ndstupni plat.

Joeovo nekontrolované a vzriistajici poblouznéni materialnem ho dovadi az k uréitému

druhu schizofrenie. To Ize vysvétlit naptiklad na situaci, kdy Alice spacha sebevrazdu

%7 viz HILSKY, Martin. Soucasny britsky roman. s. 16.

% BRAINE, John. Room at the Top. s. 57.

% Tamtéz, s. 72.

7 Tamtéz, s. 198-199.

" viz STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 126.
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(naboura autem do stromu), kdyz ji Joe opusti prave kvili zasnubam se Susan. Ptedtim, nez
Alice zemre, trpi ¢tyfi hodiny ve velkych bolestech. Joe si uvédomuje, ze ztratil vic, nez
ziskal. Ziskal sice divku, jejimz prostiednictvim se dostal na pomyslny “the Top*“, ale
ztratil svoji sebetctu a svobodu. ZdéSen a hnén vinou, o sob¢ poté poblouznéné a

s odporem hovoii ve tieti osob&.”

“What a damned awful way to die, “ Teddy said. “I expected it,* Joe Lampton said
soberly. “She drove like a maniac. It doesn’t make it any the less tragic, though.* I didn’t
like Joe Lampton. He was a sensible young accountant with a neatly-pressed blue suit and
a stiff white collar. He always said and did the correct thing and never embarrassed
anyone with an unseemly display of emotion. Why, he even made a roll in hay with a pretty
little teenager pay dividents. I hated Joe Lampton, but he looked and sounded very sure of
himself sitting at my desk in my skin; he’d come to stay, this was no flying visit.”

Joe vidi, jak moc se sdm zménil, coz mu ptipomene fotografie, na které je zobrazen
kratce po svém piichodu do Warley:

“For my face is, not innocent exactly, but unused. I mean unused by sex, by money, by
making friends and influencing people, hardly touched by any of the muck one’s forced to
wade through to get what one wants.“"*

Po Alicin€ smrti, ze které se obviiiuje, bloudi ulicemi, kde jsou ale jeho vycitky
svédomi jeste vice zesileny setkanimi s "pochybnou" Zzenou, kterou svede, a
homosexudlem, ktery se pokousi naopak netsp&€sné svést jeho. Joe tak na vlastni oci
pozndva, co je to dno a “dark night of the soul“, resp. pad do hluboké reality zla.

Z tohoto thlu pohledu mizeme nahlizet na Room at the Top jako na dilo, pro které je
sexualita chdpdna jako obrana proti tfidnimu boji a vykofistovani. Joe, védomy si viny, vidi

s6c
l

smrt Alice jako dlsledek svého “pokleslého lidstvi* (fallen human condition), kterého se
ziekl ve chvili, kdy zavrhl délnickou tfidu. Kdyz bylo Joeovi patnéct let, jeho moudry otec
mu fikaval, aby nikdy neztratil svoji tvar a nikdy nechtél ptili§ mnoho, védom si hodnot,
které jsou v zivoté opravdu dillezité: “Mind what Ah say, Joe. There’s some things that can

be bought too dear.”” Joe byl presvédéeny, 7e vzdy existuje “misto nahote®, ale cena,

7 BRAINE, John. Room at the Top. s. 219.
7 Tamtéz, s. 7-8.
7 Tamtéz, s. 95.
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kterou za n¢j zaplatil, byla ptili§ vysoka. Ztratil svoji opravdovou lasku Alici, ktera se kviili
nému rozvedla, a zavazal se k Zivotu se Susan, kterou nemiloval. Vzpominky na mrtvou

v v

vSe Lamptona nenédvratné oddalilo od moZnosti dostat se na vrchol a dosdhnout svého
skute¢ného "mista nahote".”’

1 licked my dry lips, looking round the bus at the other passengers, sleek rosy, whole,
stinking of food and tobacco and sleep; I closed my eyes as a big sickness came over me. |
was cold and trembling and on the point of vomiting, but it was more than that. It was an
attack of the truth: I saw quite clearly that there were no dreams and no mercy left in the
world, nothing but a storm of violence.”

Tragédii romanu je, Ze Joe neni schopny spojit spolecensky vzestup s Zivotem, pocity a
autenti¢nosti. Joe lacni v Zivote jen po téch nejlepsich vécech, ale aby je ziskal, musi si vzit
Susan, Zenu, kterou nemiluje. Svym rozhodnutim vzit si Susan se Joe stdva jednim z
bezcitnych stvoieni, kterymi diive opovrhoval, a tento pad do neautenti¢nosti je
reprezentovan jako zzenstilost. Ta se projevuje v situaci, kdy jde Joe na flam. Kdyz vstoupi
do baru pro homosexudly (“pansy bar*), kdosi se ho pokusi uhodit. Zena, kterou potkava
v dal8im baru, mu tikéa: “You ve lovely soft hands...Like a woman s, zatimco predtim byly
jeho ruce popisovany jako “big and read and brutal“.”

Z kompozi¢niho hlediska je romén vypravén Lamptonem retrospektivné po dobu deseti
let. Vychozim bodem je rok 1946-47 a zajimavosti je, ze roman konc¢i rokem 1957, tedy
rokem vydani samotné knihy. Tento zajimavy casovy ramec, do néjz je vypravéni vsazeno,
vyvoj charakteru hlavniho hrdiny. Co je na romanu zajimavé, pokud srovname s Wainovym
ponékud naivnim (jak i sdm Wain piedeslal) Hurry On Down, je fakt, Ze Braine nezkusil

(ba spiSe odmitl) jakykoliv zplisob sebehodnotici ironie, ke které Joeovo retrospektivni

vypréavéni ptimo vybizelo.** Lamptonovy zazitky spadaji do obdobi t&sn& po valce, které

77 viz SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833. s.
68-69.

® BRAINE, John. Room at the Top. s. 220-221.

7 viz SCHOENE-HARWOOD, Bertold. Posting the Male : Masculinities in Post-war and Contemporary
British Literature. s. 29.

80 iz STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 126.
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bylo charakteristické piidélovym systémem a probihajicimi Gspornymi opatienimi, az po
"boom" 50. let, jenz pfinesl lidem nadbytek a tolik o¢ekavané zmény. Pravé problematika
ptidélového systému se v Brainové romanu objevuje v nékolika pasazich, aby ¢tenati dala
nahlédnout do reality, ktera byla pro povalecnou Britanii charakteristicka. KdyZ Alice chce,
aby k ni pfisel Joe na vecefi, Joe citi, Ze by m¢l odmitnout, dobie si védom toho, 7e by
Alice svym zptsobem pftipravil o jidlo, které by pozdéji mohla postradat:

“You might as well come and have some supper, “ he said. “You can phone the

Thompsons. “

“Do come, “ said Alice.

“The rations —*

She laughed. “Don’t worry about that, honey. It won’t be a banquet anyway, just bits and
pieces. «8l

Dalsim typickym prikladem, kde se objevuje problematika ptidélového systému, je
situace, kdy na jedné ze schlzek tik4a Susan Joeovi:

“I adore treacle toffee. I wish I had some now, but all my coupons are gone.* “That’s
very sad, “ I said. “If you were to look in my right-hand pocket you might find
something... “*

Joe Lampton je tedy prezentovany jako produkt dil¢i ekonomické revoluce Welfare
State, ktery zatimco poskytoval jisty stupeil ochrany a pftileZitost pro rozvoj, v podstaté ale
bohuzel nenabidl Zadnou skutecnou politickou dynamiku a zddné podnéty (kromé téch
ma‘[eriéllm’ch).83

Joe Lampton opousti svoje rodné mésto Dufton a pokousi se zacit novy zivot ve mésté
Warley jako “the Town Hall clerk.* Warley je opakem Duftonu. Luxusni domy, draha
auta a prepych, ktery z mésta dycha, je protikladem k dé€lnickému mé&stu s tovarnami a
vybombardovanymi domy. Joe se o svém rodném mésté pohrdaveé vyjadiuje slovy:

“Dead Dufton [...]*> where “no dreams were possible, where the snow seemed to turn

black almost before it hit the ground.”*® Na zmin&ném ptikladé je mozné jasné ilustrovat i

' BRAINE, John. Room at the Top. s. 66.

82 Tamtéz, s. 134.

%3 Viz The Pelican Guide to English Literature 7 : The Modern Age. s. 489.
85 Tamtéz, s. 34.

% BRAINE, John. Room at the Top. s. 85.
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moralni vyvoj hlavniho hrdiny, ktery nepokryté pfiznava, ze jeho mladsi ja bylo “of a
higher quality, that is, if one accepts that a human being is meant to have certain emotions,
to be affected strongly by all that happens to him, to live among the people around him. «87
Jeho ambice jsou odrazem povalecné tiidni zmény, ktera s sebou piinesla touhu po
materidlnich hodnotach, ale zaroven odnesla vSe dobré, co v ¢lovéku bylo.

A tak je z druhé strany mozné roman vylozit jako explicitni varovani pfed materialnim
chti¢em, ktery ma za nasledek zradu nejblizSich a zklamani v sob& samém. Z tohoto tihlu
pohledu se tudiz mize Lampton jevit jako “a modern Faust.“® Zarove je v podstaté
presnou verzi stendhalovského oportunisty (jako Julien Sorel v roménu Cerveny a cerny),
jehoz vzestup t&éZi z prazdnoty spolecnosti, kterda nabizi nové ptilezitosti v dob¢ soutéZivosti
a honby za materidlnem.*’

Zden¢k Vancura ve své publikaci Dvacet let anglického romdnu zmifuje, Ze romadn se
zabyva podobnym tématem jako Amisiv That Uncertain Feeling, ale z jiného tihlu pohledu.
Hrdina se podobné jako u romanui ostatnich spisovatelii dostava do lepsiho spolecenského
postaventi diky zenské pomoci, ale zradi sam sebe i své nejblizsi. Odménou za zradu je mu
Zenskd prizen, penize a spolecenské postavent, ale jeho Zivot skonci zklamdnim.”

Romdn je z urcitého thlu pohledu az neimérné naplnén senzacechtivosti a
sentimentalitou. Jeho vyklad, o kterém se Richard Hoggart, spisovatel a profesor
birminghamské univerzity, zminil jako o nablyskaném barbarstvi (“shiny barbarism*)°', by
nemusel byt tak ostie oznacen, pokud by mu ptedchéazelo dikladn€jsi zhodnoceni a odstup.
Na druhou stranu je postava Joe Lamptona mnohem zdatileji propracovana nez mnoho
ostatnich tzv. “novych hrdinti“. Vidime alespon do jeho mysli a mame moZnost se sami
presveédcit o tom nepatrném (ale piesto existujicim) jadie moralni citlivosti, které je
schovano za Lamptonovou drzosti a dravosti.”*

Braine zcela jasn¢ usiluje o vyjadieni néceho dllezitého. Nejen o lidské vili prezit, ale i
o bezvyznamnych vécech, které nuti clov€ka pietrpét byti. V Room at the Top se Braine

tudiz ne nahodou zabyval dllezitymi otazkami: rozporem mezi laskou a penézi, citem a

7 BRAINE, John. Room at the Top. s. 123.

% viz HEAD, Dominic. The Cambridge Introduction to Modern British Fiction, 1950-2000. s. 53.
% viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 324.

% VANCURA, Zden&k. Dvacet let anglického romdnu 1945-1964. s. 76-77.

°!' Viz The Pelican Guide to English Literature 7 : The Modern Age. s. 490.

2 Tamtéz.
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rozumem, doasnym uspokojenim a dlouhodobymi ambicemi. V tomto romanu, stejn¢ jako
v romdnu The Vodi (1959, Vodiové), je pojeti hlavni postavy ale pfili§ limitované.
Bezvyznamné detaily vypravéce omezuji téma a €ini ho pfilis kliSovité na to, aby nas
ptesvédcilo. Zasadnim problémem Brainova dila — a nejen jeho, ale i dalSich mladych
romand 50. let — neni jeho zamér, ale jeho provedeni, nejsou jeho myslenky,

ale neschopnost "vidét" material piedtim, neZ ho autor publikuje.”

Braine byl vzdy v zdsad¢ romantik, fascinovany sexuéalnimi vztahy, coz se promitlo i do
jeho tvorby. Je nasnadé¢, ze ptedlohou pro roman Room at the Top mu byla jeho horké
milostna zkusSenost, kterd skoncila zklaméanim. Braine se kdysi zamiloval do dcery
plukovnika, jeZ mu dovolila, aby se stal jejim prvnim milencem. Aby si zaslouzil jeji pfizen
a stal se pro ni ¢lovékem, kterého by si mohla vazit, sebral viechny své dspory a odjel do
Londyna pokusit se stat sp&$nym spisovatelem. Sest mésici trpél hlady a jediné, co mél,
bylo par ptijatych ¢lankt. Nakaza tuberkul6zou byla piic¢inou jeho predc¢asného navratu do
Yorkshiru. Jeho divka byla uz tou dobou vdana za n¢koho jiného, kdo byl rovny "jeji t¥ide".
John se o této skute¢nosti dozvédel, kdyz byl v nemocnici. Naprosta zdrcenost a snaha
vymazat divku z hlavy i ze svého Zivota ho dovedla k napsani roménu Room at the Top.”*
Je tedy evidentni, Ze Braine promitl své hotké milostné zklamani do postavy Susan, ktera
také pochdzela z velice bohaté a vlivné rodiny.

Tato trpka Zivotni zkuSenost mu byla inspiraci i pro jeho dal§i roman. Po Gspéchu Room
at the Top se trapil tim, o ¢em bude psat dal. Rozhodl se pokracovat autobiografickym
dilem, romanem The Vodi, o muzi, ktery lezi v nemocnici s tuberkulézou a dozvi se, Ze se
s nim jeho divka rozesla. Tento romén se ale setkal s netispéchem. To Braina trapilo a
prohloubilo jeho deprese a zavislost na alkoholu. Kdyz se pak vratil necekané drive z
cesty do Ruska, nasel doma svoji manzelku v kompromitujici situaci, ¢imz se jesté vice
prohloubil jeho sklon k alkoholu. Na druhé stran€ mu to ale pomohlo, nebot” mu toto trpké
zklamani vnuklo mySlenku na pokra¢ovani Room at the Top, ve kterém se hlavni hrdina
necekané vraci domi a najde manzelku v posteli s nékym jinym. Life At The Top (1962,
Zivot nahote, &. 1969) se stal usp&$nym a byl zfilmovan. Bohuzel nasledné Braine opét

fesil problém, co dal. A tak vyprodukoval n€kolik romani s autobiografickymi prvky.

% viz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 231.
 Informace &erpany z: The Rise and Fall of The Angry Young Men [online].
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Nekteré z nich, napt. The Queen of a Distant Country (1972, Kralovna ze vzdalené zem¢),
byly dobré. Pozdgji zkusil Stésti s romany o katolickém agentovi (sdm byl katolik), ale
rade€ji se vratil zpét k autobiografickym romantim. Néktera svoje rozpracovand dila dal na
prodej, ale setkala se s malym ohlasem a cena byla mensi, nez bylo dohodnuto. Zaveér
zivota pak stravil v Hampsteadu. Predesly Spatny zpilisob Zivota mé&l za nasledek objeveny
zaludecni vied, ktery Brainovi praskl, a on na nasledky toho zemfel.

Braine byl predevs§im romantik (coz roman Room at the Top dokazuje). Rad se
prezentoval jako prakticky a tvrdohlavy muz z Yorkshiru, ktery ve dnech, kdy hodné pil,
vedl dlouhé monology o praktickych zélezitostech (napft. o plynovych kamnech), dokud
nebyli vSichni paralyzovani nudou. Uvnitt byl ale plny pocitl uzkosti a sebepochybovani.
Protoze tuto stranku dobfe ukryval pred ostatnimi, nikdy se nemohla promitnout do jeho
préace, coz melo za nésledek, ze do romant vkladal pouze polovinu svého ja a jiz nikdy
nedosahl takové otevienosti a "rozhnévanosti", ktera u€inila z Room at the Top tak Gspésny

roman.”

% Informace &erpany z: The Rise and Fall off The Angry Young Men [online].
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4.2 Kingsley Amis jako tviirce '"nového romanového hrdiny"

Jak jiz bylo zminéno v piedchozi kapitole, povalecna literatura se logicky vyznacovala
absenci Zivotni sily, humoru a detailni charakteristiky postav.”® Jeden z mala autord, ktefi
tuto bariéru ptekonali a dokazali svym romanim vtisknout humor, satiru a nadhled, byl
Kingsley Amis (1922-1995). Amise je t€¢zké osobnostné charakterizovat pouze n¢kolika
slovy. Stejn¢ jako ostatni predstavitelé "Angry Young Men" i on od poc¢atku své literarni
kariéry prosazoval tviir¢i individualismus a striktn€ odmital zatazeni do jakékoliv skupiny.
Kdyz Dale Salvak, autor knihy Interviews with Britain’s Angry Young Men, navstivil
Amise, aby s nim ud¢lal rozhovor, Amis fekl: "We must arrange things so that you can't
possibly mistake me for some relic of the previous generation.”” Amisova bystrost,
vtipnost a pohotovost se promitala i do jeho dél. Amis byl rovnéz literarnim kritikem a
antiromantickym basnikem, zajimajicim se o jazz a detektivni romany. Jeho tvorba v sobé
nese smysl a ucelovost, ktera byla vlastni i jemu samotnému. On sam sv{j hlavni autorsky
zamér popsal nasledovne: “writing novels within the main English-language
tradition...about understandable characters in a straightforward style.“*®

Vysokoskolské vzdélani a univerzitni prostredi - nebot’ on sdm studoval na oxfordské
univerzit€ a od roku 1949 ptisobil jako lektor angli¢tiny na University College ve wel$ském
Swansea — se mu stalo inspiraci pro jeho nejznaméjsi roman Lucky Jim (1954, Stastny Jim,
¢. 1959), ktery je povazovan za prvni univerzitni roman — typ roménu, v némz se hlavni d&j
odehrava v akademickém prostiedi a autor je vétSinou sdm lektor. Ne ndhodou je roman
oznacovan za jedno z nejzdarilejSich povalecnych dél, nebot’ ptinasi do literatury typ
“nového hrdiny*.

Zrod nové romanové postavy byl zdsadnim zplsobem ovlivnén piatelstvim s basnikem
Philipem Larkinem. Pevné pouto, jez mezi obéma autory vzniklo, bylo zaloZeno pfedevsim
na humoru, ktery ani jednomu z nich nechybél a €asto se autenticky promital i v jejich

dilech. Larkin o romanu Lucky Jim tekl: "Lucky Jim commemorates a period of intensive

% viz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 145.
7 SALVAK, Dale. Interviews with Britain's Angry Young Men. s. 13.
* BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 322.
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joke-swapping between us.“*° Koncepci romanu m&l Amis hotovou jiZ v roce 1949, ale
napad na vznik ptiSel mnohem diive:

"Lucky Jim really started in 1946. I went to visit Larkin, who was in Leicester at the
time. He took me in the Common Room there, and after about a quarter of an hour I said,
"Christ, someone ought to do something about this lot“. There was a dawning idea about
being bored by powerful people. 100

Larkin tedy pomohl Amisovi nejen inspiraci, ale zna¢né se zaslouzil i o vyvoj tématu a
typizaci hlavni postavy. “The first draft was very feeble, so I showed it to friends,
particularly Philip Larkin again, who made very constructive suggestions. «l101

Amis do jisté miry také cerpal inspiraci z romant P. G. Wodehouse. Stejné jako
Woodehouse i Amis nachdzi zélibu v situaénim humoru, ktery je spole¢ensky nezdvazny a
jehoz hlavnim cilem je vyvolat smich pro smich.'” Satiru komentuje nasledujicimi slovy:
[...]“Satire offers a social and moral contribution. A culture without satire is a culture
without self-criticism and thus, ultimately, without humanity. «“193 Na rozdil od
Woodehouse, u néjz humor situaci nabyva nesmysiného razu, u Amise komic¢nost situace
nikdy nevybocuje z ramce vérohodnosti a zachovava si vzdy realisticky charakter.'™ Stejn&
jako v jinych romdnech i zde se hlavni postava, Jim Dixon, charakterizovany jako scruffy,
se dostava do lepsi spolecnosti, coz ho odpoutava od jeho kofent a socialni tiidy.

Jak ve své publikaci The Modern British Novel uvadi Malcom Bradbury, v mnoha
ohledech se Amisliv prvni roman jevi jako tradi¢ni romanticka komedie:

Jim, the comic innocent, trapped in someone elses’s culture, who always sees that the
emperor wears no clothes, receives the comedy’s ancient blessing, good luck and good

fortune, just like his predecessor in fiction, Henry Fielding s Tom Jones.'*

% MORRISON, Blake. The Movement: English poetry and fiction of the 1950s. s. 11.

"% Tamtéz, s. 28.

" Tamtéz.

192 AMIS, Kingsley. Stastny Jim. Josef Skvorecky, odpovédna redaktorka Wanda Beranova. Vydani prvni.
Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. Uspéch Stastného Jima, s. 283-292.
' SHAFFER, Brian W. Reading the Novel in English, 1950-2000. s. 45.

19 AMIS, Kingsley. Stastny Jim. Josef Skvorecky, odpovédna redaktorka Wanda Beranova. Vydani prvni.
Praha : Stétni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. Uspéch Stastného Jima, s. 283-292.
1% yiz RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].

'% BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 320.
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Jim je ztélesnénim novych postoju, které byly tolik typické pro 50. 1éta, kdy se
odehravaly rychlé spolecenské zmeény. Amis ve svém romanu zminuje nékteré udalosti 50.
let a konfrontuje je s Jimovym oborem (stfedoveké déjiny):

The hydrogen bomb, the South African Government, Chiang Kaishek, Senator
McCarthy himself, [...] seem a light price to pay for no longer being in the Middle Ages.
Had people ever been as nasty, as self-indulgent, as dull, as miserable, as cocksure, as bad
at art, as dismally ludicrous or as wrong as they’d been in the [...] Middle Ages?""”

Jim je intelektudlnim rebelem, ktery nerevoltuje ptimo proti britské spolecnosti, ale
proti puritdnstvi, estetismu a bohémstvi, a jeho zdjem o pfednaseni na univerzité je vedlejsi.
Nejenze vyuziva rliznych zplsobi, jak se vyhnout svym povinnostem, ale slova jako
namaha a komplikovanost jsou mu cizi. Jeho primarnim cilem neni obohatit svét védeckym
studiem, ale pokud mozno se mu vyhybat. Skute¢nost, Zze Amis sam putsobil na univerzité a
ponekud odvazné a bez predsudki se optel do akademického prostiedi, mu mohla
paradoxn¢ uskodit. Upozorfiuje na to Dominic Head, kdyz tikéa:

"It would be ridiculous to suppose that Amis was unaware that his provincial fairy-tale
undermined his own intellectual position.”® Josef Skvorecky ve svém doslovu k &eskému
prekladu Stastného Jima k tomu poznamenal: hlavnim zdrojem satiry se Amisovi
nepochybné stalo univerzitni prostedi, potazmo cely systém anglického Skolstvi. Amis ve
svém romdnu ostre zautocil na jeho prezitost, zdiiraznil metody soukromych strednich skol,
jejichz hlavnim cilem nebylo prindseni poznatkii o véde, ale priprava na spolecenskou a
politickou kariéru absolventu. Na rozdil od “kamenné* oxfordské univerzity autor prindsi
pohled na tzv. “univerzity 7 cervenych cihel (ved brick universities), které se oxfordské
rovnat nemohou."”

Jasnym ptikladem, ve kterém lze najit pohrdani a vysméch akademickému svétu, je
situace, kdy Dixon, pfipravujici se na dileZitou ptednasku, na jejimz aspéchu zavisi jeho
setrvani na univerzité, ironicky napodobuje opici:

With a long, jabbering belch, Dixon got up from the chair where he’d been

writing this and did his ape imitation all round the room. With one arm bent at

197 AMIS, Kingsley. Lucky Jim. s. 88.

108 HEAD, Dominic. The Cambridge Introduction to Modern British Fiction, 1950-2000. s. 51.

199 AMIS, Kingsley. Stastny Jim. Josef Skvorecky, odpovédna redaktorka Wanda Beranova. Vydani prvni.
Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. Uspéch Stastného Jima, s. 283-292.
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the elbow so that the fingers brushed the armpit, the other crooked in the air so
that the inside of the forearm lay across the top of his head, he wove with bent
knees and hunched, rocking shoulders across to the bed, upon which he
jumped up and down a few times, gibbering to himself.'"°

Akademické prostiedi Dixona v ni¢em neinspiruje, a dokonce se ukazuje, ze nejenze
svoji praci nenavidi, ale je ji piimo znechucen. Pozdéji se dozvidame, ze nevyvinul ani
nejmensi snahu, aby préaci na univerzit€ ziskal. Jak zdlraznuje Blake Morrison ve své
publikaci The Movement: English poetry and fiction of the 1950s, hlavni dGivod, proc je
Dixon ucitelem stiedovekeé historie, je fakt, ze the medieval papers were a soft option in
the Leicester course.'"!

Jim nejenze pohrda ctihodnou akademickou obci, ale uhlavnim neptitelem jeho zivota
je i umélecka smetanka. Jimovo rozho#ceni nad oficidlni kulturou mtize v urcitych pasazich
vyznivat az barbarsky (to dokazuje prosluly Dixoniv Sosacky utok na Mozarta ("Filthy
Mozart"), ktery je ale vyjadienim nazoru Larkinova, nikoliv Amisova, jak je mu neprdvem
vy€itano). Jimovi thlavni neptatelé jsou francouzsky spisovatel André Gide a predni
problémy a maji nazory bez predsudki.''?

Ackoliv tedy podstata Dixonovy rozhnévanosti tkvi v ironickém pohledu na soucasny
stav spole¢nosti'"?, jehoZ prostiednictvim Amis varuje pied snobstvim anglické spole&nosti
a prekazkami, které omezuji osobnostni rozvoj jedince, je tfeba zdlraznit, ze hnév, ktery
prolind nejen timto romédnem, ale vSemi literdrnimi dily 50. let, je mirny; jde tak spiSe o
pohodIny zptisob protestu nez opravdové vyjadieni nespokojenosti s politickou a
spolecenskou situaci dané doby. Roman Lucky Jim je vice komedie nez satira zaméifena na
kritiku spole¢nosti. Uz samotny ptivlastek "lucky” neznamend Stastny v pravém slova
smyslu, ale vyjadfuje spiSe smitenost se spole¢nosti ne touhu po jeji transformaci.''*

Ostatn€ sam Amis nikde v romanu neobjasiiuje, ze Jimlv zplsob protestu neni skute¢ny
v pravém slova smyslu. Jim je viceméné rozhnévany na pokrytecké loutky typu profesora

Welche. Odmita neurotické neatraktivni zeny a dava prednost kyprym a mladym divkam,

"9 AMIS, Kingsley. Lucky Jim. s. 209.

"1 prevzato zz MORRISON, Blake. The Movement: English poetry and fiction of the 1950s. s. 130.
"> viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 321.

183 viz HEAD, Dominic. The Cambridge Introduction to Modern British Fiction, 1950-2000. s. 51
1 yiz STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 125.
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ttebaze maji jednodussi zplisob mysleni. Jeho jedinym cilem a motivaci, ktera ho drzi na
univerzite, je ziskat nejhezc¢i studentky do svého seminare. Je proti podvodnému jednani,
nesnasi faleS a okdzalost.

Amis si ve svém romanu vzal na musku celkem povrchni udalosti a postavy a ucinil je
sttedobodem svého piibéhu.'"®> Kdyby byl Jim komikem, stala by se z romanu zcela uréité
vybornd komedie. Ale jelikoZ je Jim prezentovan jako rebel, je jasné, ze ve své roli
naprosto selhava. Viechno, proti ¢emu Jim revoltuje, je spise urazlivé.''® Zajimavou
poznamku je mozno najit v doslovu k &eskému prekladu Stastného Jima, kde Josef
Skvorecky tvrdi, Ze rozhnévanost se v tomto romanu projevuje v autorové postoji
k hlavnim postavam, kdyZ Amis Dixona i Welche nazyva trapnymi. A prave trapnost se
stdva hlavnim komickym motivem celého roménu. Josef Skvorecky onu trapnost definoval
nasledovneé: ,,Neni to nahodné, ale témer zakonité: trapnd je totiz cela ta univerzitni fraska,
ta akademickd hra na védu a ucenost. """ Jimiv zpiisob vzpoury je tedy nejen trapny, ale
dokonce zcela bezvyznamny.

Ptikladem muze byt Dixonova ztrata sebekontroly pti konzumaci alkoholu, kdyZ se
opije vicemén¢ vzdy na nevhodném misté a v nevhodnou dobu. Stejnym zpisobem, jakym
Dixon nenavidi akademické prostiedi, nesnasi i okdzala spolecenska setkani. Kdyz je
Dixon pozvan k Welchovi na vikend, hleda zptisob, jak se z prostiedi snobti a pokrytcii
dostat. Pozada tedy svého pritele Atkinsona o laskavost:

“Could you ring me at this [Welch’s] number about eleven on Sunday morning “
[...]“If you can’t get hold of me tell whoever answers that my parents have turned up here
out of the blue and I will please come back as soon as I can [...]. «l18

Je zcela ziejmé, Ze trapnym se stava okamzik, kdy Welchovi Dixonlv podvod
prokouknou.

Kdyz vzdor a vzpouru porovname s tim, jak ji vyjadtoval Orwell, roman do urcité miry
napodobuje orwellovsky model a kritizuje snoby welchovského typu, kterych po svéte

béha mnoho. Jenze Amis se od Orwella 1isi tim, Ze uziva az ptili§ mnoho ustépacnych

'3 yiz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 223.

"0 Tamtéz, s. 224.

"7 AMIS, Kingsley. Stastny Jim. Josef Skvorecky, odpovédna redaktorka Wanda Beranova. Vydani prvni.
Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. Uspéch Stastného Jima, s. 283-292.
"8 AMIS, Kingsley. Lucky Jim. s. 34.
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poznamek na adresu Jima Dixona a kritizuje jeho fyzickou, sexualni a mravni zzengtilost.'”
To se naptiklad odrazi v popisu Jima a profesora Welche, kdyz spolu kraceji po
univerzitnim nadvofi:

To look at, but not only to look at, they resembled some kind of variety act: Welch tall
and weedy, with limp whitening hair, Dixon on the short side, fair and round-faced, with an
unusual breadth of shoulder that had never been accompanied by any special physical
strength or skill.'*

Kromé narazky na zminénou zZenstilost je z ukazky mozné rozpoznat jasnou odliSnost
fyzického vzhledu obou postav. Pti konfrontaci povahovych vlastnosti Jima Dixona a
profesora Welche se milze zdét, Ze i z tohoto tihlu pohledu se navzdjem lisi, ale neni tomu
tak. Oba dva jsou jeden jako druhy, pouze s tim rozdilem, ze Jim se dokdZze mistrné
pietvaiovat a hrat roli n€koho, kym neni. Jimovo postaveni univerzitniho ucitele,
nasazovani masek a zdanlivé vychytralé vystupovani mladému muzi umoznuji skryvat svoji
pravou tvaf. Naopak Welchilv syn Bertrand, umélec Zijici prevazné v Londyng, je
zté€lesnénim povznesenosti, nebot’ si 0 sob& mysli, Ze je vic nez ostatni. Jim jeho aroganci
celi v situaci, kdy ho Bertrand varuje, aby nechal Christine na pokoji.

Bertrand goes: “I gave you a straight warning to leave Christine alone. When I say that
sort of thing I expect people to have the sense to do as I say. Why haven’t you. »i2l

Pokud je tedy Bertrandovi ptisouzena nalepka pseudoumélce a protivy, pak Jim
ptirozené musi byt pseudointelektudlem a rovnéz protivou. Rozhodné tedy neni lepSim
&lovékem nez vsichni ti, kterymi sam opovrhuje.'?

Skryté energie a raznost jako jediny pozistatek Dixonova délnického pivodu jsou
nejprve potlaceny, a pak se zcela vytraci s Dixonovym proniknutim do Welchova
posetilého a rutinniho akademického svéta. Ve chvili, kdy se Jim kone¢né odpouta od
akademické pidy a stane se osobnim sekretarem uspéSného podnikatele, zacne se

paradoxné sam oteviené vysmivat Welchovi a jeho synovi pro jejich zZenstilost a

ptipodobiiuje je k jiz zminénym uhlavnim neptatelim: ...standing rigid with poppy eyes...

9 viz SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833.
s. 26.

129 AMIS, Kingsley. Lucky Jim. s. 8.

121 Tamtéz, s. 210.

22 viz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 227.
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they had a look of being Gide and Lytton Strachey.'” Tim dokazuje, 7e jeho charakter neni
na vyssi drovni. Naopak je zjevné, Ze jeho moralni kredit jesté vice klesa.

Ale neni divu. Dixon nema moznost piehodnotit sviij dosavadni zptisob zivota a
postoje, pokud nemé zadny vzor. Ti, kteti by mu méli byt autoritou (tfeba profesor Welch),
ve své roli selhdvaji. Welch je pouze sméSnou figurkou, prototypem snoba, pseudovédce a
kariéristy se znacn€ omezenym myslenim. Své podiizené vykofistuje a vyuziva ke svému
prospéchafstvi. Kdyz ale porovname Welchovo a Dixonovo pracovni nasazeni, ani jeden
z nich svoji praci nedéld maximalné. Tim spi$ je komické, kdyz Dixon diky ndhod¢ ziskava
misto sekretate a komentuje to slovy: “Sort of private secretarial work. Not much
correspondence, though; [...]. It’ll be mainly meeting people or telling people I can’t meet
them. “'**

Amisova silna stranka spoc¢iva v uplatnéni komickych prvki, coz se ukazalo jako dobra
strategie, ktera ptispéla k Gspéchu Luckyho Jima. Nicméné humor zistava jedinou devizou,
na které roman stavi. Podle literdrniho kritika Fredericka Roberta Karlse byly romany 50.
let ptili§ jednoduché, aby mohly byt povazovany za uméni. Obecné postradaji epickou §ifi,
kterad by mohla uspokojit ¢tenarska oCekavani. Pfili§ omezeny rozsah, povrchni analyza,
nezodpovédna hlavni postava, jeZ nema Zadny Zivotni cil, nehrdinské ¢iny, absence
intelektu a fraskovitd komedie — to jsou charakteristiky romanovych hrdini 50. let.'*

Nepochybné jednotlivé postavy ptipominaji spiSe smeésné karikatury, jimz chybi pevny
charakter. Dixonovy eskapady z n¢j dé€laji druh stfedostavovského Cloveka, ktery vyjadiuje
faleSnou uslechtilost k lidem, jako je Welch. Naopak objekt jeho touhy, Christine
Callaghanova, je ztélesnénim vyssi socialni tiidy, jez se obejde bez falesné pietvarky, a jeji
stryc Gore-Urquhart se jevi jako ztélesnéni hodnot vy33i stiedni tiidy.'* Pravé Gore-

Urquhart (paradoxné “a rich devotee of the arts”"*’

) je jediny pobaven Dixonovou
prednaskou na téma Merrie England'?®, které se Jim zhostil ve stavu znatné opilosti. Toto

fiasko Dixonovi paradoxné ptinasi Gore-Urquhartovu nabidku na lepsi praci, kterou mladik

12 AMIS, Kingsley. Lucky Jim. s. 256.

! Tamtéz, s. 238.

12 yiz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 220.

126 viz HEAD, Dominic. The Cambridge Introduction to Modern British Fiction, 1950-2000. s. 51.

127 AMIS, Kingsley. Lucky Jim. s. 47.

"2 Merrie England = Veseld stard Anglie - vZity termin, vztahujici se priblizné na tzv. alzbétinskou renesanci
(16. st.), kdy bylo v Anglii uméni v nejvétsim rozkvétu (Shakespeare, Marlow, Dowland, Donne atd.) a kdy
zivot byl zdanlivé bezstarostny, vesely a nezkazeny.
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ptijima. Po zjisténi, ze Christine Callaghanové je Gore-Urquhartova netef, je jasné, jaké ma
Jim "$tésti". Pfedtim nez potkal Gore-Urquharta, snil o lepsSim misté a penézich, a to se mu
nakonec splni:

If only I could get hold of a millionaire I’d be worth a bag of money to him. He
could send me on ahead into dinners and cocktail-parties and night-clubs, just
for five minutes, and then by looking at me he’d be able to read off the boredom-coefficient
of any gathering.'”

7 ptedchozi analyzy je patrné, ze vétSina postav evidentné postrada Cestnost a poctivost.
Kdyz Dale Salvak délal rozhovor s Amisem pro svou knihu Interview with British Angry
Young Men, Amis mj. vysvétlil, v ¢em spociva Spatny charakter hlavnich ptredstaviteli:

Professor Welch is a bad person because he treats Dixon very badly [...] Bertrand is
rather a bad person — pretentious, rides all over people’s feelings, women s feelings
especially. But he’s also a ridiculous person. 130

At jiz je na Amise a jeho Jima Dixona nahlizeno jakkoliv, autor prostiednictvim hlavni
postavy vnesl do literatury typ "nového hrdiny". Walter Allen v recenzi na roman nadsen¢
popsal Amisova "nového hrdinu takto:

A new hero has risen among us. Is he the intellectual tough, or the tough intellectual?
He is consciously, even conscientiously, graceless. His face, when not dead-pan, is set in a
snarl of exasperation. He has one skin too few, but his is not the sensitiveness of the young
man in earlier twentieth-century fiction: it is the phoney to which his nerve-ends are
tremblingly exposed, and at the least suspicion of the phoney he goes tough. 131

Ne vSichni Amisovi literarni soucasnici ale sdileli nadSeni, které se kolem romanu
rozpoutalo. Jednim z nich byl Sommerset Maugham, jenz byl pevn¢ spjat se starym a
tradicnim fadem anglick€ého romanu, a vid¢€l tudiz "Angry Young Men" jako protiklad
k hodnotam, které zastdval.'>* Neni divu, Ze se ostfe vyjadfil proti prototypu nového
britského intelektuala, kterého do literatury uvedl pravé Amistiv Dixon:

"It (Lucky Jim) describes a new class, the white-collar proletariat... which does not go

to the university to acquire culture, but to get a job, and when they get one, scamp it.

12 AMIS, Kingsley. Lucky Jim. s. 219.

B0 SALVAK, Dale. Interviews with Britain's Angry Young Men. s. 18.

! MORRISON, Blake. The Movement: English poetry and fiction of the 1950s. s. 52.

132 iz SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 27.
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(scamp?) Their idea of a celebration is to go into a public house and drink six beers. They
are mean, malicious, envious... they are scum. «l33

Nehled€ na rozdilné nazory, Amistiv roman, jakkoliv oblibeny i zatracovany, se stal
bestsellerem. KdyZ se kniha objevila na pultech knihkupectvi, prodalo se jen prvniho rana
sto vytiskl. “ What caused that?“ zeptal se Amis. “ The Irish have just put it on the
banned list,“ znéla odpovéd’."** Bdhem nasledujicich ¢ty let se podet vydani vysplhal na
rekordnich dvacet tisic, ¢imZ se roman stal nejvétSim britskym bestsellerem od konce druhé
svétové valky.'?

Druhy Amistiv roman That Uncertain Feeling (1955, Ten nejasny pocit) nepiindsi
zadny novy pohled. Jevi se spi$ jako uméle a rychle vyprodukované dilo, jez bylo
ovlivnéno tspéchem Luckyho Jima. Misto Jima Dixona vidime Johna Lewise, ktery zménil
své plsobisté a jehoz pribéh je zasazen do malé meéstské knihovny ve Walesu, kde je
knihovnikem. Stejné jako pro Jima Dixona, i pro Johna Lewise je charakteristicka role
hlupéaka. John také ziskava Stésti tim, ze si najde praci, kterd ho vysvobozuje z pout nizsi
spole¢enské vrstvy.'*

V roce 1957 Kingsley Amis publikoval “Fabian pamphlet* nazvany Socialism and the
Intellectuals, ktery se stal vychozim bodem pro diskuzi o podstaté politickych zavazki.
Amis v ném zastaval ponékud sporny nazor, ze “the best and most trustworthy political

e . 137
instinct is self-interest.

V 60. letech je tedy mozné pozorovat Amisovu proménu. Jeho
Lucky Jim, btitce satiricky roméan s komedidlnimi prvky, se rozplyva do posetilosti, kterou
nabizi I Like it Here (1958, Mné¢ se tu libi, ¢. 2001). Jedna se o nejvice sebeodhalujici
roman, jehoz hlavni hrdina je sdm autor. Roman je o spisovateli Garnettu Bowenovi (jeho
ptijmeni ma byt literarni narazkou), ktery odchazi do Portugalska (stejn¢€ jako jeho autor,
ktery se dal na cestovani, poté co vyhral Traveller Prize), a tam zaZiva pocity osamélosti

v cizi zemi. Tén romanu je ale pon€kud ironicky a hrdina se jiz pfedem obava cesty do

nezndma. V romanu je mozné najit i urcité intertextové narazky na modernisty, Conrada,

Joyce a Prousta. Bowen je trvale suzovan emigrantem jménem Strether, ktery v dlouhych

'3 CODRESCU, Andrei. Thus spake the Corpse: an Exquisite corpse reader, 1988-1998 : Volume I - Poetry
& Essays. s. 49.

** SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 28.
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vetach hovoti o nepodstatnych Zivotnich vécech. Bowen se nakonec doc¢kava satisfakce,
kdyz objevi v Lisabonu hrob Henryho Fieldinga, ktery mu byl vzorem:

Bowen thought about Fielding. Perhaps it was worth dying in your forties if two
hundred years later you were the only non-contemporary novelist who could be read with
unaffected and whole-hearted interest, the only one who never had to be apologized for or
excused on grounds of changing taste. And how enviable to live in the world of his novels,
where duty was plain, evil arose out of malevolence and a starving wayfarer could be
invited indoors without hesitation and without fear. Did that make for a simplified world?
Perhaps, but that hardly mattered beside the existence of a moral seriousness that could be
made apparent without evangelical puffing and blowing."*®

7e se Amis dovolaval Fieldinga, bylo jiz zminéno. Podle Fieldinga mé&l roman
vyjadiovat “a moral seriousness that could be made apparent without evangelical puffing
and blowing « 139 Kingsley Amis pak “moral seriousness‘ ukazal v podob¢ komedii, které
psal. Nekdy je roman oznacovan za Gzkoprsy, nebot” zkoprsost byla pro 50. I1éta v Britanii
typickd. Ono zminéné “here“ je vykladano jako soucasnd Britanie. Sam Amis ale poprel,
7e by se jednalo o Gzkoprsy roman, spiSe mu §lo o vyjadieni toho, “what it means to be
English*.'*

Na Amise se pohlizelo jako na prikladného spisovatele, ale s koncem 50. let se jeho dila
vyrazn¢ ménila. V roce 1960 vysla kniha Take a Girl Like You (Divka jako ty), kde jiz
neodkazuje na Fieldinga, ale na Samuela Richardsona, z jehoZz romanu Clarissa pievzal
tematiku svedeni a znasilnéni, vedouci tradicné k pokani. Ptibéh je nahlizen o¢ima hlavni
hrdinky Jenny Bunn a konfrontuje otdzku povéale¢né mravni zmény a zlom v genderovych
vztazich. Muzsky “shit-hero“ Patrick Standish je spojovan s dal$sim klicovym tématem —
strachem ze smrti. To, Ze hrdinové Amisovych romant jsou vicemén¢ zaporné postavy, je
ziejmé. Ze jsou ale zapornymi postavami viceméné muzi, je vice neZ zajimavé. Amis to
vysvétluje nasledovné:

“To make a good character prominent is very difficult. This has been a perennial,

incurable problem ever since literature existed. I think that one would find in my books that

138 prevzato zz MORRIS, Robert K. Old Lines, New Forces : Essays on the Contemporary British Novel,
1960-1970. s. 76.
"’ viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 323.
140 e
Tamtéz, s. 322.
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it’s much more likely that an important good character would be a woman rather than
man. I think that Jenny Bunn is a good character, and Patrick Standish is a bad
character. “'*!

Kniha je zvlastni a nejednoznaéna, ale z urcitého hlediska odemyka nékterd klicova
témata, kterymi se Amis zabyval pozd&ji.'** Bernard Bergonzi ve své studii The Situation
of the Novel (1970) hodnoti roman Take a Girl Like You jako "heavily padded and
impaired by moral and artistic incoherence”.'* Hlavni hrdina Patrick se dopusti znasilnéni
Jenny, coz je okomentovano pouze slovy "rather a pity". Bergonzi popisuje Take a Girl
Like You jako...an imperfect and indeed annoying novel... it is an incisive anatomy of the
England of rising affluence in the late fifties... shot through with a sense of other values
which are fast disappearing."**

Spolecenské zmeny se pochopitelné promitaly i do tvorby nasich autord, a tudiz je
logické, Ze jejich rané prace z 50. let se zabyvaji tematikou spolecnosti této doby, na rozdil
od pozdé¢jsich praci, kdy se spisovatelé zaméfili na to, aby dilo bylo literarné zajimavé.
Vlivem politickych zmén se i Amisovo politické smysleni otocilo jinym smérem. V roce
1967 ptisel Amis s vlastni eseji “Why Lucky Jim Turned Right“. Amisovo politické otoCeni
doprava byla jedna z nejvice dokumentovanych politickych zmén hnuti “The Movement “.
Uz v Lucky Jimovi se objevuje jeden ndznak zmény thlu pohledu, ktery Blake Morrison
vidi nasledovné:

Dixon’s reservations about the expansion of higher education expressed during a
discussion with Beesley, anticipate Amis’s much quoted slogan of the 1960s that “MORE
WILL MEAN WORSE“."*> Mozna je to ale Iépe vid&t na Dixonové nazoru, jak upozoriiuje
Morrison: “If one man’s got ten buns, and another’s got two, and a bun has got to be given
up... then surely you take it from the man with ten buns. “'*°
V Amisové roméanu One Fat Englishman (1963, Jeden tlusty Anglican, ¢. 1968) Amis

rezolutn¢ odmita antiamerické postoje Anglicani a héji americky idealismus. Pokud

porovname s Greeneovym romanem Quiet American, tak pravé v ném se americka

“'SALVAK, Dale. Interviews with Britain's Angry Young Men. s. 18.

2 yviz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 323.

9 viz STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 128.

" Tamtéz, s. 129.

122 viz MORRISON, Blake. The Movement: English poetry and fiction of the 1950s. s. 252.
Tamtéz.
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nevinnost a idealismus stavaji vrazednou zbrani.'"*’ Amisovo politické oto¢eni tedy nemélo
vliv jen na jeho romdny, ale i na ndzory, které hldsal. Striktn¢ odmital integraci Britanie do
Evropy'*®, pIn& podpofil americkou valku ve Vietnamu, a pozdg&ji o sob& ironicky a
provokativné prohlasil, ze si zaklada na své povésti reakcionaie, ze neméa rad odbory,
vétSinu cizincl, Arnolda Weskera, lajdacky napsanou prézu, imigranty, labouristy,
negramotné studenty a Picassa, zatimco je pro Jamese Bonda, americkou vélku ve
Vietnamu a Margaretu Thatcherovou (pieklad M. Hilského).'* Z Amise se postupné stava
autor, ktery se zajima o totalitaf'stvi a vice nez socidlni zmény v Britanii ho zajima
zahrani¢ni politika. A tak i jeho romany ztraci ptislovecnou satiru a humor. Jeho romany
60. let jako I Want It Now (1968, Chci to hned, ¢. 1991) a Girl, 20 (1971, Dvacetiletd)
zobrazuji prudkou zménu mravii v obdobi vzristajiciho sexualniho zrovnopravnéni.'°

V romdnu / Want It Now se Amis vraci k modelu hrdiny 50. let. Ronnie Appleyard chce
najit bohatstvi v podobé siiatku s dcerou zamozného aristokrata, a tim se dostat na
spoleCenském zebiicku vySe. Appleyard se ale znacné 1isi od Dixona tim, ze jiz n&jaky
spolecensky status ma. To mu umoziiuje ostie zalto€it na spolecnost, a pon€kud vice nez
Amisiv Jim Dixon.

Kingsley Amis byl pravdépodobné jedinym z autorského uskupeni “Angry Young
Men*“, kdo i v 70. letech dokdzal udrzet krok a vytvofit ispéSné romany. Amisova tvorba
se v pribchu let ménila, od realistickych komedii pres thrillery, univerzitni romén apod.

V 70. letech se navratil zpé&t k satirickym komediim a vydal Ending Up (1974, Tak to
kon¢i), Alteration (1977, Pteména, €. 1994) a nakonec roman Jake s Thing (1978, Jakelv
problém, ¢. 1985), jehoZ protagonista Jake Richardson je vSeobecn€ povazovan za
Stastného Jima Dixona po 25 letech. Je evidentni, ze Amis ani jeho Jim Dixon se
nezménili, ale v 70. letech se zmé&nila atmosféra v Britanii."!

Jake je devétapadesatiletym profesorem historie na oxfordské univerzité. Nema zadné
ambice a jeho zZivot se pomalu dostava do faze, kdy je jeho nejmilejSim pfitelem televize a

lahev vina."* Stejn& jako v 50. letech, i zde se roman dotyka sexudlni tematiky, ale

7 viz HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 11.
" Tamtéz, s. 12.
149 Tamtéz, s. 11.
" viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 323.
Bl yiz HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 16.
152 ™
Tamtéz, s. 29.
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v opa¢ném slova smyslu. Srovname-li stairnouciho Jakea s Brainovym Joe Lamptonem, pak
Jake Richardson ma problém s uvadajici sexualitou. VSechny nejmodernéjsi pokusy, které
jsou na Jakeovi provadény, ale ztroskotaji a v zavéru roménu se dostavuje rezignace, oviem
ne tragicka, ale britka a jizliva.

Kdyz porovname se sexudlni tematikou v literatute 50. let, je zfejmé, Ze v 70. letech se
ptistupuje k této problematice ponékud otevienéji. Béhem uplynulého dvacetileti se
Britanie zbavila puritdnské pruderie, kterd svazovala anglickou literaturu az do roku 1960 a
otazce sexu zacalo byt vénovano mnohem vice pozornosti neZ v letech padesatych.
Ptehnany zajem o sex ma za nasledek frustraci hlavni postavy, pocity ménécennosti a s tim
spojené psychologické problémy.

Autor chtél rovnéZ nastinit vzristajici genderové konflikty mezi muzi a Zenami a jejich
dopad na rodinu a psychologii muZe.'> Stejné jako v ostatnich romanech, i zde se projevuji
antifeministické predsudky, které Zeny odsouvaji do tradi¢ni role Zeny v domdcnosti, ktera
se ma starat o déti, zatimco muz si muze dé€lat, co chce. Tomu nahrava i situace, kdy Jake je
ostf'e proti tomu, aby na oxfordské univerzité¢ mély moznost studovat Zeny. | kdyz je Amis
proti feminizaci, na druhou stranu pfiznava, Ze bez Zeny by se Zadny muz nemohl obejit.

Amis byl jasny postmodernista, ktery odmital jakykoliv lingvisticky pokus v proze.
Striktné se drzel modeli a fieldingovsého dédictvi, tiebaze s zanry obcas experimentoval.
To dokazuje napt. jeho roman The Russian Hide and Seek (1980, Ruska hra na
schovavanou), jehoz d&j se odehrava v budoucnosti.'™

V Amisové tvorbé 80. let, napt. Stanley and His Women (1984, Stanley a jeho zeny),
Old Devils (1988, Staii partaci, ¢. 1992) a Difficulties with Girls (1988, Obtize s divkami)
se kromé tradi¢ni ironie objevuje urcitd mira lidského porozuméni a sounalezitosti stejné
jako respekt ke staFi.'>> V téchto romanech se odrazi citlivost, k niZ se dopracovali na
sklonku Zivota v8ichni “Angry Young Men“."*°

Nejen citovost, zména politického thlu pohledu, dlouhodobé¢ neudrzitelné postoje, ale i
Amistiv sklon k alkoholismu, zapfi€inily jeho postupny upadek, jak z hlediska literarniho,

ale i osobnostniho. Amistv soukromy zivot nebyl ani zdaleka rtizovy. Jeho druhé Zena,

13 viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 324.
% viz HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 31.
155 v
Tamtéz, s. 32.
156 viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 324.
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spisovatelka Elizabeth Jane Howardova, popsala, jak se vzajemn¢ odcizili mj. kvili
Amisove zavislosti na alkoholu. Kdyz poté Howardova vypustila do svéta Amisiiv ndzor na
zeny, nebylo pochyb, pro¢ se ti dva rozesli:
“He regarded them as intellectually inferior, and often as ‘pests’, hanging about and
getting in the way, and interrupting men. Women were for bed and board...”"’
Kazdopadné lze tici, ze at’ uz byl Amis jakkoliv rozporuplné osobnost a jeho romany se
v pribehu let vice ¢i méné promenovaly, jedno jim zistalo vzdy spole¢né — odmitavy

postoj k pretvarce a kliSovitosti, kterou stejné jako Fielding dokazal Amis mistrné

odhalit."8

7 viz The Rise and Fall Of The Angry Young Men [online].
8 HILSKY, Martin. Soucasny britsky roman. s. 32.
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4.3 Prili§ "rozhnévany' muz John Osborne

Jestlize se predchozi podkapitola zabyvala vznikem "nového romanového hrdiny",
ktery se v literatuie objevil v podobé Amisova Jima Dixona, nasledujici ¢ast bude vénovana
prakopnikovi “Angry Young Men*, bez jehoz divadelni hry Look Back in Anger (1956,
Ohlédni se v hnévu, €. 1961) by se povalecna anglicka literatura stézi vymanila z tradi¢nich
okovl, kterymi ji 2. sv€tova valka spoutala. John Osborne (1929-1994) byl vyjimecny
autor, ktery prostiednictvim svého hrdiny Jimmyho Portera vystihl vSechny klicové prvky
charakteristické pro povalecné obdobi - rozhot¢enost nizsich spolecenskych tiid vii¢i noveé
vzniklému socialné-politickému systému, primernosti a pokrytectvi sttednich a vysSich
t¥id."> Osborne vnesl do literatury tolik potiebny novy sv&zi vitr, ktery byl v povéletné
literatute zapotiebi, a jeho hra Look Back in Anger se stala typickym "angry" textem, nebot’
pomohla vyjadfit piirozeny "hnév" veiejnosti.'®

Povalecna 1éta byla obdobim, kdy se mnohem vice prosazovala préza nez drama. Od
doby G. B. Shawa, jenz dokazal nezaménitelnym zplisobem vtisknout britskému dramatu
satirinost, hotkost i ito¢nost, ztracelo drama své postaveni. Hlavni pfi¢inou bylo
bezpochyby povéle¢né obdobi naplnéné prazdnotou a rozpaky. Kolem roku 1956 se britské
divadlo nachézelo v tristnim stavu. Pfevazné se hraly stiedostavovské hry, v nichz hlavni
postavy nebyly charakterové vykreslené. Vrchol jejich talentu spocival v umném drzeni
cigarety a skleni¢ky alkoholu.'®! Drama povale&nych let neodkryvalo pravy obraz britské
spole€nosti. Litost, vztek a hnév tak vzdy zlstavaly "schovany za oponou". Divadelni hry
znazornovaly pouze omezeny zivot stiedni tfidy. Zlom nastal az v roce 1956, ptesnéji 8.
kvétna, kdy se na divadelnich prknech objevila Osbornova hra Look Back in Anger,

v jejimz hlavnim predstaviteli Jimmovi Porterovi se zhlédly tisice obycejnych lidi. Dlvod
byl prosty, nebot” hra odrazela pocity obycejného ¢loveéka v povale¢ném obdobi, Jimmyho
Portera, studenta tzv. “red brick university “, ttidné uvédomélého radikala a prilezitostného

vvvvv

Alison.'®?

1

% viz Merriam-Webster’s collegiate encyclopedia. s. 64.
I

0 viz LACEY, Stephen. British realist theatre : The new wave in its context 1956-1965. s. 17.
1 viz REBELLATO, Dan. 1956 and all that: the making of modern British drama. s. 1.
162 yiz PORTIS, Larry. Soul Trains. s. 209.
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Uspéch hry byl nevidany a nasledujiciho dne po premiéte vyslo v tisku nékolik
spontannich recenzi. Napft. John Barber, novinat listu Daily Express, svoji recenzi zacal
nasledovné:

A first play by an exciting new English writer — 27-year-old John Osborne — burst on
the London stage last night. It is intense, angry, feverish, undisciplined. It is even crazy. But
it is young, young, young.163

T. C. Worsley, ktery psal recenzi na Osbornovu hru pro liberalni levicovy ¢asopis New
Statesman, nejen potvrdil tyto ndzory, ale vice je i specifikoval:

His [Porter’s] is genuinely the modern accent — one can hear it no doubt in every other
Expresso bar, witty, relentless, pitiless and utterly without belief... dont miss this play. If
you are young, it will speak for you. If you are middle-aged, it will tell you what the young
are feeling. 164

Dle jeho nazoru neni hra uréena pouze pro mladou generaci, ktera touzebné vola po
zmeng, ale i pro lidi stfedniho véku. Worsley chce naznacit, ze by se starsi lidé, kteti uz
zadné zmény neocekavaji, méli vice vzit do pocitli mladé generace, ktera ma vse pred
sebou, a pochopit jeji pocity a nazory.

Jak je patrné z recenzi, usp€ch Osbornovy hry byl nevidany a spocival predev§im v
autorove upiimném nazoru a otevienosti: “I tried to write it in a language in which it was
possible only to tell the truth.“ '® Jak se vyjadfil John Elsom, spisovatel a akademik, od
chvile, kdy hra spatfila svétlo svéta, bylo potieba vytésnit vSe, co bylo pied Osbornem.
Toto obdobi nazval vymluvné jako “pre-Osborne dark age* a doplnil zasadnim vyrokem:
“Look Back in Anger marks an impermeable boundary, behind which no one can go. It is a
boundary marked “8 May 1956 “.'%® Uspéch, ktery hra zaznamenala, byl opravdu nevidany.
Povalecna britska kultura se vyznacovala piedevsim klidnosti a nahly tkaz v podobég
Osbornovy hry ptinesl velky rozkvét, ktery nemél obdoby. Spisovatel Sandry Craig svym
prohlasenim naprosto piesné vystihl podstatu dileZitosti Osbornovy hry: “Look Back in
Anger was the torch that set the theatre alight.“'®’ P¥i¢ina tsp&chu byla logicka, nebot” hra

oslavuje drave sobecky postoj energického samorosta, bojujiciho proti piekazkam, které mu

' LACEY, Stephen. British realist theatre : The new wave in its context 1956-1965. s. 18-19.

"% Tamtéz, s. 19.

19 REBELLATO, Dan. 1956 and all that: the making of modern British drama. s. 213.
1% Tamtéz, s. 3.

"7 Tamtéz, s. 9.
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zivot stavi do cesty. Jimmy Porter se jevi v ur€itém smyslu jako hrdina: nepoddajny,
provin¢ni a nedverivy heterosexual, rozhnévany na privilegia, kterymi byla obdafena vyssi
ttida. Jednim z jeho oblibenych slov je "phoney” - faleSny, predstirany. Stejn€ jako Amistv
Jim Dixon a Brain(v Joe Lampton, i on sam paradoxné vyuziva piizn€ Zen ve snaze ziskat
misto v lepsi spolegnosti, ¢im% se dostava do konfrontace se svym kritickym postojem.'®®
Stézejnim klicem k vysvétleni, pro¢ a z ¢eho pramenila ona rozhnévanost, se zda byt jiz
samotny ndzev hry Look Back in Anger. Hra nenabizi pouze jedno ucelené vysvétlend,
nebot’ hlavni hrdina se zda byt rozhnévany snad na vSechno. Jak Stephen Lacey vysvétluje:
“Porter’s opinions are not directed out to the audience, or even naturalised as
“political opinions*, but are part of Jimmy’s psychological warfare with Alison (and
occasionally Cliff.“'®
V ptipadé Porterova pritele Cliffa ale neni konflikt tak markantni, nebot’ Cliff pochazi
stejn€ jako Jimmy z délnické rodiny, a tudizZ je spojuje spole¢ny ptivod. Pravé obycejnost
typicka pro délnickou tiidu je véc, ktera Cliffa a Jimmyho poji dohromady:
“Well, I suppose he and I think the same about a lot of things, because we’re
alike in some ways. We both come from working people, if you like. Oh I know
some of his mother’s relatives are pretty posh, but he hates them as much as he
hates yours. Don’t quite know why. Anyway, he gets on with me because I'm

. , «170
common. Common as dirt, that’s me.

paradoxné¢ jevi spiSe zbabéle nez hrdinsky. Objektivné hodnoceno podle jednotlivych
desetileti, muzi tficatych let byli vystaveni tézké zkousce béhem Spané€lské obcanské valky,
muzi Ctyficatych let porazili Hitlera. V padesatych letech vSak ve svété cynicky rozdéleném
mezi supervelmoci a imobilizovaném hrozbou atomové valky neexistovaly Zadné
prileZitosti, ve kterych by mladi muZi mohli byt vystaveni podobnym zkouskam.'”'
Nedostatek zivotnich zkuSenosti a prevazné subjektivni kritika politickych udalosti mély za

nasledek zrod "rozhnévanosti", ktera ale ve skutecnosti neméla velky efekt. Pokud

ptihlédneme ke zminénym skute¢nostem, musime dat za pravdu britskému akademikovi

1% viz MORRISON, Blake. The Movement: English poetry and fiction of the 1950s. s. 247.

1 REBELLATO, Dan. 1956 and all that: the making of modern British drama. s. 11-12.

170 OSBORNE, John. Look Back In Anger. s. 30.

" viz SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833.
s. 27.
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Davidu Marquandovi, ktery nechape, pro¢ by mél byt viibec nékdo "rozhnévany", kdyz
nema v podstaté na co: “What these angry young men are most angry about is that they
have nothing on which to focus their anger“."’* A za druhé, kdy? se ohlédneme zpét do 50.
let, vidime celou fadu pticin, které by mohly poskytnout relevantnéjsi diivod k
"rozhnévanosti", napt. narlstajici brutalita britskych vazeb k impériu, vodikova bomba
nebo studena valka. Ve svétle téchto skutecnosti se zcela vystiznym jevi nazor divadelniho
historika Raymonda Mandera: “The play simply does not add up to a significant statement
about anything. «l73

Identické nazory Marquanda a Mandera maji sva opodstatnéni a jsou logicka. OvSem
Osborne s nimi pochopiteln€ nesouhlasil, nebot’ vid¢l hru jako odraz komplikovanosti byti
a zbabélosti mu &elit.'”* Vyjadieno slovy Jimmyho Portera: “They all want to escape from
the pain of being alive. And, most of all, from love. “I7> Velmi dalezité je ale nahlizet na
skute€nosti i z druhé strany. Je nutno si uvédomit, ze Osborniiv hnév, ktery ve hre vyjadril,
je opodstatnény a sugestivni. Jednim z diikazii maze byt i fakt, ze Osborne hru napsal za
pouhych sedmnact dnti. I kdyz si nezakladal na technické presnosti, jeho devizou bylo
maximalni zaujeti a vaSen, kterou do hry vlozil. Jak sam tekl: “It was a “solo dash* [...]
fuelled by a reckless untutored frenzy. “'’®

Ackoliv pro“Angry Young Men*“ bylo ptiznacné, ze uznavali Orwella a snazili se jit
v jeho stopéch, z ptedchozich podkapitol je ziejmé, Ze snahy o napodobeni orwellovského
modelu viceméné selhaly. Podivna nefizenost, nestabilnost a zbé&silost, ktera se vymyka
Orwellovu modelu, neni nikde vice evidentni nez praveé v Osbornové hie. Jimmy Porter
vidi, ze "Brave-new-nothing-very-much-thank-you" svét v "buskellitském" staté blahobytu

umoziuje jen dusny rodinny Zivot.'”’

O tom, ze “Angry Young Men“ ve svych romanech
zobrazovali vzristajici genderové konflikty mezi muzi a Zenami, jiz zde padla zminka.
Zena m¢la predem determinovanou roli hospodyné, zatimco muz byl svobodny a mohl si

délat, co chtél.

"2 REBELLATO, Dan. 1956 and all that: the making of modern British drama. s. 12.

'3 Tamtéz, s. 13.
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Napf. Jimmy Porter mél spojenou zenu s domovem, rodinnym Zivotem,
s "Establishmentem", tudiZ se v§im, co omezovalo jeho svobodu.'”® NarGstajici genderové
konflikty romanovych postav zcela jisté odrazely i Zivot samotnych autorti (viz nazor
Kingsleyho Amise na Zeny v ptedchozi podkapitole). V Osbornové hie je utok na Zeny ale
vice neZ extrémni. Podle polského spisovatele Tadeusze Zuczkowskiho nebyla cilem hry

socialni nespravedlnost nebo pokrytectvi, ale degradace zen'”

, coz dokazuje mj. i
ndsledujici dryvek:

"Perhaps, one day, you may want to come back. I shall wait for you that day. I want to
stand up in your tears, and splash about in them, and sing. I want to be there when you
grovel. [ want to be there, [ want to watch it, I want the front seat. I want to see your face
rubbed in the mud - that's all I can hope for. There's nothing else I want any longer"."*

Portertv vztah k jeho zené Alison je podle zminéné ukazky spise tyransky. Jeho
vybusna povaha ji zraiuje stejn€ jako zrada Helen, ktera piebira misto po boku Jimmyho
po jejim odchodu, a stejnou mérou ptisp&ji ke ztraté ditéte, které Alison s Jimmem cekala.
Jimmovo tyranskeé a sebestiedné chovani a malicherné "rozhnévanost" zméni Alison v
zoufalou a vyCerpanou zenu. Dalo by se fici, ze Porterova "rozhnévanost" hranic¢i az
s paranoiou. Zvlasté pak na své Zen¢ Alison vidi jen to Spatné a vadi mu, cokoliv ud¢la. Se
svymi pocity se svetuje priteli Cliffovi:

“She’s so clumsy. I watch for her to do the same things every night. The way
she jumps on the bed, as if she were stamping on someone’s face, and draws
the curtains back with a great clatter, in that casually destructive way of hers.

It’s like someone launching a battleship. Have you ever noticed how noisy
women are? “'®!

Spojitost mezi tiidnimi rozdily a citovou nestalosti je tedy ve hie vice nez vymluvné
zobrazena. Ttidni boj je pevné spjat s neptatelstvim se Zenami. Osborne napf. ve hie

zobrazuje Alisonina otce, plukovnika Redferna, jako sympatického muze, zatimco

opovrhuje jeji matkou, nebot’ nesouhlasila s jejich siiatkem, védoma si Jimmyho ptivodu i

"8 viz SCHOENE-HARWOOD, Bertold. Posting the Male : Masculinities in Post-war and Contemporary
British Literature. s. 28.
' Viz ZUCZKOWSKI, Tadeusz. Nauczycielskie Kolegium Jezykéw Obcych w Lesznie [online].
"% OSBORNE, John. Look Back In Anger. s. 59-60.
181 ™
Tamtéz, s. 24.
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jeho emocni lability. Jimmy pochopitelné vidi situaci az vyhrocené&: “There is no limit to
what the middle-aged mummy will do in the holy crusade against ruffians like me. 182
Provazanost snobstvi s oslabenim Zenského pohlavi je jednoznaé¢né. Jak konstatuje britsky
profesor a feminista Lynne Segal, s respektem k diliim Osborna, Sillitoa a Amise, v jejich
dilech jsou Zeny nedlveryhodné. Jsou soucasti systému, ktery ma za cil muze chytit do
pasti, zkrotit a oslabit. Zatimco muzsti predstavitelé se sami vidi jako nepratelé veskerych
autorit, ve skute¢nosti potaji svadi bitvu se svymi matkami a manzelkami.'®® To je mozné
ilustrovat na nasledujicim uryvku, kdy Jimmy Porter si st¢zuje Cliffovi:

“Why, why, why, why do we let these women bleed us to death? Have you ever had a
letter, and on it is franked * Please Give Your Blood Generously?* Well, the Postmaster-
General does that, on behalf of all the women of the world. I suppose people of our
generation aren 't able to die for good, brave causes any longer. We had all that done for
us, in the thirties and the forties, when we were still kids.” [...] “No, there’s nothing for it,
me boy, but to let yourself be butchered by the women. «lsd

Jimmy Porter je bezesporu nejnepiijemnéjSim hrdinou moderni literatury. Ndsilnicky,
sebestiedny sadista pIny sebelitosti, ktery ale paradoxné neprojevuje litost vici ostatnim.
Jinymi slovy mizera.'® Svoji "rozhnévanost" dava najevo nejen své 7eng, ale i tchyni, coZ
je az naturalisticky vyjadieno napf. v této pasazi:

“I said she’s and old bitch, and should be dead! [...] I say she ought to be dead. My
God, those worms will need a good dose of salts the day they get through with her! “'
Jimmy striktné odmitd, ze by rozhnévanost méla kotfeny v jeho détstvi, ackoliv trauma ze
smrti otce, kterého velmi miloval, ho zasadnim zpiisobem ovlivnilo.

“He would talk to me for hours, pouring out all that was left of his life to one, lonely,
bewildered little boy, who could barely understand half of what he said. All he could feel
was the despair and the bitterness, the sweet, sickly smell of dying. You see, I learnt at an

early age what it was to be angry — angry and helpless.“""’

82 OSBORNE, John. Look Back In Anger. s. 52.

'3 viz WHYTE, Christopher. Gendering the nation : Studies in Modern Scottish Literature. s. 90.
'8 OSBORNE, John. Look Back In Anger. s. 84-85.

'8 iz COUGHLAN, Robert . Why Britain’s Angry Young Men boil over. LIFE. s. 138.

"% OSBORNE, John. Look Back In Anger. s. 53.

%7 Tamtéz, s. 59.
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Nejen jeho détstvi, ale i sterotyp manzelského zivota v dospé€losti ho dohani k
"rozhnévanosti". Jimmy se domnivd, Ze ma narok na vic nez jen nudny manzelsky Zivot. V
manzelstvi s Alison vidi néco, co ho obird o jeho mladi a nuti ho k zodpovédnosti, ktera je
mu cizi.

“God, how I hate Sundays! It’s always so depressing, always the same. We never seem
to get any further, do we? Always the same ritual. Reading the papers, drinking tea,
ironing. A few more hours, and another week gone. Our youth is slipping away. 188

Obava z odpovédnosti, sexudlni touhy a snaha Sokovat délaji z Jimmyho, ktery nazira
na svét zlomysln€ nevinnyma ocima, oidipovsky prototyp. Zajimavy je i jeho ambivalentni
vztah k plukovnikovi Redfernovi, ktery se jevi na jednu stranu jako charakterni ¢lov€k a na
druhou jako Sedd eminence.'® Oidipovské problematika, kterd se romdnem prolind, m4 ale
nékteré své slabiny. Look Back in Anger nema oslavovat mladi a rebelstvi, ale ma se
zabyvat spiSe jejich odvracenou stranou. Jimmy nebyl pouze kritikem spolecnosti, ale byl i
sdm objektem kritiky. Osbornova hra se tedy nezabyva pouze rebelstvim a mladickou
"rozhnévanosti", ale otevird mnohem Sirsi témata jako spolecenské odcizeni a pocity
uvéznénosti ve svété nesmyslnych zakont a zvyki.'”" Divadelni hra je prostoupena
pesimismem a snahou Sokovat, ackoliv jeji zavér, kdy se Jimmy a Alison udobfi, je
relativné smiflivy a z urcitého thlu pohledu i ptekvapivy. Z Alisoninych slov otci,
plukovnikovi Redfernovi, je vidét, Ze Alison, pies veskera muka, ktera s Jimmym prozila,
dokaze pochopit Jimmyho rozhnévanost: “You are hurt because everything is changed.
Jimmy is hurt because everything is the same. And neither of you can face it. » 191

Podle spisovatele Schoenne-Harwooda je Porterova temperamentni vybuSnost
predzvésti boje s koncem patriarchalniho imperialismu.'®? Paradoxem Jimmyho povahy je,
ze ackoliv vystudoval univerzitu, je prodavacem sladkosti na londynském trhu. Jeho

nedilvéra v povéle¢né politicke sliby ho dohani k "rozhnévanosti" a urputné zatvrzelosti.

Kriticky konstatovano - co jiného tedy zbyva mladému muzi, ktery odmita pracovat v

'8 OSBORNE, John. Look Back In Anger. s. 14-15.

%' viz ELSOM, John. Post-war British theatre. s. 76.

0 Tamtéz, s. 77.

191 OSBORNE, John. Look Back in Anger. s. 68.

192 yiz SCHOENE-HARWOOD, Bertold. Posting the Male : Masculinities in Post-war and Contemporary
British Literature. s. 28.
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uredni masinérii statu blahobytu. Svou vytouzenou nezavislost si miiZe pojistit leda tak tim
stankem se sladkostmi.'””
dusevnimi problémy. Poté, co byla jeho hra Watch It Come Down (1976) stazena, protoze o
ni nebyl zajem, Osborne zacal ¢im dal vice inklinovat k alkoholu. Nicméné prvni naznaky
nevyrovnané osobnosti se projevily jiz v jeho dramatickych zacatcich. Stejné jako Jimmy
Porter, i Osborne mél vybusny temperament a mezi jeho vlastnosti pattila stejn€ jako u
Portera sebelitost. Je tedy evidentni, Ze Osborne pfi psani hry cerpal ze svého ja. Jeho
nevyrovnanost se projevila nejzietelnéji v roce 1961, kdyz v deniku Tribune zvetejnil
otevieny dopis, ktery zacinal slovy: “This is a letter of hate. It is for you my countrymen”,
a pokracoval nasledovné: “Damn you, England. You're rotting now, and quite soon you’ll
disappear...” 194

Pro Osborna bylo typické, ze své hry psal rychle, a tudiz postradaly propracovanost. Za
to si vyslouzil kritiku mnoha odbornikil. Jak se vyjadtil napt. kritik Ronald Hayman: “What
was most disappointing about them was a total lack of the energy that had made the earlier
plays so exciting...”"”> Osborne byl ale svérazny autor, ktery nebral kritiku vazné a
pokracoval v psani dalSich divadelnich her. Na pfelomu 50. a 60. let zaznamenal Gsp&chy
jesté s neékolika divadelnimi hrami. Za zminku zcela jisté stoji hra The Entertainer (1957,
Komik, ¢. 1958), v niZ ptirovnal Britanii k tatty old seaside revue of goose-pimpled nudes

1
and rock 'n' roll.'*®

Hlavni role Archieho Rice, podfadného varietniho umélce s "dead
eyes", se vytecné zhostil Laurence Olivier, nejvétsi z hercti tohoto obdobi. Hra je
povazovana za jedno z jeho nejvice politicky zaméfenych dél. Kabaretni divadlo, ve kterém
se odehrdva, ma byt metaforickym zobrazenim tehdejsiho stavu britské spole¢nosti. Ne
vSichni to byli ochotni pfijmout. Napt. Colin Wilson napsal pro denik The Express recenzi
hry, kde sice naplno nevyjadtil svij nadzor, Ze Osborne je autor zcela bez talentu, ale

zaobalil to slovy, Ze the myth of the angry young men, invented by journalists, was now

dead.””

13 viz SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833.
s. 27.

" Informace Gerpany z: The Rise and Fall Of The Angry Young Men [online].

% Tamtéz.

1% R ATCLIFFE, Michael. Angry young men [online).

7 Tamtéz.
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V dalsi hite Luther (1961) se Osborne zabyval muzem, ktery se obava svého vlastniho
rebelstvi. Hra ¢astecné Cerpa z historické postavy Martina Luthera, ackoliv druhé déjstvi,
které se zamé&fuje na historii, je méné uspeésné nez prvni, kde se Luther pousti do boje,
protoze véti ve spravedinost véci.'”®

Postavami jako Jimmy Porter, Archie Rice a Martin Luther projevil Osborne svoji
schopnost psit vynikajici hry, ve kterych dominuje jedna hlavni postava.'”” Osbornova
dal3i tvorba uz ale bohuzel nebyla tak vyrazna a netspéch jeho pozdéjSich her a zavislost
na alkoholu ho stahly postupné az na samotné dno. Kombinace alkoholu a komplikace
zplsobené cukrovkou se mu nakonec v roce 1994 staly osudnymi.

At jiz bylo Osbornovi vytykana neodbornost a jeho hry byly viceméné priimérné, Look
Back in Anger se stal jedineCnym fenoménem, ktery Osbornovi zajistil slavu. | sdm Alan
Sillitoe, dalsi zastupce "Angry Young Men", se o hie vyjadril pochvalné: “John Osborne
didnt contribute to the British theatre: he set off a land-mine called Look Back in Anger
and blew most of it up.“** Hra vyjadiila nespokojenost stiedni t¥idy a jeji vyznam
nespocival v tom, Ze to byla proletaiska hra, ale v tom, Ze prezentovala chmurny obraz
vykotfenéného Cloveéka. Osborne skrz Jimmyho Portera vyjadtil ptirozené nejistoty mladi,
zklamani nad zbavenim moci a strach o jeji dal$i zneuziti. John Osborne o sob¢ kdysi
prohlasil: “I want to make people feel, to give them lessons in feeling. They can think

201 y y N . .
afterwards. “**' Nelze nez konstatovat, Ze se mu to do ur&ité miry zcela jist& podafilo.

198 yiz ELSOM, John. Post-war British theatre. s. 78.

" Tamtéz, s. 79.

2% REBELLATO, Dan. 1956 and all that: the making of modern British drama. s. 9.
' COUGHLAN, Robert. Why Britain’s Angry Young Men boil over. LIFE. s. 150.
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4.4 Alan Sillitoe jako predstavitel délnické tridy

V podkapitole o Johnu Brainovi bylo naznaceno, ze ozehavym tématem 50. a 60. let
byla problematika délnické tiidy, ktera se stala inspiraci pro mnoho autort. Je nutno zminit,
7e tato tematika neméla v literatuie postaveni, jaké by ji pravem ndlezelo. Ovlivnéno to
bylo ptedevsim skutecnosti, ze v 50. letech se mnohem vice prosazovala tvorba
"rozhnévanych" autort, zatimco autofi piSici o problematice dé€lnické ttidy postupné
literarné dozravali a vyckavali v pozadi, aby koncem 50. let rozvitili hladinu anglické
prézy. Mezi autory, ktefi dokazali sugestivné popsat Zivot délnické tiidy a navazat na
letitou tradici anglického proletatského romanu, rozhodné patii jiz zminény John Braine a
také Alan Sillitoe (1928-2010), jehoZ roméany Saturday Night and Sunday Morning (1958,
V sobotu vecer, v nedéli rano, €. 1967) a The Loneliness of the Long Distance Runner
(1959, Osamélost piespolniho bézce, ¢. 1965) vyvolaly vinu nadseni.

Zajimavé je, ze Sillitoe odmital, aby byl roman Saturday Night and Sunday Morning
jeho vztah k rodic¢tim, kteti pochazeli z déInického prostiedi, nebyl citové pevny. Jeho otec
pracoval v tovarné na kola a sam Sillitoe jiZ ve 14 letech nastoupil do stejné tovarny.
Mohlo by se tedy zdat, ze roman je autobiograficky. Nicméné Sillitoe to popiel hned
v ivodu roménu nasledujicimi slovy: “It is not, at least not in the strictest sense of the
word. When I was writing it I had not been in a factory for ten years. “** Sillitoeovym
obycejnych pracujicich lidi.

I kdyz je Sillitoe tradicné fazen k "Angry Young Men", nelze opomenout, Ze k této
skuping byl ptitfazen az pozdéji. Kdyz vysly prvni recenze na jeho dva nejznaméjsi romany,
anglicky spisovatel Humphrey Carpenter je oznacil jako "respectful rather than ecstatic".
A7z kdyZ se romany dockaly filmovych verzi, které byly pon¢kud odvazné zpracované, byl

Sillitoe dodate¢né zatazen do skupiny "rozhnévanych" autori.*”?

22 SILLITOE, Alan. Saturday Night and Sunday Morning. s. 7.
*% viz SIERZ, Aleks. Alan Sillitoe: Who are you calling angry?. The Telegraph [online].
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Roman Saturday Night and Sunday Morning je vypravén ve 3. osobg¢, a tudiz dovoluje
uzit{ riznych metaforickych vyraza.”** Zachycuje Zivot Arthura Seatona, mladého muze
pochdzejiciho z Nottinghamu, pracujiciho v tovarné na kola. Svoji praci, ktera je
stereotypni, nendvidi a jedinym tnikem jsou mu vikendové milostné aféry se Zzenami a
alkoholova opojeni.

For it was Saturday night, the best and bingiest glad-time of the week, one of the fifty-
two holidays in the slow-turning Big Wheel of the year, a violent preamble to a prostrate
Sabbath. Piled-up passions were exploded on Saturday night, and the effect of a week’s
monotonous graft in the factory was swilled out of your system in a burst of goodwill.205

JiZ v samotném ndzvu roménu je metaforicky naznacen tento podivny dvoji Zivot
hlavniho hrdiny, a tak je tedy i roman rozdé€len na dvé ¢asti. Prvni Cast popisuje Seatonovy
sobotni vecery vyplnéné alkoholovym opojenim a povrchnimi zndmostmi se Zenami. Druha
cast prezentuje ned€lni rana, kdy ptichazi vysttizlivéni v podobé kocoviny a navratu do
reality. Patky maji v Seatonové Zivote také vyznamnou roli — jsou to dny, kdy dostava
vyplatu a chce si svoje penize uzit alesponi jeden den, neZ je v sobotu utrati. Seatony aféry a
alkoholova opojeni jsou ale pouhym tnikem od neschopnosti najit své misto ve spole¢nosti.
Pokud porovndme s Brainovym Joe Lamptonem, vidime markantn{ rozdil. Zatimco Arthur
nema zadné ambice, Joe Lampton vi naprosto presné, co chce — dosahnout urcitého
postaveni ve spole¢nosti. Stejné€ tak otazka boje proti tfidnim nespravedlnostem se jevi
v obou romanech odlisné€. Zatimco Arthur Seaton svadi boj vnitini, Joe Lampton ho
manifestuje navenek. To jsou tedy zasadni rozdily, které odliSuji "rozhnévané" hrdiny od
hrdint pochazejicich z délnické tiidy.

Lze fici, Ze Arthur Seaton je pravdépodobné nejlépe propracovanym prototypem
"nového hrdiny", pokud srovndme napft. s Brainem, na jehoz hrdinovi Joe Lamptonovi
(potazmo celém romanu) vidi profesor Richard Hoggart nékteré nedostatky (viz
podkapitola John Braine — muz hledajici své "misto v Zivoté", s. 28.). Primarni hodnota
romanu spociva ve faktu, ze Arthur Seaton je v porovnani s ostatnimi hrdiny
"rozhnévanych" autortii nejvice spjat se svym zdzemim. Stejn¢ jako BrainGiv romén Room at

the Top, i Sillitoeltv roman Saturday Night and Sunday Morning vykazuje nedostatky jak

" viz SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833.
s. 249.
% SILLITOE, Alan. Saturday Night and Sunday Morning. s. 9.
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po technické strance, ale i v otdzce vystavby — napt. vzpominky do minulosti na Zivot

v armade, coz je patrn€ jedind instituce, z niZ ma Seaton respekt, nebot’ slouzil dva roky ve
vélce.?”® V tomto ohledu je mozné najit autobiografické prvky, nebot i sam autor slouzil u
RAF.

Kazdopadné ale roman podava mnohem diikladn€jsi obraz vztahl déInika a jejich
nadfizenych neZ kterykoliv jiny podobny literarni po¢in.?’ Sillitoe v ném dal nahlédnout
do problematiky odcizenosti v sou¢asném systému, ktery je spjat mj. i s mzdovou politikou.
V roméanu je mozné najit nékolik nardzek na politickou a socialni nespokojenost. Seaton
neni pfiznivcem ani konzervativni ani labouristické politiky. Konzervativce nazyva “big fat

298 3 labouristy “Labour bleeders”, nebot’ podle jeho nazoru “they rob our

Tory bastards
wage packets every week with insurance and income tax and try to tell us it’s all for our
own good.”** Jak zmituje M. Hilsky, velmi podstatnym rysem témér vsech délnickych
romanu byla pravé apoliticnost jejich protagonistu, spojend s vyhranénym egoismem a
hédonismem.*"°

Hlavni hrdina je tedy osobnostné svobodny mlady muz, ktery otevien¢ prezentuje
kritické politické postoje, uZiva si svobody a rozhodné odmita siatek a jakoukoliv formu
pocestnosti.”!! Pfi srovnani s Brainovym hrdinou Joe Lamptonem lze najit jednu zdsadni
spojitost — Joe i Arthur udrzuji nékolik mimopartnerskych milostnych vztaht. Podfazenost
zen v patriarchalni spole¢nosti je tedy mozné najit i v tomto romanu. A¢koliv Arthur
nevede zrovna piikladny Zivot, zaptisaha se, Ze pokud by se nékteré z jeho Zen chovaly
nepfistojne, rade€ji by je zabil. Jeho vize o roli muze a zeny je vice nez vymluvné
vykreslena v nésledujicim uryvku:

My wifell have to look after any kids 1 fill her with, keep the house spotless. And if
she’s good at that I might let her go to the pictures now and again and take her out for a
drink on Saturday. But if I thought she was carrying on behind my back she 'd be sent back

10 her mother with two black eyes before she knew what’s happening. By God she would.*"

2% Informace Cerpany z: The Pelican Guide to English Literature 7 : The Modern Age. s. 490-491.

7 Tamtéz, s. 489.

% SILLITOE, Alan. Saturday Night and Sunday Morning. s. 36.

2% Tamtéz.

2O HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 10.

' viz SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833.
s. 22.

*1 SILLITOE, Alan. Saturday Night and Sunday Morning. s. 149-150.
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Paradoxni je, ze ackoliv by Seaton byl schopen Zenu potrestat za neptistojné chovani,
jemu samotnému se dostava trestu v podobé ran, které mu ustédri Bill, manzel Winnie, s
niz udrzoval milostny pomér; jeho milenkou byla ale paraleln€ i Winniena sestra Brenda,
jez byla vdana za Jacka, Seatonova kolegu z tovarny. Neni tedy divu, Ze si Seaton za své
aféry zaslouzil trest. Jak je tedy patrné, ve svété Arthura Seatona je t€éméef vSe spojeno se
sexualitou.

Zeny jsou v podiadné pozici a slouzi muziim vicemén& pouze pro uspokojeni
sexualnich potieb. Z hlediska literarniho nejsou zZeny tohoto obdobi nikdy hlavnimi
postavami a zastavaji roli, ktera jim byla spolecensky pfitazena. V této roli obvykle trpi,
nebot’ se neodvazuji muzim vzeptit. Martin Hilsky tika, ze muzsky protagonista v tomto
mocenském boji viastné v jakémsi zrcadlovém prevrdceni reprodukuje mocenské poméry
spolecnosti.*"> Oviem ve chvilich, kdy maji muzi slabé chvilky, jsou prece jen schopni o
zenach smyslet i 1épe, jak vyjadril napt. Arthur Seaton, kdyz rekl:

“That women were more than ornaments and skivvies: they were warm wonderful
creatures that needed and deserved to be looked after, requiring all the attention a man
could give, certainly more than the man’s work and a man’s own pleasure. «ald

V zavéru romanu je Arthur Seaton, ktery vyznaval touhu po svobodé, vlivem okolnosti
ptece jen lapen do siti manzelstvi.

Sillitoeova autorska tvorba pokracovala stejn¢ tspésné i dalSim dilem, tentokrat
novelou The Loneliness of the Long Distance Runner (1959, Osamélost piespolniho bézce,
¢. 1965). Pod timto nazvem dilko vyslo v souboru kratkych povidek, které jsou psany
naopak v 1. osob¢ a popisuji autentické zivotni pocity a pady Colina Smithe. Titulni
povidka zachycuje drama hrdiny, &eliciho systému, jim? je utlatovan.?'> Z kompoziéniho
hlediska novela sleduje tematicky jednosmérné zamétenou linii a tvofi znepokojujici zmét
mysSlenek hlavniho hrdiny, snaziciho se uniknout ze Zivotniho stereotypu, ve kterém je
uvéznén.

Colin se vyrazné lisi vékem od hrdinli romant “rozhnévanych autorti“, nebot mu je

pouhych sedmnact let. Logicky se tedy nezajima o politiku britské vlady, nebot” vale¢na

23 HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 16.

2 SILLITOE, Alan. Saturday Night and Sunday Morning. s. 45.

13 viz SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833.
s. 22.
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1éta ho minula: “Government wars aren’t my wars; they’ve got nowt to do with me,
[...]7*' Stejné jako Arthur Seaton, i Smith pochdzi z nottinghamské délnické rodiny. On i
jeho otec pracuji v tovarné a vedou obycejny zivot nizké tfidy do okamziku, kdy Smithav
otec zemie. Penize, které pani Smithova ziskava od tovarny, jejich zivot rapidné méni. Neni
divu. 50. 1éta byla obdobim nadbytku a nabizela v hojné mife vse, ¢eho se za valky
nedostavalo. Vysoky zivotni standard ale logicky nemohl trvat dlouho a rodina se ocitla bez
penéz. Smith, rad€ji nez by Sel opét pracovat do tovarny, zacal krast. Svymi delikty se
dostal az do napravného zatizeni pro mladistvé v Essexu, kde se odehrava stézejni ¢ast
povidky.

Ze Smithovy situace vyplyva, Ze jeho revolta nespociva v kritice vlady (o tu se Smith
nezajima), ale v kritice instituci, konkrétn€ napravného zatizeni, v némZ musi zit. Smithlv
vysmeéch je ale mozné chapat i jako nespokojenost a pohrdani vSemi institucemi obecné.
Absurdita spociva v praktikach napravného zatizeni, jehoz ziizenci se naivné domnivaji, ze
jejich svétence 1ze prevychovat tim, Ze budou kazdy den rano bé&hat. Pro Colina Smithe to
neznamena nic vic nez moznost byt alespoii na chvili volny:

Because when on a raw and frosty morning I get up at five o’clock and stand shivering
my belly off on the stone floor and all the rest still have another hour to snooze before the
bells go, I slink downstairs through all the corridors to the big outside door with a permit
running-card in my fist, I feel like the first and last man on the world, both at once |[...].*""

Colin tak ma moZnost kazdy den pfemyslet o pokrytectvi vedeni Gstavu a odpoutat se
alespon na chvili od Ctyf stén:

I couldn’t see anybody, and I knew what the loneliness of the long-distance runner
running across country felt like, realizing that as far as I was concerned this feeling was
the only honesty and realness there was in the world [...].*"

I kdyz ho béh osvobozuje, sdm sebe vnima jako obét’ vedeni UGstavu, které zachazi se
sveétenci jako s race horses, only [they] don’t get so well looked-after as race horses [... ]219
Kdyz si Colin uvédomi, Ze ustav chce profitovat na jejich vyhrach v bézeckych soutézich,

rozhodne se, Ze velmi dilezity zavod v prespolnim béhu za zadnou cenu nevyhraje, nebot’

16 SILLITOE, Alan. The Loneliness of the Long Distance Runner. s. 17.
216 Tamtéz, s. 8.

27 Tamtéz, s. 43.

28 Tamtéz.

" Tamtéz, s. 9.
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by to znamenalo vyhru nikoliv jeho, ale oné nenavidéné instituce. Timto ¢inem potvrzuje
svoji zdsadovost a nesouhlasny postoj k ur¢itému druhu systému.

I’'m not going to win because the only way I'd see I came first would be if
winning meant that I was going to escape the coppers after doing the biggest
bank job of my life, but winning means the exact opposite, no matter how they
try to kill or kid me, means running right into their white-gloved wall-barred
hands and grinning mugs and staying there for the rest of my natural long life
of stone-breaking anyway, but stone-breaking in the way I want to do it and
not in the way they tell me.”*°

Od poloviny 60. a v prib&hu 70. let dochéazi u hrdini Sillitoeovych romant k vyraznym
proménam. Piedevsim se to tyka Franka Dawleyho, ktery je hlavni postavou trilogie The
Death of William Posters (1965, Smrt Williama Posterse), A Tree on Fire (1967, Hotici
strom) a The Flame of Life (1974, Plamen Zivota). Stejn¢ jako Arthur Seaton, i Frank je
délnikem v nottinghamskeé tovarné a jeho zivot je stereotypni. Po dlouholetém manzelstvi
opousti svoji Zenu a vydava se na cestu po Anglii. Jak zminuje M. Hilsky, v mnoha
ohledech trilogie vybizi k porovnani s beatnickou generaci, predev§im Kerouacem a jeho
romdnem On the Road. Stejn¢€ jako Kerouacilv hrdina, i Frank Dawley neodchazi hledat
préci, ale snazi se ji uniknout. Hlavni podstatou romanu se tak stavd vé¢né hledani, hledani
sebe sama, hleddni cesty.””' Pravé vytrzenim z kotenii domoviny, z prostiedi, které bylo
autorovi blizké, se podle Hilského najednou oslabila autenti¢nost, ktera pattila
k ptiznaénym rysiim d&lnickych romand konce 50. let.*?

Zaver trilogie se nese v duchu navratu k rodinnému $tésti a je zde mozné postiehnout
markantni rozdil v pojeti genderové problematiky, kterd se dotkla nejen Sillitoeovych
romant. Jak jiz bylo nastinéno u Amise, hrdina se v zdsadé neméni, ale méni se dobova
atmosféra. Prav€ v romanu The Flame of Life je jiz jasn€ zobrazeno, ze muZzi a Zzeny
zastavaji rovnocenné pozice. M. Hilsky zmifuje, ze smysl byti dava Frankovi pravé onen
"plamen Zzivota", ktery kdyz se rozhoti, proménuje kazdou malickost v néco neobycejného,

a bez n&hoz by byl Zivot prazdny, duty a nudny.*>

20 SILLITOE, Alan. The Loneliness of the Long Distance Runner. s. 45.
2! viz HILSKY, Martin. Soucasny britsky roman. s. 35.
222 o
Tamtéz, s. 36.
*® Tamtéz, s. 37.
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V Sillitoeovych romanech lze evidentné najit mnoho autobiografickych prvkil. Zivot
tohoto vyznamného spisovatele nebyl jednoduchy, pocinaje financnimi problémy rodiny
ptes zdravotni obtize v podob¢ tuberkul6zy. Proto i jeho romany a povidky v sobé nenesou
téméef zadnou dlouhodobou radost ze Zivota, ale popisuji vicemén¢ myslenkové pochody
mladych hrdinl z chudinskych ¢tvrti, ktefi vzdoruji pevné zavedenému tadu véci, ale jsou
zéroveit ovlivnéni konzumni spoletnosti a libuji si v pozitkaFstvi.*** Jak vyjadtil Petr
Pujman v poznamce k ceskému piekladu povidkové sbitky The Loneliness of the Long
Distance Runner, ptvab Sillitoeovy prozy spocival predevSim v autorové osobnosti.
Sillitoe byl vybornym pozorovatelem, ktery dovedl naslouchat lidem. Pravé z toho divodu
byla jeho proza tak piisobiva a dialogy mistrovsky piesvédé&ivé.” V roce 2010 byl Zivot

tohoto vyjimecného autora ukoncen ve véku 82 let rakovinou.

** viz LIUKKONEN, Petri. Books and Writers [online]. )
¥ viz SILLITOE, Alan. Osamélost prespolniho béZce. 7 angl. orig. piel. Josef Skvorecky a Petr Pujman,
odpovédna redaktorka Eva Masnerova. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965.

Poznamka, s. 120.
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4.5 Hoiké hledani sebeidentity v romanech Johna Waina

Druha kapitola se zabyvala proménou romanu 50. let, zejména literarni revoluci, jejiz
hlavni stoupenci hldsali nové mySlenky a postoje, které ovlivnily vznik hnuti “7The
Movement*“, jehoz piedstaviteli byli i Kingsley Amis (vice viz podkapitola 4.2 Kingsley
Amis jako tvurce "nového romdnového hrdiny") a John Wain, jemuz bude vénovéana
podkapitola ndsledujici.

John Wain (1925-1994) byl uzndvanym basnikem, kritikem, literarnim védcem a
univerzitnim ucitelem. Wain studoval na St John's College v Oxfordu. V letech 1949-1955
prednésel anglickou literaturu na univerzit¢ v Readingu a od roku 1973 do roku 1978 byl
profesorem poezie na oxfordské univerzité.”* Jeho blizkym ptitelem byl Kingsley Amis, a
ackoliv je pojilo pevné pouto (které bylo ale pozdéji naruseno), je tieba pfipomenout, Ze
Amisovy a Wainovy romdny se od sebe v zdsad¢ lisily. Zatimco Amisovy romany byly o
anti-intelektudlech, Wain zachdzi déle a zaujima postoj intelektudla, ktery ma pouze vyznit
anti-intelektualn€. Na rozdil od ostatnich “Angry Young Men®, jejichZz hrdinové se
proménovali v kontextu doby, hlavni postavy Wainovych romani jsou zajimavé predevsim
svoji neménnosti.

Wainilv nejznaméj$i roman Hurry on Down (1953, Pospichej doll, ¢. 1978) je z
kompozi¢niho hlediska sledem nesouvislych epizod. Postrddd dramatickou vystavbu a
souvislost a zacatek s koncem splyvaji. Z hlediska tematického navazuje romdn na tradici
anglického pikareskniho romanu 19. stoleti a fteSi zakladni otazku rebelstvi vs.
konformismu.

It is a “picaresque‘ novel, whose slapstick humour seems to owe something to Smollett,
about a young man who (as Wain says) “had been given the educational treatment and
then pitchforked into the world* to find his place. He wanders from job to job, finding them
all boring and dissatisfying.*’

Poté, co se hlavni postava, Charles Lumley, stava absolventem podpriimérné univerzity,
okamzité dava najevo svilij odhodlany nesouhlas s ocekavanim, které se od néj jako od

absolventa univerzity vyzaduje. Kdyz Lumley ptichazi za feditelem své byvalé Skoly a 7zada

% Informace &erpany z: Encyclopedia Britannica [online). 2011 [cit. 2011-10-02]. John Wain. Dostupné z
WWW: <http://www.britannica.com/EBchecked/topic/634150/John-Wain>.
T SALVAK, Dale. Interviews with Britain's Angry Young Men, Svazek 39. s. 5-6.
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ho o misto, feditel mu bohuzel nemiize zaméstnani nabidnout. Tim vic je prekvapen, kdyz
zjisti, ze Lumley nepfisel kviili pozici ucitele, ale kviili mistu ¢istice oken:

“I can only conclude, Lumley, that you felt some kind of grudge against me that
impelled you to come back and waste my time with this foolish joke. Window cleaning! I
suppose the implication is that your education had unfitted you for anything worth doing,
and you seek to drive the point home by coming here with this foolish talk about having
turned artisan. You need not have spoken in parable. “***

Je tedy evidentni, ze Lumley radéji zavrhuje perspektivni kariéru, kterd& mu byla
vysokoskolskym vzdélanim piedurcena, a misto toho se stdva pouhym cisti¢em oken. Tim
si udrzuje kontakt s pracujici tfidou. Charles Lumley se mylné domnivé, Ze s novou praci
zacina i novy zivot. Jeho pocity jsou shrnuty do nésledujicich slov:

...... He seemed to have been doing it all his life : perhaps, in all but a literal sense, that
was true. His life has only really begun a week ago. Until then he had merely been an
offshoot, an appendage, a post script, to the lies of several other people. This new life was
really his own.”*’

Je ale pochopitelné, ze podfadna prace nemiize Lumleyho uZivit a zajistit mu piijem
odpovidajici ndkladiim na zivobyti. Lumley se tak dostava na spolecenském Zebticku ¢im
dal tim niz, poznava, co je to chudoba, tézka diina a zlocin, ale stejné jako Jim Dixon ma
"Stésti" a na posledni chvili se zachranuje nabidkou dobie placené prace a znamosti s
pritazlivou divkou.”® Lumley zasadovité a pon&kud komicky revoltuje viemi moznymi
zpusoby ve snaze ocistit se od zkazené spolecnosti. Pozd&ji vystiida i néktera dalsi povolani
jako nemocni¢ni sluha, $ofér, a nakonec se Zivi psanim médnich rozhlasovych komedii.”!

Lumleyho Zivotni cesta je podobnd osudim hlavnich hrdind Dostojevského romand.
Wainlv protagonista je hnan vlastni vasni k bohaté mladé Zen¢, kterou ndhodné potkava
v hospod¢€: “he would steal, kill, maim... for the sake... of giving himself even a remote

232

chance of possessing her. Aby ziskal penize, a tim padem i Zenu svého srdce, nevédha

spachat zloCin. Jenze tato trpka zkusenost ho pfivadi ke zjisténi, ze zena jeho snii je pro n¢j

28 WAIN, John. Hurry on Down. s. 36.

2 Tamtéz, s. 31.

20 yiz STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 125.

»! viz BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 317.

2 SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833. s.
25.
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najednou bezcenna. Timto poznanim se osvobozuje od iluzi a na konci se smifuje se
spole(“:nostl’:233 Neutrality; he had found it at last. The running fight between himself and
society had ended in a draw.”*

Wain popsal romdn jako “the young man’s problem of how to adapt himself to “life”,
in the sense of an order external to himself [...] the whole being complicated by the fact
that in our civilization there is an unhealed split between the educational system and the
assumptions that actually underlie life. “*>
Pravé kritika Skolského systému je jednim z hlavnich témat Wainova romédnu. Autor chce
naznacit, ze vzdeélani je na mile vzdaleno od toho, co obnasi skutecna skola zivota. Jen ta
muze ¢lovéku dat to, co Skola neposkytne — Zivotni zkuSenost.

Ackoliv. Wainliv roméan byl Gsp&Sny, brzy byl zastinén Amisovym Lucky Jimem.
Nasledkem toho utrpélo pratelstvi mezi Wainem a Amisem, ktefi si byli do té doby blizci a
v jejichZ romanech se objevovaly podobné postoje. Stejné€ jako Wain i Amis byl proslulym
svidcem Zen a v jeho dilech Zeny zastavaji role pouhych sexudlnich objekti. To se jevi
jako druh sobeckosti a touha dokdzat si svoji muznost. Neni ale divu, sam Wain m¢l
ponckud rozpolcené paranoidni mySleni. Sam sebe povazoval za extrémné vazného a
nepochyboval, Ze je skv€lym spisovatelem, ktery jednoho dne ziskd Nobelovu cenu. Ale
realita byla ponékud jind. Misto toho zazival s kazdym dal$im romanem ¢im dal tim vétsi
frustraci a jeho cile se mu postupné vzdalovaly. Problém spocival v tom, ze sam sebe vid¢l
jako humoristu, jenze jeho humor byl pfili§ Siroky a fraSkovity, a hlavni postavy se tak
stavaly pouhymi karikaturami.

Wainilv egoismus se promitd i do romanu A Winter in the Hills (1970, Zima v horéach,
¢. 1980), ve kterém hlavni hrdina, akademik Roger Furnivall, pfijizdi po smrti svého bratra
do Walesu, kde planuje ziskat misto na univerzit¢ v Uppsale a doufd, Ze tam budou
dlouhonohé blondyny s krasnym usmévem (“tall, blonde girls with perfect teeth“**®) a
kladnym postojem k nezdvaznému sexu. Ale po dvou nelspéSnych pokusech svést zdejsi
divky tesi svoji situaci tim, ze se rad€ji uchyli do naruce zeny fidi¢e autobusu Garetha. Jak

vyzdvihuje M. Hilsky, romén Cerpa z podstatné skutecnosti, Ze ptibeh je atypicky zasazen

3 SINFIELD, Alan. Society and literature 1945-1970 : The Context of English Literature — Svazek 833. s.
25.

234 WAIN, John. Hurry on Down. s. 250.

5 KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 232.

#* WAIN, John. A Winter in the Hills. s. 11.
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do oblasti Walesu, ke které ma autor blizky vztah. O Wainovi tikd, Ze se v nékterych rysech
az napadné podobal Wordsworthovi, ktery rovnéz dokazal sugestivné propojit vnitini svét s
krasou prirody. >’

Rozdil mezi Rogerem a Charlesem spociva v odliSném postoji k feSeni otazky tfidni
struktury. Lumley citi, Ze Zije v neptatelské spole¢nosti, a domniva se, Ze hodnoty, které
vyznava, mu soucasna podoba tfidni spole¢nosti nemiize nabidnout. A tak hleda satisfakci
v podob¢ podiadnych praci, které jsou vzdalené od jeho kvalifikace. Rogeriiv postoj je sice
stejny, ale na rozdil od Charlese dokaze nasadit perfektni masku a hrat roli nékoho, kym
neni, aby sdm sebe ochrénil. V této roli ale trpi: “I suffer. That's my profession. I walk the

“B¥ Ocgistec, ktery Roger

earth's crust aching all over with misery. I don't do anything.
podstupuje, vyusti v podobny Zivotni krok, jaky ucinil Charles — i on nachdzi své misto
v pro né&j podiadné praci fidi¢e autobusu. A nejen to. Roger piredevsim nachazi sam sebe a
dokaze se vcitit do pocith prostych lidi, se kterymi ho poji vnitini svoboda bez pretvaiky,
touhy po moci a spole¢enském postaveni.

Roméan The Smaller Sky (1967, Mensi nebe, €.1969) je piibéhem védce Arthura
Gearyho, ktery je zdanlivé nadSeny svou praci, ma rodinu a mnoho piatel. Zivotni zvrat,
ktery ma v dasledku tragicky konec, ptichazi ve chvili, kdy si Arthur uvédomi svoji
osamélost a suddenly finds himself being driven beyond endurance.” A tak se vydava na
nadrazi Paddington Station, kde nachazi anonymitu, klid a zaZivd "néco jiného", co dosud
v zivoté nepoznal. Kdyz je ndhodné objeven jednim ze svych pratel, Philipem Robinsonem,
v jeho ocich se jevi jako duSevné nevyrovnany ¢lovek:

“I think*, said Robinson slowly, “that you've been under great emotional strain and you
must be very exhausted and you probably aren't in a position to judge what's best for
you, <4
ArthurGv ptibéh se pochopitelné¢ zacne Sifit jako lavina, ¢ehoZ chce vyuzit i podly
novinai Adrian Swarthmore, aby na Arthuroveé ptibehu "udé&lal kariéru". Arthur, jenz se

snazi ukryt pted kamerami, vyléza na nadrazni stfechu. Pravé tam nahote, vysoko od vseho,

co je dole na zemi, sviij pohled upte k nebi a citi, Ze ta zla samota je najednou pryc.

BT HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 34.
¥ WAIN, John. A Winter in the Hills. s. 357.
9 WAIN, John. The Smaller Sky. s. 2 (the cover).
240 v

Tamtéz, s. 19.
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Ve chvili, kdy kone¢né prichézi satisfakce a Arthur nachdzi sadm sebe, je pfib&h ukoncen
tragédii. Okenni sklo na stieSe nadrazi se s Arthurem prolomi a on na nasledky padu na
misté umira.

Zivotni postoje, které John Wain promitl do postavy Arthura Gearyho, se zdaji byt
a Wain musel Zit z finan¢ni podpory Royal Literary Fund. Stejn¢ jako Arthur Geary pied
tragickym padem ze sttechy, i John Wain pted svym Zivotnim padem chtél najit své "mensi
nebe", kde by byl svobodny a nasel smysl zivota. Pies nezdolnou viru ale nedokazal zakryt

pocity odcizeni a zoufalstvi, které se odehrdvaly v jeho nitru.
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4.6 Osobnostni rozpolcenost hrdinii romanii Davida Storeyho

Stejné jako Alan Sillitoe i David Storey (1933) se nedilnou mérou zapsal do literarniho
povédomi vefejnosti. Tento vyznamny dramatik a prozaik se narodil do hornické rodiny ve
Wakefieldu (Yorkshire), studoval Slade School of Fine Art v Londyné a vystiidal nékolik
povoldni, od profesionalniho hrage rugby po uéitele, farmate aj.>*' Svaj pavod i Zivotni
zkuSenosti velmi ¢asto promital i do svych roman. Ac¢koliv Storey ponckud trpce
prohlasil, ze "the most discouraging thing about writing novels... for a young novelist in
this country is the fact that they have no importance, I mean they have no intellectual
currency“***, v jeho p¥ipadé to zcela jisté neplati, nebot hodnota jeho literarnich d&l je
nezmerna.

I kdyz David Storey primarné nepattil mezi “Angry Young Men*“, jeho prvni roman
This Sporting Life (1960, Ten sportovni zivot, €. 1965) ma az neuvétitelnou spojitost prave
s romany "rozhnévanych" autorti. Jeho zasazeni do oblasti severni Anglie pfipomina
kontext Sillitoeova romanu Saturday Night and Sunday Morning. Storeyho roman je
vypravén v 1. osob€ z pozice hlavni postavy, Arthura Machina, ktery se chovanim velmi
napadné podoba Arthurovi Seatonovi. Stejné tak sdili i nékteré materialni ambice Brainova
Joe Lamptona a je do jisté miry ovlivnén novymi vymozenostmi, se kterymi jsou 50. léta
spojena (napt. televize, automobily apod.) Machin je ale komplexné&j$i postava nez Brainlv
Joe Lampton nebo Sillitoelv Arthur Seaton. [ kdyZ je Machin postava viceméné cynicka, i
presto je schopen silnych citll a néznosti, kterou se snazi projevit své bytné. Jeho omezenost
a tragika ale spociva v neschopnosti pfiznat svou citové zalozenou povahu ostatnim. Tim
spis, kdyZ se dava na drdhu profesionalniho rugbyové hrace, kde potycky, surovost a
bezcitnost jsou na dennim potradku a kde city nemaji své misto.

... I had no feelings... I'm a natural professional. What I don 't get paid to do I don't bother
with. If I was paid enough to feel then I'd probably make a big splash that way.**> Svou
vlastni neschopnosti poznat pricinu toho, pro¢ se ochuzuje o citové naplnény zivot, se z n¢j

stava muz, ktery se vyhyba porozuméni sob€ samému. Tyto prekazky znacné charakterizuji

! Informace &erpany z: OUSBY, lan. The Cambridge Guide to Literature in English. s. 908.

*2 BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 279.
2 Prevzato z: STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 131.
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jeho Zivot, ve kterém se emoce piimo nabizi, ale hiie se projevuji. Vysledkem je mnohem
propracovan&jsi postava nez ta, ktera je tradiénd znama z roméant “Angry Young Men“***
Uspéch Arthura Machina jako asp&$ného rugbyového hrage tak poukazuje na
intrikaiské chovani a ambice hrdind délnickych romanid. Navzdory Machinové postaveni
mistni hvézdy je Machin stale konfrontovan se svym ttidnim ptivodem. To nejmarkantné&;i
pocit'uje ve chvili, kdy vezme svoji bytnou, vdovu Margaret Hammondovou a jeji déti, na
jidlo do restaurace "Howton Hall". Restaurace ma dva oddélené jidelni prostory — jeden pro
obycejné lidi a druhy pro exkluzivni a bohaté hosty. Machin si vybere druhou, luxusné&jsi
gast. Cisnik, kdyz je uvidi, je zd&en a hleda zptisob, jak jim nazna¢it, Ze pati{ do jiné &asti
restaurace. Tuzkou poukazuje na vysoké ceny a snaZi se je odradit. Machin si nicménég
vybira nejdrazsi polozky a pedantsky se dotazuje na ucet a nechava smeésné spropitné.
Vztah mezi Machinem a pani Hammondovou je jiz pfedem odsouzen k zaniku
vzhledem k vykofistovatelskému prostiedi, ve kterém ziji. Ona Zije v trvalém Soku ze
ztraty manzela (tragicky zemielého v tovarn€ u Weaverd, tedy ve stejné tovarne, ve které

pracoval Machin jako soustruznik **°

), za jehoZ smrt ovSem nedostala zaddnou finan¢ni
kompenzaci, nebot jeho umrti bylo klasifikovano jako sebevrazda, a tak je stfidavé citové
apatickd a imunni vii¢i Machinové Gto¢né vasni. Ve chvili, kdy zane snaSet Machiniv
zdjem, poznd, Ze on ji bere jen jako ziskany majetek. Zena pochopi, Ze jeho vaseii je
ptikladem vykoftistovatelského systému, ktery znicil jeji Stésti a pfipravil ji o milovaného
manzela. Kdyz ji Machin kone¢né vyzna lasku, ona mu pohrdavé plivne do tvaie. Ve chvili,
kdy se chce Machin s Margaret usmiftit, se dozvida, Ze je v nemocnici po mozkové piihode¢.
Tam také brzy umira.

Storey ve svém romanu, ktery je plny rychlych pfechodli mezi sportovnimi spéchy a
osobnimi netspéchy, podtrhuje nejen zkazenost svéta, ktery se krut€¢ zménil, ale i zkazenost
lidského charakteru a rozpad osobnosti, jenz ma za nasledek tragicky konec.

Spisovatel Caryl Phillips, ktery vyristal v Leedsu a hodné psal romany se sportovni
tematikou, oznacuje Storeyho roman jako "the best novel about sport I've read. That it's
about working-class northern sport, with the concomitant class tension, meant it spoke to

me with all the more force..."**® Nicméng jak zmitiuje M. Hilsky, David Storey viak vzdy

* Pievzato z: STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 131.
* yiz HEAD, Dominic. The Cambridge Introduction to Modern British Fiction, 1950-2000. s. 53-54.
6 CAMPBELL, James. A Chekhov of the north. The Guardian [online].
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darazng protestoval proti tomu, aby jeho kniha byla chdpana jako dokumentarni zdiznam ze
zivota profesionalniho ragbyového hrace, tedy jako popisny roman se sportovni a socialni
tématikou. Detailni evokace prostredi je pouze vnéjSim kontextem romanu Davida
Storeyho — jeho podstata spoéiva ve vnitinim dramatu Arthura Machina.>*’

Nékteré osobnostni rozkoly, které naruSuji Arthura Machina, ovliviiuji i Storeyho
dalsiho hrdinu v romanu Radcliffe (1963). Leonard Radcliffe tika: I think there’s an
element in us which refutes and condemns our understanding of ourselves.**® Vétsina
napéti je dramaticky soustfedéna do konfliktu mezi Radcliffem — citlivym, kiehkym a
kultivovanym ¢lovékem a jeho fyzicky hrubym milencem Victorem Tolsonem. Jejich zapas
je ¢astecné spojen s obnovenou tiidni uvédomélosti 50. let. Zatimco Tolson je pevné
ptizemni stoupenec délnické ttidy, Radcliffe a jeho rodina obyvaji rozpadajici se
aristokratické sidlo "The Place" na severu mésta. Jak Radcliffe vysvétluje, jeho zapas
s Tolsonem je ¢aste¢né symbolicky, dokonce alegoricky:

“Vic was my body and I was his soul... it’s the division that separates everything in life
now, everything... the battle was so intense between us because we could see something
beyond it... the split in the whole of Western society. “**

Postupny rozklad Radcliffova védomi pod tihou stresu z okolnosti a jeho vztahi je

vyvrcholenim romanu. Napil nevinny a napil Sileny je ptipodobnén k “reluctant

«250 «251
h

Messia a “the divine idiot“””". Tim ma blizkou souvislost s Dostojevského kniZzetem
Myskinem z roménu Idiot. Jeho zivot kon¢i vrazdou a Silenstvim, ale jesté predtim, nez
jeho zklamané city vyusti v tragédii, se Radcliffova mysl postupné ocita na pokraji fantazie,
gotické melancholie a no¢nich désti. Temnota a morbidni intenzita romanu byly ranymi
kritiky n€kdy srovnavany s atmosférou romanu Emily Bront€ Wuthering Heights, ackoliv
préze bylo vytykano, ze byla az ptili§ nafouknutd, Ciny nepravdépodobné a alegoricky
smysl byl az ptili§ jednoduchy. I pies tuto kritiku je Storeyho predstavivost plisobiveé
stabilni a pohybuje se za hranici pfimocarého realismu typického pro "rozhnévané" autory.

I tak si ale stale zachovava zaméfeni na tiidni podstatu a spole¢enské zmeény.

7 viz HILSKY, Martin. Soucasny britsky roman. s. 37.
28 prevzato z: STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 131-132.
2 Tamtéz, s. 132.
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Vzhledem k tomu, Ze hornické prostiedi bylo Storeymu velmi blizké, promitl ho do
mnoha svych romant,v nichz zobrazuje tradi¢ni moralni hodnoty staré délnické tridy
v konfrontaci s novou intelektualskou generaci jejich potomka. Praveé schopnost
promitnout spolecenské otazky do komplexni postavy piredstavuje Storeyho roman
Pasmore (1972).

Stejnojmenny hrdina stravil cely zivot v tmavé Stole, zatimco jeho syn se stal
intelektudlem Zijicim na vysoké noze, ovSem bez empatie a schopnosti ¢elit Zivotnim
obtizim. Pasmore, stejn¢ jako vétSina Storeyho hrdind, ma touhu zménit sviij zivot, ale
zaroven je svazan hrdosti a ptedsudky. “Blackness“ ("temnota") je hlavnim motivem
romdnu i z metaforického hlediska. Hlavni hrdina pfemysli o neustalé "temnotg&", kterou
vidi vSude kolem sebe. "Temnota" neni jen pfipominkou prace jeho otce, ktery byl
hornikem v dole, ale ptikladem nicoty, kterou Albert Camus a dalsi existencialisté oznacuji
za néco, co obklopuje jedince v obdobi dezintegrace. Sebemuceny, osamély a zmateny
Pasmore zjist'uje, jak rychle se jeho Zivot rozpada na kousky. Pasmorova zvétSujici se
osobni krize ¢aste¢né ptipomina Camuslv roman The Fall (La Chute, 1956). Dasledky
spoleCenskych zmén a nejistota 50. let, temnota a rozpad osobnosti jak Passmora, tak
Radcliffa ukazuji, ze Storeyho préza piinasi do moderni doby a jejiho socialniho a
duchovniho rozkladu novou atypickou silu nezmérného rozsahu.”

V pribéhu Zivota se Storey dockal nékolika vyznamnych ocenéni, z nichZ nejcenng;jsi
byla Booker Prize v roce 1975 za roman Saville.”* Ten se podobné jako roman Pasmore
zabyva vztahem rodicii a déti z hornického prostiedi a zobrazuje hotkou dezintegraci mladé
nezkuSené generace, ktera je vrzena do svéta, ve kterém hledd smysl byti.

Storeyho nejvetsi devizou je, Ze podobné jako Alan Sillitoe Cerpa z odkazu D. H.
Lawrence. Oba autory poji autobiograficky motivované zobrazovani Zivota lidi
z hornického prostiedi, ktefi sice maji mezi sebou uzké socialni vazby, ale rozd€luje je
touha po novém Zivoté a nalezeni vlastniho mista ve spole¢nosti. Jak zmifiuje M. Hilsky,
toto hledadni je u vSech postav Davida Storeyho velmi bolestnym a komplikovanym

- . (o ;oo 255
procesem, v némz se do znacné miry odrdazi autorova osobni zkusenost.

3 viz STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 131-133.
2 viz HUTCHINGS, William. The plays of David Storey: a thematic study. s. 1.
S HILSKY, Martin. Soucasny britsky roman. s. 37.
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Hlavnim pojitkem vSech roméanovych postav Davida Storeyho je zoufala snaha o zménu
jejich zivota, ktera témer vzdy vede k rozpolceni osobnosti a paddu na samotné dno. Cesta
k nalezeni vlastniho ja a zoufaly Gnik ze stavajiciho svéta se stavaji pro hlavni hrdiny
tragickymi. M. Hilsky vidi tento proces jako kruh, ze kterého neni Gniku, nebot” vsechny

Storeyho postavy se snazi uniknout ze svého svéta a ze svého prostredi, a vsechny jsou do

, . <, 256
neho nakonec zase vrzeny zpet.

% HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 38.
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5. Konfrontace autorii a jejich literarnich hrdini

ey, e

v romdnech z 18. stoleti. Tvorba “Angry Young Men* se Casto tematicky podoba jejich
predchdciim a zabyva se otazkou, jak se "Cestny" €lov€k pochéazejici z nizké tiidy mize
dostat do vysoké spolecnosti pomoci vlastnich promyslenych, a Casto i podezielych
zpusobt, a pfitom si zachovat svoji nevinnost. I pfes tyto Isti ale ve svém zivoté nenachazi
to, po ¢em touzi. Hrdinové jsou nespokojeni sami se sebou, se svym spole¢enskym
postavenim a s ubohosti obycejného zivota, zklamani neschopnosti dosahnout sebenaplnéni
a uspokojeni vlastniho soutézivého ducha, unaveni nedostupnosti zen a alkoholu a honbou
za Gsp&chem, ktery je pripravuje o silu.?’

A tak za zavazny vzor, kterym se "rozhnévani" autofi fidili, 1ze brat nejen hrdiny
romant 18. stoleti. Dal§im obdobim, ze kterého “Angry Young Men* cerpali ndméty pro
své romany, byla 20. 1éta 20. stoleti, ptedevSim tvorba Aldouse Huxleyho a Evelyna
Waugha. I v jejich dilech je mozné najit podobny anarchismus, cynismus a snobstvi, které
se stalo inspiraci pro "rozhnévané" autory. V malé miie byli ovlivnéni (napt. Amis) i
satirickymi romany P. G. Wodehouse, které se prevazné zabyvaly Zivotem aristokracie. Jak
se ponékud oteviené vyjadiil Josef Skvorecky, ostFi jejich satiry byva ale otupeno
staromilskym ndrkem nad vipadkem Slechty.”®

Z tohoto thlu pohledu je mozné spatfit evidentni rozdil mezi charakteristikou hrdiny
20. let a hrdinou 50. let. Zatimco hrdinové 20. let byli dobrodruzi a romanti¢ti hrdinové,
"stat blahobytu" 50. let z nich udélal anti-hrdiny, anti-romantiky a anti-estéty, ¢asto vnitin¢
zakomplexované, ktefi si sviij pocit ménécennosti kompenzovali nasazovanim masek a
hranim poSetilych roli.

Pokud bychom méli velmi obecné charakterizovat hrdinu romant 50. let (a to zejména
autorti Kingsleyho Amise, Johna Waina, Johna Braina a dramatika Johna Osborna), tito
autori, jak ftika Martin Hilsky, v podstaté wuvedli do literatury prototyp mladého,

rozéarovaného, individualistického intelektudla, riiznym zpiisobem a riiznou mérou

27 viz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s 221.

8 viz SILLITOE, Alan. Osamélost prespolniho béZce. Z angl. orig. piel. Josef Skvorecky a Petr Pujman,
odpovédna redaktorka Eva Masnerova. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury a umeéni, 1965.
Poznamka, s. 285.
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nespokojeného se stavem povdlecné britské spolecnosti a s roli, kterou mu tato spolecnost
prideélila ¢i hodlala pridelit. Tento intelektudl pochazel vétsinou z nizsi stredni vrstvy, nékdy
z délnické rodiny, v disledku Butlerova demokratizacniho zdakona z roku 1944 ziskal
univerzitni vzdéldani a tim i moznost spolecenského vzestupu.™

Hilského tvrzeni je ale do jisté miry mozno chapat jako zobecnéné. Hrdinové romani
méli sice reflektovat celkovou nespokojenost a "rozhnévanost" britského lidu, ale je tfeba
upiesnit, ze s vyjimkou Alana Sillitoa byli vSichni "Angry Young Men” bohuzel ziidka
skute¢né kriticti ke spolecenské a politické situaci povale¢ného obdobi. Jejich nesouhlas
(nelze mluvit o "rozhnévanosti") trva pouze do chvile, nez hlavni postavy jejich romant
najdou dobie placenou praci a svoje (lepsi) misto ve spole€nosti. Spisovatel Gilbert Phelps
k tomu dodava, ze autoti byli ...often too emotionally committed to the negative values they
sought to illustrate: their attitudes were ambivalent... one has the feeling that they beat
against the doors not in order to destroy them, but in the confident hope that if they made
enough fuss they would be let in... how little dynamic was contained in the “anger” or
“dissentience” of the period as far as the novel was concerned is perhaps demonstrated by
the disappointing later careers of many of the writers.”®

Ona piislove¢nd "rozhnévanost" tedy pramenila z docela jinych véci. Amis a Wain byli
absolventy oxfordské univerzity a ucitelé na tzv. “red brick universities “, které se nemohly
svou urovni rovnat univerzitdm v Oxfordu a Cambridgi. Mezi hlavni cile jejich
podvratnych komedii patfila exkluzivita nazord. Braine, fimsko-katolicky provin¢ni
knihovnik, psal o hotkych ttocich na maloméstsky cynismus a pokrytectvi, které nici
milostné vztahy. Naopak Sillitoe ¢erpal pifedevsim ze svych osobnich zkusenosti, kdy jako
¢trnéctilety chlapec nastoupil do tovarny v Nottinghamu a dokézal svyma o¢ima objektivné
popsat podstatu téidni valky “that had never gone away.“ Osborne, kocovny herec bez
vyssiho vzdélani, zase zattodil na netenost a lhostejnost a s naléhavosti prosazoval city.”®!

Srovname-li napt. s dily Beckettovymi, romany “Angry Young Men*, z nichZ vétSina
neni piilis "rozhnévanych", smutné dokazuji, jak komedie ztratila sviij sarkasmus. Poc¢inaje
Amisovym Jimem Dixonem jsou hrdinové romant rozhnévani na pokrytectvi, pretvarku a

ttidni omezeni. BohuzZel ale nehledaji zplsob, jak vytvotit svét lepSim, jen se zbabéle

% HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 7.
0 STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 129.
%! viz RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].
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ptizplsobuji vdemu, co je pro n¢ z moralniho hlediska jesté ptijatelné. Prava vzpoura
vypada zcela jinak. Jde o protest nejen proti né¢emu osobné neptijemnému, ale proti
celému radu svéta. Pokud je vzbourenec skutecny, a ne pouze pozér, tak vi, Ze existuje
vzdy néjaky kompromis, jak najit smir se spolecnosti. KdyZ se podivdme napf. na tvorbu
Conrada a Lawrence, tak ¢ast toho, co u€inilo jejich dila plsobivymi, bylo jejich
uvédomeni, Ze jedinec ziskdva svoji jedine¢nost svym bojem proti tomu, co ho zaroven
posiluje a zaroven nici. Je to piesné ten druh vyrazu protestu, ktery ziistal v romanu 50. let
nevyjadren. A at’ uz se mladi spisovatelé jako Amis, Wain a Braine pokouseli vytvotit
jakkoliv Gtoény romaén, jeho vyraz byl bohuZel vzdy prilis slaby.?%*

Nelze se tedy divit, Ze napt. Somerset Maugham oznacuje hlavni hrdiny Amisovych,
Wainovych a Brainovych romanil jako tzv. “scums® (odpadky spolecnosti). Jak
Maughamova slova do &estiny pielozil Josef Skvorecky, maji radéji pivo nez burgundské,
nepatri mezi lepsi lidi a davaji prednost Zivotu na venkové a v provincnich méstech pred
zivotem v Londyné a na Riviére.*®

Hlavni hrdinové roman( jsou evidentné nespokojeni sami se sebou, spolecenskym
postavenim, praci, kolegy, bidnosti oby¢ejného zivota, zklamanymi nad€jemi na
seberealizaci, souté¢Zivym duchem a nedostupnosti Zen a alkoholu, za jejichZ honbou se
obiraji o zivotni energii. Jak fika Frederick Robert Karl:

If we want genuine anger, we must turn to the continental novel. An angry man, if his
protest is to have significance, must react in terms beyond his own wants and dislikes.
When he is angry or when he rebels, ideas are set into motion — he must stand for
something significant, inarticulate though his feelings may be.***

To Ize jasné ilustrovat tieba na ptikladu Amisova Jima Dixona, jehoZ rozhnévanost je
spise k smichu. Sance a pileZitosti, které se mu naskytnou, ihned promarni. Jeho svét se
tedy zmenSuje na omezeny prostor, stejn¢ jako je omezena i jeho mysl. Praveé Jimova
malichernost se stava hlavnim objektem autorova zajmu a ironicky autorliv odstup jen

podtrhuje absurdnost a hotkou komic¢nost hlavni postavy.

%62 viz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 8.

% viz AMIS, Kingsley. Stastny Jim. Josef Skvorecky, odpovédna redaktorka Wanda Beranova. Vydani prvni.
Praha : Stétni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. Uspéch Stastného Jima, s. 283-292.

% KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 221.
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Stejné se jevi i Brainliv Joe Lampton. Oba dva sdileji stejnou touhu — dostat se na
spolecenském zebricku co nejvyse. Ale rozdil mezi nimi spociva v tom, ze Jim nemd na
rozdil od Joea propracovany plén, jak lepSi misto ziskat, a jeho pokusy tak vyznivaji spiSe
komicky nez seriézn€. Jak poznamenava Zden¢k Vancura, [Joe Lampton] zdvidi vsem “tém
nahore “ a chce se mezi né dostat za kazdou cenu a jakymkoliv zpusobem. Na rozdil od
Amise a Waina neni tiidni konflikt maloméstactvi s burZoazii schovdn za humor a komické
scény.”® 1 pres nekontrolovatelné materialni ambice vykazuje Joe (stejné jako Jim Dixon a
Charles Lumley) urcitou rozpolcenost ve svém postoji ke spoleCenské moralce tehdejsi
doby. Ve svych rozpravach sice v podstaté zavrhuje abstraktni mysleni, ale pfesto se u n¢j
objevuji pochybnosti a pocit spoluviny na zkazenosti spolecnosti, kterd holduje materidlnim
hodnotdm.**® Lamptoniiv paradox je, Ze si presto preje stat se soucasti toho “materialniho
nesmyslu®, i kdyz postupné poznava jeho nedostatec¢nost.

Na rozdil od Wainova Charlese Lumleyho, ktery se chce ospravedlnit a najit ztotoznéni
velkymi penézi do svéta obaleného do "zlatého pozlatka".*” Kdyz se podivame na
Osbornovu postavu Jimmyho Portera, prave on je Gplnym opakem Joe Lamptona. Zatimco
Joe Lampton prahne po lepSim spoleCenském postaveni a jeho jedinym pianim je dostat se
jeho manzelka Alison.

Nemén¢ zajimava je i problematika vztahu hrdint k Zenam. Tento vztah vyplyva jiz z
osobnich postojil samotnych autort, ktefi v prevazné vétsin€ vidéli Zeny jako pouhé objekty
svych sexuélnich potieb a n€ktefi jimi i opovrhovali (viz Kingsley Amis). Jak tvrdi Martin
Hilsky, v romdnech Amise a Waina z 50. let maji hrdinové strizlivy a raciondlni postoj k
sexu. Umysiné ho demystifikuji a zbavuji jej romantické glorifikace, pricems tento bytostné
antiromanticky postoj k sexu odpovidal celkové atmosfére padesdtych let v Britdnii.*®®
I kdyZ byly Zeny vnimany jako nerovnopravné a byla jim spolecensky pfedurcena role
poslusné zeny v domdcnosti, v romanech rozhnévanych autorti mély presto vyznamnou

pozici, nebot’ byly nastrojem kariéry ambicioznich hrdint. Diky nim se mladi muzi bez

265 v ANCURA, Zden&k. Dvacet let anglického romdnu 1945-1964. s. 716-77.

26 iz STEVENSON, Randall. The British Novel Since the Thirties : An Introduction. s. 126.
7 viz KARL, Frederick Robert. A Reader’s Guide to the Contemporary English Novel. s. 229.
*% HILSKY, Martin. Soucasny britsky romdn. s. 15.
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namahy dostali na spoletenském Zeb¥itku vyse. Zeny ale rozhodné nebyly bezmocné.
Jejich vnitin€ skryta sila spocivala v tom, ze mély za cil muze zkrotit, oslabit, ptipadné
dostat "na dno". Napft. Joe Lampton je stejné jako Jimmy Porter a Jim Dixon zaletnik, ale
jeho zaletnictvi je vykoupeno sebedestruktivni vinou za smrt Alice.”®® Paradoxni je, e sam
Braine byl romantik, ale zastaval nazor, Ze v jeho romdnech nem4 romantika své misto.
Stejné jako ostatni autofi uptednostiioval formu pied vyrazem.

Zeny ale nejsou jedinym ¢lankem, ktery zap¥icifiuje moralni pad hlavnich hrdini na
samotné dno. Velkou roli hraje i doba. 50. I1éta byla obdobim nadbytku a penézni
rozmatilost se stdva tragickou (napt. The Loneliness of the Long Distance Runner).
Sillitoeovi hrdinové sice nelacni po uspéchu a lepSim spolecenském statusu, ale spiSe Gtoci
na tlak, ktery na n¢ spole€nost vyviji. Arthur Seaton, hrdina romanu Saturday Night and
Sunday Morning, to demonstruje v podobé opakujiciho se sobotniho alkoholového opojeni
a Colin Smith v podobé cilené prohraného zavodu v béhu. Vysledek tlaku spolecnosti ma
ale Casto tragicky konec, jako napft. v ptibéhu Arthura Gearyho z Wainova roméanu The
Smaller Sky.

Otazka citi nebyla pro hlavni hrdiny prioritni a ¢asto jich nebyli ani schopni. To
dokazuje napt. Storeyho postava Arthura Machina. Stejn€ tak i osobnostni rozkoly a
hledani sebe sama casto konci tragédii, jak ilustruji postavy Radcliffa a Pasmora. Na
druhou stranu ale tragicky zivotni osud ptinasi na konci pferod, prozieni, a uvédoméni si
vlastni osobnosti, coz je ptipad Rogera Furnivalla v romanu A Winter in the Hills.

Je evidentni, ze kazdy z autort byl literarni individualitou a romany kazdého z nich se
setkaly s jinym ohlasem, ale presto tyto autory lze charakterizovat obecnymi rysy, které jim
byly spole¢né. Hlavnim rysem byl realismus, ktery se do jejich dé€l promital, a presnost, s
jakou hlavni hrdina do romanu zapadal. Lze fici, Ze i zapletky si byly v mnoha roméanech
podobné. Pokud bychom tedy méli shrnout spolecné rysy, které spojuji hrdiny uvedenych
romand, zcela jist¢ musime konstatovat, 7e k jejich zakladni charakteristice patii jista
spole¢enska ambivalence.

Martin Hilsky si ve své studii Soucasny britsky romdn bere jako srovnani ti'i postavy ze
ti1 riznych romand — Amisova Jima Dixona, Wainova Charlese Lumleye a Brainova Joe

Lamptona, pticemz konstatuje, Ze t€Zisté jejich spole¢nych rysu spociva ve faktu, ze

*% viz RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].
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vSichni pochdzeji sice z niZ8i stiedni vrstvy, ale v zavéru romanu se prostiednictvim siatku
s eroticky pfitazlivou divkou z vyssi spoleenské vrstvy posouvaji o stupeii vys na
spolecenském Zebricku. Stejnd situace se v autorovych romanech padesétych let opakuje
tak Casto, Ze Hilsky nevaha hovotit o jakémsi zdpletkovém a charakterizacnim modelu, ve
kterém splyva eroticky a spolecensky status a erotika v néem nabyva zcela nepochybné
socialni funkce, zatimco status vyssi spolecenské vrstvy je prizdoben, a zaroven retusovan,
erotickou pritazlivosti*’

V podstaté lze fici, ze novy romanovy hrdina ma rysy jak kompromisni, tak konformni,
¢imz se velmi znatelné odliSuje od hrdini romanti americké generace beatniki. Pfestoze jde
o jakousi spolecenskou pretvarku, ktera ma za kol budit zdani radikalismu, Hilsky
oznaluje tuto pietvarku jako pouhou snahu o integraci do povaleéného "statu blahobytu".?”"
Prave stat socidlniho zabezpeceni vytvoril ze spole¢enského hlediska nova privilegia, ale
zaroven neznicil stard. Tim ptedstavil svétu nové typy uspésnych kariéristi, noveé druhy
zdajmovych klik, ale neznicil pritom staré symboly svétského uspéchu: milionare a jejich
soukromd sidla, vylucnost a odtrzenost akademickych kruhit a prezily duch kolonialniho
imperialismu, neodstranil, naopak mnohde zdiiraznil vyraznou a sloZitou tvidni strukturu
nejstarsiho evropského burzoasniho statu.”’

Neméné¢ dilezité je sledovat, jak se jevi mytus “rozhnévaného muze®, pokud zamétime
pozornost na pozd¢jsi romany autorl vice nez na ty prvni. Postupem let kazdy z autoru
dosahl velkého uznani v soucasné anglické literatuie a mira kvality jednotlivcl nespociva v
jednom dile. SpiSe by méla byt brdna v dvahu komplexnost jejich dila. Amis se napiiklad
projevil jako neklidny a ambiciozni spisovatel, ktery se ziidka opakoval a ktery vyuzival
vlastniho pozorovani k objasnéni zmén v anglické spolecnosti po 2. svétové valce a
k zobrazeni zmén v chovani. Wain vyrostl v genidlniho spisovatele a kritika vysokého
stylu, kdyZ pobyval na akademické plidé€ jako profesor poezie na oxfordské univerzité.

S kazdym nasledujicim dilem Braina, Sillitoa a ostatnich je zieteln€ znat kontrast mezi

jejich asilim a usilim jejich ptedchadei.?”

70 viz HILSKY, Martin. Soucasny britsky roman. s. 7.

7 Tamtéz.

72 viz AMIS, Kingsley. Stastny Jim. Josef Skvorecky, odpovédna redaktorka Wanda Beranova. Vydani prvni.
Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. Uspéch Stastného Jima, s. 283-292.

2 yiz SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 30.
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Divod, pro€ se ale “Angry Young Men” nemohou stat pokraovateli svych literarnich
predchidct, spociva ve skutecnosti, ze jsou Casto pfilis emocné svazani s negativnimi
hodnotami, o jejichz zobrazeni se pokouseji: jejich postoje jsou rozpolcené a v dlsledku
nejsou jejich hlavni postavy vzdy plné realizovany.

V reakci na nespokojenost se spole€nosti a spoleCenskymi institucemi se ale sami
paradoxné od této problematiky distancuji. To je napft. ptipad K. Amise. Na jedné stran¢
zobrazuje své hrdiny, které siln¢ irituje “filthy Mozart” a kultura celkové, ale kdyz se ma
autor se svym hrdinou ztotoznit, nastava problém. A praveé ztotoznéni s hlavnim hrdinou by
mélo byt hlavnim tcelem romand. Amis navic zachazi mnohem dal, kdyZz ve své recenzi ve
Spectatoru Wilsonova The Outsider (1956) charakterizuje takové spisovatele jako
Kierkegaard, Nietzsche, Dostojevskij a Blake jako “those characters you thought were
discredited, or had never read, or (if you are like me) had never heard of.... 7214 7d4 se, e
se jednd pouze o ironicky mySlenou pozu univerzitniho lektora. JenZe ono z toho spise
vyplyva, ze Amis degraduje nejen zmin€né autory, ale i vzdelani, které povazuje za néco,
za co by se mé&l ¢loveék stydét.

Na zéaver Ize tici, Ze autofti sice vykreslili ve svych romanech charaktery lidi z délnické
tiidy, ale vzdy se feSenim hlavnich hrdini stal prechod ke stfedni tfidé obyvatelstva. Za to
ale také hrdinové Castokrat draze zaplatili a séhli si az na samotné dno. Stejn¢ tak i zivoty
"rozhnévanych autori" byly zpocatku ovlivnény sldvou a uspéchem, které jim jejich
romany ptinesly. Jejich prudky vzestup mél i obracenou stranu mince. Pocity frustrace
z neschopnosti navazat na aspéchy svych ranych romant, casté deprese a utécha ve sklence
alkoholu zapticinily jejich stejné strmy pad. Ponékud hotké zlistava skutecnost, ze at’ uz se
jednalo o samotné autory nebo o hlavni hrdiny romant, jejich charaktery se sice mohly
v disledku vlivu spole¢nosti zménit, ale samotna spole¢nost zlstala paradoxné stale

.27
stejnd.””

™ The Pelican Guide to English Literature 7 : The Modern Age. s. 489.
P viz BULMAN, Colin. Creative writing: a guide and glossary to fiction writing. s. 174.
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6. Vliv "rozhnévanych mladych muza'" na dobové postoje

a literarni souc¢asniky

At je jiz na tvorbu “rozhnévanych autorG“ nahlizeno jakkoliv, nelze popfit, ze jejich
romdny maji v literatufe své misto a nemély by byt opomijeny. Ackoliv byli jako
jednotlivei v mnohém odlisni, 1ze na né piesto aplikovat n€kolik kritickych zobecnéni.
Ptedevsim spojili své nesporné tviirci dovednosti, aby ve svych roménech vyzdvihli
jasnost, upiimnost a rozum. Nedlverovali nadmérnym emocim a technickému
experimentalismu za kazdou cenu.”’® T kdy? jejich vrcholné obdobi tvorby trvalo pouhych
devét mésicli mezi 1€ty 1956 a 1957, zanechali po sob& nesmazatelnou stopu, kterd se
odrazela v literatuie jest dalsiho pul stoleti.?’” Dle odborniki jsou totiz navzdory veskeré
kritice jejich romany povazovany za nejlepsi z hlediska zanru. Nepostradaji energii a
vitalitu a pfinaseji osvézujici kontrast ke zminénym "candelabra-and-wine" spisovateltim,
nebot’ velmi dobfe odrazeji ur¢ité aspekty obdobi 50. let.””® Novinaf Harry Ritchie o
“Angry Young Men *“ tika:

"Middlebrown newspapers had discovered that these “Angry* writers carried definite
news value as indefinite representatives of a new Welfare State generation. n279

Jenze ptes veskeré prvotni nadSené€ ohlasy je tieba uvést, Ze “Angry Young Men“ nebyli
schopni a ani nemohli zménit spolecnost, jak se od nich mozna mylné ocekavalo. Jejich
romany sice mély vyjadfovat revoltu proti spolecenskym konvencim, ale jak jiz bylo
naznaeno v predchozi kapitole, tento pokus byl pon€kud slaby. One has the feeling that
they beat against the doors not in order to destroy them, but in the confident hope that if
they made enough fuss they would be let in.**° Autofi a jejich hrdinové se tedy pouze na
kratky Cas stali jakousi nadéji na zménu spole¢nosti. Stali se fenoménem, ze kterého Cerpali
mnozi dalsi spisovatelé.

Fenomén “Angry Young Men“ pochopitelné¢ neovlivnil jen literaturu, ale i kulturu.

Kdyz vroce 1956 doslo k vyznamné udélosti, kterou byl pocatek rock 'n' rollové éry

76 yviz SHAFFER, Brian W. A companion to the British and Irish novel 1945-2000. s. 29-30.

7 viz RATCLIFFE, Michael. Angry young men [online].

8 viz The Pelican Guide to English Literature 7 : The Modern Age. s. 491.

7 ZARHY-LEVO, Yael. The making of theatrical reputations : Studies from the Modern London Theatre. s.
39.

0 The Pelican Guide to English Literature 7 : The Modern Age. s. 489.
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v Britdnii, “Angry Young Men* byli ve spojitosti s tim nazvani“the first pop stars of
literature . Colin Wilson sdm dokonce podotkl, "how extraordinary” it was that his fame
"should have corresponded with that of James Dean, Elvis Presley, Bill Haley and Lonnie
Donegan n 281

“Angry Young Men* rovnéZz velkou mérou ovlivnili pocatecni “novou vinu“ (New
Wave) anglického filmu.** Umélecké kvality britskych film rostly od konce 50. let a nova
generace filmovych rezisérii, jako byli Lindsay Anderson, Karel Reisz, Tony Richardson a
John Schlesinger, byla vyznamné ovlivnéna tvorbou "rozhnévanych" autord. A tak neni
divu, ze na zakladé¢ romanovych adaptaci vznikla cela fada velmi GspéSnych filmovych
zpracovani, napt. Lucky Jim (1957), Room at the Top (1959), Look Back in Anger (1959),
The Entertainer (1960), Saturday Night and Sunday Morning (1960) ¢i The Loneliness of
the Long Distance Runner (1962).

"Rozhnévani"autoti, a¢ se mezi sebou az na vyjimky vzajemné neznali a odmitali
jakoukoliv spojitost i zafazeni do skupiny, byli celkové vnimani jako poslové novych
nad¢ji na lepsi zittky, a vira, Ze dokdzi zménit spolecnost, byla aZz neimérnd. MoZna proto
byl jejich vzestup tak strmy a jejich pad doprovazen zklamanymi nad€jemi.

Z pohledu soucasné literatury jsou jejich dila hodnocena pon€kud rozporuplné. V roce
1997 napt. vysla sbirka avah o Osbornovi a jeho divadelni tvorbé, kde Austin Quigley
konstatuje:

Forty years after it made its historic appearance on London stage Look Back in Anger
is widely regarded as a very important but not very good play...This apparant disjunction
between the quality of the play and the scope of its impact remains something of a puzzle.283

Evelyn Waugh ve svém romanu The Ordeal of Gilbert Pinfold z roku 1957 na adresu
svych mladsich kolegl uvedl:

It may happen in the next hundred years that the English novelists of the present day
will come to be valued as we now value the artists and craftsmen of the late eighteenth
century. The originators, the exuberant men, are extinct and in their place subsists and

modestly flourishes a generation notable for elegance and variety of contrivance. It may

21 viz ZUCZKOWSKI, Tadeusz. Nauczycielskie Kolegium Jezykéw Obcychw Lesznie [online].

2 Viz Multi-Cultural Research at the Open University by Adrian Petch [online].

3 ZARHY-LEVO, Yael. The making of theatrical reputations : Studies from the Modern London Theatre. s.
57.
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happen that there are lean years ahead in which our posterity will look back hungrily to
this period, when there was so much will and so much ability to please.”**

7da se, ze ptani, které nejen Waugh, ale i mnoho jeho literarnich soucasnik projevilo,
bylo do urcité miry vyslySeno. | pies vytky, Ze jejich dila nebyla revoluéni, se “Angry
Young Men“ se stali fenoménem. O jejich dila je dodnes velky zajem, mozna i z toho

davodu, ze v nich pfi troSe Stésti Ize najit i mensi reflexi soucasné spolecnosti.

28 BRADBURY, Malcolm. The Modern British Novel. s. 264.
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7. Zaveér

Jednim z cili této prace bylo ptinést objektivni skute¢nosti o vzniku fenoménu, ktery se
do literatury zapsal pod ndzvem "Angry Young Men". Ponékud znepokojivé bylo zjisténti,
7ze maloktera cCeska publikace dnes poskytne hlubsi vysvétleni, kdo skute¢né¢ byli
“rozhnévani mladi muzi“. Obvykle si pfecteme zjednoduSujici charakteristiku, Ze §lo o
skupinu autoru, kteri byli rozhnévani na tehdejsi spolecnost. Nelze se divit, ze pii piecteni
této simplifikujici definice si Sirsi ¢tenarska obec okamzit€ utvoii mylny obrazek, ktery
ptedem ovlivni jejich Gsudek nejen o autorovi, ale i o samotném dile. Aby bylo dosazeno
objektivnosti a docileno naplné prace, bylo zapotiebi Cerpat fakta predev§im z cizojazy¢né
literatury.

V prvni casti prace jsem nejdiive struéné nastinila ekonomickou, politickou a
spoleCenskou situaci v Britanii po 2. svétové valce a proménu socidlniho rozvrstveni
spoleCnosti a spolecenskych postojl. Charakteristika povalecného obdobi, kdy se Britanie
ocitla v nelehkém postaveni, a odehravajici se zmény se staly vychodiskem pro pochopeni
revoluce v poezii a préze, ktera zapocala jiz na zacatku 50. let a do literatury pfinesla nové
nekonvecni postoje, rebelstvi a revoltu proti spoleCenskym piedsudkiim. Jak se domnivaji
literarni historikové a kritici, tento zplisob protestu ale nebyl revolu¢ni, ani nemél skutec¢né
opodstatnéni. Pravdou je, Ze fenomén, ktery se v literatuie objevil v podobé¢ autord, jez byli
zjednodusené oznacovani jako “Angry Young Men*, sice vzbudil velky ohlas, ale podstata
jejich revolty postradala smysl. Autofi se vzajemné az na vyjimky neznali, dokonce na sebe
slovné utocili a nepatiili uz vibec do zadné skupiny, jak je mylné definovano. Jejich
nalepka "rozhnévanosti" postradala Gcelovost a smysl, navic byla pouhym novinarskym
vymyslem, ke kterému se nehlasili ani sami autofi. Naopak jej striktné odmitali.

Osobni postoje samotnych autortl v ménicich se podminkéch povéle¢né a "blahobytné"
Britanie se odrazeji v téméf identickych postavach jejich fiktivnich ptibehi. Do vétSiny
analyzovanych literarnich protagonistii jejich tviirci promitali nejen autobiografické prvky
(John Braine, David Storey), ale zaroven i své nesplnéné sny a touhy (John Wain). | kdyz
kazdy z autorii mél jiny Zivotni osud a jiné spolecenské zazemi, néktefi z nich pochazeli
z délnického prostitedi (John Braine a Alan Sillitoe) a dokazali jej autentickym zptsobem

zobrazit ve svych dilech. V delsi ¢asové perspektive je mozno v jejich tvorbé sledovat
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urcité myslenkové zrani a zmény hodnotovych postoji tak, jak se ménila spolecnost. To je
typické zejména pro Kingsleyho Amise, ktery pozdéji nejen zménil politickou orientaci, ale
ve své tvorbé experimentoval s nékolika literarnimi zanry. Po pocatecni literarnim uspéchu
se jedni potykali s priimérnosti (napt. John Osborne, jenz byl schopen napsat divadelni hry
beéhem pér dni, ale bohuzel na Gkor propracovanosti a priimérnosti), jini uz sviij talent
vycerpali (napt. John Braine, jenz nedokazal projevit takovou otevienost, kterou mél jeho
prvni roman Room at The Top), a jen maloktefi se udrzeli na literarnim vysluni béhem celé
své kariéry (David Storey).

Dila "rozhnévanych autort" reflektuji nejen politické a ekonomické zmény, ale hlavné
zmeény Cloveéka, ktery vlivem transformace spole¢nosti touzi po lepSim spolecenském
postaveni i za cenu vlastniho moralniho Gpadku, vycitek a pocitli viny. VétSina dél se
zaobird tematikou promény Clovéka v kontextu spole€nosti. Ptib&hy casto konci padem
hlavniho hrdiny na samotné dno, i kdyz nékterym z nich to ptinasSi moralni pferod a
procitnuti. Nejen promény hlavnich hrdinl, ale i proména samotnych autori dava
nahlédnout pod poklicku toho, jak nés vliv spolecnosti méni k hor§Simu a postupné stahuje
ke dnu. Proto jsou si vSichni hrdinové v néfem podobni a sdileji i podobné myslenky
Odlisny je pouze zpusob, jakym se kazdy jednotlivec vlivem doby méni. Je nesporné, ze
autori, kteti byli nazyvani “Angry Young Men*, méli velky vliv nejen na své literarni
soucasniky, ale vSeobecn¢ i na kulturu, film, divadlo. At uz se tedy na tento fenomén
nahlizelo jakkoliv pozitivné ¢i negativné, nelze mu upfit nespornou literarni i ideovou

hodnotu.
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8. Summary

One of the motives for writing this thesis was to provide an objective description of the
origin of a literary phenomenon known as “Angry Young Men“. As a matter of fact almost
no Czech publication gives a comprehensive explanation of the “angry young men's*“
literary achievements. The Czech surveys or commentaries usually apply a slightly
simplistic approach, describing the authors as a group of writers who were angry with the
then society. No wonder that wide readership thus gets an incorrect picture not only of these
authors, but their works as well. To maintain objectivity and fulfil the aim of this thesis, it
was essential to draw mainly on British sources.

The first part of the thesis outlines the economic, political and social situation in Britain
after the Second World War, including the changing social structure of post-war Britain. At
the beginning of the 1950°s the new conditions were reflected in new unconventional
attitudes, which became the starting point for revolution in fiction and poetry as young
rebels revolted against social prejudice in literature. However, English literary historians
and critics think that this way of protest was not revolutionary and did not have any real
reason. The truth is that the phenomenon, which appeared in literature in the form of
authors who were simply labelled as “Angry Young Men“, aroused a great response, but the
nature of their revolt lacked any sense. The authors (with some exceptions) did not know
each other — they even diatribed against each other - and they did not belong to any group,
as it is incorrectly defined. Their label of "anger” lacked sense and purpose, moreover, it
was only a journalistic catch-phrase and the authors did not claim allegiance to it. They
strictly refused it, in fact.

The uncompromising attitudes of "angry" authors towards the changing situation of
post-war and "affluent" Britain are reflected in their almost identical fictional characters.
Most of the analyzed protagonists reflect not only autobiographical features (John Braine,
David Storey), but also their creators' unfulfilled dreams and desires (John Wain). Although
each of the authors had a different social background and destiny, a lot of them came from
the working class (John Braine and Alan Sillitoe), which they were able to portray
authentically. Observed over a longer time span, their works show an increasing maturity of

thought and a gradual shift in values. This is typical especially for Kingsley Amis, who
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later changed not only the political orientation, but in his work experimented with several
literary genres. Following their spectacular initial success, some of the writers struggled
against mediocrity (for example John Osborne, who was able to write a play within few
days, but unfortunately at the expense of sophistication and mediocrity), others had no
more talent left (for example John Braine, who failed to show such openness as it was in his
first novel, Room at the Top), and only a few maintained a deserved reputation throughout
their literary career (David Storey).

The work of "angry writers" reflects not only political and economic changes, but
mainly the change of a young person, who, influenced by the transformation of the society,
longs for a better social status, even for the price of their own moral decadence, reproaches
and guilts. Most works deal with the protagonist’s transformation within their social
background. The stories often end with the fall of the main character, but on the other hand,
some characters achieve moral rebirth and awakening. Yet the transformation of the
"angry" characters, is largely modelled on the transformation of the authors themselves,
who take a look under the cover of the fact that it is the society that makes us worse
persons. It is its influence that pulls us down. That is why all the heroes are similar and
share similar thoughts. Only the way of transformation of an individual, due to the change
of the time, is different. It is undeniable that the authors who were labelled “Angry Young
Men“ had a great impact not only on their literary contemporaries, but also on the film and
theatre world at that time. No matter whether the writers' personalities may be seen in a
positive or a negative perspective, their creations have indisputable literary and ethical

values.
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