UNIVERZITA JANA AMOSE KOMENSKEHO PRAHA

MAGISTERSKE KOMBINOVANE STUDIUM
2011 — 2013

DIPLOMOVA PRACE

Michaela Peerova

Vizualni podoba interiéru jako vyraz hodnotové orientace
doby — Art Deco

Praha 2013

Vedouci diplomové prace: PhDr. Sotia Stroblova



JAN AMOS KOMENSKY UNIVERSITY PRAGUE

MASTER COMBINED (PART TIME) STUDIES
2011 - 2013

DIPLOMA THESIS

Michaela Peerova

Visual appearance of the interior as an expression of value
orientation period — Art Deco

Prague 2013

The Diploma Thesis Work Supervisor: PhDr. Sofia Stroblova



r

Prohlaseni

Prohlasuji, ze predlozena diplomova prace je mym puvodnim autorskym dilem,
které jsem vypracovala Samostatné. VeSkerou literaturu a dalsi zdroje, z nichz jsem

pii zpracovani Cerpala, v praci fadné cituji a jsou uvedeny v seznamu pouzitych zdroju.

Souhlasim s prezen¢nim zptistupnénim své prace v univerzitni knihovné.

V Praze dne 11.3.2013 Michaela Peerova



Podékovani

Chtéla bych pod&kovat pani PhDr. Soné Stroblové, vedouci mé diplomové prace,
za odborné vedeni, za pomoc a rady pfii jejim zpracovani. Velice si vazim, ze mi vzdy

na jakykoliv mij dotaz rychle zareagovala a tak mé& navedla ke spravnému postupu.



Anotace

Tato diplomova prace se zabyva pohledem na interiér jako na obraz a prostiedek
komunikace, ktery je vniman spole¢nosti z hlediska vizualni podoby. Rozebira vztah
mezi interiérem a spolecnosti, jak je tvorba interiéru odrazem zivota spolecnosti
a jak lze vycist z podoby interiéru stylovost v uritém historickém obdobi. Prace
se zaméiuje na dobu, ve které se utvaiel umélecky smér Art Deco a timto smérem
se prace zabyva. Sleduje, co tomuto uméleckému sméru predchézelo a co nasledovalo,
ukazuje vzajemny vztah mezi nim, dobou a spole¢nosti. Sleduje vSe, co tento smér
ovlivnilo — spolecenskou, kulturni a politickou situaci. Zajima se o to, v ¢em byl
originalni, ¢im se vyznacoval, jaka byla jeho témata. Prace se vénuje 1 vyznamnym Art
Deco zakdzkam, nabytku a dalSimu uzitému uméni. Jelikoz Art Deco ovlivnilo nejen
Evropu, ale 1 ostatni zem¢, prace se snazi priblizit i situaci v ostatnich zemich, zejména
ve Spojenych statech. Prace dokazuje, ze Art Deco ma své uplatnéni v soucasné

postmoderni dobé, a Ze zastupuje vyznamné misto na poli designu.
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Annotation

This diploma thesis is concerned with a view of the interior of the image as
a means of communication that is perceived by society with respect to visual
appearance. It analyses relation between the interior and the society how the creation of
interior is reflection of society and how it is possible to read from the form of the
interior stylishness in a certain historical period. The work is focused on a period,
in which artistic movement Art Deco has been formed and the work is concerned with
its tendency. It follows what went before and what came after and shows the relation
between him, period and society. It follows everything what influenced this trend
— social, cultural and political situation. It is interested in what was the original, what
has been characterized, as that of his subjects. The work is also engaged in significant
Art Deco contracts, furniture and further applied arts. Because Art Deco influenced not
only Europe, but also other countries, the work tries to approach the situation in other
countries, especially in the United States. The work demostrates that Art Deco has its
place in contemporary postmodern era and it represents an important place in the field

of design.
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UvVOD

V praci se zabyvame problematikou, jak je interiér z hlediska vizudlni
podoby vnimén spolecnosti, v tomto ptipad¢ zejména, jak byl vnimén umélecky styl
Art Deco. Téma Vizualni podoba interieru jako vyraz hodnotové orientace doby
— Art Deco bylo zvoleno proto, nebot’ design a interiérova tvorba jsou soucasti
vizualni kultury. Jejich vizudlni stranka vyjadfuje urCité sdéleni, proto jsou
prosttedkem komunikace. Stejné¢ tak jako byla architektonickd stavebni dila
vyrazem celych epoch, byla a dodnes je i1 tvorba interiéru vyrazem své doby.
Po tisicileti byla vrcholnd dila interiérového uméni odrazem zplsobu Zivota
spoleCenské elity, pro kterou pracovali umélecti femeslnici. Pracovali pro mensinu,
kterd svym vytiibenym vkusem harmonovala s dobou. Zmény v dobovém vkusu,
v uzivanych materidlech 1 nové vyrobni metody byly po celé veéky svédectvim
o vyvoji spole€nosti. Na pocatku 20. stoleti byla postavena vyroba pted kol vyplnit
pozadavky Siroké vrstvy spotfebitel. Tou dobou vznikala velkosériova vyroba
a tvarci interiéru se stali navrhafi — architekty nového zamétfeni — designéry,
pracujici pro anonymni uzivatele a na zéklad¢ pozadavkil vyrobce.

V praci chceme poukazat na to, jak je z podoby interiéru mozné vy¢ist
stylovost — slohotvornost, stejné tak mysleni spolecnosti toho kterého obdobi.
Chceme dokazat, Ze interiér a jeho tvorba je odrazem Zivota spole¢nosti, je jeji
nedilnou soucasti. Tak jak se spolecnost vyviji, vyviji se i interiér. Pokusime
se definovat interiér a predstavit ho jako umélecké dilo, které stale existuje, plisobi
na nds svou piitomnosti, svym vyrazovym poselstvim. Shrneme pocatky designu,
¢im se zabyvd a co ve spolecnosti znamend. Nastinime 1 promény designu,
jimiz proSel od konce 19. stoleti az k 20. a 30. letim 20. stoleti, nebot’ se mu diky
ohromnému rozvoji primyslové vyroby veénovalo v té dobé hojné pozornosti,
transformovalo se jeho vnimani a interpretace, jak narlstala spolecenska role
designu. Hlavnim tématem prace je Art Deco, nebot’ to byl posledni mezindrodni
sloh, ktery se mezi valkami rozsifil do vSech sloZzek kazdodenniho Zivota; kazda
forma umeéni nebo femesla byla zasaZzena novym vnimdnim, at' uz to bylo kino,
design radiopfijimace nebo automobilu. Proto se budeme zabyvat definovanim

Art Deca jako uméleckym stylem, seznamime se s tim, v ¢em a pro¢ byl tak



origindlni a rozSifeny, kde se designéfi tohoto sméru inspirovali, jaka témata
a techniky volili. Pokusime se vyli¢it historii Art Deco slohu, i co mu piedchazelo,
co nasledovalo a kdy doslo k jeho oziveni. Budeme hledat odpovéd’ na otazku,
¢im se Art Deco v Evropé a ve Spojenych statech odliSovalo. Charakterizujeme
dobu 20. a 30. let minulého stoleti jako dobu pokracujici industrializace a masové
produkce, rozvoje novych masovych médii, jaky byl jeji vliv na tento smér.
Shrneme poméry ve spole¢nosti i jeji vliv na Art Deco a jak byl timto styl ovlivnén.
Priblizime také reakci spolecnosti na tento umélecky smér. Budeme vénovat
pozornost vyznamnym zakazkam, na kterych si Art Deco ukazeme, nabytku
a dalSimu uzitému uméni vcetné jeho predstavitelt.

Chceme dokdzat, ze Art Deco ma své uplatnéni v postmoderni soucasné
dobé i1 ve spolecnosti, a Ze ma nezastupitelné misto na poli designu. Cilem této prace
je analyzovat Art Deco sloh a jeho vyznam pro dnes$ni postmoderni spole¢nost
a najit odpovéd’ na otazku, pro¢ je Art Deco v dne$ni postmoderni dob¢ tak
popularni. Vysvétlime, pro¢ se v soucasnosti designéti vraceji k predeSlym
uméleckym smériim a pokusime se ukdzat moznosti jeho vyuziti v dne$ni moderni

designové tvorbé.
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1 VIZUALIZACE JAKO ZPUSOB KOMUNIKACE
A VIDENI SVETA V RAMCI DOBY
A SPOLECNOSTI

Socialni svét, v némz Zijeme, je plny véci uréenych k tomu, abychom se na n¢
divali nebo je pouzivali zpltisobem, v némz pohled hraje dulezitou roli. Kazdy
myslitelny povrch kolem nas pfedstavuje prostor, kam Ize potencialné umistit vizualni
plochu. Se svétem se vyporaddvame prostiednictvim vizualni kultury, nebot’ nas zivot
ovladaji stdle vice obraznost a komunikacni technologie, které¢ umoziuji Sifeni
mysSlenek, informaci 1 politickych nazord. Vidéni a vizualitu lze nahliZzet v Urovni
jediného subjektu i1 jako kulturné-specifickou ¢innost, ovladanou konvencemi a kody
daného mista a doby.

Vizualizace je jednim z velmi efektivnich zpuisobt, jak uskutecnovat transfer
informaci. Pfi pfenosu informaci hraje dillezitou ulohu zrak ¢lovéka, nebot’ umoziuje
vznik viemi a ptedstav, a proto tvoii fyziologicky zaklad vizualizace. Clovék disponuje
uritymi schopnostmi a dovednostmi, pomoci nichZ je s to porozumét vizualnim
prostfedkiim a dokaZe je pouZzivat pifi komunikaci s jinymi lidmi. V moderni dobé&
se vyrazn¢ posilil vyznam obrazu jako prostiedku pienosu informaci. Dosud nikdy
¢lovék nebyl v takové mife a tak Casto nucen odkryvat vyznam obrazli, symboll
a znakil. Podstata vizualizace spociva v hledani, objevovani a zviditeliovani struktury
urcité ¢asti ptirodni nebo socialni reality (jako origindlu) v podobé znakového systému
¢1 schématu. Predméty a jevy a jejich zobrazeni, které ¢lovek vnima zrakem — vizudlie,
jsou dulezitym ukazatelem spolecenského déni a aktualniho stavu spolecnosti.
V ptirodnim, socidlnim prostfedi pfedstavuji vyznamny faktor ovlivilujici osobnost
Clovéka. Napomadhaji jeho socializaci, utvareji zpiisob 1 formu jeho existence
ve spolecnosti a charakter jeho interakce s ostatnimi Cleny spolecnosti. Vizudlie plni
kterd se aktivuje pfedevSim realnymi objekty ptfirodniho ¢i spoleCenského prostiedi,
Spousta uvadi: ,, Civilizacni funkce vizuadlii se uplatiuje jako Ccinitel usnadnujici
a zprijemnujici lidem existenci: tvar a vnéjsi vzhled interiéru bytu, pracoviste,

dopravniho prostiedku, pracovniho ndstroje atd. kultivuji vizualni vnimani a esteticky
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vkus. “* Expresivni funkce vizualii je zase spojena s jejich potenci vyjadfit vzhledem
— designem pramyslovych produktt, spotiebniho zbozi, uplatiovanim uréitého
architektonického stylu, zpiisobu feseni urbanistickych problémt, prezentaci urcité¢ho
uméleckého pojeti zivotni styl spolecnosti a ducha doby. Vizualie jsou vyznamnym
Cinitelem ovlivilujicim kulturni a estetické kvality pfirodniho a socidlniho prostredi.
Diky masovosti svého ptisobeni a Sirokému spektru svych druhii se mohou stat citlivym

ukazatelem celkové kulturni irovné spole¢nosti.

1.1 Vizualni kultura a komunikac¢ni obrazy

Obrazy jako nedilnd soucast naseho zivota se nachazi vSude kolem nas. Je jich
tolik, az se né€kdy stavaji témét neviditelnymi, jsou totiz samoziejmé. Uzité uméni,
fotografie, umélecké femeslo, vzhled vyrobkl, které pouzivame, i obrazy
abstraktnéjsiho rdzu, jako naptiklad vefejné prostory, zahrady, interiéry, to vSechno jsou
obrazy, které kromé své vizualni kvality spojuji obsah socialni, politicky ¢i ideologicky
s technickym rozmérem svého provedeni a uzivani. Jsou komunikacnimi obrazy.
Vizuélni jazyk, kterym k ndm promlouvaji, je prosttedkem komunikace, sdéluje nam,
jak spolecnost funguje, odrdzi spoleCenské poméry, tlumoci Zivotni pocit doby
a vyjadiuje vyraz a hodnoty skuteéného zivota lidi. Postaveni takovychto obrazl je
v dneSni dobé zavislé na historickém vyvoji zobrazovaci tradice. Na vytvareni
vizudlnich sdéleni se podili fada obort lidské ¢innosti, které je vyuzivaji ke komunikaci,
propagaci & manipulaci, pripadné k propagand&.? Vyznamy t&chto obrazii a jejich
vizualni kody tak velkou mérou utvareji i profesni obory pracujici v praxi s reklamou,
designem vyrobki, vizudlnim stylem, grafickou tvorbou a podobng. Obrazovy jazyk
procesu komunikace nabizi Siroké moznosti, které jsou dany univerzalitou obrazu, jeho
internaciondlnim charakterem: Citelnosti a srozumitelnosti, uspornosti jazyka, snadnou
a rychlou desifrovatelnosti. Charakteristickym znakem pro vétSinu obraza vizualni
kultury je 1 ucCelnost. Jak stavby, tak vétSina druha fotografii, design, interiér obsahuji

kromé vizualniho elementu také ucel, za kterym byly vytvoreny.

Y SPOUSTAV. Vizualizace vybranych problémii hranicnich pedagogickych disciplin. 1. vyd. Brno:
Masarykova univerzita, 2010. s. 58. ISBN 978-80-210-5296-3.
2FILIPOVA, M. a M. RAMPLEY, 2007, s. 7.
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Vizudalni kultura je pojimana jako ,,...mnohavrstvy, interdisciplinarni vedecky
zdjem o objekty, u nichZ je vizudlni charakteristika z urcitého divodu dilezitd.
Ptevladajicim spolecnym znakem takto zkoumanych objektli — obrazl je skutecnost,
ze spadaji do sféry kazdodenni kultury, ve které Zijeme. Na kulturu lze nahlizet jako
na zpusob zivota jednotlivce, doby nebo uréité skupiny. Kultura neni jen vysoka,
elitarska, zalozend na ,,dobrém* vkusu, ale zahrnuje i projevy populdrni, masové.
Kultura odkazuje k celkovému zplsobu zivota, k Siroké skale Cinnosti souvisejicich
s tfidénim a symbolickou komunikaci ve spole(“:nosti.4 Podstatné je, ze se neustale vyviji
a proménuje, stejné jako se vyviji a proménuje spoleCnost, kterd ji vytvari.
Prostfednictvim vizudlni kultury zkoumame, jak jsou obrazy uzivany v nejriiznéjSich
kulturnich sférach a kulturach a nakolik se staly podstatnou a nedilnou soucasti nasSeho
zivota. Lze jednoznacné fici, ze kultura a obrazy hraji v dneSnim svété dilezitou roli
v tom, jak Zijeme i v naSem vztahu K ostatnim. Vizualni kultura zkouma vyznam
zobrazovani v $irSim kulturnim, politickém a socidlnim kontextu. Dilezitou soucasti
vSech oblasti vizudlni kultury, kterymi se zabyva, je jejich vizudlni stranka, ktera
napomahd k vyjadieni urcitého sdéleni. Sleduje vizudlni vlastnosti objekti z riiznych
perspektiv. Je nezbytné pochopit vlivy na vizudlni zéazitky a jejich kulturni
a spolecenské vyznamy.

Vizuélni kulturu Ize chapat jako dialog s kulturdlnimi studii, sociologii,
politologii, ekonomikou a nejéast&ji s d&jinami uméni.> Uméni je neustalym sledovanim
zmén vkusu a mysleni doby. Civilizace je celek a kazdd zména lidského postoje se
odrazi ve vSech soudobych aktivitach, které jsou vyjadienim kolektivniho mysleni
generaci.6 Dé&jiny uméni zkoumaji vyvoj vizualni kultury a jeji zmény v historii a snazi
se porozumét jejimu vyuziti v riznych spolecnostech. Lze je definovat jako historickou
védu zabyvajici se objekty, u nichZ se predpoklada jejich vizualni obsah. Ukolem je
objasnit, pro¢ tyto objekty vypadaji tak, jak vypadaji. ,, Déjiny uméni: prevod

o7

viditelného na citelné”." Lze je chéapat jako d¢&jiny jazyka nebo dé¢jiny cClovéka

vytvarejiciho obrazy od pocatka lidské kultury aZ po soucasnost, jsou déjinami stylu.

$FILIPOVA, M. a M. RAMPLEY. Moznosti vizudlnich studii. 1. vyd. Brno: Barrister&Principal, 2007. s.
8. ISBN 978-80-87029-26-8.

*STURKEN, M. a L. CARTWRIGHT, 2009, s. 13.

SFILIPOVA, M. a M. RAMPLEY, 2007, s. 12.

® FRANCASTEL, P., 2003, s. 37.

"FILIPOVA,M. a M. RAMPLEY. Moznosti vizudlnich studii. 1. vyd. Brno: Barrister&Principal, 2007. s.
228. ISBN 978-80-87029-26-8.
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Zabyvaji se predevsim konkrétnimi projevy svého ,,uméni — to je uméleckym dilem.
Tato uméleckd dila maji néco spolecného — jsou predmétem, ktery vnimame vizudlng —
jsou to dila ,yvizudlniho uméni“. Umeélecké dilo ma vazby historického,
psychologického, sociologického charakteru. Je charakteristické svou vizualni
a obrazovou formou. ,, V umeéni se pred nami odkryva pravda — ovsem jen tehdy, jestlize

, . , 8
dilo pouze nepopisujeme, ale porozumime mu. ‘

1.2 Vizualni podoba interiéru, tvorba znaku

Interiér 1ze vnimat jako ptibéh ¢i kulisu Zivota. Je prohlaSenim svého obyvatele,
vyjadfuje jeho osobitost, charakter a individualitu. Pojem interiér zahrnuje vSechny jeho
druhy, interiér bytu, interiér spolecenskych prostor, primyslovych hal, divadelni
interiér, ale 1 interiér dopravnich prosttedkll jako jsou auta, letadla, lodé. Kazdy
z interiéru ma své specifikum, své pozadavky, své zvlastnosti. ,,Interiér je prostor
budovy, zarizeny architektonicky i umélecky, ktery by mél zajistovat vhodné podminky
pro bydleni, praci a odpocinek.*® Interiér — jeho tvorba, je v ur¢itém slova smyslu
vytvarnym uméleckym dilem, vdzanym podobnymi fady, pravidly a zvyklostmi jako
kterékoliv jiné vytvarné dilo. Takové to umélecké dilo pliisobi na nas bezprostredné:
svymi vizudlnimi kvalitami a vyrazovym poselstvim. Na rozdil od klasického dila ma
interiérova tvorba zaklad v ucelnosti. Klasické vytvarné dilo je podminéno obsahem
a formou, zatimco interiér je diktovan navic prakti¢nosti, ucelnosti, konstrukci
a vSechno pak musi byt ztvarnéno.™? Design interiéru odrazi dojem, jakym chce jeho
uzivatel pusobit, at’ jde o obraz zodpovédnosti a pofadku, nebo expresivity a tvirciho
ducha. ,,Zdkladem interiérového designu je slouceni funkcnich a uméleckych napadii
a reseni zamérenych na zlepSeni Zivotnich podminek cloveka v ucelené a esteticky
dokonalé forme. “**

Interiér je odrazem ekonomickych, socidlnich, ideologickych, estetickych

a mnoha dalSich procesi. Zptsob, jak interiér tvofime a upravujeme, neni jen vizitkou

8 KROUPA, J. Metody déjin uméni. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2010. s. 27. ISBN 978-80-
2105315-1.

® viz. P¥iloha A — rozhovor na téma Art Deco

YPARDYL, V., 1987, s. 35.

11 yiz. Pfiloha A — rozhovor na téma Art Deco
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nas samych, ale i spole¢nosti a doby, v niz zijeme. Kazdy historicky interiér je malym
okénkem do doby svého vzniku a prozradi o ¢lovéku i spolecnosti velmi mnoho.
To proto, Ze je tvorba interiéru spjata s zivotem spole¢nosti. Je soucasti i znakem jejiho
zivotniho stylu. Interiér funguje jako spolehlivé zrcadlo doby. Pfistupujeme k nému
jako k nositeli urcitych znaki. Jejich zivot, proména, posuny Vv jejich interpretaci, zanik
jednéch znakl a vznik jinych je stejné¢ dynamicky, jako zivot spoleCnosti, kterd je
vytvofila. Znak Ize definovat jako smyslové vnimatelny piedmét nebo jev, ktery
zastupuje, prezentuje jiné piedméty ¢i jevy. Odkazuje na vztahy a vlastnosti skute¢nosti
nebo védomi.? P¥jemcem by mé&l byt znak snadno pfijiman a rozliSovan. Informace
o vécech nebo jevech, které funguji jako znaky, mohou poskytovat vSechny smysly
Clovéka. Nejvhodnéj$im jsou vSak zrak a sluch, nebot dokaZzou piijmout znaky
na urcitou vzdalenost a dokaZzi je rozliSovat i pfi jejich znacné rozmanitosti. Znaky jsou
dulezitymi nastroji mezilidské komunikace. Jejich pfijetim a uzivanim se jedinec
viazuje do spoleCenstvi. Jednozna¢nost znaku je zarukou jeho srozumitelnosti,
u vizudlniho znaku 1 rychlosti jeho deSifrace. To vSe je dilezité v modernim, stale se
zrychlujicim tempu vysoce rozvinuté industrialni spole¢nosti. Ta vyzaduje maximdlni
racionalizaci umoznujici v co nejkratSim case co nejefektivnéjsi jednani. Moderni
zivotni zpiisob vnucuje totéZz kazdému jedinci. Znak — jako néco uméle vytvotreného,
jehoz vyznam je dén konvenci, je vhodnym prostiedkem interakce a komunikace.
Orientace soucasn¢ho svéta na vnéjs$i svét, Cas a prostor vede k raciondlnimu,
ucelovému, pragmatickému uchopeni a pochopeni svéta. Bez pfesnych a jednozna¢nych
znakovych systémil by byl vyvoj moderni spolecnosti neptfedstavitelny. Komunikace
jako sdileni spole¢ného kdédu se vSak v bézném zivoté jedincti neda beze zbytku pievést
pouze do abstraktnich, jednoznacnych a objektivnich znakovych systémi. Skutecnost,
jak ji proziva jedinec, ma vice vrstev. Individualni prozitek se nejlépe sdéluje pomoci
obrazného vyjadfeni. A pravé obrazy lze vnimat jako znaky v ramci celé spolecenské
struktury. Prostfednictvim interiéru jako komunika¢niho obrazu lze zkoumat vizualni
kulturu urcitého naroda, spolecenské tfidy, konkrétni socialni skupiny ¢i obecné
spoleCnosti urcit¢ doby. Interiér je soucasti d¢€jin uméni. S vlastni symbolikou,
abstraktnim jazykem a zplsoby interpretace se stava objektem, ktery je mozno praveé

V ramci vizualni kultury zkoumat. Interiér reflektuje ,,stav spolecnosti* v ramci jejiho

12 SKARLANTOVA, J., 2007, s. 10.
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politického uspotadani, ale i technologické vyspélosti, zprosttedkovava spolecenské
hodnoty.

S poznanim, ze design interiéru a celkové design neplni pouze technické
a materialni funkce, ale je i prostfedkem komunikace, se nasazuji metody z psychologie,
sémiotiky a teorie komunikace za i¢elem prozkoumani a popsani znakového charakteru
vytvafenych objektd. ,, Zidle je vice nez pouhd Zidle. Mize slouZit Cisté funkcné jako
misto k sezeni, ale kromée toho muze promlouvat jasnou a vsem srozumitelnou reci. «13
Napftiklad jako kieslo séfa mize dokumentovat spoleCenské postaveni nebo jako
umélecky objekt odrazet osobnost svého majitele. Design pievzal kliCovou roli nejen

v marketingu a reklamé, ale i pfi utvareni osobniho Zzivotniho stylu, v konzumnich

zvyklostech a zptisobech spolecenského chovani.

1.3 Bydleni a interiér jako vyraz doby

Bydleni je vyrazem Zivotniho pocitu a jestliZze se Zivotni pocit méni, pak se musi
ménit 1 bydleni. Pravé proménlivost Zivota lidské spoleCnosti rozhodujici mérou
ovliviiuje zpisob bydleni. Bydleni je definovano jako jedna ze zakladnich potieb
¢lovéka. Z historického vyvoje lidstva vyplyva, Ze politicka situace a spolecenské
vztahy urcuji spolu s rozvojem vyrobnich sil zplsob bydleni, které spolu se
zafizovacimi predméty zp&tné ovliviiuji proces humanizace &loveka a spole¢nosti.™
V pojmu bydleni je obsaZen vztah k SirSimu hmotnému prostfedi a lidskému
spolecenstvi, vztah k rodin€ i k vécem, kterymi je ¢lovék obklopen v prostredi bytu,
které¢ mu kazdodenné slouzi a které vnima vSemi smysly. Charakter bydleni odpovida
urovni rozvoje vyrobnich sil a vyrobnich vztahd. Je odrazem socialné ekonomickych
podminek zivota dané spolecnosti, stupné rozvoje védy a techniky, ideové politickych
a umeéleckych nédzor. Kvalita bydleni odrézi kultivovanost, Zivotni Uroven
a spolecenské postaveni cCloveéka. Rilst zivotni urovné se v urcitych fazich
spolecenského a ekonomického vyvoje vyrazn€ soustfeduje 1 na zlepSeni bydleni.

Zvetsuji se tim naroky a tim také normy a standardy, rostou vydaje za bydleni. Roste

¥ HAUFFE, T. Design. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004. s. 17. ISBN 80-251-0284-X.
“ BRANECKY, P. a F. SVANCARA, 1995, s. 107.
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také narok na vybér a volbu podle subjektivnich pfani. VEtsi vybér pii uspokojovani
jakékoliv potieby je tak soucasti zvétSovani zivotni urovné, ktera se projevuje
1 zvySenym konzumem pfedméti dlouhodobého uzivani. Bydleni a interiér je
produktem urcité historické, kulturni a socialni situace.

Pocatky profesionélniho ptistupu k problematice bytové kultury sahaji do 20. let
20. stoleti, kdy se objevuji prvni urbanistické teorie novych mést a obytnych ctvrti,
které navozuji urcité socialni vztahy. Hovofime-li o urbanizaci, mame tim na mysli
koncentraci obyvatelstva na malé ploSe, zmény ve zpusobu chovani a zmény
ve struktufe spoleCnosti. Urbanizace a s ni paralelné probihajici industrializace
spole¢nosti neni jen zménou ekologickou, nybrz strukturalni a socialné psychologickou.
M¢ni vnitini uspofaddani spolecnosti 1 zptisob chovani ¢lovéka a jeho Zivotni styl. Jsou
to zmény V mnozstvi i kvalité¢ socidlnich interakci, zmény v hospodaiské a socidlni
organizaci spoleCnosti, ve struktufe 1 funkcich rodiny, v kulturnich vzorech
a ve zpusobu chovani. Bydleni je souc¢asti kulturnich vzorcti, zivotniho slohu, ktery jako
vyraznad determinanta formuje navrhy a projekty bytl. Pravé urbanizace piisobi na
kulturni vzorce, nebot’ prostfednictvim mést v soudobé civilizaci se masovymi
komunika¢nimi prostiedky difunduji do celé spolecnosti vzory masové spotieby,
pocinaje mdodou a konce masovou kulturou hudebni, literarni i filmovou. VIiv mést se
prosazuje za cenu stirani regionalnich rozdili v feci, bydleni, spotfebé i ostatnich
formach hmotné i nehmotné kultury.’> Na bydleni i mésto je tieba se divat jako na
souhrn a vysledek urcitych vztahii mezi lidmi a tfidami a jeho architektonickd forma je
podfizena témto pomérim. ,, Byt je rezultat historického stavu vyvoje rodiny, tridniho
a majetkového rozvrstveni obyvatelstva a vladnouci ideologie (pravni rad, moralka,
estetika) i psychologie (viastnické pocity, teplo rodinného krbu, touha po reprezentaci
apod.). “*°
Diky kulturnim d€jinam je ndm ukazovéana slohova souvislost mezi nastroji,
vozy, obleky, nabytkem, budovami a méstskymi prostranstvimi. Ukazuji nam,
ze vlastn€ zvyky a mravy byly neodmyslitelné od forem vSech véci a velkych zatizeni,
Vv nichz se Zilo. Timto se hovofi o tvorb¢ prostiedi, které zahrnuje mésta, parky, vSechny
druhy budov a technickych staveb, dopravni prosttedky, vnitini prostory budov a jejich

instalacni vybaveni, nafadi, nadobi, bytové dopliikky, obrazy, sochy, plakaty, obleky,

¥ MUSIL, J., 1971, s. 118.
8 MUSIL, J. Sociologie bydleni. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1971. s. 19. ISBN 25-112-71.
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Sperky, odévni doplnky. Toto prostfedi je souhrnem zafizeni a predméti, které clovek
industrializace a hromadna vyroba. Dle Honzika je to jediny prostiedek, jak poskytnout
vSem lidem pracovisté, byty, zafizeni na urovni soudobych civilizacnich pozadavkad.
Hromadné vyroba pak neni ekonomicky moznd bez typizace, ktera znamena,
ze spotfebni pfedmét uz nepredstavuje jedinecny tvar, jak tomu bylo pfi tvorbé unikatu,
prevazujicich zejména u rukodilné V}'Iroby.17 A pravé zivotni prostfedi a Zzivotni
zpusoby, které jsou souhrnem pracovnich a biologickych vztahi mezi lidmi, vSeho
spoledenského jednani i védomi lidi, utvéieji a formuji Zivotni sloh v dané dobg. Zivotni
zpusoby souviseji s prostfedim, ve kterém se uskutecnuji a ve kterém se obrazeji.
Védoma kultivace zivotniho prostfedi a zivotnich zptsobli vede k Zzivotnimu slohu.'®
Ve slohu Zivota jsou zahrnuty formy socidlniho styku, formy odivéni, gesta, formy
architektonické ¢i celé soustavy forem uméni. V prubehu déjin se zdroje Zivotniho slohu
presunovaly od spolecenstvi k jednotlivei, od tiidy ke tiidé, jak se ta nebo ona Cast
spole€nosti stavala nositelem slohu. Podstata slohu tkvi v duchu doby, za které vznikl.
., Vsechny slohy zrodilo osobité zaméreni, s nimz lidé té které doby pohlizeli na svet
je jeho osobitad tendence, vnitini napln, s niz lidé v jisté dobé smysleji a jednaji
a jez dodava kazdému jejich zivotnimu projevu zvlastni, charakteristicky vyraz.
V Zivotnim slohu se nejnazornéji projevuje kulturni a civilizaéni uroven lidi dané
epochy, jejich duchovni a materidlni zdkladna, na niz se rozvinul zplsob spolecného

citéni a mysleni.

1.4 Interiér a prostor

Uspotadani prostoru — predmétt prostoru — a jeho kvalita ptisobi na chovani lidi

a muZze piispét k zlepSeni mezilidskych vztahii a k humanizaci spolecnosti. Bydleni je

dynamickym procesem, do které¢ho vstupuje ¢lovék jako ziva bytost se svymi navyky

Y HONZIK, K., 1965, s. 15.

8 Tamtéz, s. 9.

¥ BROUK, B. Zivotni sloh. 1. vyd. Brno: Barrister&Principal, 0.s., 2010. s. 21. ISBN 978-80-87029-88-
6.
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a potfebami, nezivé véci jako nabytek, bytové dopliiky, které mu tyto potfeby umoziiuji
uspokojovat a prostor, ve kterém se vSe odehrava. Z historie vyvoje lidstva je patrné,
ze s urovni spolecnosti nartistaly i1 kulturni potieby Clovéka a jeho zajem o prostredi,
Vv némz se pohyboval. ,,Nejprve se jeho cinnost zamérila na vyrobu a estetické ztvarnéni
Jjednoduchych predmetii, pozdéji na zutulneni prostoru, ktery si v atmosfére ohranicil.
Tvurci cinnost, jako odvozend potreba, provazela lidstvo jiz od pocatku jeho existence
a s rozvojem remesel se neustale zdokonalovala. «20

K velkému posunu v chéapani prostoru dochazelo v souvislosti s védeckymi
objevy 2. poloviny 19. stoleti a pocatkem 20. stoleti. Nové védecké poznatky
se uplatnily i v uméni. V teoretickych pracich a projektech F. L. Wrighta, Miese van
den Rohe, Le Corbusiera, W. Gropia ¢i v experimentech Bauhausu se objevuje
prostorové chapani architektury a jsou zkoumany estetické kvality prostoru. Nejde jen
o konstruktivni vymozenosti, o dokonalé strojové a instalaéni vybaveni mést a budov,
ale v prvé fadé o prostor, o hodnotu a kvalitu obyvaného prostoru. Kromé uspokojovani
zakladnich télesnych potfeb ma mit ¢lovék moznost ve svém byté také vnimat prostor.
Byt neni wurCovdn pouze vztahy mezi uZiteCnosti, materidlem, konstrukei
a hospodarnosti, ale patii k nému také zazitek prostoru jako zaklad psychologické
spokojenosti obyvatel. Ukazalo se tedy, Ze prostor nalezi k zakladnim lidskym
potiebam, ze technicky komfort nepostacuje a ze €lovek si zada prostorového komfortu.
Prostor je zakladni formalni prvek, ve kterém se ¢loveék pohybuje. Musi byt chdpan ve
vztahu k &lovéku.?* Ve 20. letech minulého stoleti bydleni zagalo byt zkoumano jako
soubor Cinnosti a vnimano jako proces probihajici ve vymezeném prostoru domu
nebo bytu. Interiér zacal byt chapan jako tvorba organizovaného vnitiniho prostoru,
ktery vychdzi z prostorové koncepce architektury jako vytvafeni prostorového
hmotného prostiedi pro zivot ¢lovéka.

Kazdy prostor, jenz nas obklopuje, pusobi uréitym fyzikalnim, psychologickym
a socialnim klimatem, které ovliviuji kvalitu interiéru. Z hlediska vytvofeni ptijemného
klimatu je velmi diilezité harmonické propojeni exteriéru s interiérem, nebot prostor
a jeho klima ovliviiuje zdravotni a dusevni stav obyvatel. ,, Dispozice prostoru, jeho

struktura, provoz, predméty, zivé organismy a lidé utvdreji naladu — Klima prostoru,

20 BRANECKY, P. a F. SVANCARA. Interiér — clovék a nabytek. 1. vyd. Bro: Mendelova zem&délska
a lesnicka univerzita, 1995. s. 4. ISBN 80-7157-157-1.
L BEDNAR, P., 1993, s. 6.
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kterd ovlivije psychicky stav clovéka. “** Dennodenni Zivot v ur¢itém ovzdusi vtiskuje
¢loveku trvalé psychické stavy, ovlivituje jeho zaliby a sklony. Charakter, usporadani
a pocet prostorti ovlivituji socialni kontakty. Do hmoty, z které budujeme své prostiedi,
se promitnou nejen rozméry nascho téla, ale i pohyb Zivota, vztahy ¢lovéka k ¢lovéku
a vztahy clovéka k prostoru. Dalo by se fici, ze ¢lovék je méfitkem vSech véci. Jeho
zivotnost je vSak ddna vztahy ke spolecnosti a prostoru. A tak méfitkem vSech véci
ve vnitinim, biologickém smyslu je ¢lovék nejen jako jednotlivec, ale 1 jako ¢len
spole¢nosti. Vztahem ¢lovéka k ¢lovéku je dan padorys Zivota, plan mésta, krajiny,
domu.? Poget lidi, jejich vztahy, denni pohyb do préace, na zotavenou, jejich myslenky,
to vSechno se vtéluje do hliny, kamene, betonu a oceli. Proto lze C¢ist
ze staveb, z mést, z interiérii Zivot spolecnosti, kterd tyto stavby, mésta a interiéry
budovala a tvotila. Jako se povaha ¢loveka jevi z jeho pisma, z ryst tvare, tak se jevi
povaha spoleCnosti z linii staveb, meést, interiérG i z linii pfirody, kterou lidska
spoleCnost pretvari. A historik jako grafolog muze ¢ist ze stop, které po sobé zanechala
ta nebo ona civilizace.

Kazda historickd doba pfinesla urcitou proménu dobovych interiéri. Smyslem
interiérove tvorby je tvorba vnitiniho prostfedi v ndvaznosti na §ir§i rozvahy prostorové
a vytvarné. Postaveni interiéru ke stavbé lze charakterizovat jako jeji integrovana
soucast, stejn¢ jako kazdy detail a 1 vytvarna spolupréce. Jednotlivé iseky prace jako
urbanistické feSeni, konstruk¢ni a architektonické detaily, dispozice, osvétleni, vytvarna
spoluprace jsou prostiedky védomé tvorby prostiedi a to jak vné&jSiho, tak vnitiniho

prostoru, které proto nelze oddélit.

22 BRANECKY, P. a F. SVANCARA. Interiér — clovék a nabytek. 1. vyd. Brno: Mendelova zem&délska
a lesnicka univerzita, 1995. s. 31. ISBN 80-7157-157-1.
Z HONZIK, K., 1965, s. 60.
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2 INTERIER SOUCASTI DESIGNU

Design pronikd do vSech oblasti naseho kazdodenniho zivota. Je v neustalém
pohybu, méni se a vyviji. Zahrnuje obsdhlou oblast tvorby uzitkovych artefakta
od drobnych dekorativnich pfedméti po velké architektonické systémy, od vyrobku
navazujicich na tradice femeslnych technik po produkty na bazi novych technologii
a materidll. Vyuzivd informace a pracovni postupy veédeckych, technickych
1 uméleckych disciplin. Jeho vystupy je mozné poméfovat technickymi, uméleckymi
i ekonomickymi kritérii, 1ze jej hodnotit ve vztahu k riznorodym oblastem lidskych
aktivit. Design souvisi s globalnimi problémy lidstva, s chovanim a psychologii jedince
¢i specifickych skupin populace, se sférou etiky, i s oblastmi mdédy a reklamy.
Pti charakterizovani designérské profese je tedy tfeba zdiraznit jeji mnohorozmérnost,
syntetizujici podnéty z velmi riznorodych oblasti: techniky, védy, uméni a dalSich.
Kofteny designu sice sahaji do pfedprumyslové éry, prostor pro emancipaci designérské
profese v jejim dne$nim komplexnim pojeti vytvofilo aZz obdobi primyslové revoluce,
které nové definovalo vztahy ve vyrobnim procesu i1 celou spoleenskou strukturu.
V masovém méfitku se design poprvé uplatnil ve Spojenych stitech mezi dvéma
svétovymi valkami a divodem prave bylo zhodnoceni jeho komer¢niho potencialu.

Kultura nasi spolecnosti je vystavena permanentnimu vlivu politickych,
ekonomickych a socialnich faktorti a design je samoziejmou soucasti kultury, kulturnich
dé&jin. Stoji mezi uménim a primyslem. Povédomi o klasicich moderniho designu patii
jiz témét stejné jako samotné umeéni k vSeobecnému kulturnimu bohatstvi a v tom
smyslu jsou také objekty designu prezentovany. Proto v muzeich stoji provokativni
nabytkové objekty nového designu ,,divokych 80. let* vedle Thonetovych zidli, nabytku
z ocelovych trubek a lamp Bauhausu. Design je kulturni udalosti a velké vystavy
designu pfitahuji navstévniky stejné jako vystavy umeéni. V primyslu jiz design,
vytvafeni produktl, neni pouhou zéleZitosti inZenyrd. Dmnes je dualeZitym
marketingovym faktorem, v jehoZ vyznamu spatiuje stale vice podnikii neodmyslitelnou
soucast firemni politiky. Hranice mezi uménim, femeslem, primyslem a designem byly
smazéany diky technickému rozvoji a také novym estetickym idealtim. Design se usadil

v naSem kazdodennim Zzivot¢ a doslova se vryl do naseho podvédomi.
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,,Je vsudypritomny, a ackoli neni nejstarsi, ma uz svoji historii, svoje zakladatele,

proudy, které ho usmériiovaly a daly mu cetné aktudlni podoby. “**

2.1 Design a jeho pocatky

Design se zabyva piedmétnym svétem — designem vyrobku, interiérovym
a primyslovym designem, ale také modou a reklamou, dotyka se rovnéz uméleckého
femesla, architektury a urbanismu, doslova zasahuje celé zivotni prostfedi, které si dnes
uz nelze predstavit bez grafickych dél, obalového designu, informacénich systémil,
jednotného vizualniho stylu firem, vizudlnich konstant, webdesignu ¢i informacnich
technologii. Slovo design pochazi z italského ,,disegno*. Od dob renesance tento pojem
oznacuje navrh, kresbu a také vSeobecné néapad, ideu, ktera je zdkladem jakékoli prace.
Podle toho byl v Anglii v 16. stoleti pouzivan pojem design jako ,,plan nééeho, co ma
byt realizovano®, ,,prvni kresebny ndvrh uméleckého dila“, ale také uz i ,,pfedmétu
uzitého umeéni.”® Lze ¥ci, ze design provazi vSechny produkty vytvofené Clovékem
od jejich koncepce az po realizaci.

Pocatky moderniho designu Ize datovat do 19. stoleti, kdy tvofivi a vnimavi lidé
zareagovali na problémy nastolené zménami v oblastech techniky a sériové vyroby.
Moderni design znamena pldnovani a vytvafeni objektii ptizpisobenych nasemu
zivotnimu stylu, naSim idealim a schopnostem. M4 spliiovat praktické pozadavky
kladené na moderni Zivot, vyjadfovat ducha sou€asnosti, t&€zit ze soudobého pokroku jak
v oblasti vytvarného umeéni, tak v oblasti védy. Ma vyuzivat nové materidly a nové
techniky.”® S postupem industrializace designu kolem poloviny 19. stoleti za¢inaji
déjiny designu. Zpocatku byla jedinym hlavnim znakem designu primyslova vyroba
produktu. Béhem industrializace s postupujici délbou prace uz totiZ brzy nebyl ndvrh
a provedeni v jednéch rukou jako za cast femesla. To byl nakonec hlavni pfedpoklad
vzniku povolani designéra. Casto je zdiraziiovan vztah designu k sériové vyrobg, kterou

pfinesla primyslova revoluce. Pied timto obdobim byly objekty femeslnymi vyrobky,

2 KANICKA, L. Design ndbytku v soucasném svété. 1. vyd. Bro:ERA group spol. s r.o., 2007. s. 9.
ISBN 978-80-7366-107-6.

2 HAUFFE, T., 2004, s. 10.
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to znamend vymysleny a vyrobeny pievazné stejnou osobou. Nastup procesl
primyslové vyroby a d€lba prace design od aktu vyroby oddélily. Mnoho uzitkovych
predmétii, jako napiiklad nabytek, nebylo vyrdbéno na samostatnou zakazku,
ale ve velkém poctu kusti. Nové metody odbytu (katalogy, prodej ptes obchodni
zastupce) a zvySené nasazeni reklamy se postaraly o odbyt ve velkém stylu.
Od poloviny 19. stoleti, kdy bylo uvolnéno mnoho obchodnich a celnich prekazek,
se prodavalo ¢im dal vic i na mezinarodnim poli.

Od pocatku industrializace existovala v Evropé hnuti, ktera chtéla Celit jejim
negativnim disledkim reformami uméleckého femesla, socidlni angazovanosti
a vychovou ke vkusu. Jednim ze smérti bylo demonstrativni obraceni do minulosti
a nahrazeni levnych a Spatnych pramyslovych vyrobkli kvalitnéjSimi produkty
zreformovaného uméleckého femesla. Jiny smér sledoval cil 1épe utvatet primyslové
vyrobky tim, Ze se jejich forma pfizpisobovala podminkdm primyslové produkce.
Dospélo se tak k modernim, trvanlivym, cenové pfiméfenym a krasnym vyrobkim.
Zminéné snahy vedly k estetickému vymezeni pojmu designu nahlizenim na podminky
primyslové sériové vyroby z moralniho a socidlné-reformacéniho hlediska. Diky celé
fad¢ reformatori v cele s Herbertem Readem a zejména diky Williamu Morrisovi ziskal
design teoretickou a filozofickou zakladnu. Proto je konec 19. stoleti a zacatek
20. stoleti svédkem mimotadného rozkvétu idealizované koncepce designu v Evropé, od
hnuti Arts and Crafts az po secesi. ,, Fuize teorie designu S industrialni vyrobou Se
odehrdla pozdéji mimo jiné z popudu Waltra Gropia. Ten ve snaze najit usmireni
socialniho idealismu s realitou primyslové kultury a rodici se techniky zaloZil v roce

1919 prvni , designérskou Skolu* Bauhaus. w2l

Jeji principy byly pozdéji prevzaty
Novym Bauhausem v Chicagu (pozdéjsi nazev Institut of design) a Skolou Hochschule
fiir Gestaltung v Ulmu. Faze designu a pramyslové civilizace, kterou tyto instituce
zastavaly, byly realizovany v néfem, ¢emu se fikalo moderni hnuti nebo internacionalni
styl. Design objektl hmotného prostfedi je nerozlu¢né spjat 1 s globalnim pojetim
ekonomiky spolecnosti. Vytvofeni globdlniho trhu zboZi odstartovala primyslova
revoluce ve druhé poloving 18. stoleti, kdyz vznikla moderni infrastruktura. Druha

polovina 19. stoleti je vniméana jako ,,zlata doba globalizace* a za jeden z prvnich

produktl globalniho svéta bychom mohli povaZovat Zidli €.14 firmy Thonet.

2T KANICKA, L. Design ndabytku v soucasném svété. 1. vyd. Brno: ERA group spol. s r.0., 2007. s. 17.
ISBN 978-80-7366-107-6.
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Pokud mluvime o designu, nemame na mysli jen technické, ekonomické,
estetické a socialni vyvojové procesy, ale také stale vice psychologické, kulturni
a ekologické aspekty. D¢&jiny designu nejsou pouze déjinami véci a jejich forem,
nybrz jsou déjinami zivotnich styld. Vztah lidi k jejich vécem totiz tvofi zejména ve 20.

stoleti velkou &ast kulturnich d&jin.?®

2.2 Interiérovy design, zrod profese

Interiér ma velmi blizko k architektufe. Zatimco se vSak architektura obecné,
1 kdyz ne vzdy, zabyvéa novymi stavbami a s projektem zacina od zacatku, interiérovy
design pracuje s existujicim, at’ uz jde o starou budovu, malbu nebo konstrukci.
Brooker a Stone uvadéji, ze je v architektufe v tomto smyslu cosi utopického, protoze
usiluje o nad¢asovost a dlouhovekost, snazi se vytvaret stavby, které obstoji ve zkouSce
Casu. Naproti tomu interiéry jsou cCasto docasnymi projekty a jejich Ukolem je
reflektovat vystrelky mody nebo plnit pozadavky klientt, ktefi si stale objednavaji novy
design svych kancelafi, prodejen, vystav nebo rekreac¢nich pros‘[or.29 Interiérovy design
bytové architektury tesi pfedev§im vnitini usporadani domu nebo bytu z praktického,
estetického 1 vytvarného hlediska. Idealné by mél navazovat na celkovou architekturu
stavby, sledovat urCity koncept a odpovidat Zivotnimu stylu uZivatele. Zabyvéa se
vybérem a uspofadanim podlahy, schodist, vestavnych prvkii a mobilidfe a pracuje
s jejich materidlovym a barevnym potencidlem. V né&kterych ptipadech mize zasahovat
do dispozi¢niho feSeni interiéru. To vSe pro vytvofeni idedlniho Zivotniho prostiedi
uzivatelli. V neposledni fad¢ pocita s moznostmi moderniho osvétleni, ozvuceni, vytvari
rizné atmosféry a podminky k praci ¢i odpocCinku. Miize se zabyvat i atypickymi
designovymi prvky a nestandardnim feSenim rOznych problémi, dle moznosti
a pozadavku uZivatele i ndvrhare. Interiérovy design fesi i vybér kvalitnich uméleckych
de€l (obrazii, plastik), které celkovy koncept zavrSuji. ,, Interiér se vytvari postupné.
Kritéria vnimani interiéru jsou pro kazdého clovéka zcela individualni: vzhled, velikost,

rozmeéry, paleta barev, intenzita osveétleni, styl, funkce, ergonomie. Hlavnim ukolem

% HAUFFE, T., 2004, s. 19.
% BROOKER, G. a S. STONE, 2010, s. 9.
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designéra je nalézt rovnovahu mezi funkci a estetikou interiéru. “*® V idealnim piipads
se interiérovym designem zabyva tvlrce celé stavby, tedy architekt, ktery by mél
nejlépe zvladnout jeho feSeni. Je dulezité propojeni s exteriérem a s celkovym
konceptem domu. Toto prosazovali zejména architekti moderny a avantgardy — Ludwig
Mies van der Rohe, Walter Gropius, Le Corbusier. Tento trend vladl také naptiklad
Vv obdobi secese a baroka, kde navic dochazelo k promyslenému uméleckému ztvarnéni.

Design interiéru je specializovany obor, ktery se liSi téméf od vSech ostatnich
odvétvi designu. Mezi hlavni charakteristiky interiéru patii vizudlni napaditost
a funkCnost. Interiér se také vaze ke svému umisténi. Je obklopen konstrukei budovy,
ktera je zase soucasti jeho kontextu. Otazka stavajiciho prostoru je pro designovy proces
stézejni. Konkrétni umisténi interiéru ma na design vliv, ktery Casto pfevladne nad
vSemi ostatnimi faktory. ,, KaZdy prostor ma svou atmosféru, specificky styl, ktery by
mél byt ziejmy jiz v pocatcich navrhu. Je dulezZité promyslet technické a dispozicni

“31 Jiné druhy designu — jako graficky,

reseni daného interiéru, tim cim se vyznacuje.
modni nebo primyslovy — musi brat v potaz funkci, estetické kvality a strukturu
kazdého vkusu. U interiérového designu se tyto aspekty musi také zohlednit, ale navic
se musi reagovat I na konkrétni misto, které interiér obyva. Interiér se tak miize stat
soucasti daného mista. Miize doplnit jeho vyznam, a dokonce mu piidat na hodnoté
a ucinku. Vitruviovo pravidlo ,,UZitecnost, pevnost, pivab“ je uvadéno jako zakladni
princip architektury a interiérového designu. UZite¢nost spoc¢iva ve funk¢nosti objektu,
pevnost zahrnuje strukturalni integritu objektu a pivab se pta, ma-li objekt estetickou
hodnotu, zda-li je vizualné pfitazlivy, vyrazny ¢i krasny. Toto pravidlo lze aplikovat
na jakykoliv typ interiérového prostoru a objekty, které se v ném nachazeji.

Tento obor byl tradicné spojovan s interiérovymi dekoracemi a byl vniman jako
okrajovéd odnoz architektury. Interiérovy design zahrnoval vSe pocinaje dekoracemi az
po rekonstrukci, vétSinou se pod nim fadily veSkeré typy interiérovych projektu.
Postupem ¢asu dochazelo ke zméné pfistupu ke vzhledu a vyuziti méstského prostiedi,
tim se také modifikoval i postoj vici novému vyuzivani staveb. To vSe pfisp€lo od
pocatku 21. stoleti ke vzniku interiérového designu jakozto svébytného oboru, nikoli
pouze ptidruzené¢ho k povrchové dekoraci ¢i architektufe. Tento obor se v soucasnosti

rozdéluje diky rozsitujici se revitalizaci stavajicich budov a definuji se jeho jednotlivé

%0 yiz. Piiloha A — rozhovor na téma Art Deco
%! Viz. P¥iloha A — rozhovor na téma Art Deco
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specializace jako je interiérova dekorace, interiérovy design a interiérova architektura.
Tyto obory se piekryvaji a rozdily mezi nimi se tykaji rozsahu zmény vici danému
interiéru. Interiérova dekorace je oznaCovana jako uméni vyzdoby interiéru, které mu
ma vtisknout ur€ity styl v souladu s danou architekturou. Zabyva se povrchovymi
vzory, ornamenty, bytovym textilem, nabytkem, osvétlenim a materialy. Re$i nepatrné
konstruk¢ni zmény stavajicich budov. Typickym ptikladem je design rezidencnich,
restauracnich ¢i hotelovych interiért. Interiérovy design je pak meziooborova disciplina
zabyvajici se vytvafenim interiérovych prostor, které vyjadiuji urcitou atmosféru
a identitu. Cini pomoci manipulace s kapacitou prostoru, povrchovymi tUpravami,
umisténim specifickych prvka ¢i objektd. Jde o projekty vyzadujici minimalni
nebo témet Zadné konstrukéni Gpravy. Konstrukéni stav prostoru je uchovan v ptivodni
podobé a novy interiér je do né&j vloZen. Tyto interiéry mivaji pfechodny charakter
a typickymi ptiklady jsou vystavni prostory, maloobchodni prodejny ¢i doméacnosti.
Interiérova architektura je spojena s rekonstrukci a revitalizaci stavajicich budov,
s pristupy k existujicimu prostoru, jeho strukturam a principtim jeho organizace. Také
pteklenuje rozdily mezi interiérovym designem a architekturou jako takovou zejména
proto, Ze fesi 1 komplexni konstrukéni, technické a environmentalni otazky. Tyka se
fady riznych typt projektt napiiklad pro galerie, muzea a jiné vefejné stavby, kancelaie
a podobné komer¢ni budovy 1 pro domécnosti.*? Jde o tii odliiné obory, z nichZz kazdy
ma svou specifickou charakteristiku. Piesto se v§ak shoduji v jednom bod¢ a to, Ze maji
uzkou souvislost s danym mistem.

Na pocatku 20. stoleti se interiérové designérstvi rozvinulo jako profese.
O vzrust jeho popularity se postarali nadSeni amatéti. Kdyz na ptelomu 20. stoleti chtéla
nové vznikla vrstva bohatych mecendsi dat na odiv svou zdmoznost, najala si
designéry, aby jim od zakladl pfestavéli dim. K nejvyznamnéjsSim v t€ dobé patfili
naptiklad Elsie de Wolfe, Edith Wharton, Lady Sibyl Colefax, Ogden Codman ¢i bratii
Herterovi. Projekty se tykaly dédmskych a panskych klubl, residenci a dalSich
spoleCenskych prostor, kde se zdmozni lidé setkavali kviili zdbaveé. Dekoratér sladil
a uspofadal nabytek, textilie, barvy a osvétleni, aby tvofily pfepychové pozadi velkym
spolecenskym seSlostem. K zpopularizovani tohoto oboru poslouZzily 1 publikace knih

jako byly Dekorace doma (The Decoration of Houses, 1897) od Edith Wharton

%2 BROOKER, G. a S. STONE, 2010, s. 11 — 12.
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a Ogdena Codmana ¢i Domov v dobrém vkusu (The House in Good Taste, 1913) od
Elsie de Wolfe. Wharton a Codman byli zfejmé prvni, ktefi pouzili termin ,,interiérovy
architekt. Obdobi 20. a 30. let bylo dobou rozkvétu interiérového navrhaistvi
a interiérovi navrhati zacali byt Zadanou profesi.

Nez se zacal interiérovy design vyucovat, Skoleni probihalo u¢novskou formou
u tradi¢nich femeslniki. Na pocatku 20. stoleti bylo mnoho vyznamnych odbornikt
nevyskolenych — napiiklad Elsie de Wolfe zahajila svou kariéru jako herecka. Designéii
tehdy spoléhali na sviij dobry vizudlni smysl a presvédCeni. Formalni vzdélani
interiérového designéra zacinalo na umélecké Skole. V Britdnii mnoho téchto skol bylo
zalozeno v poloving a ke konci 19. stoleti, napiiklad londynska Central School of Arts
and Craft, um¢lecka Skola v Manchesteru nebo v Nottinghamu. Zanedlouho byly
vytvofeny osnovy pro vyuku uméni a femesel spolu s ucéfiovskymi programy.
Ve 20. a 30. letech 20. stoleti tento systém vystiidal bauhausovsky model vyuky uméni.
Dle n¢ho nejprve studenti absolvovali obecny uvod do uméni jako ptipravny kurs
v ramci hlavniho modulu architektury, ¢imz bylo zajisténo, Ze vyzkouseli ruzné typy
designu a materidli, jako je kov, dfevo, sklo, malba ¢i dekorace. Model Bauhausu ma
jisty vliv dodnes. V pribéhu 20. stoleti pouzivalo mnoho designérti oznaceni
nHinteriérovy dekoratér. Néktefi z nich fungovali vyhradné jako dekoratéfi, jini se ale
zapojovali 1 do mnohem vétSich projekt. Napiiklad Robert Atkinson, britsky designér
povalecného obdobi, je piedev§im znamy diky okazalému Art Deco interiéru v sidle
Daily Express v londynské ulici Fleet Street dokon¢enému Vv roce 1932. Nadherné
modrozlaté mozaiky vytecné dopliiuji ocelovo-sklenénou konstrukci. Jedna se o vice
nez pouhy dekorativni prvek, jde o interpretacni design.33 Ve Spojenych statech se
v New Yorku Parsonova Skola designu specializovala na Skoleni interiérovych
designért jiz od roku 1896. V roce 1916 se pripojila skola New York School of Interier
Design, v roce 1951 pak Fashion Institute of Technology. Po 2. svétové valce zacala
profese interiérového designéra jest¢ vice vzkvétat a téSila se lepSimu postaveni.
V 50. letech 20. stoleti byla uzndna a rozvijena jako samostatné povolani.
V roce 1889 zalozeny Institut britskych dekoratéri zavedl roku 1953 pojem ,,interiérovy
designér a roku 1976 upustil od oznaceni ,,dekoratér®, stal se Britskym institutem

interiérového designu. V roce 1987 se piejmenoval na Autorizovanou spole¢nost

¥ BROOKER, G. a S. STONE, 2010, s. 17.
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designéri. Americky institut interiérovych dekoratérti byl zalozen roku 1931, v roce
1970 se stal Americkou spole¢nosti interiérovych designért.

Navrhovani interiéru je spolecenskou ¢innosti. Svadi lidi dohromady, umoznuje
efektivnéji si vzajemné sd€lovat své napady a také se tvarcim zplisobem svéiovat se
svymi zajmy.>* Navrhaf interiéru ma vyznamny tkol pusobit na kvalitu Zivota
jednotlivce. V soucasnosti je interiérovy design vniman jako profese, ktera slucuje fadu
disciplin. Interiérovi designéti dostavaji zakézky na vytvofeni designu pro vystavni,
pracovni, obchodni, rekreani prostory, rizné akce, divadelni vystoupeni, podporu

obchodni znacky (branding) ¢i dokonce architekturu.

¥ TANGAZOVA, T., 2006, s. 6.
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3 CHARAKTERISTIKA DOBY A SPOLECNOSTI
POCATKU 20. STOLETI

Prvni svétova valka znamenala konec jedné spoleenské epochy. Povalecny svét
byl svétem novych ideji 1 v€kem novych objevii a technickych vymozenosti. Jejich
rychlé Sifeni mezi masy lidi bylo neseno duchem demokracie a racionality. Modernost
se stala ptikazem doby i v§eobecné uznavanym heslem. Ve jménu nového a moderniho
se ménilo v§echno staré a na prvni pohled vyslé z médy. Reakci na tradi¢ni a konvenc¢ni
umeéni vznikaly nové umeélecké sméry. Také architektura ztélesniovala novy pfistup
k bydleni i1 k zivotu. Vyuzivala hladké bilé plochy bez pfilisSnych ozdob, pravouhlou
geometrii, sklo, ocel a zelezobeton. To se promitalo i do tcelného vnitiniho feseni
I vybaveni budov. Stejné prvky a materialy najdeme na nabytku, osvétlovacich télesech
a dal$im zafizeni interiéru.

Touha lidi zacit znovu, vytvofit novou epochu miru a pokroku, Sla ruku v ruce
s rozvojem aerodynamiky, automobilismu, bezdratového spojeni, masové vyrabénych
predméti schopnych uspokojit stale rostouci poptavku. Cestovani se stalo synonymem
modernosti. Zaoceanské parniky, vlaky a rychld auta piekondvala vzdalenosti
nevidanou rychlosti. Mezinarodni vystavy se staly nejen piehlidkou Uspéchii moderni
doby, ale i mistem stfetu riznych styl a etnickych zvlastnosti, mistem vzajemné
inspirace. Diky technice se miliony lidi na svété divaly na stejné filmy, poslouchaly
z rédia stejnou moderni hudbu a tancily stejné moderni tance: charleston, tango, foxtrot
¢i blues. Poprvé se stalo, ze pracujici lidé ziskali volny Cas a poZitek z dostatku penéz.
Svétova valka také rozhodla o novém postaveni Zen, o jeji emancipaci a tim i o jejim
modernim odévu. Zeny musely ve valednych letech nastoupit na mista muzi, valkou
naruSeny vetejny zZivot by se byl bez jejich pomoci neobesel. Postavily se po bok muza
jako jejich rovnocenné partnerky v praci, ve sportu i v zdbave a staly se ekonomicky
1 spoleCensky nezavislé. Byla to doba i socidlniho a ekonomického rozvoje, ve kterém
zeny vV mnoha zemich ziskaly volebni pravo a byly odstranény nékteré ze starych

politickych a ekonomickych nerovnosti.
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3.1 Hledani modernosti

Modernita je termin, jimz soucasni badatelé oznacuji historické, kulturni,
politické a ekonomické podminky souvisejici s osvicenstvim, s rozvojem pramyslové
spolecnosti a védeckym racionalismem a s myslenkou, ze piirodu lze ovladat
prostiednictvim technologie, védy a logiky. Je spojovana s piesvédcenim,
ze industrializace, technologické zasahy lidstva do pfirody, masova demokracie
a zavedeni trzni ekonomiky jsou znamenimi spolecenského pokroku. Okolnosti
souvisejici s modernitou vytvotily podminky pro nastup modernismu, ktery oznacuje
fadu styld a hnuti v uméni, architektufe, literatufe a kultufe, které se v celosvétovém
mefitku rozvijely pfiblizné od 80. let 18. stoleti az do konce 19. stoleti. V éfe
modernosti se povazovalo za dany fakt, Ze rozvoj primyslu je nezbytny pro pokrok
lidstva a zkvalitnéni zivota. Modernita vyvrcholila v 19. a na za¢atku 20. stoleti diky
intenzivnéj§imu presidlovani ze zemédé€lskych oblasti do mést, urbanizaci,
industrializaci a rozvoji novych technologii spojenych s primyslovym kapitalismem.
Charakterizovaly ji pfevraty a zmény a zaroven optimismus a vira v lepsi, pokrokoveé;si
budoucnost. Mésta jako Pafiz, New York a Chicago jsou Casto povazovana za bytostné
moderni, charakteristickd architekturou, ktera vystihuje modernitu dirazem na
mechanikou inspirovany design a vyuZivani high-tech materiald, jako jsou kov a sklo.
Pro novy moderni €tos proto zacala byt typickou kultovni architektura mrakodrapi.
Dusledkem uplatiovani primyslovych materiald (ocel), modernich technologii
a estetiky stroji byly stdle vysSi budovy. Ikonou modernistického hnuti Art Deco
z hlediska architektury a designu se stal newyorsky mrakodrap Chrysler. ,, 4rt Deco je
zdobny styl modernismu, ktery evokuje strojovou estetiku a puvodné mél slouzit jako
funkcni design, tzv. art moderne.“®*® Moderni architektura byla typickd zdjmem
o méstkou zastavbu, v némz se misil funkéni pfistup k ¢lenéni prostoru s formalistickou
estetikou vyznavajici technologii, pokrok a vSe nové. Architektura byla klicovym
aspektem nové urbanni zkuSenosti a novi moderni obCané se museli naucit, jak se
s modernim méstem szit. Zacali vnimat méstsky zivot prostfednictvim vyloh a dalSich

obrazovych ploch. Spolecnost éry modernosti chéapala technologické a spolecenské

% STURKEN, M. a L. CARTWRIGHT. Studia vizudlni kultury. 1. vyd. Praha: Portal, 2009. s. 104.
ISBN 978-80-7367-556-1.

30



zmény jako faktor, ktery je pro pokrok prospésny a nezbytny. Avsak stile vice lidi
zacinalo trpét pocitem rozjitieni, neklidu a odcizenosti pfipadajici si ztraceni v davu
a stradajici zivotem v modernim primyslovém mésté. Pocatkem 20. stoleti jiz radikalni
zmény vyvolané politickym a technologickym vyvojem pulsobily nepiehlédnutelné
kulturni napéti. Rozpad tradi¢nich hodnot sice oteviel lidem nabidku nekonec¢nych
moznosti, ale ruku v ruce s tim §la i ztrata pocitu jistoty a spolecenskych vazeb,

které tyto tradice poskytovaly.

3.2 Spolecnost spotireby

Také spottebni kultury zacaly vznikat po nastupu modernosti a rozvoje
kapitalismu coby ekonomické sily plsobici na celém svété. V kontextu modernosti se
konzumni spolecnosti objevily na konci 19. a na poc¢atku 20. stoleti s nastupem masové
vyroby jako disledku priimyslové revoluce a stale intenzivnéj$i kumulace obyvatelstva
ve velkych méstech. K aspektim modernosti, které ptispély k rozvoji spotieby, tak patii
mobilita a koncentrace obyvatel ve méstech.

S rozSifovanim mést v 19. stoleti a budovanim dopravnich systému na ptelomu
19. a 20. stoleti zacali lidé Zit mnohem rychleji a mobilnéji, cestovat do mést vlakem
a pohybovat se po nich prostfedky méstské hromadné dopravy. ,, Viivem parni energie
a pozdéji elektrické energie se zvysila rychlost dopravy, vyroby i prenosu informaci.
Svet se (opticky) zmensil. Pojmy daleky a vzdaleny byly nahrazovany pojmy blizkost
a dosazitelnost. Cestovani uz neznamenalo klestit si cestu prostorem, naopak znamenalo
pohybovat se casem, a to stdle vétsi rychlosti.“*® Dopravni revoluce ovliviiovala
celkové zrychlovani Zzivota, vyrazné pfispéla k vytvofeni podminek pro rozvoj
industrializace, pro vznik vykonové, pracovni, trzni a mobilni spolecnosti. Na zacatku
20. stoleti se oblibenym piepravnim prosttedkem stal automobil. S kazdodennim
presunem lidi na velké vzdalenosti je zce spojen i svét spotieby. Postupné se ulice

mést proménily v platformu pro reklamu, jakmile se zaaly plnit vefejné prostory

% KUBATOVA, H. Sociologie Zivotniho zpiisobu. 1. vyd. Praha: Grada Publishing, a.s., 2010. s. 149.
ISBN 978-80-247-2456-0.
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pfesunujicimi se davy lidi a prostiedky hromadné dopravy.’” S néstupem spotiebni
spolecnosti se navzajem odd¢lily domov, pracovisté a obchod, a to v disledku ovlivnilo
strukturu rodinnych a genderovych vztaht. Jakmile lidé zacali zabydlovat méstska
centra a hromadné opoustét venkovsky model zivota, v némz zéasadni roli pfi vyrobé
a distribuci hrdli vSichni ¢lenové rodiny, zacala se zvySovat i vzdalenost mezi
soukromou sférou domova a Vefejnou sférou prace a obchodu. Zeny byly odsunuty do
domaéci sféry a muziim byla urcéena vefejnd sféra. Vlivem rozvoje vyrobniho primyslu
zacali byt zeny a muzi stale vice vnimani jako odlisné typy spotiebitelii, na néz lze
zacilit rizné marketingové strategie nabizejici rizné druhy zbozi. Novou zkuSenosti,
jakou prinesl zivot ve mést¢ i modernost, byla zména chapani vlastniho ja a vlastni
identity, ktera se zacala utvaret ve sféfe mnohem $irsi nez rodina. K rozvoji spotieby tak
doSlo v kontextu ménicich se hodnot. Jednou z podstatnych zmén v evropskych
a americkych spole¢nostech bylo zdtirazitovani volného ¢asu, utrdceni a pocitu naplnéni
jedince.

Vlivem nartistu spotteby v Evropé a Americe vznikly nové druhy prostorovych
a mobilnich vztahii mezi obCany a jejich prostiedim. Z v§edni ¢innosti bylo nakupovani
povyseno na volno€asovou zabavu. Tato zména se odehravala diky tomu, Ze ve méstech
vznikla fada atraktivnich prostort k nakupovani, jakym byly ndkupni pasdze modernich
velkomést, které se povazovaly za esence modernosti, kdy se ulice pfesunula do
interiéru. Tento druh vizudlni rozkoSe z nakupovani jako formy zébavy se také promitl
do zaklddani obchodnich domt, které se jako ,,palace® spotieby staly oblibenym cilem
obCanii — spotiebiteld. Obchodni diim se hlasil jako misto obchodu a volnocasové
zabavy. Jeho struktura se odvijela od toho, aby tu bylo mozné piedstavit zrakiim
zakaznika co nejvetsi mnozstvi zbozi. Velkolepd schodiste, luxusni zbozi a rafinovana
vyzdoba obchodnich domi mély navstévniky uvadét v uzas. Rozmémé vylohy
obchodnich domt oteviraly interiér pohledu z ulice a lakaly zékazniky ke vstupu. Napad
vystavovat konzumentim zbozi ze vSech whll, se casové shodoval se zvySenou
pozornosti vuci estetice a designu vyrobkl. Prohlizeni vykladd a prochazeni se mezi
zbozim se diky tomuto novému spotiebnimu prostfedi a mobilité coby kli¢ového prvku

moderniho zivota stalo rozsifenou praxi a vyznamnou spolecenskou aktivitou.

8" STURKEN, M. a L. CARTWRIGHT, 2009, s. 273.
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V pribéhu 20. stoleti se kultura vizuality a mobility dale proménovala.
Vzhledem k tomu, ze lidé ve mésté i na venkové od pocatku do poloviny 20. stoleti
zacali prekondvat stale vétsi vzdalenosti, vznikla dalsi forma reklamy: billboardy podél
cest. Piestoze velkoformatové reklamy se na budovy ve méstech malovaly po desetileti
a plakatovaci plochy byly béZznou soucasti mésta, rozvoj automobilové dopravy
v 10. letech 20. stoleti proménil nejen odvétvi pramyslu a prostfedi nejriiznéjsich
spolecenstvi, ale také prozitek spotieby jako takovy. Billboardy jsou od pocatku urceny
letmému pohledu, zatimco je mijime autem, a automobil zacal byt stale vice povazovan
za produkt pfindsejici svobodu a mobilitu. Ve 30. letech se billboard stal kultovni
formou urcenou spotiebiteli v neustdlém pohybu, jemuz inzerenti musi poskytnout
design odpovidajici estetice rychlosti. Podle ni inzerenti jako soucast této nové estetiky
zdokonalili vyuziti sloganu, zhusténé vypovédi a obchodni znacky odpovidajici
zrychlenému vnimani.®® Je tedy zfejmé, 7e mnoho spoletenskych uskupeni zadalo
béhem relativné kratké doby povazovat spotfebu za podstatny prvek hospodatské
stability. Konzumerismus se stal nedilnou soucésti kazdodenniho Zivota a vizualni

kultury spolecnosti, a to Casto zptisobem, ktery si ani neuvédomujeme.

3.3 Novy Zivotni styl — 20. a 30. 1éta

Pfed rokem 1914 byl Zivot ve velké casti zapadniho svéta konzervativni
a piedvidatelny. Zivotu vladly ustalené socialni pozice muzii, Zen a spoleenskych
vrstev. Moderni vek, ktery mnozi povazuji za ten pravy pocatek 20. stoleti, zacal
s koncem valky. Ten zpisobil vybuch zadrzované energie, z niz se zrodilo také hnuti
Art Deco. To byl zacatek bouflivych 20. let. Vina liberalizace, kterd ve 20. letech
zaplavila Evropu, vytvofila koktejlové bary, kam v dob¢ prohibice v Evropé chodili radi
pfedev§im Ameri¢ané. Proto celd fada barového nacini této doby je i nddhernym Art
Deco exponatem. Zacatkem 20. let se svét zménil i politicky. Versailleska smlouva
po 1. svétoveé valce vyznamnym zptisobem zmeénila mapu svéta. Na troskach monarchie
Rakouska-Uherska se zrodily nové staty véetn& ustaveni Ceskoslovenské republiky.

Zménily se hranice dalSich zemi i vlastnici kolonii. V Némecku zaloZeni Vymarské

% STURKEN, M. a L. CARTWRIGHT, 2009, s. 279.
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republiky v roce 1919 vytvotilo klima, v némz mohly vzkvétat instituce, jako byl
Bauhaus. Zalozeni Svazu sovétskych socialistickych republik v Rusku mélo rovnéz
celosvétovou odezvu. Vzestup fasismu v Italii a v Némecku pozdéji vyvolal odpor vici
komunistickému idealu. Vznik svétové hospodaiské recese, velka krize a krach na Wall
Streetu — to vSechno pfispélo k politickému a hospodaiskému koktejlu, ktery piispél
k vytvareni jedine¢ného charakteru obou desetileti.

Pro 20. a 30. léta 20. stoleti je charakteristickym trendem zptisob, jakym se
inovace neustdle a svizné méni v modu. Horsham popisuje, jak rychle radikalni
tendence a pokroky v uméni, designu a architekture byly zahrnuty do SirSi vefejné
spotieby, do tak neslucitelnych a odlehlych oblasti, jako jsou doprava, politika a masové
sdélovaci prostfedky.39 Za charakteristické znaky modernosti se povazovala vykonnost
a rychlost. Diky tomu ptibyvaly uhlazené a eliptické aerodynamické k¥ivky, zejména
ve 30. letech. Oblasti, v niz se sklony k aerodynamickym technikam daly vyuzit, bylo
letectvi jako znak ,,nové doby*“. Tvar kapky slzy se ted’ vyvinul v konstrukéni feSeni
aerodynamickych a stylistickych problémi.*° Aerodynamické tvarovani se stalo jevem,
ktery ptestal byt piisné funkénim a podobné jako Art Deco se stalo synonymem pro
dalsi formu uzité dekorace. Pfed nastupem téchto dvou desetileti byl svét fakticky
znicen 1. svétovou valkou. Prave ale rozvrat se stal katalyzatorem zasadni zmény zacit
znovu. Priimysl zaznamenal za prvnich pét mirovych let nevidany krok vpied. PriSel
na to, zZe je nutno vyvinout mimofadné G¢inné metody masové vyroby, aby bylo mozno
uspokojit rostouci poptavku. Na konci valky byly k dispozici metody pouzitelné pro
vyrobu pro domacnost. DoSlo proto ke zméndm v domacnostech. Ve Spojenych statech
se vrhli na potfeby pro domacnost, jako jsou ledni¢ky a drobné elektrické spotiebice,
které zacaly slouZit novym masam spotiebitelli. Zaliba v potfebach pro domacnost
stoupala béhem celych 20. let, jak rostla vybavenost domacnosti elektfinou. Tyto
vyrobky byly stale pfitazlivéjsi, a proto se stale vice kupovaly; predev§im kvili pracem,
které¢ usnadiiovaly, a krom¢ toho 1 kvili jejich vytvarnému ztvarnéni a vzhledovym
charakteristikdm. Dvacatd a tficata léta se stala prvni zlatou érou talentovanych
a eklektickych primyslovych navrhait, jejichz vyrobky si mohly najit cestu do
tehdejsich domacnosti. Bylo to zbozi v prvé fadé orientované na zeny, které zjistovaly,

ze véci zménily v mnoha ohledech i je. Nova tiloha zen béhem vale¢ného obdobi,

¥ HORSHAM, M., 1997, s. 8.
O Tamtéz, s. 26.
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spojena s dramatickym tibytkem muzi, vedla po vélce Zeny na ptedni mista vSech obora
— od sportu a uméni po politiku a obchod. Charakteristickym rysem 20. a 30. let byla
emancipace zZen, coz se také projevilo v mod¢ kratkych ucesti a kalhot. Odév se stal
méné omezujicim, a tim doslo ke zjednoduSeni Zenskych Sati. Od 20. let 20. stoleti se
tak moda stala snadnéji napodobitelnou, a tudiz méné nedostupnou. To pfispélo
k jeji demokratizaci.** Zmé&nou bylo i proniknuti Zen do oblasti doposud rezervovanych
pouze muzim jako bylo koufeni na vefejnosti, piti alkoholu a vSeobecné ,,veselého
zivota“. Mnoh¢é zeny tak zakusily osvobozujici chut’ financni i spole¢enské nezavislosti.

Vyznamnym médiem moderniho svéta se stal rozhlas. Jiz v roce 1915 se
American Telegraph and Telephone Company podafilo odvysilat fe¢ a hudbu
na vzdalenost 7680 km. V disledku toho se Spojené staty postavily do cela vyvoje
a uplatnéni techniky rozhlasového vysilani. Americti podnikatelé prvni pochopily
zazranou moc masové reklamy a zaméfili ji pfedevS§im na silnou koupéchtivou
skupinu: zeny v domacnosti. Uz ve 20. letech bylo tak rozhlasové vysilani pieruSovano
reklamou. Riist reklamy a rozvoj sdélovacich prostfedkii usnadnil ndkup novych véci,
zejména domdécnostem s prumérnymi pifijmy. V roce 1922 =zacalo pravidelné
profesionalni vysilani BBC (British Broadcasting Corporation) a za par let vecerni
zpravy sledovaly miliony posluchac. Rozhlas jako nejmasové€jsi komunikaéni
prostiedek ovladl Evropu i1 Spojené stity. Radio nechybélo v zddné doméacnosti.
Znamenalo symbol moderniho svéta vzdjemn& spojeného bezdratovou komunikaci.*?
Rozhlas ptedstavoval zdroj domdci zdbavy a film ovladl masovou zdbavu mimo domov.
Némy film se stal prvnim celosvétovym masovym médiem — prostiedkem globalni
komunikace. Neznal totiz jazykové bariéry, a proto se rychle S§ifil po svété. Kina
ptitahovala obrovské publikum a obrovské zisky plynuly do filmového primyslu,
pfedev§im v Hollywoodu. Sldva hvézd filmového platna byla rovnéZz rychla
a mezinarodni. Zrodily se filmové idoly ovliviiujici masy lidi. Po zavedeni zvuku roku
1927 zvukovy film pfinesl nové technické moZnosti, nové zisky, nové Zanry (naptiklad
muzikal) i nové idoly. Film jako masova zabava ptfedstavoval také obrovskou pfileZitost
pro doslova internacionalni §ifeni mody. Lidé v mnoha zemich svéta soucasné sledovali
své hrdiny a napodobovali je 1 v oblékani. Co se predvadelo na filmovém platné, to se

rychle stalo masovou modou. Novy spiSe chlapecky typ Zeny zosobnovala Svédska

1 KUBATOVA, H., 2010, s. 202.
“2 SKARLANTOVA, J., 1999, s. 164.
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hereCka Greta Garbo, kterd se stala idolem 20. let a jeji slava trvala az do 40. let.
Marlene Dietrich zase prosadila dlouhé kalhoty se zvonovymi nohavicemi a stala se
zosobnénim Zenské emancipace.43 S nastupem rozhlasu a zvukového filmu se zménily
navyky pramérné¢ho clovéka. S rozvojem pravidelné vysilanych rozhlasovych
zabavnych programii dostala novou podobu i domaci zédbava a kazdotydenni navstéva
kina zna¢n¢ ovlivnila zptsob, jakym 1lidé hovofili a jednali, nemluvé pravé i o jejich
vzhledu.

Dalsi masovou zébavou povalecné doby se stal tanec. Tancirny, bary a nocni
kluby rostly jako houby po desti. Objevily se ve 20. a 30. letech jako mista, kde bylo
modni se dat vidét, mista, kde se schazi mondénni svét. DZezova horec¢ka zachvatila
cely svét a moderni mladez zacala vyznavat novy rytmus. Dvacata a tficata 1éta byla
desetileti vskutku mezinidrodni. Bezosty$nd originalita, elegantni modernost a neustala
zména — to vSechno hralo svou roli pfi vzniku tisict styld, podob, vyrobkl a napadi,
které charakterizuji tuto dobu. Toto dvacetileté obdobi zahrnuje mnohé jevy,
od zkracovani sukni az po aerodynamické vlaky, od Freda Astaira az po Adolfa Hitlera,
od nablyskanych mrakodrapti az po plastikové bezdritové pfijimace, byla vékem
masoveé zabavy, ktera do t¢ doby neméla obdobu. Riist v oblasti spotiebniho zbozi
se ve 20. a 30. letech odehraval na pozadi politicky 1 hospodaisky rychle se méniciho
svéta. Na jedné stran¢ se zivoty lidi zmeénily globdln€ se objevujicim posunem
hospodarské moci, zatimco na druhé strané ho ménily véci, které bylo mozné koupit.
., V diisledku toho se ve 20. a 30. letech poprvé prosadily dva jevy, které dnes dobre
chdpeme a denné si je potvrzujeme — jev masového spotrebitele a jev masového

. ‘ (44
inzerenta.

* SKARLANTOVA, I., 1999, s. 166.
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4 ART DECO

Art Deco bylo stylem, ktery se vyznacoval velkym ¢asovym i vécnym rozpétim.
Preklenul celd 20. a 30. Iéta minulé¢ho stoleti a integroval Sirokou paletu rtiznych
odvétvi a predmétt — od architektury az po design interiéru, od keramiky az po nabytek,
od textilu az po grafiku, a jest¢ dal. Vznikl ve Francii, kde etablované vrstvy
mesStanstva prestaly valku relativné nedotcené. Proto se zde rozvinul luxusni dekoraéni
a bytovy styl, ktery demonstroval hospodarskou moc a naro¢ny zivotni styl.

Art Deco je styl designu a dekorace, ktery dosahl svého vrcholu mezi dvéma
svétovymi valkami. Jeho nazev je odvozen od ndzvu mezinarodni vystavy Exposition
Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes (Mezinarodni vystava
moderniho uméni dekorativniho a primyslového), ktera se konala roku 1925 v Paftizi,
a kterd byla uspofddana na propagaci zivota v novém modernim svété nového stoleti.
Do historie této udalosti se Spojené staty zapsaly svou nepfitomnosti, nebot’ se fikalo,
7e je nikdo nereprezentuje, protoze Amerika nema stylu Art Deco &im piispst.*”
Patizskad vystava vSak predstavila piehlidku nejvyznamnéjSich proudii 20. let a dala
vzniknout novému sméru, nazyvanému Art Deco. ,,Na vystavé se sesla dila ze 34 zemi
a celé rady individualnich designérii. K videéni bylo vsechno: od tradicnich stylii po
Sokujici avantgardu. Vyraz Art Deco mél zastiesovat celou tuto pozoruhodnou
pestrost. “4 Na vystavé samé nesSlo jen o uzit€ umeéni, vystavu exponati doprovazely
prehlidky mody, ucest, kvétin, tance, fotografii, filml a také celé spolecenské zazemd:
restaurace, kavarny, kina, divadla. Vystava v Pafizi méla na 150 pavilonii, byla
vyznamnym uspéchem Francie a nesmirné dulezitou udalosti, ktera propagovala
francouzsky vkus i pramysl. Navstivilo ji vice nez 50 miliont navstévniki a mnozi
zZ nich byli bohati a vlivni cizinci. Za par let byl moderni francouzsky styl mezinarodné
oblibeny. Neomezil se pouze na to, cemu dnes fikame design. Pronikl do vSech slozek
mezivaleéného Zivota a do vSech vrstev spole¢nosti. Art Deco se stalo internacionalnim
slohem. Pfispéla k tomu i masova vyroba, ktera nejen kopirovala vzory, ale cCasto
nahrazovala drahé materialy levnéjSimi. I diky tomu se tento styl prosadil vSude. Stal se

»totalnim* slohem: poznamenal ¢ajové konvice stejné jako interiéry hotell a kin, fasady

* BHASKARANOVA, L., 2007, s. 86.
“® MILLEROVA, J. Art Deco. 1. vyd. Bratislava: NOXI, s.r.0., 2006. s. 8. ISBN 80-89179-37-1.
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bankovnich domt a zaocednské parniky stejné jako Sperky a vzory Satovek. Oznaceni
Art Deco se vsak zacalo pouzivat podstatné pozdéji az v roce 1966, kdy se v Parizi
konala retrospektivni vystava nazvana Les Années ,,25“: Art Deco/Bauhaus/Stijl/Esprit
Nouveau na pocest Pafizské vystavy v roce 1925. Pied tim byl tento styl znamy jako
modernisticky styl nebo styl moderna. Tato vystava vymezila francouzské uzité uméni
10. a 20. let minulého stoleti vici ostatnim modernistickym stylim, které predstavoval
Bauhaus a De Stijl. O dva roky pozdéji vydal britsky historik designu Bevis Hillier dilo
s nazvem Art Deco of the 20s and 30s, ve kterém styl Art Deco definoval jako
,, ...asertivné moderni trend, ktery se vyvinul ve 20. letech 20. stoleti a svého vrcholu
dosdhl ve 30. letech stejného stoleti... Je klasickym stylem v tom, Ze stejné jako
klasicismus, na rozdil od rokoka a secese, tihne vice k symetrii a k primocarosti nez ke
krivkam,; odpovida pozZadavkiim strojové vyroby a novym materialiim...[a] poZadavkiim
velkovyroby. “*'

Duch slohu Art Deco byl duchem moderny. I kdyz ptevzal starsi slohy pro své
vlastni uziti, byl to stile sloh novosti, hajil uméni v proudu masové kultury a casto
Z tohoto vyvoje tézZil. Objekty Art Deco byly plivodn€ zhotovovany z drahych a ryzich
materialli, presto vSak mnohé z jeho népadt byly kopirovany a vyrabény v levnéjsich
provedenich. Art Deco naucilo a ucilo vetejnost k odvaznému designu. Pokud mély byt
barvy jasné, musely osliiovat, pokud linie mély byt ¢isté, musely byt pevné a stroh¢ jako
schodisté chramu. Jistota modni elegance byla prvofadym pozadavkem. Dvacaté stoleti
bylo dobou strojii a Art Deco bylo moderni, protoze se nebalo pouzit vyraz strojniho
designu jako inspiraci: kiidla letadla, bok jachty, ¢epy a kola Siciho stroje nebo

automobilu.*®

4.1 Prameny a vlivy Art Deco

Art Deco bylo pifimym potomkem ptedchéazejicich dekorativnich styla
a soucasn¢ bylo 1 souputnikem funkcionalismu. Navazovalo na mnoho sméri secese

a pfitom uplatiiovalo a respektovalo stale vice strojni vyrobu. Vlivy plsobici na Art

" MILLEROVA, J. Uzité uméni. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o., 2008. s. 266. ISBN 978-80-
7391-158-4.
*® LEMME VAN DE, A., 1997, s. 34.
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Deco byly tak rozmanité jako celé hnuti. Zpocatku byl styl inspirovan jasnymi barvami
a designy kostymii Dagilevova Ruského baletu v Pafii, jehoz scénografie a kostymy
spojovaly orientalni se zapadnim, avantgardni s primitivnim. Dagilevovo pfedstaveni
Seherezady bylo bouti bohatych, sytych barev, ktera inspirovala hojnou dekorativni ¢ast
slohu Art Deco a design interiérii.*® Rané Art Deco obsahuje exotické motivy navrhate
Paula Poireta, jeho modni vliv na tento styl ptetrval dlouhou dobu. Také ho ovlivnily
abstraktni, zjednoduSen¢ tvary objevujici se na avantgardnich obrazech kubistt, fauvisti
a futurist. Necerpalo inspiraci pouze ze svéta strojii a moderniho umeéni, ale i z historie
a mnoha dalSich prament. Objeveni Tutanchamonova hrobu Howardem Carterem
v roce 1922 bylo svétovou senzaci. ,, Navrharim Art Deco se tak oteviel novy zdroj
dekorativnich motivi, nadhera a bohatstvi nalezeného faraonova pokladu privedla do
mody (nejen odévni) lesklé a trpytivé materidaly: chrom, lakované drevo, sklo, email,
drahé kameny, v odévech pak navic satén, zlaté a stribrné lamé. “*0 Tviirci Art Deca
nachazeli inspiraci pro tento styl nejen v secesi, ze které Cerpali mnohé prvky,
ale inspiracni zdroje nachazeli i v motivech nabytkovych pfedméti z obdobi Ludvika
XVI.>* Viechny inspirujici prvky byly interpretovany modernistickym zptisobem. Tento
styl byl souhrnem snah po nové ornamentice a novém tvarovani, snahou o zuSlechténi
kazdého kazdodennihobézného predmétu.

Zprvu tento styl neusiloval o hromadnou primyslovou produkci zbozi, ale do
popredi se stavéla uméleckofemeslna vyroba jednotlivych exklusivnich kusti. Tato doba
elegance a s ni spojend touha po dobrodruzstvi, volném c¢ase a luxusu pfinesla
kolonialni vlivy, které se projevily v pouzivani exotickych, vzacnych a drahych
materidlii. Pozdéji vznikaly 1 extravagantni kombinace s modernimi materialy, s oceli,
sklem a umélou hmotou. Duraz se vSak nekladl na funk¢nost, ale na ornament. Jednim
z vlivl byla jiz zminovana secese. ,, Charakteristicky zaoblené formy vsak ustupovaly
pod viivem kubismu, konstruktivismu a futurismu geometricko abstraktni stylizaci,
expresivnim klikatym liniim a dynamickym proudnicovym tvarum. Oblibenymi formami
byly geometrizujici ornamenty z Sesti- a osmiuhelnikii, ovali a kruhi, trojuhelnikii

a kosoctvercii. “*® K tomu se piidaly prvky z klasicismu, piedkolumbovské kultury

* _LEMME VAN DE, A., 1997, s. 32.

% SKARLANTOVA, J. Od fikového listu k dzintim. 1. vyd. Praha: Grada Publishing, spol. s r. 0., 1999.
s. 168. ISBN 80-7169-785-0.

> DLABAL, S., 2000, s. 213.

2 HAUFFE, T. Design. 1.vyd. Brno: Computer Press, 2004. s. 89. ISBN 80-251-0284-X.
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a také afrického umeéni. Africkd témata zpopularizovali afro-americti predstavitelé
jazzového veéku — predevsim Josephine Bakerova, ktera pro Francouze ztélesnovala
spojeni africké a americké kultury. Takto Art Deco rozvijelo velké mnozstvi smért:
klasicky elegantni, exoticky expresivni a stale Castéji také modernistickou variantu.
ZlepSené¢ moznosti mezindrodni komunikace ozivily i zalibu v orientdlnim designu
a také vytvorily styl vénovany luxusnimu zplisobu cestovani. To se projevilo
V parnicich, autech, interiéru zelezni¢nich vagoni a velkych hoteli. V prabéhu casu
puvodné luxusni styl zaregistrovalo 1 Sirsi publikum, nebot’ Art Deco piijimalo stale
vice modernich prvkl, zpracovavalo primyslové materidly, a tak ,,... z exkluzivniho

predmétu bylo jiz mozné ucinit sériovy vyrobek, zindustrializovat jej, zlevnit a vylucny
vvvvv ((53

4.2 Interiér ve stylu Art Deco

Co se interiérového navrhafstvi tyka, byla 20. a 30. léta minulého stoleti
uzasnym obdobim. V této dobé se mu dostalo skute¢né¢ho rozkvétu a interiérovi
navrhafi zacali byt velice zaddani. Vytvareli a vymysleli fantasticky nébytek a bytové
doplniky pro lidi, kteti chtéli dopfat svému obydli alespon trochu luxusu. Art Deco bylo
aplikovano do vSech designovych sfér — architektury, moédy, Sperkii, umeéni,
ale pfedevsim také do interiérového designu a nabytkatstvi, jez si podmanilo hlavné
eleganci svych hladkych linii. Zprvu Art Deco ptedstavovalo luxusni a dekorativni
tvorbu pafizskych interiéristl, vytvarniki a uméleckych femeslniki. Stejné jako secesni
tvlrei také oni ztvarnovali interiéry jako komplexni umélecké dilo, ve kterém vSe ladi
se vS§im a dopliiuje se — podlahy, stropy, stény, nabytek, osvétleni 1 doplnky. Kliky,
textilie, koberce a dekorace vSeho druhu. Pokud mozno exotické, vyjimecné, luxusni,
z drahych materiald. Diiraz byl kladen na vyte¢né zpracované drahé materidly, uzité
v extrémnim ¢i rafinovaném kontrastu. Samoziejmosti byly dekorace vSeho druhu,
nejlépe bizarnich tvarti a exotického ptivodu. ,, Na rozdil od Bauhausu se vétsina téchto

navrhi nehodila pro velkosériovou vyrobu. Slo o uméleckoremesiné produkty, casto

¥ DLABAL, S. Nabytkové uméni. 1. vyd. Praha: Grada Publishing, spol. s r.0., 2000. s. 214. ISBN 80-
7169-655-2.
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zhotovované prednimi umeéeleckymi dilnami jako unikadty, cemuz samoziejmé odpovidala
i cena.“> V interiérech a vybaveni se uplatiiovaly dva rizné styly: budoarovy styl
20. let s luxusnimi materialy k vytvofeni orientalniho exotického stylu nabytkovych
designii J.-E. Ruhlmanna, a elegantni modernisticky pfistup objevujici se v dile
Le Corbusiera a jeho spole¢nikii.>® K popularnim tviircim Art Deco stylu se fadili jiz
zminovany nejznaméj$i a nejdrazsi designér nabytku tradicionalista J.-E. Ruhlmann,
ktery patfil v roce 1925 spolu s R. Laliquem a E. Brandtem k dominujicim postavam na
vystaveé v Parizi, dale P. Fallot ¢i A. Lagrain. Proti témto v zasad¢ tradicionalistickym
tvircim stala skupina predstaviteld Art Deco, kterd spiSe sledovala modernu. K ni
patfili naptiklad E. Grayova, J. Prouvé, P. Chareau. Ve Spojenych statech se v upraveé
interiéri prosadilo ornamentéalni Art Deco, které kladlo diraz na emotivni, efektni,
avsSak harmonické, ¢asto geometrické skladby tvard, barev a materiald. Art Deco naslo
uplatnéni ,,... predevsim u kin, divadel, fastfoodii, zabavniho primyslu, hoteli,
administrativnich budov velkych spolecnosti, mrakodrapii atd., zkratka u téch budov

. L4 o . s ((56
a interiéru, kde bylo nutno co nejvice upoutat pozornost.

4.2.1 Typické znaky interiéru Art Deco

Art Deco se vyznacuje predev§im svou ornamentalni sofistikovanosti, eleganci
a z pohledu interiérového zafizeni predevSim extrémni lesklosti povrchil. Styl interiéru
20. a 30. let je ovlivnén Art Deco i modernismem. Slonovina a kiize zvifat ve vSech
podobach se stavala modni a Zadanou. Tyto artikly se dostavaly i do interiérii a zdobily
obydli hlavné bohatych lidi, ktefi svoje bohatstvi vystavovali na obdiv. Mramorové
podlahy v cerné nebo bilé barvé byly pro tento styl typické, stejné jako vzorovani
podlahy, které bylo tvofeno ¢étverci ¢i obdélniky. Podlahy, pievazné lesténé, se délaly
také z parket, Casto se objevovala i pestrobarevna lina nebo pravé v kombinaci
bilo-Cerné. Pro kobercové vzory byly obvykle pouzivany geometricky pojaté motivy

kvétin, rtizné kroucenych hadich tél ¢i rocnich obdobi. ,, Objevuji se zde barvy jako

* WOHRLIN, T. Ndbytkové slohy od antiky po soucasnost. 1. vyd. Praha:Grada Publishing, a.s., 2008. s.
163. ISBN 978-80-247-2034-0.

BHASKARANOVA, L., 2007, s. 87.

® VORLIK, P. Déjiny architektury dvacdtého stoleti. 1. vyd. Praha: Vydavatelstvi CVUT, 2010. s. 115.
ISBN 978-80-01-04517-6.
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napriklad cerna a Sedozelena (treba v kombinaci s jemnym cernym vzorovdanim),
ale také cervena, bila, kréemova a maslova (opét stridmeé doplnéna o cerné linie vzorii).
V pripadé honosnéjsich interiéru se z barevné skaly zarazuje zlata a stribrnd. «57
V obecném vyznamu jsou pro Art Deco charakteristické piedevS$im jasné odstiny
studené¢ho barevného spektra, jako je namotnicka modra, barvy kovu, zemité odstiny
nebo Seda a koralové ¢ervend. Art Deco je spojovano také s tony riazové, zelené a zluté.
I kdyz se tato paleta vaze k danému smeéru, je jenom jeho soucasti. Art Deco s oblibou
vyuzivalo silu akcentd a efektu kontrastu. Typickym piikladem byl ¢ernobily
Sachovnicovy vzor. Barevné se cely interiér také ladil do stiibrné, ¢erné, chromované
nebo do ¢erno-bilé.

Nabytek Art Deco, oproti jinym oblastem interiérového designu, jako napiiklad
textiliim & dekoracim, byl designové minimalisti¢téjsi. Cisela z ného moderni elegance
a pohodli. ,,Dreveny ndbytek ve stylu Art Deco miva vysoce lakovanou povrchovou
upravu casto v cerné barve, doplnénou o chromované zdobeni. Pro nabytek byly typickeé
exotické dreviny jako brazilsky palisandr, eben, amazonsky javor a dyha. Pro ¢alounéni
byla priznacna lesténa kiize a ruzné upravy veluru, jez byly prijemné na omak a skytaly
pohodli. “*8 Novinkou byly 1 zcela nové interiérové kousky, mezi které pattily barové
pulty, likérniky ¢i pevné vestavéné skiin€ v koupelnach a kuchynich. K nabytku pattily
kusové koberce, predlozky a dalsi textilni dopliky jako pifehozy, potahy, zavésy
a tapiserie. O osvétleni se postarala stropni svitidla, stolni a stojaci lampy i malé
nasténné lampy v jednoduchych liniich. Zejména figuralni lampy se staly velmi
populérni. VeéEtsSinou meély podstavec vyrobeny z mosazi nebo levnéjSiho zinku
a sklenéna stinidla. Typické figuralni lampy v Art Deco stylu jsou charakterizovany
nahou postavou tancici divky podpirajici ban svitidla. V dobé stylu Art Deco
se zabarvovani skla posunulo z moddnich zemitych odstint, které byly moderni
na prelomu stoleti, smérem k zivym barvam, jako tfeba jasn¢ oranzova. JeSte¢ vétsi
vizualni dopad mélo pouZivani mramorového, kropenat¢ho nebo dekorativné
upraveného povrchu skla, které se zdobilo geometrickymi vzory, stylizovanymi
kvétinami a egyptskymi motivy. Pfedméty byly elegantni a tvarové prosté.59 Doplnky

byly nepostradatelnou soucasti vybaveni, a rozhodné jimi tento styl neSetiil. Lze si

% yiz. P¥iloha A — rozhovor na téma Art Deco
%8 yiz. Piiloha A — rozhovor na téma Art Deco
* MILLEROVA, J., 2008. s. 294.
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vybrat z rozmanitych druhi soSek, keramickych vaz, flakond, sklenénych dekoraci
s geometrickymi vybrusy, glazurovanych mis, stolnich a nasténnych hodin, zrcadel,
paravanu ¢i plakatt. ,, Dopliky jsou pro styl Art Deco velmi dilezité. Typickym
doplnkem jsou napriklad zrcadla s ramy z niklu, chromu a stribra, bohaté zdobenymi
motivy jelenu, pavi, riuzi ¢i geometrickymi liniemi. Jako jeden z prvmich stylu bylo
Art Deco zalozeno primo na designu dekoraci, které postupne ovlivnily celé vybaveni
interiéru.“® Glanc interiéru byl dodavan zelvovinou a glazurovanymi pouzdry na
cigarety a doplnky s perleti. Art Deco milovalo i vyrazné polodrahokamy a skla, ktera je
napodobovala. Sklo z 20. let bylo vétSinou brouseno do geometrickych fazet, z nichz
nékteré byly opatfeny barevnymi lazurami. Pfedméty urcené ke kazdodenni ¢innosti se
vyznacovaly vysokym leskem, ¢istymi barvami a zjednodusenymi liniemi. Na vyrobu
takovych pfedmétd jako byly pudienky, zrcatka, naramkové hodinky ¢i osvétlovaci
télesa se zacaly hojn¢ pouzivat materialy jako bylo sklo, lestény chrom, keramika
nebo bakelit.

, Art Deco se soustreduje na jednoduché, ale zajimavé tvary, jasné barvy,

“61 Klasické Art Deco i modernisticky design mély

dynamiku a nové pojeti zpracovani.
snahu vytvaret elegantni, moderni interiér, ktery by se hodil k novému veéku.
Vorlik uvadi jako typické rysy Art Deca hravost, frivolnost, koldzovitost,
bezstarostnost, lehkost, bohaté, vyrazné, a jak nazev napovida dekorativni materily,
barvy a tvary. Casté byly kontrasty zafivych a &ernych barev, zlato, chrom, erné sklo,

hlinik, keramika a neony.62

8 yiz. P¥iloha A — rozhovor na téma Art Deco
81 yiz. P¥iloha A — rozhovor na téma Art Deco
%2 VORLIK, P., 2010, s. 115.
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5 PREDCHUDCI UMELECKEHO SMERU ART
DECO

Art Deco nese rysy mnoha sméri, nejcastéji byva pripodobnovano K secesi,
nicméné¢ ve své podstaté¢ klade vétsi diraz na moderni estetiku a soulad mnoha
avantgardnich umeéleckych tendenci na pocatku 20. stoleti. Odrazi v sobé& vliv kubismu,
italského futurismu a jejich pojeti abstrakce, tvarové deformace a zjednoduseni tvart
spole¢n¢ s jasnymi barvami.

Patiz byla jevistém, na némz se odehravaly téméf vSechny bitvy moderniho
uméni od impresionismu pies postimpresionismus, symbolismus, secesi, kubismus,
futurismus, konstruktivismus. Co mély mnohé z téchto sméri spole¢ného a co bylo
vyznamné pro Art Deco, byl jejich sklon k abstrakci, pohyb od viditelné pfedmétnosti
smérem k zajmu o zéakladni prvky tvorby obrazii nebo soch, takze tvar, barva, objem
a linie se staly dilezitymi samy o sob&. M¢lo se za to, Ze rozli¢né vyuzivani nekonecné
pruznych proménlivosti umozni odhalit umélcovy pocity a vnimavost. Modernismus
zalal existovat, avantgarda vynalézala. ZkouSeni vSech téch nekonecnych mozZnosti, hra
intelektu a expanze hranic uméni se staly Zivotaschopnymi a nezbytnymi. Byt
modernistou znamenalo byt pfed svou dobou nebo s ni alesponi drZet krok. Stejné
smyslejici designéti mohli tyto principy uplatnit v dekorativnim uméni a dosahnout
néceho noveho. ,, Pri prechodu od krasného umeéni k uzitému byl ten nejjednodussi
motiv napred Sokujici, avantgardni a vyvadeéjici z miry, pozdeji prijatelny a pouze

4

dekorativni.“® Co se tyte dekorativniho uméni ve slohu Art Deco, saha od Gistd
funkénich pies jednoduchou a Eistou dekoraci az k ryzimu ornamentu. Pro vzestup
slohu Art Deco méla secese rozhodujici diilezitost uz jen jako sloh, na ktery bylo tieba
reagovat. Prace hnuti Wiener Werkstitte byla ranymi dily slohu, ktery, kdyZ se zjemnil,
se velice podobal Art Deco. Dalsim vlivem byla reakce na primitivni uméni. Malifi jako
van Gogh a Whistler hledali inspiraci v japonskych dfevorytech, Picasso se shlédl
v africkém uméni, Matisse se zahledél do dekorativniho stylu Maroka. Koncem

19. stoleti byly znovunalezeny hodnoty primitivnhiho uméni a v§e mimoevropské bylo

razem umelecky cenné. Toto bylo zvlast’ dulezité pro Art Deco, protoze Vv Case, kdy se

% LEMME VAN DE, A. Art Deco. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vagut, 1997. s. 31. ISBN 80-7180-248-4.
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tento sloh zacal vyvijet, nebylo zaujeti primitivismem jen pravem a moznosti, ale byla

to povinnost.*

5.1 Secese

Doba trvani secese, na prelomu 19. a 20. stoleti, byla naplnovana novymi objevy
ve vSech oborech lidské ¢innosti. Po ulicich velkomést jezdily prvni automobily, k nebi
se zacaly vypinat ocelové konstrukce, oceany brazdily parolod¢ elegantnich tvard a na
obloze se objevovaly vzducholodé. Zménilo se tempo Zivota a pro mnohé to byla doba
nebyvalé prosperity. V pozadi téchto promén v Evropé stily socialni problémy,
naplnéné spory mezi zaméstnavateli a zaméstnanci. Byl to ¢as poznamenany hlubokymi
zménami evropského mysleni, které byly naplnény novymi postoji a projevy
ve spolecnosti, v uméni i v architektufe. Secese se zaméfila predevsim na stfedni a vyssi
vrstvy spolecnosti, jez byly v ovzdusi ekonomické prosperity na pfelomu stoleti ochotné
do umeéni (a do uzitkového umeéni zejména) investovat nemalé prostiedky. Secesni
uméni bylo podminéno specifickou spolecenskou atmosférou konce stoleti.

Byl to soucasné ¢as, kdy po mnoha desetiletich naplnénych pseudohistorismem,
ve kterém architektura a uméni hledali svlij vyraz a nachazeli pro tvorbu piedlohy
Vv gotice, baroku, rokoku ¢i renesanci, pfinesli mladi, odbojni evropsti vytvarnici novy
dekorativni styl. Toto nové reformni hnuti, které odmitalo historismus a hledalo po
vzoru pfirody jednodussi a konstrukéné ptiméfené formy, vznikalo v ateliérech umélcii
a Vv dilndch umeleckych femeslnikii. Designéfi secese Cerpali z velké fady piirodnich,
historickych a symbolickych odkazii, kombinovali je neuvéfitelnymi zptsoby, vytvareli
celé interiéry. I kdyz se umélci a femeslnici chtéli odvratit od tradice, zejména od
klasickych zdroju, vyptjcovali si také techniky a napady z minulosti, ale interpretovali
je vlastnim, novym dekorativnim stylem. Secese sice zavrhla akademismus a kopirovani
historickych slohi, ale minulost tvofila neodmyslitelnou soucast jejich inspiracnich

pramenti. Integrovala prvky evropského umeéni rokoka, pozdni gotiky a cerpala

% LEMME VAN DE, A., 1997, s. 32.
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I z exotickych kultur. Je tfeba zminit i vazby na dobovy romantismus, symbolismus
a naturalismus ve vytvarném uméni a literatute.®

S novym nazorem, S novymi vytvarnymi ¢€iny, se objevil novy ornament. Ten jiz
nebyl pfijiman z historie, tak jako ornamentika a tvaroslovi v celém predchazejicim
pulstoleti, ale byl inspirovan pfirodou. Rostliny, zvifata a smyslné Zeny byly hlavnimi
zdroji inspirace, Casto prechazejici z jednoho do druhého. Nejprve to byly kvétinové
motivy, posléze abstraktni a geometrické tvary a ornamenty. Ornamentem se staly
neklidné, organicky zaoblené linie, stylizované rostlinné formy, stonky a iponky kvétin.
Davala se piednost liliim, tulipAntim a leknintim, nebot’ se dal vyuzit i jejich symbolicky
obsah. Formy byly asymetrické a pusobily jako pfirozené rostlé. Pivod asymetrie,
charakteristického rysu secese, se pfi¢itd Japonsku. Sviij vliv méla 1 nadychana
asymetrie rokoka 18. stoleti, které bylo v 19. stoleti oziveno. Asymetricky tvar i dekor
odrazely Gasto organické formy nachézejici se v piirode.®® Dalsim motivem secesni
ornamentiky byl i étericky typ Zeny — subtilni postava s dlouhymi vlnitymi vlasy.
V té dobé¢ se také Evropaniim oteviel pohled na japonskou kulturu bydleni a japonska
kultura se stala velkou inspiraci nového stylu. Jejich stavby a interiéry byly
prekvapenim, nebot stiedovéké evropské domy a jejich zafizeni obtézkané
pseudohistorickymi interiéry byly protipdlem lehkych, prosvétlenych a vzdusnych
japonskych interiér. Rovné linie, hladké stény a nizké stropy staveb ptisobily zcela
nové. Z prostori bez zbytecnych ozdob bylo patrné, Ze estetika bydleni je hluboce
zakotvend do kazdodenniho bydleni.
prostorového a tvarového uspotfadani. Barevnéjsi stény 1 strop byly Stukové s plochym
dekorem asymetrického zvInéni, pfipominajici vlny mote. Zavésy a zaclony byly
svétlejsi a byt se zjasnioval. Barevnost interiérti byla jako cely secesni styl dilem malifd
a architektd. Pod vlivem pozdniho impresionismu byly voleny svétlé a jasné barvy,
které¢ nahradily kalné a Sedé tony pseudohistorickych prostorti. Z barev se nejcastéji
objevovaly svétlé zelené tony, fialova a sladce rtizova. Plsobivosti nové barevnosti
interiéri, spolu s novym dekorem a rozevlatymi liniemi, poskytla secese ztvariovanému

v qr ’ . ;oo 7 , . v 7 e cr o ¢ a7 ..
prostiedi zcela novy a specificky r4z.%” Dochézelo k rozjasnéni interiérti 1 diky rozvoji

% KOLESAR, Z., 2009, s. 46.
% MILLEROVA, J., 2008, s. 190.
S DLABAL, S. , 2000, s. 199.
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elektrického osvétleni. V elektrickém osvétleni zazafil i secesni nabytek, vynikly jeho
tvary a nov¢ pojaté ornamenty. V poslednim desetileti 19. stoleti eklekticka masa
nesourodych véci, které zaplnovaly typicky viktoridnsky pokoj, ustoupila tak leh¢imu,
pfimocarejSimu interiéru, kde kazdy prvek pisobil ve spojeni s dalsim a vytvarel
celkovy harmonicky efekt. Textilni vybaveni hralo v téchto interiérech zasadni tlohu.
M¢kké vybaveni, koberce a zaclony byly zdobeny stylizovanymi kvétinami, listovym
dekorem, zvitaty a ptaky typickymi pro secesni styl. Piikazem doby byly jednoduché
opakujici se vzory. Tvary listi a kvétin byly zjednoduSeny az k nerozpoznatelnosti,
abstrakci a stale se blizily Cisté geometrii. Také textilie tak piipravovaly cestu stylu
Art Deco a modernismu. Secese se opiela o bohatou strukturu obrysovych
a ornamentalnich kiivek. Secesni ornament a secesni tvaroslovi vtiskly své znaky i t¢ém
nejprostSim predméetim. Nova orientace pronikla do vSech oblasti tvorby: architektury,
bytového zatizeni, vetejnych prostor, ale i do reklamy a mody. Tento styl se nevyhybal
ani vyuziti strojii a modernich materiald (zelezo a beton ve stavebnictvi, nové chemické
slouceniny ve vyrob& skla a keramiky). Architekti se stdvali designéry a zarovei
vytvarniky nebo s nimi Uzce spolupracovali. Existovala jednota stavebniho interiéru
a mobiliafe, kladl se diraz na funkc¢nost, pohodlnost a hygienu. ,, Horni prosvétleni
prostori, nové funkcni usporadani mistnosti, dokonalé Femesiné zpracovani,
dekorativnost jsou charakteristickymi znaky secesnich interiéri.“®® Secese si dala
za ukol kompletné umélecky propracovat v reakci na primyslové hromadné vyrabéné
zbozi vSechny oblasti zivota. Mistnost byla pojimana umélci jako Gesamtkunstwerk
¢ili ucelené umeélecké dilo, proto zasahovali do detailniho dofeSeni staveb ¢i interiéru
a ornament slouzil jako tmelici clanek. Pro vSechny secesni designéry byla
charakteristickd snaha vytvaret tedy souhrnné, komplexni dilo. Proto se jejich navrhy
neomezovaly jen na budovu, ale pamatovaly i na veskery mobiliaf, véetné¢ drobnych
predmétii bytového vybaveni, jako jsou textilie, lampy, kliky a dveini kovani, nadobi,
piibory, a mnohdy dokonce i na oblegeni pro uZivatele t&chto prostor.®

Secese je svym pouzivanim exotickych materiali, bohatych barev, kiivek,
asymetrickych linii a tvard inspirovanych pfirodou jednim =z nejsnaze
identifikovatelnych styli designu. Ve své dobé byl velmi uspéSny a dnes inspiruje

architekty a designéry a nadéle poutd piedstavivost. Secese byla vysledkem intenzivni

% BEDNAR, P. Interiér. 1. vyd. Praha: Vydavatelstvi CVUT, 1993. s. 25. ISBN 80-01-00983-1.
% WOHRLIN, T., 2008, s. 142.
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¢innosti vytvarnych umélct, kterd zacala ve studiich, dilnach a galeriich uméleckého
svéta, ale pak se zahy rozsifila do veskeré kultury konce 19. stoleti. Navzdory
riznorodé povaze secesi urcovala moderna. Byl to prvni, uvédomély, mezinarodné

zalozeny pokus transformovat vizualni kulturu podle modernistickych myélenek.70

5.1.1 Secese v Evropé a ve Spojenych statech a jeji predstavitelé

Secese byla v obdobi od roku 1895 do 1. svétové valky mezinarodnim hnutim
rozvijejicim se v Evropé i ve Spojenych statech. Lze ji rozdélit do né€kolika proudia
styly si kazda zemé upravila podle svého. Anglicka verze secese (Modern Style) je tizce
spojena se jménem Charlese Rennie Maclntoshe, ktery vytvofil nové pojeti nejen
interiér, ale i1 nabytkovych pfedméti. Na prelomu stoleti se jiz zde rozvijela
alternativni podoba secesni ornamentiky. Nahradila svijejici se kiivky pfimkami,
a misto naturalistickych ¢i stylizovanych tvart odvozenych ze svéta rostlin a zivocichli
nastoupily abstraktni geometrické obrazce.”* Revoluénim &inem proti tehdejim
temnym viktoridnskym interiérim byla Maclntoshova stfizliva forma a rafinované
kombinace barev bilé a Cerné, barvy lila s olivové zelenou. MacIntosh ptedstavoval
pfisnou, vécné stfizlivou tvorbu s pevnymi liniemi, jen malo nazna¢enymi kiivkami
a uspornym uZzitim ornamentu. Dekorativni motiv leticiho ptaka ¢i Glasgowské ruze je
spojovany s jeho dilem. ,,Jeho pojeti kvétiny, v podobé sledu kiivek a primych linii
uvnitr priblizné kruhového ohraniceni, je tak silné stylizované az spada do abstrakce. «r2
Tento posun smérem k abstrakci je o to dulezitéjsi, ze se vyskytuje o vice nez deset let
diive, nez zacalo kubistické hnuti nabirat na sile. Ve svém stylu i pojeti byla jeho prace
nova a pokrokova, nebot’ vyvinul novy linedrni styl s jemnymi kiivkami a geometrickou
dekoraci, aby vytvofil nejen elegantni protazeny ndbytek, ale také interiéry a celé
budovy. Pro jeho nabytek je typické Cerné motené dievo, krémové bilé plochy

brousené¢ho laku a malé ornamentdlni vlozky z rtiZového a fialové ténovaného skla,

" MILLEROVA, J., 2008, s. 188.

" KOLESAR, Z., 2009, s. 47.

"2 MILLEROVA, J. Uzité uméni. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o., 2008. s. 244. ISBN 978-80-
7391-158-4.
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perleti, slonoviny nebo emailu. V prosvétlenych mistnostech, stiidmé vybavenych
nabytkem kubickych tvarQ, byly vSechny prostory komponovany jako ukoncené celky.
Vytvarel tak jednotné interiéry. To byl 1 pfistup vSech tvirci nového hnuti.
Upiednostiiovani pastelovych barev, c¢erné a bilé, geometrické formy a plosné
konstrukce s plvabnymi horizontadlami a vertikdlami uddvaly smér prikopnikiim
moderny. Stfidmy geometricky ornament a ptimkovy dekor, spolu s rozjasnénymi
interiéry byl uplatnén ve viech dilech jeho staveb.” Tvorba jeho interiérd ovlivnila
secesni architekty ve Vidni i v Mnichoveé a polozila zarodky modernismu.

Videnisky secesni smér se pod MacIntoshovym vlivem vyznacoval pravouhlosti
a prisnym vedenim linii. Jeho =zakladateli byli Otto Wagner, Gustav Klimt,
Koloman Moser. Detaily v kovu lze sledovat u O. Wagnera napiiklad interiérem
Postovni banky ve Vidni. ,, Prepdzkovou halu tvori konstrukce ze Zeleznych nosniki
S vysokym, lehce vyklenutym sklenénym zastresenim. Prostor je usporadan funkcne,

Co e . T4
prosvétlené, vécné, bez nadbytecné dekorace.

Wagnertav zék Josef Hoffmann byl
rovnéz zastancem vécného, geometrického tvaroslovi a pfimym liniim v architektufe
i designu. Pod jeho vedenim roku 1903 vzniklo sdruzeni Wiener Werkstdtte (Videnska
dilna), které produkovalo nabytek, grafiku, kovové zbozi, textil, klenoty, odevy, sklo,
tapety a keramiku. Ve 20. letech se vice ptiklanélo k hravému, luxusnimu, uméleckému
femeslu. Sdruzeni se diky pouZivani vyraznych, dramatickych forem, kontrastnich
¢erno-bilych barevnych schémat, geometrické vytiibenosti, bohatosti navrhil interiért
a nabytku stale vice charakterizovalo do stylu Art Deco.

bylo zavedeni novych forem, pouziti masové produkce a soustfedéni se na ptirodu jako
zdroj inspirace. Japonismus se svym vyuzitim bilé plochy a jednoduchosti forem hral
rovnéZ vyznamnou ulohu ve vyvoji Art Nouveau. Bylo to zvlast’ zjevné v grafickém
designu a je to jasné vidét v dile tvtrct plakatt, jako byli Henri de Toulouse-Lautrec
¢1 Alfons Mucha, ktery jako spolutviirce nového stylu a jeho symbol byl typickym
predstavitelem Siroké vSestrannosti. Jeho tisténé navrhy se objevovaly na pohlednicich,
znamkach, dézach na suSenky, bankovkéch, jidelnich listcich, latkdch a obalkach
Casopisti. Francouzsky plakatovy styl se rychle Sitfil z Francie do zbytku Evropy

a do Spojenych statd. Vedle své rozsahlé vlastni tvorby Mucha navrhl napiiklad

" DLABAL, S., 2000, s. 201.
" HAUFFE, T. Design. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004. s. 56. ISBN 80-251-0284-X.
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reprezenta¢ni Fouguetovu prodejnu klenotti v Pafizi, pro kterou vytvofil projekt celého
interiéru, v némz pouzil vyfezdvané dievo, sklo a kov v motivech pavi a sitr z listh.
Navrhl nabytek, koberce, dopliky, ale 1 portal této prodejny. V Patizi svého vrcholu
dosahla rostlinna ornamentika. Vyznamnym piedstavitelem pafizského Art Nouveau byl
Hector Guimard. Svymi navrhy na vybaveni patizského Metra se zaslouzil o vytvotreni
charakteristického obrazu francouzské secese. ,,Jeho vstupy do parizského metra
se staly prednim prikladem propojeni moderni techniky s uméleckou tvorbou. Jako
stonky rostlin vyrustaji Zelezné vchodové lampy a stiesni nosniky energicky a dynamicky
vzhuru. Samotné strechy jsou sklenéné, podobné prisvitnym roztazenym destnikiim. «fs
V Nancy pusobil Emile Gallé, sklai a keramik, jehoz botanické znalosti a zdjem o svét
ptirody se projevily v jeho dekorativnim pouziti exotickych rostlinnych forem a hmyzu
vcetné navrhil ndbytku s intarziemi. Jeho zaoblené povrchové vzory propletenych listil
jsou klasickymi ptiklady navrhti nancyské skoly své doby, kterou zalozil.

Ceska secese byla inspirovana zpocatku patizskym Art Nouveau, pozdgji
videnskou secesi. Byla vSak stfizlivéjsi a mén€ zdobna. ,, Secesnimu floralismu se
V podani ceskych umélcii vsak dostava osobity rdz, charakterizovany poetickou
lyricnosti, priznacny pro slovansky senzualismus a romantismus, vybeérem domdcich
vegetabilnich vzoru a cerpanim inspirace z lokalnich zdroju lidového umeéni. «76
Francouzskému duchu floralnédekorativni secese byli naklonéni pfedevSim Antonin
BalSanek napiiklad interiérem Obecniho domu, Josef Fanta Hlavnim nédrazim v Praze,
zprvu Jan Kotéra Narodnim domem v Prostéjové véetné jeho interiéru. Tento smér mél
1 blizko k folkloru. Dotvrzuje to 1 Kotérou navrZzend v roce 1902 straSnickd Trmalova
vila. Orientaci Ceské secese smérem ke geometrickému a funkénimu pojeti po roce
1900 rozhodujici mérou ovlivnilo hnuti Wiener Werkstditte a dilo Jana Kotéry.
Pavel Jandk ¢i Antonin Engel byli ovlivnéni rakouskou odnozi nového stylu,
nebot’ tvofili v duchu spiSe geometrické secese. Stejné¢ tak pro ceskou secesi je
charakteristické Usili o jednotny celek architektury a interiéru, feSeny do vSech detailt
s diirazem na dokonalé femesIné zpracovani. Prioritu G¢elného feSeni interiéru dokladaji
Kotérovy a Jurkovicovy domy v Praze i jinde, vC€etné jejich vnitini dispozice a zafizeni.

Dusan Jurkovi¢ tesil v duchu secesniho Gesamtkunstwerk své architektonické navrhy

> HAUFFE, T. Design. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004. s. 48. ISBN 80-251-0284-X.
" KARASOVA, D. Déjiny néabytkového uméni IV. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, spol. s r. 0., 2001.
s. 88. ISBN 80-7203-339-5.
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komplexné, véetné¢ vestavéného nabytku, kompletniho zafizeni a dopliikd. Zabyval se
i rekonstrukcemi historickych objektt, které pak zafizoval (zamecek Molitorov
u Koufimi, 1909 — 1910, zamek v Novém Mésté nad Metuji, 1908 — 1913). Ze secese
si vybiral hladké plochy a hmoty, které stiidal s detailem ornamentu, jinde
se objevovaly prvky blizké stylu Art Deco. Ulozny nabytek byl vesmés vestavén do
jednotlivych mistnosti, interiéry byly dotvoreny vcetné koberci, tapet a lustrii. Strohé,
geometricky funkéni pojeti nékterych typl, piipominajici videnské a anglické vzory,
kontrastoval s jemnym detailem dekoru. Barevnymi lazurami motenou plochu dieva
(zelend, Gervena) stiidal koZené nebo textilni Galounéni & kovova vypli.”’

V Némecku byly vyuzity jak pfisné anglické ideje, tak elegantn¢ hravé
francouzské vzory. Némecka secese (Jugendstil) se tedy vyznacuje vyjimecnou S§ifi
forem a velmi individudlnimi projevy. Hlavni roli pfitom mél stale ornament a hra
s kontrasty nejriznéjSich materidll jako vyraznych diev, skla, kovu, kuze
nebo brousenych lakt. K nejznamé&jSim tvarcim patfili Peter Behrens, Richard
Riemerschmid ¢i Josef Maria Olbrich. Vsestranny designér P. Behrens navrhoval
v 90. letech uzitkové sklo, nabytek, svitidla a dal$i interiérové pfedméty. Zabyval se
také plakaty se stylizovanymi propletenymi dvojicemi, kvétinami a motyly. Jeho
prumyslové designy pro AEG vsak byly vice strohé a geometrické, vhodné pro vek
stroju 20. stoleti. Navrhoval katalogy, ceniky a elektrické vyrobky, stejné jako délnické
byty, veletrzni stanky a tovarni budovy. VSe tak, aby to bylo libivé pro kupujiciho ve
vécné formé sladéné s funkci. ,, Behrense Ize povaZovat i za tviirce prvniho komplexniho
firemniho stylu. 18

Ztélesnénim americké secese byla tvorba spjatd predevSim se jmény
Louise Henryho Sullivana a Louise Comforta Tiffanyho. Sullivan byl autorem prvnich
chicagskych mrakodraptli, kombinoval rostlinny ornament s abstraktnimi geometrickymi
spirdlami. Tiffany ovladal fadu disciplin — zejména praci se sttibrem, Sperky, sklem,
ale 1 tvorbou interiérti, které ztcélesnuji jeho nadani pro vytvofeni harmonického,
sjednoceného vzhledu. Zalozil podnik interiérového designu a dilnu na vyrobu svitidel
a Sperkl, spolupracoval s navrhafi nabytku a textilu. Tiffanyho inspirace byla rozsahla

podobné jako u mnoha designéra t¢ doby. Zajimal se o uméni domorodych Americanii

"KARASOVA, D., 2001, s. 96.
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a Kelt 1 o exotiku. Vzhlizel k pfirodé a historickym zdrojim a jeho sklo, keramika,
Sperky, smaltovand méd’, tapety, latky, nabytek a mozaiky zdobily Casto piirodni
motivy, jako jsou kvétiny, vinné hrozny a Véiky.79

Secese nebyla jednotnym stylem. Vedle ptebujelych rostlinnych vzorta a drahého
luxusniho nébytku ji charakterizovaly také vécné geometrické formy. Po femeslna
strance byla extravagantni a luxusni, prodchnuta revolu¢nim odhodlanim. Byli to
jednotlivi umélci a tvlrei, kteii se stali svymi individudlnimi formami, metodami,
teoretickymi tivahami o funkci pfedméti ¢i svym postojem k primyslu prikopniky

moderniho designu.

5.2 Futurismus a kubismus

Po roce 1910 vznikaly dal$i proudy v uméni, teoretizovalo se, zastavala se
abstrakce, konstruktivnost a spekulativnost v uméni. Poc¢atkem 20. stoleti dozral ¢as pro
futuristickou oslavu rychlosti a tak s definitivni platnosti nastala éra primyslové
estetiky.?® Avantgardni umélecky smér futurismus zaloZil italsky prozaik a basnik
Filippo Tommaso Marinetti nejprve jako literdrni hnuti. Vliv radikalné¢ novych forem
technologie zaputisobil na zapadni kulturu té doby a staly se jeho jadrem. Futuristé
milovali hluk, rychlost, stroje, pohyb a mésta. Vyuzivali technologicky pokrok
a oslavovali potencial a dynamiku moderniho véku, véfili ve svét techniky.
Ve vytvarném uméni se obrazy vyznacovaly dynamickymi a abstraktnimi
geometrickymi formami. Futurismus byl v této oblasti velmi podobny kubismu, cilem
bylo dostat zobrazovany pfedmét do pohybu, ptes ktery se umélci dostali az k abstrakei.
V architektufe se futuristickd estetika vyznaCovala jednoduchymi, hrubymi,
nedokonc¢enymi povrchy, divokymi barvami a rozmdchlymi dynamickymi formami.
Futuristé se divali na design jako na symbol véku strojii. Pouzivali moderni materidly
a nové kombinace jako beton a sklo ¢i sklo a kov. V grafice se objevily rizné druhy
pisma, text byl zformovan do riznych tutvarti, byly pouzity rGzné barvy a papiry.

Futuristické uméni bylo dynamické s abstraktnimi formami. Naslo uplatnéni nejen

 MILLEROVA, J., 2008, s. 212.
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v malbg, ale také v sochafstvi, architektufe, grafickém a pramyslovém designu,
keramice, interiérovém designu a literatufe. Z myslenek a uméleckého zpracovani
futurismu vychazel konstruktivismus, Art Deco, dadaismus a surrealismus.

Kubismus vznikl v roce 1906 v experimentech Picassa a Braquea, ktefi jsou
povazovani za jeho prikopniky. Pfinesl s sebou nové pojeti maliistvi i sochafstvi,
inspiroval i dekorativni uméni a architekturu. Tento avantgardni umélecky smér byl
ve svych pocatcich ovlivnén africkym, mikronéskym i indidnskym uménim, které se na
pielomu stoleti dostalo do povédomi umélcti i sbératelt uméni. Umélci v ném vidéli
prvopocatek zjednodusSeni a abstrakce, fascinovala je jeho bezprostfednost i Cistota
vyjadieni. Timto uménim byl nejvice okouzlen Pablo Picasso, ktery v jeho ostrych
tvarech nasel zpisob pro vyjadieni svych myslenek. Ty pak byly rozvinuty v principech
kubismu. Um¢lci natolik zjednodusovali své piedméty, Ze nakonec vytvaieli pouze fady
prekryvajicich se geometrickych ploch. Typické znaky kubismu jako jsou deformace,
fazetové tvary a geometrické uspotfadani, zahrnoval moderni design az do poloviny
20. let 20. stoleti. Cesky kubismus se rozvijel zcela unikatnim zptisobem v malifstvi,
socharstvi, architektufe i dekorativnim umeéni hlavné v letech 1910 az 1914. Pravé Ceska
kubisticka architektura je svétovym unikatem — nikde jinde na svété se kubismus

v architektufe v takové mife neprojevil.
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6 HLAVNI TEMATA STYLU ART DECO

Art Deco zasahlo design vSech kontinentl, a rovnéz vyuzilo ideji a inspirace
z celého svéta. Kombinace historickych evropskych stylli, obrazové kreativity soudobé
avantgardy a urbanistické predstavy véku stroji formovala vyzraly styl. V mnoha
smérech navazovalo na secesi, jez doznivala v 1. svétové valce: orientaci na luxusni
umélecké femeslo, uzivanim drahych materiali, dekoratismem, exotismem, ,,zensky*
zjemnélym charakterem tvorby, ale i dekadentni pfichuti a orientaci na modnost.
Ptichazely cisté linie a zenské kiivky, které nahrazovaly zakroucené rostlinné tvary.
Oproti secesnimu rostlinnému ornamentu pievazoval v Art Deco stylu ornament
abstraktni, byla pouZivana jemna kiivka nebo piimka. Zivé, pestré a naturalistické
kvétinové zpodobiiovani je spojovano zejména s pocatky stylu Art Deco. Motivy,
jako girlandy ¢i koSe kvéth, které naslouchaly uméleckym projevim 18. stoleti,
se vyznacovaly stylizovanym vinutim. Designéfi si oblibili rize, pomerancovniky,
palmy a kapradiny. Také typicky zvuk jazzu ptitahl mladé lidi celého svéta na tanecni
parkety. Navrhati pievzali swingujici rytmus zanru a pielozili ho do smélych barevnych
harmonii a rytmizujicich linearnich motivi.?! Touha po originalit¢ vedla nadvrhare
k nejriznéjSim tématiim, z nichZ néktera byla hluboce zakotenéna v jejich kulturach,
vétSina vSak byla zcela nova. Spoleénym tématem byla jasnd touha byt moderni.
Modernost je zékladni ptisadou Art Deco vyroby — at’ se jednd o nejranéjsi exoticke
pojeti inspirované souborem Ruského baletu v Pafizi, nebo pompézni eleganci
americkych restauraci 30. let. Designéti nachazeli inspiraci v tehdejSim méstském
zivoté, modernim primyslu a strojnim designu. Stroj se zménil v pozitivné chapany
symbol novych moznosti lidstva a stal se modnim. Art Deco bylo o to moderné;si,
ze urychlovalo uziti novych materiald, jako plastickych hmot, bakelitu, trubkové oceli,
preklizky ¢i chromu. Pfedméty z drahych materidli se s nastupem plastu zacaly
kopirovat a primyslové vyrabét, a tak luxusni Art Deco produkce se stavala soucasti
bézné uzitkové vyroby. Moderni technologie se staly modnim doplinkem, a proto se
v Art Deco uméni Casto objevuji motivy letadla, automobily, kajutovd okénka,
automobilové chladice, ale i paddky. Asymetrické, geometrické vzory symbolizovaly

rychlost a dynamicnost. Také Sperkafstvi bylo ovlivnéno geometrii, dobou stroja,
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kontrastnimi, zafivymi, jasnymi barvami, africkymi ¢&i japonskymi motivy.
K nejzjevnéjsim novinkdm patfil i novy pfistup ke grafickému zpracovani material
a typografii. Timto oborem se zabyvali prikopnici z Wiener Werkstditte, Bauhausu
1 mnozi plakatovi umeélci z Francie. VétSina Art Deco typu pisma ma geometrickou
stylizaci, coz se projevovalo v hnuti od roku 1925 po celou dobu trvani a proniklo
do viech uméleckych forem — od $perkil po architekturu. Cistd geometrie, nékdy
vyjadfovand v nakresech pomoci matematickych vzorctli, se nejvice projevuje v dilech
stiibrotepce Jeana Puiforcata.

Mnoho designérii hlasicich se k Art Deco touzilo vytvofit styl, ktery by
odhaloval veskeré historické odkazy a naturalistické ornamenty. Designovy slovnik
zalozeny na netypickych motivech, Cistych liniich a ryzich geometrickych formach je
stupiiovité tvary a masivni bloky, jsou interpretaci ikonografie Inkt, Aztékt a dalSich
starovékych americkych kultur, které mély velky vliv na francouzsky vkus poloviny
20. let minulého stoleti, casteéné diky lep$i dostupnosti tohoto kontinentu.
Nejpopularn€j$im motivem vztahujicim se k tomuto kulturnimu trendu je slunce
s kotoucem paprskid, ale pivod v indianském uméni mé i fada klikatych motivi.
., Po 1. svétové valce nastal kult Slunce a uzZivani si volného casu a i do Francie prinesl!
motivy flory a fauny z kolonidlnich zemi. “® Od designu architektury aZ po keramické
pfedméty se ve 20. a 30. letech nachazi nespocet variant na motiv slunce s paprsky.
Tento typicky prvek stylu Art Deco — zvlast¢ vyvedeny v zafivé zlaté barveé
nebo zhavych oranzovych, Cervenych a zlutych odstinech — sala energii a teplem.
Slunce s paprsky vyjadiuje optimismus z budoucnosti a vzruSeni z moderni doby.83
Ve Spojenych statech Art Deco Casto uzivalo ornament ldmané linie v podobé¢ blesku,
taktéZ oznacované cik-cak Art Deco, tidajné odvozené z indidnského uméni. Z dalSich
motivll se objevuje motiv v¢&jite, zvifat (gazely, antilopy). Tyto zvifata v Art Deco
symbolizovala zenskou eleganci, tak jako lilie pfedstavovala plachou a néznou krasu
zen v secesnim umeéni. Ikonami tohoto hnuti se stali také elegantni chrti, teriéfi, pumy
a dalsi velké kocky, ¢i jelen, srnec nebo ladna holubice. Exotické zvifata oblibena v éfe
Art Deco predstavovala slony, papousky, zebry. Pro Zenskou postavu jako takovou

neexistuje zadna nahrada, a proto se Art Deco umélci vyzivali v zobrazovani zen

82 MILLEROVA, J. Art Deco. 1. vyd. Bratislava: NOXI, s.r.0., 2006. s. 15. ISBN 80-89179-37-1.
8 MILLEROVA, I., 2008, s. 268.
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— elegantnich Stihlych tél s kratkymi vlasy, bud’ v kostymech podle posledni moédy,
nez jejich secesni predchiidkyné. Odrazeji svoji stale vEtsi nezavislost, ktera se objevila
po 1. svétové valce. Jsou zobrazovany v tanci, v chlizi a pii UCasti na sportovnich
¢innostech. Zdiraznéna je jejich ohebnost, vlasy, jejich sviidnad télesna konstituce
a moderng kratké sukng.®

Artefakty byly zdobeny zptsoby, které bychom dnes pravdépodobné nazvali
,»etno®, se silnymi odrazy Egypta, Afriky a Jizni Ameriky ve svych tvarech. ,, Moderni
styl po vzoru starovekého Egypta predstavoval faraony, orly a skarabey, stejné jako
hieroglyfy, téemeér na vsSem, Sperky pocinaje a stény kin konce. “8> Umeéni domorodé
Afriky mélo velky vliv na umélce a designéry pocatku 20. stoleti. Rysy kmenovych
masek a po pfedcich zdédénych figurek ovlivnily zobrazovani postav i tvafi. Rovnéz se
zvysilo vyuzivani exotickych africkych materialt, jako jsou makasarsky eben, slonovina
a leopardi ktze. Také elegantni drzeni téla a svalové proporce antickych postav
starovekého feckého a fimského uméni pritahovaly designéry stylu Art Deco, ktefi zcela
svobodné pouzivali a imitovali antické ornamenty, jako jsou naptiklad festony.
,Art Deco je povazovano za eklekticky styl, oviivnény riiznymi kulturami. Na jedné
strané vyuziva primitivni prvky a formy pochazejici z Egypta, Afriky nebo Mexika,
a na strané druhé cerpd z modernich technologii a smérii, jako je kubismus, futurismus

¢i letectvi. &

8 MILLEROVA, J., 2008, s. 269.

8 MILLEROVA, J. Uzité uméni. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o., 2008. s. 268. ISBN 978-80-
7391-158-4.
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7 ART DECO A DESIGN JAKO ODRAZ DOBY

Jako u vsech uméleckych smérl, i v tomto ptipad¢ je tézké presné urcit,
odkud pochézeji napady nebo inspirace, které¢ ho stvorily. Ale pro¢ bylo Art Deco tak
zvlastni a jiné? Art Deco bylo mezinarodnim a prvnim opravdovym slohem 20. stoleti.
Jeho nastup v dané dobé a jeho nacasovani nemohly byt dilem néhody. Byl to sloh,
kterému se mohly pfizptusobit vSechny ptfedméty vyrobené lidskou rukou, bez ohledu
na prostfedky ¢i rozpocet. PiiSel také v Case, kdy nové zpisoby komunikace zajistily
jeho rychlé Sifeni. Nejdulezit&jsi je, Ze to byl posledni totalni sloh. Stejné jako barokni,
klasicky nebo regentsky sloh, Art Deco dokézalo ozdobit dim, jachtu nebo ntz. Od té
doby nic tak neprosvétlilo a nezpestiilo nas Zivot.®”

Kultura, zabava, sport a doslova hektickd prostopasnost staly ve stfedu
spoleCenského zivota. Berlin se stal po Pafizi druhym nejvétSim kulturnim
a hospodarskym centrem Evropy. Ze Spojenych stati piisla hudba a tanec jako jazz,
swing a charleston. B. Goodman, J. Bakerova a F. Astaire byli stejné znami v Evropé
jako v New Yorku. Film, zvlas§t¢ vzor v Hollywoodu se svymi vypravnymi
historickymi, revudlnimi a tane¢nimi filmy, ovlivnil nemalou mérou Zzivot, modu,
design, a dokonce i otdzky moralky. Ve vSech evropskych metropolich panovalo
v tomto sméru opojeni t€émito modnimi tanci a hudbou a samoziejmé kinem, kabarety,
modou a novou literaturou. Budovani mezinarodnich vztahti a rozvoj dopravy vytvorily
nové tvluréi tlohy. Byly zafizovany luxusni linkové lodé, filmové paldce a obchodni
domy, pfepychové hotelové apartmany, letadla a vzducholodé, divadla a kabarety,
hotelové haly, bankovni foaery, vily a byty hornich vrstev a vale¢nych zbohatliki. Bylo
tteba vytvaret produkty elektrifikace — radia, telefony, stejné jako reklamy a obaly pro
nové vymozenosti mody a kosmetiky, luxusni zbozi, jako parfémové flakony ¢i pouzdra
na cigarety. Byl stylizovan moderni Zivot a — podobné jako u futuristl — krasa rychlosti.
Moderni tvorba vytvarela nejen znameni racionality a pokroku, ale také symboly
politické a hospodatské moci. Dobovy sloh Art Deco odrazel vSechny zmény
ve spolecnosti. Stdle vice se staval lidovym a populdrnim, napliiujicim naroky
na vysokou kvalitu vyrobkl, ¢asto hromadné vyrabénych a prodavanych za rozumnou

cenu, dokonce 1 kdyz byl uzce spjat s posledni mdédou a pozadavky elitnich vrstev.

8 LEMME VAN DE, A., 1997, s. 26.
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7.1 Art Deco na mezinarodnim poli

Art Deco bylo svym pivodem francouzskym fenoménem. Proniklo
1 do architektury a diky rozmachu komunikaénich médii se rychle rozsitilo po Evropé¢.
Ve 20. a 30. letech mé¢ly jeho formy ohlas jak ve zbytku Evropy tak v zamofi.
Ve Francii se tento propracovany styl zaméfil pfedev§im na luxusni trh. Pronikal
skutecné kazdou designérskou disciplinou. Od obrazti umélkyné polského piivodu
Tamary de Lempické pres grafiku a jeviStni scénu Roberta Delaunaye
a Sonii Delaunayové po sklo René Laliquea. Také v Némecku, Anglii a Italii byly
formy stylu Art Deco cenény jako vyraz moderni elegance a t&Sily se piedev§im pii
vyrob& populdrniho hromadné vyrdbéného zbozi z novych materidld ¢im dal vétsi
oblib¢. Proto brzy vznikaly modni dopliky, kryty radii, pouzdra na cigarety a flakony
parfémi v Kklasicisticky geometrickych formach, s expresivnimi klikatymi vzory
¢1 zdobnymi intarziemi z umélé hmoty, které napodobovaly charakter Zelvoviny
nebo slonoviny.®

Ve 20. letech hledali americti designéfi inspiraci ve strojovych a primyslovych
formach, osvojili si prekryvajici se a opakované geometrické vzory, vSudypiitomné
klikaté ¢ary a blesky symbolizujici elekttinu. V disledku toho styl designu pokrocil od
svych velmi dekorativnich za¢atkii ve 20. letech k elegantnimu funkcionalismu 30. let.
S narGstajicim sebevédomym pracujicich zen, filmovych hvézd, manZelek bohatych
1 nové zbohatlych primyslnikd a valeCnych vitézi se stala dalezitou oblasti moda.
Nebyla to jen doba socialni vystavby bytl, ale také velkych modnich tvirct jako
C. Chanel, P. Poiret nebo J. Lanvin, ktefi patfi k rozhodujicim osobnostem stylu
Art Deco. Estetika tohoto stylu pfeménila panoramata mést od New Yorku po Sanghaj
a ovlivnila design vSeho od mody po nabytek, od hollywoodskych filmt po luxusni
parniky. Art Deco zachvétilo vétSinu svéta jiz ve 30. letech, pfi hledani modernosti
spojilo rozdilné kultury. Ptestoze Patiz je kolébkou tohoto hnuti, Art Deco se rozsitilo
1 do dalekych kraji kvali obchodnim kontaktim mezi Francii a ostatnimi zemémi
Evropy a také diky kolonidlnim svazkiim piedev$im mezi Britanii a Indii, Holandskem
a jithovychodni Asii nebo Francii a Belgii a severoafrickymi zemé&mi. Néktera asijska

mésta, predeviim Sanghaj, se stala vzkvétajicimi centry mezinarodniho obchodu a je

8 HAUFFE, T., 2004, s. 92.
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mozné zde dodnes najit zachovalé Art Deco interiéry.” Podobna situace byla
1 v Jizni Americe, kterd se v mezivalecném obdobi stala Gtocistém pro mnoho Némci
a dalsich bohatych Evropant. Napiiklad socha Jezise Spasitele od Paula Landowského
na vrcholu hory Corcovado nad Rio de Janeirem v Brazilii je pravym Art Deco
monumentem. Odvazné, plynulé linie, hladky povrch a stylizované rysy jsou
charakteristické pro tuto moderni stavbu — co se tyce stylu i zplsobu konstrukce.
Japonské Art Deco neni spojené s kolonialismem, ale je zase spojené s obecnou touhou
mezivaleCného Japonska napodobovat zapadni modu. Nejbohatsi Japonci pfijizdéli do
Francie a vraceli se s modernimi artefakty. K této elit¢ patiil naptiklad moderni princ
Asahi, ktery pozadal Henryho Rapina, aby mu navrhl koncem 20. let soukromou
rezidenci v centru Tokia, zafizenou piednimi artisté décorateurs a osvétlenou lampami
od Laliquea. Tento nddherné zachovany dim je nyni pfistupny pro vefejnost jako
Teien Art Museum.

V nékterych castech svéta bylo hnuti Art Deco do znacné miry spjato
s evropskymi privilegovanymi vrstvami: s kralovskymi dvory v Indii; angloamerickymi
obchodnimi spole¢nostmi v Sanghaji; a s bilou horni spoleéenskou vrstvou
v Jizni Africe. Masového slySeni se mu dostalo diky mezinarodni vystavé v Patizi
v roce 1925. Odtud se rozsitilo do Spojenych statt, kde pozdé€ji vyrobci, postizeni
disledky sveétové hospodaiské krize, rozvinuli prikopnicky styl uplatiujici
aerodynamické formy, znamy jako streamlining. Evidentni byla snaha uSetfit penize
vyrobou tvarovanych forem, které se nejlépe hodily k procesu masové vyroby,
vyuZzivajici nové, levné materialy jako plasty, bakelit, hlinik a chromovou ocel. ,, Tento
styl premenil malda mésta postizena hospodarskou krizi na celém uzemi Ameriky,
prebudoval mésta latinské Ameriky a diky hollywoodskym filmovym ateliérium nakonec

, . . <90
dosahl svétového vehlasu.

® MILLEROVA, ., 2006, s. 18.
% MILLEROVA, J. Uzité uméni. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o., 2008. s. 267. ISBN 978-80-
7391-158-4.
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7.2 Art Deco v USA

Prestoze se Spojené staty nezlcastnily Patfizské vystavy, velky ohlas mélo
Art Deco praveé v rozvijejici se a valkou nezasazené Americe, optimistické multikulturni
zemi velkych moznosti. Od konce 20. let se tak dilezitym centrem tohoto sméru staly
Spojené staty, kde se Art Deco uplatnilo v architektuie i bézné produkci a nabylo
specifickou podobu.

Avsak na pocatku 20. letech myslenky evropské moderny byly ve Spojenych
statech zélezitosti jen nékolika malo avantgardnich umélci. Také nabytek a jiné
pfedméty zafizeni se pfizpisobovaly konzervativnimu vkusu stfedni a horni
spoleenské tiidy, kterd uptednostiiovala po femeslné strance kolonialni
nebo historizujici evropsky styl. Bylo vSak pozoruhodné, jak Pafizska vystava ovlivnila
americkou tvorbu, nebot’ se zahy v severoamerickych velkoméstech zacala prosazovat
umirnénd moderna v duchu Art Deco. V zapéti se objevovaly i prvni vlivy evropského
funkcionalismu, ktery ale v té dob& nenasel v americké interiérové tvorbé odezvu.
Prosadilo se ornamentalni Art Deco jak v architektufe tak v upravé interiéri.
Ve Spojenych statech se vyznaCovalo krasou, fantazii a unikdnim pted skuteCnosti.
Inspirovalo jej také hollywoodské filmové prostiedi a moda. Hollywoodsky styl bylo
vidét vSude od vystiednich produkci na Broadwayi po interiéry a architekturu
mrakodrapti. Od konce 20. let se ve stylu Art Deco ztizovaly reprezentativni stavby
velkych firem, kinopalace, hotely ¢i divadla. Americké architektufe a dekorativnimu
uméni dominovaly egyptské a aztécké vlivy a geometricky styl. Ke klasickym
ptikladim architektury a zafizeni interiérii stylu Art Deco patii Chrysler Building
v New Yorku (1926 — 1930, William Van Alen), Empire State Building (1930 — 1931,
William Lamb, Richmond Herold Shrew, Arthur Loomis Harmon), Rockefeller Center
(1931, Raymond Hood) nebo Radio City Music Hall (1931, Raymond Hood).
Ptedobrazem této architektury byly nejspiSe nastavby velkych luxusnich zaoceanskych
lodi se svymi zabradlimi a ptidémi. Na dekoraci byla pouzita uslechtila dfeva a mramor,
Casto s mosaznymi intarziemi, pestré obkladacky, barevné sklo a ornamenty
geometricko-expresivnich tvari.®® Americky Art Deco styl nalezneme i v Kalifornii

nebo Florid¢. ,, Ostriivky nizkopodlazni zastavby stdle existuji, predevsim v Kalifornii

L HAUFFE, T., 2004, s. 93.
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a na Floridée. Miami Beach, velmi populdrni letovisko pro obyvatele New Yorku
a amerického Stredozapadu ve 30. letech, ma celou Art Deco ctvrt se zachovalymi
hotely, vilami a nékupnimi stiedisky. “** Historicka Art Deco &tvrt v Miami vyrostla
mezi koncem 20. let a rokem 1940. Zpocatku se inspirovala Pafizskou vystavou roku
1925. Budovy maji Cisté, geometrické linie a silny dlraz na vertikdlni smér. Dekoracni
prvky zahrnuji industridlni symboly, geometrické vzory, tradi¢ni motivy uméni Egypta,
motské motivy, motivy severoamerickych Indiantt a Mayt. Ve 30. letech se v USA
rozvinul ze zdobného stylu Art Deco americky stfizlivy styl. Navic byl v prib¢hu
vladnich opatieni proti svétové hospodaiské krizi propagovan vécny a levny zpusob

stavéni.

7.2.1 Moderni primyslovy design v USA — aerodynamicky tvar a styling

Moderni tvorba se ve Spojenych statech ubirala vlastni cestou. Pfijimala sice
evropské vlivy, ale design tu byl utvafen mnohem vice nez jinde konzumnim chovéanim,
technickym pokrokem a iluzemi tovarny na sny Hollywoodu, ktery ovlivnil estetické
citéni celych generaci. V souvislosti s hospodaiskopolitickymi tvahami se v designu
mnoha sériové vyrabénych produkti sesly dohromady formy Art Deco spolecné
s novym aerodynamickym tvarem (Streamline). Pokud mluvime 0 americkém pfinosu
k Art Deco, mame tim na mysli pravé tento aerodynamicky tvar.?

Zatimco v Evropé byl technicky a hospodéisky rozvoj diky 1. svétové valce
omezeny, na pocatku 20. let se USA nachazely s predstihem na nejvyssi technologické
urovni ze vSech primyslovych statl. Ve 30. letech tu uz vétSina domacnosti stiedni
vrstvy byla vybavena velkym mnozstvim elektrickych pfistrojii jako radia, pracky,
toastovae ¢i lednicky. A tak se zde brzy setfely hranice mezi nabytkovym
a prumyslovym designem. Sériova vyroba s pouzitim novych, levnych materidla pro
Sirokou masovou potiebu uz byla naprosto nutna. Ke konci 20. let se nartstajici reklama
opirala o vysledky moderniho prizkumu trhu. Postupné vedle reklamy a baleni
ziskavalo na vyznamu i1 mddni utvafeni produktii. To vSe mélo uspokojit platebné

schopnou stfedni vrstvu. Par let piedtim se tvorba produktt fidila zcela jejich funkci,

%2 MILLEROVA, J. Art Deco. 1. vyd. Bratislava: NOXI, s.r.0., 2006. s. 19. ISBN 80-89179-37-1.
% HAUFFE, T., 2004, s. 94.
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ostatnich, stale pfibyvajicich konkurentl. Na rozdil od Evropy, kde se uvazovalo
o reformach tvorby vzdy v souvislosti se socidlnimi a funk¢nimi otdzkami, design
ve Spojenych statech predstavoval v prvni fadé marketingovy faktor.

Novému chépani designu napomohly dusledky svétové hospodaiské krize,
ktera ptivedla americké podnikatele k potfebé zmén a vétsi péci pti tvarovani vyrobk.
, Designu byla prizndana role nastroje, kterym je mozné ovlivnit marketing
a tim i ekonomicky uspéch vyrobki. “94 7a timto uelem mély produkty vice pobizet ke
koupi novym, libivym designem. Toto pfepracovani a znovuformovani se nazyvalo
styling, ktery usiloval o pfitazlivéjsi, libivéjsi vzhled vyrobki. Jedna se o piepracovani
produktu z ¢isté estetickych a marketingovych hledisek, jejichz cilem je zatraktivnit
vyrobek pro spotiebitele. Do tvorby pfedmétii denni potieby i do navrhovéani nabytku
byl tak vnasen novy prvek — médda. Nové tvary, libivéjsi, pritahujici zajem kupujicich,
periodické promény vzhledu pfedméti mély prvorady cil — zvysit odbyt. Kolem roku
1929 se na scéné objevila nova odriida navrhai. Vzniklo nové povolani stylisty,
ktery mél za ukol vytvofit v pfedvyrobni etapé novou tvarovou a povrchovou stranku
,staronovych® vyrobkl primyslovymi navrhy. Byla to prace protichidnd praci
designéra. Jejich ukolem bylo pouze vylepSeni vzhledu vyrobkl. Pfedni ameri¢ti tvirci
jako Raymond Loewy ¢i Henry Dreyfus svymi navrhy prokézali, Ze navrh miZze byt
rozhodujicim faktorem pro odbyt zboZi. Byli pfesvéd€eni, Ze vyrobky vyznacujici se
vysokou Urovni z hlediska ndvrharského, maji vliv jako soucinitel nové americké
kultury a ptedstavuji novou formu amerického uméni. Podle jejich pfesvédceni mélo
byt zlepSovani vkusu spotiebitelli jednim z nejdilezitéjsich ukolt navrhait. Tito tvirci
se tak postavili do cela prvniho novodobého amerického proudnicového stylu
streamline.®

V USA 30. let se prosadil ,,... prvni designérsky styl jednoznacné spjaty
S prumyslovou sériovou produkci, ktery vhledem k wuplatnéni aerodynamickych
proudnicovych forem dostal pojmenovani streamlining. “9% Nebyl to americky vynalez,

nebot’ se touto formou zabyvali jiz italSti futuristé. Americky pramysl byl ale diky

% DLABAL, S. Nabytkové uméni. 1. vyd. Praha: Grada Publishing, spol. s r.o., 2000. s. 246. ISBN 80-
7169-655-2.

% DLABAL, S., 2000, s. 247.

% KOLESAR, Z. Kapitoly z d&jin designu. 2. vyd. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova, 2009. s.
65. ISBN 978-80-86863-28-3.
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technikdm a novym materidlim jako pieklizka, umélé hmoty a plech, které se daly
dobfte tvarovat schopen vyuzivat tuto formu v hromadné vyrob¢. Proudnicovym tvarem
jakozto prostfedkem stylingu vytvofili priimyslovi designéii v USA novy stylovy smér.
Aerodynamicky tvar, parabolickd kiivka odvozena z tvaru letici kapky, byl jako
znameni pokroku a dynamiky pfevadén na vSechny mozné produkty, od autobusu po
détsky kocarek, od kavovaru po ofezavatko na tuzky, ¢asto i tam, kde nemély zadny
prakticky ucel. Proudnicovymi liniemi byla zasaZzena architektura i nabytek. Mé&kké
tvary jakoby se rozlily do novych forem, bylo to okouzleni z aerodynamickych tvara
umoziujicich zrychleni. Tento styl byva ozna¢ovéan jako odnoz Art Deca a poznamenal
1 evropskou tvorbu, ktera po svém uplatiiovala proudnicové oblé tvary na vSemoznych

predmétech.

7.3 Velké zakazky — projekt Normandie

Art Deco bylo také piikladem nové interpretace starych myslenek. Od poloviny
19. stoleti budil pozornost odcizujici u¢inek primyslové revoluce. Ackoli byla Siroce
vitana, nastolila problém, jak si zachovat smysl pro hrdost na své femeslo. Mnoho
predvidavych lidi se obavalo, ze industrializace pieroste do situace, ve které budou
délnici oddéleni od tvarciho procesu a stanou se pouze jejimi ndstroji. Proto se fada
zemi, prvni Britdnie, zacaly pokouSet nalézt rovnovdhu mezi clov€ékem a jeho
pracovnim prostiedim, uvést tak do n€ho znovu lidsky rozmér. To se zdafilo
W. Morrisi, hlavnimu ptedstaviteli hnuti Arts and Crafts, jehoz koncepce spoluprace
mezi femeslniky byla odkazem pro Art Deco. DalSimi neocenitelnymi vzory
a pfedchidci slohu Art Deco byli Ameri¢an F. L. Wright a Rakusan J. Hoffmann. Jejich
prace na velkych zakazkach vykazovaly pozornost vici detailu pfi zachovani smyslu
pro celek. Zavedeni novych materiali ptineslo nové problémy a hledani nového stylu
vyzadovalo novy pfistup k velkym tkolim nebo projektim. Piiklad modernismu,
ktery zdlraznoval potfebu prehodnotit vSechny nové myslenky, navodil atmosféru
podnécujici a podporujici vyménu mezi riznymi obory. Ackoli Art Deco nejlépe zndme
diky jeho malym objektim, byly to také velké zakazky, kde se projevily vSechny

moznosti tohoto slohu. Exposition des Arts Décoratifs et Industriels, transocednska lod’
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Normandie, hotel Strand Palace Hotel, Radio City Music Hall, lesk plesového salu
v londynském hotelu Park Lane Hotel nebo jesté okazalejsi budova Chrysler Building,
podobg.

Cestovani, a spolu s nim pouzivané dopravni prostiedky, se stalo predstavitelem
specialniho druhu modernosti. Pro masy byla realitou cestovani treti tfida, at’ uz na lodi,
ve vlaku, nebo v podobé ojetého auta. AvSak existovala tiida lidi, ktera cestovala pro
potéSeni nebo sluzebné a ¢inila tak v pomérmém pohodli a luxusu. Byla to po¢tem mala
a nesporng privilegovana elita. Piesto jejich existence a jejich pouzivani luxusnich lodi,
zaoceanskych parnikti a rychlych aut jako dopravnich prostfedki ve zna¢né mite
ptispélo k tomu, Ze svét se ve skutecnosti chépal jako zmenSujici se. V roce 1935 se
vydala na cestu z Le Havru do New Yorku lod” Normandie. Projekt Normandie,
realizovany spolecnosti La Compagnie Générale Transatlantique, sponzorovany
vladou, mél propagovat francouzské dekorativni uméni a také predvadet velikost a slavu
francouzského impéria. Jeji Uspéch byl zarucen nejnovéjsi technologii 1 nebyvalym
luxusem. Dva tisice cestujicich obdivovalo Art Deco Vv jeho rozlicné podobé.
Normandie byla nejnoveéjsi z velkych francouzskych lodi. Diilezitou novinkou v designu
lodi bylo zlepSené luxusni ubytovani cestujicich, jeji rozméry a ohromné investice
umoznily nesrovnatelny dekorativni ¢&in. ,,Seznam rFemeslinikii, kteri pracovali

na ruznych castech Normandie, se cte jako katalog elity slohu Art Deco. «97

Interiéry
kopirovaly nejpiepychovéjsi soudsti pozemnich staveb, zejména v téch Castech,
které byly vyhrazeny pasazérim prvni tfidy. Mnoho designti bylo exotické povahy,
s prichuti Orientu a Afriky. Nekolik tymi navrhait pracovalo na zafizeni interiéru této
lodi. Naptiklad bazén navrhl Patout a Pacon a obsahoval mozaiky, skryta osvétlovaci
télesa a kazetovy strop. Osvétleni v jideln€ prvni tfidy navrhl R. Lalique a piehnanost
zimni zahrady, na kterou byl pouzit alzirsky onyx a kovand méd’, byla rovnéz jak
vystfizena z moderny, stylu Art Deco. Typicky a pievladajici postoj v Art Deco byl,
ze femeslnici znovu ozivovali a vynalézali pracovni metody a stejné tak

experimentovali s novymi materidly. ,, Tradicni vyrobci jako porcelanka v Sevres

dostali prilezitost vyrobit servis pro salon de thé a calounické studio Aubusson dostalo

¥ LEMME VAN DE, A. Art Deco. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. s. 50. ISBN 80-7180-248-4.
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od designéra nabytku a pracoven Julese Lelena za kol vyzdobit salon Trouville.“*®

Ostatni salony pojmenované podle francouzskych mést nebo departementi poskytly
designérim prilezitosti, aby vytvorili unikatni dila. Né&kteti z nich, jako René Prou,
se specializovali vyhradné na zakazkové schodisté Normandie. Prou svou praci vybavil
také vagony prvni tfidy na francouzskych Zeleznicich. Pro Normandii byl navrzen
kovovy nabytek pro dva velké salony, ktery harmonizoval s kovovym dekorativnim
obloZenim stén. Rada dopliikGi a zakladnich prvkd designu Art Deco, jako madla
na schodistich, dvefe, brany a nescetné dalsi dopliujici prvky celkového designu lodi
byly vytvofeny z tepané¢ho zeleza a z kovi lakovanych fermezi. Pro tuto lod’” Edgar
Brandt pracoval na monumentalnich dveftich a schodistich z tepaného zeleza. Ti, ktefi se
podileli na Normandii, spolu se vSemi fotografiemi v tisku a s véhlasnym plakatem
od Cassandra, poskytli vS§em pfedstavu o stylu a eleganci na palubach této lodi. Je
tragické, ze se z ni do dne$nich dni dochovalo malo, nebot v roce 1941 byla
zrekvirovana vladou USA k piepravé vojenskych jednotek. M¢la byt pfizptisobena
novému ucelu a zbavena vyzdoby. Na lodi vypukl pozar a vétSina nejvyznamnéjSich
praci Art Deco skoncila na dn€ newyorského ptistavu.

Vliv zakazky Normandie se rozsifil do vSech odvétvi dekorativniho uméni.
Odezvu bile natfené konstrukce, zabradli a Cistych linii exteriéru Ize najit na vétSiné
namotnich staveb. Zaoceanské parniky slouzily jako zdroje inspirace. Pro jedny
znamenaly plujici paldce, pro jiné symboly moderniho v&ku. V inzeratech
se zobrazovaly jako epiteton v§eho moderniho a stylového. Cestovani prvni tfidou se

stalo modnim zptisobem, jak se dostat na druhou stranu Atlantiku.

7.3.1 Verejna mista — zaliba Art Deco designérii

Na vetejnosti jako v hotelich, koktejlovych barech, obchodech, kinech a jejich
interiérech mélo pouziti stylu Art Deco také uspéch. Tyto interiéry se povazovaly
za soucast modernizaéniho procesu, ktery v mezich hal a jidelen vytvofil kompletni
moderni vybavu. To platilo pro Evropu i pro USA. Art Deco oslovilo daleko S$irsi

publikum 1 prostfednictvim filmu. Stale vice spotiebitelli se zacalo obklopovat rtiznymi

% LEMME VAN DE, A. Art Deco. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. s. 50. ISBN 80-7180-248-4.
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verzemi stylu Art Deco s prvky moderny na vetejnych mistech, ¢imz si ptipadali jako
oblibené filmové hvézdy. Art Deco se zacalo spojovat s nablyskanym svétem
Hollywoodu a filmu. Pro zajemce a milovniky tohoto slohu jsou pifedméstska kina,
obklopujici srdce Londyna, stalym ptikladem uplatnéni Art Deca ve veiejnych
budovéch, nebot’ kino bylo vzdy zafizenim pro traveni vecert, piilezitosti k utekiim do
jiného svéta. , Ve Velké Britinii se hollywoodsky styl projevil v prepychovych,
dramatickych interiérech rady kin Odeon v Londyné a okoli, véetné Leicester Square
Odeon s calounénim z leopardi kuze a zlatem zdobenymi sténami. “9 Pagizské kino
Le Grand Rex, jehoz provoz byl zahajen roku 1932, je také dokonale zachovalou
ukazkou slohu Art Deco. K realizaci projektu byl pfizvan znamy architekt August
Bluysen ve spolupraci s americkym divadelnim architektem Johnem Ebersonem. Vznikl
hravy interiér ve stylu Art Deco evokujici letni kino pod Sirym no€nim nebem. Tmavy,
temné modry strop salu s bodovym osvétlenim je stylizovan do hvézdné oblohy. Podél
stén se linou kulisy nasvétlenych stfedomotskych domki, které navozuji atmosféru
letniho vecera. Na strop se v urcitych intervalech promita svételny efekt mracen. Zaliba
navrhati ve stylu Art Deco na vefejnych mistech pokracovala napiiklad prevybavenim
hotelu Strand Palace v Londyné pod vlivem Art Deco a moderny, které navrhl Oliver
Bernard v roce 1930. ,, To byl klasicky priklad pouZiti techniky designu, pri niz se do
popredi dostal geometricky ornament uhledné bezesvé oceli a pochromované
povrchy. “*® Strand Palace Hotel je piikladem interiéru vefejné budovy ve slohu
Art Deco s odusevnélym uzitim abstraktniho designu. Nyni hotelové schodisté a dvete,
které jsou klasickou ukazkou Art Deco designu vyuZivajici mramor, chrom a osvétlené
panely z tabulového skla, jsou vystaveny ve Victoria and Albert Museum, specializujici
se na aplikované a dekorativni uméni.

| Chrysler Building je ukazkou slohu Art Deco v architektuie i v interiéru. Jeho
strma Spice skladajici se ze sedmi postupné se zmenSujicich obloukt vyrobenych
z nerez oceli a s trojuhelnikovymi okny jsou pro Art Deco typické. Jeho osobity tvar byl
inspirovan krytem kol aut znacky Chrysler, symbolizuje eleganci téchto automobilt a je
oslavou moderniho ve€ku rychlosti. Uzité ornamenty rliznymi zplsoby odkazuji na

automobilovy prumysl a tuto znacku. Interiér je zdobeny egyptskymi motivy a na stropé

% BHASKARANOVA, L. Podoby moderniho designu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o.,
2007. s. 87. ISBN 80-7209-864-0.
100 HORSHAM, M. Styly 20. a 30. let. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. s. 69. ISBN 80-7180-255-7.
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ve 25. patie se nachazi freska od malite Edwarda Trumbulla nazvana ,,Doprava a lidske
usili zobrazujici stavby, letadla a vyjevy z montazni linky Chryslerovy tovarny.
Vstupni lobby je obloZzeno riznymi druhy mramoru, onyxu a jantaru. Vytahové dvefe
v Chrysler Building jsou uvadény jako ukazka vykladané prace z mosazi ukazujici
stylizované egyptské motivy, jako je palma &i lotosovy kvét.'™ | Prosluld pro svou
venkovni trpytivou Spici a vyzdobu spojenou s automobilem se budova Chrysler také
vyznacuje ohromujicim lobby s mramorovymi sténami v barvé rouge flambé,
dekorativnimi kovovymi prvky Oscara Bacha, stropni freskou Edwarda Trumbulla

CL oo o 102 .1
a stéenami vytahii pokrytymi exotickym drrevem. 02 (103

N HAUFFE, T., 2004, s. 95.

102 Famous for its exterior’s shimmering pinnacle and automobile-related decorations Chrysler buildings
also features a stunning lobby, with rouge flambé marble walls, ornamental metalwork by Oscar Bach,
a ceiling fresco by Edward Trumbull and banks of exotic-wood lifts.

108 BAYER, P. Art deco interiors: decoration and design classics of the 1920s and 1930s. 1st ed. London:
Thames and Hudson, 1990. p. 190. ISBN 0-500-23596-1.
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8 NABYTEK VE STYLU ART DECO

Era stylu Art Deco byla pro design nabytku neuvéfitelné plodnym obdobim.
Mnoho z nejtrvalejSich a nejvyznamnéjsich tvart a typt 20. stoleti bylo vytvofeno prave
v této dobé. Art Deco nabytek je stejné rozmanity jako hnuti samo a existuje
ve zpracovani srovnatelném s vyrobky nejlepsSich francouzskych nébytkaia 18. stoleti
— ebenistli — az po levné, sérioveé vyrabéné kusy. Art Deco nabytek je charakterizovan
vyraznymi tvary a formami. Architektonicky navrzené kusy zacaly byt v tomto obdobi
popularni také kviili mnoha proslulym designérim, kteii jejich podobu tvofili pfimo na
miru. Pokroky v technice mély na design velky dopad a inspiraci ¢asto poskytoval tvar
mrakodrapu. Bézné vyuzivany byl chrom, ktery dodaval nabytku stylovy a moderni
vzhled. Jednobarevna schémata se také tésila vSeobecné oblibé, zvlasté¢ s modni ¢ernou
barvou v popiedi. Nejlepsi Art Deco nabytek vznikl ve Francii, podle navrhi
francouzskych i cizich névrhait, které pfitahl Gspéch moderniho pohledu z Patizské
vystavy roku 1925. Mezinarodniho véhlasu a zakazek se dockali francouzsti designéfi
pfedevSim mezi bohatymi AmeriCany, kteti pravidelné ptijizdéli do PafiZe za zédbavou
a pro posledni modni trendy.

V designu Art Deco nabytku existovaly dva odlisné trendy. Na jedné strané tu
byly rané¢ experimenty, které¢ ted uznavame za moderni nabytek uZzivajici plastické
hmoty a kovy zplsobem, ktery mohl vést k hromadné vyrob¢, a na stran€ druhé vysoce
kvalitni femeslo zastoupené piredevS§im francouzskymi designéry, hlavné

J.-E. Ruhlmannem.®

Mnozi navrhafi, ktefi se zabyvali nabytkatskym designem, nebyli
sami vynikajicimi femeslniky, ale byli schopni vést velké dilny a vyuzivat své vlastni
talenty a talenty femeslnikt jinych ateliéri k dosaZeni nejlepSich vysledkd. Z materiald,
které pouzivali, jim francouzské impérium poskytovalo ty nejexotictéjs$i: eben, musle
moiskych koryst, perlet’, slonovinu, ofechové a palmové dievo, Zelvi krunyte, stiibro,
zlato a zaroven inspiraci orientalnimi technikami, jako chinoiserie a laky. Umélecky styl
Art Deco miloval kvalitni dovednost a exotické luxusni materidly byly v¢lenovany do
vykladané¢ vyzdoby nabytku. Designéfi sklddali kvétinové, figurdlni a geometrické
vzory ze vzacnych surovin, jako jsou eben ¢i mahagon, nebo z materialti jako slonovina,

perlet’ a Sagrén, coZ je druh Zralo¢i kiize, do kontrastnich intarzii. Cely nabytkarsky

104) EMME VAN DE, A., 1997, s. 56.
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primysl mél prekvapivé pruzny piistup a napady a technologické postupy se obecné
sdilely navzajem. Obdobi formovani stylu Art Deco bylo do zna¢né miry ovlivnéno
taneCnim souborem Rusky balet. Pod vlivem jejich kouzla designéfi volili jasné barvy
a neobycejné¢ geometrické vzory. Pouzivali napadné kontrastujici a barevné oblozeni,
jako makasarsky eben a palisandr. Navrhy byly kvuli vytvofeni vyraznych vzoru,
jako Ctverct a slune¢nich paprski, dopliiovany pravé slonovinou, Sagrénem a lesklym
lakovanim.

Art Deco nabytek, ktery vznikl v kontinentalni Evropé mimo Francii, se obvykle
nevyvazel, a proto je jen malo zndmy za hranicemi zem¢ puvodu. VétSina velmi
stylovych kusii odrazi narodni kulturu. Némecky a rakousky mezivale¢ny nabytek byva
velmi strohy, €asto s ostrymi liniemi a z tmavé moteného dieva. Rakousky nabytek
ptebiral i styl Wiener Werkstitte. ,,Vychodoevropsky ndbytek casto prebiral barvy
I dekorace lidového umeéni, zatimco italské kusy — které se vyrabély ve vetsich sériich
a vyvazely se do USA — jsou velké a extravagantni, lehce inspirované liniemi
francouzského Art Deco a vyrabéné z exotického dreva, slonoviny a pergamenu. 105
Britské Art Deco prosazovalo jednoduchy a bytelny nabytek. Najdeme zde jen malo
stop elegantnich detaili francouzského nabytku, pozornost se soustfed’uje
na hospodarnost navrhu a vyroby. Americky Art Deco ndbytek je volné inspirovany
francouzskym Art Deco stylem a stylem Bauhausu. Dle Millerové existuje 1 ne¢kolik
unikétnich designovych fad. Patii sem naptiklad pompézni hollywoodsky styl zdobeny
modrym sklem a zrcadlovymi plochami nebo aerodynamicky styl oblibeny od zacatku
30. let az do konce 2. svétoveé Védky.106 Tento styl se Casto objevoval v levnych
americkych restauracich. K nejcennéjsim kustim amerického Art Deco nabytku patii
také paravany, které byly velmi oblibenym prvkem interiéru koncem 20. let minulé¢ho

stoleti.

15 MILLEROVA, J. Art Deco. 1. vyd. Bratislava: NOXI, s.r.0., 2006. s. 42. ISBN 80-89179-37-1.
16 MILLEROVA, 1., 2006, s. 52.
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8.1 Hlavni predstavitelé Art Deco nabytku

Mnozi z designéri rané¢ faze Art Deco vyuzivali pro svoji praci francouzsky
nabytek 18. a zacatku 19. stoleti. Odstranily z néj pouze veskeré spirdly, voluty
a Siurky, charakteristické pro design secesniho nabytku, a vytvofili tak jednodussi
novou vizazi. Své kusy casto zdobil stylizovanymi, zplostélymi, fezbarskymi ozdobami
— vétSinou $lo o kvétiny, listy a ovoce. Diky Follotovi se stal motiv kvétinového kose
v Art Deco velmi oblibenym. Pro své nabytkové kusy z exotického dieva vyuzival
jednoduché tradi¢ni formy 18. stoleti. Nabytek 18. a 19. stoleti, ktery fascinoval umélce
pocatku Art Deco éry, jako byl Follot, byl odvozen ze vzort starovékého Rima a Recka
a je popisovan jako neoklasicistni.’®” Jeho rany nabytek byl vice dekorovany nez jeho
pozdé&jsi prace. Follotiv styl se vyznacoval elegantnosti a ptepychem, pouzival dievo
exotickych stromt, drahé materidly a komplikované femeslné zpracovani. Jeho styl
kopirovali po celé Francii i v zahrani¢i. Follot pracoval i v mnoha dalSich oborech:
vyznal se v praci s kovem, ve Sperkafstvi, v keramice, textilu i kobercich, ale také
pusobil jako navrhaf interiéra.

Luxusni  pojeti  francouzského  Art Deco  pfedstavuje  ndbytek
Jacquese-Emila Ruhlmanna. Jeho styl se vyznacuje elegantnimi liniemi, vychéazejicimi
z kompaktnich geometrickych forem klasicismu a empiru, pouZivanim exotickych
materiald a velmi kvalitnim zpracovanim, srovnatelnym S praci kralovskych ebenisti
z 18. stoleti. Z jeho rukou vzesel hladky, elegantni nabytek s minimem detaild, na né&jz
pouzil exotické obloZeni a okdzalé materidly jako jemny lak a slonovinu. ,, Nabytek stoji
na Stihlych, elegantnich nozkach nebo na hladkém plném podnozi a je dyhovan
vzacnymi drevy, zdoben geometrickou intarzii a kovovymi aplikacemi. «108 K oncem
20. let vyuziva ve vétsi mite kovy, které kombinuje s dokonalym zpracovanim dieva.
Ruhlmann navrhoval 1 textilie, svitidla a byl rovnéz proslulym interiérovym
designérem.

Patizsky ndavrhat Maurice Dufrén byl nejznaméjsi designem nabytku,

ale navrhoval i latky, kovové a keramické pfedméty, koberce a celé interiéry. Po¢atkem

" MILLEROVA, J., 2008, s. 270.
198 KARASOVA, D. Déjiny nibytkového uméni IV. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, spol. s r. 0., 2001.
s. 122. ISBN 80-7203-339-5.
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20. let byl predevsim navrhafem interiért, neboli artiste décorateur, jez v této profesi
dosahl nejvyssich pozic. V pocatcich kariéry vyvinul vlastni prosty, neoklasicky styl
nabytku, ktery byl v souladu se stale oblibenym stylem Ludvika XVI. Jeho kusy jsou
obvykle z tmavého mahagonu, zifidka i z exotickych dfevin, nékdy z ebonizovanymi
detaily. Na rozdil od praci P. Follota je jeho nébytek jen obcas zdobeny fezbami.
Ve 30. letech jeho styl zacal byt vice geometricky a jesté prost§si. K vystfednéjSim
designériim patii Pierre Legrain, Jean Dunand ¢i Eileen Grayova. Legrain kombinaci
neoklasicismu a afrického stylu dosahoval neobycejné exotickych vysledki. Jednim
z nejproslulejsich jeho kouski je zidle nebo pohovka ,,Zebra“. J. Dunand navrhoval
nabytek geometrickych forem — paravany, stoly, sedacky, které povrchové upravoval
jednobarevnym lakem, zdobil reliéfem, malbou, inkrustaci perleti, mytologickou
fezbou, kovem nebo kameny. Realizoval i dekorativni vyplné pro nabytek Legraina
¢ Ruhlmanna.'® Ve 30. letech se vénoval zafizovani zaoceanskych parniki
L Atlantique (1931) a Le Normandie (1935). E. Grayova vytvofila moderni styl
z lakovaného dfeva a trubkové oceli. ,, Tato jeji dila predchazela modernistickému
nabytku stylu Art Deco ve tricdtych letech. Svij nadmiru individualisticky styl zaloZila
na geometricky koncipovanych formdach vytvarenim minimalistickych zidli, pohovek,
stolicek a lakovanych zastén. “*'® PHi tvorb& nabytku se piiklonila k novym materialim
a jako jedna z prvnich zacala vyuzivat trubkovou ocel. Ve 20. letech se mnoho piednich
francouzskych Art Deco néavrhai, v cCele s Ruhlmannem, povzneslo do pozice
artiste décorateur (uméleckych bytovych architektll), ktefi vytvareli celkové zatizeni
interiéru podle vlastnich plant.

Ve 20. letech se v USA prosazovala umirnénd moderna v duchu Art Deco vcetné
kopirovani francouzskych ptedloh tohoto stylu. Po krachu burzy v roce 1929 ztratila
Amerika o luxusni zbozi zajem. Diky vlivu Bauhausu davali pfednost tvorbé€ uzite¢nych
velkosériovych kust dobré kvality z inovacnich primyslovych materiald, jako je
trubkova ocel. Osvojili si nadSeni Bauhausu pro design charakterizovany jednoduchymi
liniemi a postradajici pouta s minulosti i s pfirodou. Vytvafeni stylizovaného
dostupného zbozi ve 30. letech vedlo k unikatni interpretaci stylu Art Deco.

Donald Desky, Paul T. Frankl, Waren McArthur ¢i Kem Weber pouzivaly moderni

% KARASOVA, D., 2001, s. 126.
MO MILLEROVA, J. Uzité uméni. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o., 2008. s. 271. ISBN 978-
80-7391-158-4.
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geometricky styl a posunuli design ndbytku racionalngj$im smérem k pouziti
dokonalych, stfizlivych linii, coz zanechalo své znamky na dobé Art Deco.

Unikatnim vyjadienim stylu Art Deco je jiz zminovany Streamlined styl,
v designu nabytku oblibeny od pocatku 30. let do konce 40. let 20. stoleti. Cerpal
inspiraci ze stroju jako takovych a produkty vytvoiené podle téchto pravidel strojové
vyrobé dostatecné vyhovovaly. Tento styl zmodernizovaného nabytku je nejlépe
charakterizovan kovovymi komponenty. K jeho =zastupcum paii W. MCcArthur
¢i D. Desky. Pohled na jeho nabytek evokuje naladu newyorské filmové klasiky 30. let.
Ztelesnuje podstatu amerického Art Deco, reprezentuje zivotni zptsob i kulturu té
doby."! Desky vytvofil typicky americky moderni styl, ve kterém kombinoval
aerodynamické linie s francouzskym piistupem k Art Deco nabytku a vyuzival jasné
barvy. Jeho zmodernizovany nabytek kombinuje dievo a primyslové materialy, jako
jsou uméla hmota a kov. Mnoho jeho ranych praci bylo na zakazku pro obytné domy
nebo podnikové kancelafe. Nejvétsi zakazka byla na vytvoreni a zafizeni interiéru
Radio City Music Hall. Nabytek P. Frankla ztélesiiuje americky modernismus. Frankl
navrhoval budovy i nabytek, od poloviny 20. let se soustfedil pfedevSim na bytové
zatizeni. V roce 1926 piedstavil svou slavnou fadu nabytku Skyscraper Furniture
(Mrakodrapovy nabytek), kterd je ze dieva kalifornskych sekvoji, poniklované oceli
a hrubé lakovana ¢ernou nebo Cervenou barvou. Jako inspiraci pro tuto fadu nabytku
si vybral stupiiovity tvar staveb. Navrhoval ji pro byty v newyorskych ¢inzovnich

domech, které pfedstavovaly podstatu moderniho Zivotniho stylu.

M MILLEROVA, J., 2006, s. 48.
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9 UZITE UMENI UMELECKEHO SLOHU ART DECO

Art Deco umélecké piedméty a stolni nadobi byly navrhovany pro mnohem
rozséahlejsi trh, nez na jaky si mohly délat nadéji nabytek nebo uslechtilé prace z kovu.
Stolni nadobi obndsi cajové nebo kavové servisy, misy, slanky a pftibory,
zatimco umeélecké predméty piedstavuji hodinky, ozdoby, sosky, svicny, koktejlové
Sejkry, vazy, véjite, popelniky, stolni lampy, kazety na drobnosti ¢i flakony na parfémy.
Jestli se o nékteré samostatné oblasti Art Deco da fict, ze m¢la zasluhu na rozsifeni
tohoto stylu, pak musi byt pfi¢tena uméleckym pfedmétim. Jednim z hlavnich divodi
je hromadna vyroba, ale z velké casti to také souvisi s pouzitymi materidly. Zejména
30. léta byla svédkem objeveni novych materialii jako bakelit, vytrolit a dalsi plastické
hmoty. Byly levné a vyrobené¢ uméle, mély pruznost, kterd je ptedurCila zejména
pro malé predméty kazdodenni potfeby. Dalsim divodem jejich prudkého rozmachu
byla novost téchto materiali. Diky témto aplikacim se Art Deco stalo pfistupné vSem.
Zatimco potencidl plastickych hmot byl vynalezen pro pfedméty v domécnosti, luxusni
materidly se pouzivaly ke zhotovovani okrasnych predmétii a ozdob.

V obdobi mezi svétovymi valkami byly ozdobné soSky populdrnim uméleckym
odvétvim. Zeny se v té dob& staly aktivn&jdi a nezavislej$i, nez byvaly jejich
pfedchidkyné. Uvolnéné tancily, podilely se na sportovnich utkanich a fidily
automobily. Zenské plastiky ve stylu Art Deco tuto dramatickou proménu zachytily:
Stihlé postavy a idealni krasu odénou do kratkych sukni nebo do kalhot, casto
v erotickych, tane¢nich nebo sportovnich pozach. K objektim zvitecich soSek patiila
velka, §tihla a rychla zvifata, jako pantefi, srnci, psi nebo také ptaci. ,, V' pritbehu 30. let
byly sochy stale vice stylizované. Presto i ty nejprirozenéjsi sosky raného Art Deco
obsahuji urcity prvek stylizace — napriklad nezvykle dlouhé koncetiny, které zdiiraznuji

«112 Nejtypictéjsim predstavitelem luxusnich predméti byly sosky

eleganci postavy.
,, Chryselephantine“ od umélct jako Ferdinand Preiss, Josef Lorenzl nebo Demétre
Chiparus. Termin ,, Chryselephantine” se pouzival Kk oznaceni sochy ze zlata
a slonoviny, v terminologii Art Deco to znamenalo kombinaci riznych materialt

cr oy . LAY v ’ sy 11 v
zahrnujicich zlato a slonovinu, ale i stfibro, bronz, laky a zelvi krunyfe. 3 Dostupnéjsi

12 MILLEROVA, J. Art Deco. 1. vyd. Bratislava: NOXI, s.r.0., 2006. s. 200. ISBN 80-89179-37-1.
13| EMME VAN DE, A., 1997, s. 75.
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predméty sériové produkce byly vyrabény z bronzu, bilého kovu nebo zinku. Vétsina
plastik Art Deco stylu byla posazena na onyxové nebo mramorové podstavce, které byly
tvarované tehdy do moddniho stupniovitého tvaru."* Preissova mnoha dila zhotovena
Z bronzu a slonoviny jsou mistrovskymi dily svého typu. Predstavuji zeny provozujici
jisty druh fyzické aktivity — plavani, hrani golfu a tenisu — nebo gymnastky a tanecnice
v dramatickych pézach, drzicich pochodné, obruc¢e a mice. D. Chiparus se proslavil
svymi figurami pafizskych tane¢nic v detailn¢ propracovanych elegantnich postojich
a kostymech cCasto orientalnich, k jejichz tvorbé ho inspiroval soubor Rusky balet.
,Na rozdil od Preisse, ktery modely oblékal do raseného saténu, jsou jeho sosky
vetsinou v upnutych kostymech s reliéfnim dekorem — casto malované za studena nebo

115 o . . o y .
“** Podstavce byvaji mohutné a slozené z alespoit dvoubarevného

se zlacenymi detaily.
mramoru. J. Lorenzl se zaméfil na zpodobniovani Zen odlisSnym zptsobem. Zobrazoval
pruzné tanec¢nice, nahé nebo jen spotfe odéné. Jejich koncetiny a téla jsou nepfirozené
Stihla a protahld, ¢imz je zdlraznéna elegance jejich postoje. Jeho plastiky Zen jsou zivé
a temperamentni, mivaji propnuté nohy i paze a zaklonénou hlavu. Lorenzl pouZzival
patinovany bronz, obvykle pozlaceny nebo postiibfeny, jeho figurky mivaji
ze slonoviny ruce a obli¢eje, ne vSak jiné ¢asti. Podstavce jsou obvykle ze zeleného
brazilského onyxu, né¢kdy v kombinaci s polodrahokamy kontrastni barvy.

Ve 20. a 30. letech 20. stoleti se popularita stylu Art Deco odrazila rovnéz
na designech hodinovych pouzder — od unikéatnich praci véhlasnych designért
po alternativy vyrdbéné sériové. Vyrabélo se mnoho druhd hodin, kruhovych
nebo stupnovitych odrazejicich aztécké ¢i egyptské vlivy. Stavély se na krbové fimsy,
pracovni stoly nebo toaletni stolky. Z materialti se pouzivala mosaz, bronz, sklo, kov,
chrom a plast. Mezivaleéné obdobi se n¢kdy piezdiva i vék elegance. Velkou mérou
k ni pfispéla i pozornost, kterou dekoratéfi vénovali originalni osvétlovaci technice
a spravnému nasviceni interiérti. Uvédomili si, Ze osvétleni mize charakterizovat dané
interiérového designu, at’ se jednalo o vrchni osvétleni, bodova svétla nebo smérové
osvétleni. Diky tomu dnes existuje Siroké spektrum nabidky od stolni lampicky az po

ohromné lustry urcené pro lobby hotelii nebo zaoceanské parniky. Nejbezngjsi byly

chromované stolni lampy, vyrobené od roku 1920 do konce 2. svétové valky v Evropé

M MILLEROVA, 7., 2008, s. 308.
U5 MILLEROVA, J. Art Deco. 1. vyd. Bratislava: NOXI, s.r.0., 2006. s. 203. ISBN 80-89179-37-1.
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nebo USA. Chrém byva ¢asto kombinovany se dievem, bakelitem nebo jinym plastem.
R. Lalique vytvoril velké mnozstvi sklenénych svitidel — od zavésnych svitidlovych mis
po své vyjimetné zakazky pro zaoceansky parnik Normandie. Obchodni domy,
restaurace, hotely, kina po celém svété poptavaly osvétleni z jeho spolecnosti. Svitidla
Laliquea byla vétSinou zhotovend z opalescencniho nebo neprisvitného skla
a vyznacCovala se typickymi tvary krunyfe, zenskymi postavami a zaplavou kvéti.
Stojanové lampy, vyrabéné od roku 1925 casto v parech, pfipominaji pochodné
a vysoké uzké svice z 18. stoleti na stojanu. Umélecti kovotepci jako Edgar Brandt
¢i Paul Kiss vyrdbéli stojanové lampy z tepaného kovu s alabastrovymi stinidly,
které patii k nejhodnotnéjsim Art Deco svitidlam. Od 30. let 20. stoleti vyrabéli
ameriCti designéfi jedny z nejexcelentnéjSich kusti modernich svitidel obdobi Art Deco.
Jejich navrhy byly na vék strojii skutené elegantni a vyrobené z nejnovéjSich materiald,
ve stylu Art Deco patii série zmodernizovanych stolnich lamp Waltera Dorwina
Teagueho uréena k produkci firmy Polaroid Corporation. Byla inspirovana vlaky,
automobily a védeckou fantastikou. Specialni sestava stolu a lampy Donalda Deskeyho
z tteSnového dieva, chromu a ¢erné umélé hmoty, vyrobena pro kancelar v Radio City

Music Hall, byla rovnéZz ptisobiva.

9.1 Kov, sklo a textilie

V praci s kovy vzkvétala pfizplisobivost a vynalézavost. Kov sam o sobé
se Casto pouzival na dvefich a branach, ale byl také uZivan ve spojeni skoro se vSemi
ostatnimi oblibenymi materidly. V obdobi Art Deco se stdle Casto pouZzivaly tradi¢ni
kovy a jejich slitiny — sttibro, bronz, mosaz, méd’ a cin. Do popiedi se vSak dostavaly
relativné nové materialy jako nerezova ocel, chrom a hlinik. Vyrobky z kovi ve stylu
Art Deco nalézdme ve vSech variantach 1 Urovnich zpracovani — od puntickaiskeé rucni
prace femeslnickych mistri, po levné domaci potieby razené z hliniku
nebo pochromovanych kovii. Objevuji se i ve vsSech velikostech — od masivnich
stavebnich prvki, jakymi jsou napiiklad tepana zabradli, vstupni brany, po malé hodiny

na krbovou fimsu ¢i stiibrné pudienky. Art Deco kovové predméty jsou se svymi
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zmodernizovanymi, aerodynamickymi a hranatymi tvary oproti secesnim vyrobkim
stylové jednodussi. Geometrické tvary byly velmi popularni, stejné jako stylizované
figuralni V}'Ijevy.116 Zmodernizovany kov byl ve své dobé pro interiéry stale
charakteristictéjSim prvkem. V modernich barech a klubech mohla kovova hrazeni
zdobit koktejlovy bar, zatimco chromové nebo stiibrné Sejkry se hojné vyuzivaly
k michani drinkd. Rovnéz nastal vzestup velkovyroby kovovych pifedmétd urcenych
k dekoraci. Nicméné rukod€lna dovednost zlistala béznou, Casto vyuzivanou metodou,
spolecné s technikami sériové produkce, kterd dovolovala ru¢né vyrobky dokoncovat.
Ru¢ni vyrobou kovovych predméth se zabyval Jean Puiforcat v Pafizi ¢i Georg Jensen
v Kodani. Puiforcat pouzival geometrické motivy, ve kterych kombinoval
polodrahokamy, exotické dievo a slonovinu. VétSina Art Deco stiibra, které vzniklo
v kontinentalni Evrop€ a v USA, je do zna¢né miry inspirovana jeho stylem. Jensenovy
designy jsou velmi jednoduché, vétSinou zalozené na oblych nez hranatych forméach.
Hlavni pozornost je upfena na tvar a z toho divodu Jensen omezil dekoraci
na minimum. Mezi jeho Siroky sortiment stiibrnych pfedmétl patii Cajové a kavové
servisy, svicny a misy na noZce, koktejlové Sejkry, pouzdra na cigarety. Pafizska
vystava roku 1925 zpopularizovala néckteré styly a motivy, které se masove
reprodukovaly v USA. Bé&hem hospodaiské krize se ameriCti vyrobci zaméfili
na ne piili§ cenné postiibfené kusy a vytvareli z nich levngsi hlinikové, médéné
a pochromované varianty.

Po 1. svétové valce vzrostla poptavka po novych sklafskych stylech. Art Deco
obdobi znamenalo rozvoj technik, jez vyhovovaly velkosériové produkei. Prikopnikem
v technologii vyroby skla se stal R. Lalique, ktery za¢al pouzivat horké kovové formy,
¢imz na trh dodal jak nové tvary, tak i dezény. Tato technika tvarovani do forem
umoznovala sériovou vyrobu. Lalique vytvofil rozsahly sortiment nadobi a dekora¢nich
pfedméti, mezi které patfily vazy, hodiny, figurky a Sperky. Také vyrabél dopliky
k osvétleni, interiérové dvete, a dokonce i sklenény nabytek. Mezi jeho Gspéchy patfili
1 maskoty nekterych automobilek. Jeho nejzndméjsSimi designy se vSak staly flakony.
Zdrojem jeho inspirace byly rostliny a zvifata. Aby docilil népaditého designu skla,
obracel se stale castéji k antickym aktiim a zahalenym postavam. Preferoval spiSe praci

s normalnim sklem. Sva dila zmatoval nebo lehce obarvil v odstinech pastelovych barev

Y6 MILLEROVA, J., 2008, s. 302.
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nebo je koloroval barvou drahokamil, jako tieba granatu nebo akvamarinu.™’ V obdobi
Art Deco tak vzrostl vyznam primyslové vyroby skla foukané¢ho do formy. Barevné
vrstvené a opalové sklo bylo velmi modni, zatimco postaveni kamejového skla, velmi
oblibeného v obdobi secese, postupné upadalo. K motivim a vzoram se fadily
staroegyptské naméty, stylizovana flora a fauna, lidské figury a pfedev§im geometrické
tvary. K pouzivanym barvam patfily hnédocervené barvy grandtu, zlutd, oranzova,
Svestkova, Seda ¢i tyrkysova. K oblibenym patfilo také ¢iré sklo s jednoduchou
brousenou nebo rytou dekoraci, jako jsou listy, zvifeci ¢i antické motivy. Novymi druhy
sklenénych pfedmétt byly automobilové maskoty, flakony na parfémy a barové nadobi.

Designéti zkouseli svoji zru¢nost i v oboru textilniho designu. Jejich zajem
o textilie mize byt Castecné¢ vysvétlovan touhou doséhnout sjednoceného vzhledu
interiérd. V roce 1911 se zacala v textilnim primyslu pouzivat syntetickd barviva misto
piirodnich, &imZ se rozsifila paleta barev. Zivé, jasné barvy byly zakladni soudasti
vétSiny Art Deco tkanin, pfedev§im téch, které vznikaly pied polovinou 20. let.
Dekoracni latky cerpaly inspiraci z riznych zdroji: od romantickych motivl
(kvétinovych girland a poupat) po abstraktni a geometrické vzory ovlivnéné kubismem,
futurismem a expresionismem nebo africkym a jihoamerickym uménim. Podobné
inspiraéni zdroje ovlivnily 1 navrhy rohoZi a koberct. Kvalitni Art Deco koberce mély
dokonalé zpracovani. Modni interiery Se zafizovaly spiSe modernimi krytinami
zapadniho stylu a orientdlni koberce nebyly tak oblibené jako kolem pifelomu stoleti.
V textilnim ndvrhafstvi zejména vynikali Raul Dufy s designy vyznacujicimi se
abstraktnimi postavami a vyraznymi barvami, Sonia Delaunayovd s abstraktnimi
geometrickymi tvary vytvafenymi predev§im v zakladnich barvach. V poloving 20. let
vétSina piednich artistes décorateours propujcovala sviij talent i textilnimu navrhaistvi
— veetné calounéni, latek na paravany nebo zavésnych latek a tapiserii, které dopliovaly
jimi navrhované interiéry. Vyznamnd byla cinnost M. Dufrena, P. Follota

nebo J.-E. Ruhlmanna.

U MILLEROVA, J., 2008, s. 286.
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10 GRAFICKY DESIGN A MALBA VE STYLU ART
DECO

Névrhati komercni grafiky se pfed zacatkem 20. stoleti témét nevyskytovali.
V roce 1925 jich vSak pracovali celé tisice — ncktefi nezévisle, jini sdruzeni
v grafickych studiich a organizacich. Chceme-li pochopit Art Deco plakaty, je nutné
si uvédomit jedine¢ny kulturni vyvoj, ktery jejich vznik podnitil. Vysledek povalecnych
trendi v politice, spole¢nosti, modé a zpusobech traveni volného casu to vse
se v plakatech odrazi.

Pivodnim zamérem plakati bylo upoutat pozornost na konkrétni piileZitost
a tuto funkci plni dodnes. Béhem 20. a 30. let znacné vzrostlo pouzivani plakatii i podil
umélecké grafiky v moddnich casopisech. K tradiénim koncertnim a divadelnim
plakatim pfibyla propagace filmil a jinych vyznamnych uddlosti. Zlaté Casy zazivaly
plakaty propagujici cestovani do exotickych a jinych destinaci lodi, vlakem,
automobilem a pozdéji i letadlem, dale ndméty volného ¢asu nebo reklamy na konkrétni
produkt. Charakteristickymi stylovymi rysy jsou vyrazné, grafické a velmi stylizované
motivy v sytych a zativych barvach zjednodusenych forem, plochych a hranatych tvart
a smélych siluet. ,, Nejlepsi francouzské Art Deco plakaty byly tistény z kovovych desek

“118 Nejlepsi

— maji matny povrch, syté a vyrazné barvy, ostré kontrasty a siluety.
francouzské Art Deco plakaty jsou dilem Adolpha Mourona Cassandreho, ktery je
autorem klasickych motivii propagujici Zelezni¢ni dopravu ¢i transatlantické plavby na
lodi Normandie. ,, ¥V jeho rukou plakat predstavoval spojku mezi vizudlnimi vyrazovymi
prostredky avantgardy a béznym obecenstvem. Umélec pouziva piktogram, tucné pismo
a komplikovanou litografii, chdpanou jako kombinaci prvkii konstruktivismu, kubismu
a modernistického designu, jako komercni, a nékteri nevahaji tvrdit, Ze i jako umélecky

k.« Jeho napadné linie a geometrické tvary kombinované s vyraznymi

prostiede
barvami definuji modernitu a rychlost dopravy. Cassandre také navrhl druh pisma Bifur,

ktery se vyznacCuje vyraznym zjednoduSenim tvarG pismen a vizudlné zajimavym

18 MILLEROVA, J. Art Deco. 1. vyd. Bratislava: NOXI, s.r.0., 2006. s. 213. ISBN 80-89179-37-1.
19 HORSHAM, M. Styly 20. a 30. let. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. s. 82. ISBN 80-7180-255-7.
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120 paul Colin preferoval vyrazny,

dvouténovym vzhledem ve stylu Art Deco.
jednoduchy figurativni styl z divodu, aby se zakomponované poselstvi 1épe dostalo
k jejich adresatim. Proslavily ho zejména plakaty na pafizsky kulturni zivot
— napiiklad Josephine Baker ¢i La Revue Négre. Jean Dupas tvofil unikatnim stylem
ur¢enym pro platna velkych rozmérti nebo nasténné malby, ktery vSak byl vhodny i pro
plakatovy design a diky nému ziskaval mezindrodni zakazky. Jeho prace jsou
nezameénitelné, nebot’ vSechny zobrazuji elegantni krasky, bud® v moddnich rdébach,
nebo provokativné odhalené. ,,Jejich sosna téla maji urcity podil geometrie, ktera mu
— jak sam vysvétloval — umoznovala zobrazovat prirodu viastnim pohledem. «121 Dupas
vytvarel plakaty pro luxusni obchodni domy i pro londynské metro. Jeho plakaty jsou
vzacné a velmi Zadané. K dalSim grafickych vytvarnikii, ktery byl zaméstnavan
objednavkami londynského metra, American Airlines ¢i spole¢nosti Shell, byl
kubisticky, modernisticky designér Edward McKnight Kauffer.

Malifstvi, které zrcadlilo vkus té doby, bylo vzdy figurativni a bylo v ném velké
mnozstvi portrétd, které déavaly ptresvédCivé nahlédnout do charakteru a vkusu
portrétovanych. To mnozstvi portréti a figurdlnich studii ve slohu Art Deco bylo
opravdovymi obrazy své doby. Tamara de Lempicka patii k nejreprezentativnéjsi
malifce portréti t€ doby. Uzivala zjednoduSené¢ geometrické formy kubismu.
Zamg¢iovala se hlavné na modni portréty smetdnky a dokazala jedine¢né popsat svét
pafizského luxusu. Jeji idealizovany a hladky styl vykazoval jakoby sochaiskou kvalita

pod vlivem Légera a série kiivek a uhlt dodaval jejim pracem rytmus a dynamic¢nost.

120 BHASKARANOVA, L., 2007, s. 89.
12 MILLEROVA, J. Art Deco. 1. vyd. Bratislava: NOXI, s.r.0., 2006. s. 216. ISBN 80-89179-37-1.
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11 CESKE ART DECO

V souvislosti se vznikem samostatné¢ republiky, doprovdzenym vyjadifenim
narodni identity a hledanim narodniho slohu, vznik4d dekorativni sloh pietvarejici
folklorni a historické impulzy do ornamentélniho stylu. Je zalozeny na dobrém femesle
a charakteristické narodni barevnosti odpovidajicim vlastenecké nalad¢ té doby.
Dekorativni styl zde nalezl Zivnou piidu v navaznosti na secesi, kubismus i historizujici
slohy 2. poloviny 19. stoleti. Do kubistickych geometrickych forem pronikali kruhy,
vlnovky a oblouky, které podnitily vznik nazvu rondokubismu. Rondokubismus
1. poloviny 20. let 20. stoleti korespondoval se slohem Art Deco, ktery obohatil
o specifické Ceské prvky. Specifi¢nosti ¢eského dekorativniho stylu byl pravé Janakiv
a Gocartiv rondokubismus, ktery rozsifoval vyrazové mozZnosti kubismu, inspiroval se
lidovou tvorbou a barevnosti (akord cerveno-modro-bilé) a programové usiloval
o vytvofeni narodniho slohu mladé republiky.'??

V souvislosti se zalozenim samostatného statu vznikl pozadavek vytvotit novy
narodni sloh. Jednou z cest, které se ho pokusily najit, byla proména kubismu v duchu
jakési slovanské mékkosti — z jehlanil a pyramid se staly koule a valce a z ostrych hran
se staly m&kké kfivky.123 Ostré thly nahrazuje oblouk, rozSifuje se barevnost, objevuji
se ozdobna dfeva a vyrazn¢j$i vzory textilnich potahil. Ptibyly oblé tvary, kombinacemi
vznikaly plosné nebo reliéfni ornamentélni struktury, flordlni stylizované motivy,
pfebirané¢ z ceského folkloru — zvonky, lipové ratolesti, vétvicky, rozetky. Tato
ornamentika se zacala aplikovat na nejriznéjsi predméty a materidly — nabytek, tapety,
nasténnou malbu, dekory skla, textil. Vyraznym inspirativnim zdrojem bylo tak lidové
uméni a lidovd tvorba, a to jak po strance typologické, tak z hlediska dekoru
a barevnosti. Na vazy a karafy se dostavaly prvky narodniho symbolu lipového listu
a mnohy porcelan byl zdoben modrou, bilou a ¢ervenou barvou statni vlajky. Na tapety
se postupné vkradaly lidové motivy. Zéakladni kvalitou dekoratismu se stala jasna
barevnost, ktera nahradila pfevazné nebarevné tvaroslovi piedvalecného kubismu,
pracujici t¢éméf vyhradné se svétlem a jeho kontrasty. Nabytek odrazel oblouc¢kové tvary

tehdy modni architektury, které vévodila prazska Legiobanka postavena v tomto stylu

12 KARASOVA, D., 2001, s. 132.
122 SEDLAKOVA, R., 2004, s. 71.
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v letech 1923 — 1925 Josefem Go&arem. Ceské Art Deco vychazelo z domacich kofent
— je odlisné od francouzského Art Deca, které svou hyfivou ornamentiku a barevnost
Cerpalo eklekticky z velmi rozmanitych zdroji, ale nezaménitelné mu dalo
francouzskou lehkost a eleganci.*®* K ohniskiim &ifeni stylu patiila prazska
Umeéleckoprimyslova Skola ¢i druzstvo Artél, ve kterém navrhovali uzitkové predméty
vyznamni umélci. Kulminaci dekorativniho slohu byla ceskd ucast na vystaveé
dekorativniho uméni v Patizi roku 1925, ktera Gispésné reprezentovala ¢eské uméni pred
svétem a vystavujicim pfinesla Cetna ocenéni. Soucasn¢ ukdzala posun vyvoje od
dekoratismu smérem ke zjednoduseni a priorité ucelové formy. Ve 2. poloviné 20. let se
Art Deco zacalo vytracet, postupné vytlacované funkcionalismem, k némuz se posléze

Dekorativni styl pronikl do vSech oblasti uzité tvorby vcetné¢ navrhovani
a vyroby nabytku. ,, Nabytek a vnitrni zarizeni ceského Art Deco se vyznacuje casto
velmi netradicnimi elegantnimi a hravymi formami, ale zaroven stridmosti, navazujici
na prostotu tradicniho lidového nabytku.“** V tvorb& tohoto stylu vynikali Pavel
Janak, FrantiSek Roith, Josef Gocar, Vaclav Lozek, FrantiSek Novak, Antonin
Prochazka, Jaroslav Horejc ¢i FrantiSek Kysela. Povale¢ny dekoratismus ovlivnil
F. Roitha smérem k umétenému neoklasicismu. V letech 1925 — 1928 byl povéien
projektem ustfedni méstské knihovny, spojené s reprezentaCnimi prostorami prazského
primatora, pro které navrhl architekturu i kompletni zafizeni. Prostory Rezidence
primatora jsou uméleckym skvostem ve stylu Art Deco, a proto je v priloze Sifeji
popisujeme a dopliujeme fotografiemi interiérd. Architekt P. Janak zdaraznoval
vyznam interiéru, nabytku a doplikli, povazoval je za nedilnou soucést architektury.
Jeho tvorba prosla vyvojem od kubismu (1911 — 1914), ptes rondokubismus
(1918 — 1926) az k funkcionalismu (po roce 1926). V obdobi po roce 1918 se Janakova
tvorba vyznacuje piiklonem k historickym vzorim biedermeieru, klasicismu a k lidové
tvorb€ 1 bohatSim dekorem potahovych textilii a povrchové Upravy, coz se projevuje
v interiérech a nabytku na zamku Nové Mésto nad Metuji.*®® Nadale si uchovavala

umeétenost a noblesu. ,, Nabytek ceského stylu Art Deco, ktery je prirazovan k Janakovu

124 ADLEROVA, A., 1983, s. 21.

12 WOHRLIN, T. Nabytkové slohy od antiky po soucasnost. 1. vyd. Praha:Grada Publishing, a.s., 2008. s.
167. ISBN 978-80-247-2034-0.

¥ KARASOVA, D., 2001, s. 111.
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narodnimu slohu, tvarove charakterizuji piilkruhy, kruhy a obdélnik v barevném

(127 s I
Zamek Nové Mésto nad

provedeni s Cervenou, modrou, zelenou, bilou a hnédou.
Metuji je pozoruhodnym piikladem piestavby historického sidla na moderni standard,
V némz se spojuje secese, moderna, Art Deco i funkcionalismus, proto se k nému
vracime podrobnéji v ptiloze. F. Kysela se zabyval knizni grafikou, ilustraci a plakatem,
pusobil i jako navrhar v oblasti uzittho uméni. Od motivi inspirovanych kubismem
prechazel k dekorativnimu pojeti tapisérii, textilnich vzorii a vitrazi Art Deca
kombinovanému se zajmy o prvky lidové kultury a jeji symboliku. Dotvarel obytné
interiéry, k ¢emuz se mu dostalo prilezitosti zejména ve dvou velkych zakazkéch,
nasténné vyzdobé interiéri zamku v Novém MéEsté nad Metuji (1922 — 1923)
a Sochorovy vily ve Dvote Kralové (1922 — 1923). V obou piipadech §lo o celkové
vybaveni reprezentacnich obytnych mistnosti, které vznikalo ve spolupraci s dal§imi
umélci.

Art Deco styl nabizel rozmanitost interiérd i staveb — vefejné budovy, hotely
i rodinné vily. K jeho piikladim u nas se tadi napiiklad prazsky hotel Alcron.
Ten v roce 1932 navrhnul Alois Krofta a patiil mezi prukopniky luxusnich hotelli u nas.
V hotelu, ktery je dnes provozovan pod nazvem Radisson Blu Alcron Hotel,
se zachovala vétSina interiérl se tipytem ptivodnich lustrti, leskem italského mramoru
a krémové¢ zabarveného mlécného skla, které 1ze vidét po celé hotelové budové. Pokoje
jsou vybaveny nabytkem ve stylu Art Deco a restauraci ve stejném stylu zdobi kresby
roztan¢enych parii na motivy Tamary de Lempické. Podobny duch a kouzlo vladnou
I v Rezidenci Libéchov nedaleko Mé&lnika, kterou ve 30. letech ve stylu Art Deco nechal
postavit prazsky tovarnik Moucka. K ukazkam tohoto stylu patii i Ministerstvo
primyslu a obchodu. Tento palac byl postaveny podle navrhu Josefa Fanty v roce 1932.
., Zvenku se sice tvari starobyle, uvniti prekvapuje. Jeho kruhovy vestibul je vzdusny,
svetly a elegantni — noblesni elegance je hlavni hodnotou celé budovy. Vsude se pracuje
S uslechtilymi materialy v krasnych tvarech a v dokonalych proporcz’chm. “129 Kruhova

hala s ochozy stoupa vzhiru ke svételnému kruhu sklenéné stiechy. Schodisté je

127 KIESLING, N. Pavel Janak. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Arbor vitae, 2011. s. 184. ISBN 978-80-
87164-38-9.

128 It appears rather old.fashioned from outsider, but starting from the airy and light round vestibule
grandeur and elegance characterize the interiér. Super materiale and perfekt proportions are the rule
throughout.*

129 SEDLAKOVA, R. Prague Interiors. 1st ed. Prague: Slovart Publishing, 2001. p. 68. ISBN 80-7209-
351-7.
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oblozené mramorem a svym zéabradlim nabizi poutavé pruhledy. ,, Styl Art Deco je tu jiz
sice velmi opozdeny, ale zato uplatnény s duslednosti na obloZeni stén, topeni,
na svitidlech, kovani oken a dveri i na dlazbach*™, <13

Mnoho se do dnesnich dnii zachovalo a mnoho bylo jako pocta tomuto zafivému
stylu znovu vytvofeno. Na téchto mistech tak muzeme cestovat v cCase do let

elegantniho ptivabu a luxusu.

130 Their Art Deco style is at a very late stage, yeti s applied with dignity on wall pameliny, stoves,
lights, tiles and fittings for windows and doors.*

B3I SEDLAKOVA, R. Prague Interiors. 1st ed. Prague: Slovart Publishing, 2001. p. 69. ISBN 80-7209-
351-7.
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12 DESIGN PO 2. SVETOVE VALCE

Svétova vystava v New Yorku roku 1939 zavrsila 20. a 30. 1éta minulého stoleti
a na poli designu Art Deco ustupovalo. Druha svétova valka podnitila hluboké socialni
promény. Povalecné obdobi a 50. Iéta s sebou piinesly v politice 1 mezinarodnim
designu zasadni zmény. Spojené staty, které vysly z valky jako jedina vitéznd velmoc
témet nedotcené, prevzaly vedouci ekonomickou roli a etablovaly se az do 50. let také
jako pfedni stat v oblasti designu. Vyznamni ptedstavitelé Bauhausu emigrovali
do USA béhem 2. svétové valky a rozvijeli tu modernu vedle mezindrodniho stylu
v designu a architektufe. Timto zplisobem Se emigrovana moderna importovala zpét
do Evropy a rozSifovalo se zaroven americké pojeti designu jakozto nastroje podpory
odbytu. American Way of Life ovlivnil zvlasté v Italii a Némecku téméf vSechny oblasti
kultury a Zivota: hudbu a uméni, konzumni chovéni a kazdodenni zivot. Zejména
reklama a film mély nezanedbatelny vliv na mddni viny a idealy krasy v Evropé.
Coca-Cola a Lucky Strike se staly symboly nového Zivotniho pocitu.’** Od pogatku
50. let musel primysl neustdle ozivovat poptavku stidle novymi modely, formami
a vylepSenimi. Reklama a marketing podporovaly pldnovani modeli se stale kratsi
zivotnosti. Nariistajici vyznam dostal vedle reklamy také design baleni. V nabytkoveé
tvorbé, ktera se zaCala nazyvat designem, vznikla postupné jakési jednotnd tvirci
ideologie. Zakladni myslenky Bauhausu se v ruznych zemich vyvijely rizné,
takZe mezindrodni sloh postupné nabyl odliSnou, jasné rozliSitelnou narodni tvainost.

Povale¢na generace v nabytkové tvorbé pfiSla také S novou piedstavou
o organizaci bydleni. ,,Co bylo dosud zazitou komplexni jednotkou, bylo nyni
rozkladano na jednotlivé funkce: prace, spani, odpocinek, jidlo a tak dale.
Odpovidajicim zpiisobem smeroval trend od univerzalné slouzicich nabytkovych kusu
k vestavnému nabytku s urcenou funkci: ke skrinovym a policovym sténam, pracovnim
a sedacim koutiim, vestavenym kuchynim, spacim kojim, hudebnim a televiznim

’ , ’ «133 R v 7 ve
sestavam a sedacim soupravdam. K tomuto zménénému funkénimu spektru ptibylo

Y2 HAUFFE, T., 2004, s. 105.
133 WOHRLIN, T. Néabytkové slohy od antiky po soucasnost. 1. vyd. Praha: Grada Publishing, a.s., 2008.
s. 175. ISBN 978-80-247-2034-0.
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také mnozstvi novych materidld jako dfevo laminové plasty, desky a profily
ze syntetickych materidld nebo nové systémy povrchovych uprav — napiiklad
polyesterové a strukturni laky. Diky objeveni téchto materiall, které umoznovaly vétsi
flexibilitu v designu, povalecny modernisticky nabytek prosel novymi, casto
skulpturdlnimi formami. Provedeni v jasnych zdkladnich barvach, jez Casto pokryvaly
celou strukturu, bylo moderni a v kone¢ném duisledku poskytovalo formé odvazny
a napadny vyraz. Nabytek vyrobeny ze dieva zistal oblibeny kvuli své jednoduchosti
a elegantnim designiim vytvafenym ve Skandinavii, které ovlivnily designéry celého
svéta. Heslo inovace pochazejici z pramyslu bylo dychtivé piejato i v femesle a stalo se

kultovnim pojmem jak pro nabytek, tak i pro techniku jeho vyroby.

12.1 Oziveni Art Deco stylu

Pro mnohé wuzivatele nebylo jednoduché ztotoznit se s ryze funkénimi
a abstraktné racionalnimi typy primyslového ndbytku. Byly pouhym spotiebnim
zbozim a ztélesnovaly ducha anonymniho a vyrazné technického primyslového svéta.
Potiebu subjektivniho bytového prostfedi nemohly v fad€ ptipadd uspokojit. Zdédéné
nabytkové kusy byly z tohoto hlediska mnohem vhodnéjsi a jejich hodnota vzristala,
¢im vice primyslovy design vytvarel vSedni a primérné nabytkové typy. Napiiklad
po dlouhou dobu opomijeny secesni nabytek byl znovu objeven a od poloviny 60. let
se stal Zddanym pfedmétem vSech aukci.™®* Obecn& cena starého nabytku stoupala.
Vlivem tohoto zajmu o stary nabytek se v Sirokych vrstvach pomalu tfibil cit pro
origindl, a s tim 1 individualni projev proti masovym produktiim designu vSeho druhu,
coZ se odrazi dodnes naptiklad v Siroce oblibené a rozSifené kombinaci bytového
zafizeni ze starozitnych a nejmodernéjsich kusii. Kolem roku 1965 vstoupilo hnuti Pop
art do sféry mezinarodniho designu. Design Pop artu byl inspirovany v§im od Art
Nouveau a Art Deco po futurismus, surrealismus 1 kosmicky vek a siln€ ovlivnil svét
uméni a designu.® Oziveni Art Deco stylu timto hnutim v poloving 60. let p¥isp&lo

k jeho popularité. ,,Od pozdnich 60. let pocet muzejnich kurdtori stejné jako

13 WOHRLIN, T., 2008, s. 193.
1% BHASKARANOVA, L., 2007, s. 185.
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obchodnikii s uménim zacalo ocerovat talent designérii Art Deco stylu™®.“**" Pohyb
smérem k postmodernismu zacal jiz v 60. letech a pln¢ se projevil v 80. letech. Pojem
postmodernismus vyjadiuje stylisticky vyvoj, ktery se objevil v reakci na racionalismus
modernistického designu. Proto postmodernismus schvaloval splyvani krasného uméni
a masové¢ kultury, znovu byla obdivovana povrchova dekorace a Cerpalo se z dalSich
historickych styli. Skupiny jako Memphis a Alchymia zavedly dekorace, barvy, textury,
odkazy na historické styly a vystfedni prvky a staly se nedilnou souc¢asti postmoderniho
stylu. Zpopularizovaly styl jako Art Deco ¢i konstruktivismus. Napiiklad vidensky
designér Hans Hollein, jehoz pohovka ,,Marilyn* vyraznych forem ve stylu Art Deco
byla sice minéna jako ironicky zert, ale pfitom byla nesmirné elegantni. Jeji obliba

potvrzovala, ze styl Art Deco byl od poloviny 70. let opét ptijiméan.

12.2 Propojeni designu, stylingu a marketingu v postmoderni dobé

Ve vyspélé zapadni ekonomice se stile vyviji vkus spotiebitell. Designéti
a vyrobci v ramci ekonomickych principti tak museji reagovat na rychly diktat
poptavky. Cykly, kterymi prochazi vyspéla zapadni ekonomika, maji dopad
i na designéry. To se projevuje ve vztahu designu a stylingu. Na jedné strané praxe
designu predpoklada vyzkum strukturdlnich, tvarovych a funkénich vztaht. Na strané
druhé praktika stylingu spociva v ,,piekarosovani, v piekresleni objektu tak, aby byl

atraktivnéjsi v o€ich konzumenti. "

Postupné viny stfidani nadmérného zdobeni a jeho
odmitani se v pribéhu minulého stoleti projevily nékolikrat. JiZ zmifovana
antifunkcionalisticka hnuti Alchimia a Memphis v 80. letech omladila pramyslovou
vyrobu, reinterpretovala formu a funkci a osvobodila vyrobky od urcité pfisnosti,
ktera je ubijela. Poté pfiSel minimalismus inspirovany uménim a architekturou, vy¢istil
radikaln¢ formu a akcentoval proporci, materidl a detaily. V soucasnosti se stale vice

hlasi o slovo styling zejména v podobé ornamentu a dekoru. K propagatorim tohoto

nového stylingu patii i holandska skupina designéri Moooi v cele s Marcelem

136 By the late 1960s, a number of museum curators as well as as art dealers were beginning to
appreciate the talents of Art Deco designers.*

BTBAYER, P. Art deco interiors: decoration and design classics of the 1920s and 1930s. 1st ed. London:
Thames and Hudson, 1990. p. 195. ISBN 0-500-23596-1.

¥ KANICKA, L., 2007, 5. 87.
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Wandersem, kterého budeme zminovat i v ramci soucasné inspirace historickymi styly.
Na rozdil od bézné vnimaného stylingu jako zatraktivnéni stavajiciho objektu novym
,kabatem* se mtze dekor a novy tvar stat i dal§i moznosti vyjadieni funkce objektu.
Naptiklad u kavovaru Cuor di Moka znacky Bialetti, kterou piedstavujeme v piiloze
jako priklad nad¢asovosti stylu Art Deco a uziti stylingu, navic diky své nové designové
konstrukci zajisti intenzivnéj$i chut' a vini kavy nez jiné kévovary. Ornament se
V soucasnosti stava zptuisobem interpretace soucasnosti optikou poznanou v minulosti.
puvabu. Diky boomu designu v 80. letech byla vyzdvizena také jeho role v podnikové
politice. V té dob¢é vétSina spotiebniho zbozi byla technicky jiz vyzrala a kvalitou
rovnocenna, proto pro boj s konkurenci ziistal vyrobcim jako jediny prostfedek
k odliSeni design. Ve stale vice firmach se design staval samoziejmou soucasti
Corporate Identity a tvorba produkti zacala byt nositelem image pro podnik
i pro spotiebitele.”*® Design se stal strategickym néstrojem vedeni firmy. Planovéni
vyrobku zahrnuje kromé¢ jeho formy také stale vice organizaéni, podnikové
ekonomické, pravni a marketingové otazky. Oblast plisobnosti designu se rozsifuje.
Corporate design je soucasti firemniho stylu a firemni kultury. Pfedstavuje promysleny
systém, slozeny z malych prvki, které firma pouziva — loga, barvy, pismo, vzhled
firemnich tiskopistl, prostory firmy, oble¢eni zaméstnanct ¢i potisk firemnich aut. Tyto
a dalsi prvky by se mély doplnovat a spolupracovat, vytvafet harmonii a reprezentovat
vhodné firmu. Pokud se témto prvkiim neda ustfedni myslenka, kterou se pak vSechny
fidi, nefunguji jednotlivé prvky tak efektivné, jak by mohly a mély. Corporate design
dava firm¢ tvaf, reprezentuje jeji filozofii, osobnost. Je dilezité uvédomit si, Ze vse
spolu souvisi a jednotlivé prvky, které i firmu reprezentuji, maji mezi sebou velice uzké
vazby. Bude jen ve prospéch firmy, pokud tyto prvky budou jednotné vyjadiovat,
co chce zakaznikiim 1 partnerim fict. Koresponduji-li spolu soucasti vizudlni
komunikace firmy, vznika uceleny harmonicky dojem z celé spolec¢nosti. Tento dojem
pusobi na pfijemce, klienta ¢i obchodniho partnera, a stimuluje ho. Proto je tfeba
na tyto prvky dbat a operovat s nimi.

Uvedeni nového produktu na trh pfedstavuje soubor operaci, uprostied né¢hoz se

vyskytuje osobnost designéra. Jeho Cinnost navazuje na velky pocet raznych profesi,

139 HAUFFE, T., 2004, s. 170.
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at’ uz jsou to marketingovi odbornici, od nichz obvykle vychazi pozadavek na vyvoj
nového produktu a zadani jeho parametri, modelafi, specialisté na material, vyrobni
inZenyii a technologové. Vsichni tito odbornici vnaseji do procesu designérské tvorby
svllj pohled. V soucasnosti cela fada designéri spolupracuje s riiznymi firmami
soucasné. Design se stal jednou ze sluzeb marketingu. Designér se mnohem vice nez
diive dotyka strategickych otdzek a hraje privilegovanou roli komunikatori mezi
spotfebiteli a primyslniky. Maze tak stimulovat svou tviir¢i aktivitou nové zptsoby
uspokojovani potieb a vytvaret platna feSeni, ktera jsou ekonomicky Zivotaschopna.
Design se stava dulezitym rozliSovacim faktorem v soupeifeni s konkurenci. K tomu
nepatii jen vytvareni jednotlivych vyrobki, ale pravé i vnéjsi celkova prezentace
podniku — Corporate Identity, od firemni budovy po dopisni papir, od nakupniho sacku
po reklamni spot. Tak mé& byt celd firemni filozofie zprosttedkovdana dovniti
i navenek.'*?

Rada firem nastoluje strategii, se kterou pracuji v dlouhodobém vyhledu. Design
firmy spadajici dosud pod marketing pfemist'uji firmy pod strategické tizeni. Z hlediska
marketingu se vytvaii marketingové strategie prodeje a poptavky, realizace poptavky po
vyrobcich a sluzbach, analyza trhu a konkurence, cilené osloveni zakaznikt, PR, nakup
médii. Musi byt zajisténa kompletni realizace marketingovych sluzeb po tisk, vyrobu
a produkci. Z hlediska designu je diilezité vytvoreni design strategie pro firmu, vyrobky
a sluzby, navrhy a realizace designu firemnich a produktovych znacek, design obald,
reklamni pfedméty, firemni a produktova prezentace, internetova prezentace. Zajistuje
se kompletni realizace designu od navrhii po tisk, vyrobu a produkci a programovani
internetovych aplikaci. Dulezita je izka spolupraci profesionalit z oborti marketingu
a designu. Toto spojeni umoziuje realizovat komplexni a ucinnou firemni strategii
prodeje vyrobkl a sluzeb. V soucasnosti firmy maji svij tym odbornikd ¢i vyuzivaji
specializované spole¢nosti, které firmam nabizeji marketingové a designérské sluzby
zam&fené na feSeni problémi malych, stiednich a velkych firem. Tyto bali¢ky jsou
sestaveny tak, aby firm¢ zajistili snadnou a efektivni realizaci marketingu a designu.
Cilem je zajistit realizaci strategického marketingu a designu jako efektivniho feSeni pro
zvySeni prodeje, ziskani novych obchodnich pfileZitosti, budovani firemni a produktové

image s diirazem na ucinné vyuziti firemnich investic.

10 HAUFFE, T., 2004, s. 9.
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13 ART DECO JAKO SOUCAST A INSPIRACE
MODERNIHO DESIGNU V DNESNI POSTMODERNI
SPOLECNOSTI

At byl jazyk designu pouzivan jako prostfedek komunikace nebo vyjadieni
¢1 jako lakadlo pro ziskani nového publika nebo inspirovani starého, stal se zaznamem
moznosti volby ve svété, kde pfiliS mnoho neni nikdy dost. Stal se vSudyptitomnym.
V soucasnosti zijeme ve spolecnosti s velkymi moznostmi vybéru, jsme obklopeni
vyrobky, jejichz schopnost presahovat svou funkci vytvotila svét pod vladou estetiky
pohanény konzumnosti. Ve véku, kdy se zbozi vymeéinuje za nové, nez aby se
opravovalo, byla nahrazena strojovd vyroba zakazkovou vyrobou ve velkém. Design
jako nedilna soucast kazdodenni existence pronikl do naseho vSedniho Zivota natolik,
ze nic mensiho neocekdvame. Naopak, ocekdvame vice, a proto i vice pozadujeme.
Stale hleddme néco odliSného, néjakou dalsi a lepsi véc, a tak naléhame na designérsky
primysl a na designéry, ktefi design tvofi. DnesSni designéti ve snaze uspokojit ménici
se pozadavky zakaznika 21. stoleti se stale vice ocitaji v situaci, kdy se uchyluji
0 pomoc k historismu. Historismus aplikovany na design je praxe opétného pouZziti
historismus ve zna¢né mife vladl v designu a uméni v 19. stoleti, modernismus
ve 20. stoleti byl protikladem historickému pfistupu, jak jsme poukazali v piedeslych
kapitolach. V modernistickych kruzich rozhodnutych vymyslet novy jazyk nebyly
vypljcky z minulosti piijatelnou cestou. Teprve v 60. letech minulého stoleti
a s nastupem postmodernismu doslo ke zpochybnéni tohoto ndzoru a designéti znovu
zacali svobodné hledat inspiraci v minulosti. Vratili jsme se do minulosti a na pocatku
21. stoleti nachazime jeji stopy. Soucasna doba vnasi do interiéru renesanci ornamentu
ve vSech aplikacich. Ornament se z Cist¢ zdobného postaveni nékdy posouva
az do polohy konstrukéniho prvku. Mezi motivy pievazuji geometrické vzory jako

pruhy, Sachovnice, kostky, kruhy ¢i pélsy.142 ,, Historismus je nejen legitimni oblasti pro

141 BHASKARANOVA, L., 2007, s. 8.
142 K ANICKA, L., 2008, s. 94.
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Cerpani zdrojit k tviirci cinnosti, je to nedilnd soucast dnesni vizualni kultury.

Posunuli jsme se mimo dobu, kdy stacil osobity styl k zachyceni ducha véku. Revoluéni
pokrok v technologii a ve strojich, pro architekty a designéry kdysi hlavni motivujici
faktor, jiz neni takovym stimulem jako dfive. V soucasnosti maji designéii obrovské
moznosti volby, mohou si svobodné vybirat z velkého mnozstvi stylistickych atributi.
Pti hledani budoucnosti mohou michat a spojovat minulost s pfitomnosti. Stejné tak je
tomu i v piipadé stylu Art Deco.

Dulezity je v souCasné designérské tvorbé moment vtipu, humoru, prace
S historickymi styly, nalezenymi predméty a jakési ,,patvarovani". Naptiklad tvorba
Philippa Starcka si uchovala rysy postmoderni doby zejména v michani materialti
a historickych stylll. Prolindni uméni a designu je velmi silnym rysem dne$ni autorské
tvorby. Ve svété se pro toto prolinani vzil vyraz ,design-art”. Dal$im rysem, ktery
spojuje dnesni tviirce, je potieba piibéhu za vyrobkem. Zidle dnes jiz neni jen Zidli,
na které se dobfe sedi a ktera dobie vypada, ktera je lehka a levna. Mnoho zidli ma sviyj
vlastni pfib&h (vyznamné se toto projevuje v holandském designu). Ptibéh mnohdy tkvi
v citaci n&jakého ikonického kusu doby ptedchazejici, coz je rys dosti postmoderni.
Postmoderni rysy se dnes projevuji zejména v Nizozemi; nejlépe je reprezentuje tvorba
Marcela Wanderse a produkce firmy Moooi. Dila tohoto razeni se inspiruji v tradi¢nim
folkloru a femesInych technikach, vyrazné pracuji s motivem humoru, vtipu, ironie
a jsou plné odkazli na doby minulé. Modernita, vyjime¢nost, uzivatelska piijemnost
a pfesahy do ,staré Skoly*, tim se miiZou pochlubit produkty osvétleni a nabytku
nizozemské znacky Moooi, jejimz zakladatelem a uméleckym feditelem je M. Wanders.
Tato firma byla i dodavatel svitidel do cukrarny U Mysdka. Wanders do designu
vyznamn¢ vratil histori¢no, ornament a tradi¢ni femeslné techniky. Proslavil se pletenou
zidli, zidli z krajky, lustrem Zeppelin, kolekci nabytku New Antiques a nadrozmérnymi
geometrickymi svitidly. Wanders reprezentuje v soucasném designu nového ducha
hravosti a romantiky. Ve svych dilech pouziva jemné vzory, zatfivé barvy a vtipné tvary
a prohlasuje, Ze se vice zajima o krasu nez funk¢nost. Se Starckem ma spole¢ny talent
uchopit archetypalni pfedstavy a vdechnout jim novy zivot. Stoji také v ¢ele hnuti, které

zkouma nabytkovy design minulosti.*** Moooi patii ke spole¢nostem, které vyraznd

3 BHASKARANOVA, L. Podoby moderniho designu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o.,
2007.s. 9. ISBN 80-7209-864-0.
Y FAIRS, M., 2007, s. 134.
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ovliviuji design a trendy na celém svété, nebot” zaméstnavaji celou fadu Spickovych

designéri a jsou tim zplisobem vlastn¢ prikopniky novych smért a vyvoje designu.

13.1 Inspirace Art Deco stylem v soucasnosti

Na stylu Art Deco, na kterém jsme v praci popisovali, jak se v prubéhu let
vyvijel, chceme ukazat i moznosti jeho vyuziti v dne$nim designu. Pozd&jsi aplikaci
Art Deco stylu naptiklad nalezneme u Johna McConnela, ktery se inspiroval timto
stylem a roku 1969 vytvofil logo pro znac¢ku Biba. Tento logotyp v cernozlatém
provedeni, jehoz ukézku nalezneme v pfiloze, ma jasny nédech stylu Art Deco
nebo kulaty lustr Toma Dixona vytvofeny pro spole¢nost Swarowski z roku
2003 zachycuje nadheru Art Deco éry. K soucasnym aplikacim Art Deco stylu jsme
zatadily 1 interiérové studio David Collins Studio, jehoZz portfolio zahrnuje
architektonické navrhy a designové projekty, které nalezi k tém nejSpickovéjSim
na svété. Patfi k nim design pfednich svétovych prodejen, restauraci, barti, hotelt
¢ lazni. ,,K designu pristupuji komplexné, interiérova architektura, nabytek, osvetleni
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a grafika u nich koexistuji a vzajemné na sebe reaguji.

Kazdy projekt charakterizuje
jednotna vize. Jejich pfistup je modernisticky, orientovany na detail a tak studio rozviji
techniky jemného teSeni detaild materiald a spoji. Vysledné interiéry jsou velmi
sofistikované, bohaté a pfeci minimalistické. Jako ukazku uvadime Callas Café &
Restaurant v Budapesti a restauraci Bob Bob Ricard v Londyné. V ptipadé kavarny se
nechali inspirovat dekadenci konce 19. stoleti a stylem Art Deco. Interiér evokuje jak
soucasnost tak minulost. Restaurace Bob Bob Ricard je vystfedni smésici patizské
brasserie a newyorské jidelny, design je soucasnou interpretaci secesniho a Art Deco
interiéru. Materidly jsou bohaté a luxusni, pozlacené a zrcadlové prvky posiluji pocit
ptepychu.

V dnesni dobé designéii kombinuji tradi¢ni a sou¢asny moderni ptistup, dokazou
tim podtrhnout kouzlo kazdého mista. Neboji se experimentovat a vytvaii interiéry,

které jsou zaroven funkéni a estetické. Moderni design je ¢asto spojovan se studenymi

% BROOKER, G. a S. STONE. Co je interiérovy design. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o.,
2010. s. 206. ISBN 978-80-7391-435-6.
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minimalistickymi interiéry, které vzdy nepatii k t€ém nejitulnéjSim. Nastésti tomu tak
neni vzdy, existuji i moderni interiéry, které snoubi funkéni a elegantni design,
modernost a minulost. Kombinaci barev, materiali, nabytku a doplika lze vytvofit
pratelskou atmosféru a luxusni prostiedi. Art Deco inspiraci miizeme nalézt
I v designové tvorbé soucasného navrhaie Giorgia Armaniho, ktery je i piikladem
nového piistupu k navrhovani interiéri. Jeho koncepty stylu bydleni kladou duraz
na emocialni prozitek, detail a jsou neodmyslitelnou soucasti daného prostoru. Koncept
stylu méstského bytu stavi do popiedi rafinovanost a puvab, naproti tomu koncept
venkovského domu klade diiraz na pohodli a prakti¢nost, avSak také s dirazem na
estetiku. Linie metropolitniho, luxusniho bydleni je zalozena na designu, ktery v sobé
snoubi eleganci s modernimi materialy. K tém patii leskly Cerny javor, zlatocervena
mosaz a pergamen. Pouzité barvy a materialy sméfuji k jednoduchosti a neutralnosti,
jez maji navodit pocit piijemného klidu vybizejiciho k odpocinku po naroéném dni
ve meést€. Nabytek je prioritné funkcni, zvyraznény praktickymi detaily, vzdy
v luxusnim provedeni. Armaniho znatka ARMANI/CASA je Sirokou nabidkou
interiérového designu od jidelny, loZnice az po obyvaciho pokoje a dekoracni predméty.
VyznaCuje Se vybérem vysoce kvalitnich materiald (exkluzivnimi dekora¢nimi
a potahovymi textiliemi) a nevSednimi povrchovymi upravami, coz nachazi oblibu
u stale vice ptiznived luxusniho designu. ,, Nahlizim na domov jako na perfektni ukryt,
misto, kde muzu dokonale relaxovat obklopeny harmonickou strukturou barev a tvarii,
které ovliviuji mé pocity a ndladu, a které podporuji pocit vnitiniho klidu. 2 <14
Armaniho vizi bylo tedy vytvofit takové misto, které odpovida jeho naturelu,
vybranému vkusu, nad kterym srdce zaplesa, takové misto, které je zazitkem smysli.
Jeho kolekce nabytku a doplnki, bytového textilu, nejriznéjSich umeéleckych objektt
a osvétleni je velmi sofistikovana. Vkusny a elegantni nabytek, ktery je velmi
rafinovany, vyznaCujici se snadnou kombinovatelnosti jednotlivych prvka je pro
Cloveéka, ktery vi, co jeho domovu slusi, a ktery ma zalibu v krasnych vécech. Nabytek
tohoto designéra je linearni, funkéni, minimalisticky, avSak s kulturnim odrazem Art

Deca 20. a 30. let a téz orientalismu. Armani klade velky diraz na vybér materialti

146 1 view the home as a perfect shelter, a place where I can totally relax within a harmonious structure of

colours and shapes that influences my feelings and mood to foster a sense of inner calm.*
¥ ARMANI CASA. [online]. © 2008. [cit.2013-02-12]. Dostupné z:
http://www.armanicasa.com/armani_casa_docs/en/index.html#folderld=/en/interiordesignservice
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stejné tak jako v dobé Art Deco stylu. Jeho dilna pracuje bézné€ S jiz zminovanym
pergamenem a nékteré umélecké piedméty jsou ozdobeny onyxem nebo bronzem.
Pii vyrobé¢ nabytku se vyuziva kvalitni tykové dievo, které oSetfuji matnym cCernym
voskem a téz masiv, ktery je zpracovavan ru¢né podle tradi¢nich metod. ,, Vsechny mé
domovy reflektuji riizné a vyznamné aspekty mé osobnosti, mého zivota a mych ménicich
se priorit, které se vyvijeji postupne v priibéhu casu pri zachovani jejich pivodniho
charakteru. Odrazeji mé chuté a vasne, muj esteticky kod a mou hlubokou potiebu pro
pohodli a funkcnost. Chci vytvaret interiery, ve kterych se lidé Citi uvolnéné a zdaroven

148 149 Giorgio Armani v kazdém kousku

chci zlepsit estetickou kvalitu jejich Zivota.
svého designového nabytku propojil funkéni prvky s prvotiidni kvalitou a krasou.
Dospéli jsme k ndzoru, Ze zahrnuti Sirokého sortimentu styli vede k novym
zpusobim vyjadfovani a globdlnim akcentim posouvajicim design do nebyvalych
urovni rozmanitosti. Byvalé styly se postupné ozivuji, dopliiuji se o piispévky
soucasnych tviircti a pouzivaji se s rostouci frekvenci obmény, takze uroven pomijivosti
vice urcuji modni odvétvi nez jiné oblasti designu. Design uz neni jednoduse zalezitost
formy nebo funkce. Je to jazyk a jako jazyk musi byt plné¢ pochopen, neZ mize byt
efektivné pouzit. S timto souvisi 1 vyjadfeni Fairse, ktery uvadi, ze v soucasnosti,
v designu 21. stoleti témé&f ve vSech jeho odvétvich — architekture, modé, nabytku,
grafice, urbanismu, v oblasti bytovych doplikii probiha revoluce. Zména je nejpatrngjsi
V tom, jak souCasny design vypada. Pfevazné raciondlni a pfimoc¢aré formy modernismu
20. stoleti byly odstranény ve prospéch nového experimentovani a smyslovosti.150
Dekorace se tési znovu velké oblibé a designéii opét zacinaji navrhovat tvary z Cisté
estetickych pohnutek, misto aby je zdivodnovali funkéni logikou. Vratila se svoboda
v podob& dekoru, barevnosti a ornamentu.™ Soucasni designéii se snazi prekonat
dogmata minimalismu a misto nich hledaji cesty, jak naplnit objekty vzory, barvami
a odkazy k minulosti a k pfirod€. ,, Kazda generace se vymezuje viici vkusu té predchozi,

takze se v mmnoha smeéerech jednoduSe jedna o navrat do stavu pred tim, nezZ se

modernismus stal vSudypritomnym stylem. Zda se, Ze se mezi designéry rozmohla touha

148 Al my homes reflect different and significant aspects of my personality, my life and my changing

priorities, evolving gradually over time, while retaining their original character. They reflect my tastes
and my passions, my aesthetic code and my profound need for comfort and functionality.

1“9 "ARMANI  CASA. [online]. ©  2008.  [cit.2013-02-12].  Dostupné  z:
http://www.armanicasa.com/armani_casa_docs/en/index.html#folderld=/en/interiordesignservice
YFAIRS, M., 2007, s. 8.

1 KANICKA, L., 2008, s. 101.
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znovunavazat spojeni s minulosti a vytvaret objekty svérdzného charakteru

{(152 4 o 4 . rwe cr 7 v r .
Napriklad primyslovi designéfi, pracujici se vSednimi

a subjektivniho vyznamu.
vécmi, jako jsou spotiebice — kavovary, DVD piehravace, gramofony ¢i varné konvice,
je zdobi ozdobami z rtznych historickych stylt, kvétinovymi vzory a slozitymi
femeslnymi detaily. Byvaji ornamentéalni podobné jako Art Deco, vyjadiujici eleganci
a zivotni styl. Definuji kvalitu a hodnotu objektu z minulosti. A pfedméty z minulosti
tak znovu ozivaji v retro stylu. K tomuto rozvoji designu piispéla i globalizace,
snadng&jsi cestovani a internet, které dovoluji novym myslenkdm S§ifit se z jednoho konce
svéta na druhy daleko rychleji, nez tomu bylo dfive. Jednodussi cestovani, zruseni
hranic a otevieny trh prace pifinaseji promichani kultur v celé¢ Evropé. Existence
multikulturni spole€nosti je jiz vnimana jako samoziejmost. Také pravé konfrontace
multikulturdlni celosvétové tvorby nas obohacuje o nové netradi¢ni pojeti zachdzeni
s materidlem a tvarem a je stdlym zdrojem inspirace pro dal§i tvorbu designért.’>
Dalsim aspektem je v soucasné postmoderni dobé demokratizace designu: roste pocet
majetnéjSich zadkaznikl, ktefi se staraji o to co nosi, o své domovy a jejich vybaveni.
Design piestava byt vasni nejbohatsich vrstev a nové dostupné znacky v oblasti nabytku
nebo na poli moédy piinaseji stylové produkty celym masam. VSechny podoby designu
se propaguji v médiich (kterd neustidle hledaji nové myslenky a nové osobnosti)
prostiednictvim publikaci o designu, knih a magazind o zivotnim stylu a ¢im dal vice
1 v televizi a na internetu. Struc¢né feceno je design prezentovan jako zadouci oblast
konzumniho svéta, kde vzhled véci je stejné dilezity jako jejich funkce a lidé v dnesni
dob¢ vyuzivaji mody, vybaveni interiéru a svého majetku k vysilani signdlti o tom,
kdo jsou a jaké jsou jejich cile. Clovék ma moznost stale aktivngji zasahovat do svého
interiéru, aby si ho ,podepsal“ a pfizpisobil piesné¢ svym télesnym dimenzim

a kulturnim potiebam.

12 EAIRS, M. Design 21. stoleti. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o., 2007. s. 244. ISBN 978-
80-7209-970-2.
13 KANICKA, L., 2007, s. 32.
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13.2 Art Deco a retro styl

Primyslovy a interiérovy design ma trendy tak jako moda. Luxusni materidly
a precizni provedeni vSak nikdy nevyjdou z médy. Art Deco pridalo k nadCasovému
zakladu elegantni kiivky, atraktivni symboliku i lesk a zarucilo si tak nekonecnou
popularitu. Do dneSni doby je tento styl obliben pravé pro svoji nadcasovost
a propracovany unikatni design. Nejen jako umélecky sloh, ale i aktualni smér bytového
designu, je v dnesni dobé¢ inspiraci pro nas styl a interiér. V soucasnosti je obzvlast
popularni prave pro svou eleganci, ptivab, modernost a funk¢nost a setkdvame se s nim
V luxusnich hotelech, v kavarnach ¢i v interiérech bytl. Zatadili jsme jako ptiklad hotel
Art Deco Imperial v Praze, nebot’ je na ném mozno demonstrovat, jak zde doslo po jeho
rekonstrukci diky kombinaci tradi¢nich vyrobnich procesii a kvalitnich modernich
materiali k harmonickému propojeni Art Deco stylu s moderni technologii, a stejné tak
cukrarnu U Mysdka, kde moderné pojaty dekor napomaha dialogu mezi zachovalym
dobovym interiérem a soudobé feSenym prostorem. V soucasnosti tehdejsi primyslovy
trend v kombinaci s modernimi materialy znovu zazivd svilij navrat, nebot’ se moda
opakuje. Co je dne$nim trendem, vydrzi rok a vrati se do mody znovu naptiklad
za dvacet let ne stejnym zplisobem a se stejnymi vzory, ale v jinych barevnych
kombinacich nebo v odliSnych materialech. V soucasné dobé neméme jednotny sloh,
a to umoziuje kombinovat v interiéru stylové riiznorodé artefakty: soucasné produkty
se starymi pfedméty i novodobymi replikami, historicky hodnotnymi starozitnostmi
1 drobnostmi bezcennymi. Historii se proto inspiruji navrhaii i vyrobci. V jejich
realizacich dostavaji jejich designérské navrhy moderni podobu. Tyto historizujici
trendy potvrzuji modni retro styly, které se té§i dnes mimotadné popularité.
Proto na trhu nalezneme 1 firmy, které se specializuji na vyrobu nového nabytku
inspirovaného atraktivnim dekorativnim stylem.™ Souasnym navrhaitm i vyrobctim
modely, které vychdzeji z oblibeného nabytku minulych let. V poslednich letech proto
stoupa obliba retro styll, které Cerpaji inspiraci v nedavné 1 vzdalené dob¢ a nevahaji

se oteviené ptihlasit ke konkrétnimu c¢asovému obdobi.

154 yiz. P¥iloha A — rozhovor na téma Art Deco
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Z tohoto plyne, ze se designéii vraceji vzdy po ur¢itém obdobi k urcitému stylu
jako k hodnoté, z niz lze cerpat stile, a proto i nadCasovy Art Deco styl plsobi
v kombinaci s modernim interiérem vkusné a piirozené. V soucasnosti Ize najit firmy,
které se zaméfuji na retro nabytek v moderni upravé. Napiiklad k tomuto typu firmy
patii Transylvania Nabytek s.r.o., ktera nabizi kolekci nabytkil i doplikt nejriznéjsich
stylii v€etné stylu Art Deco. Jiné spolecnosti zase zhotovuji na zakdzku vérné repliky
starozitného nabytku, nebot” tento druh nébytku existuje v omezeném poctu exemplari.
A proto k dneSnimu dni ziskali dost velkou popularitu pravé jeho repliky. Pouzivaji
se jak v interiérech hotelli, bari a kavaren, stejné¢ tak i v soukromych domech
a apartmanech.

Retro styl ¢erpa hlavné z obdobi 50. — 70. let minulého stoleti, ale v oblib& jsou
i styly, které jdou hloubgji do historie, tieba pravé Art Deco nebo styl 19. stoleti
— biedermeier a podobn¢. Retro interiér muze byt téméf dokonalou kopii zafizenou
originalnim renovovanym nabytkem a dopliiky z bazarti nebo se oblibenym obdobim
pouze voln¢ inspiruje a doplituje ho novymi modernimi kusy v souladu se zvolenym
stylem. ,,... stdle vice firem se proto zaméruje na rekonstrukce ¢i kompletni novou
vyrobu podle originalnich postupii. “I% Na renovovéni se naptiklad specializuje
I Galerie 22. Retro design se tak dnes t€si velkému rozkvétu a zajmu, doslova se stava
moddnim hitem v zafizovani interiérti. V souCasné dobé je na trhu i pomérné Siroky
vybér replik piistrojii a riznych bytovych doplikid v tomto stylu, myslime v Art Deco
retro stylu. Je tedy mozné si potidit celou retro loznici nebo retro kuchyn, véetné
vybaveni a dalSich elektrospotiebic¢lti a doplikti. Postupné tak styl pronikd do celého
bytu a odrazi se nejen ve stylu potfizovaného néabytku, ale i v drobnych doplncich.
Kombinaci starych véci s novymi doddvadme interiérim utulny a nadcasovy raz.
Napiiklad restaurované skiin€ na porcelan z 20. let minulého stoleti 1ze doplnit moderni
kuchyniskou linkou. Kombinace téchto prvkd umoznuje udé€lat nas interiér krasny,
funk¢ni, pohodlny a komfortni, pomahajici relaxovat a ziskavat estetické potéSeni
z toho, ze mame vlastni jedineCny interiér. Diky historickému nddechu mulzeme
ovlivnit chladnost moderniho stylu v interiéru. Originalni historicka véc dokaze ptsobit

velmi utuln€ a vytvaii pocit tepla. Je to idedlni dopln€k pro kazdy interiér. Ma své
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historické kouzlo, byva precizni a vyrobena do nejmensiho detailu. Takova véc mize
existovat jak sama o sob¢, tak po boku véci moderné zatizenych a vyrobenych.

Z téchto poznatkii vyplyva, ze Art Deco v sobé spojuje prvky modernismu
a prekvapuje svou elegantni jednoduchosti, proto je tak popularni i v soucasnosti. Tento
styl miizeme kombinovat s modernim vybavenim a vnaset tak do interiéru prvek tradice,
vzpominku na staré dobré ¢asy a dotvaret jim pocit domova nebo zatizovat vse v tomto
stylu a hledat ve staroZitnictvich, antikvariatech a jinych obchodech vSe, co alespon
trochu ladi do tohoto stylu. Kombinaci styld, koexistenci starého s novym dodavame
interiéru jedine¢nou atmosféru. Retro styl je nejen moderni a pohodiny, ale nese si
I punc luxusu. Jednou z nejvétsich vyhod stylu je fakt, ze nikdy nevyjde z mody. Lidé se
znovu vraci ke starym vécem, protoze jim symbolizuji kvalitu, kterd pfekonala n¢kolik
generaci. ,, Retrostyl, ktery prinasi vzpominky na ,,staré dobré casy 1. republiky*, je
posledni dobou velmi zddany. Clovék mezivilecnym piredmétim podvédomé vic
divéruje, pripominaji mu totiz obdobi prarodicii, které mélo své jistoty, nebo si to o nem
alesponn mysli. Nevahejte kombinovat staré s novym, klasické s modernim, designové

. ’ v r . . . ’ 156
solitéry s masovou produkci — v soucasném interiéru nic neni tabu. *

13.3 Galerie 22

O historicky nabytek a starozitnosti je obecné¢ v dneSni dob& neustaly zajem.
Staci prolistovat katalogy prednich svétovych aukénich sini nebo nahlédnout na webové
stranky obchodnikli se staroZitnostmi a zjistime, Ze se v nabidkach objevuji unikatni
autorsky uréené pfedméty z pocatku 20. stoleti, zadany je nébytek a uzit€ uméni
z obdobi moderny, kubismu, Art Deca a funkcionalismu — a také autorské prace z doby
povalecné. Pomyslnd hranice vymezujici ¢asové pojem starozitnost se v poslednich
letech posouva a predméty, které byly jesté¢ neddvno vyhazovany, ziskdvaji na cené.
Diky ryzi a promySlené jednoduchosti, naddechu luxusu a naprosté preciznosti
zpracovani neztraci Art Deco mezi sbérateli, odborniky a obchodniky oblibu ani
po letech, a proto je o n¢j stale zajem. Nejvhodné&jsim mistem, kde bychom mohli

poridit zaklad pro zafizeni interiéru ve stylu Art Deco jsou samoziejmé starozitnictvi.
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,, Originaly poridite ve staroZitnictvich i na aukcich, ale jejich cena byva vysokd. Prave
kombinace tradicnich vyrobnich procesit a kvalitnich modernich materidlii zarucuje
retro nabytku odolnost a dlouhovéekost. Z financniho hlediska je koupé retro nabytku
V neposledni radé i vyhodnou investici. Ziskava totiz pravidelné na cené s tim, jak se

jednotlivd obdobi dostivaji do médy. “*

Diky funkc¢nosti a krase Art Deco starozitnosti
se stavaji soucasti naSeho Zzivotniho stylu, naseho spolecenského postaveni, ozdobou
kazdého interiéru s trvalou hodnotou. Hledame-li origindlni a stylovy nabytek
a doplnky, kterymi bychom osvézili interiér, méli bychom navstivit specializujici se
obchody na tento smér. Mezi né bychom mohli zafadit prazsky obchod Modernista,
Galerii Art Deco v Michalské ulici v Praze ¢i Galerii 22.

Vystavni a prodejni Galerie 22, sidlici v Praze, nabizi zejména originalni
Art Deco design ndbytek, ale také dobové interiérové doplitky a obrazovou galerii
orientovanou pfedevsim na 20. a 30. 1éta minulého stoleti. Rozsahem sluzeb, kvalitou
a mnozstvim nabizenych staroZitnosti se fadi k prestiznim galeriim v Ceské republice
i Evropé. Jejim dominantnim stylem je Art Deco, jehoz obliba u nas i v zahrani¢ni stale
roste. Nabizi origindlni Art Deco ndbytek, bytové doplinky, obrazy, mezi kterymi
ptrevladaji krajiny z 1. poloviny 20. stoleti, ale k dispozici jsou i odborné publikace
s informacemi o prodavanych dilech. Tuto galerii provozuji Petr Smaha a Pavel Feigl,
znalci uméni a sbératelé starozitnosti, ktefi 1éta sbirali Art Deco design po celé Evropé,
zejména ve Francii, zemich Beneluxu a také v Ceské republice. Shromazdili rozsahly
soubor Art Deco nabytku vcetné celych interiérovych kompleti pochazejicich
z prvorepublikové doby. Mezi starozitnostmi nalezneme unikatni kousky
od vyznamnych architekti a umélci, napiiklad Pavla Janaka, Josefa Gocara, Adolfa
Loose, Jindficha Halabaly nebo z proslulych dilen Wiener Werkstdtte ¢i UP zavody.

VyhlaSend je 1 jejich restauratorskd dilna, ve které byla vyvinuta specidlni
technologie lakovani, ktera dava vyniknout pfednostem Art Deco nabytku:
modernistickému  designu, kresbé dyhy vzicnych dievin a  perfektnimu
zpracovani. Diky schopnosti sloucit kvalitu starych mistrii s modernimi technologiemi
tak vzacny starozitny nabytek ziskava vysoky lesk a zaroven je chranén pied
posSkozenim pii kazdodennim uZzivani. Stava se z predmétu sbératelského zajmu

plnohodnotnou soucasti interiéru, kde plni dekorativni i praktickou funkci. Originélni
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technologie restaurovani a konzervovani nabytku dava vyniknout krase starych véci
a umoziuje jejich praktické vyuziti. Starozitny nabytek tak mulze byt soucasti
kazdodenniho zivota. ,, Art Deco design nabytek vsak také odpovida modernim
pozadavkiim na styl dnesniho interiéru. Spojuje dokonalou krdasu s praktickou ucelnosti,
je vyroben z kvalitnich materialii, svym leskem piisobi luxusné a diky jednoduchym

«“158 yysvétluje Pavel Feigl.

pravidelnym tvarum nadherné harmonizuje interiér,

Ve stylovém prostiedi této galerie mizeme Vybirat z nabidky bronzovych sosek
v kombinaci s mramorem (typické figury tane¢nic, divek s kvéty, zvifeci figury), skla
(brousené vazy, karafy, damské toaletni sety, flakony), hodin (v kombinacich dieva,
bronzu, mramoru, drahych kamend nebo i krbové hodiny), porcelanu (dekorativni
porcelanové sosky, dozy) a dalich skvosti. V prodeji nalezneme také rtuzné typy
osvétleni — nasténné lustry i stolni lampicky, o které, jak jsme se dozvédéli, je
v posledni dobé mimotadny zijem. Bytové doplnky ve stylu Art Deco pochazeji
z Francie, zastoupeno je i Ceské Art Deco. Galerie 22 poskytuje také odborné
konzultace o investovani do starozitnosti a uméni, spolupracuje s aukénimi sinémi
a obchodniky z celého svéta. Soucasti nabidky je i interiérové poradenstvi

dle pozadavki klientd, zaptjceni reprezentativniho nabytku z 20. let pro potieby

divadelnich, filmovych a dalSich podobnych projekti.

%8 Doba noblesy a stylu Art Deco. Brands & stories: odborny casopis o znackdich, konceptech obchodi
a in-store komunikaci. 2011, ¢. 4., s. 29. ISSN 1804-2708.
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ZAVER

Zijeme v éfe, kdy vice nez jindy zileZi na vizualitd. Vizualita je zdrojem
zobrazeni, informaci, politiky, zabavy a slouZi i jako pojitko mezi lidmi. Cim dal vice
vnimame svét skrze obrazy vizualni kultury a jazyk, kterym k nam promlouvaji, nam
sd€luje, jak spolecnost funguje, tlumoci zivotni pocit doby a vyjadiuje hodnoty zZivota
lidi. Jsou jednoznaéné prostiedkem komunikace. Obrazy, v naSem pfipadé interiéry,
jsou v podstaté znaky historie uméni. To, co znaky zastupuji nebo oznacuji, nalezneme
v kultufe a v historii. Soucasti kultury a historie je 1 podoba interiérl, kterd nam
odkryva, jak spolecnost zije. Bydleni a interiér jsou proto vyrazem doby. Pro kazdé
historické obdobi je charakteristicky jiny zptsob, jakym lidé utvareji vyznam a formuji
si vlastni zkuSenost. Obrazy a medialni texty pfispivaji k vytvareni lidského subjektu
v jeho specifickém historickém a kulturnim kontextu — tedy jak ti, kdo se divaji
na obrazy, diky nim zacinaji sami sebe vnimat jako jedinecné lidské bytosti nachazejici
se ve svété v urcitém historickém a kulturnim kontextu. A proto ¢lovék, ktery se diva,
tak zacinad sam sebe vnimat jako jednotlivce, vidi se ale i jako soucast svéta ptirody,
kultury, véci a technologii své doby, které vytvareji spolecné ramec pohledu.

Kazdé obdobi ovliviiuje potieby clovéka a s nim spojeny design zohlediiuje tyto
potieby. Je nutné vzit v ivahu souvisejici kulturné-politické aspekty, ale také socialni
a technické podminky spole¢nosti. Dosli jsme k zavéru, Zze design a vzhled interiéru
jsou odnepaméti neoddélitelné svazani s kazdodennim zivotem a s kulturou. Design
zprostiedkovava zkuSenost Zivotniho stylu lidi obyvajicich dany prostor; stylu jasné
Citelného z véci, které tito lidé pouzivaji, a z toho, jak je uspotadali. Design je
specifickym druhem neverbalni komunikace. Produkty nesdé€luji pouze to, k jakému
ucelu maji slouzit nebo jakou technologii byly vytvofeny, zprostfedkovavaji nam také
informace o zivotnim stylu uZzivatele a dobé svého vzniku. Design, jehoz soucasti je
I tvorba interiéru se stava vyrazem nas samych prostifednictvim véci, jeZ si vybirame.
Souvisi s celou fadou lidskych Cinnosti, zejména pak s technikou a uménim. Design
a zpusob, jak ho vnimame, ovliviiuji politika, ekonomie, filozofie, véda. Z toho
vyplyva, ze ptedstavuje ustfedni lidskou ¢innost, spojenou se v§im, co lidé délaji. Odtud
také prameni jeho vyjimecnd schopnost vyjadfovat povahu daného obdobi a lidi,

ktefi toto obdobi formuji. Interiér mizeme oznacit za jakysi druh uméleckého dila.
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Snoubi se v ném vyraz (charakteristicky rys umeéni) a funkce (charakteristicky rys
techniky) tak, aby vytvofily harmonicky celek. Ma vSak hlavné funkci estetickou.
Dekorace prostoru je u velké casti uméleckych dél, v naSem ptipad¢ interiérl, smyslem
hlavnim. Dekorativni funkce interiéru se neztratila ani dnes. Kazdy prostor mé svoji
tvar, svij obsah, své téma. To vSe je urCeno jednak architekturou, jednak zpisobem,
jakym prostor uzivame, tim jak ho zabydlime. Dekorativni uméni zaujalo diilezité misto
Vv zivoté nas vSech. Dokazali jsme, ze interiér je soucasti identity jedince a zaroven jeho
integrity do urcitého spolecenstvi. Jeho tvorba vyplyva ze zivota spoleCnosti, stava se
jeho zrcadlem 1 zcela pfirozenou soucasti. Je ukazatelem spolecenského déni
a aktualniho stavu spolecnosti a ovliviiuje i osobnost ¢lovéka. Diky tomu, Ze jsme
nastinili promény designu od konce 19. stoleti az do 20. a 30. let 20. stoleti, mizeme
fici, ze design je Ziva, slozité a rychle se proménujici disciplina. Miizeme ho chépat jako
pojeti v intencich estetiky a tvarovani nebo jako ekonomicky motivované a pragmatické
odpovédi na pozadavky trhu — jako skupiny spotfebnich ¢i luxusnich predméti
slouzicich k budovani spoleCenského statusu. V soucasnosti pojem design patii
k nejuzivangj§im a nejmodnéjSim sloviim. Je to vyznamny kulturné-spolecensky
fenomén moderni a dnes postmoderni doby. Uplatituje se ve vSech oblastech lidského
zivota. V uplynulych letech se stal tématem, které se t&$i nebyvalému zajmu. Nejen
odborné Casopisy, ale také denni tisk a dokonce 1 televize podavaji zpravy o vystavach,
novych navrzich a umélcich na poli designu. Trh zaplavuji knihy se specidlnimi tématy,
¢lanky v magazinech Zivotniho stylu, vystavni katalogy a publikace o jednotlivych
epochach styl. Lidé si kupuji véci, jejichz vzhled odpovida jejich potiebam a vkusu.
Uchovavaji a ceni si véci, jejichz design vyjadifuje Zivotni styl a navic idealy,
které dany Zivotni styl fidi. Design ptevzal klicovou roli nejen v marketingu a reklamé,
ale 1 pfi utvafeni osobniho Zivotniho stylu, v konzumnich zvyklostech a zptusobech
spolecenského chovani.

Charakterizovali jsme spole¢nost i dobu 20. a 30. let 20. stoleti jako ¢k,
ve kterém vira v pokrok a intelektualniho mysleni vyjadiend v architektufe a uméni byla
zrozena touhou po modernosti a novém ztvarnéni svéta. Byl to vék aerodynamiky,
racionality, zvukovych filmti, novych a =zlepSenych zpisobti komunikace,
které se prosadily do zivota mas. Nova éra komer¢ni kultury zplsobila zménu Zivotniho

stylu. A odpovédi na tuto zménu byl mezinarodni dekorativni sloh Art Deco,
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ktery se rozsifil do vSech slozek Zivota, byl poslednim totdlnim slohem. Svym vzhledem
a uméleckym pojetim vyjadifoval zivotni styl spole¢nosti a ducha doby. Definovali jsme
tento umélecky styl, pro ktery bylo typické, Ze se inovace neustidle ménila v modu
a uvedli jsme typické znaky interiéru v tomto stylu. Art Deco bylo elegantni, dynamické
a modernistické, které kopirovalo dobu, ve které vzniklo, nebot’ 20. a 30. léta
charakterizuji touhu lidi zit, dobfe se bavit, byt obklopeni hezkymi modernimi vécmi
a také p&kné bydlet, proto se stale vice dbalo na design. Uvedli jsme jeho ptedchudce
1 hlavni znaky, ke kterym patiily zjednodusené elegantni linie, Cisté jasné barvy,
jednoduché, opakujici se geometrické vzory, klikaté motivy majici ptivod v indianském
uméni, motivy flory a fauny z kolonidlnich zemi, motivy slunce, silné ostré uhly,
stiizlivé, hranaté nebo aerodynamické tvary, motivy modernich technologii, smysl
pro detail a symetrii, i Sériova vyroba. Srovnavaci analyzou jsme ukazali jeho prubéh
a podobu v Evropé i ve Spojenych statech, uvedli jsme jeho oblibu ve vefejnych
mistech a vénovali jsme pozornost nabytku a dal$imu uzitému uméni v tomto stylu.
Diky rozvoji Art Deco stylu v USA se objevil ve 30. letech styling, projevujici se
inovaci a zatraktivnénim vyrobkll pro zdkazniky, a dodnes tvoii soucdst marketingové
strategie celé fady vyrobci jako u piikladu italské spolecnosti Bialetti. Doslo tak
k proméné designu, nebot’ se stal nastrojem, kterym mizeme také ovlivnit marketing
a ekonomicky uspéch vyrobk.

Soucasna postmoderni doba je dobou eklektické rozmanitosti, kdy uméni,
architektura, design a mdoda oZzivuji historické styly v reakci na modernismus. Vrétila se
expresivni svoboda v podobé dekoru, barevnosti a ornamentu. Pfispéla k tomu
demokratizace designu, globalizace, jednodusi cestovani a internet. Snadnost
komunikace, jez umoziiuje designérim rychlou dosazitelnost, sdileni mysSlenek
a koncepci, rovnéz vymezuje mezinarodni kulturu, kterd se rychle a ¢asto méni. To vie
vede k neuvéfitelnému objemu plodné spoluprice mezi designéry rtiznych kultur.
Na zékladé€ zjisténych skutecnosti jsme dosli k zavéru, Ze designéti nachazeji inspiraci
ve stylech minulosti, nikoliv, aby je kopirovali, ale aby je prostudovali a vyuzili
k ozvlastnéni nového designu. Shledali jsme, Ze toto vede k novym trendiim a metoddm
v designu, které¢ lze podrobngji zkoumat. V tvorbé interiéri naptiklad v podobé
spojenim moderniho vybaveni s nabytkem a dopliky z dob prababicek. Diky tomu staré

véci dostavaji novy rozmér, pretvari se ve véci nové s novou uzitnou hodnotou.
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Tato metoda koresponduje i s zivotnim stylem mladych lidi, ktefi cht&ji v soucasné
dobé¢ napodobit zivotni styl svych piedkl, nebot’ jim chybi v dnes$ni hektické dobé
znamky néceho autentického a tomuto novému trendu se piizpusobuji 1 soucasni
designéti. Zjistili jsme, ze Art Deco je v soucasnosti velmi popularni pro svou
mnohostrannost a jedine¢nou eleganci i diky tomu, Ze mnoho z nejvyznamnéjSich tvart
a typld nabytku a dalsiho uzitého uméni bylo vytvofeno pravé v této dobé. Je snad také
jedinym stylem, kde si mizeme dovolit kombinovat rtizné kusy nabytku, aniz by to
interiér néjak rusilo. Proto se jim inspiruje fada designérti a vyrobcti. Nabytek a dalsi
doplnky v tomto stylu mohou mit formu replik, originalnich kust nebo jejich
zmodernizovanych verzi, které Castokrat propojuji typické prvky Art Deco
se souCasnym designem. V soucasné dob& pusobi na trhu cela fada firem,
které se specializuji na retro nabytek v moderni upravé ¢i se zamétuji na zhotoveni
replik starozitného nabytku. Ukazali jsme také moznosti vyuziti Art Deco stylu jako
inspiraci pro dnesni design.

Poukazali jsme na to, Ze o originalni a historické pfedméty je v dneSni dobé
neustaly zajem. Shledali jsme, Ze tyto pfedméty miZzeme oznacit jako svédky déjin,
nebot’ jsou hmatatelnym projevem cloveka. Lidé, ktefi je tvorili, vyjadiili své Zivotni
pocity, svou odpoveéd’ na potieby vlastniho zivota. Jejich dila obsahuji urcity, konkrétni
rukopis jednoho daného okamziku. A proto staré véci jsou d&jinami technické
dovednosti, déjinami vyvijejici se socialni struktury, historie lidského premysleni. Je to
dokumentéarni vyraz stylu doby. Jako starozitnost vnimame to, co uz pro nas ma vétsi
nebo novou a jinou hodnotu, nez je pouze schopnost plnit pivodni téel. O tom, co je
a co neni starozitnost, rozhoduje né¢kdy také na$ postoj, nase vnimani oné véci, nas
vztah k ni. Hodnotu dila v§ak nemiizeme spolehlivé posoudit bez ¢asového odstupu.
Originalni Art Deco vyrobky patii mezi starozitné pfedméty, odrazi modu a rysy své
doby, proto je musime brat jako umélecka a zaroven 1 historickd dila majici uméleckou
a historickou hodnotu, kterou se muzeme také zabyvat. Takova to dila nas nejen

inspiryji, ale 1 kultivuji.
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PRILOHY
Priloha A — Rozhovor na téma Art Deco

I kdyzZ od vzniku Art Deco uplynulo nékolik desitek let, vétSina designérti ho
povazuje za vysoce funkCni, elegantni a prakticky styl, ktery najde své uplatnéni
v dobovych i modernich interiérech. Na zaklad¢ rozhovoru s designérkou Hankou
Kollarovou popiSeme, ¢im se Art Deco vyznaluje, jak postupovat pii zafizovani

interiéru, jak sloucit moderni styl bydleni a Art Deco.

Co pro vas znamena slovo interiér?

., Interiér je prostor budovy, zarizeny architektonicky i umélecky, ktery by mél zajistovat
vhodné podminky pro bydleni, praci a odpocinek. Zdakladem interiérového designu je
slouceni funkcnich a umeleckych napadit a reseni zamerenych na zlepseni zivotnich
podminek clovéka v ucelené a esteticky dokonale formé. Vytvari se postupné a sklada se
ze stavebni casti — podlaha, stény, strop, z vnmitiniho vybaveni — nabytek,
elektrospotrebice a z funkcnich procesii, které vytvareji prostor a pocity clovéka.
Kritéria vnimani interiéru jsou pro kazdého clovéka zcela individualni: vzhled, rozmery,
velikost, styl, paleta barev, intenzita osvétleni, funkce, ergonomie. Hlavnim iikolem

designéra je nalézt rovnovahu mezi estetikou a funkci interiéru. *

Jak postupovat pii tvorbé nového interiéru?

., Nez zacnete premyslet o designu vaseho nového interiéru, doporucuji vam si ujasnit
zdkladni preference a ocekavani a rozmyslet si, co opravdu chcete zmeénit, pridat
nebo ponechat. Rozhodnéte se priblizne v jakém stylu si chcete zaridit sviij novy
interiér. Na prvni schiizce u nas se designér seznami s pranimi zakaznika a vyjasni Si
zdakladni charakteristiky projektu. Navrhovani nového interiéru v sobé obndsi spoustu

duleZitych detaili. *

vvvvvv

vvvvv

a zdkaznika. Muzete Si myslet, Ze se vam libi napriklad retro styl, ale co se dozvite vice



podrobnosti, zjistite, Ze se spiSe jedna o eklektismus. Dosazeni naprosto cistého stylu je
velmi obtizné, vétsinou se projevuje az v detailech. Kazdy styl ma svou vlastni paletu
barev, dekoraci a texturu materialu. V nasem portfoliu najdete vizualni priklady, které

vam mohou pomoci vybrat si sviij styl. “

Co pro vas znamend Art Deco?

,Art Deco je povazovano za eklekticky styl, ovlivnény riiznymi kulturami. Na jedné
strané vyuziva primitivni prvky a formy pochazejici z Egypta, Afriky nebo Mexika,
a na strané druhé cerpd z modernich technologii a sméri, jako je kubismus, futurismus
¢i letectvi. Navrhari nabytku se inspirovali dokonce i empirem a to se projevilo
napriklad v pouzivanych exotickych a luxusnich materidlech, jako je eben, slonovina,
zelvovina, zlato a perlet. Diky tomuto propojeni md Sirokou Skdlu vyuziti a ztvdarneni,

projevujici se predevsim v prostorovém resent.

Dilezity je tedy prostor, ktery mame k dispozici?
., Presné tak. Kazdy prostor ma svou atmosféru, specificky styl, ktery by mél byt ziejmy
Jiz v pocatcich navrhu. Je diileZité promyslet technické a dispozicni reseni daného

interiéru, tim ¢im se vyznacuje.

Jak tedy pfistoupit k zafizeni interiéru?

,,Dobre navrzeny interiér musi pracovat pro nds. Musi byt funkcni, neomezovat nds
a musi splinovat nase pozadavky a potreby. Musi byt esteticky, libit se nam, abychom se
V ném citili spokojené. Dobry interiér funguje jako celek a vytvari jednotnou atmosféru.
Zaridit nadcasovy stylovy interiér neni uplné jednoduché. Bez ohledu na to, zda resite
zarizeni jedné mistnosti, velkého bytu nebo interiér celého rodinného domu, vidy
potrebujete rozsahlou inspiraci. Nejdilezitéjsi je najit svuj styl a oblibené interiérove
barvy, zvazit provoz a funkci interiéru, vybrat spravny nabytek i dekorace a vse sladit
V elegantni a funkcni interiér. Nékdy neni nutné zmenit cely interiér, abyste dosahli
potiebnéeho cile. Nékdy staci vymenit jeden kus nabytku, doplnit atraktivni koberec,

3

styloveé kireslo nebo poridit nékolik drobnych designovych doplikii.



Co tikate na styl Art Deco v dnesni dobg, jak ho sloucit s modernim stylem bydleni?

, Art Deco je funkcni, elegantni, srozumitelné. N soucasné dobé patii k oblibenym
designovym stylim, které zaZivaji vinu znovuzrozeni. I modé je zaridit interiér
kombinaci soucasného nabytku doplnéného néjakym dobovym kouskem. Nabytek miize
mit formu replik, originadlnich kusii nebo jejich zmodernizovanych verzi, které castokrat
propojuji typické prvky Art Deca se soucasnym designem. Pro navozeni interiéru
ve stylu Art Deco nemusite mit dokonce ani jediny Art Decovy kus nabytku. K oblibenym
kombinacim patiila napviklad c¢ernd a oranzova. Cerny ndabytek s oranzovym pozadim
na zdi napriklad tapetou tedy dosahne stejného efektu. V pripade honosnéjsich interiérii
se nemusite zdrdahat ani akcentit zlata a chromu. Ty by mély byt tlumeny napriklad
bilou, bledé modrou ¢i Sedou. Z dalsich barev Ize zvolit modrou, cervenou, hodi se jiz
zminovand oranzovd nebo zelena. Kazdou barvu kombinujte nejlépe s bilou,
aby vysledek nebyl prilis tezkopadny. Dekoracnim latkam, potahiim a tapetam viladnou
opakujici se geometrické vzory. Castym tématem obdobi Art Deco je rozvoj techniky,
mezi kterou patii zejména film a rozhlas. Dobovou atmosféru tak navodi filmové
nebo reklamni plakaty z 20. let nebo radiovy prijimac ve staroddavném designu.
Soucasné znacky tehdejsi design uspésné napodobuji. Plakaty pouzivaji prvky diagondal
a ostré kontury. Reprinty téchto plakatii jsou bézné k dostdani na internetu i v ptivodni
velikosti. Staci jen zvolit vhodny styl ramovani. Velmi oblibené jsou i samolepici
Art Deco tapety. Nevdhejte kombinovat staré s novym, klasické s modernim, designové

solitéry s masovou produkci — v soucasném interiéru nic neni tabu.

Pro¢ je dnes tak popularni?

., Tehdejsi primyslovy trend v kombinaci s modernimi materialy vV soucasnosti znovu
zaziva sviij velky navrat. Moda se opakuje. Co je trendem dnes, vydrzi rok a mozna se
vrati do mody znovu za dalSich dvacet let. Ne vidy stejnym zpuisobem, se stejnymi vzory,
ale treba v odlisnych druzich materialit nebo v jinych kombinacich barev. Absence
Jjednotného slohu umoznila kombinovat v interiéru stylové ruznorodé artefakty:
soucasné produkty se starymi predméty 1 novodobymi replikami, historicky hodnotnymi
starozitnostmi i drobnostmi casto bezcennymi. Historii Se inspiruji ndvrhari i vyrobci;
v jejich predstavich a realizacich dostavaji jejich designérské navrhy moderni podobu.

Modni takzvané retro styly tésici se dnes mimoradné popularité tyto historizujici trendy



Jjen potvrzuji. Art Deco miize pusobit i v kombinaci s modernim mobiliarem prirozené

¢

a vkusnée.

Cim nas takovy predvéaleény interiér pfitahuje?

., Retrostyl, ktery prindsi vzpominky na ,,staré dobré casy I. republiky”, je posledni
dobou velmi zdadany. Clovék mezivilecnym predmétim podvédomé vic divéruje,
pripominaji mu obdobi prarodicii, které melo své jistoty, nebo si to o néem alespon

mysli.

Jak zafidit interiér v retro stylu?

., Chcete-li si zaridit interiér v retro stylu, pak se jevi jako nejvhodnéjsi dvé moznosti
usporadani pokoje. Prvni z nich je vybavit retro ndbytkem kompletné celou mistnost
a zachovat tak jeji celistvy historicky vyraz. Vtomto pripadé je lepsi konzultovat zamer
S interiérovym designérem, ktery poradi s vybérem vhodného ndabytku a jeho
uspordadanim. Druhd moznost pocita s vyuzitim jen nékolika malo vyraznych solitérii,
které kontrastuji s jinak moderné zarizenym interiérem. Pri vybéru ndabytku v retro stylu
je také potireba dbadt opatrnosti, nehodi se totiz do kazdého interiéru. Mél by odpovidat
Zivotnimu stylu majitele, nabytek tohoto typu je totiz vyrazny svou estetickou a moralni

hodnotou. Diilezité je rovnéz se drzet jednoho stylu a nemichat spolu riznd historickd

obdobi.

Kde takové stylové zatizeni nalezneme?

,Art Deco patri k uméleckym smeériim, které témer nestarnou. Kombinuji se v ném
modernistické tendence, ale zaroven vyuziva tradicnich materialil, jako je lesténe drevo,
velka zrcadla nebo kvalitni porcelan. Originalni nabytek v Art Deco designu se tézko
shani. Originaly poridite ve staroZitnictvich i na aukcich, ale jejich cena byva vysoka.
Nastésti lze najit i moderni firmy, které se specializuji na vyrobu nového nabytku
inspirovaného atraktivnim dekorativnim stylem. Stdle vice firem se zaméruje na
rekonstrukce ¢i kompletni novou vyrobu podle originalnich postupu. Prave kombinace
tradicnich vyrobnich procesii a kvalitnich modernich materialui zarucuje retro nabytku
odolnost a dlouhovékost. Zaroven umoznuje jeho snazsi skloubeni s modernimi

elektrospotrebici. Z financniho hlediska je koupé retro nabytku Vv neposledni rade



I vvhodnou investici. Ziskdava totiz pravidelné na cené s tim, jak se jednotliva obdobi
dostavaji do mody. K doplnkiim z této doby, které dokdazou byt korenim interiéru, patii
lampy. Daji se poridit v bazarech, maji pravouhlé tvary a navozuji pocit kavaren prvni

‘

republiky. Aktudlni predevsim do modernich interiérii jsou lampy z cerného kovani.

Co je typické pro tento styl a jak ho pozname?

, Art Deco se soustreduje na jednoduché, ale zajimavé tvary, jasné barvy, dynamiku
a nové pojeti zpracovani. Casto se objevuji fecké, Fimské nebo egyptské motivy — zvlasté
pak ve formé kvetii a ornamentii. Dieveny ndbytek miva vysoce lakovanou povrchovou
upravu v cerné barvé, casto doplnénou o chromované zdobeni. Velmi aktualni jsou
sedaci soupravy a kresla, calounéna lestenou bilou kiizi s lakovanymi drevénymi ramy.
Pro nabytek byly typické exotické dreviny jako brazilsky palisandr, eben, amazonsky
Jjavor a dyha. Pro calounéni byla priznacna lesténd kiize a rizné upravy veluru, jez byly
prijemné na omak a skytaly pohodli. Tento styl dokazal ovlivnit i design predmétii denni
potieby. Vyznacovaly se vysokym leskem a zjednodusenymi liniemi. Castymi materidly
bylo sklo, keramika nebo bakelit. Z barev se objevuje cernd, Sedozelend (treba
v kombinaci s jemnym cernym vzorovanim), ale | cCervend, bild, krémova a mdslova
(opét stiidme doplnéna o cerné linie vzoru). N pripade honosnéjsich interiérii se
Z barevné Skdly zarazuje zlata a stribrna. K osvétleni patri stropni svitidla, stojaci
a stolni lampy i malé nasténné lucernicky — a t0 opét v jednoduchych liniich. Stojaci
lampy byvaji vétsinou vyhotoveny z tepaného Zeleza nebo chromu ¢i rucné foukaného

skla v ruznych odstinech. *

Jak je to s dopliky?

., Dopliky jsou pro styl Art Deco velmi dulezité. Typickym Art Deco doplikem jsou
napriklad zrcadla s ramy z niklu, chromu a stribra, bohaté zdobenymi motivy jelenil,
pavii, rizi ¢i geometrickymi liniemi. Kladlo se duraz na malickosti jako napriklad kliky
u dveri, které ladily k designovému zpracovani tepanych svicnii z niklu, chromu
a stiibra. Podobné je tomu i v pripadé vaz, které kopirovaly design svitidel. Jako jeden
z prvnich stylii bylo Art Deco zaloZeno primo na designu dekoraci, které postupné

ovlivnily celé vybaveni interiéru.



Priloha B — Art Deco v prikladech u nas

Rezidence primatora na Marianském namésti

Prostory Rezidence primdtora situované v objektu Méstské knihovny
na Marianském namésti jsou uméleckym skvostem ve stylu Art Deco. Tyto interiéry
ve stylu Art Deco patii u nas k nejkrasnéjSim a nejzachovalej$im a dnes slouZi
k protokolarnim a reprezenta¢nim uceltim.

Projektantem budovy i celé koncepce vyzdoby a zafizeni, ve snaze aby vse
vzajemné ladilo, je architekt FrantiSek Roith. Rezidence primatora byla ziizena v nové
budové Ustfedni méstské knihovny mésta Prahy, ktera byla postavena v letech
1925 — 1928. Stavba se stala prvni postavenou ucelovou knihovnou Vv republice,
nakonec patfila i k nejmoderngjsim v Evropé. Za strohou neoklasicistni fasadou
rozlehlého objektu, vznikl moderni a na svou dobu Spickové vybaveny objekt. Interiéry
secese se silnym vlivem mddniho Ceského Art Deca 20. let 20. stoleti. Primatorska
rezidence zaujima celé prvni a druhé patro pricelniho traktu knihovny. Vstupuje se
do ni vlastnim vchodem. Do prvniho patra byly umistény reprezentacni a piijimaci
mistnosti, do druhého patra vlastni soukromy byt primatora, véetné soukromé pracovny,
jidelny, kufarny, hudebniho salonu a tfi apartmani pro hosty. Spolupracovnikem
F. Roitha pfi vyzdobé rezidence a autorem stropni vyzdoby, tapisérii, potahovych latek,
ruéné vazanych kobercii a textilnich tapet byl FrantiSek Kysela, na dekorativni vymalbé
se podilel malif Josef Sejpka, zaclony a krajkové dopliky vytvotila Emilie Palickova
a dekorativni dopliiky jsou dilem dalSich umélct. Zatizovani a vyzdoba primdatorské
rezidence byly dokonceny roku 1930. ,, V reprezentacnich salech primatora se opakuje
nekolik typu remesineé dokonale provedenych zidli a kresel, které volné navazuji na
klasické vzory. Kresilko podkovovitého tvaru na prohnutych nozkach zdobi svetla dyha
(citronové drevo) sestavend do geometrickych utvari, které se opakuji na dalsich
typech, dveri a osteni. «159 Kazdy salonek mél svou charakteristiku. ,, Kazdy ma sviij

charakteristicky ndbytek, odpovidajici tapety, krdasna svitidla a mekké koberce.

9 KARASOVA, D. Déjiny nibytkového uméni IV. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, spol. s r. 0., 2001.
s. 133. ISBN 80-7203-339-5.
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Uslechtilé materialy, eleganmi tvary a jemné barvy'®. “®" Slavnostni kieslo

z pfijimaciho sdlu se zvySenym opérdkem bylo calounéné tmavomodrym sametem,
navazujicim na barevny akord stén (zlatavy mramor s modrou sklenénou mozaikou)
a barevné kontrastujicim se zlatohnédou dyhou nabytkové kostry. V interiérech
nalezneme vestavéné skiin€, elegantni vitriny, rizné stojany, stojaci lampy, hodiny,
kovova ndsténnd i zavésna svitidla, koberce i textilni tapety. Napftiklad Velky
reprezentaéni sal zdobi nejen nadherné piivodni lustry z Kamenického Senova, ale také
uzasnad vymalba stropu, za jejimz nadvrhem byl F. Kysela. Zaclony a krajkové dopliky
I vtomto sale navrhla E. Palickova. Nabytek zdobeny dyhou z palisandru odpovida
stylu Art Deco, v némz F. Roith cely interiér navrhl. Pravé pouzité materialy podtrhuji
luxus reprezentanich mistnosti. Soucdasti rezidence v prvnim patie je také zimni
zahrada s fontdnou, kterd spojuje Velky sal s jidelnou. Stény jsou obloZené bilym
mramorem, strop zdobi mozaikové pasy F. Kysely. Fontanu tvoii jemné profilovana
sténa zdobena trojuhelniky horizontalné fazenych misek. I sochy, dva alegorické zenské
akty po stranach, jsou z bilého mramoru. Jejich autorem je Ladislav Bene§. Soustava
sall a salonkl pfedstavuje Art Deco v nejlepsi podobe. Dokonale jednotné prostiedi,
v némz se architektura, uzit¢ 1 vytvarné uméni vzajemné dopliuji a umochuji.
Dochovany a citlivé restaurovany komplex, na kterém s architektem Roithem
spolupracovala fada ¢eskych vytvarniki, je ojedin€lou ukazkou ¢eského Art Deco stylu.

V letech 1994 az 1995 prosla primatorskd rezidence generalni obnovou,
ktera byla spojena s citlivou restauraci veskeré umélecké vyzdoby a s nezbytnou
modernizaci technického zazemi. PO této rekonstrukci je rezidence takika ve stejném

stavu, jako byla po dokonceni.

160" Each has its own furnishings and wallpaper, lovely lights and soft carpets, the finest materials, the
most elegant forms and colors.”

181 SEDLAKOVA, R. Prague Interiors. 1st ed. Prague: Slovart Publishing, 2001. p. 64. ISBN 80-7209-
351-7.
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Obrazek 1: Velky recepcni sal

Zdroj: REZNICKOVA, A. Na navstévé v byté primatora Prahy, ktery zaplatila spoFitelna. [online]. ©
1999 — 2013 [2013-01-20]. Dostupné z:
http://bydleni.idnes.cz/foto.aspx?r=architektura&c=A120821_155005_architektura_rez&foto=REZ4550f
c_D _025_018.JPG

roowr .

Obrazek 2: Zimni zahrada s alegorickymi div¢imi postavami od Ladislava Benese

Zdroj: REZNICKOVA, A. Na ndvstévé v byté primdtora Prahy, ktery zaplatila sporitelna. [online]. ©
1999 - 2013 [2013-01-20]. Dostupné z:
http://bydleni.idnes.cz/foto.aspx?r=architektura&c=A120821 155005 architektura_rez&foto=REZ45510
c_D_025_029.JPG
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Obrazek 3: Obyvaci pokoj ve sluzebnim byté primatora

Zdroj: REZNICKOVA, A. Na ndvstévé v byté primdtora Prahy, ktery zaplatila sporitelna. [online]. ©
1999 — 2013 [2013-01-20]. Dostupné z:
http://bydleni.idnes.cz/foto.aspx?r=architektura&c=A120821_155005_architektura_rez&foto=REZ45513
0_D_025_045.JPG



Moderni interiéry v renesan¢nim zamku v Novém Mésté nad Metuji

Pozoruhodny piiklad v luxusni podob¢ najdeme V interiérech Bartoniova zamku
vV Novém Mésté nad Metuji. Zcela unikatni pojeti zdmku je dano piestavbou, kdy zdmek
zakoupila rodina Bartonii z Dobenina. Renesan¢ni dispozice zdmku byly novatorsky
upraveny DuSanem Jurkovicem (1909 — 1913) a pozd¢ji dokonCeny Pavlem Jandkem
(20. — 30. léta 20. stoleti). Josef Marian Barton-Dobenin ftika ,,...prestavbu
a modernizaci, kterou provedl architekt Dusan Jurkovic, byla na tu dobu velmi moderni.
Udelal z toho prostor, kde mohly zit tFi rodiny — starsi, stredni a mladi. «162
Ptedpokladem piestavby bylo ptani majitele zdmku z tohoto historického sidla ucinit
moderni prostor pro bydleni rodiny pocatku stoleti pfi zachovani piivodnich dispozic
a origindlnich historickych prvki. Moderni technologické prvky jako byla plna
elektrifikace prostoru zamku, mechanicky vytah, do pokoji zavedeni telefonu
nebo modernéj$i hygienické prostory — koupelny se setkaly i s novou estetickou
normou. V podéni Jurkovice se jednalo o zaclenéni folklorné-modernistickych forem
ornamentt, tvard a barev. Cely tento trend byl ve své dob¢ velmi oblibeny a po vzoru
zejména Charlese McIntosche zapracoval tyto postupy i do vzhledu rekonstrukce
zamku. Nékteré mistnosti jsou feSeny ve stylu secesni moderny, ale také v tehdy
oblibeném modernisticky pojatém neobiedermeieru (prezidentsky pokoj). Cely prostor
navrhnuty a realizovany Jurkovi¢em piisobi velmi pfijemnym dojmem pro bydleni
ve 20. stoleti.

Druhym vyznamnym pokracovatelem v piestavbé sidla na moderni standard byl
Pavel Janak, ktery v ndvaznosti na tradice ¢eské moderny zaclenil do prostoru i dalsi
stylové povélecné etapy. Kubismus, jehoz byl v pifedvalecném obdobi jednou z hlavnich
osobnosti, a pozd&ji rondokubismus spolecné s Art Decem 20. a 30. let se objevuje
ve formach ndbytku, obloZeni, skla a detaili keramiky (krby). Tapisérie na sténach,
calounéni a koberce pochazeji z dilny textilni vytvarnice Marie Teinitzerove, keramika
pochazi od Heleny Johnové, stropni malby a sklo vytvoftil Frantisek Kysela pod vlivem
inspirace lidovou tvorbou a vznikem samostatného statu. Naptiklad pokoj Zvérokruh

dostal nazev podle ru¢né¢ vdzaného koberce. Ustfednim motivem nastropni malby je

920d lechtického sidla k modernimu bydleni. [online]. © 2008 [cit.2013-02-12]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10169912707-pribehy-domu/308295350520007-zamek-nove-mesto-
nad-metuji/



sokol jako symbol nasi té€lovychovy. Pojeti tohoto pokoje je kubistické. Kazdy pokoj
prvniho patra byl upraven svérazné, ale pfitom s jednotici ideou. Sled interiérti prvého
patra zamku je dnes jedinou intaktn¢ zachovanou ukazkou ¢eského stylového nazoru
pocatku 20. let.!® F. Kysela nasténnymi malbami, tapisériemi a koberci dotvofil
interiéry v celek, dal jim vznosnost a souc¢asné poeti¢nost. Spolu s nim nékolik tapiserii
vytvofila M. Teinitzerova. V té dobé se jeji barevna Skala prosvétlila a vedle
jednoduchych tradi¢nich desénii u ni nachdzime i naro¢né floralni motivy — na
polstafich, ptehozech, potahovém textilu a pokryvkach. V nich sahala k motivim
ptibuznym videniskému Art Deco, které ji svou formdlni rafinovanosti umozinovaly
rozvinout barevné i tkalcovské kvality.

Na interiéry se nelze divat jen jako na doklad bohatstvi Barton, ale jako
na prehlidku naseho uméni pted 1. svétovou valkou a za prvni republiky. Posledni faze
ptestavby pfinesla do zdmku i funkcionalismus Pavla Janéka, jehoz zastupcem se také
ve 30. letech stal. Cely prostor je citlivou kombinaci starych historickych styla
(renesance, baroko) s modernimi (secese, moderna, Art Deco, funkcionalismus)
uzpiisobenych pozadavkiim tehdej$iho bydleni. Proto je tento prostor i reprezentacni
sbirkou vyznamnych tvlirci ceské hmotné kultury pocatku minulého stoleti.
| v soucasnosti tento interiér pisobi moderné¢ obyvatelné a piindsi dikaz vyspélosti
tehdejSich ceskych tvircd, ktefi v duchu moderny pocatku 20. stoleti navazaly

na evropské trendy té doby.

183 ADLEROVA, A., 1983, s. 30.
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Obrazek 4: Zebrova siti — zamek Nové Mésto nad Metuji

Zdroj: Nové Mésto nad Metuji — zdmek s dievénym krytym mostem. [online]. © 2006 — 2013 [2013-01-
20]. Dostupné z: http://www.vychodni-cechy.info/nove-mesto-nad-metuji/13_4791_nove-mesto-nad-
metuji-zamek-s-drevenym-krytym-mostem/

Obrazek 5: Loznice — zamek Nové Mésto nad Metuji

Zdroj: Nové Mésto nad Metuji — zamek s direvénym krytym mostem. [online]. © 2006 — 2013 [2013-01-
20]. Dostupné z: http:http://www.vychodni-cechy.info/nove-mesto-nad-metuji/13_4791 nove-mesto-nad-
metuji-zamek-s-drevenym-krytym-mostem/
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Dim u MySaka

Puvodni dam, pro ktery se vzil nazev U Mysdka, byl postaven v roce 1881 podle
plant prazského architekta Otto Ehlena s neorenesancni fasddou. V nésledujicich letech
byl dim né¢kolikrat prestavovan. Cukrarna U Mysdka byla zalozena FrantiSkem
Mysakem jiz v roce 1904, ale ve Vodickové ulici sidli az od roku 1911. V roce 1922
nechal FrantiSek MyS8ak ptvodni neorenesanéni budovu piestavét stavitelem Josefem
Capkem. Dim tak ziskal svou rondokubistickou fasddu z &ervenych pemrlovanych
cihel, navrzenou pravdépodobné architektem Josefem Gocarem. Architekt a historik
architektury Zden€k Lukes vSak fika: ,,Je to Gocar s otaznikem. Neexistuje stoprocentni
ditkaz, zZe jde o jeho dilo. Fasdada neni v autorizovaném seznamu jeho praci, vime
ovsem, ze je neuplny. V rodinné kronice z 50. let se vsak objevuje zminka,
Ze se Frantisek MySak na Gocdra obratil, byl to rodinny pritel. “*** Prostory tehdy pojali
ve stylu Art Deco, poznamenanym bohatym dekorem. ,,Zmeénil interiéry na tehdejsi
modni styl Art Deco. V oblasti kavarenstvi a cukrarenstvi ovSem Slo spise o jakési
rokoko, bohaty dekorativni styl, ktery se zachoval v prizemnich prostordch, "8 dodal
architekt Jan Spadek, ktery se podilel na sou¢asné rekonstrukci. Cukrarna pod vedenim
rodiny Mysakl fungovala do roku 1949, poté po znarodnéni do 90. let 20. stoleti.

V roce 2008 prosel interiér cukrarny narocnou rekonstrukci. Autorem
soutasného Art Deco interiéru cukrarny je architekt Jan Spadek, ktery se pohybuje
od projektt interiéri a vystav az po stavby vetfejného i soukromého charakteru. K jeho
dalsim projektim patfila napiiklad i rekonstrukce kavarny Slavie v Art Deco stylu
v roce 1997. Interiér cukrarny vychazi z piivodni podoby. Vétsina architektonickych
prvkii byla zrekonstruovana. J. Spagek uvedl, Ze ,, ...Art Decova rekonstrukce probéhla
panem Mysdkem v roce 1929, takze se fotografie z této doby zachovaly. “1% \/ interiéru
tak vznikla cela fada dobovych replik. Pfizemi dominuje velky ovalny pult a barové
stolicky, zlstala zde zachovana piskotova — mozaikova — podlaha, obnovily se malby

na strop¢, mramorové schodisté, dievéné niky a unikatni Stuky. Repasovany je také

164 REZNICKOVA, A. Cukrdrna Mysdk: rekonstrukce za 30 milionii. [online]. © 4.12.2008. [cit. 2012-
12-18]. Dostupné z :  http://bydleni.idnes.cz/cukrarna-mysak-rekonstrukce-za-30-milionu-f10-
/architektura.aspx?c=A081204_015123 architektura_rez

15 CTK. Legenddrni cukrdrna Mysdk otevird a ldkd na klasiku. [online]. © 20.11.2008. [cit. 2012-12-18].
Dostupné Z: http://ekonomika.idnes.cz/legendarni-cukrarna-mysak-otevira-a-laka-na-klasiku-fxp-
/ekonomika.aspx?c=A081120_140009_ekonomika_ven

1667 metropole.  [online]. © = 22.11.2008.  [cit.  2012-12-18].  Dostupné  z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10116288835-z-metropole/video/
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portal cukrarny a vstupni dvetfe. Centralni bufet nahradila stylova replika. Pfizemi
v orientalnim stylu zfistalo zachovéano i diky tomu, Ze zde sidlila prodejna Cesky granat,
které¢ dekorativni styl vyhovoval. Pfi respektovani pivodniho prostorového feSeni
se J. Spagek v prvnim patie rozhodl nahradit paivodni vybaveni (tradi¢ni mramor, $tuky
a dfevo) soucasnymi modernimi materialy, aby evokovaly zdobny styl prvorepublikové

«167 pOpISUJe

cukrarny. ,,Dekor se uplatiuje v plné mire v celém interiéru prvniho patra,
architekt Spacek. Rozdé&leni cukrarny na dvé &asti v prvnim patie zistalo zachovano.
Na rozdil od pavodniho vybaveni byly vybrany pohodIngjsi calounéné zidle,
do repasovanych dievénych nik v obkladu stén v pfizemi byly vlozeny pouze
prosvétlené plochy z materidlu Hi-Macs, na které se aplikovala ovalna zrcadla. Ta
se objevuji 1 v dalSich ¢astech prostoru na bocnich sténach s Sedocernou ornamentalni
tapetou v kombinaci s neobaroknimi svitidly od firmy Moooi. Aby splnila sviij ucel,
Jjsou v pili svisle rozfiznuta a prilozena na zrcadlo. ,, Vytvorili jsme tak ndsténné svitidlo
V plose zrcadla, jak tomu bylo i v puivodnim reseni z 20. let minulého stoleti, «108 §ika Jan
Spacek. Moderné pojaty dekor zde napomahd dialogu mezi zachovalym dobovym

interiérem piizemi a soudob¢ feSenym prostorem horniho podlaZzi.

7 REZNICKOVA, A. Cukrdrna Mysdk: rekonstrukce za 30 milionii. [online]. © 4.12.2008. [cit. 2012-
12-18]. Dostupné z :  http://bydleni.idnes.cz/cukrarna-mysak-rekonstrukce-za-30-milionu-f10-
[architektura.aspx?c=A081204_015123_architektura_rez
168 REZNICKOVA, A. Cukrdrna Mysdk: rekonstrukce za 30 milionii. [online]. © 4.12.2008. [cit. 2012-
12-18]. Dostupné z :  http://bydleni.idnes.cz/cukrarna-mysak-rekonstrukce-za-30-milionu-f10-
/architektura.aspx?c=A081204 015123 architektura_rez
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Obrazek 6: Prvni patro cukrarny U Myséaka

Zdroj: REZNICKOVA,A. Cukrdrna Mysdk: rekonstrukce za 30 milionii. [online]. © 4.12.2008. [cit.
2012-12-18]. Dostupné z: http://bydleni.idnes.cz/foto.aspx?foto1=REZ27793a_ZGOH5870rez.jpg

Obrazek 7: Interiér cukrarny U Mysaka

Zdroj: REZNICKOVA,A. Cukrdrna Mysdk: rekonstrukce za 30 milionii. [online]. © 4.12.2008. [cit.
2012-12-18]. Dostupné z: http://bydleni.idnes.cz/foto.aspx?fotol=REZ27794f ZGOH5908rez.jpg
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Obrazek 8: Schodisté cukrarny U Mysaka

Zdroj: REZNICKOVA,A. Cukrdrna Mysdk: rekonstrukce za 30 milionii. [online]. © 4.12.2008. [cit.
2012-12-18]. Dostupné z: http://bydleni.idnes.cz/foto.aspx?foto1=REZ277927_ZGOH5500rez.jpg

Obrazek 9: Plivodni schodisté do prvniho patra

Zdroj: REZNICKOVA,A. Cukrdrna Mysdk: rekonstrukce za 30 milionii. [online]. © 4.12.2008. [cit.
2012-12-18]. Dostupné z:
http://bydleni.idnes.cz/foto.aspx?fotol1=REZ27791f Resize of 726 Album_12.jpg
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Hotel Art Deco Imperial Praha

Art Deco Imperial Hotel nachazejici se v centru mésta je pozoruhodnym
ptikladem architektonického stylu Art Deco. Budova byla postavena v letech
1913 — 1914 stavitelem Jaroslavem Benediktem na zakézku vyznamného prazského
hoteliéra Jana Kolare. Exteriéry ve stylu Art Deco s Kubistickymi prvky byly doplnény
pozdné secesni mozaikovou vyzdobou interiérii podle navrhli Jana Benese. V roce 2007
byla zavrSena rozsahla rekonstrukce, pti které byl predevsim bran ohled na zachovani
pavodni architektonické koncepce. Art Deco Imperial Hotel nabizi prostorné pokoje
s vysokymi stropy, které dopteji hostim zazit atmosféru pocatku 20. stoleti. Pouzité
materidly jako mramor, masivni dfevo a drahé textilie umociiuji unikatni atmosféru
historické budovy, ve které se snoubi komfort s nejmodernéj$imi technologiemi.
Prostorné pokoje jsou luxusné zatizeny stylovym kubistickym nabytkem, mramorovymi
koupelnami, vyhiivanymi podlahami i zrcadly. Ve vSech pokojich nalezneme originalni
vytvarna dila, kterd ve spojeni s decentnim barevnym ladénim v pfijemnych odstinech
zluté, ¢ervené a bézové harmonicky kombinuji kouzlo architektury pocatku 20. stoleti
s nad¢asovou technologii.

Keramickou vyzdobu provedla podle navrhli profesora dekorativniho uméni
Jana BeneSe v roce 1914 tovarna na keramické zbozi v Rakovniku (pozdgji RAKO).
Ta se také podilela 1 na soucasné rekonstrukci. VétSina dochovanych obkladl na sténach
i podlahach budovy potiebovala dikladné oSetfeni, nedochované casti musely byt
nahrazeny replikami. | v tomto ptipadé byly dilezitou pomickou dobové fotografie,
které restauratofi po konzultacich s pamatkafi pouzivali pfi rozhodovani o dalSim
postupu praci. Cela vyzdoba tvofena, mimo jiné, z mozaiky na stropé a z reliéfnich
ornamentti na sloupech, navozuje atmosféru Egypta a Orientu. Lustry jsou napiiklad
ze skla a mosazi typické pro styl Art Deco. Inspiraci pii tvorbé soucasnych interiért
byla doba vzniku hotelu a jejim cilem pak harmonické propojeni nové a piivodni ¢asti
do jednoho celku tak, aby bylo zfejmé, které ¢asti jsou ptivodni a které nové, stylove

vybavené historizujicimi prvky.
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Obrazek 10: Interiér pokoje inspirovany obdobim vzniku hotelu Imperial

Zdroj: BARTONICEK, J. Rekonstrukce hotelu Imperial: navrat legendy. [online]. © 2009. [cit. 2012-12-
18]. Dostupné z: http://www.casopisstavebnictvi.cz/rekonstrukce-hotelu-imperial-navrat-legendy N2239

Obrazek 11: Kavarna hotelu Imperial
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Zdroj: BARTONICEK, J. Rekonstrukce hotelu Imperial: navrat legendy. [online]. © 2009. [cit. 2012-12-
18]. Dostupné z: http://www.casopisstavebnictvi.cz/rekonstrukce-hotelu-imperial-navrat-legendy N2239
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Priloha C — Priklady interiéru ve stylu Art Deco v moderni Gpravé

Zavizeni interiéru v Art Deco retro stylu

V praci jsme charakterizovali typické rysy Art Deco stylu, a potvrdili, ze tento
styl je v souCasnosti v zafizovani interiéri popularni a inspirujici, patfici do kategorie
retro styll. Na zaklad€ téchto poznatkii uvaddime hlavni prvky, které bychom neméli
opomenout pfi zafizovani interiéru v tomto stylu. Art Deco odrazi rysy nékolika smért,
nejcastéji secesi, kubismus a futurismus. Projevuje se jednoduchymi, strohymi liniemi.
Ve 20. a 30. letech minulého stoleti byl tento smér projevem modernizace a piinasel
i novy pohled na uméni. Pro Art Deco jsou typické: kozené sedacky i kiesla, z barev se
nejvice uplatiovaly bila, ¢erna, zlata, hnéda, bordd, Cervena, ostré a jednoduché linie
nabytku, bronzové sochy a lampicky, dievény nabytek, velkd zrcadla (Casto kulata
nebo s Sirokym rdmem), dlouhé a t&zké zavésy, parketovd nebo mramorova podlaha,
ptipadné bila dlazba s Cernymi detaily.

Ve stylu Art Deco lze zafidit cely dim nebo pouze pokoj v modernim domku
¢i panelovém domé¢. Mnohdy k tomu staci jen par véci, doplika a takto zafizenému
interiéru vdechneme atmosféru 20. a 30. let minulého stoleti. Ke znaktim,
které by nemély chybét v interiéru Art Deco zafizen¢ho pokoje, patfi nabytek
s lakovanou povrchovou upravou, v piipadé pohovek a kiesel volime Gpravu koZenou,
kozenkovou nebo imitaci kiize. Zavésy, které dotvaieji vzhled interiéru, mohou mit
vyraznéjsi, ozivujici barvu napiiklad v Cervené ¢i zlaté barv€. Prehozy by mély ladit
a m¢ly by byt proto opét v barvé napiiklad zadveést nebo ostatnich doplikd. K dalsim
charakteristickym prvkim tohoto stylu patii zrcadla — pro Art Deco byla typicka kulata
nebo hranaté se Sirokym, zdobenym ramem. Stény byly vétSinou bilé, proto je vhodné&jsi
pfili§ neexperimentovat s barvami a davat pfednost klasice. V souasnosti je velice
popularni tapeta, ktera je skvélym ozivenim interiéru. Navic je nyni velky vybér vzora,
Ize ji aplikovat jen na jednu zed’ nebo i na vSechny ve sjednoceném a symetrickém
vzoru. Na stény Ize povésit vEtsi obrazy nebo zaramované plakaty z té
doby — v jednoduchych liniich. Oblibenym dopliikem do Art Deca pokoji jsou
bronzové sochy, lampy se stinidly a lampicky. Paravan byl také nezbytnou soucasti byta
a domt. Slouzil jako zasténa pii oblékani ¢i jako dekorace. K ostatnim doplikiim patii

vysoké vazy, sklenéné dopliiky, fotografie s dobovymi motivy v ozdobnych rameccich

XIX



a dalsi. Pokud jsme se rozhodli zafidit pokoj v tomto stylu, mame na vybér, jak jsme
v praci poukazali, z nékolika moznosti. A to, zZe zafidime pokoj dobovym, starym
nabytkem nebo pokoj vybavime retro nabytkem v moderni upravé ¢i pokoj vybavime
modernim, novym nabytkem S retro doplitky. Prvni moznost je spiSe pro milovniky
doplnkt ve starozitnictvich, kde lze najit mnoho krasnych a zachovalych véci Casto
s vys$i cenou. Pokud se rozhodneme pro moznost vybavit interiér retro nabytkem
Vv moderni upravé, lze najit jiz fadu firem, jak uvadime v praci, které se zamétuji na
tento typ nabytku. Pokud zvolime vybaveni interiéru modernim nabytkem,
avsak chceme do interiéru vnést prvky Art Deco, dovybavime ho retro doplitky v tomto
stylu — zavésy, koberce, sosky, zrcadla ¢i lampy. At jiz zvolime jakoukoliv variantu, je
dobré dat do celého pokoje ndbytek ve stejném barevném odstinu, takze je vhodné
vybavit pokoj jednorazovym nakupem a barvu zvolit podle svétlosti a velikosti

mistnosti.

Obrazek 12: Art Deco obyvaci pokoj

Zdroj: SYKOROVA, L. Interiéry ve stylu Art Deco. [online]. © 27.10.2010. [cit. 2013-01-18]. Dostupné
z:http://www.living.cz/tipy-a-trendy/interiery-ve-stylu-art-deco.html
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Obrazek 13: Loznice ve stylu Art Deco

Zdroj: ROLLKO, N.A. Inspirativni a médni Art Deco. [online]. 18.1.2010. [cit. 2013-01-18]. Dostupné
z:http://www.zivotnistyl.cz/clanky/bydleni/1153/inspirativni-a-modni-art-deco.html

Obrazek 14: Pokoj ve stylu Art Deco

Zdroj: BESCECOVA, K. Luxusni Art Deco v interiéru. [online]. © 13.9.2011. [cit. 2013-01-18].
Dostupné z: http://www.living.cz/galerie/luxusni-art-deco-v-interieru/1.html
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Obrazek 15: Art Deco jidelna

Zdroj: Transylvania nabytek. [online]. © 2013. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z: http://www.transylvania-
nabytek.cz/content/jidelna-art-deco-868-01

Obrazek 16: Koupelna ve stylu Art Deco

Zdroj: Art Deco koupelny pro vasi inspiraci. [online]. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://www.stylainterier.cz/clanky/art-deco-koupelny-pro-vasi-inspiraci

XXIl



Priloha D — Inspirace Art Deco stylem v soucasnosti

Obrazek 17: Callas Café¢ & Restaurant, Budapest’

Zdroj: Wine and dine: David Collins. [online]. 3.2.2009. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://paloma81.blogspot.cz/2009/02/wining-and-dining-david-collins.html

Obrazek 18: Logo Biba: John McConnel

Zdroj: Wikipedia. [online]. © 14.10.2012. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Biba-logo.jpg
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Obrazek 19: ARMANI/CASA
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Zdroj: ARMANI CASA, Italy. [online]. © 2013. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://www.globalvillagedirectory.info/Italy/Milan/Armani-Casa.aspx

Obrazek 20: Restaurace La Rotonde hotelu Radisson Blu Alcron Praha

Zdroj: Hotel Radisson Blu Alcron, Nové Mésto — Praha 2. [online]. © 2013. [cit. 2013-01-18]. Dostupné
z: http://cz.prague-stay.com/img/2487/2/false/ Alcron-Hotel-La-Rotonde-restaurant.jpg
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Priloha E — Priklady stylu Art Deco ve 20. a 30. letech

Obrazek 21: Chrysler building

Zdroj: Chrysler building — top. [online]. © 4.4.2007. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Chrysler_building-_top.jpg

Obrazek 22: Dveie vytahu v mrakodrapu Chrysler

Zdroj: Ney York daily photo. [online]. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://www.newyorkdailyphoto.com/nydppress/wp-content/uploads/2007/02/GoingUp1.jpg

XXV


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3b/Chrysler_building-_top.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Chrysler_building-_top.jpg
http://www.newyorkdailyphoto.com/nydppress/wp-content/uploads/2007/02/GoingUp1.jpg

Obrazek 23: Nabytku ve stylu Art Deco, kolem roku 1930

Zdroj: Three piece suite. [online]. © 2012. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://www.hickmet.com/period-furniture/furniture/three-piece-suite

Obrazek 24: Bronzova soska tane¢nice, Josef Lorenzl

Zdroj: Tambourine dancer. [online]. © 2012. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://www.hickmet.com/antique-sculpture/art-deco/lorenzl-3809-tambourine-dancer
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Obrazek 25: Hodiny ve stylu Art Deco

Zdroj: Hodiny, Art Deco. [online]. © 2003 — 2012. [cit. 2013-01-18]. Dostupné
z:http://www.eantik.cz/cz/detail.aspx?did=1693

Obrazek 26: Lampa s motivem Egypta

Zdroj: Canonbury antiques. [online]. © 2013. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z:
http://www.canonburyantiques.com/cs/lamps-and-lighting/1/
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Obrazek 27: Kavovy set z chromu

Zdroj: Royal Rochester Art Deco perculator coffee set with tray. [online]. © 2013. [cit. 2013-01-18].
Dostupné z: http://www.antiquehelper.com/item/337291

Obrazek 28: llustrace pro Gazette Du Bon Ton, Georges Barbier

e 9

Zdroj: Incantation, Illustration for 'Gazette Du Bon Ton', 1922 (Pochoir Print). [online]. [cit. 2013-01-
18]. Dostupné z: http://www.allposters.cz/-sp/Incantation-lllustration-for-Gazette-Du-Bon-Ton-1922-
Pochoir-Print-Plakaty _i9050500_.htm
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Priloha F — Kavovar Moka Express — Spole¢nost BIALETTI

Jako ptiklad nadCasovosti stylu Art Deco a uziti stylingu uvadime kavovar
Moka Express spole¢nosti Bialetti, ktera se utvaiela béhem 20. let minulého stoleti. Jeji
kavovar Moka Express ve stylu Art Deco pietrval ve své podob¢ az do dnesni doby.

Firma Bialetti vznikla v roce 1919, kdy Alfonso Bialetti oteviel dilnu na vyrobu
polotovart z hliniku. Kratce po té doslo na transformaci dilny na studio pro navrhovani
a vyrobu hotovych vyrobkt pro kone¢né zakazniky. V roce 1933 Alfonso Bialetti ptisel
na trh s kavovarem Moka Express vyrobenym z hliniku a ¢erného plastu. Zpocatku se
vyrabél rucné, po roce 1945 sériové. Jeho design ve stylu Art Deco zptisobil revolu¢ni
zménu v piipravé domaci kavy. Diky tomu kavovar Moka Express postavil zaklad moka
kavovarim a spolecnost se stala jednou z pfednich italskych vyrobctt kévovard.
Do $irokého povédomi se znacka Bialetti dostala v roce 1950, prostiednictvim zna¢né
investici do reklamy. V reklamach se zacal objevovat obraz ,,malého muze s knirkem®,
ktery byl vytvofen v roce 1950 Paulem Campanim. Tato postava se stala jejim
symbolem a je stale sou¢asti ochranné znamky. Od pocatku 50. let do konce 20. stoleti
Bialetti vyrobila vice nez 200 milioni kavovara. O kvalité této znacky hovofi to,
ze hlinikovy kavovar Moka Express prezil az do dneSniho dne v takika nezménéné
podobé¢ a také to, ze se da Fict, Zze kavovary Bialetti jsou soucasti téméf kazdé italské
rodiny. To potvrzuje tradici, ktera se promitd do budoucnosti s cilem kladoucim diraz
na kvalitu a garanci spotiebitelim. Diky tGspéSné kombinaci technické a stylistické
inovace s vynikajicim pomérem cena a kvalita se ustanovila znacka uznavana v Italii
i ve svété. Model Moka Express neni dnes jiz jen kavovarem, stal se skuteCnym
fenoménem primyslového designu, ale 1 kultovnim pfedmétem, ktery je
neodmyslitelnou soucasti italské historie schopnym zajistit milionim spotiebitelli chut’
velkého italského espressa. ,,Dodnes se vyrabi ve své nezménéné osmihranné formé
stylu Art Deco a staly se nejeypictéjsim z italskych predmétii v domdcnosti. “**

| originalni Moka Express prochazi inovacemi. Esteticka transformace je
zaznamenana v hladsi linii rukojeti, horniho uzavéru, v elegantni lesklém provedeni
a vetsi viditelnosti postavicky muze S knirem. Funkéni vyvoj zlepSuje ergonomii

a zarucuje vysokou kvalitu a bezpecnost. Existuje mnoho nasledovnikt, ktefi vyrabéji

189 HAUFFE, T. Design. 1.vyd. Brno: Computer Press, 2004. s. 92. ISBN 80-251-0284-X.
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stejné nebo podobné kavovary jako Bialetti, ale pouze ty, na nichz je vyobrazena
postava panacka, jsou ty pravé, originalni. Dnes$ni nabidka Bialetti kdvovari obsahuje
jak kavovary hlinikové, tak nerezové. V soucasnosti je Bialetti Industrie SpA pfednim
italskym vyrobcem a hlavnim provozovatelem na mezinarodnich trzich se znackou,
ktera je uznana jako synonymum pro ,,Made in Italy kvalit¢“. Vyznacuje se vysokou
inovaci, pouzivanim novych materiala a technologii. Cerpa ze schopnosti sdruzovat
tradi¢ni hodnoty svych vyrobku, jakymi je kvalita, trvanlivost, design a bezpecnost,
jako soucast strategického planu spolecenské a environmentalni odpovédnosti, ktera je
dobie vyjadiena v jejich filozofii: ,,vétsi hodnotu do kazdodenniho zivota®. Vedle
puvodniho typu Moka Express byly ptfedstaveny modely s novymi navrhy a riznych
funkci, vzdy ale se stejnymi vlastnostmi jako legendarni Moka Express. Diky tomuto
ptikladu jsme dokazali, Ze ptes Sirokou a rozmanitou nabidku modela Bialetti Industrie

kombinuje stale tradici S modernimi potiebami.

Obrazek 29: Dvé generace Moka Express — 1930, 1950

Zdroj: SCHNAPP, T. J. The Romance of Caffeine and Aluminium. [online].© 21.1.2011 [cit 2013-02-12].
Dostupné z: http://ebookbrowse.com/the-romance-of-caffeine-and-aluminum-pdf-d54712869
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Obrazek 30: Klasicky kavovar Moka Express Bialetti

Zdroj: Kavovar Moka Express. [online]. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z: http://www.bialetti-
kavovary.cz/hlinikove-kavovary/moka-express.asp

Obrazek 31: Kavovar Moka Limited Edition

Limitovana edice ma proti béZznému Moka Express kavovaru v rukojeti kovovy napis Bialetti
a v kovovém zakonceni Cepicky vicka kavovaru.

Zdroj: Kavovar Moka Limited Edition. [online]. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z: http://www.bialetti-
kavovary.cz/hlinikove-kavovary/moka-limited-edition.asp
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Obrazek 32: Kavovar Brikka Elite

Prtihledné viko umoznuje nahlizet do kavovaru Brikka New pro pfipravu espressa.

Zdroj: Kavovar Brikka Elite. [online]. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z: http://www.bialetti-
kavovary.cz/hlinikove-kavovary/brikka-elite.asp

Obrazek 33: Kavovar Cuor di Moka

Zdroj: Kavovar Cuor di Moka. [online]. [cit. 2013-01-18]. Dostupné z: http://www.bialetti-
kavovary.cz/hlinikove-kavovary/cuor-di-moka.asp
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