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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva manipulaci zpravodajskych fotografii. Autorka se zamétila na
manipulované fotografie publikované v tiSténych a internetovych zpravodajskych médiich.
Hlavnim cilem prace bylo zjistit, ktera média a v jaké situaci manipulované fotografie
zvetejiuji, v jakém kontextu tyto manipulace vznikaji, jak se manipulované fotografie Siti
a jaké metody a techniky manipulace jsou pii manipulaci vyuzivany. Pozornost je
vénovana také zptisobu, jakym jsou manipulace fotografii odhalovany

Prace v prvni kapitole teoreticky uchopuje fotograficky obraz a v druhé kapitole
pak manipulaci fotografického obrazu. Autorka rozliSuje zpravodajské fotografie a
fotografie publicistického charakteru a zkouma zévaznost jejich manipulace. Zamétuje se
také na metody a techniky manipulace a predklada ukéazky toho, jak jsou vyuzivany.

V tieti kapitole pak autorka zkouma manipulované zpravodajské fotografie, které
byly odhaleny v poslednich ¢tyfech letech. Zaroven se zamétuje na Cesky kontext a snazi

se popsat pravidla, kterd by méla publikaci manipulovanych fotografii zamezit.

KLICOVA SLOVA

Fotografie, fotograficky obraz, manipulace, zpravodajska fotografie, média, metody

manipulace, odhalovani manipulace



ABSTRACT

This thesis deals with manipulation of news photos. Author focuses on manipulated
photos that were published in print and internet news media. The main object of this thesis
was to discover which media publish manipulated photos and in which situation it happens.
Also it wanted to discover the context and origin of the manipulation, what techniques of
manipulation are used, and how the manipulation of photos is uncovered.

In the first chapter there is a theoretical definition of photographic image and in the
second chapter a definition of its manipulation. Author distinguishes news photos and
publicistic photo and examines consequences of their manipulation. Author also focuses on
methods and techniques of manipulation and shows the examples of using them.

In the third chapter author examines manipulated photos that were uncovered in last
four years. She also discusses the Czech context of this issue and tries to describe rules that
should prevent the publication of manipulated photos.

KEY WORDS

Photos, photographic image, manipulation, news photos, media, methods of

manipulation, uncovering of manipulation
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UvVOD

Tato prace se zabyva manipulaci v oblasti novindiské fotografie s dlrazem
na fotografie publikované ve zpravodajskych médiich. Fotograficky obraz byl jiz od dob
svého vzniku povazovdn za autentické zobrazeni reality, avSak srozvojem novych
technologii a spole¢né s procesem digitalizace dochazi k oslabovani jeho divéryhodnosti.
Digitéalni obraz je totiz mozné manipulovat do té miry, Ze zpétné odhaleni této manipulace
je casto prakticky nemozné. Tuto skutecnost kriticky reflektuje pfedevSim odborna
vefejnost, nicméné¢ bézni piijemci medialnich obsahii si moznosti zasaht do integrity
obsahu fotografického obrazu nemusi byt pln¢ védomi.

Vzhledem kdnes jiz rutinnimu vyuzivani fotografie vramci zpravodajstvi
aobecnému trendu zrychlovani konzumace zpravodajského obsahu, zvlasté pak
S roz§ifenim internetu, je nutné vénovat manipulaci v této oblasti vEtSsi pozornost.
Nedostate¢na kriticka reflexe by mohla byt v opaéném piipadé zneuzita K mocenskym
zajmim a v kone¢ném disledku by mohlo dojit k nevratnému naruSeni divéryhodnosti
novinafské fotografie jakozto informac¢niho zdroje reflektujiciho uplynulé udélosti.

Cilem prace je zmapovat vyvoj na poli fotografické manipulace v poslednich
Styfech letech, zjistit v jaké podobé! a v jakém kontextu se tato manipulace objevuje
a jakym zptsobem je ménéna podstata informacniho sdéleni takto dotcenych fotografii.
Dtraz bude rovnéZ kladen na okolnosti, za nichz byva manipulace s fotografickym
obrazem odhalena, a také na jeji dasledky.

Teoretickd Cast prace se zabyvd vymezenim fotografického obrazu a moznostmi
jeho manipulace. Diskutovany jsou zde rovnéz jednotlivé techniky, které jsou v ramci
manipulace vyuZzivany. V praktické ¢asti jsou pak zkoumany manipulované novinaiské
fotografie zpravodajského charakteru, a to s ohledem na okolnosti a kontext jejich vzniku,
zpusoby odhaleni a pouzité¢ metody manipulace.

Prace primarné vyuziva metodu reserSe a kvalitativni obrazovou analyzu. V ramci
praktické casti jsou téZ vyuzity metody abstrakce a komparativni analyzy, a to pfi
srovnavani pivodni a neupravené fotografie s jeji manipulovanou podobou.

Préace reflektuje fotografie uvetejnéné v tisténych a internetovych médiich, jakozto

v tradi¢nich nosicich fotografického sdé€leni, v obdobi 1. ledna 2009 az 1. btezna 2013.

! Minéno je pfedevsim technické provedeni manipulace s fotografickym obrazem



Toto ctyfleté obdobi 1ze povazovat za dostatecné vypovidajici ¢asovy usek, ktery soucasné
respektuje pozadavek na aktudlnost, u této problematiky nezbytny.

Neni v moznostech autorky ani rozsahu prace pfinést kompletni seznam
manipulovanych zpravodajskych fotografii. Je totiz technicky nemozné rozpoznat vS§echny
zasahy do digitalni fotografie. Autorka se proto zabyva vyhradné snimky, u nichz zasahy
do integrity jejich obsahu vysly najevo.

V ramci prace jsou vyuzity jak odborné texty, zabyvajici se pfimo manipulaci
digitalniho fotografického obrazu jako je naptiklad kniha Soumrak fotozurnalismu Aleny
Labové a Filipa Laba nebo Fotografie po fotografii od Filipa Laba a Pavla Turka,

tak i publikace zaméfujici se na teoretické uchopeni fotografického obrazu jako takového.



TEORETICKA CAST

1. TEORETICKE VYMEZENI FOTOGRAFICKEHO
OBRAZU

Tato kapitola je zaméfena na vymezeni fotografického obrazu a jeho sémiotiku,
ktera je dulezitd zejména pro interpretaci jeho vyznamu. Diskutovdna je zde rovnéz
nejednotnost terminologie v oblasti novinaiské fotografie a s tim souvisejici problematicka
uchopitelnost tohoto typu komunikatu v kontextu manipulace. Autorka se proto snazi
0 konkrétni vymezeni fotografii zpravodajského charakteru, u nichz lze pfedpokladat,

ze jejich ptipadna manipulace bude mit zdsadni negativni dopady.

1.1 Obraz

Flusser definuje obraz jako plochu, kterda nese vyznam a jejimz ukolem
je odkazovat na néco v Casoprostoru a jez by nam ucinila tento objekt predstavitelnym.
Obraz povazuje jako zkratku &tyF dimenzi ¢asoprostoru na dvé dimenze plochy.? Aumont
pak tyto dvé dimenze plochy oznacuje jako dvoji perceptivni skutecnost obrazi, kde tyto
dvé ,,skutecnosti* obrazu maji rozdilnou povahu. Hovoii jednak o obrazu jako o fragmentu
rovinné plochy a o obrazu ve smyslu fragmentu trojrozmérného prostoru. Upozoriuje
nato, ze ,obraz jako cdst rovinné plochy je predmét, jehoz se Ize dotykat,
da se premistovat a také pozorovat, zatimco obraz jako cast trojrozmérného sveta existuje

pouze prostiednictvim zraku.

1.1.1 Kresba a fotografie

Ackoliv vySe uvedené znaky jsou spolecné vSem typlim obrazl, je tfeba vzit
Vv potaz také dalii atributy, které se u jednotlivych druhii zobrazeni mohou ligit. Rada
autor* stavi proti sobé& fotografii® a kresbu. Foret pod kategorii fotografie fadi také film
a kategorii kresby chape jako zastitu také pro malbu nebo napiiklad grafiku.® Flusser

pak v této souvislosti hovoti o obrazech piedtechnickych a technickych, pticemz kategorii

2 Flusser, Vilém 1994, str. 8

3 Aumont, Jacques 2005, str. 57

4 Napiiklad Lab, Turek nebo Foret

5 Podle Tauska je fotografie obraz, ktery vznikd zafixovanim optického obrazu vytvofeného objektivem
(Tausk, Petr 1972, str. 80)

® Foret, Martin 2008, str. 278
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predtechnickych obrazli lze pfirovnat k obdobé kresby a kategorii technickych obrazt
k obdob¢ kategorie fotografie.

Zatimco ,, kresba vyzZaduje soubor pravidel definujicich zobrazeni, které budou
urcovat, jaké prvky budou zvoleny k reprodukovani a na druhé strané jaké prvky nebudou
zobrazeny ‘", u fotografie k zadné takové redukci nedochazi. Pravé ona selekce provadéna
u kresby autorem ma za nasledek urcitou transformaci reality, kterd je poznamenana
uréitym kédem autorského stylu. Z toho Ize tedy usuzovat, ze povaha kresby je kédovana.®

Podle Laba a Turka ,,na fotografii (...) neni vztah oznacujictho a oznacovaného
vztahem ,transformace’, nybrz vztahem, ,zaznamenavani‘, absence kodu silne posiluje
mytus fotografické ,prirozenosti.*® Scéna tedy neni zachycena lidskou rukou, nybrz
mechanicky, coz byva povazovano za zaruku objektivity.’? Podle Barthese je u klasické
fotografie pravé tento fakt zarukou, ze nedoslo k deformaci informace transformaci reality
piimym pfi¢inénim ¢lovéka. Fotografii tak oznacuje jako sdéleni bez kodu. ™

Podle Foreta je vSak tfeba zohlednit fakt, ze i analogovou fotografii lze dale
upravovat a kodované pfizplisobovat, a to napiiklad prostfednictvim clony, ohniskové
vzdalenosti nebo typu vyvojky. ,, Rovnéz recipientova analyza na ,dilci* znaky je (...) pFi
recepci stejna jako u (obzviasté ,realistické’) kresby. Kazdé zobrazeni je tedy konvencni,
kodované, i to, které nam pripada nejvice analogické, tedy fotografie (jejiz podoba
je ovlivnéna zménami optickych /objektivy, filtry/, chemickychVtypy filmu/, pripadné dnes

JjiZ softwarovych parametrii).*?

1.1.2 Digitalni fotografie a digitalni obraz

V navaznosti na vymezeni vlastnosti kresby wvuci atributim fotografie Foret
upozoriiyje na dal§i mozné rozliSeni typti zobrazeni v souvislosti s digitalizaci. Stavi tak
proti sob& digitalni fotografii a digitalni obraz. Digitdlnim obrazem pak nazyva ,, digitdlne
konstruovany obraz ve fotorealistickém stylu. “** O digitalnim obrazu hovoii také Batchen,
ktery upozornuje na pocitacoveé vizualizacni techniky, diky kterym mohou vznikat obrazky

témeét nerozpoznatelné od fotografie, avSak od fotografie se lisi tim, Ze nemusi obsahovat

7 Lab, Filip — Turek, Pavel 2009, str. 36
8 Tamtéz.

9 Tamtéz.

10 Tamtéz.

11 Barthes, Roland 2004, str. 56

12 Foret, Martin 2008 str. 279

13 Foret, Martin 2008 str. 280
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zadnou ptrimou referenci k vnéjsimu svétu. Obrazek tak nemusi mit zadny vné&jsi piivod
aje ¢isté dilem po&itatového programu.*

Rozdil mezi digitdlnim obrazem a fotografii sice nemusi byt divakovi na prvni
pohled ziejmy, nicméné hlavni rozdil spociva v sémantické kvalit¢ obou zobrazeni.
U digitalniho obrazu na rozdil od fotografie nelze hovofit o indexikalité znaku, nybrz spise

o ikonickém charakteru obrazu.'®

1.2. Sémiotika fotografie

Sémiotika obrazi (respektive fotografii), je nastrojem k interpretaci vyznamu téchto
obrazli. Ve své praci se zaméfim na Peircovskou trichotomii znaku (symbol, ikon, index),
ktera je v souvislosti s fotografickym obrazem teoretiky tou nej¢astéji zmiiovanou.®

Peirce kazdy z téchto znakii definuje v zavislosti na vztahu K existenci referentu
obrazu a jeho interpretantu. Ikon definuje jako znak s rysem, ,, ktery ho cini signifikantnim
i tehdy, kdyz jeho objekt nema Zadnou existenci. '’ Ve spojitosti s indexem Peirce hovofi
naopak o nutné existenci objektu, ktery mu propijcuje rys znaku. Naopak vSak oslabuje
ulohu interpretanta, jehoz absence nemd na existenci tohoto znaku dopad. Symbol ma pak
vV autorové modelu zcela opacné vymezeni nez index. Rys, ktery jej ¢ini znakem
je podminén pravé interpretantem.8

Peirce své definice znakil vSak ddle rozviji. Zatimco symbolu pfifazuje signifikaci
konvenéniho znaku zavisejici na zvyku,'® ikon charakterizuje jako znak, ktery nabyva
vyznamu na zékladé podobnosti s objektem.?® A kone¢né index vymezuje na zakladé
dynamického spojeni s ,,individualnim objektem na jedné strané, tak se smysly nebo
paméti osoby, které slouzi jako znak, na strané druhé.***

Podle téchto definic lze vyvodit, Ze obraz obecné je ikonického typu. Zatazeni

dava povahu indexu, jinde povahu ikonu. Jednoznaéné pfifazeni je vSak problematické

i pro dalsi autory.?? Lze se domnivat, Ze takovéto jednostranné pfitazeni fotografického

14 Batchen, Geoffrey 2004, str. 349

15 Vice o sémantice obrazu nize

16 Kromé& Charlese Sanderse Pierce principy sémiotiky formuloval také Ferdinand de Saussure, ktery
definoval znak jako vysledek oznacujiciho (naptiklad obraz, zvuk ¢i slovo) a oznaCovaného (vyznam).

17 Peirce 1972, str. 42

18 Peirce 1972, str. 43

19 Peirce 1972, str. 41

20 Peirce 1972, str. 23

21 Peirce 1972, str. 43

22 Mozno zminit naptiklad Rolanda Barthese
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obrazu k indexikalni ¢i ikonické povaze neni pro chapani vyznamu fotografie ani zadouci.
Sonesson se pfiklani k nazoru, ze u fotografie stdle jesté¢ pfevazuje ikonicky charakter,
nelze ji viak distancovat také od indexikalnich ryst.?3

Jak uvadi ve své knize Fotografie po fotografii Lab a Turek, fotograficky obraz
muze za nckterych okolnosti nabyvat také symbolického charakteru v ptipadé,
ze fotografie nabude obecného vyznamu. Jako ptiklad uvadi situaci, kdy si fotografie najde
cestu tfeba do prirodovédného atlasu diky tomu, ze u vyfotografované rostliny budou
vyvinuté vSechny znaky, které napomahaji cCtendfové identifikaci tohoto druhu.
Individualni rostlina, ktera byla vyfotografovana na ur¢itém misté a v ur¢itém case se tak
stane obecnym reprezentantem vSech rostlin svého druhu. (Ackoliv tento fakt neznamena,

7e nadobro ztrati svou konkrétnost.)?*

1.3. Vymezeni novinarské fotografie

Podle Jitiho Mackt je novinaiska fotografie jeden ,,z druhii novindrského projevu
a pro jeji vznik a spravné piisobeni je — stejné jako v literarni vétvi Zurnalistiky — nezbytnd
pritomnost primérené objemné ,novinarské ‘ informace. Teprve ta ji dava punc a opravnent
K Zivotu. “®

Ciljakova tuto definici doplituje o dva stéZejni ukoly, které by méla novinaiska
fotografie spliiovat — (1) ucinit ¢tenafe ocitym svédkem, coZz obnasi jeho informovani
pomoci realistického, lehce srozumitelného obrazu a (2) vzbudit u divaka emoce
zapomoci vytvarnych a uméleckych mozZnosti fotografického obrazu. Aby doSlo
K naplnéni podstaty novinaiské fotografie, mély by byt splnény oba aspekty soucasné.
Miize se vSak stat, Ze jeden z nich bude vystupovat zietelngji.?

O srozumitelnosti obrazu u novinaiské fotografie hovofi také Sontagova. Ta tvrdi,
ze informace predavané fotografiemi nabyvaji na dalezitosti v onom momenté¢ kulturni
historie, kdy je kazdému pfiznavano pravo na to, ¢emu fikame zpravy. , Fotografie byly

povazovany za zpiisob sdélovani informaci lidem, kteri maji problémy se ctenim. “?" 28

2% Sonesson 1999, str. 36

24 Lab, Filip — Turek, Pavel 2009, str. 33

2 Macka 19754, str. 45

2 Ciljakova 1975b, str. 30

21 Sontagova 2002, str. 26

2 Sontagova ve své knize O fotografii, kterd poprvé vySla roku 1977, zdliraziiuje, Ze v soucasné dobé& noviny
Daily News nesou jesté stale nazev ,newyorské obrazové noviny® jako vyraz vstiicnosti vici populistické
identité. Jako protipol tohoto deniku oznacuje noviny Le Monde, které fotografie neobsahuji viibec, protoze
jsou urcené pro vzdélané a dobfe informované ctenate. Dnes uz tomu tak neni, protoze rozdily mezi
periodiky se stiraji.
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1.3.1 Novinarska fotografie a jeji kategorizace

V ramci kategorizace novinaiské fotografie v soucasné dob& neexistuje mezi autory
zadny vSeobecné¢ piijimany model. VéEtSina autori si pro své potieby vytvari vlastni tiidéni,
ktera se od sebe Casto diametralné lisi. Tato prace se zaméii pouze na nékterd z téchto
¢lenéni.

Labova cleni novinaiské fotografie podle dil¢ich Zzanrd. Vymezuje tedy
zpravodajské fotografické zanry, publicistické fotografické zanry a nakonec specifické

fotografické zanry.

Zpravodajska fotografie je podle Labové zakladem fotografického zpravodajstvi
v tisténych médiich. Jeji podstatou je vizualni formou sdélend informace. ,, Poskytuje
aktudlni obrazové informace o spolecenskych a politickych uddlostech. “*° Zachycuje tedy
vice ¢i méné vyznamné momenty v nasi historii. Jeji dulezitou vlastnosti je také
skute¢nost, ze je masové distribuovana a vétSinou vznika na objednavku.

., Pro zpravodajské Zanry je typické chdpani fotografie jako nezkreslené reprodukce
skutecnosti, vizualni popis sdélovaného faktu (...), kde jako limitujici prvek vstupuje
pozadavek na totoznost zobrazeni se zobrazovanym. “*

Utinnost zpravodajské fotografie je zaloZend na jejim obsahu. Odpovida také
na klasické zpravodajské otazky, a to zejména kdo? co? jak?, obcas vSak miize byt
ve snimku promitnutd také odpovéd na otazku kde?. Jediné, co byva ve zpravodajské
fotografii nevyjadieno, je odpovéd’ na otazku proC a také zasazeni udalosti do ¢asového
ur¢eni. To je také jeden z hlavnich diivodu, pro¢ by méla byt kazda zpravodajska fotografie
dopInéna popiskem.?! Pravé ten je schopen fotografii zasadit do kontextu ¢asu. Jak vsak
upozornuje Berger, fotografie jiz nebude zasazend do plivodniho casu, coz by bylo
nemozné, ale do Casu vypraveénéeho. ,, Vyprdaveny cas se zméni v cas déjinny, pokud se

ho ujme spolecenska pamét a spolecensky cin. “3?

Mezi zpravodajské fotografické Zanry Labova fadi:
= obrazovou zpravu, kterou definuje jako pohotovou vizualni informaci
0 konkrétni udélosti v autentické podobé¢, kterd by méla byt pro recipienta

dosud neznama

29 Labova 2001, str. 90
30 Labova 1990, str. 23
31 Labova 2001, str. 90
32 Berger 2009, str. 80
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agenturni aktualitu, kde Labova zdiraziiuje zejména jeji obsahovou
univerzalnost s ohledem na to, ze pofizovanim a distribuci jsou vétSinou
povetovany tiskové nebo obrazové agentury

vécnou ilustraci, kterou charakterizuje jako dopln¢k obsahlejsiho
zpravodajského textu, kde je pevna vazba obrazu na text a takovyto
samostatny obraz oddélen od textu by nemél potifebnou informaéni hodnotu
fotografickou glosu, u niz spatiuje jako typicky prvek urcity sdélovany
fakt, ktery provokuje recipientovo mysleni a snazi se jej dovést k zavérecné
uvaze, kterd se shoduje se zdmérem autora

fotograficky referat, ktery je zpravidla slozen z vétsitho poctu snimki
a byva prezentovan v ustalené podobé v zavislosti na prostfedi, kde se

odehrava. 3

r o wor

Publicistické Zanry fotografie od téch zpravodajskych Labova odliSuje zejména

volngj$i mirou vézanosti na objektivni realitu. Fotograficky obraz se podle ni v ramci

publicistickych Zanr stavéd jakousi autorskou vypovédi, ve které si autor mize dovolit

projevit svlij ndzor nebo myslenku. Oproti zpravodajské fotografii zde jiz nejde pouze

0 mechanicky zaznam skutec¢nosti, nybrz dochazi zde k interpretaci fakta.

Dalsi odliSnosti od zpravodajskych zanrii je pak skutecnost, ze publicistické zanry

pracuji vétSinou s vét§imi obrazovymi celky kvili vSestrannému vykladu zpracovaného

tématu.**

4

Mezi publicistické fotografické zanry Labova fadi:

fotoreportaz, u které¢ uvadi, Ze jejim zékladem je ,,informace o aktudlnim
spolecenském jevu, faktu nebo skutecnosti, prezentovand jako osobni

svédectvi fotoreportéra formou obrazové vypovédi“®

a zaroven byva
tvotena sérii fotografii s rozvijejicim se déjem

fotofejeton, jenz se sklada z vicesnimkové obrazové vypovédi, ktera ma
recipienta dovést k obecné platnému zavéru. V souvislosti se ztvarnénim

zde zarovei do popiedi vystupuje originalita a napaditost autora®

33 Labova 1990, str. 23-28
34 Labova 1990, str. 23
3 Labova 1990, str. 30
36 Labova 1990, str. 37
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Labova kromé predchozich zanrovych forem jest¢ dale definuje dva specifické
fotografické utvary, a to
= reportazni portrét, kterym ma na mysli zejména titulni strany
ilustrovanych  Casopisi ¢i magazinii nebo fotografické ilustrace
k materialim beletristického typu
= titulni fotografie, jez ma za kol plnit pozadavek funkéni (upoutat divéka,
nastinit mu obsah cisla), obsahovy (namét fotografie ma odpovidat typu
periodika) a formalni (Labovda zde uvadi dokonalé obrazové teSeni
zabéru).¥’

Ackoliv je kategorizace Labové jednou z nejéastéji aplikované, nelze k ni ptihlizet
bez vyhrad. Jednim z pfikladii mlze byt fazeni fotografické glosy pod zpravodajskou
oblast nebo fotofejeton a fotoreportaz pod oblast publicistickou.® Sporné je také zanrové
zatazeni titulni fotografie z toho diivodu, ze v praxi titulni fotografie neni nijak druhoveé
podminéna.

Jinou kategorizaci novinaiské fotografie pak uvadi BartoSek, ktery bez dalsi
specifikace dé&li fotografii na zpravodajskou, publicistickou, ilustra¢ni a zabavni.®®
Baran pak rozliSuje reportazni a publicistickou fotografii a fotografii dokumentarni
a nau¢nou.*0 4

Reportazni a publicistickou fotografii Baran charakterizuje jako takovou, ktera
respektuje fakta, informuje, popisuje, zaznamenava, disponuje osobitou formou,
je aktualni, ale na rozdil od dokumentarni a nau¢né fotografie svym obsahem neanalyzuje a
rychleji starne. Rovnéz se u ni nepfedpokladd sdélnost v takové mife jako u fotografie
dokumentérni a zdroven by neméla ,, prretvdret fakta a komponovat fakta.“*?

Dokumentarni a nau¢nou fotografii pak Baran definuje jako fotograficky obraz,
ktery nékdy mulze pouzivat vytvarné obrazové prvky. Zduraziiuje u ni také analyzujici
obsah, informativnost a schopnost piisobit na city.** Dokumentarni fotografie by mimo jiné

méla slouzit ve smyslu svédecké vypovédi. Ugelem této fotografie je , provést dikaz,

37 Labova 1990, str. 39-44

38 Podle Jilka (2009) se jak glosa, tak i fejeton a reportaz fadi pod oblast syzetovou.

39 Bartosek 2002, str. 24

40 Baran uvadi také kategorii fotografii obrazovych, ty viak jiz nefadi mezi novinafské fotografie

41V ramci své publikace vSak také hned né&kolikrat upozorfiuje na to, Ze v praxi se tyto kategorie mohou
vzéajemné prolinat.

42 Baran 1967, str. 4

43 Baran 1967, str. 4-5
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dokladat, overovat pravdivost veéci, osob, déjii, cinii, stavi, postoji, ktere se staly

v minulosti, které jiz diive probéhly a které je tieba osvétlit, obnaZit. “**

1.3.2 Fotografie jako integralni soucast zpravodajského sdéleni

Spolecenskd potieba dozvidat se o udalostech nejriznéjsSi povahy se v moderni
dob¢ spojila s vyvojem periodického tisku a ,, postupné se institucionalizovala jako
svébytnd komunikacni aktivita tvorici legitimizacni jadro Zurnalistiky. “*® Zpravodajstvi
tedy poskytuje informace, fakta a zarovenn opakované reprezentuje co a kdo je
ve spole¢nosti dileZity, co je v ramci norem spoleénosti spravné a co nikoliv.*® K tomu
krom¢ jazyka (v mluvené i psané form¢) vyuziva i vizualni kédy, jako je fotografie
¢i filmovy zabér. Podle Bartoska vizualni vyjadfovani ,, ndsobi* srozumitelnost i uc¢innost
jazykového projevu a proto je b&zné, Ze se stavaji pevnou soudasti zpravodajského textu.*’

Fotografie jsou dnes standardni soucasti zpravodajskych stran denniho tisku
a dopliuji zpravodajska sdéleni. Stavaji se proto jejich integralni soucésti a tudiz by se
nané mély vztahovat viechny zakladni aspekty objektivity.*® Kategorii zpravodajské
fotografie, kterou definuje Labova (viz vyse) je tedy nutno povazovat za relevantni. Je totiz
nezbytné rozliSovat mezi zpravodajskymi fotografiemi, které zachycuji aktudlni déni,
a fotografiemi publicistického charakteru, mezi néz lze zaradit vSechny fotografie
nespliyjici ndroky zpravodajské fotografie.

Jakykoliv ptipadny zasah do integrity fotografického obrazu v pfipadé
zpravodajstvi pfedstavuje mnohem vyznamnéj$i riziko a mlZe mit zdsadni dopad
na recipienta. Naproti tomu v ramci fotografie publicistického charakteru je ur¢ita mira
zasahu do pavodni fotografie tolerovana. Labova v tomto ohledu hovofi pifimo o trendu
estetizace, ke kterému obecné novinafska fotografie sméfuje. Noviny a jejich fotografové
jsou tlaceni ktomu, , aby dostali do snimkii dalsi hodnoty, které ctendre zaujmou. «49
Zasahy do tohoto typu fotografického obrazu jsou tedy méné zdvazné, protoze autor zde
muze projevovat svlij zamér ¢i myslenku. Navic jsou tyto zasahy zpravidla oteviené

pfiznany a fotografie je pak naptiklad oznacena jako ilustracni.

44 Baran 1967, str. 24
4 Trampota 2006, str. 9
4 Trampota 2006, str. 10
47 Bartosek 2002, str. 62
48 Objektivita, nebo téZ informacni kvalita, pfedstavuje jeden ze zakladnich standardd psobeni médii a jejich
ptipadného hodnoceni. Idealni rysy objektivity vylucuji subjektivni pohled ¢i osobni zaujeti a stranéni a
naopak vyzaduji respektovani piesnosti, relevance a Uplnosti. Konstituujicimi prvky objektivity je pak
fakti¢nost a nestrannost. (Jilek 2009, str. 58)
4 Labova 2001, str. 97
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Pro potieby této prace bude nadale pracovano pouze se zpravodajskou fotografii,
protoze jeji piipadnd manipulace je nejzavaznéjsi. A to nejen z diivodu, Ze je v rozporu
s objektivitou zpravodajstvi, ale pfedevSim proto, ze je zpravidla vzdy skryvana.
Za zpravodajskou fotografii tedy bude povazovana takova fotografie, ktera poskytuje
aktudlni informace a fakta o spoleCenskych udalostech a informuje recipienty o tom, co se

stalo, a to bud’ jako samostatné stojici sdéleni, nebo jako soucést zpravodajského textu.
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2. MANIPULACE FOTOGRAFICKEHO OBRAZU

Manipulaci obrazu lze vnimat ve dvou rovinach. Jednak v rovingé zéasaht
do fotografického obrazu, a jednak v rovin€¢ ovliviiovani recipienti pomoci takto
pozménéného obsahu fotografiec. V ramci této kapitoly budou zminény obé tyto roviny,
ato z divodu, ze v ramci zvoleného tématu prace spolu tzce souvisi.

Pfedmétem této kapitoly je vymezeni paradigmat, ktera se Vv souvislosti
s fotografickym obrazem objevuji. Jejich vyznam v této praci spociva piedev§im
Vv definovani postaveni divaka ve vztahu k fotografickému obrazu a z toho prameniciho
vyznamu manipulace fotografie. V kapitole je dale uveden také nastin principu vzniku
analogové a digitalni fotografie, ktery hraje v dil¢ich zésazich do obsahu obrazového
fotografického sdéleni primarni roli.

Nakonec se kapitola soustfedi najednotlivé typy manipulace s fotografickym
obrazem a na technické postupy, kterymi k témto manipulacim dochazi. Pozornost
je vénovana také zpusobum jak piipadnou manipulaci s obrazem odhalit a do jaké miry

je toto odhaleni mozné.

2.1 Manipulace jako prostredek ovliviiovani

Za manipulaci je v ramci medialnich studii povazovano ,, nepriznané zpracovavani
vedomi lidi zejména prostrednictvim médii za ucelem systematického a cilevedomého rizeni
a formovani jejich vedomi, myslenek a pociti. Pri manipulaci pomoci médii jde
0 zkreslovani, popripadeé zadriovani c¢i neadekvatni dopliovani a usouvztaziovani
informaci. “*°

Snahou masovych sdélovacich prostfedki je podle Millse pravé snaha upevnit své
postaveni tvircl vefejného minéni. Dosazeni tohoto cile vSak muize byt Casto velice
slozité. A pravé vtomto kontextu se jednotlivdi média mohou uchylovat k metoddm
manipulace. Tuto skute¢nost Mills povazuje jako jedno z nejvétSich nebezpeci z toho
divodu, Ze se jedna o ,.tajny*“ vykon moci, nikoliv o autoritu — moc, ktera je spole¢nosti
vice méné& dobrovolné respektovana.®!

Vedle vyrazu manipulace néktefi autofi hovoii také o persvazi

a v nékterych publikacich dochazi k pouzivani tohoto terminu jako synonymniho.

50 Reifova 2004, str. 127
51 Mills 1966, str. 375
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Jak Tlowiecki a Zantovsky, tak i Srpova vSak mezi témito dvéma vyrazy rozlisuji, a to
I pfesto, Ze hranice mezi témito dvéma pojmy Casto splyva kvuli vétsing jejich spole¢nych
ryst. Témi jsou: (1) védomy zamér puvodce sdéleni, (2) pfedstava cile, kterého chce tento
puvodce dosahnout, (3) proces, kterym tak ¢ini, (4) lidska komunikace, (5) presvédéeni
adresatt®. Zatimco podle Ilowieckého a Zantovského je viak persvaze vnimana jako
predstupenn manipulace v souvislosti s narusenim subjektivity jednotlivce a 1isi se od ni
Vv ramci recipientova védomi, Ze je prostfednictvim komunikatu presvédéovan®, Srpova
oznacuje za stézejni rozliSovaci faktor cil ovliviiovani. Tim ma na mysli pfedevsim fakt,
zda ma ztohoto ovliviiovani prospéch piivodce sdéleni (v tom piipadé by se jednalo

0 manipulaci), nebo adresat sdéleni (jednalo by se o persvazi).>* >

2.2 Manipulace fotografie ve vztahu k recipientovi

Ptistupy vymezujici se k mysleni o fotografii byly formulovany jiz pted nastupem
digitalizace fotografického obrazu. V pribéhu ménici se fotografické praxe vsak dochazelo
V tomto mysleni o fotografii k epistemickym posuniim.

Prace bude reflektovat paradigmata, ktera jsou v souvislosti s fotografickym
obrazem a mySlenim o fotografii formulovana Michalem Simtnkem. Ptjde o paradigma
realistické a paradigma postrealistické. Ob& paradigmata pracuji (at’ uz implicitné, nebo
explicitn€) s postavenim divaka ve vztahu s fotografickym obrazem. Vymezeni téchto
pfistupli je zasadni pro stanoveni zavaznosti manipulace s fotografickym obrazem
ve vztahu k divakovi.

Ackoliv se na prvni pohled mize zdat, ze postrealistické paradigma podkopava
paradigma realistické, skuteCnost je takova, Ze se vzdjemné dopliuji. ,, O realismu
a postrealismu (...) nemiizeme uvazovat ve smyslu , bud/nebo”, jejich vztah je nutno
chapat ve smyslu ,, jak/tak %

Nastup digitalizace nepfinesl ve vztahu k divakovi Zadné nové paradigma. Zmény
ztéto transformace plynouci pouze podtrhly né&které z dil¢ich znakl téchto dvou

paradigmat.

52 Srpova 2007, str. 30

53 |lowiecki — Zantovsky 2008, str.31

% Srpova 2007, str. 36

5 Tlowiecki a Zantovsky dale rozlisuji také metody manipulace, mezi které fadi (1) agendu setting, jakozto
ovliviiovani pomoci selekci témat, (2) jev spiraly mléeni ve smyslu zamérného potlacovani mensinového
nazoru, (3) efekt tieti osoby, (4) skrytou persuasi, kterd vyuziva vicevyznamovych pojmui a niz§i vzdé€lanosti
nékterych recipientt. (Ilowiecki — Zantovsky 2008)

5 Simiinek 2011, str. 38
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2.2.1 Realistické paradigma

Kredibilita zurnalistiky obecné¢ vychazi prave z realistického paradigmatu. Hlavnim
kritériem realistického paradigmatu je totiz ,Cistota“ vztahu fotografie-referent.®’
Jiz na zdklad¢ tohoto tvrzeni je mozno konstatovat, ze realistické paradigma ve vztahu
k mysleni o fotografii se muselo zaéit formovat spole¢né s jejim vznikem, protoze
vystihuje pfesné to, co vidi v podstaté fotografického obrazu Roland Barthes a co oznacuje
vyrazem ,,toto bylo*“. Jak uvadi ve své publikaci Svétla komora, ,,snimek je doslova
emananci referentu. “®

Ackoliv se realistické paradigma omezuje pouze na vztah fotografie-referent, lze
tady spatfovat implicitni vyjadieni postaveni divaka, ktery se zde objevuje jako pasivni
ptfijemce, ktery pouze konzumuje obsah dan¢ho fotografického obrazu a spoléhé na jeho
autenti¢nost. Jak konstatuje Ciljakova, , na adresdta vidy zapiisobi ten fakt, Ze fotograf
zachycuje uddalost v okamziku, kdy se odehrava, zZe nezasahuje do jejiho pribéhu (...)
a zndzoriuje ji soucasné s tim, jak udalost probiha. >

., Realistické paradigma se odkazuje zejména na ikonicko-indexidlni charakteristiky
fotografie,“®® tvrdi ve své studii Fotozurnalismus je mrtev, at Zije fotoZurnalismus
Simtnek, ¢imz se pfiblizuje Barthesové kategorii punctum, ktera tihne pravé k samotné
indexikalit¢ fotografick¢ého obrazu a je ,,ostrym* detailem, emo¢nim nédbojem a dava
divékovi pocit ,,jako by obraz spustil touhu po nécem, co je mimo, za tim, co dava videt. «61
Je to ovSem paradoxné praveé indexikalita, kterd Barthese od realistického paradigmatu
odd€luje — barthesovskeé indexikalni punctum totiz odkazuje k divakové vlastni vzpomince,
nebo vlastnimu prozitku, ¢imZ smétuje k paradigmatu postrealistickému.

,,Jakmile zacneme indexikalitu chapat jako socidalni akt (vztah fotografie-divik,
respektive referent-fotografie-divak), a nikoli pouze jako fyzikdlni a technologicky aspekt
(realita tam venku se otiskla na plochu fotografie, vztah referent-fotografie), stane
se samotnd indexikalita nedostatecnym kritériem pravdivosti, autenticity a objektivity. “%?

A pravé tento fakt odkazuje k paradigmatu postrealistickému, u kterého je potieba vykrocit

z ramu fotografického obrazu a zaméfit se také na dalsi aspekty.

57 Simtinek 2011, str. 38
%8 Barthes 2005, str. 78
% Ciljakova 19754, str. 22
60 Simtinek 2011, str. 41
61 Barthes 2005, str. 58
62 Simtinek 2011, str. 43
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2.2.2 Postrealistické paradigma

Postrealisté u fotografického obrazu akcentuji prevazné kontext, ve kterém vznikl.
Neomezuji se tedy pouze na vztah fotografie-referent, ale kladou naroky také na divaka
a jeho znalosti a zkuSenosti.®® Divak ma zde tedy roli aktivniho recipienta.

Odklon od realistického paradigmatu a jeho uzkého pojeti mysleni o fotografickém
obrazu jako o vztahu fotografie-referent vSak neznamena, ze by Se postrealistické
paradigma pfiklanélo k manipulaci fotografie, nicméné pravdivost a nepravdivost
fotografického obrazu je vniméana ,,jako viastnost socidlnich instituci, diskurzii a kontextii,
do kterych jsou fotografie vtahovany. “%

Jako ptiklad by se dala pouzit modelova situace, kterou uvadi Jan Smok v Uvodu
do fotografického obrazu II. Poukazuje zde na to, Ze pokud fotograf nékomu ukaze
fotograficky obraz a bude tvrdit, Ze je na ném Jan ZiZka z Trocnova, t&7ko nalezne divaka,
ktery by tomuto tvrzeni uvéfil. Divak totiz bude v takovéto situaci vychazet z védomi,
7e v dob¢ Zivota Jana Zizky z Trocnova fotografie neexistovala.®® Divak tedy bude
vychazet predevs§im z kontexta.

Postrealistické paradigma se na rozdil od paradigmatu realistického odkazuje

na symbolickou a konvencionalizovanou povahu fotografického obrazu.®®

2.2.3 Vnimani manipulace jako projev paradigmatické determinance

recipienta

Realistické paradigma vychazejici ze vztahu fotografie-referent uz ztéto své
podstaty odmitd zasah do fotografického obrazu, ktery by vedl k manipulovéani divéka.
Divédk na zdkladé tohoto vztahu davodné predpoklada, ze zobrazovand skutecnost
na fotografickém obrazu je takova, jaka byla pted objektivem v okamzik jejiho
zaznamenani.

Indexikalita fotografického obrazu vychazejici z rdmce realistického paradigmatu
zapticinuje, ze divak tomuto technickému obrazu ptisuzuje objektivni charakter a véfi jim
jako vlastnim o¢im. Podle Flussera je tato skutecnost také diivodem, pro¢ divak nekritizuje
fotografie jako obrazy, ale jako svétové ndzory (za predpokladu, Ze je vibec kritizuje).

Jejich kritika neni analyzou jejich vyroby, nybrz analyzou svéta. Tato nekriticnost viici

63 Simatinek 2011, str. 38
64 Simtinek 2011, str. 43
65 Smok 1967, str. 20
6 Simtinek 2011, str. 41
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technickym obrazim se vSitUaci, kdy technické obrazy vytlacuji texty, stava
nebezpecnou. “®

Jakékoliv naruseni Cistoty vztahu fotografie-referent by mohlo vést k zdvaznym
dasledktim pramenicich z divakovy duvéry v zobrazované. Jak u manipulace v kontextu
s realistickym paradigmatem, tak 1 u manipulace v kontextu s postrealistickym
paradigmatem by mohlo dojit v souvislosti se zdsahem do integrity fotografického obrazu
k zavaznému narusSeni objektivity zpravodajské fotografie a pii odhaleni takovéhoto zasahu
by situace mohla vést az k nalomeni divéryhodnosti daného média.

Naruseni fotografické integrity v ramci postrealistického paradigmatu rozhodné
neni mens$im prohieskem, nez je tomu u paradigmatu realistického. Je nutné vSak upozornit
na rozdilny vztah v souvislosti s mySlenim o fotografii, a to na vztah fotografie-divak.
Jak jiz bylo vySe uvedeno, divak v tomto piipadé¢ hraje aktivni roli a pfedpoklada se,
ze do obsahu fotografie promitne také své vlastni znalosti a zkuSenosti. Postrealisté tedy
spoléhaji na vétsi kriti€nost recipienta, u néhoz je mozné na zékladé¢ zminénych aspekti
pfedpokladat rozpoznani mozné manipulace pomoci technicky ¢i jinak upraveného
fotografického obrazu.

Z vyse uvedeného lze tedy usuzovat, Ze vnimani manipulace recipientem mize byt
proménlivé a svou roli pii tom mulze hrat nékolik aspekt. Jednak miZze jit o vzdélanost,
kdy se mén¢ vzdélany ¢loveék mize snadnéji stat ob&ti manipulace jednak v dusledku
neznalosti technického vyvoje fotografie jako takové, a jednak v dusledku teoretické
neznalosti historické udalosti ¢i udalosti aktualnich.

Dulezity muze byt také postoj, jenz recipient Kk fotografii zaujima. Pokud
je fotograficky obraz ptijemcem povazovan za skuteény odraz reality, mize pro né&j byt

vvvvvv

ze vznik fotografie mohly provazet néci z4jmy a fotograficky obraz ne zcela pravdivé
reflektuje realitu, bude Kk jeji recepci kriti¢téjsi a snadnéji odhali nékteré podezielé prvky
¢1 okolnosti, které o manipulaci vypovidaji.

Vysledkem rtzného piistupu k obrazu i moznostem jeho manipulace pak mizZe byt
I rozdilné subjektivni vnimani zavaznosti manipulace. Pokud s potencialnimi zasahy
do obsahu obrazu recipient pocita jako s existujicim objektivnim faktem, v pfipadé jejich
vyskytu je nebude povazovat za natolik zavazné, jako by tomu bylo v piipadé recipienta,

jenz fotografii povazuje spiSe za odraz reality.

67 Flusser 1994, str. 14
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2.3 Manipulace zpravodajské fotografie

Vzhledem Kkrozsdhlému clenéni novinaiské fotografie a riznym funkcim
konkrétnich typt fotografickych obrazii v ramci medialnich produktd (viz kap. 1.3.1)
je nezbytné rozliSovat také riizné urovné zavaznosti jejich manipulace. Lze se domnivat,
ze 1 bézny konzument medialnich produkti nebude povazovat naptiklad upravy fotografie
na titulni strance spole¢enského magazinu za natolik zavazné, jako by tomu bylo v ptipadé
zpravodajské fotografie zvefejnéné v dennim tisku.

Zatimco primarni funkci fotografie na titulni strané je zejména upoutat recipientovu
pozornost a vyvolat v ném zijem o nakup periodika®®, v piipadé zpravodajské fotografie
jde ptedevsim o funkci informacni. Je nutno fici, ze jakykoliv zdsah do pivodni podoby
fotografického obrazu by byl jednoznac¢né v rozporu s podstatou zpravodajské fotografie.

Jinak tomu bude v ptipad¢ zminéné fotografie na titulni strance. Tu lze zafadit
do kategorie fotografii publicistického charakteru, podobné jako tfeba fotografii doplnujici
publicistické interview ¢i tematicky ¢lanek spolecenského, zpravodajsko-publicistického
nebo odborného periodika. Pfipadnd manipulace by tak nebyla natolik zavazna, zvlasté pak

v piipadech, kdy je manipulace zdméma a neskryvana.®®

2.4 Princip digitalni a analogové fotografie jako prostiedek

manipulace

Vyuzivani digitalni fotografie s sebou pfineslo obavu vefejnosti z manipulace
fotografického obrazu. Divod této obavy spociva piedevsim v technickém principu vzniku
digitalni fotografie, ktery se od principu vzniku analogové fotografie diametralné 1isi.
Zéklady, na kterych je digitalni fotograficky obraz vybudovan, totiz umoznily snadné&jsi
provadéni zasahti do integrity obsahu fotografie a tyto zasahy se staly mnohem
dokonalej$imi, neZ tomu bylo do té¢ doby u klasické fotografie.

Technické rozliSeni téchto dvou typl fotografickych obrazii je zasadni
pro pochopeni moznosti manipulace s fotografickym obrazem a pro pozdéjsi vymezeni

zpuisobu zasahti do fotografického obrazu.

88 Labova 1990, str. 44
89 Jako piiklad Ize uvést aranzované studiové fotografie doprovéazejici rozhovory magazinu DNES.
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2.4.1 Principy vzniku analogové a digitalni fotografie

Zéklady analogové™® fotografie jsou vybudovany na fyzikalng-chemickych
principech. Analogova fotografie ,, vznikd primo jako produkt piisobeni svetelného zareni
na svétlocitlivou vrstvu filmu. Je tedy bezprostrednim fyzickym ,, otiskem*, nebo lépe
., Stopou “, kterou zanechalo svétlo odrazené zobrazovanym objektem. 7l

Stavebni jednotkou tohoto druhu fotografie jsou shluky krystali stfibrnych soli,
které se nazyvaji zrna. Velikost téchto zrn pak ovliviiuje nejen mira expozice, ale také
citlivost filmu, druh zpracovavajicich chemikalii, jejich teplota nebo druh filmu.”

,, Diilezitym rysem tohoto zrna je jeho nepravidelnost, nestejna velikost a riiznorody
tvar v mistech obrazu. (...) u klasické fotografie je rovina ,,zrna* (...) nedotknutelna
a nezménitelna. "

Tyto principy fotografie se s prichodem digitalizace zcela zménily. Ackoliv totiz
digitalni fotografie vznika také na zaklad¢ piisobeni svétla na urcity svétlocitlivy obraz,
vystupem tohoto svételného piisobeni jiz neni obraz, jako je tomu u fotografie analogové.
Je jim pouha ¢iselna binarni soustava, kterd zaznamenava ziskanou informaci. Zakladnim
prvkem digitalniho obrazu je tedy piesn¢ definovana jednotka, ktera se nazyva pixel.

Na rozdil od zrna v analogové fotografii maji vSechny pixely v obraze stejnou
velikost, tvar i své presné dané misto. Kazdy z nich si nese také svou barevnou informaci.”

., Pri vzniku digitalniho obrazu nedochazi k presunu jednoho souboru fyzikalnich
vlastnosti do jiného v zdasadé podobného souboru jako u klasické fotografie. Misto toho
se odehrava prevod, prekédovani, konverze. “™

Pravé tento soubor dat, ze kterého je digitalni obraz sloZen, ve spojeni s modernimi
technologiemi a specidlnimi pocitatovymi softwary, je divodem snadné manipulace
s fotografickym obrazem. Dusledkem procesu digitalizace je fakt, ze , zmizela
fundamentdlni podminka vzniku klasického fotografického obrazu — zavislost

na barthesovském referentu, tedy na redlné existujici predloze ve skutecnosti, kterou

fotografie zastupuje. Digitdalni fotografie miize vzniknout bez toho, aby fotografovana

0 Neékdy byva oznafovana také jako klasicka fotografie
"1 Labova 2009, str. 116

2 Tamtéz

8 Tamtéz

4 Labova 2009, str. 116

> Tamtéz
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realita kdy vibec stdila pred fotoapardtem. To znamend, Ze miizeme vytvaret fiktivni

obrazy, které nabyvaji formalnich kvalit fotografie. “"®

2.4.2 Disledky vzniku fotografického obrazu na jeho manipulaci

Jak z vyse uvedeného vyplyva, moznosti postproduk¢éniho zasahu do analogického
fotografického obrazu jsou vzdy produkéné naro¢néjsi, nez je tomu u digitalni fotografie,
ato zejména kvuli zrnim, jakozto zakladni stavebni jednotce analogové fotografie.
Jakykoliv ptipadny zasah do takovéto fotografie znamena také zasah do struktury této
zrnitosti a manipulovana fotografie se tak mize stat pro recipienta odhalitelnou’’. Kroms
této skuteCnosti je pak nutno brat v potaz také fakt, ze autenti¢nost fotografického obrazu
je u klasické fotografie vzdy prokazatelna negativem, ktery muze slouzit jako dikaz.

Naproti tomu ciselné reprezentovany snimek digitadlni fotografie lze kvili
stavebnim prvkim v podob€ pixeld manipulovat pomoci softwarovych editacnich
programu s vétsi presnosti a dokonalosti. Patrani po pravdivosti snimku je ztizeno také
absenci pivodni matrice. I pfesto, ze digitalni fotograficky obraz v sob& obsahuje také
metadata (EXIF data)’® zahrnujici informace o piistroji, ktery fotografii potidil véetné
nastaveni expozice, ohniskové vzdalenosti apod., nelze tyto informace povazovat
za dostateény dikaz kvili jejich snadnému pozménéni.”® Jak upozoriiuje Lab s Turkem,
u digitalni fotografie je prave kvili témto aspektim mnohdy obtizné rozeznat originalni
fotografii od kopie. ,, Miizeme uvazovat o piivodnim obrazu z hlediska kvality, kdy pouze
ten, kdo ma k dispozici formalné nejkvalitnéjsi kopii obrazu, to je s nejvetsim prostorovym
i barevnym rozlisenim, s co nejmensi kompresi a degradaci obrazu, viastni original. “®
Jak oba autofi dale uvadi, takovyto postup by byl mozny pouze v okamziku, kdy by tvirci
obrazu poustéli do obéhu pouze kopie se zmenSenou velikosti. To je vSak vzhledem
k vysokym narokim na kvalitu fotografie v soucasnych tisténych periodikach téméf

nemyslitelné. 8!

® Labova 2009, str. 117

T Vyjimku v tomto ohledu mohly tvofit snimky vyti§téné zdmérné nekvalitnim novinovym tiskem, ktery
mobhl tyto obrazové nedostatky skryt. (Lab — Turek 2009, str. 51)

8 EXIF data je zkratka z angl. Exchangeable image file format

" Lab — Turek 2009, str. 50-51

8 1.ab — Turek 2009, str. 51-52

81 Lab — Turek 2009, str. 52
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2.5 Pravdivost fotografického obrazu

Zdrzeni se od zésaht do integrity fotografického obrazu nemusi vzdy znamenat
zaruku jeho pravdivosti. Pravdivost fotografie je totiz vzdy zpochybnitelnda uz jen
na zakladé vlastnosti, které s sebou nese médium samotné.

I kdyby byl fotograficky obraz nejpfesnéjSim a nejvérnéjSim fotografickym
pfepisem skutecnosti, vzdy se bude od fotografované skutecnosti liSit svou
dvojrozmérnosti. Na rozdil od skutecnosti bude jeji obraz zobrazovat vzdy pouze vysek
ur¢itého celku.®? Smok k tomu dodava, Ze , fotografie je omezena tak ¢i onak hranami,
ktere nemaji v realném prostoru zZadny predobraz, je tedy jakymsi vyrezem prostoru. Tim
se faktickeé objekty dostavaji do zvlastniho postaveni viici hrandm tohoto vymezeni,
ziskavaji prostorové relace, které ve skutecnosti nemaji. %

Fotograficky obraz se od skutecnosti 1isi také svou stati¢nosti. Vidéni je totiz
zaloZeno na centralni projekci. Ackoliv také fotografie je zaloZena na promitani, pfi kterém
promitaci paprsky prochazi jednim bodem, mezi vyslednym snimkem a skute¢nosti muze
dojit k ur¢itym neshodam.®* Vnimani plasti¢nosti prostoru je dosazeno tim, Ze prostor
vnimadme z urcité navyklé vzdalenosti, a protoze ,, oci tékaji sem tam, jakoby vizkymi svazky
paprskii dopadajicich na zlutou skvrnu sitnice a pri pozorovani predmétii se ocni osy
nataceji k sobé podle vzdalenosti predmétii. “®® Divod, pro¢ nemiizeme vidét plasticky také
prostor na fotografickém obrazu je ten, ze vSechny body na snimku jsou od oka vzdaleny
stejng 8
Ani barevnost fotografického snimku neni zéarukou pravdivosti zobrazované
skutecnosti. Jeho barevna Skala totiZ nikdy nebude reprodukovat barevné odstiny tak, jak je
vnima lidské oko.8” N&kdy jsou tyto barevné rozdily divakem snadno rozpoznatelné, jindy
témer vibec. Zatimco u Cerveného svetru, ktery je na fotografickém obrazu zachycen,
divdk nemusi pocitovat zkresleni (hlavné pokud nemd pied o€ima piedlohu snimku),
u pleti, oblohy, bilych a Sedych pfedmétl tomu miiZze byt naopak. Tato skutecnost je dana
tim, ze lidské oko je zna¢né citlivé k barevnému tonu urcitych standardnich predméti,

aaby u téchto predmétll zaznamenalo tonalni rozdilnost, miize byt i neskolené.®

8 abova, Lab 2009, str. 13
8 Smok 1975, str. 54
84 Tamtéz
8 Smok 1975, str. 54-55
8 Smok 1975, str. 55
87 Labova, Lab 2009, str. 13
8 Smok 1975, str. 55
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Jak k tomuto dodava Mackl, zrakovy mechanismus barevné fotografie je zalozen
na fyzikalnich a chemickych zakonitostech, nikoli na procesu fyziologickych zmén naseho
barevného vidéni. ,, Historicka Zivotni zkusSenost lidstva, jez formovala jeho zrak
az do dnesni miry, barevné citeni v mnoha smérech znacné posunula, takze se rozchdzi
S objektivnimi  (anebo alespon objektivnéjsimi) hodnotami zaznamendvanymi citlivou

vrstvou filmu. “®°

2.6 Historicky exkurz manipulace fotografie

Manipulace s fotografickym obrazem neni pouhou zalezitosti poslednich dvou
desetileti. K zamémym zéasahiim do fotografickych snimk dochazelo jiz od vzniku
fotografie samotné. U téchto pocate¢nich manipulaci s fotografickym obrazem vSak nebylo
primarnim cilem autora oklamat divaka. Slo spise o estetické pohnutky.*

V pribéhu let se manipulace s fotografickym obrazem rozmohla, a to pfevazné
za ucelem propagandy. K prvnim masovym manipulacim zacalo dochazet béhem Parizské
komuny. Dal8i rozsdhlé manipulace s fotografickym obrazem, které se také ocitaji
ve sluzbach agitace a propagandy, lze pozorovat ve dvacatych letech minulého stoleti.
Dochazi zde k ménéni obsahu obrazu tak, aby odpovidal hodnotam ideologie.” ,, Sama
,pravdomluvnost’ noveho média vybizela ktomu, aby bylo fotografie vyuzito
k propagande. Mezi prvnimi zuzitkovateli systematické fotografické propagandy byli
nacisté. “% Cilem takto manipulovanych fotografii bylo zejména odstrafiovani nékterych
0sob.

V ramci postprodukénich zisahti do fotografického obrazu se vyuzivalo retuse®

a fotomontaze®.

8 Mack?l 1964, str. 20

% Labova, Lab 2009, str. 27-28

% Labova, Lab 20009, str. 31

92 Berger 2009, str. 64

% Retu§ zpocitku slouzila k odstranéni technickych a vyrobnich vad materiald (te¢ky, smitka, drobné
poskrabani). Teprve postupné zacala retu$ slouzit jako prostiedek k zamérnému ovliviiovani obsahu
fotografie. (Labova, Lab 2009, str. 17)

Skopec uvadi, ze ,,daguerrotypisté zlepsovali lesk oci a Sperkii proskrabavanim stiibrné vrstvy, aby
probleskovala med’. “ (Skopec 1963, str. 145) Jinym zpusobem retuse bylo kolorovani pomoci vodovych,
olejovych, nebo anilinovych barev v zavislosti na druhu fotografického papiru.

Dalsi metody retuse se objevovaly i v dob¢, kdy se zacaly pouzivat papirové negativy. ,, Na papirovych
negativech bylo dokonale zakryto pozadi bud cernou barvou, nebo vystrizenym cernym papirem, aby
nerusila struktura papiru. U snimku krajin a architektur byla peclivé zakryta obloha.* (Skopec 1963, str.
145)

V dob¢ malé citlivosti fotografickych desek, kdy nebylo mozné fotoaparatem zachytit pohybujici se predmét
tak, aby nebyl rozmazanym, se pak pouzivalo retuse k ,rozhybani“ statického obrazu korekci dil¢ich
obrazovych casti. Vysledkem byl vznik dynamické a akéni fotografie, ktera byla oznacovana jako momentni.
(Labova, Lab 2009, str. 19)
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Poslednich dvacet let s sebou piineslo tendence estetizace novinaiské fotografie.
To mizeme vidét napiiklad na skutecnosti, ze zpravodajské fotografie ze stranek novin
a Casopisti se presouvaji také do galerii a zacinaji se stavat soucasti vynosného
obchodovani. Jednim z piikladi miize byt velice diskutovany piipad francouzského
vale¢ného fotografa Luce Delahaye, ktery prodaval v jedné z nejprestiznéjSich
newyorskych galerii snimky potizené béhem valky v Afghanistanu z roku 2001, pficemz
jedna se pohybovala okolo patnacti tisici dolari.®

Posun zpravodajské fotografie k estetizaci lze vnimat napiiklad na absenci
negativnich emoci u piijemct, pro které je dominantni spiSe libivost fotografického
obrazu. Tyto tendence lze vysledovat také u snimkul, které se umistily v prestiznich
mezinarodnich fotografickych soutézich jako je naptiklad World Press Photo, nebo které¢
byly ocenény Pulitzerovou cenou.

Vedle stale rostouciho ddrazu na estetizaci fotografii ma dualezitou roli také
infotainment. Informativnost novinafské fotografie tak byla potlacena novym cilem -
pritdhnout pozornost ¢tenait. %

Vsechny tyto novodobé aspekty novinaiské fotografie mohou vést k zdsahim

do jejich obrazu se zamérem naplnit nové vytycené cile.

2.7 Metody manipulace digitalni fotografie

Tom Ang definuje manipulaci s fotografickym obrazem jako ,,zménu nebo upravu
hodnot jednotlivych pixelii digitalniho fotografického obrazu s cilem zménit vzhled nebo
obsah obrazu pomoci editacniho softwaru pro vipravu fotografii."®" Takovou definici viak

autorka prace povaZuje za nepiesnou. K manipulaci fotografického obrazu totiZ nemusi

% FotomontaZ se vytvarela za pomoci niizek a lepidla. Tviirce vybral jednotlivé ¢asti obrazu z nékolika
fotografii a z té€ch nasledn¢ slozil novy obraz. Ten se nakonec piefotografoval a vznikla tak zcela nova
fotografie. Prvni fotomontaze se objevily jiz v roce 1843.

Fotomontaze se vyuzivalo jak v souvislosti s dodate¢nym montovanim hlav, tak také v krajinaiské fotografii.
(Labova, Lab 2009, str. 20) Divod, pro¢ se zacala fotomontaz uplatfiovat také v krajinaiské fotografii byl
ten, ze ,, tehdy jesté nedokonalé fotomaterialy byly prilis citlivée na modrou barvu. To zpiisobovalo, Ze oblast
mrakit a oblohy byla vzdy silné preexponovana a na fotografii bylo misto oblohy prazdné bilé misto. "
(Labova, Lab 2009, str. 20-21) Fotograf tedy poiidil dva snimky identického zabéru, pfi¢emZ na jednom
exponoval krajinu a na druhém oblohu. Poté tyto dva snimky zkombinovali tak, ze mraky zkopiroval na
negativ krajiny.

Vyuzivana byla také jiz zmin€néd sendvicovd montaz, ktera byla vytvafena skladanim n€kolika negativli na
sebe, které se nakonec kopirovaly do jednoho obrazu najednou. (Labova, Lab 2009, str. 21)

Jak uvadi také Alexander a Ludvik Baranovi, vyjevy se montovaly optickym zplsobem pod zvétSovacim
ptistrojem. ,, Kazdy motiv, z néhoz se skladal celek, se pod objektivem, nebo na primétné odmaskoval, odkryl
a postupné naexponoval. ** (Baranovi 2007, str. 189)

% Labova 2011, str. 96

% Labova 2001, str. 97

% Ang 2000, str. 253
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nutné¢ dochazet pouze prostfednictvim editatniho softwaru, ale miize k ni dochazet jiz
v pribehu fotografované scény napiiklad v dusledku pokyna fotografa. Proto budou
V ramci prace rozliSovany dvé roviny manipulace z hlediska okamziku zasahu do obsahu
obrazu: (1) manipulaci s fotografickym obrazem pied jeho technickym vznikem, ktera
je pro recipienta takika neodhalitelna a (2) manipulaci s fotografii prostfednictvim

postprodukénich zasaht, k niz dochézi pomoci softwarovych programt.

2.7.1 Manipulace s fotografickym obrazem pred jeho technickym

vznikem

V ramci pofizovani fotografického obrazu muze dochéazet k tzv. nahravce. Jde
0 oznaceni pro inscenovany zabér, Cili Upravu fotografované scény jesté pred tim, nez je
zachycena fotografickym pfistrojem. K inscenaci mize dochazet bud’ z kompozic¢nich
divodi, nebo z védomé snahy autora dat fotografované situaci tenden¢ni charakter.®®
., Hranice, kam az fotograf miize pri priprave zaberu zajit, se tezko vymezuje. Obecné plati,
Ze by fotograf do snimané situace nemél primo zasahovat, nemél by fotografovanym vikat,
aby kviili fotografovani ,, néco udélali néjak %

Jednou z nejdiskutovanéjsich fotografii se v této souvislosti stal snimek
fotoreportéra agentury Sygma/Corbis Henriho Burecaua, ktery se pfiiznal k inscenaci
fotografie dokumentujici prvni ropnou véalku v Perském zélivu. Muz, ktery na tomto
snimku stoji v popiedi zady k divakovi a hledi na iranské ropné rafinerie u Abaddanu ma
zdvizenou ruku a ukazuje vitézné ,,V*“. Bureau se po vyfotografovani tohoto zabéru
pfiznal, Ze vyfotografovany muz byl jeho fidi¢, ktery mu mél pouze pomoci vytvofit
fotografii se symbolickymi piesahy.'®

Inscenace vSak nezahrnuje pouze aktivni manipulaci s fotografovanymi objekty.
Lze do ni zaradit také technické zpracovani fotografované scény, ke kterému mize
dochazet napiiklad nastavenim clony nebo Casu (tyto skutecnost maji vliv na svételnost
fotografované scény), ale také zvolenym objektivem, ktery ma vliv na velikost zabéru.

Svou roli hraje také feSeni obrazové plochy fotografie, jehoZ vyznamnym prvkem
je thel pohledu. Zatimco podhled objekt monumentalizuje a potlacuje pozadi (obzvlast

je-li objekt fotografovan proti obloze), nadhled dava divakovi pfedstavu o celkovém

% Labova, Lab 20009, str. 37
9 Tamtéz
100 [ gbové, Lab 2009, str. 43
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prostorovém uspotadani prvkd. Tyto dva thly pohledu jsou vSak Labovou oznafovany

Mevr

za extrémni. Mezi nejéast&jsi (thly pohledu fadi thel frontalni a pohled ze strany.%!

V souvislosti s manipulaci fotografického obrazu hraje roli také volba zabéru.
Fotografovanou scénu lze zaznamenat jako celek, polocelek, polodetail, nebo detail.1%2
Dulezitost volby zabéru je mozné demonstrovat na piiklade, kdy fotograf pomoci volby
zébéru vytvotri snimek, ktery bude pouze iluzi fotografované skutecnosti. Napiiklad
v piipadé potfadané demonstrace zalezi pouze na zvoleném zabéru a jeho velikosti,
ze kterého bude demonstrujici dav zachycen. Fotograf tak mulze i1 v pfipad€ nepfili§
uspésné demonstrace s malou ucasti potidit pomoci polocelku ¢i polodetailu fotografie,
které budou vytvéret iluzi pocetného davu a naopak. VSechny tyto aspekty pofizovani
informace.

Pravé v ramci inscenované fotografie jsou naplnéna slova Viléma Flussera, ktery

konstatoval, ze , fotograf ma moc nad divaky svych fotografii, programuje jejich
«103

postoj.

Obr. ¢ 1- Fotografie z bombardovaného
gruzinského mésta Gori, 2006. Zprostiedkované
agenturou Reuters.

Obr. ¢.2

Zdroj: http://www.oddee.com/item_96803.aspx (19. 3. 2013)

1011 gbova 1989, str. 72
1021 4bova 1989, str. 78
103 Flusser 1994, str. 27
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2.7.2 Manipulace s fotografickym obrazem prostiednictvim

postproduk¢nich zasahu

2.7.2.1 Digitalni fotomontaz

Osvaldovda a Halada za fotomontaz oznacuji takové techniky, , pii nichz
se fotograficky obraz vytvdri z nékolika jinych zabérii nebo jejich casti. “*%* Horny a Krsek
fotomontaz definuji jako spojeni dvou ¢i vice samostatnych objektd nebo ¢asti
fotografického obrazu, které se mohou vzijemné ovliviiovat a dohromady utvari novy
celek. Zarovein vSak autofi upozoriiuji na velky pocet moznosti kombinovani
fotografickych obrazli a v souvislosti s touto skutecnosti zpochybiiuji existenci presné
definice fotomontaze.1%

Horny a Krsek pod pojem montaz fadi (1) klasickou kombinaci dvou nebo vice
fotografii, (2) mensi zménu vzhledu ptivodniho snimku, (3) odstranéni leski, stind, nebo
pfidani struktury do pozadi, (4) kombinovani obrazu s realnou kresbou a (5) vyuZiti
fotografie jako pfedlohu pro vytvotreni nového motivu.

Pti fotomontazich se v grafickych editorech vétSinou vyuziva néstrojl, jakymi jsou
maska, klonovaci razitko, ale také retus. Vyuziva se také prace s texturami nebo dokonce
také s textem, ktery se mize pfidat do fotografického obrazu ne jako ptidand informace,
ale jako jeho soucast.

Nekterd z uskali fotografickych montaZzi je naptiklad zanedbani stini nebo zkresleni
velikosti objektu, ktery pak ve vysledku s kombinovanym obrazem neplisobi vérohodné.
Fotomontéaz vSak lze odhalit také na zdanlivé nedulezitych aspektech fotografie, jako je jeji
specificka barevnost, ostrost &i rozlozeni svétel. 1%

Ve zpravodajské fotografii se digitalni fotomontaZ objevuje naptiklad u vymeén hlav

osob, klonovani objektti nebo v minulosti u mizeni nepohodInych osob v ramci politické

propagandy.

104 Osvaldova, Halada 1999, str. 70
195 Horny, Krsek 2009, str. 44
1% Horny, Krsek 2009, str. 44-45
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Obr. € 3 - Original valetné Obr. € 4 - Originalni snimek Obr.¢. 5 - Kompozitni snimek
fotografie z Irdku z roku 2003 ¢. 2

Zdroj: http://verifeyed.com/blog/ (1. 3. 2013)

2.7.2.2 Digitalni retus

Retus je Tauskem definovana jako ,,jakykoliv zasah do stavby fotografického
obrazu scilem zménit, opravit, nebo upravit vysledny vzhled snimku. “*°’Osvaldova
a Halada retus oznacuji za obecné malou dodatecnou opravu nebo upravu fotografického
obrazu, v ramci které muze dochazet K ,, prekresleni ¢i premalovani poskozenych nebo
nezadoucich mist na predloze. “1%

Horny a Krsek pak blize uvadi, ze k retusi dochdzi vymazanim nebo nehrazenim
bodu (pixeld), které tvofi uritou ¢ast snimku. Retus je vétsinou realizovana zkopirovanim
sousednich pixelll na oblast, kterd je cilem Upravy (zpravidla se jednd o nezadouci pihy,
znaménka ¢i skvrny a smitka, jez se na fotografii vyskytla naptiklad v dusledku
zneCisténého objektivu). RetuSovani fotografického obrazu se pak vétSinou provadi
edita¢nim nastrojem klonovaci razitko. Jeho prace spo¢iva v duplikaci zdrojové oblasti.1®
V dusledku klonovani tak dochdzi k ,vytvdreni novych casti obrazu postupnym
vzorkovanim stavajiciho obrazu a vkladani téchto vzorkii na nova mista. “**°

Autofi Horny a Krsek fadi pod retuSovani také obrazovou deformaci, které
se vyuziva napiiklad pro narovnani kacejicich se linii u fotografii staveb.''! Jako jiny
ptiklad l1ze uvést zestihleni fotografované osoby, prodlouzeni nohou, krku, zvétSeni oci atd.
Neékdy byva digitdlni retu$ oznacovana jako digitalni plastickd chirurgie, protoze

se vyuziva k vylepseni vizaze portrétovanych osobnosti.!!2

107 Tausk 1972, str. 254
108 Osvaldova, Halada 1999, str. 158
199 Horny, Krsek 2009, str. 41
101 gbova, Lab 20009, str. 85
111 Horny, Krsek 2009, str. 56
1271 4bova, Lab 20009, str. 65
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Specifickym druhem manipulace v ramci retuSe fotografického obrazu je pak
rearanzovani. Rearanzovani znamena, Ze autor v ramci jednoho fotografického obrazu
posune nekteré objekty nebo osoby bliz, nebo dal od sebe, nebo je uplné pieskupi podle
svych predstav.

Metodu rearanzovani je mozno v editanim programu praktikovat za pomoci ofezu
a nasledného piresunu vyfotografovaného objektu. Je nutno vsak pocitat také s dalSimi
editatnimi nastroji jako je tfeba klonovaci razitko, které pomiize zahladit stopy

provedeného zasahu. Stejné jako u fotomontazi miize byt 1 zde vyuzito textur.

. --Il
-

Obr. &. 6 - Bejrut, Libanon 2006 - originalni
snimek
Zdroj: http://www.impactlab.net/2008/03/22/identifying-manipulated-images/ (19. 2. 2013)

2.7.2.3 Korekce barevnosti

Krom¢ obsahu a ostrosti fotografického snimku jsou barevnost a jas povazovany
za hlavni atributy fotografie. Dlivodem pro zasah do barevnosti fotografického obrazu
muze byt napfiklad to, Ze snimek je podexponovany. Cilem manipulace s barevnosti
snimku je predevsim ucinit snimek "rozjasnénéjsi", opticky dynamictéjsi a tim jej udélat
pro divaka poutavéjSim. Pod tondlni korekce fotografického obrazu se fadi prace
s kontrastem!!4) jasem a v neposledni fadé také zvyraznéni vybranych barev snimku
(tzv. saturace). Tonalni rozsah je mozné meénit napiiklad nastavenim nové urovné bilé,

¢imz dojde k piepo¢itani tonalniho rozsahu fotografického obrazu.!*®

1183 Labova, Lab 2009, str. 66 5
114 Kontrast Smok definuje jako rozdil mezi nejsvétlej$im a nejtmav$im mistem snimku. (Smok 1967, str. 20)
115 Horny, Krsek 2009, str. 42
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Obr. ¢. 8 - Hasi¢, 2006 - barevna korekce.
Zdroj: http://iam.kryspin.net/2007/03/07/kdyz-novinarska-fotografie-lze-dokonceni/ (19. 2. 2013)

2.7.2.4 Orez fotografického obrazu

Ofezem fotografického obrazu je mozné ovliviiovat jeho kompozici.!*® Prestoze
ofez obrazu muze byt ve vétSin¢ piipadii vniman jako nepatrny zasah do jeho obsahu,
takovato manipulace mize vést k zamérnému odstranéni ¢asti informace. Podobny piipad
je mozno vidét na jedné z fotografii potizené pii izraelském zasahu proti konvoji do pasma
Gazy v roce 2010, ktera byla poskytnuta agenturou Reuters. U této fotografie byl ofiznut
jeji pravy okraj, ¢imz doslo k odstranéni noze v ruce jednoho z propalestinskych aktivist
stojiciho vedle zadrZeného ¢lena izraelského komanda. Pravé takovyto zasah lze povaZzovat

jako ucelovy.

Obr. ¢&. 9 - Konvoj do pasma Gazy, 2010 - Obr. & 10 - Ofiznuty snimek
neofiznuty snimek

Zdroj: http://samsonblinded.org/news/marmara-doctored-photo-scandal-reuters-is-not-always-guilty-18133
(19. 2. 2013)

116 Horny, Krsek 2009, str. 49
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2.7.2.5 Vytvoreni digitalniho obrazu

K specifické manipulaci fotografického obrazu mize dochazet také prostiednictvim
vytvofeni zcela nového obrazu bez potfeby referentu. Fotografické obrazy tohoto
charakteru tak mohou byt vytvofeny za pomoci pocitacového softwaru pouze na zakladé
piedstavy jejich tviirce, aniz by byly kopii skuteénosti.!'’ Podle Batchena se tento typ
fotografického obrazu ,, nenachdzi v ¢ase, avsak sam cas nezachycuji. Vtomto smyslu Ize
Fici, ze realita, kterou nam pocitac¢ predklada, je virtualni, je pouhou simulaci oné
analogicky a temporalné garantované reality, kterou nam slibuje fotografie. “18
Ptikladem takovéhoto fotografick¢ého obrazu bez redlného zdkladu je naptiklad

digitalni obraz grafika Roberta Bowena zroku 1989, na které jsou zobrazeny zndmé

osobnosti pii slavnostni vecefi, ktera se vsak v této sestavé nikdy nekonala.

S P ‘r’k

Obr. & 11 - Fiktivni vedefe, 1989

Zdroj: LABOVA, Alena — LAB, Filip. 2009. Soumrak fotozurnalistu? Manipulace fotografii v digitdlni ére.
Praha: Karolinum. ISBN 978-80-246-1647-6

2.8 Moznosti odhaleni manipulace s fotografickym obrazem

Jak jiz bylo vySe uvedeno (kap. 2.4.2), digitalni fotografic je v zavislosti
na principu svého vzniku a v zavislosti na pixelech, jakoZto své zakladni stavebni
jednotky, sndze a dokonaleji manipulovatelnou, nez tomu je u fotografie analogické.
Zjisténi moznych zasahi do fotografického obrazu je tak velice ztizeno. Piesto lze
ptipadny zasah do snimku odhalit na zdklad¢ chyb, ke kterym v disledku manipulace

s fotografickym obrazem doslo.

U7 Labova, Lab 2009, str. 66
118 Batchen 2004, str. 350
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Odhaleni manipulace je mozné na zaklad¢ kompaktnosti snimku. U neprofesionalné
vytvotenych fotografickych obrazli poskladanych z né¢kolika snimkt v rdmci fotomontaze
mize dochazet k poruseni jednoty prostoru a &asu.'’® | Jednotlivé casti obrazu must
podléhat stejnym svételnym podminkdm, musi byt tondlné a barevné adekvatni. “*?°
Manipulaci mohou prozradit také rizn¢ dlouhé stiny.

DalSimi jevy, které mohou poukazovat na manipulaci s fotografickym obrazem,
jsou také drobné detaily obrazu, na které bylo v ramci zdsahti do obsahu fotografického
obrazu zapomenuto. Muze se jednat napiiklad o napisy nebo loga, ktera mohou byt
po prevraceni snimku zobrazena zrcadlove.

Zasah do integrity obsahu obrazu lze rozeznat také na zaklad¢ partii, které jsou
pro manipulaci téméf vzdy problematické. Jde napiiklad o zobrazeni vlasi. 1%

Spolehlivym ukazatelem byvaji také odrazné plochy snimku. ZvétSenim oc¢i lze
napiiklad zjistit svételny zdroj. Timto postupem je mozné odhalit nekonzistentnost
fotografického obrazu.1?2

Ve shodé s postrealistickym paradigmatem tak, jak jej definuje Simiinek
(kap. 2.2.2), pak lze fotograficky obraz zkoumat z hlediska informace, kterou snimek
obsahuje a jejiho zasazeni do kontextu. Recipient tak mize manipulaci odhalit na zaklad¢
pravdépodobnosti zobrazované reality a na zékladé svych zkusenosti.'?3

V souvislosti s manipulaci fotografického obrazu se zacinaji objevovat softwary,
VerifEyed vytvofeny ¢eskym tymem z Ceského vysokého udeni Za zpravodajskou
fotografii bude povazovana fotografie technického v Praze, ktery ziskal v roce
2011ocenéni v mezinarodni soutézi Next Idea.

Tento program dokéaze detekovat duplikované oblasti fotografického obrazu,
nékolikandsobné JPEG komprese ¢i nekonzistentni Sum snimku, ktery v disledku
manipulace vznika. Jednou z funkci programu je také schopnost rozpoznat nekonzistenci

chromatickych vad.?*

,, Detekce nekonzistence chromatickych vad sleduje barevné vady
neboli chromatickou aberaci, coz je vada, kterda souvisi s tim, zZe ohniskovd vzdalenost

cocky zavisi na indexu lomu a ten se meni s barvou svétla (tj. s vinovou délkou). Bilé svetlo

119 L_ab, Turek 2009, str. 52

120 Tamtéz

121 1.4b, Turek 2009, str. 52-53

122 L gbova, Lab 2009, str. 85

123 Lab, Turek 2009, str. 53

124 1mage Authentication Without Using Watermarks and Signatures [online]. Verifeyed.com, 11. 12. 2012
[cit. 4. 3. 2013]. Dostupné na <http://verifeyed.com/blog/>
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je totiz slozeno z riiznych vinovych délek a kazda jeho slozka (tzn. kazda barva) se pri
prichodu cockou lame trochu jinak. Pri priuchodu cockou s barevnou vadou tak dochdzi
k rozkladu svétla. V diisledku této vady je kazdy bod zobrazen v urcité barvé a obklopen
mezikruzimi v jinych barvach. “*?® Kazdy fotograficky pfistroj ma vsak chromatickou
aberaci jinou, ¢ehoz lze vyuzit naptiklad pro odhaleni fotomontaze vytvoiené z nékolika

rtiznych fotografii zachycenych rozdilnymi fotografickymi pistroji.*?®

125 NEFF, Ondtej. VerifEyed po roce a piil. [online] Digineff.cz, 18. f{jen 2012 [cit. 4. 3. 2013]. Dostupné
na <http://www.digineff.cz/art/editujeme/verifeyed-po-roce-p-l.html>

126 Jako dalsi programy pro zjistovani manipulace s fotografickym obrazem lze zminit napfiklad i Image
Error Level Analyser nebo JPEGsnoop
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3. VYSKYT MANIPULACE ZPRAVODAJSKYCH
FOTOGRAFII V MEDIICH

Cilem této casti prace je reflektovat manipulaci zpravodajské fotografie, ktera
se objevila v tisténych, nebo internetovych médiich, a to v obdobi od 1. ledna 2009
do 1. bfezna 2013. Zkoumany byly pouze zpravodajské fotografie tak, jak byly teoreticky
vymezeny v kap. 1.3.1 podle Labové.

Pti shromazd’ovani manipulovanych fotografickych obrazi byly vyuzity metody
reSerSe a kvalitativni obrazové analyzy, jejimz jednim z hlavnich pfistupt je ,,odhalovat,
nakolik se obrazovy zdznam vzdalil realité, ¢i zda dokonce nedoslo k jeho manipulaci. “**’
V ptipadech, kdy byla dostupna plvodni nezménénd fotografie, byla vyuzita také

komparativni analyza, a to k identifikaci postupd, které byly manipulaci vyuzity.

3.1 Aspekty zkoumani manipulovanych fotografii

U jednotlivych manipulovanych fotografii jsou zkoumany ¢tyfi aspekty: (1) kontext
vzniku a vyskytu manipulované fotografie, (2) zamér a vyznam manipulace
s fotografickym obrazem, (3) pouzité metody a techniky manipulace fotografického
obrazu, (4) okolnosti nebo zdroj odhaleni manipulace s fotografickym obrazem.

V ramci kontextu vzniku a vyskytu je reflektovana udalost, pii které byla potizena
puvodni fotografie. Zaroven je zde popsano kdy a za jakych okolnosti se manipulovana
fotografie objevila a ktera média ji zvetejnila.

Druhy aspekt zkoumani hledd divody, motivace nebo okolnosti, které vedly
k tomu, ze nékdo s fotografii manipuloval. Duraz je pfi tom kladen na vyznam této
manipulace a plisobeni manipulace na divaky.

V souvislosti s tieti oblasti zdjmu se autorka identifikuje a rozebira metody
a konkrétni techniky, které byly k dosazeni manipulace vyuzity. Specifikuje také prvky,
které vedly k odhaleni manipulace s fotografickym obrazem, a vyhodnocuje kvalitu
provedenych zasahi.

Poslednim bodem zkoumdéni jsou zpusoby odhaleni manipulace s fotografickym
snimkem. Autorka popisuje, kdo a s vyuzitim ¢eho dokazal manipulaci objevit a jakym

zpusobem o tom informoval. V nékterych piipadech je popsan také nasledny vyvoj situace.

127 Trampota, Vojtéchovska 2010, str. 157-158
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3.2 Identifikace a zkoumani manipulovanych fotografii

Obr. ¢. 12 - Izraelska vlada, 2009 -
originalni snimek

Obr. €& 13 - Izraelskd vlada, 2009 -
manipulovany snimek

Zdroj: http://news.xinhuanet.com/newmedia/2009-04/09/content_11153489.htm (12. 3. 2013)

(1) Dva ultraortodoxni zidovské listy (Shaa Tova a Yated Neeman) pozménily pred
publikovanim oficialni fotografii nové vzniklé izraelské vlady na pocatku dubna 2009.
Odstranény byly dvé Zeny, které se staly clenkami vlady. Konkrétné¢ se jednalo
0 ministryni Limoru Livnat a Sofii Landver. List Yated Neeman nahradil zeny muzi
Z dolni fady. Tydenik Shaa Tova pak obé€ Zeny na snimku pted publikaci zacernil.

(2) Neslo o prvni pfipad, kdy nékteré ultraortodoxni listy zaméfené na izraelskou
komunitu ortodoxnich Zid&i odmitly zvefejnit fotografie zen.'?® Publikovani obrazkli Zen
totiz mnoho ortodoxnich Zidii povazuje za hrubé poruseni pravidel Zenské cudnosti.'?®
Zamérem obou listli tedy nebylo manipulovat skutec¢nost, protoze ptivodni snimky byly
vetejné dostupné, ale $lo spiSe o snahu redakci predejit ptipadnym nesouhlasnym reakcim
svého Uzce profilovaného publika.

(3) Jak v ptipadé¢ deniku YatedNeeman, tak i v pfipad¢ tydeniku Shaa Tova
sejedna o zasah do obsahu fotografického obrazu pomoci retuSovani. V souvislosti
s nahrazenim obou Zen muZi, kteti se na plivodni fotografii vyskytovali v dolni fadé€, pak

1ze hovofit o rearanzovani.

128 \/ minulosti napiiklad nepublikovaly fotografie Tzipi Livnik, ktera vedla politické uskupeni Kadima.
12%papers alter Israel cabinet photo [online]. News.bbc.co.uk, 3. 4. 2009 [cit. 12. 3. 2013]. Dostupné na
<http://news.bbc.co.uk/2/hi/middle_east/7982146.stm>
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(4) Na pozménéné snimky upozornila dalsi izraclska média, ktera pretiskla
upravené fotografie vedle pavodni verze 1 supozornénim, ze fotografie byly

manipulovany. 1%

3.2.2. Ropna havarie v Mexickém zalivu

NSIDE: A 14-PAGE SPECIAL REPORT ON THE HUMAN GENOME
B Cated's Mllonaires’ dud
Th(’ Mow Brtain thaedd ant B defct

ECONOMISt  rokotans tsngessus sy

Stale’s Kyrgyrstand victios

Py Nowvmar Macie. inacersomdedged glast

= !
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Obr. & 14 - Ropné havérie, Obr. & 15 - Ropnéd havarie, 2010 -
2010 - manipulovany snimek originalni snimek

Zdroj:  http://lwww.reportagesphotos.fr/A2101-photographie-et-maree-noire-ne-font-pas-bon-menage.html
(15. 3. 2013)

1) V dubnu 2010 se u Mexického zalivu potopila ropna plosina, ktera zpusobila
nejveétsi ropnou havarii v déjinach Spojenych stati. O Sifici se ropné skvrné informoval
také tydenik The Economist prostfednictvim fotografie agentury Reuters, jez umistil
na svou titulni stranu.

Dana fotografie pochézi jiz z doby, kdy ropna skvrna zasahla pobiezi Luisiany.
Na obélce tydeniku je zachycen Obama se sklonénou hlavou a rukama v bok. Kratce na
to bylo internetovymi uzivateli upozornéno na to, Ze fotografie byla manipulovana.
Na pivodnim snimku nestoji americky prezident osamocen, nybrz v doprovodu
prezidentky mistni farnosti, Charlotte Randolphovou. Vedle nich se pak u levého okraje

nachazi také §éf pobiezni straze Spojenych statd, Thad Allen.!3!

130 papers alter Israel cabinet photo [online]. News.bbc.co.uk, 3. 4. 2009 [cit. 12. 3. 2013]. Dostupné
na <http://news.bbc.co.uk/2/hi/middle_east/7982146.stm>

181 Zpytujici Obama je podvrh. The Economist vymazal z fotky doprovod [online]. Lidovky.cz, 8. 7. 2010 [cit.
15. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.lidovky.cz/zpytujici-obama-je-podvrh-the-economist-vymazal-z-
fotky-doprovod-p9m-/media.aspx?c=A100708_172048_In-media_ter>
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(2) Zatimco na ptvodni fotografii je Barack Obama zachycen uprostied rozhovoru,
v editované verzi fotografie stoji osamocen a na divaky plsobi zamySlenym dojmem.
Odstranénim Charlotty Randolphové a Thada Allena tedy doslo k vyraznému posunu
vyznamu fotografického snimku. Divodem takovéhoto zasahu do obsahu snimku Ize

(3) K uprave fotografického obrazu bylo vyuzito retuse k vymazani prezidentky
farnosti. V tomto piipad¢ bylo pravdépodobné vyuzito techniky klonovani. Déle doslo
k odstranéni pobiezniho straznika pomoci ofezu fotografie.

(4) ,,Na manipulaci upozornil jako prvni Jeremy Peters na blogu Media Decoder
pri New YorkTimes. “*2 Bezprostiedné po tomto odhaleni se k manipulaci s fotografii
ptihlésila editorka tydeniku, kterd zasdhla do obsahu obrazu na zadost zastupkyné
Séfredaktora Emmy Duncanové. The Economist se pak v souvislosti s upravenou fotografii

vyjadfil v tom smyslu, ze Charlotta Randolphova neni dostate¢né¢ znamou osobnosti

3

a Vv ptipadg, ze by nedoslo k jejimu vymazani, by mohli byt divaci zmateni.™®

3.2.3 Izraelsky zasah proti konvoji palestinskych aktivisti

Obr. €. 16 - Konvoj do pasma Gazy, Obr. € 17 - Konvoj do pasma Gazy, 2010 -

2010 - originalni snimek manipulovany snimek

Zdroj:
http:/Nittlegreenfootballs.com/link/215282_FauxtographyReuters_Crops_Out_Peace_Activist Weapon_Agai
n (7. 3.2013)

132 Tydentk vymazal Zenu z fotografie s Obamou. Nechtéli jsme mast lidi, hdji se [online]. ldnes.cz, 8. 7. 2010
[cit. 15. 3. 2013]. Dostupné na <http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-obamou-nechteli-
jsme-mast-lidi-haji-se-1r8-/zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr>

188 Zpytujict Obama je podvrh. The Economist vymazal z fotky doprovod [online]. Lidovky.cz, 8. 7. 2010 [cit.
15. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.lidovky.cz/zpytujici-obama-je-podvrh-the-economist-vymazal-z-
fotky-doprovod-p9m-/media.aspx?c=A100708_172048_In-media_ter>
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http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8-/zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr
http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8-/zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr
http://www.lidovky.cz/zpytujici-obama-je-podvrh-the-economist-vymazal-z-fotky-doprovod-p9m-/media.aspx?c=A100708_172048_ln-media_ter
http://www.lidovky.cz/zpytujici-obama-je-podvrh-the-economist-vymazal-z-fotky-doprovod-p9m-/media.aspx?c=A100708_172048_ln-media_ter

(1) Fotografie byla pofizena v ramci izraelského zasahu proti konvoji sméfujicimu
do pasma Gazy 31. kvétna 2010. Jednotky izraelské armady zadrzely Sest lodi plavicich
se z Turecka, které mély do pasma Gazy dorucit humanitarni pomoc.

Manipulovany fotograficky snimek byl potizen béhem zasahu izraelskych jednotek
na hlavni lodi flotily s ndzvem Mavi Marmara. Na plGvodnim snimku, ktery zvetejnil
turecky denik Hurriyet, je zachycen zadrzeny izraelsky vojak v obkli¢eni palestinskych
aktivistil, kde jeden z Palestincti mifi na izraelského vojaka nozem. V pravém dolnim rohu
je zachycena také krev vojaka. Tato Cast snimku vSak byla pozd¢€ji odstranéna agenturou
Reuters.*3

(2) V souvislosti s odstranénim pravé ¢asti fotografického obrazu doslo zaroven
K manipulaci s jeho obsahem. Piestoze se agentura Reuters k manipulovanému snimku

% zasah

vyjadfila jako k takovému zplsobu upravy, ktery je b&znou redakéni praxil
do fotografie lze v tomto ptipadé oznacit za problematicky. Cely incident byl totiz
provazen diskuzemi, zda aktivisté byli ¢i nebyli ozbrojeni. Niz mél tedy v ramci
informac¢niho sdéleni fotografického obrazu dilezity vyznam a zisahem do jeho obsahu
tak doSlo ke zkresleni udalosti ve prospéch palestinskych aktivista.

(3) K zasahu do fotografického obrazu doslo ofezem jeho pravé strany, ¢imz byl
Z obrazu odstranén niz v rukou palestinského aktivisty a krev izraelského vojaka.
Ve fotografii doslo také ke korekei jasu a k jejimu oto€eni na Sitku.

(4) Na manipulovany snimek upozornil server littlegreenfootballs.com, ktery

porovnal plvodni neupravené fotografie tureckého deniku Hurriyet a stejné fotografie

prezentované agenturou Reuters.

134 STINGLOVA, Helena. Manipuluje Reuters fotografie? Zmizel niiz, krev a zranény vojik [online].
Lidovky.cz, 9. 6. 2010 [cit. 7. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.lidovky.cz/manipuluje-reuters-fotografie-
zmizel-nuz-krev-a-zraneny-vojak-pvd-/media.aspx?c=A100609_162523_In-media_hs>

135 Reuters Doctoring Flotilla Photos — UPDATED [online]. Indisputableblog.com, 7. 6. 2010 [cit. 7. 3.
2013]. Dostupné na <http://www.indisputableblog.com/2010/06/07/reuters-doctoring-flotilla-photos/>
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http://www.indisputableblog.com/2010/06/07/reuters-doctoring-flotilla-photos/

3.2.4 Rearanzovani fotografie z mirovych rozhovoru

Obr. ¢ 18 - Mubarak, 2010 -
manipulovany snimek

Obr. ¢ 19 - Mubarak, 2010 - originalni
snimek

Zdroj: http://www.adobephotoshoptraining.org/photoshop-disasters-in-news/ (10. 3. 2013)

(1) Nejstarsi a statem vlastnény egyptsky list Al-Ahram, ktery je v této lokalité
nejctenéjsi, publikoval ve svém vydani ze 14. zafi 2010 na Sesté strané¢ upravenou
fotografii zobrazujici ucastniky rozhovorti usilujicich o dosazeni miru na Blizkém
vychod¢. Puvodni fotografie byla pofizena zacatkem zafi v Bilem dob¢ a zobrazovala
prezidenta USA Baracka Obamu kracejiciho v poptedi skupiny jednajicich piedstavitelii
Izraele, Palestiny a Jordanska. Egyptsky prezident Husni Mubarak na této fotografii kraci
Vv pozadi po praveé strané¢ Obamy.

Upravena fotografie vSak prezidenta Mubaraka zobrazuje v cele této skupiny,
po levici Obamy, pii¢emz ji doprovazi titulek ,,Cesta do Sarm a$-Sajchu®, odkazujici
k egyptskému rezortu, ktery hostil druhé kolo vyjednavani. Z fotografie byly rovnéz
odstranény okolni interiéry Bilého domu, ponechan byl pouze &erveny koberec. >

(2) Manipulaci fotografie lze vzhledem k vlastnické povaze listu Al-Ahram
povazovat za piiklad propagandistického ptsobeni tehdejsiho Mubarakova rezimu
na egyptské obyvatelstvo. Dobovy kontext soucasné naznacuje, Ze tento krok mohl byt

snahou o odpoutani pozornosti od slabnouci role Egypta v procesu mirovych

136 Egyptian newspaper under fire over altered photo [online]. Bbc.co.uk, 15. 9. 2010 [cit. 10. 3. 2013].
Dostupné na <http://www.bbc.co.uk/news/world-middle-east-11313738>
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vyjednavani.’¥” Manipulace také mohla slouzit k pozitivngj$i medialni prezentaci
prezidenta Mubaraka a jeho diplomatickych schopnosti na mezinarodni scéné.

Séfredaktor listu Al-Ahram v pozd&j$im prohlaseni uvedl, Ze pozménéna verze
fotografie méla pouze ,, ilustrovat vedouct tilohu Egypta“ v tomto procesu.'3®

(3) V souvislosti s pieskupenim osob na fotografii doslo k jejimu rearanzovani,
které bylo provedeno vramci retuSe. Kulisy Bilého domu byly odstranény rovnéz
retuSovanim snimku.

(4) Na manipulaci fotografie upozornil egyptsky bloger Wael Khalil

prostfednictvim svého osobniho blogu. Manipulaci jednoznacné dokazovalo srovnani

S puvodni fotografii, jejimz autorem je fotograf Alex Wong.

3.2.5 Odstranéni Hillary Clintonové

Obr. ¢ 20 - Hillary Clintonova a Audrey Obr. ¢ 21 - Hillary Clintonova a
Tomason, 2011 - manipulovany snimek Audrey Tomason, 2011 - originalni
snimek

Zdroj: http://mrbucci8.blogspot.cz/2013/02/the-ethics-of-photoshop-and-photo.html (8. 3. 2013)

(1) Nekolik hodin po zabiti vidce teroristické organizace al-Kaida Usamy bin
Ladina v nedéli 1. kvétna 2011 zvefejnil Bily dim fotografii zobrazujici prezidenta USA
Baracka Obamu, viceprezidenta Joea Bidena, ministryné zahrani¢nich véci Hillary
Clintonova a c¢lenové tymu narodni bezpecnosti sledujici vojensky zasah v pfimém
pienosu.

V newyorské casti Brooklyn vychazejici denik pro chasidskou komunitu

Der Tzitung publikoval 5. kvétna upravenou verzi této oficidlni fotografie, na které

187 Al-Ahram newspaper defends doctored photo of Hosni Mubarak [online]. Guardian.com, 17. 9. 2010 [cit.
10. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.guardian.co.uk/world/2010/sep/17/al-ahram-newspaper- doctored-
photo-hosni-mubarak>

138 Tamtéz
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chybély ob& Zeny. Kromé Hillary Clintonové byla z fotografie odstranéna také Audrey
Tomason, feditelka protiteroristického oddéleni.3®

V této souvislosti je nutné zminit, Ze uz fotografie, kterou Bily dim oficidlné
publikoval, byla jiz pfedtim zménéna. Na fotografii je totiz viditelné rozostien dokument
lezici na notebooku pted Clintonovou.

(2) List Der Tzitung manipulaci fotografie potvrdil a vydal prohlaseni, v némz
uvedl, ze ,,v souladu s nasim ndabozZenskym presvédcenim nepublikuje fotografie zZen.“**°
List se zaroven omluvil s tim, Ze manipulace fotografie by rozhodné¢ neméla byt chapana
jako zamémé poukazovani na nerovnopravnost zen.4!

Rozostieni dokumentu, ktery lezel na notebooku pied Clintonovou, lze pak
povazovat za bezpecnostni opatfeni Bilého domu, aby zabranil Gniku utajovanych
informaci. Z analyzy provedené softwarem Tungstene rovnéz vyplyva, ze na nckolika
mistech fotografie byly upraveny svételné odstiny.'*? V tomto piipadé §lo tedy ziejmé
0 korekci podexponované¢ho snimku a zaroven o jeho estetizaci. Tato informace vSak
nebyla Bilym domem oficialné potvrzena ani vyvracena.

(3) Vpiipad¢ tprav fotografického snimku denikem Der Tzitung bylo
pii odstranéni Clintonové zasahnuto pouze do diléi &asti fotografického obrazu. Slo tedy
0 metodu retuse.

Retuse vyuzil také Bily diim pfi rozostfeni dokumentu s utajovanymi informacemi.
V souvislosti s tipravou svételnych odstinu pak bylo pouzito barevné korekce, ktera byla
provedena posunem jasu.

(4) Manipulaci této fotografie odhalil bloger s pfezdivkou Failed Messiah. Na svém
blogu publikoval snimek titulni strany listu Der Tzitung, na které byla tato fotografie
oti§téna. Zadné dokazovani nebylo potieba, protoze pivodni fotografie je dostupna
prostiednictvim oficialniho uétu Bilého domu na serveru Flickr.'*® Zpravu o manipulaci

pozdé&ji prebrala i dalsi americka i svétova média. 14

139 Hillary Clinton Removed From Situation Room Photo By Der Tzitung, Hasidic Newspaper [online].
Huffingtonpost.com, 7. 9. 2011 [cit. 8. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.huffingtonpost.com/
2011/05/09/hillary-clinton-der-tzitung-removed-situation-room_n_859254.htmI>

140 BELL, Melissa. Hillary Clinton, Audrey Tomason go missing in Situation Room photo in Di Tzeitung
newspaper [online]. Washingtonpost.com, 5. 9. 2011 [cit. 8. 3. 2013]. Dostupné na
<http://www.washingtonpost.com/blogs/blogpost/post/hillary-clinton-audrey-tomason-go-missing-in-
situation-room-photo-in-der-tzitung-newspaper/2011/05/09/AFfJbVYG_blog.html>

141 Tamtéz

142 Bin Laden raid: ‘Situation Room’ photo airbrushed by White House [online]. Observers.france24.com, 16.
5. 2011 [cit. 8. 3. 2013]. Dostupné na <http://observers.france24.com/
content/20110516-bin-laden-raid-situation-room-photo-airbrushed-white-house-usa-propaganda>

143 Tonline]. Flickr.com, 1. 5. 2011 [cit. 8. 3. 2013]. Dostupné na <http://www:.flickr.com/photos/
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Obr.
Zdroj: http://www.northkoreatech.org/2011/07/18/ap-kills-kcna-photo-says-it-was-altered/ (12. 3. 2013)

(1) Agentura Associated Press vydala 16. ¢ervence 2011 fotografii zobrazujici
nasledky rozsahlych zaplav a tajfunu v Severni Koreji. Fotografii, ktera zobrazuje nékolik
obyvatel brodicich se vodou ve mésté Pchjongjang, pofidila statni severokorejska
zpravodajska agentura (Korean Central News Agency), s niZ ma AP dlouhodobou smlouvu
na redistribuci obrazovych materialti. Do snimku vsak bylo jest¢ pfed vydanim korejskou
agenturou zasahovano a osoby byly pfidany az dodate¢ng. 4

(2) Vzhledem ke skute¢nosti, ze fotografie zobrazuje osoby v krizové situaci, lze
identifikovat pravdépodobnou snahu statni zpravodajské agentury znasobit zévazZnost
situace a nasledkll povodni, na zaklad¢ ¢ehoz by pak korejska vlada mohla snaze vyjednat
mezinarodni pomoc. Lze se domnivat, ze vyuziti uzndvané mezinarodni agentury
k distribuci fotografie pak mélo snizit pravdépodobnost odhaleni samotné manipulace.

(3) Brodici se lidé byli do snimku vloZeni zjiné fotografie. Manipulace
fotografického obrazu byla tedy provedena pomoci fotomontaze. Pfestoze zprava agentury
neuvadi zpusob, kterym byla manipulace odhalena, pii bliz§i analyze fotografického
obrazu lze rozpoznat, Ze nohavice jednotlivych osob nevykazuji znamky namoceni.
Hladina vody je pak vzhledem k pohybu osob nepiiméfené klidna.'4®

(4) Na manipulaci fotografie upozornila den po vydani samotna agentura AP.

Ve svém prohlaSeni uvedla, ze ,,0braz tohoto snimku byl digitalné pozmeénén, takze

whitehouse/5680724572/in/set-72157626507626189/

144 Napf. internetovy server HuffingtonpPost.com &i server listu The Washinton Post

145 AP kills KCNA photo, says it was altered [online]. Northkoreatech.org, [cit. 12. 3. 2013]. Dostupné na
<http://www.northkoreatech.org/2011/07/18/ap-kills-kcna-photo-says-it-was-altered/>

146 Tamtéz.
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zachycenou scénu nezobrazuje vérohodné“'*’. Své zakazniky soucasné vyzvala, aby

fotografii odebrali ze svych databazi a archivil. Zadné jind verze fotografie zverejnéna

nebyla.

3.2.7 Jednani Basara Asada s guvernérem Hama

AL
FFPA Y

Obr. €. 23 - Anas Abdul-Razzaqg naem, 2011 - komponovany snimek
Zdroj: http://www.guardian.co.uk/news/blog/2011/jul/12/syria-doctor-odd-photo-assad (20. 3. 2013)

(1) V cervenci 2011 byl na zakladé protivladnich nepokoji v mésté Hama proti
rezimu syrského prezidenta BaSara Asada odvolan dosavadni guvernér guvernoratu Hama.
Dtivodem byla skute¢nost, ze nedokazal potlacit rozsahlé demonstrace povstalcii. Novym
guvernérem byl jmenovan Anas Abdul-Razzaq naem.

Fotografie syrské tiskové agentury SANA zachycuje pravé schiizi prezidenta s nové
jmenovanym guvernérem. U zvefejnéného snimku je vSak jiz na prvni pohled
rozpoznatelnd manipulace s jejim obsahem. Na manipulaci upozornil britsky denik The
Guardian ve spolupraci s expertem na fotografie Davidem McCoyem. 48

(2) Uvedena fotografie jiz na prvni pohled jevi znamky toho, Ze doslo ke slouceni
dvou riiznych obrazl. Na zdklad€ dil¢ich znakl snimku lze pfedpokladat, Ze do pivodni
fotografie byla ptidana postava nové zvolen¢ho guvernéra. U fotografie je ziejmé, Ze doslo
k poruseni pravidel linearni perspektivy. Vysledkem je, zZe postava guvernéra na fotografii
nepusobi vérohodn&. Na snimku se nachazi vSak také dalsi chyby, jako je napftiklad
absence stinu postavy, bota, ktera pii bliz§im prozkoumani zasahuje do konstrukce stolu

a v neposledni fad¢ také na nékterych mistech guvernérova téla ostré hrany.

147 FLOCK, Elizabeth. AP withdraws North Korean flooding photo, saying it was altered [online].
Washingtonpost.com, 19. 7. 2011 [cit. 12. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.washingtonpost.com/
blogs/blogpost/post/ap-withdraws-north-korean-flooding-photo-saying-it-was-
altered/2011/07/19/g1QAIlyLdNI_blog.html>

148 MAGILL, Sasha. Did Syria doctor this odd photo of Assad? [online]. Guardian.com, 12. 7. 2011 [cit. 20.
3.2013]. Dostupné na <http://www.guardian.co.uk/news/blog/2011/jul/12/syria-doctor-odd-photo-assad>
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Lze usuzovat, ze k tpravé fotografického snimku doslo z politickych diivodi.

(3) Jak jiz bylo vyse zmin€no, ze samotného snimku je zfejmé, ze byl vytvoren
za pomoci dvou fotografii. Ostré obrysy guvernéra Hama indikuji ofiznuti téla, které bylo
nasledn¢ vlozeno do ptvodni fotografie s prezidentem BaSarem Asadem. Fotografii Ize
tedy oznacit za fotomontaz.

(4) Na manipulaci s fotografickym obrazem poukazal denik The Guardian spole¢né
s Davidem McCoyem. Ten v deniku v souvislosti S chybami v obraze upozornil
na nedokonalou praci s Photoshopem.'*® Reakce tiskové agentury SANA na odhaleni jeji

manipulace se snimkem neni znama.

3.2.8 Zinscenovany archeologicky nalez

=

Obr. & 24 - Putin, 2011 - inscenovana fotografie
Zdroj: http://aktualne.centrum.cz/zahranici/evropa/fotogalerie/foto/396924/?cid=716457 (8. 3. 2013)

(1) V srpnu roku 2011 média informovala o archeologickém nalezu, ktery ucinil
tehdej§i premiér Vladimir Putin. Ten pii svém potapéni vylovil ze dna Cerného mote
amfory z Sestého stoleti. Profesorsky doprovod tento nalez klasifikoval jako pozustatky
poskozeného nadobi, které pattily antickym moteplaveiim. ™

Bezprostfedné po té, co byla tato zprava uvefejnénd v médiich, se na internetu
objevily diskuze zpochybiiujici celou udalost. Blogerska komunita poukazovala zejména
na fakt, Ze ackoliv nadoby tidajné€ leZely na dné mote 15 stoleti, nebyly znecistény Zadnym
nanosem moiskych fas ¢i korySi. Dal§i pochybnosti pak pfichdzely ztad odborné

vefejnosti, kterd reagovala na snimek, na kterém je zachycen Putin nesouci amfory

149 MAGILL, Sasha. Did Syria doctor this odd photo of Assad? [online]. Guardian.com, 12. 7. 2011 [cit.
20. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.guardian.co.uk/news/blog/2011/jul/12/syria-doctor-odd-photo-assad>
150 pytin-archeolog nasel v Cerném mori dvé amfory [online]. Lidovky.cz, 10. 8. 2011 [cit. 8. 3. 2013].
Dostupné na <http://www.lidovky.cz/putin-archeolog-nasel-v-cernem-mori-dve-amfory-f47-/zpravy-
svet.aspx?c=A110810_190544_In_zahranici_mc>
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za jejich ucha. Takovéto zachazeni s hlinénymi dzbany by vSak po tak dlouhém plisobeni
vody mohlo znamenat jejich nenavratné poskozeni.*!

(2) Fotografie zobrazujici Putiniv archeologicky nalez byla vytvoiena v souvislosti
S blizicimi se prosincovymi volbami do parlamentu a bieznovymi prezidentskymi volbami.
Manipulovany fotograficky snimek lze tedy povazovat za nastroj k ziskani voli¢skych
hlast.

(3) U zobrazeného snimku nedoSlo k jeho manipulaci v ramci postprodukénich
uprav, doslo vSak k zdsahim do jeho obsahu jest¢ pred jeho technickym vznikem.
Jak pozdéji v médiich a ve shod¢é s pochybnostmi vefejnosti vySlo najevo, cela
fotografovana udalost byla inscenovana. Hlinéné dzbany byly ve skutecnosti uz jednou
nalezené a byly pouze naaranzované na moiském dnu pro potfeby Putinova potapéni.t®
Pravé inscenovana fotografie je povazovana za nejvyznamnéjs$i zplisob manipulace
s fotografii, a to z toho divodu, Ze zasah do jejiho obsahu je témét neprokazatelny.

(4) Informace o tom, Ze cela udalost byla pouze zinscenovana, vysla najevo

pfi televiznim rozhovoru s tehdejSim premiérovym mluvéim Dmitrijem Peskovem.

V ramci rozhovoru také nepfimo naznacil, ze naaranzovanou situaci si vymyslel sam Putin.

3.2.9 Pohi‘eb Kim Cong-ila

Obr. & 25 - Pohieb Kim Cong-ila, 2011 -
snimek agentury Kyodo News

Obr. & 26 - Pohieb Kim Cong-ila, 2011 -
snimek agentury KCNA

Zdroj: http://www.inquisitr.com/173897/spot-the-difference-north-korea-photoshops-kim-jong-il-funeral/

11 Putin podved! Rusy. Ndlez amfor byl dle Potémkina [online]. Aktualne.cz, 5. 10. 2011 [cit. 8. 3. 2013].
Dostupné na <http://aktualne.centrum.cz/zahranici/evropa/clanek.phtml?id=716457>
152 Tamtéz.
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(1) V prosinci 2011 zemfel severokorejsky viidce Kim Cong-il. Pii pohibu, jenz
se konal 28. prosince 2011 v ulicich Pchjongjangu, Ustiedni korejska tiskova agentura
poridila fotograficky snimek smute¢niho pravodu, ktery pak nasledné distribuovala pies
dalSi zahranicni agentury. Ze stejného mista a téméef ve stejném okamziku zachytila
smutecni pruvod také japonska agentura Kyodo News. Po zvefejnéni tohoto snimku bylo
odhaleno, ze snimek, ktery do médii rozsitila agentura KCNA, byl upraven.

Zatimco na fotografii agentury Kyodo News se v blizkosti jejiho levého okraje
nachazi skupinka dvou novinaii s dal§imi ¢tyfmi lidmi, u snimku pofizeného agenturou
KCNA tito lidé zcela chybi.!®

(2) Ackoliv zahrani¢ni média oznacuji manipulaci zpravodajskych fotografii
v Severni Koreji jako béznou praxi, ke které se zemé& uchyluje vétSinou z politickych
diivodii, uvedenou fotografii z pohibu Kim Cong-ila lze povaZovat za uréitou vyjimku.
Odstranéni skupinky lidi lze v tomto piipad¢ povazovat spiSe za manipulaci za Gcelem
estetizace snimku. Diky vymazani Sesti osob z levé casti fotografie bylo dosazeno
soumérnosti fad truchlictho davu. Americky denik New York Times tuto upravu
fotografického obrazu oznacil za prostiedek k dosazeni totalitni estetiky. Soumérnost
zastupt lidi mé recipientiim piipominat vojenskou dokonalost rezimu.>*

(3) Snimek byl upraven metodou retuse, ke které bylo vyuzito techniky klonovani.
Divak miize zaroven jiz na prvni pohled postiehnout, ze snih z fotografie agentury KCNA
je vyrazné bélejsi, nez je tomu u fotografie agentury Kyodo News. Piestoze je mozné,
ze k tomuto rozdilu mohlo dojit pouze lep§im nastavenim fotoaparatu, diky c¢emuz by byla
zajiSténa lepSi svételnost, snéhové plochy v pravé ¢asti snimku plsobi zaroven cistéji
a zaroven jednolitéji, nez je tomu u snimku agentury Kyodo News. Lze se tedy domnivat,
ze retuse bylo vyuzito také v této ¢asti snimku.

(4) Na rozdilnost téchto dvou agenturnich fotografii upozornil americky denik
The New York Times ve spolupraci s Hanym Faridem,'®® ktery se zabyva forenzni

analyzou digitalnich obrazovych dat v ramci Image Science Laboratory na univerzité

153 Spot the Difference: North Korea Photoshops Kim Jong-il Funeral [online]. Inquisitr.com, 30. 12. 2011
[cit. 18. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.inquisitr.com/173897/spot-the-difference-north- korea-
photoshops-kim-jong-il-funeral/>

1% GOOGMAN, David J. - FURST, David. From North Korea, an Altered Procession [online].
Lens.blogs.nytimes.com, 28. 12. 2011 [cit. 18. 3. 2013]. Dostupné na
<http://lens.blogs.nytimes.com/2011/12/28/from-north-korea-an-altered-procession/>

155 7 pohibu Kim Cong-ila "zmizelo" Sest lidi. KLDR opét kouzlila s Photoshopem [online]. iHned.cz, 4. 1.
2012 [cit. 18. 3. 2013]. Dostupné na <http://zpravy.ihned.cz/c1-54315200-z-pohrbu-kim-cong-ila-zmizelo-
sest-lidi-kldr-opet-kouzlila-s-photoshopem>
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v Dartmouthu.’® Ten zasah do fotografie potvrdil také na zakladé nedokonale

vyretugované &asti obrazu u jednoho ze zachycenych ketd. >’

3.2.10 Tuniska demonstrace proti ultrakonzervativnim islamistim

Obr. €. 27 - Demonstrace, Tunis, 2012 - klonovany dav

Zdroj: http://atelier.rfi.fr/profiles/blogs/les-observateurs-expolangues (11. 3. 2013)

(1) 29. ledna 2012 probéhla na hlavnim namésti Avenue Habib Bourguib ve mésté
Tunis demonstrace, na které se seSlo vice neZ osm tisic obCanl protestujicich proti
nésilnostem z poslednich mésicti, za nimiZ stéla skupina ultrakonzervativnich islamist(. 1%
Levicové zaméfeny denik Le Maghreb ve svém nasledujicim vydani na titulni strané
publikoval upravenou fotografii, ktera protestujici dav zobrazovala pocetné&jsi, nez tomu
bylo ve skutecnosti.

(2) Autor fotografii dodal listu Le Maghreb jiz pozménénou a redakce pred
odhalenim manipulace internetovymi uzivateli o této skuteCnosti nevédéla. Ve svém
dalsim vydani list publikoval prohlaseni, ve kterém tuto skute¢nost ptiznal a omluvil se.>®
Bez znalosti kontextu by bylo moZné publikovani takto manipulované fotografie

povazovat naptiklad za snahu levicové zaméfeného listu posilit vyznam protesti

ideologicky souznici skupiny. V tomto ptipadé vSak Slo o zamérnou manipulaci ze strany

1%6 Labova, Lab 2009, str. 84

157 GOOGMAN, David J. - FURST, David. From North Korea, an Altered Procession [online].
Lens.blogs.nytimes.com, 28. 12. 2011 [cit. 18. 3. 2013]. Dostupné na
<http://lens.blogs.nytimes.com/2011/12/28/from-north-korea-an-altered-procession/>

1% Thousands in Tunisia protest Islamist extremism [online]. Chsnews.com, 28. 1. 2012 [cit. 11. 3. 2013].
Dostupné na <http://www.chsnews.com/8301-202_162-57367897/thousands-in-tunisia-protest- islamist-
extremism/>

199 Le trucage d'une photo de presse exaspére les internautes tunisiens [online]. Observers.france24.com,

30. 1. 2012 2012 [cit. 11. 3. 2013]. Dostupné na <http://observers.france24.com/fr/content/20120130-tunisie-
le-maghreb-trucage-une-photo-presse-photoshop-manipulation-internautes-tunisiens>
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fotografa, ktery zfejmé chtél svou fotografii upravit tak, aby byla pro média atraktivné;si.
Ideologicky rozmér tohoto kroku nelze jednozna¢né potvrdit ani vyvratit.

(3) Ugelu, aby dav puisobil pro piijemce podetnéjsi, bylo dosazeno pomoci techniky
klonovani vramci metody retuSe. Nékteré ztvaii vdavu byly tak nakopirovany
do prazdngjsich mist snimku.

(4) Manipulaci fotografie odhalilo n¢kolik na sobé nezavislych internetovych
uzivatel.’®® Ackoliv nebylo mozné porovnat upravenou fotografii s pivodni verzi,
podrobnym zkoumdnim fotografického obrazu lze odhalit duplikujici se skupiny osob
na n¢kolika mistech v davu.

Zalezitost odsoudila Narodni unie tuniskych novinatt (SNJT)! s tim, Ze podobné
konani je jednozna¢n& ,vrozporu se standardy a etikou (Zurnalistické) profese 1%,
Zaroven redakci vyzvala k podniknuti krokd, které by zajistily, aby se v budoucnu

podobné selhani neopakovalo.1®3

3.2.11 Obcéanska valka v Syrii

Krone, 28.7.2012

Agentur EPA 26.7.2012

Obr. ¢&. 28 - Syrie, 2012 - komponovany snimek
Obr. €. 29 - Snimek agentury Reuters Obr. ¢&. 30 - Snimek agentury EPA
Zdroj: http://www.europapress.es/internacional/noticia-ejercito- ~ Zdroj:
sirio-intensifica-ataques-contra-alepo-20120726155324.html http://www.abna.ir/data.asp?lang=17&1d=333133

160 Le trucage d'une photo de presse exaspére les internautes tunisiens [online]. Observers.france24.com,
30. 1. 2012 2012 [cit. 11. 3. 2013]. Dostupné na <http://observers.france24.com/fr/content/20120130-tunisie-
le-maghreb-trucage-une-photo-presse-photoshop-manipulation-internautes-tunisiens>

161 Syndicat national des journalistes tunisiens

162 Ie SNJT déplore le trucage par le journal «Le Maghreby» dune photo de manifestation [online].
Turess.com, 30. 1. 2012 [cit. 11. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.turess.com/fr/numerique/

100349>

163 Tamtéz.
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(1) Rakousky bulvarni denik Neue Kronen Zeitung publikoval v souvislosti
s obcanskou valkou v Syrii fotografii prchajici rodiny. Na snimku, jenz byl uvefejnén
v Cervenci 2012, je zachycen syrsky par s ditétem pii at€éku mezi troskami zni¢enych
budov. Popisek pod snimkem pak uvadi, Ze se jedna o zni¢enou ¢ast mésta Aleppa.

Po uvetejnéni fotografického snimku obdrzela Rakouska tiskova rada pét stiznosti
S upozornénim na jeji manipulaci.

(2) Fotografie publikovana denikem Neue Kronen Zeitung byla ve skute¢nosti
slozena ze dvou rtiznych snimka. Zatimco prchajici rodina ze syrského Aleppa byla
vyfotografovana 26. Cervence 2012 Sinanem Gulem a byla zprostiedkovana agenturou
EPA, fotografie zni¢enych domt byla pofizena o den diive fotografem agentury Reuters.
Kromé¢ toho se nejednalo o znicenou ¢ast Aleppa, nybrz o dvé sté kilometrii vzdaleng)si
oblast mésta Homs'®*,

Vytvotenim fotografického obrazu z uvedenych dvou snimki redakce docilila jeho
vetsi dramatizace. Fotografie tak ve své upravené podobé mohla mit na recipienty veétsi
emotivni naboj, diky kterému také ziskala vétsi potencial ziskat si jejich pozornost.

(3) Ke spojeni dvou fotografii v jeden celek bylo vyuzito metody fotomontaze.

(4) Na manipulaci s fotografickym snimkem upozornili ptimo ¢tenati deniku Neue
Kronen Zeitung, ktefi neprodlené informovali Rakouskou tiskovou radu.

Novinat Christian Hauenstein ze zahrani¢ni redakce listu Neue Kronen Zeitung
vSak na svém portdle zvetejnil vyjadieni, v némz uvadi, ze u snimku byly uvedeny oba
zdroje jednotlivych fotografii (Reuters a EPA), coZ povazuje za dostate¢né zietelny signal,
7e se jednalo o fotomontaz. Séfredaktor listu Christoph Dichand v3ak ve svém oficidlnim
prohlaseni uznal pochybeni redakce a za manipulaci s fotografii se omluvil v ramci

nasledujiciho vydani deniku.1®®

184 KRUML, Milan. Proc¢ se musel rakousky Neue Kronen Zeitung omlouvat za fotku ze Syrie [online].
Mediar.cz, 1. 8. 2012 [cit. 17. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.mediar.cz/proc-se-musel- rakousky-
neue-kronen-zeitung-omlouvat-za-fotku-ze-syrie/>

185 Omluva za upravenou fotografii ze Syrie [online]. iHned.cz, 31. 7. 2012 [cit. 17. 3. 2013].  Dostupné
na <http://mam.ihned.cz/c1-56830560-omluva-za-upravenou-fotografii-ze-syrie>
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3.2.12 Sebevrazedny atentat v Kabulu
h e — e §# Obr. & 31 - Kabul, 2012 - originalni

snimek

Obr. & 32 - Kabul, 2012 - manipulovany
snimek

il

Kabul blast: Digially altered Citizen frontpagé
Zdroj: http://www.rightnow.io/breaking-news/kabul_bn_1347710620483.html (9. 3. 2013)

Jo 4

(1) Zpravodajska agentura AFP zvetejnila 18. zaii 2012 fotografii zachycujici misto
po sebevrazedném utoku v Kabulu, pfi kterém zahynulo 14 lidi. Fotografie zobrazuje
nasledky vybuchu bombové naloze, véetné dvou mrtvych tél v popredi.

Jihoafricky list The Citizen nasledujici den na své titulni strané¢ publikoval
upravenou verzi této fotografie, v ramci které byla mrtva téla digitalnd odstranéna.6®
Néktera dalsi média rovnéz pristoupila k upravé této fotografie. Pfikladem je naptiklad
internetovy server televizniho kanalu CBS, ktery fotografii publikoval v ramci ¢lanku
z 18. zari 2012. 1

(2) V kontextu toho, Ze S§lo o agenturni fotografii, kterou publikovala tada
svétovych médii, je nepravdépodobné, ze by za manipulaci byly néjaky konkrétni zamer.
Lze usuzovat, Ze list chtél pouze eliminovat pfipadné pohorSeni, které by publikovani

mrtvych tél mohlo vyvolat. Potvrzuje to i pozdéjsi omluvné oficialni stanovisko listu

The Citizen, podle kterého mélo jit o zamérnou Gpravu fotografie, kdy téla méla byt pouze

166 WISEMAN, Bearded. Did The Citizen Newspaper Lose Credibility Over Image Manipulation? [online].
2oceansvibe.com, 20. 9. 2012 [cit. 9. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.20ceansvibe.com/2012/09/20/did-
the-citizen-newspaper-lose-credibility-over-image- manipulation-warning-graphic-image/

167 14 killed in Afghanistan suicide attacks targeting foreigners; Militant group claims one blast as
retaliation for anti-Muslim film [online]. Chsnews.com, 18. 9. 2012 [cit. 9. 3. 2013]. Dostupné na
<http://www.cbsnews.com/8301-202_162-57514687/14-killed-in-afghanistan-suicide-attacks-targeting-
foreigners-militant-group-claims-one-blast-as-retaliation-for-anti-muslim-film/>
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rozmazana. ,, Tento prikaz nebyl splnén. Namisto toho byla téla z fotografie digitalné
odstranéna. “1%®

Totozny zdmér lze spatfovat také v piipad¢ zverejnénych snimkl zpravodajskym
serverem CBSNews.com.

(3) V piipadé zvetejnéné a upravené fotografie denikem The Citizen doslo k jeji
manipulaci za pomoci retuse. Ta byla provedena klonovacim razitkem, diky kterého doslo
k opakovanému nakopirovani textury vyskytujici se vedle mrtvych tél tak, aby zasah
do fotografie byl co nejmén¢ rozpoznatelny.

V piipad¢ internetového serveru CBSNews.com doslo k odstranéni mrtvych tél
odlisnym zplisobem. Namisto retuse server vyuzil k tomuto ucelu ofezu fotografického
obrazu tak, aby téla byla vyloucena ze zabéru.

(4) Na manipulaci fotografie listem The Citizen jako prvni upozornil
spolupracovnik tohoto listu Johann Hattingh, kdyz na prostiednictvim svého profilu
na socialni siti Twitter publikoval snimek titulni stranky pfislusného vydani listu.
Dokazovani manipulace nebylo potieba, nebot” ptivodni fotografie agentury AFP byla
snadno dohledatelnd. Manipulovana fotografie navic nese jasné stopy nepiili§ dokonalé
dodatecné digitalni upravy.

Udalost méla své pokracovani o nékolik dni pozdéji, kdyz list Citizen tohoto
fotografa s okamzitou platnosti propustil. V oficialnim prohlaseni list uvedl, ze Hattingh
poskodil dobré jméno spoleCnosti a narusil davéru mezi zaméstnancem

a zaméstnavatelem.%°

188 Wrong to alter photos [online]. Citizen.co.za, 20. 9. 2012 2012 [cit. 9. 3. 2013]. Dostupné na
<http://www.citizen.co.za/citizen/content/en/citizen/opinion-leaders?0id=320340&sn=Detail &pid=
146826&Wrong-to-alter-photos->

189 Social media perils [online]. Citizen.co.za, 27. 9. 2012 [cit. 9. 3. 2013]. Dostupné na
<http://www.citizen.co.za/citizen/content/en/citizen/opinion-leaders?0id=323038&sn=Detail &pid=
146826&Social-media-perils>
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3.2.13 Letoun Kahir-313

Obr. ¢ 33 - Kahir-313, 2013 - puvodni

snimek ¢. 1

Obr. ¢&. 34 - Kahir-313, 2013 - komponovany Obr. &. 35 - Kahir-313, 2013 - pavodni
snimek snimek ¢. 2

Zdroj: http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2277412/Fake-stealth-plane-Irans-Photoshopped-
fighter-jet-spotted-air.html (7. 3. 2013)

(1) fransky bojovy letoun Kahir-313 byl pfedstaven v Teherdnu 2. unora 2013
za ucasti iranského prezidenta Mahmuda Ahmadinezada jako nové obranné opatieni
iranského vzdusného prostoru. Ackoliv iransky ministr obrany Ahmad Vahidi prohlésil,
ze Kahir-313 za nejpokrocilejsi bojovy letoun na svété, bezprosttedné po jeho odhaleni
se k letounu vyjadiil americky denik Business Insider. Ten na zaklad€ fotografii letounu
ze slavnostniho ceremonidlu oznacil kokpit letounu a jeho ovladaci panel v porovnani
s jinymi modernimi letouny za pfili§ jednoduchy. Vzhled Kahiru-313 denik pfirovnal
ke zmensenému plastovému modelu. Business Insider zaroven upozornil na nepfitomnost
trysek a malé sani motoru. Pochybnosti o letovych schopnostech letounu pak americky
denik demonstroval na absenci jakychkoliv zabérd bojového letounu za vzletu
&i pristani. 1’

Manipulovany snimek byl zvefejnén dva tydny po slavnostnim piestaveni Kahiru-

313 iranskym zpravodajskym serverem Khouz News.!"

170 JOHNSON, Robert - CENCIOTTI, David. Iran's New Qaher 313 Stealth Fighter Would Be Perfect For
Attacking The US Navy [online]. Businessinsider.com, 2. 2. 2013 [cit. 7. 3. 2013]. Dostupné na
<http://www.businessinsider.com/irans-new-indigenous-fighter-qaher-313-david-cenciotti-2013-2>

7 fran vyslal svou supermoderni stihacku do vzduchu. Pomoci nekvalitni fotomontdze [online]. iHned.cz,
14. 2. 2013 [cit. 7. 3. 2013]. Dostupné na <http://zpravy.ihned.cz/c1-59319850-iran-stihacka-
fotomontaz-photoshop>
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(2) Vyznam manipulace s touto fotografii lze spatiovat v reakci na kritiku
amerického deniku Business Insider, Ze frdn nepiedlozil zadny diikaz o schopnosti letounu
vzlétnout. Zamérem zasahu do fotografického obrazu bylo pfesvédCit recipienty,
ze pochybnosti vyvolané americkym denikem jsou neopodstatnéné. Nelze vyloucit,
ze k manipulaci snimku doslo také v ramci iranského politického zajmu.

(3) K manipulaci snimku bylo vyuzito metody fotomontaze. Vysledny snimek
Kéhiru-313 v letu vznikl v dasledku kombinace fotografie letounu pofizené
na ceremonialu v Teheranu a fotografického snimku irdanské hory Mount Damavand.

(4) Manipulace s uvedenym snimkem byla odhalena iranskym blogerem, ktery
upozornil na odrazejici se sv€tlo na svrchni ¢asti trupu, které je totozné s odrazy
na fotografii bojového letounu z jeho ptedstaveni v Teheranu. Pochybnosti o autenticité

snimku nakonec potvrdil nalezenim zdrojové fotografie zasnézeného Mount Damavand.!"?

3.2.14 Vyhlaseni Oscart Michelle Obamovou

Obr. & 36 - Obamova, 2013 - originalni Obr. & 37 - Obamova, 2013 - manipulovany
snimek snimek

Zdroj: http://www.guardian.co.uk/world/2013/feb/25/michelle-obama-oscars-dress-iran (7. 3. 2013)

(1) Upravena fotografie Michelle Obamové byla zvefejnéna iranskou tiskovou
agenturou Fars News. Snimek byl pofizen v unoru 2013 na slavnostnim pfedavani Oscart
v USA. Agentura v souvislosti s pfedavanim filmovych ocenéni informovala o vitézném

snimku roku 2012, ktery vyhlasovala pravé Michelle Obamova.

172 frgn vyslal svou supermoderni stihacku do vzduchu. Pomoci nekvalitni fotomontdze [online]. iHned.cz,
14.2.2013 [cit. 7. 3. 2013]. Dostupné na <http://zpravy.ihned.cz/c1-59319850-iran-stihacka- ~ fotomontaz-
photoshop>
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(2) Michelle Obamova ma na pivodni fotografii oblecené vecerni Saty s odhalenym
dekoltem a rameny. Agentura Fars News vSak fotografii publikovala upravenou. Prvni
dam¢ byly Saty upraveny tak, aby dekolt, ktery byl piivodné obnazeny vystfihem, byl
zahalen. Podobné tpravy pak byly ucinény v oblasti ramen, jez byla zakryta graficky
upravenym kratkym rukavem.

Dtivodem této manipulace byla pravidla islamské kultury, podle kterych musi mit
zeny zahaleny vlasy, ramena a dekolt také v médiich. U cizinek byvaji média
benevolentng&jsi a vlasy nechavaji odhalené!’.

(3) K manipulaci s fotografii bylo vyuzito retuse, ktera byla provedena technikou
klonovani jednotlivych casti Sati. Fotografie byla tiskovou agenturou Fars News nasledné
rozosttena. Jako divod rozostfeni lze pifedpokladat zakryti vizualné odhalitelnych
manipulovanych ¢asti fotografického snimku.

(4) Na manipulaci snimku Michelle Obamové upozornila na Twittru iranska

bloggerka a fotozurnalistka Golnaz Esfandiari.

3.3 Manipulovana fotografie v ¢eskych médiich

Doposud zkoumané fotografie byly vzdy pofizeny zahrani¢nimi fotografy a byly
publikovany zahrani¢nimi médii.”* Ceska zpravodajska média nékteré z téchto fotografii
publikovala pouze v ramci informovani o odhaleni manipulace. V ramci reSerSe vSak
autorka neidentifikovala Zadny piiklad zpravodajské fotografie, kterou by ceskd média
zdmeérné manipulovala, ani pfipad, kdy by nevédomé publikovala jiz manipulovanou
fotografii.

Pokryti ceského kontextu v ptipadé¢ manipulace zpravodajskych fotografii v ramci
této prace je nicméné nezbytné, proto autorka zvolila cestu pifimého osloveni redakci
Ceskych tisténych a internetovych zpravodajskych ¢i publicistickych periodik. Dotazovala
se na existenci pravidel ¢1 kodexu oSetiujici zpiisob prace se zpravodajskymi fotografiemi,
a to vcetné nastrojli vyuZivanych pii zpracovani fotografii z externich zdrojl, a také
na pravidla, kterd redakce nastavila v souvislosti s jejich Upravami. Soucasti byl také
pozadavek na zaslani alespoil jednoho ptikladu fotografie, kterd byla ptfed publikaci

upravena.

173 DEHGHAN, Saeed Kamali. Michelle Obama's Oscars dress too revealing for Iranian media. [online].
Guardian.co.uk, 25. 2. 2013 [cit. 7. 3. 2013]. Dostupné na <http://www.guardian.co.uk/world/
2013/feb/25/michelle-obama-oscars-dress-iran>

11 Vyjimkou je fotografie ze sledovéani pfimého pfenosu vojenského zdsahu prezidentem Obamou a jeho
spolupracovniky, kterou publikovala i Ceskd média. Tato fotografie vSak byla pravdépodobné castecné
upravovana jiz pied oficidlnim zvefejnénim a ve stejné podobé ji publikovala i ostatni svétova  média.
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Cilem bylo ptfedevSim zjistit, jakd pravidla redakce vyuzivaji pfi zpracovani
zpravodajskych fotografii a zda jsou dostate¢na, aby zamezila moznosti publikace
manipulované fotografie. Autorka zaroven chtéla popsat a zhodnotit, jaké typy uprav
fotografii ¢eska média vyuzivaji.

Ze 14 oslovenych periodik!”™ autorka i po nasledné urgenci ziskala pouze &tyfi
odpovédi, z nichz jedna byla odmitava. Ostatni média se k zaslanym otazkam nevyjadrila.
Lze usuzovat, ze divodem mohla byt Casova vytizenost oslovenych zastupcu redakei, nebo
neochota redakci o této problematice hovorit. Vzhledem k této skutecnosti a tedy
nedostatku relevantnich informaci nebylo mozné provést podrobnéjsi zkoumani.

Ze ziskanych odpovédi a informaci ziskanych v rdmci reSerSe 1ze nicméné stanovit
alespoit dil¢i zavér, Zze v piipadé¢ ceskych médii je pravdépodobnost vyskytu
manipulovanych zpravodajskych fotografii nizka. Ceska republika je totiz demokraticka
a prakticky ateistickd zemé, proto zde neexistuji nabozenské ani politické duvody
k manipulaci. Média navic velkou ¢ast zpravodajskych fotografii, pfedev§im zobrazujicich
zahrani¢ni udalosti, pfebiraji z renomovanych zpravodajskych agentur, jejichZ smluvni
pravidla zakazuji jakékoliv vyznamnéj$i Upravy, které by zasahovaly do integrity
fotografického obrazu.

Na zéklad¢ ziskanych odpovédi lze usuzovat, ze Ceska tiSténd nebo internetova
periodika pfi zpracovani zpravodajskych fotografii vyuzivaji pouze zdkladni Upravy
fotografického obrazu, jako jsou vyfezy, uprava jasu a kontrastu ¢i automatické barevné
vyvazeni. Podle $éfredaktora Respektu Erika Taberyho se "obsah fotografie (...) upravuje
pouze za cilem odstranéni necistot."1’® Velmi asté jsou pak pravé upravy formatu ¢&i ofez.
Radek Burda z Lidovych novin uvadi, ze po domécim fotografovi je pozadovano,
aby dodal fotografii v takové podobé, s niz je mozno v ramci upravy formatu manipulovat.

Do zpravodajskych fotografii se viak nezasahuje ve smyslu obsahu obrazového sdéleni.'””

Naptiklad denik Blesk své zpravodajstvi v nejvy$§i mnozné mitfe vizualizuje
avyuziva k tomu upravované fotografie, infografiky 1 vlastni fotografické¢ kolaze.
Upravované a "montované” fotografie vSak nikdy nevydéava za ptesny obraz reality. Blesk

v nékterych piipadech pfistupuje také k Upravam v podobé vloZeni Cerného pruhu pies

175 Oslovena byla nasledujici média: Lidové noviny, Lidovky.cz, MF Dnes, iDnes.cz, Aktualné.cz, Pravo,
Denik, Hospodaiské noviny, iHNed.cz, Novinky.cz, Blesk, Reflex, Tyden a Respekt.

176 Osobni autor¢ina e-mailova korespondence s Erikem Taberym. (7. 11. 2012)

17 Osobni autor¢ina e-mailova korespondence s Radkem Burdou (15. 11. 2012)
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oblicej, aby se v citlivych pfipadech (naptiklad u nezletilych déti nebo obéti trestnych ¢intt)

zamezilo Giplnému ztotoznéni osoby. 178

Podle vedouciho fotografa magazinii Lidovych novin a Mladé¢ fronty DNES Jana

!

Zatorského by se v rdmci pocitacovych tprav mélo odstraiiovat jen to, "co vzniklo rano,’

coz znamena "riizné pupinky, kruhy pod ocima" a podobn&.’”® V kazdém ptipadé by viak

fotografové méli respektovat pravidla nastavena médiem, pro které pracuji.*®

Tato pravidla ve vétSiné piipadu stanovuje eticky kodex redakce, ktery by m¢él
jakoukoliv manipulaci zpravodajského obsahu zakazovat. Naptiklad eticky kodex
vydavatelstvi Economia, které je vydavatelem Hospodaiskych novin a casopisu Respekt,
ptimo tikd, ze redaktoti "prindseji ctendri co nejpresnéjsi a nejuplnéjsi informace. Dbaji
na to, aby je nezkreslili ani pouzitim nevhodného titulku, doprovodnou fotografii

v

a podobné."8! Také kodex pro pracovniky deniku Mladé Fronty DNES a serveru Idnes.cz

tika, ze povinnosti "je poskytovat ctendri pravdivé, presné a nezkreslené informace."*®?

Podobna pravidla obsahuji také etické kodexy jinych médii nebo eticky kodex novinaie

vypracovany Syndikatem novinait Ceské republiky. '8

178 Osobni autor¢ina e-mailovéa korespondence se spolupracovnikem deniku Blesk. (14. 11.2012) Osoba si
vyzéadala, aby jeji odpovedi byly anonymizovany.

119 Marie Frajtova. "Svét pies riizové bryle. Fotografie v dob& Photoshopu." Patek Lidové noviny, 22.2.2013,
str. 18.

180 Tamtéz.

181 Eticky kodex vydavatelstvi Economia. Dostupné z: http://economia.ihned.cz/403/1109/file/

182 Eticky kodex MF DNES a Idnes.cz. Dostupné z: http://epaper.mfdnes.cz/o-mf-dnes/eticky-kodex

183 Eticky kodex novinafe dostupny z: http://syndikat-novinaru.cz/1/5/36/etika/eticky-kodex
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ZAVER

Tato prace se =zabyvala manipulaci zpravodajskych fotografii, okolnostmi
a kontextem jejich vzniku, jejich Sifenim a naslednym odhalenim. Autorka se zaméfila na
mozny vyskyt manipulovanych fotografii v ti§ténych a zpravodajskych médiich v obdobi
poslednich c¢tyi let. Cilem prace bylo zjistit, kterd média manipulované fotografie
zvefejiiuji,’® v jakém kontextu tyto manipulace vznikaji a jaké metody a techniky
manipulace jsou u nich vyuzivany.

Autorka za dané obdobi shromazdila 14 fotografii, které jednozna¢né vykazuji,
ze jimi bylo pied publikaci manipulovano. V rdmci resersSe se podafilo identifikovat i dalsi
manipulované fotografie, které vSak nespliiovaly kritéria zpravodajské fotografie
definované pro potieby této prace. Slo predeviim o fotografie publicistického charakteru,
u kterych neni pfipadnd manipulace natolik zdvazna.

V piipad¢€ zpravodajskych fotografii doslo k manipulaci nejcastéji z ndbozenskych
nebo politickych divoda. Velmi ¢asto (10 fotografii) bylo manipulovano piimo redakcemi
médii, které fotografie publikovaly. Nejcastéji §lo o odstranéni zen z fotografie
¢iprovedeni takovych zasahii, které vyhovovaly tradicim nebo pozadavkiim daného
nabozenstvi. Nékteré manipulace s fotografickym obrazem byly odhaleny na zaklade
publikovani jejich nepozménéné podoby v jinych médiich. Po odhaleni nékteré redakce své
zasahy do integrity fotografického obrazu pfiznaly s odvolanim se pravé na nabozenské
davody.

Vyznamnou skupinu tvofily fotografie manipulované z politickych davoda
(5 fotografii). Cilem manipulace bylo zpravidla pozitivnéji vykreslit pfislusny rezim
¢ijejich predstavitele, nebo esteticky ¢i jinak vylepSit nékteré konkrétni udélosti. V této
souvislosti je nutné zminit také jeden piipad inscenace fotografované udélosti, ktera méla
slouzit k pozitivnimu vykresleni politického ptedstavitele Ruské federace

Jin¢ divody pro manipulaci se mezi zkoumanymi fotografiemi vyskytovaly
vV mens$i mife. V jednom piipadé fotografii digitdlné¢ pozmeénil sdm autor a redakce novin,
kterda ji publikovala, o této skutecnosti nevédéla. Jindy zase redakce nékterych médii
zamérné odstranily mrtva téla z agenturni zpravodajské fotografie, aby predesly moznému

pohorseni ze strany ¢tenaf.

183 Myslena je predev§im konkretizace média podle toho, na jakou skupinu recipientd cili, v jaké zemi

vychazeji nebo kdo je vlastni, tj. zda jde napfiklad o statem vlastnéné médium
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Vyjimecné se objevily také ptipady, kdy k manipulaci fotografického snimku doslo
za Ucelem estetického vylepseni (3 fotografie). V souvislosti s tipravami snimku za G¢elem
estetizace lze hovoftit o jejich vyskytu zpravidla u fotografii publicistického charakteru,
u kterych také byvaji vétSinou redakcemi pfiznany a cCtendfi jsou zaroven s touto
skute¢nosti srozuméni.

Fotografie byly nejcastéji manipulovdny s vyuzitim metody retuSe nebo
fotomontaze. V mnoha piipadech bylo mozné dohledat ptiivodni snimky, diky ¢emuz bylo
mozné manipulaci jednozna¢né potvrdit. Pokud nebyla pavodni fotografie k dispozici,
doslo k odhaleni manipulace na zakladé¢ obrazové analyzy, kdy byly v obrazu
identifikovany prvky, které autenticitu fotografie zpochybiiovaly.

Jako soucést praktického vyzkumu autorka oslovila redakce hlavnich tisténych
a internetovych zpravodajskych médii se Zadosti o vyjadieni k problematice manipulace
fotografickych obrazi a redakénim pravidlim prace s fotografiemi. Zaroven pozadala
0 zaslani ptikladl nejvyrazngjSich uprav, které redakce v minulosti uskutecnila pted
publikaci fotografii. AZ na vyjimky vSak redakce na zaslané otdzky ani po urgenci
neodpovédely, ptipadné odpovédét vyslovné odmitly.

Ani pres rozsahlou reSersi se autorce nepodafilo najit zadny piiklad manipulované
fotografie, kterd by se objevila v Ceskych médiich. Vyjimkou je publikovani oficidlni
fotografie Bilého domu ze sledovani ptimého ptenosu dopadeni Usdmy bin Ladina.
V tomto piipadé¢ vSak byla fotografie ziejm€ upravovana jest¢ pied oficidlnim
zveiejnénim'®, proto ji ve stejné podobé publikovala i jinad svétova média. Ceskd média
pouze v nekterych pripadech informovala o odhaleni manipulovanych fotografii ve svété.

Lze fici, Ze v ptipadé¢ Ceskych médii jsou moznosti vyskytu manipulovanych
zpravodajskych fotografii omezeny. Ceska republika je totiz demokratickd a prakticky
ateistickd zemég, proto zde neexistuji ndbozenské ani politické divody k manipulaci. Média
navic velkou ¢ast zpravodajskych fotografii, pfedevSim zobrazujicich zahrani¢ni udalosti,
prebiraji z renomovanych zpravodajskych agentur, jejichz smluvni pravidla zakazuji
jakékoliv vyznamné&j$i Upravy, které by zasahovaly do integrity fotografie.

Lze konstatovat, Ze cil vyty€eny v ivodu prace byl splnén. Prace reflektuje posledni

vyvoj v oblasti manipulace fotografického zpravodajstvi a nachdzi sjednocujici vzorce

185 Typickym ptikladem je napiiklad série stylizovanych fotografii dopliiujicich publicistické interview — ve
spolecenskych periodikach (napt. magazin DNES, Instinkt aj.).

18 Autorka méa na mysli zdsah do integrity fotografického obrazu ve podob& rozmazaného dokumentu
s utajovanymi informacemi, ktery se na fotografii nachazi ped Hilary Clintonovou.
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tykajici se vzniku manipulace. Zaroven piinasi uzite¢ny piehled manipulativnich technik,
které jsou pfi manipulaci fotografického obrazu vyuzivany, a v ramci praktické c¢asti
podrobné popisuje, jak mohou byt odhaleny.

Piestoze k tématu manipulace fotografie vzniklo v posledni dobé nékolik publikaci
a odbornych praci, spliiuje i tato prace sviij ucel. Reflektuje totiz i manipulované snimky,
které se objevily v nedavné dobé€, coz lze povazovat za vyznamnou piidanou hodnotu.
Autorka se navic vtéto praci pokusila jako prvni komplexné¢ uchopit a definovat
zpravodajskou fotografii jako pfedmét manipulace.

Pfesto prace ponechava prostor pro budouci rozvijeni tohoto tématu. Zatim totiz
nebylo dostateéné prozkoumano ¢eské medialni prostiedi v kontextu manipulace. Snaha
autorky totiz v dusledku neochoty redakci ceskych periodik komunikovat o této
problematice nemohla dostateéné¢ komplexné popsat jejich vztah k manipulaci
zpravodajské fotografie. Rovnéz tak nemohly byt dostate¢né popsany kontrolni

mechanismy ¢eskych médii, diky kterym by mohlo byt piipadné manipulaci zabranéno.
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SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

AFP
AP
CBS
EPA
EXIF
JPEG
KCNA
SANA
SNJT

Agence France-Presse

Associated Press

Columbia Broadcasting System
European Pressphoto Agency
Exchangeable Image File Format
Joint Photographic Experts Group
Korean Central News Agency
Syrian Arab News Agency

Syndicat national des journalistes tunisiens
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Priloha A: Priklady inscenace zabéru

Zdroj: http://www.oddee.com/item_96803.aspx (19. 2. 2013)

Obr. ¢ 38 - Fotografie z
bombardovaného gruzinského mésta
Gori, 2006. Zprostiedkované
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Priloha B: Priklady digitalni fotomontaze
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Obr. &. 40 - piavodni snimek Obr. & 41 - pivodni snimek Obr. & 42 - komponovany
¢.1 ¢.2 snimek, 2002

Zdroj: http://verifeyed.com/blog/ (1. 3. 2013)

Obr. & 43 - Cina,
inspekce silnice 2011 -
komponovany snimek

Obr. & 44 - Cina,
inspekce silnice 2011 -
originalni snimek

Zdroj: http://www.theatlanticwire.com/global/2011/07/floating-chinese-officials-history-badly-doctored-
photos/39496/ (20. 2. 2013)
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Priloha C: Priklady digitalni retuse

Obr. & 45 - Rakety Sahab, 2008 - Obr. & 46 - Rakety Sahab, 2008 -
retuSovany snimek originalni snimek

Zdroj: http://blog.watermarquee.com/2012/03/when-photos-lie.html (20. 2. 2013)
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Obr. €. 47 - Obama. 2012 - origindlni Obr. €. 48 - Obama, 2012 - retuSovany
snimek Reuters snimek National Review, zména napisti na
transparentech

Zdroj: http://archive.feedblitz.com/15048/~4525300 (20. 2. 2013)
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Obr. ¢&. 50 -
puvodni
obraz z
televizniho
zabéru
zapasu

Zdroj: http://www.resultados-futbol.com/foto/ejemplo-manipulacion-mediatica_409318 (20. 2. 2013)

Obr. €. 51 - Condoleezza Riceova, USA Obr. & 52 - Condoleezza Riceova, USA
Today, 2005 - retusovany snimek Today, 2005 - originalni snimek

Zdroj: http://thetruthseekersguide.blogspot.cz/2011_11_01_archive.html (20. 2. 2013)
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Priloha D: Priklad orezu snimku
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Obr. &. 53 - Teroristicky Gtok, Madrid, 2004 Obr. ¢&. 54 - Teroristicky utok, Madrid, 2004

- originalni snimek - ofiznuty snimek (chybi utrzena ruka)

Zdroj: Zdroj: http://www.teinteresa.es/politica/ MASACRE-
http://finletargo.wordpress.com/documentales/a-por- COSTADO-MILLONES-
tema/7-guerra-y-terror/terrorismo-internacional-2- INDEMNIZACIONES 0 880112238.html  (20. 3.
2/11-m-2004/ (20. 3. 2013) 2013)
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