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Uvod

Témata pojici se s genderem jsou Vv soucasné dobé velmi diskutovana, a to kvili
zminénému terminu ,,gender,” jenz ve spolecnosti Casto vyvolava negativni konotace. Pfi¢inou
téchto konotaci mohou byt média ¢i politici/politicky, ktefi/které tento pojem myln¢ interpretuji
a tim padem devalvuji, coz bude dale vtéto praci obsirnéji nazirano. Pfitom je gender
problematika dulezitou oblasti, ktera primarné pojednava o rovnopravnosti pohlavi a genderu.
Tato spolecnosti probirana témata pochopitelné prostupuji i do uméleckych dél autort
a autorek. Jednim z takovych ptiklada je i tvarci dvojice rezisérky Janky Rysanek Schmiedtové
a dramaticky Anny Saavedry, které se obdobnym tématim vénuji jiz od dob jejich absolutoria
na Janackové akademii mazickych umeéni v Brné. Tim se dostavam k pfedmétu této magisterské
diplomové prace, jejimz cilem je mapovani tvorby téchto autorek, které nejcastéji vychazeji
z ptvodnich dramatickych textt, jez Saavedra nasledné aktualizuje. Budu tedy sledovat, jak
Saavedra Kk predloze pristupuje — jaky jazyk aprincipy figurace pouziva. U RySanek
Schmiedtové se zaméiim na inscena¢ni provedeni Saavediinych divadelnich textd. Budu
zkoumat, jaké inscenacni slozky RySanek Schmiedtova akcentuje a jak kooperuji s divadelni
piedlohou. Z toho nasledné ur¢im piizna¢né znaky této tvurcéi dvojice.

U autorek je jiz z vybéru jejich pretextu patrné, Ze se zabyvaji otazkou rovnopravnosti,
proto budu dale zkoumat, jakymi zptsoby gender problematiku ve svych dilech uchopuji.
Ustiedni vyzkumné otazky tedy jsou, v &em spodiva svébytnost spolené tvorby Rysanek
Schmiedtové a Saavedry a zda téma genderové nerovnosti nékam ,,posouvaji“ a snazi se
0 nastoleni dialogu, ¢i nikoliv. Aby mohly byt otazky validné zodpovézeny, je tieba zvolit
nékolikero spole¢nych divadelnich projekti RySanek Schmiedtové a Saavedry. V mém piipadé
se bude jednat o pét divadelnich textl a inscenaci, které budu postupné analyzovat a jez budu
blize pfedstavovat v Kritice prament a literatury.

Motivaci k napsani této prace je piedevsim vlastni zajem 0 divadelni texty/inscenace,
které jsou do jist¢é miry odrazem spolec¢nosti a mnohdy usiluji 0 vyvraceni nastolenych
konvenci, jez Se poji s maskulinitou a feminitou. Samotnou mé velmi zajima, jakym zptisobem
dila Rysanek Schmiedtové a Saavedry skrze gender témata promlouvaji k divaktim/divackam.
Zaroven je potieba zminit, ze z¢asti navazuji na svou bakalaiskou praci Komparace a analyza

Hedy Gablerové Henrika lbsena a jeji aktualizované verze z Divadla Petra Bezruce,' v niz jsem

1 VASCAKOVA, Tereza. Komparace a analyza Hedy Gablerové Henrika Ibsena a jeji aktualizované verze
z Divadla Petra Bezruce. [Online]. Olomouc, 2021. [Cit. 1. 5. 2024]. Dostupné z: https://theses.cz/id/t8q369/.
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porovnavala ptivodni text Hedy Gablerové Henrika Ibsena s jeho aktualizaci Heda Gablerova:
Teorie dospéelosti Anny Saavedry. Soucasti byla taktéz analyza inscenace RySanek
Schmiedtové. Tato magisterska diplomova prace je tedy rozsitenim spole¢né tvorby tviréiho
dua Rysanek Schmiedtové a Saavedry.

Dalsim divodem pro napsani této magisterské diplomové prace je zanedbatelné
mnozstvi publikaci vénujicich se tvorbé ceskych rezisérek a dramaticek, kterym se stale
nedostava takového prostoru. Proto se zaméfim alespon na tvorbu dvojice (z mnoha autorek),
ktera mimo jiné ve svych dilech tematiku feminismu/genderu reflektuje. Pfinos této prace tedy
shledavam v tom, jak Ize na dila tvofena dramatickami a rezisérkami nahlizet skrze genderové
koncepty, ptipadné jak se mize patriarchalni nastaveni spole¢nosti vepsat do umélecké tvorby

tvarkyn.
Metodologie prace, kritika prameni a literatury

Jak jsem avizovala na zacatku uvodni kapitoly, tato diplomova prace si klade za cil urcit
tvarci rukopis dramaticky Anny Saavedry a rezisérky Janky Rysanek Schmiedtové a shledat,
jakym zptsobem Ve své tvorbé reflektuji témata pojici se s nerovnopravnosti genderu. K tomu
bude zapotiebi analyzovat nékolikero dél a divadelnich textl, které nasledné piedstavim.
NejstarSim dilem, které budu analyzovat, je divadelni text/inscenace Eva, Eva! (2008)
inspirovany/a Gazdinou robou Gabriely Preissové. Eva, Eva! je absolventskym projektem,
ktery muze ukazat rozdilné uvazovani 0 tématech genderu s aktudlnimi dily tvirkyn. Dal$im
analyzovanym dilem budou Kuracky (2012) vychazejici z dramatu 777 sestry Antona Pavlovice
Cechova. Kuracky byly naslednd inscenovany v Narodnim divadle moravskoslezském. Mezi
témito dvéma inscenacemi (Eva, Eval a Kuracky) sice vznikal dalsi projekt, nicméné se jednalo
o divadlo socialni akce — Paso a paso — Cesta zranéného bojovnika (2011). V tomto piipadé
byl divadelni text/scénaf tvofen pievazné urcitou skupinou lidi, Saavedra jej nasledn¢ ,,pouze*
zkompletovala. Proto jsem se rozhodla, Ze projekty divadla v socialni akci vynecham, byt maji
zcela jiné kvality. Tfetim analyzovanym divadelnim textem a inscenaci bude Dum Bernardy
Alby (2020) Moravského divadla Olomouc, ktery/a vznikl/a podle stejnojmenného dramatu
Federica Garcia Lorcy. Zde je oproti Kurrackam a Eva, Eval ponechan ptivodni nazev, tudiz je
zde ptedpoklad vétsi vérnosti vzhledem k Lorcove textu. Predposlednim analyzovanym dilem

bude Pycha a predsudek (2021) Méstského divadla Zlin, jez vychazi jako jediny text

Bakalaiska prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozofickd fakulta. Vedouci prace Mgr. Jitka PavliSova,
Ph.D.



z romanové piedlohy, a proto jsem se rovnéz rozhodla pro jeho zatazeni. Posledni
inscenace/text bude zastupovat autorskou tvorbu tviirkyn, nebot’ se jedna 0 ptivodni divadelni
text napsany Annou Saavedrou, a sice Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich zen (2023)
z olomouckého Divadla Tramtarie.

Vycet inscenaci a divadelnich texti je dostate¢né pestry na to, abych dokazala
pojmenovat signifikantni rysy vtvorbé Anny Saavedry a Janky RySanek Schmiedtové.
Divadelni texty budu zkoumat konceptualnim naziranim skrze diskurzivni analyzu, pficemz
budu vychazet z definice socialni psycholozky Katefiny Zabrodské, ktera tuto analyzu chape
jako ,,ptistup, ktery se zaméfuje na hledani pravidelnosti objevujicich se pfi vytvareni vyznamu
socialni reality.*? Budu tedy sledovat, jak se diskurz® vepisuje do tvorby této tviiréi dvojice, coz
znamena, ze zohlednim, v jakém kontextu tvoii sva dila a jak se ono soucasné paradigma
a genderova nerovnost v tvorbé Rysanek Schmiedtové a Saavedry odrazi. Kromé toho se budu
u textovych analyz opirat 0 pojeti divadelniho textu tak, jak jej ustanovila Gerda Poschmann,
coz rozeberu nize. U inscenaci pak vyuziji sémioticko-strukturalni metodu Patrice Pavise, ktera
je zaloZena na zkoumani jednotlivych slozek, jejich vyznamu a vztahti mezi nimi.

Magisterska diplomova prace se sklada ze ¢ty stézejnich ¢asti: prvni dvé kapitoly se
vénuji teoreticko-metodologickému aparatu, nasleduje kontextualni ¢ast a dale ¢ast analyticka.
Nyni postupné piedstavim strukturu prace a piislusnou literaturu a prameny. Prvni cast
teoretického ramce vénuji definici pojmd a nastinéni genderové problematiky prizmatem
piislusnych teoretikti a teoreti¢ek. V prvni fadé definuji pojmy, jako jsou pohlavi a gender,
pfi¢emz budu vzdy vychazet z vicero perspektiv (napf. pohlavi jako biologicky dané x
zkonstruované). Zminéné pohlavi budu zprvu definovat prizmatem jiz zminéné psycholozky
Katetiny Zabrodské a jeji publikace Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni
analyza a genderova identita.* Jedna se sice o publikaci vice nez patnict let starou, zato ale
nabizejici Siroky zabér pojmu souvisejicich s gender studies. Zabrodska vychazi z kli¢ovych
gender teorii, a to konkrétn¢ z Judith Butler, o jejiz publikace se budu primarné opirat. Pro
pochopeni samotného terminu gender budu vychazet hned z n¢kolika konceptt. Stézejni bude

v tomto ohledu publikace Butler Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity,® kterou

2 ZABRODSKA, Katetina. Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderovd identita.
Prthledy (Academia). Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-200-1752-9, s. 81.

3 Pojem diskurz je pomé&mé komplikovany termin a interpretuje se riznymi zplsoby, ja v tomto pifpadé minim
diskurz ve smyslu vyznamové struktury, ,.kdy pojem oznacuje odlisné zptisoby zvyznamnovani socialni reality.
(Ibid., s. 82).

4 ZABRODSKA, Katefina. Cit. d.

> BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2015. ISBN 978-
80-8151-028-1.



pro gender studies, potazmo (post)feminismus, povazuji za zasadni. Nejenomze Butler vyvraci
pojem pohlavi coby socialné zkonstruovany termin, nybrz tak uvazuje i 0 genderu. Vymezuje
se vu¢i myslenkam tradi¢éniho feminismu, a tak ji muzeme oznalit za zastupkyni post-
feministickych teorii, které kritizuji kategorii zeny, jez budu rovnéz definovat. Pro mé je vsak
zcela zasadnim pojmem performativita genderu, kterym piedesila, Ze sviij gender hrajeme a je
vytvafen na zakladé citaci norem, diky kterym se tvori identita jedince. Podrobnéji pak
0 zplisobu ,,piebirani* konvenci pise ve studii ,,When Gesture Becomes Event,“® 0 niz se rovnéz
budu v diplomové praci opirat, zejména V Castech vénujicich se ,,pfifazovani pohlavi® a vlivu
spolecenskych instituci na utvafeni genderové identity. Abych méla zplisob nazirani Butler
komplexni, neopomenu ani publikaci Zavazna téla: 0 materialité a diskursivnich mezich

“T ve které Butler pojmenovava problematické ustanovovéani gender roli. Myslenky

., pohlavi,
Butler budu misty komparovat s kalifornskymi sociology Candacem West a Donem H.
Zimmermanem a jejich teorii doing gender ve stejnojmenné studii.> Koncept doing gender
jsem se rozhodla zafadit z toho dtivodu, abych ukazala, ze Butler nebyla zdaleka prvni, kdo
v podobnych intencich uvazoval. West a Zimmerman mimoto ve své studii predkladaji, jak se
chapani genderu postupné proméniovalo, coz je rovnéz v mé praci jedno z fokusovanych
prizmat nazirani zejména co do aktualizace jednotlivych dramatickych texti (pfipadné
romanu).

Nasledn¢ se budu vénovat genderové identité, u které budu taktéz vychazet z vyse
uvedenych publikaci, zejména pak ze Zabrodské, nebot’ pomérné zjednodusujicim zptisobem
vymezuje tento pojem. Opira se ptitom 0 sociolozku Kath Woordward ¢i jiz zminénou Judith
Butler a dalsi teoretiky/teoreticky. Co v8ak u Zabrodské absentuje, jsou predchazejici teorie
genderové identity. Konkrétn¢ mam na mysli Freudovu teorii identifikace, ze které je téZ znat
patriarchalni smysleni jeho doby (1856—1939). V tomto ptipad¢ budu vychazet z publikace
americké sociolozky Claire M. Renzetti Zeny, muzi a spolecnost,® ktera na Freudovu teorii
nazira prizmatem spolecenskych roli. Freudovu perspektivu zohlednim piedevsim proto, aby

byl zietelny vyvoj smysleni 0 genderové identité. V kontrastu s Freudem zminim vyzkum

6 BUTLER, Judith. When Gesture Becomes Event. In: A. Street et al. (eds.), Inter Views in Performance
Philosophy, Performance Philosophy, 2017. DOI 10.1057/978-1-349-95192-5_15.
" BUTLER, Judith. Zavazna téla: o materialité a diskursivnich mezich ,, pohlavi’
Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016. ISBN 978-80-246-3325-1.

8 WEST, Candace, ZIMMERMAN, H. Don (1987). Doing Gender. Gender and Society, 1(2). [Online]. [Cit. 16. 1. 2024].
Dostupné z: http://ww.jstor.org/stable/189945.

9 RENZETTI, Claire M. a CURRAN, Daniel J. Zeny, muzi a spolecnost. Praha: Karolinum, 2003. ISBN 80-246-
0525-2.

‘

. Limes (Karolinum). Praha:
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amerického sociologa Spencera E. Cahilla, na kterého upozortiuji West a Zimmerman.*©
Identitu genderu zkoumal pomoci socialniho modelu, diky kterému ukazal, ze ,,naroky na
identitu se formuji jiz u déti v predskolnim véku. Cahill, podobné jako Butler, shledava problém
V samotném jazyce, jenz ma na formovani jakékoliv identity znatelny vliv.

Po definici pojmt pohlavi, gender, identita a performativita genderu blize nastinim
konstruovani feminity a maskulinity, které souvisi S jiz zminénou kategorii Zeny Judith Butler.
V tomto ohledu si v ramci prace dovolim s Butler polemizovat, jelikoz opomina kategorii
muze, a tak je namist¢ i kratké zamysleni se nad tim, zda Butler neuvazuje zaujaté ze své pozice
7eny.!! Se stereotypem Zeny se poji i vné&j§i krasa, a proto pied samotnym zavérem této
teoreticko-metodologické kapitoly nastinim mytus krasy z publikace Mpytus krasy: ako su
obrazy krdsy zneuzivané proti Zenam'? americké feministky a spisovatelky Naomi Wolf. Ve
svém poslednim textu/inscenaci (Fat cabaret: lisky, strach a zen nekonfekcnich Zen) se
Rysanek Schmiedtova a Saavedra zabyvaji body shamingem, a tak se v tomto ohledu nabizi
zpusob nazirani pravé skrze teze Wolf. Wolf se v jednotlivych kapitolach zaobira krasou
a jejimi paradoxy. V neposledni fadé pak piinasi uvahu nad tim, jak idealy krasy piekrocit. Aby
teze Wolf nepisobily pfilis teoreticky, rozhodla jsem se zafadit i souc¢asné vyzkumy, které
privilegia ,,vzhledné&jSich“ jedinci mapovaly. Konkrétn¢ se bude jednat o studii ,,Physical
attractiveness and social status“*® psycholozek Lisy Slattery Walker a Tonyi Frevert
z University of Norh Carolina v Charlotte, jez zkoumaly zminénou problematiku ve skolnim
prostiedi. Zavér kapitoly pak zavrsim exkurzem o vnimani Zen v uméni, a to optikou rakouské
filozofky Herty Nagl-Docekal. Jeji prizma volim z toho divodu, Ze zavadi pojem art is
gendered v publikaci Feministicka filozofie: vysledky, problémy, perspektivy.'* Vzhledem
k tomu, ze se ma prace vztahuje k umélecké tvorbé (divadelni texty a inscenace), je exkurz
tohoto typu vice nez zadouci. Zaroven je tieba pfipomenout, Ze Se jedna o teorie pramenici ze

zapadocentrického smysleni 0 Zenach, cemuz rovnéz vénuji kratkou pozornost.

10 CAHILL, E. Spencer. In: WEST, Candace, ZIMMERMAN, H. Don (1987). Doing Gender. Gender and Society,
1(2). [Online]. [Cit. 16. 1. 2024]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/189945.

11 Jsem si védoma, Ze se Butler oznaduje za nebindrni, nicméné jeji zaujeti viici tradiénimu feminismu prameni
z toho, ze se diive klasifikovala jako zena, a proto jsem si dovolila toto pojmenovani.

12 WOLF, Naomi. Mytus krdsy: ako sii obrazy krdsy zmeuzivané proti Zendm. Knizna edicia feministického
kultirneho casopisu Aspekt. Bratislava: Aspekt, c2000. ISBN 80-85549-15-8.

13 FREVERT, Tonya K.; WALKER, Lisa Slattery. Physical attractiveness and social status. Sociology Compass,
2014, s. 313-323.

14 NAGL-DOCEKAL, Herta. Feministickd filozofie: vysledky, problémy, perspektivy. Pelozila Hana
HAVELKOVA. Studijni texty (Sociologické nakladatelstvi). Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2007.
ISBN 978-80-86429-68-7.
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Druha teoreticko-metodologickd c¢ast bude vychazet z teatrologickych konceptl
vztahujicich se K analyze divadelniho textu a inscenace. Prvni ¢ast kapitoly vénuji vymezeni
pojmu ,,divadelni text™ dle Gerdy Poschmann. Poschmann se ve své disertacni praci Der nicht
mehr dramatische Theatertext (1997) zevrubné vénuje divadelnimu textu a jeho znaktm, diky
nimz jiz nelze hovotit 0 tradi¢nim dramatickém textu, jelikoz je drama z aristotelského hlediska
(nikoliv literarniho) velmi striktni termin. Z dGvodu neznalosti némeckého jazyka nebudu
vychazet piimo z disertace Poschmann, nybrz budu ¢erpat ze studii/monografii, jez jeji pristup
reflektuji a aplikuji na divadelni texty. Komparace s jinymi studiemi by byla nicméné i tak
zadouci, neb musim brat v potaz, ze studie Poschmann vznikla v devadesatych letech. Budu se
tedy opirat o disertaci teatrolozky Jitky PavliSové Vyvojové tendence soucasné rakouské
dramatiky po roce 2000," ktera velmi podrobné piejima pojmy Poschmann a aplikuje je na
soucasné rakouské dramatiky a dramatic¢ky. PavliSova se vénuje mluvenému/ptidavnému textu,
nositelim textu, intertextualité, jazyku apod., zaroven pfinasi svij vhled a nové poznatky,
zejména (a nejenom) co do oblasti jazyka a figurace, které ve své analytické ¢asti vyuziji.

Nyni se dostavam ke zcela klicové antologii, ktera mi bude oporou zejména co do
analyzy divadelnich texti, a tou je Text a divadlo.!® Tuto publikaci volim z toho divodu, Ze
zaujima soucasny diskurz — néktefi/nékteré teoretici/teoreticky s Poschmann polemizuji ¢i na
jeji myslenky navazuji a rozsifuji je. Podstatnou kapitolou pro mé bude ,,Teatralita textu*’
teatrolozky Zuzany Augustové, kde definuje a piebira koncept Gerdy Poschmann. Dalsi studii,
o kterou se budu v pribéhu prace opirat, bude ,,Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin/ Uvaha
nejen teoreticka*!® teatrologa a literarniho védce Pavla Janouska. Z jeho studie vyuZiji zejména
podkapitoly ,,Logika promén* a ,,Divadlo a dramaticky ideal,” které davaji navod, jak Cist
dramatické/divadelni texty. Janousek pak zevrubné popisuje interni subjekt dramatu, ktery
rozde€luje na nékolik typt, které vyuZziji v analytické ¢asti prace. Pro analyzu divadelniho textu
pak budu v dil¢ich poznatcich vychazet z kapitoly literarniho védce Roberta Kolara

, K soucasnému ¢eskému verSovanému dramatu“®® &, ZUstane divadelni hra dramatem?

15 PAVLISOVA, Jitka. Vyvojové tendence soucasné rakouské dramatiky po roce 2000. [Online]. Brno, 2012 [Cit.
27. 4. 2021]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/zekto/Disertace_Pavlisova.pdf. Disertaéni prace. Filozoficka fakulta
Masarykovy univerzity.

16 MERENUS, Ale§; MIKULOVA, Iva a SOTKOVSKA, Jitka (ed.). Text a divadlo. Theatrologica. Praha:
Academia, 2019. ISBN 978-80-200-3108-2.

17 AUGUSTOVA, Zuzana. Teatralita textu. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.).
Cit. d., s. 139-150.

18 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin / Uvaha nejen teoreticka. In: MERENUS, Ale,
Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 15-99.

19 KOLAR, Robert. K sou¢asnému &eskému verSovanému dramatu. In: Ibid, s. 117-131.
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Poznamky K teoretickému vymezeni dramatu® teatrolozky Lenky Jungmannové. Celou
kapitolu tykajici se konceptu divadelniho textu zastfesim twvahou italského dramatika
a teoretika Davida Carnevaliho ,Is there a postdramatic drama? (about fable and the
representation of world,“?! ktera je soucasti publikace Horizonty evropského dramatu:
Soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. Carnevali se
zamysli, jak 1ze uvazovat nad pojmem postdramaticky text v souc¢asném diskurzu. Signifikantni
znaky postdramatu (rozttisténost, diskontinuita atp.) Carnevali chape jako odraz a vnimani
svéta. Saavedra s Rysanek Schmiedtovou ve své tvorbé reflektuji riznoroda témata dle toho,
co jim piipada ve spole¢nosti aktualni.?? 1 z toho divodu mi ptipadd Carnevaliho zamysleni
logické a v mnoha ohledech nosné, nebot Carnevali piinasi zcela odlisny pohled na
postdramaticky/divadelni text. Pojem postdramaticky text rovnéz pripomenu, a to optikou
némeckého teatrologa Hanse-Thiese Lehmanna a jeho publikace Postdramatické divadlo,?
jejiz zatazeni vnimam jako nutné pro pochopeni Carnevaliho tezi.

Dalsi ¢ast, jez se bude vztahovat Kk analyze textu, budu vénovat pojmim, jako jsou
dramatizace, adaptace ¢i aktualizace. Vydefinovani si zminénych pojmu je nezbytné, nebot,
jak jsem jiz predesticla, Saavedra casto vychazi z klasickych dramatickych textt. Pro
diplomovou praci pak bude stézejni pojem aktualizace, pro jehoz vziti je ale dalezité rozumét
I ostatnim pojmum (adaptace, dramatizace), které si mohou byt do jisté miry blizké. Zaroven
mym cilem neni adaptacni analyza, proto tuto podkapitolu pojmu spise jako nezbytny exkurz
pro zorientovani se v tomto pojmoslovi. Vychazet budu ze studie divadelni dramaturgyné Ivy
Sulajové Prispévky K teoretické problematice dramatizaci,®* kde definuje dramatizaci coby
metatext a bere ji jako osobni vypovéd autora/autorky. Zevrubné se pak adapta¢nim
a dramatizacnim procesiim vénuje literarni védec AleS Merenus ve své disertacni praci Narys
teorie dramatizaci literarnich del,?® ktera mi ptipada piinosna v polemikach o tom, co lze &i

nelze nazvat dramatizaci, pficemz Merenus piichazi s vlastnimi tvahami, které do urc¢ité miry

2 JUGMANNOVA, Lenka. Zistane divadelni hra dramatem? Poznamky k teoretickému vymezeni dramatu. In:
Ibid, s. 132—-138.

21 CARNEVALL, Davide. Is there a postdamatic drama? (about fable and the representation of world) In:
JOBERTOVA, Daniela, JIRIK, Jan a AUGUSTOVA, Zuzana (eds.). Horizonty evropského dramatu: Soucasny
divadelni text mezidramatickymi a postdramatickymi tendencemi. Praha: NAMU, 2017, s. 233-242.

22 Janka Ry$4nek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu
autorky.

23 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Svetové divadlo. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007. ISBN
978-80-88987-81-9.

24 SULAJOVA, Iva. Piispévky k teoretické problematice dramatizaci. Shornik praci Filozofické fakulty brnénské
univerzity. Q, Rada teatrologicka. 2004, ro¢. 53, &. Q7.

% MERENUS, Ales. Narys teorie dramatizaci literdarnich dél. [Online]. Brno, 2012 [Cit. 28. 4. 2024]. Dostupné
z: https://is.muni.cz/th/iekdp/. Disertacni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace
Viktor Viktora.
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vyvraceji predchozi definice pojmt dramatizace/adaptace. V neposledni fadé vydefinuji pojem
aktualizace z jiz zminéné Janouskovy studie, ktera se v kapitole ,,Divadlo a dramaticky ide4l*?°
zaobira aktualizacnim Ctenim textu. Aby stanoveni téchto termind neputsobilo pfilis
jednotvarng, doplnénim kapitolu i o definice vyse uvedenych pojmi Patrice Pavise z jeho
Divadelniho slovniku,?’ ktery mi mimo jiné bude v priibéhu prace napomocny pro vydefinovani
stéZejnich termind z oblasti tykajicich se slozek divadelniho textu/inscenace.

Posledni kapitola, vénujici se teoreticko-metodologickému vymezeni, se bude zabyvat
dil¢imi slozkami divadelni inscenace. Je tfeba zdiraznit, Ze Rysanek Schmiedtova své divadelni
inscenace vytvari pomérné tradicnim zpasobem. Proto se nabizi Pavisova publikace Analyza
divadelniho predstaveni,?® v niz se autor velmi podrobné vénuje jednotlivym slozkam, a to i ve
vztahu ke slozkam ostatnim. Béhem analyz se budu rovnéZ opirat 0 jiZ zminéné genderové
teorie, které mi budou napomocné Vv analyzovani genderovych roli, a to jak v divadelnich
textech, tak inscenacich.

Po vymezeni teoreticko-metodologickych kapitol bude nasledovat pomérné rozsahla
kapitola fokusovana na vnimani genderu v Ceské republice. Vyse uvedené teoretické koncepty
tykajici se genderu vychazely pievazné ze zahrani¢nich teoretika a teoreti¢ek (Butler, West,
Zimmerman, Cahill, Wolf), proto na zacatku této kapitoly v kratkosti vymezim gender studies
v nasi zemi. Vzhledem k tomu, ze mapuji tvorbu ¢eskych tviirkyn, povazuji kontextualizaci této
problematiky ve specificky ¢eském prostiedi za nezbytnou. Abych nezistala pouze v roviné
teoretické, vztahnu vnimani pojmu gender na nékolik aktudlnich udalosti, které mimo jiné
poukazaly na devalvaci tohoto pojmu cEeskou spole¢nosti. Konkrétné se budu vénovat
neratifikovanim Istanbulské umluvy, zamitnutim manzelstvi pro neheterosexudlni pary
Poslaneckou snémovnou a v neposledni fadé¢ zminim projev Dariy Kashcheevy, ktery zaznél
na predavani cen Ceské filmové a televizni akademie. Kashcheeva se v ramci dékovné fedi
explicitné vyjadfila k ne zcela adekvatnim podminkam pro zeny-matky v uméleckém prostiedi.
Bé&hem svého podékovani ji z divodu dlouhého proslovu neteénym zptsobem prerusil rezisér
Michael Cech, byt béhem vedera zaznivaly podobné dlouhé projevy. Udalost opét zrcadli
ptistup ke snaze o lepsi genderové podminky. Ve vsech tiech uvedenych ptipadech budu

vychazet z prament, jako jsou publicistické rozhovory, ve kterych jsou feceny pohledy

2 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a dramaticky idedl. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka
SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 52—67.

2T PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii]. Praha: Divadelni Gstav, 2003. ISBN 80-7008-
157-0.

28 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piredstaveni. Pielozil Katefina NEVEU. Teoreticka fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. ISBN 978-80-7331-549-8.
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odbornikti/odbornic, sociologli/sociolozek ¢i psychologl/psycholozek. Kromé toho se budu
opirat 0 publikaci sociologa Zdetika Slobody Dospivani, rodicovstvi a (homo)sexualita,?® v niz
Sloboda mapuje homosexualitu s ohledem na vychovu ditéte a mimoto piedklada historicky
exkurz vnimani homosexuality, jenz mi pifipada pro celistvé uchopeni problému klicovy.
V podobném piipadé se budu opirat 0 sérii rozhovorti novinafe Filipa Titlbacha v knize Byli
jsme tu vidycky,®® ve které se ve tfinacti rozhovorech dozvidame vyvoj nazirani na
neheterosexualni mensSinu. Byli jsme tu vzdycky volim z divodu komplexniho uchopeni
problematiky prizmatem odbornika a odbornic z nejriznéjsich odvétvi (psycholog Jan Vojtko,
jiz zminény sociolog Sloboda atd.). Obdobnym, ale mnohem zevrubnéjsim zptsobem, je pak
pojata publikace Odolnd spolecnost: mezi bezmoci a tyranii®* filozofky Alice Koubové
a literarni dokumentaristky Barbory Baronové, ve které na zakladé c¢trnacti rozhovord
vykrystalizuji aspekty resilientni spole¢nosti. Pro mé téma vyuziji dva rozhovory, a sice
s romanistou Lukasem Houdkem, ve kterém mimo jiné Houdek popisuje vliv médii na ¢eskou
spole¢nost (dehonestujici titulky, desinterpretace témat/pojmi), v dalSim piipadé se pak bude
jednat o rozhovor se soudkyni Katefinou Siméackovou, ktera zde piimo hovoti 0 Istanbulské
umluvé anegativnim vnimani genderu. Oba rozhovory s mym tématem tuzce souviseji
a rozsifuji perspektivu toho, pro¢ je termin gender Vv naSi zemi takovym zpisobem
dehonestovan. V ramci kontextudlni ¢asti se pokusim na vSechny vyse uvedené udalosti
nahlizet Kkriticky a polemizovat s vyroky politiki/politicek a teoretiki/teoreticek, a tim
zaujmout co nejobjektivnéjsi stanovisko.

Po tomto exkurzu bude nasledovat nastinéni tvorby (nejenom) soucasnych dramati¢ek
a rezisérek, jez se zabyvaly/zabyvaji problematikou genderu ¢i feministickymi tématy. Souc¢asti
této kapitoly bude stru¢né popsani vyvoje dramatu psaného zenami. Budu vychazet pievazné
z publikace P#ibéhy obycejnych Silenstvi*> Lenky Jungmannové, ktera predklada novou vinu
(1989-2014) dramat/divadelnich textu, jez rozd€luje do jednotlivych zanrd. Fokus je
v publikaci mimo jiné i na dramaticky, jejichz tvorbu Jungmannova zasttesuje pojmy, jako jsou
,»gender/feministické/zenské™ drama. U tohoto oznaceni (zejména pak u piivlastku ,,zenské®)
se v praci na kratko pozastavim, nebot’ mi terminy stanovené Jungmannovou neptipadaji zcela

adekvatni. Své argumentace opiu 0 antologii Neviditelna Zena: antologie soucasného

29 SLOBODA, Zden&k. Dospivani, rodicovstvi a (homo)sexualita. [Praha]: Pasparta, [2016]. ISBN 978-80-88163-
09-1.

S0 TITLBACH, Filip. Byli jsme tu vidycky. Edice N. Praha: N media, 2022. ISBN 978-80-88433-07-1.

31 KOUBOVA, Alice a BARONOVA, Barbora. Odolnd spolecnost: mezi bezmoct a tyranii. V Praze: Wo-men ve
spolupraci s Filosofickym ustavem AV CR, 2023. ISBN 978-80-908870-0-8.

32 JUNGMANNOVA, Lenka. Piibéhy obycejnych Silenstvi: ,,novd vina* ceské dramatiky po roce 1989. Praha:
Filip Tomas — Akropolis, 2014. ISBN 978-80-7470-087-3.
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amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualité,® ve které se historicka Martina
Pachmanova zaobira spojenim ,,zenské umeéni.” Jeji argumenty jsou aplikovatelné i na ono
,»zenské drama,” a proto jsem se rozhodla Pachmanovou do kontextualni ¢asti taktéz zatadit.
V podobném duchu se timto tématem zabyvala i ¢eska bohemistka a spisovatelka Bronislava
Volkova, jez pro zménu Kritizuje ,,zenskou‘ emocionalitu, ktera je s jejimi dily spojena. Studie
Volkové je souéasti antologie Ceskd literatura v perspektivach genderu, jejimz obsahem jsou
desitky studii zkoumajicich literaturu s ohledem na gender. Po nastinéni vy$e uvedenych studii
a tvah nad ptivlastkem ,,Zensky, ktery se jevi jako problematicky, navrhnu piizna¢né&;jsi pojem,
jenz dasledné vyargumentuji.

Dalsi ¢ast prace bude mapovat tvorbu soucasnych ¢eskych dramatic¢ek a rezisérek, kde
stanovim stézejni témata, 0 nichz tvofi. V této ¢asti budu vychazet jak z autopsie, tak
dostupnych recenzi a kritik. Pozornost budu konkrétné vénovat Tereze Agelové, Lucii
Ferenzové, Dagmar Friové, Barbaie Herz, Daniele Spinar, piipadné dalsim. Cilem neni podat
vyCerpavajici analyzy dél téchto tvirkyn, ale pouze piedlozit a urcit jejich tematizovani
(nejenom) genderu. Néekteré divadelni texty zminénych autorek jsou volné pfistupné na
internetu; této prilezitosti vyuziji a dovolim si demonstrovat jejich tvorbu na konkrétnich
prikladech. Zavérem této Kkapitoly struéné piedstavim vSechna spole¢na dila Saavedry
a Rysanek Schmiedtové.

Po teoreticko-metodologickych a kontextualnich kapitolach nasleduje analyticka ¢ast,
kterd je rozdélena na dvé hlavni podkapitoly. Prvni se vénuje divadelnim textim Anny
Saavedry, kde budu analyzovat principy figurace, jazyk a genderové role postav. Pramennymi
zdroji jsou pochopitelné autoréiny divadelni texty a ptredlohy, ze kterych Saavedra vychazi.
Zaroven konstatuji, ze zvolena metoda neni komparativni ani adapta¢ni, a proto na ptavodni
pretexty nebudu brat takovy zietel. U textovych analyz budu vychazet z vyse uvedeného
teoreticko-metodologického ramce prameniciho z konceptu Gerdy Poschmann a soucasnych
teatrologti/teatrolozek, u gender problematiky se pak opiram jak o Butler a jeji pojem
performativity genderu, tak o aktualni zahrani¢ni studie® ptinasejici dalsi perspektivu, jak na

divadelni texty/pretexty nazirat optikou konstruovani genderu.

3 PACHMANOVA, Martina (ed.). Neviditelnd Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu,
déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press, 2002. ISBN 80-86356-16-7.

3 VOLKOVA, Bronislava. O tzv. zenské (a muzské) emocionalité. In: MATONOHA, Jan. (ed.) Ceskd literatura
v perspektivich genderu: IV. kongres svétové literarnévédné 93 bohemistiky: Jina ¢eska literatura (?). Praha: Ustav
pro Ceskou literaturu AV CR, 2010, s. 239—249. ISBN 978-80-85778-72-4, s. 239—249.

%V této souvislosti bych podotkla, Ze pielozené citace z anglicky psanych publikaci/studii jsou mym vlastnim
prekladem, pokud neni uvedeno jinak.
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V posledni podkapitole této ¢asti diplomové prace se vénuji analyzam inscenaci Janky
Rysanek Schmiedtové. UZeji se zamétuji piedevdim na scénografii, osvétleni, kostymy,
herectvi &i hudbu. Usttednimi prameny pro mé jsou zhlédnuta divadelni predstaveni / zaznamy
a publikované divadelni recenze a kritiky, se kterymi v n¢kterych aspektech rovnéz polemizuji.
Sekundarnim zdrojem pak je jiz zminéna publikace Analyza divadelniho predstaveni Patrice
Pavise. V neposledni tad¢ je soucasti interpretacni zavér inscenaci, kde zobecnwuji rezijni
uchopeni RySanek Schmiedtové. V zavéru této diplomové prace pak sumarizuji stézZejni
aspekty ve spole¢né tvorbé mnou zkoumané tvurci dvojice, a to s ohledem na tematizovani

genderové (ne)rovnopravnosti.
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1. Teoreticko-metodologicka c¢ast .. Ukotveni genderu, pohlavi

a rodu zapadocentrickym diskurzem v proménach ¢asu

Cilem kapitoly je nastinit strategie tykajici se genderové problematiky, ktera se
primarné zabyva feminitou a maskulinitou. Zakladni distinkce mezi muzem a zenou vychazi
Z pojmii, jako jsou pohlavi a gender, které je tfeba si v této kapitole exaktnéji vydefinovat.
Butler pfichazi s revolu¢nimi myslenkami a terminy, které souvisi S konstrukci genderu a které
Vv této Casti prace postupné vysvétlim, pripadné komparuji s dalsimi koncepty. Butler se od
ostatnich teoretikti/teoreti¢ek odliSuje zejména tim, ze nepoji konstruovanost jen s genderem,
nybrz i s pohlavim. Opakované se ve svych tezich navraci ke kategorii Zena, kterou vyvraci
a kritizuje. Vuci této kategorii se v ramci prace vymezim, nebot’ je tak zaroven opomijena
takzvana ,,muzska Kkategorie.“ Dale budu vychazet ze Zabrodské, jez nezastava nikterak
inovativni teorii, nebot’ definuje pohlavi na zakladé fyziologie, stejné tak Candace West a Don
H. Zimmerman, kteti mimoto ptidavaji perspektivu toho, jak se gender buduje prostfednictvim
verbalni slozky, a stanovuji tak pojem doing gender (dé¢lat gender).

Dalsim cilem této kapitoly je pfekonani stereotypnich stanovisek®® nejenom viiéi zenam,
nybrz i muzim. V soucasnosti Se jedna 0 velmi diskutované téma, coz dokazuje mimo jiné
kampaii Evropské unie z roku 2023 #EndGenderStereotypes,®” ktera si klade za cil bofit
nastolené gender stereotypy a role. Projekt upozorfiuje na to, Zze panujici stereotypy omezuji
svobodu kazdého, jelikoz se fidime dle nastolenych piedpokladi a o¢ekavani spole¢nosti, at’ uz
se jedna o kariéru, chovani, ¢i vzhled. Kampan nadto vychazi z vyzkumd, které ukazuji, ze az
44 % Evropani si mysli, Ze stale nejdiileZitéjsi ulohou Zeny je postarat se 0 domov a rodinu.®
V podobném ohledu bychom mohli zminit i naroky na muze, které se napiiklad tykaji
financovani rodiny, ¢emuz se budu vénovat v prub¢hu prace.

V neposledni tadé¢ je tieba piipomenout, Ze nize predstavené koncepty vychazeji z ryze
zapadocentrického paradigmatu o Zenach, ktery nelze chapat jako univerzalné platny pro

jakoukoliv kulturu. V nékterych castech Afriky, Jizni Ameriky ¢i Asie je nazirani na zenu

3 Karel Hnilica v publikaci Stereotypy, piedsudky a diskriminace definuje stereotyp jako piesvédceni, které se
socialni kategorii asociuji urcité atributy, jez ,,nejsou defini¢nimi znaky kategorie, tj. nejsou s kategorii asociovany
logicky, ale na zakladé zkuSenosti.” Od muze se tak ocekava nezavislost, asertivita a pracovitost, od Zeny naopak
péce o dit¢ a domacnost. Je tieba pfipomenout, Ze veSkerd oc¢ekavani vychazi z kultury, kterd je sama o sob¢
konstruktem. (Viz HNILICA, Karel. Stereotypy, predsudky, diskriminace: (pojmy, méreni, teorie). Acta
Universitatis Carolinae. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1776-3, s. 13).

37 Evropska unie. #EndGenderStereotypes. 2023. [Online]. [Cit. 26. 3. 2024]. Dostupné z: https://end-gender-
stereotypes.campaign.europa.eu/index_en.

% Ibid.
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odli$né, a Ize zde hovotit 0 spise matriarchdlné nastavené spole¢nosti.®® V onéch kulturach ma
zena coby matka vysadni postaveni, byt je muz svou fyzi¢nosti povazovan za silngjsiho a za
ochrance dané kultury.*

Nyni se dostavam K nastinéni vybranych konceptt, které piedstavim skrze jednotlivé
pojmy. Zprvu se budu vénovat ustfednim terminim, a sice pohlavi a genderu. Katefina
Zabrodska chape pohlavi jako soubor stanovenych odlisnosti tykajicich se fyziologie, hormonti
a anatomického vzhledu. Cilem tohoto rozliseni je oddé¢lit biologicky stanovené rozdily mezi
muzi a zenami 0d socio-kulturné ovlivnitelnych rozdild, a ,,argumentovat tak pro moznost
zmény genderovych vztahii a pro odstranéni nerovnosti na nich zalozenych.“* Déle zmitiuje
dulezitost tohoto rozliseni, a to z divodu volby genderové identity, ktera neni zavisla na
pohlavi. Byt se zminéné rozdéleni a chapani genderu muze jevit jako Vv jistém smyslu
osvobozujici @ méné kategorické, stalo se terCem Kritiky zejména v postfeministickych teoriich.
Jedna z ptedstavitelek, ktera se stavéla do opozice této gender definice, byla jiz zminéna Judith
Butler, jez se vymezovala jak vuéi genderu, tak pojmu ,.kategorie Zeny,“ ke které se dostanu
zéhy.

Candace West a Don H. Zimmerman ve své studii Doing gender rozvadéji pojmy
pohlavi a gender a piichazeji se spojenim délat gender.*? Pfijimana doktrina genderovych
socializa¢nich teorii ptinasela definici, ze gender je pevny, neménny a staticky — podobné jako
pohlavi.*® Od roku 1975 se nicméné stale prokazatelngji ukazovalo, ze vztah mezi biologickym
a kulturnim pohlavim je mnohem komplexnéjsi. West a Zimmerman chapou gender jako
,.komplex socialné fizenych percepénich, interak¢nich a mikropolitickych aktivit, které stavi

urdité Cinnosti do role projevii muzské a Zenské piirozenosti.“** Podobny pohled zaujima

39 Soucasny matriarchat zkoumala etnografka Katefina Karaskova spolu s cestovatelem Simonem Birdem po dobu
nékolika let, své poznatky nasledné vydali knizné. Byt se jednd 0 popularné-nauc¢nou literaturu, piinasi
Stenaiim/Ctenafkam podrobné seznameni se s jednotlivymi kulturami, kde je nastavena matriarchalni spole¢nost.
(viz KARASKOVA, Katefina a BIRD, Simon. Kde Zeny viddnou. Praha: Krigl, 2016. ISBN 978-80-88104-06-3).
40 Jsem si védoma, Ze se nejednd o vy&erpavajici definici matriarchatu, jehoZ vymezeni je velmi problematické
a diskutabilni. Dle nékterych teoretikl/teoretiCek jej nelze vnimat jako opozitum k patriarchalné nastavené
spole¢nosti. Zastupkyni této teze je napiiklad némecka filozofka Heide Gottner-Abendroth, ktera v publikaci
Matriarchal Societies: Studies on Indigenous Cultures Across the Globe ptredkladd vyzkum v oblasti
matriarchdlnich studii, zaloZenych na nové definici matriarchatu, ktera by neméla byt chapana jako opak
patriarchatu, nybrz coby rovnostaisky nastavend spole¢nost. Matriarchdlni nastaveni je sice zalozeno na
matefskych hodnotich, ale akcentuje rovnocennost, nikoliv nadvlidu Zen. (Viz GOTTNER-ABENDROTH,
Heide. 2012. Matriarchal Societies: Studies on Indigenous Cultures Across the Globe. New York: Peter Lang.)

41 7ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 24.

42V geském prostiedi se uziva zminény pieklad délat gender. Viz WEST, Candace, ZIMMERMAN Don. 2008.
Délat  gender. Socialni studia 1 (5). [Online]. [Cit. 16. 1. 2024]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1423/podzim2012/SAN230/um/1 __ West-Zimmerman_Delat gender.pdf.

3 Teze o ptirozenosti genderu vychazi z biologického esencialismu, gender byl vniman jako dana skute¢nost. Tuto
teorii dale rozvadi americkd psycholozka Sandra Bem v publikaci The lenses of gender: transforming the debate
on sexual inequality. New Haven: Yale University Press, c1993. ISBN 0300056761, s. 46—54.

4 WEST, Candace, ZIMMERMAN, H. Don. Cit. d., s. 126.
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i Judith Butler, ktera tvrdi, ze jsme neustdle ovliviiovani a svazovani spolecenskymi
institucemi, které nam piedkladaji, kym mame byt a jak sviij gender mame hrat.*® West
a Zimmerman zastavaji nazor, ze Se pohlavi urCuje na zaklad¢é spolecensky dohodnutych
biologickych kritérii, kam fadime genitalie. Zafazeni do kategorie pohlavi se dosahuje
uplatnénim kritérii pohlavi, Vv kazdodennim zivoté se kategorizace ustavuje a udrzuje
spoleensky vyzadovanymi identifikaénimi projevy, které hlasaji pfisluSnost kté ¢i oné
kategorii. Pohlavni kategorie ¢lovéka predpoklada jeho pohlavi a v mnoha situacich ho
zastupuje, nicmén¢ pohlavi a pohlavni kategorie se mohou lisit nezavisle na sob¢€, coz znamena,
Ze je mozné se prohlasit za ¢lena jiné kategorie pohlavi, i kdyz ,kritéria“ daného pohlavi jsou
opacna.*® V tomto piipadé by se jednalo o skupinu transgender osob, které sice vykazuji
fyziologicky dané pohlavi, nicméné jejich kategorie, se kterou se ztotoznuji, se muze lisit.

West a Zimmerman dale vnimaji gender coby ¢innost spocivajici V fizeni situovaného
chovani s ohledem na normativni pfedstavy 0 postojich a ¢innostech odpovidajicich kategorii
pohlavi.*” Mezi normativni predstavy se mohou fadit stereotypy ¢&i chovani daného pohlavi.
Konkrétni problém genderu pojmenovava Butler, které se zevrubné vénuje Zabrodska: ,,gender
predstavuje diskurzivni prostiedky, kterymi se ustanovuje pohlavi jako pted-diskurzivni, tedy
jako takové, které predchazi kulturu a které je domn¢lé neutralnim povrchem, na néjz pak
kultura piisobi.““® Tim vznika onen problém, kdy je gender prostiedkem k jeho konstruovani
a pusobi piirozenym dojmem. Z teoretickych koncepta Judith Butler tedy vyplyva, Zze
piirozenost neexistuje ani ve smyslu pohlavi, ani genderu.*® Argumenty Butler jsou logické
v tom smyslu, Ze je gender konstruovany nejen na trovni performativni, nybrz i institucionalni
a verbalni.

Z vyse popsaného rozdilu mezi genderem a pohlavim je jasné, ze se gender chape jako
forma identifikace. Identifika¢nim procesim se vénoval, jak je znamo, psycholog a lékar
Sigmund Freud, sviij koncept nasledn& nazval Teorie identifikace.® Byt se jedna o prekonany
a mnohymi odborniky/odbornicemi revidovany koncept, nékolik autorti a autorek na Freuda
odkazuje, kritizuje jej ¢i reinterpretuje, a proto jsem se rozhodla jeho pojeti gender identity do
své prace, respektive této teoretické Casti, rovnéz zahrnout. Déti podle Freuda prochazeji béhem

vyvoje né¢kolika stadii, béhem prvnich dvou stadii (oralni, analni) se déti feminnich

4 Viz BUTLER, Judith. Zdvazna téla: o materialité a diskursivnich mezich ,, pohlavi.“ Cit. d, s. 283.

4 WEST, Candace, ZIMMERMAN, H. Don. Cit. d., s. 127.

47 Tbid.

48 Citace BUTLER, Judith. In: ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 125.

49 7 ABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 25.

%0'Viz FREUD, Sigmund. O ¢lovéku a kultuie. Eseje (Odeon). Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0109-5,
s. 112-121.
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I maskulinnich pohlavi nelisi, od ¢tvrtého roku ditéte si jedinec zacina uvédomovat vlastni
pohlavi (stadium falické). Béhem tohoto stadia dochazi podle Freuda k identifikaci s vlastni
genderovou roli, kterou by me¢lo dit¢ zastavat. Tato identifikace pfichazi z vnéjsiho prostiedi,
konkrétn¢ od rodice: ,,dit¢ nevédomky utvati vlastni chovani podle vzoru rodice stejného
pohlavi, a u¢i se tedy chovat zptisobem piislusejicim jeho genderu.*®! Kli¢ové oviem je, ze
identifikace chlapci a divek se odlisuje. U déti ,,muzského pohlavi se identifikace stanovuje
na zakladé chlapcovy lasky k matce a rivalitnimu vztahu Kk otci (Oidipovsky komplex),> tento
stav Freud nazyva kastracni uzkost. U divek je to pochopitelné naopak, jejich identifikace
s matkou je podle Freudova zjisténi motivovana tzv. zavisti penisu. Laskyplny vztah maji
v tomto piipadé k otci, vlastnikovi muzského pohlavniho ustroji, po némz divka touzi. Zminéna
zavist se v divkach buduje jiz od prvniho spatifeni muzského pohlavniho organu, na zakladé
toho pak dochazi k zavéru, ze byla kastrovana. ,,Zachvacuje ji pocit nedokonalosti, zarlivosti
vuci chlapcim a opovrzeni vi¢i matce a vibec vSem Zenam, které sni toto ,znetvoieni®

sdileji.<® Podle Freuda nakonec Zena dochazi ke zjisténi, ze miize penis ziskat dvéma zpiisoby,
a sice pohlavnim stykem ¢i symbolicky porozenim chlapce. Nicméné ani tak nedokaze své
pocity ménécennosti a neuznani prekonat, coz ma na jeji identitu a osobnost znatelny vliv.>*
Renzetti®® upozoriuje, ze se jedna 0 podvédomy proces, coz znamend, Ze neexistuje zadny
objektivni zpisob, ktery by ukazal platnost této freudovské teorie. Freud navic veskeré vzorce
nabyté Vv détstvi vnima jako neménné, jednou provzdy dané, a neni proto vtomto ohledu
otevieny zadné zméné &i progresu ve vnimani sebe sama.*® Freudova teorie je aktualni optikou
gender teorii problematicka a diskriminujici, nebot’ definuje zeny jako podifadné bytosti, bere
je jako odchylku od muzi. Feminitu vnima jako jasnou patologii, jako néco nepfirozeného.®’
| vici této teorii se vymezuje vyse zminéna Butler. Freudovi vy¢ita, Ze se rodova identifikace
nezaklada na Gispésné implementaci tabuizované homosexuality: ,,Pokud jsou zenské a muzské
dispozice vysledkem ucinné interiorizace tohoto tabu a pokud melancholickou odpovédi na
ztratu objektu stejného pohlavi je inkorporace tohoto objektu, tak se Jad stava objektem pies
konstrukci Idedlu Ja, potom je rodova identita v prvé tadé interiorizaci zakazu, ktera je pro

identitu formativni.“*® Butler rovnéz poznamenava, 7e se toto tabu vytvaii a konstruuje

®1Citace FREUD, Sigmund. In: RENZETTI, Claire M. a CURRAN. Cit. d., s. 94.
%2 Viz FREUD, Sigmund. O ¢lovéku a kultuie. Cit. d., s. 29-31.

%3 Citace FREUD, Sigmund. In: RENZETTI, Claire M. a CURRAN. Cit. d., s. 95.
% Tbid., s. 94—96.

%5 Tbid.

%6 Ibid.

57 Ibid.

8 BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity, s. 118.
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soustavnym uzivanim.>® Freudtv pfistup bychom tedy mohli oznagit za neplatny, zejména co
do feministické teorie, zaroven nam ukazuje, jak se 0 zenach (nejen) v minulych stoletich
teoreticky uvazovalo.

Identitu genderu u déti zkoumal i americky sociolog Spencer E. Cahill, ke kterému
odkazuji West a Zimmerman. Cahill vyuzil k analyze genderovych identit socialni model,
kterym dokazuje, ze poc¢atecni naroky na gender identitu se objevuji uz v predskolni fazi ditéte,
které si chce pripadat dostatecné kompetentni, pficemz je zminéna kompetence obsazena ve
spojeni slov ,,velky Kluk, velka holka,* jak pise Cahill.®° Jedna se o problematické spojeni, které
souvisi jak s genderovymi stereotypy, tak problematikou jazyka. Vyznam souslovi zni jasné,
zaroven je zachovan jisty eufemismus v tom smyslu, Zze spojeni souvisi S détskym obdobim,
aproto by neslo nahradit pojmy, jako jsou ,ty jsi ale dospély/dospéla“ ¢i pouhym
,velky/velka.« Cahill dodava, Ze v exploraéni fazi se détem piisuzuji dvé identity, a sice identita
,ditéte a identita ,,velkého chlapce, divky.“ Cahill upozoriuje, ze identita ditéte je
diskreditujici. Byt divkou ¢i chlapcem ve spolecenském nastaveni znamena, ze Se jedna 0 vEtsi
kompetenci nez byt pouze dité. Touha po genderové identité se tak péstuje od détstvi, skrze
chovéni se snazime projevovat ,,zakladni* Zenskou nebo muzskou identitu.®* V' Cahillové pojeti
spatiuji souvislost s Butler, ktera rovnéz zkouma jazyk a jeho dopad na genderovou identitu
jedince. Butler vyvraci tezi, ktera predpoklada, ze diskusi o identité ptedchazi diskuse o identité
rodu, a to z davodu, ze ,,0s0by Se stavaji inteligibilnimi tehdy, jakmile jsou rodové uréené
v souladu s rozpoznatelnymi standardami rodové inteligibility.“6? Butler hovoti o tom, do jaké
miry se vytvaii identita na zakladé regulac¢nich praktik. Témito praktikami mini pojmy, jako
jsou ,.koherence, kontinuita a osoby.®3 Pojem osoby vyvraci z toho divodu, Ze existuji i rodové
nekonzistentni ¢i diskontinuitni lidé, ktefi Se neztotoziuji S danymi normami Kkulturni
inteligibility.®* V tomto ptipadé hovotime 0 nebinarnich lidech, kteii se neidentifikuji s Zadnym
pohlavim. Zda sem patii i transgender osoby, je velmi diskutabilni. Sice se neztotoziuji se svym
pohlavim, nicméné se mnohé z nich ztotoziuji S pohlavim opa¢nym a tim padem s predepsanou
konvenci pohlavi, byt opa¢ného. Touto problematikou oznaceni se zabyvala i organizace

v owrw

Trans*parent, jez $ifi osvétu v oblasti transgender témat.%

9 BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity, s. 118.

80Citace CAHILL, E. Spencer. In: WEST, Candace, ZIMMERMAN, H. Don. Cit. d., s. 141.

®1 Ibid., s. 141-142.

82 BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity, s. 55.

83 Ibid.

64 BUTLER, Judith. In: Zabrodska. Cit. d., s. 52.

% Viz Kdo jsou trans lidé. 2020. Trans*parent. [Online]. [Cit. 12. 3. 2024]. Dostupné z:
https://jsmetransparent.cz/o-translidech/kdo-jsme/.
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Identita je tedy prizmatem poststrukturalismu chapana coby proces, ktery je zaloZen na
praktikach exkluze, tedy na repetitivnim oddalovani se od jinych subjektd a artikulaci jejich
jinakosti. Poststrukturalisticka kritika se vénuje tfem aspektim identity, jimiz jsou koherence,
stabilita a védomost. Identita se v tomto smyslu bere rela¢né, to znamena, Ze ,,je zavisla na tom,
¢im nent, proti ¢emu se vymezuje.“® Poststrukturalismus nebere identitu jako jedince, nybrz
identitu vnima jako subjekt, ktery se vaze k Foucaultovi, jenz jej definuje nasledovné: ,,slovo
subjekt ma dva vyznamy, podléhajici n€komu jinému prostfednictvim kontroly a zavislosti
a svazany se svou vlastni identitou prostfednictvim védomi a sebepoznani.“®” Butler dodava,
ze se subjekt politicky buduje s ohledem na legitimizac¢ni cile, naceZ se tyto politické postupy
zastiraji a naturalizuji skrze politickou analyzu, ktera za primarni zaklad politickych operaci
poklada pravni struktury.%® Genderovy subjekt neni neménny, ,,neexistuje mimo performance
své genderovosti, ale jeding jako neustala realizace sebe sama v aktech — jako neustalé stavani
se, jez predstavuje potencial k naruseni moci, ktera jej ustanovuje.“®® To souvisi se souslovim
performativita genderu, kdy sviij gender predstirame ¢i hrajeme na zakladé stanovenych norem
a stereotypd, které se mnohdy snazime naplnit.

S vyse uvedenym pojmem performativita’® genderu pfichazi rovnéz Judith Butler.
Pojem podléhal dvéma vykladim. Prvni z interpretaci byla, Ze si své pohlavi radikalné
vybirame, druha, ze jsme zcela determinovani genderovymi normami. Tyto dvé zcela odlisné
interpretace dokazuji, Ze ,,néco*, jak deklaruje Butler, nebylo formulovano a pochopeno piesné,
¢emuz Se ve svych publikacich vénuje. Pokud na nas jazyk pusobi dfive, nez zaéneme konat,
pak je namisté, abychom o genderové performativité pfemysleli jako o tzv. piifazovani pohlavi
— ,,0 v8ech téch zpisobech, jimiz jsme jakoby nazyvani jménem a ,genderovani,‘ a teprve
potom chapat, jak na nas genderové normy piisobi a jak nas utvareji“’t. Butler poznamenava,
Ze nas normy spojené s genderem sice piedchazeji, nicméné my je reprodukujeme a jsme jejich
nositeli. U genderové performativity Butler nikdy nepiedepisovala, co je spravné ¢i nikoliv, §lo

ji predevsim 0 to, aby se zvolnila instituciondlni moc norem nad genderovym Zivotem.’2 Z toho

8 Citace WOODWARD, Kath. In: ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 52.

67 Citace FOUCAULT, Michel. In: ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 59.

8 BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity, s. 38.

8 ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 60.

0 Performativita vychazi vzdy z procesu opakovani dané normy ¢&i souboru norem. Performativita a akty s ni
spojené nemusi byt nutn¢ divadelni, jeji zdanliva divadelnost se vytvaii v té mife, v jaké historicita zlstava
disimulovana. Koncept vychazi z teorie feCovych aktti J. L. Austina. (Viz BUTLER, Judith. From: Bodies That
Matter: On the discursive limits of sex. In: GOODMAN, Lizbeth a DE GAY, Jane. The Routledge reader in gender
and performance. New York: Routledge, 1998, s. 283).

I BUTLER, Judith. When Gesture Becomes Event. In: A. Street et al. (eds.), Inter Views in Performance
Philosophy, Performance Philosophy, s. 177.

2 Ibid., s. 178.
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tedy vyplyva, ze se spoleCnost neustale prizpusobuje genderovym normam a stanovenym
vzorcum, které jsou konstruované. Pokud jedinec nespliiuje stanovena o¢ekavani, mize se stat
teréem predsudkd, Kritiky ¢i nejriznéjsich oznaceni a odsouzeni, které¢ — jak bude dale v této
praci analyti¢téji nazirano — rovnéz Rysanek Schmiedtova a Saavedra ve své tvorbé blize
reflektuji.

Po vydefinovani pojmi pohlavi, gender, gender identita, performativita genderu je
tieba si stanovit onu ,,muzskost” a ,,Zenskost.“ V tomto piipadé budu vychazet opét z Judith
Butler, ktera kategorii zeny jasné odmita, jak jsem naznacovala jiz vyse v priubéhu této kapitoly.
Paradoxem ovsem je, ze je na této kategorii postavena feministicka teorie, se kterou Butler
rovnéz nesouhlasi.”® Butler si stoji za tim, Ze ,kategorie Zena neni pfirozenou neutralni
reprezentaci jakési esence Zenskosti, ale produktem a soucasti existujicich spolecenskych
praktik a mocenskych vztaht.“* Opét se tedy dostavam k tomu, co jiz bylo feceno, a sice
k vlivu nastolenych konvenci a norem, které jsou pfitomné jiz v samotném jazyce. Genderové
normy vychazi z idealt maskulinity a feminity, jez jsou pojeny s idealizaci heterosexuality. To
souvisi s genderovym ,,ustanovovanim se,* které nam okoli v§tépuje jiz pii samotném narozeni.
Butler tak prichazi s pojmem girling, ktery predesila to, kym mame byt: ,,Zenstvi tedy neni
vysledkem volby, nybrz nucenou citaci normy, jejiz slozita historicita je neodluéna od vztahd,
discipliny, regulace a trestani.“’ Zarovei je tieba na tento koncept o kategorizaci Zen nazirat
kriticky, ,.kategorie muze* by mohla zastavat stejné argumenty, které¢ nastoluje Butler. Obé
pohlavi a socialni role s nimi spojené jsou vysledkem spolecensky vytvofenych konstrukti.
Butler si soucasné vs§ima, Ze tendence definovat ,,Zenu* stoji na univerzalistickych snahach
a praktikach vylouceni, které odrazuji Zeny od ztotoznéni Se s touto kategorizaci tak, jak je
feministickymi teoriemi stanovena.’”® Jakmile nékoho oznacime Zenou, neni to dle Butler
vyc&erpavajici, nebot’ ,,pokud je nékdo Zenou, urcité to neni viechno, ¢im je.“’’ Tato teze je
velmi jednostranna, protoze neoperuje stejnym postupem s muzi, je tfeba Si neustale
pfipominat, Ze cilem feminismu neni nadfadit se nad maskulinni spole¢nost, nybrz fungovat

Vv rovnopravnosti, bez ohledu na pohlavi a gender, a proto bychom neméli zapominat, ze pokud

3 Butler dochdzi k pfesvédceni, e univerzilnost a cil feminismu se naruSuje omezenimi, které jsou dané
reprezentacnim diskurzem, v némz tento subjekt existuje a ptisobi. Problematika feminismu tkvi na neménném
subjektu, ktery vychdzi zjednolité kategorii Zen, coz vyusti nikoliv v jejich pfijeti, nybrz odmitnuti. (Viz
ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 24.

4 Ibid.

S BUTLER, Judith. Zavazna téla: o materialité a diskursivnich mezich ,, pohlavi,”s. 384.

76 Ibid.

" BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity, s. 39.
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je kategorie Zeny konstruovana a podléha definovanym stereotypim, je to tak i v piipadé
opacného pohlavi.

Kladu si tedy otazku, jaké by mohlo byt feseni. ZruSeni kategorizace pohlavi by jisté
vymanilo ¢ast spole¢nosti z genderovych predsudka a stereotypt, zaroven vsak stale panuje
v politice (a konkrétng i v Ceské republice) konzervativni smysleni, a tak by zrugeni norem
mohlo mit spiSe opa¢ny dopad, a to z prostého divodu, ze na to spole¢nost (a jeji politickou
reprezentaci nevyjimaje) neni zcela ptipravena. Zaroven je tieba brat v ivahu, ze pro nekteré
jedince je identifikace s normami naopak osvobozujici, protoze Se mize 0 néco (gender,

re¢
1

pohlavi) opfit. Klinicky psycholog Adam Suchy poznamenava, ze ,,odstranéni* stereotypt by

mohlo byt kontraproduktivni: ,,role samotna je z principu néé¢im definovana, a to néco obvykle
byva zatizeno stereotypy.“’® A byt by se od tohoto oznaovani a pojmenovani skute¢né
upustilo, vnimani Zenskosti a muzskosti nejspise nikdy neodezni, a to zejména kvili fyzickym
atributim a rozmanité spoleénosti, vV niz jsou zastoupeny nazorové odlisné skupiny.’
Zminénymi fyzickymi atributy minim pohlavni organy, v dospé€losti Se k tomu pridavaji dalsi
znaky, jako jsou vousy ¢i poprsi. Nelze tedy jednoznaéné urcit idealni feSeni, zaroven je tfeba
mit na paméti, Ze je Butler ovlivnéna vlastni (ne)identitou a vnima samu sebe coby ne-binarni,
coz se odrazi i v jejim smysleni 0 gender identité.

S vnimanim Zeny Se poji i jeji vnéjSkovost a ideal krasy, ktery se od dob antiky postupné
proméiioval 2 Idealu krasy se vénovala jiz zminéna Naomi Wolf, ktera piichazi s terminem
mytus krdsy, ktery predstavim nize. Jsem si védoma toho, ze mytus krasy Naomi Wolf spada
spise pod feministickou teorii (ktera se mimo jiné s gender teorii velmi prolina), nicméné
vzhledem k mému vyzkumu jsem se rozhodla i pro nastinéni tohoto konceptu v ramci
teoretickych reSerS$i ke zkoumané problematice. Janka RySanek Schmiedtova s Annou
Saavedrou nereflektuji pouze diskriminaci pohlavi a ptetrvavajici nerovnopravnost, ale vénuji
se i témattm télesnosti, ,.krasy* ¢i celkového vzhledu, ktery je s divadlem tzce spojen. S timto
problémem se RySanek Schmiedtovd piimo svéfuje kulturnimu deniku Ostravan, pii¢emz
vychazi ze své vlastni praxe a nastaveni uméleckych kol v Ceské republice. Rysanek

Schmiedtova zdlraziuje, Ze ,,stale existuje utkvéla pedstava o tom, jak by méli herci a herecky

® SUCHY, Adam. Mit se o co opfit. Gender problematika se zalind topit ve zmatcich a omylech. 2019.
Psychologie.cz. [Online]. [Cit. 13. 3. 2024]. Dostupné z: https://psychologie.cz/mit-se-o-co-oprit/.

9 Viz kapitola této diplomové prace ,,Kontextualni ¢ast: Gender ¢eskou perspektivou*.

8 Viz SVOBODA, Jiii A. Pocatky uméni. Praha: Academia, 2020. ISBN 978-80-200-1925-7 &i Zena, vécnd
inspirace umeni: zena ve vytvarném umeéni 0d doby kamenné az po Picassa. 2. vyd. Ars (Symposion). Praha:
Symposion, 1946.
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vypadat.“8! Zaroven ji pripada, Ze se tato predstava 1épe piekonava u muzi, u nichz se nevyviji
takovy tlak na vzhled, zatimco u herecek se podle Rysanek Schmiedtové zenska krasa tyka
pouze stihlosti a dokonalého vzhledu.®

Naomi Wolf se v publikaci zabyva nastolovanim nerealnych standarda krasy, které se
zeny snazi naplnit, nicméné na ukor dal$ich aspekti zivota a svého potencialu. Hovoii
0 spolecnosti, ktera ovliviiuje obecny pohled na Zensky vzhled. Tyto principy vztahuje
k odvétvi prace, kultury, nasili ¢i ndbozenstvi. Zminény mytus krasy spatiuje zejména ve formé
protititoku proti feminismu, chape ho jako zbran proti pokroku zen. Mytus krasy bere krasu
coby objektivni kvalitu, ktera je univerzem pro Zeny. Zeny by ji tak mély ztélestiovat a muzi
musi chtit vlastnit zeny, které ji ztélesiiuji. Silni muzi bojuji 0 krasné Zeny a krasné Zeny jsou
vyvraci a nesouhlasi Stémito tezemi. Ideal krasy je podle Wolf definovan politicky:
,»V podminkach, kdy se zenam ve vertikalni hierarchii pfisuzuje hodnota podle télesného
standardu vymysleného kulturou, je mytus krasy vyrazem mocenskych vztahd, ve kterych zeny
musi nepfirozend soutdzit 0 zdroje, které si muzi piivlastnili pro sebe.“®® Mytus krasy se
nezaklada na evoluci, pohlavi, rodu, bohu ani estetice. V mytu krasy nejde o Zeny, nybrz
0 muzské instituce a institucionalni moc. Souc¢asti mytu je i soupefeni zen mezi sebou, kdy se
mladost povazuje za onu krasu a staii za Skaredost. Wolf si klade stézejni otazku, ,,pro¢ ma
spole¢nost pocit, ze se musi branit, a pro¢ utika pied skute¢nymi Zenami, jejich tvaremi, hlasy
a t&ly? Pro¢ snizuje vyznam Zen na schematické, donekoneéna se opakujici obrazy ,krasy‘?+84
Cilem pochopeni krasy je piekroc¢it mytus krasy, od kterého je ticba oddélit Zenskou sexualitu,
pratelstvi mezi Zzenami, vizualni potéSeni a vSe, CO Zenam piinasi radost. Wolf neutoci proti
tomu, z ¢eho Zeny ziskavaji dobry pocit, nybrz je proti tomu, co zenam ublizuje. Primarnim
cilem neni odstranit pouhy fenomén mytu krasy, ktery mize vystiidat podobna ideologie,
v ,,mytu krasy nejde o nas zevné&jsek, 0 nase hubnuti nebo kosmetiku, stejné tak jako v mystice
Zenskosti neslo 0 doméaci prace.*® Skuteény problém nema nic spoleéného s tim, zda Zeny nosi
make-up, anebo ne, ¢i piibiraji, anebo hubnou, ¢i jdou na operaci, anebo se operaci vyhybaji,

¢i se p&kné oblikaji, stéZejnim problémem je moznost volby.2® Jakmile se Zeny piestanou bét

81 PLASKURA, Jakub. ReZisérka Janka Ry$anek Schmiedtova: Je Giplné jedno, jak herec nebo heretka vypada.
2022. Ostravan.cz. [Online]. [Cit. 15. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.ostravan.cz/74507 /reziserka-janka-
rysanek-schmiedtova-je-uplne-jedno-jak-herec-nebo-herecka-vypada/.

82 Ibid.

8 WOLF, Naomi. Cit. d., s. 14.

8 Ibid., s. 19.

% Ibid., s. 310.

% Ibid., s. 311.
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0 vlastni identitu, budou k sobé pfistupovat zcela odlisnym zptisobem, liberalng: ,,Zeny se
osvobodi od mytu krasy, pokud se budou moci rozhodnout a budou pouzivat svoji vlastni tvaf
a t&lo coby jednu z dalsich forem sebevyjadieni.“®” Dale Wolf upozoriiuje, ze po téméi dvé
staleti byly vzdélané Zeny ze stiednich vrstev v podru¢i rozdilnych ideald o Zenské
dokonalosti.® Je tfeba dodat, Zze spole¢nost zen byla pod drobnohledem co do jejich vzhledu
mnohem dftive, jako ptiklad bych uvedla staroveky Egypt, kde byla pravé Kleopatra brana coby
vzor ztélesnéni krasy a dokonalosti.

Problematiku ,.krasy* bych doplnila 0 soucasny diskurz a studii psycholozek Lisy
Slattery Walker a Tonyi Frevert z University of North Carolina v Charlotte, které béhem deseti
let zkoumaly, jak je vnimana ,krasa“ spole¢nosti a jaké dopady to muze mit. V oblasti
vzdélavani zjistily, ze 1épe vypadajici studenti/studentky ve skolach a na univerzitach maji
tendenci byt pedagogy/pedagozkami vnimani jako kompetentnéjsi a inteligentnéj$i, coz se
odrazilo na znamkach, které jim davali.®® To jasné dokazuje, jak vzhled mize ovlivnit okoli,
anebo i samotné divaky/divacky, ktefi/které herce/herecky sleduji. V Ceském prostiedi se
tomuto tématu vénuje novinaika Linda Bartosova,? jeZ je sama teréem mnohych utokd, které
jsou spojené s jejim vzhledem. V divadelnim prostiedi je tato problematika silné pfitomna
napiiklad ve hie Tlusty prase amerického dramatika Neil LaButeho, ve které reflektuje
(ne)dulezitost vzhledu a jeho vliv na to, jak nas pfijima a definuje okoli na zakladé toho, jak
vypadame. Z performanci vzpomenme alesponn HATE ME, TENDER: Solo for future feminism
rakouské umélkyné Teresy Vittucci. Vittucci nabizi zcela novy pohled na Pannu Marii, kterou
spole¢nost vnima jako ekvivalent nevinnosti a dokonalosti, a zaroven ji feministicka hnuti
kritizuji za jeji stereotypizaci coby zeny. Tento piedpoklad se Vittucci snazi vyvratit, a naopak
poukazuje na emancipovanost a ambivalentnost Panny Marie.*

To, jak se na Zenu a muze odli$né nazira, muZzeme spatiovat i v uméni, a proto si na
zavér této kapitoly dovolim jesté jeden exkurz, jenz s genderem uzce souvisi. Figurace Zen byla

oproti muzim Vuméni sporadicka, Herta Nagl-Docekal piichazi se spojenim ,art is

8 WOLF, Naomi. Cit. d., s. 312.

8 Ibid., s. 310.

8 ROBSON, David. The surprising downsides of being drop dead gorgeous. 2015. BBC. [Online]. [Cit. 15. 3.
2024]. Dostupné z: https://www.bbc.com/future/article/20150213-the-downsides-of-being-beautiful.

% Je autorkou podcastové série Krdsa Radia Wave, kde v n&kolika epizodach dava prostor Zenam, které se snazi
vymanit z konvencniho pojeti Zeny, a snazi se tak bofit stereotypy spojené s feminnim vzhledem. Viz
BARTOSOVA, Linda. Za&in4 podcast Krasa: Linda Bartoova v ném fesi, pro¢ nikdy nejsme dost. 2022. Radio
Wave. [Online]. [Cit. 14. 3. 2024]. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/zacina-podcast-krasa-linda-bartosova-v-
nem-resi-proc-nikdy-nejsme-dost-8854470.

91 VITTUCCI, Teresa. HATE ME TENDER. Osobni web autorky. [Online]. 2019. [Cit. 31. 3. 2024]. Dostupné z:
https://teresavittucci.com/hate-me-tender.html.
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gendered““? a klade si otazku, pro¢ neni zensky ekvivalent k Michelangelovi ¢i Mozartovi. Cast
teoretiki/teoreticek narazi na zenskou kulturni nevyspélost, pti¢emz tento tihel pohledu se stal
podle Nagl-Docekal toposem, ktery nema své opodstatnéni. To se méni v 60. a 70. letech 20.
stoleti, kdy je na vzestupu feministicka estetika, ktera rozsitila debatu na toto téma. Nagl-
Docekal zminuje argumenty, které se vymezuji viéi predchozim konzervativnim nazortum.
Problém nachazi jiz v ptistupu k umélkynim, které nemély takové moznosti jako muzi: ,,Jestlize
vSak byl piistup Kk pracovnim kontextim umélct takto restriktivné ovladan, jak mohlo jesté
nékoho piekvapit, kdyz se pak co do mnozstvi a kvality produkce ukazoval napadny rozdil mezi
pohlavimi? Dnes jsou sice podminky K pfijeti do zatizeni pro umélecké vzdélani v mnoha
zemich definovany jiz podle principu formalni rovnopravnosti, ale jak bylo mnohokrat
doloZeno, umélkynim se i tam, kde toto plati, dostava i nadale mensi podpory nez jejich
muzskym kolegiim.“®® Nagl-Docekal upozoriiuje, Ze sice existuje mnoho Zen, které mély na
chod uméni znaény vliv, problémem ovsem je, Ze se 0 téchto tviirkynich m1¢i.%* Nagl-Docekal
tedy reviduje tvrzeni 0 absenci umélkyn na absenci reflexi téchto umélkyn, obraci se proto spise
na historiky umeéni nez na feministické teoreticky. Dostavame se tedy k tomu, Ze myslenka ,,art
is gendered” je opravnéna: ,Kritické vyrovnani S nejrozmanitéjSimi dopady klisé zenstvi
v oblasti uméni se muze dostat dostatecné daleko pouze tehdy, kdyz je idea alternativy rovnéz
schopna do sebe zahrnout celou §ifi problematiky.“*> Pokud stojime za piesvédéenim, Ze by se
na Zzeny mélo nazirat rovnocenné jako na muze a me¢lo by se jim dostavat podobnych Sanci,
souc¢asn¢ musime Zenam uznat svobodu ve volbé jejich témat a vyrazovych prostiedku.
Umélkyné na sebe ¢asto upozorniuji Skrze zpracovavani genderové nerovnosti, coz opét vychazi
z rozd€lovani pohlavi a vymezovani se vuc¢i muzam. ,,Existuje zde také nebezpeci, Zze se
opé&tovné vytvoii zminéna hranice mezi ,skute¢nym‘ uménim a pracemi zen.“*® Problematika
diferencovanosti pohlavi je mnohem komplexné&jsi, uméni asto vychazi z osobni zkuSenosti,
prezentovani svéta skrze perspektivu umélce/umélkyné, je tedy zcela logické a namisté, ze
umélkyné budou tvofit dila 0 svété spojeném s diskriminaci, délbou prace a sexismem. Velmi

piitom zalezi na zpusobu sdéleni, kdy mohou néktera dila (inscenace) sklouzavat a uchylovat

92 Problém ,,genderového* uméni prostupuje i do fikéni literatury, coz dokazuje posledni roméan Radky
Denemarkové Cokolddova krev z roku 2023, ve kterém nonkonformnim zpiisobem tematizuje tutéz
problematiku a zaroven upozoriiuje na stereotypy zen, které panovaly v 19. stoleti a nékteré z nich prevladaji
dodnes.

9 NAGL-DOCEKAL, Herta. Cit. d., s. 103—104.

% O umélkynich pise napiiklad Ludmila Sochorova v kapitole Ceské divadelni umélkyné 19. stoleti — vzory
narodné probudilych Zen. In: HANAKOVA, Petra; HECZKOVA, Libuse a KALIVODOVA, Eva

(ed.). V bludném kruhu: materstvi a vychovatelstvi jako paradoxy modernity. Gender sondy (Sociologické
nakladatelstvi). Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2006. ISBN 80-86429-49-0, s. 155—170.

% NAGL-DOCEKAL, Herta. Cit. d., s. 109.

% Ibid.

26



se spiSe k akcentaci stereotypti a jejich utvrzovani, coz je pak paradoxni vzhledem k celkovému

vyznéni piib&hu.
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2. Teoreticko-metodologicka ¢ast I1.: Vybrané piistupy k analyze

divadelniho textu a inscenace

Cilem této kapitoly je pfedstavit ucelené koncepty  tykajici  se
divadelniho/postdramatického textu. Byt se pojmy divadelni a postdramaticky text mizou jevit
jako zauzivané, dosud se vuci nim néktefi teoretici/teoreticky vymezuji a reinterpretuji je. Tyto
nové zpusoby nazirani postupné piedstavim, nezbytné nutné ovSem bude vymezeni pojmu
divadelni text dle Gerdy Poschmann, ktera termin ustanovuje. Nasledné pozornost soustfedim
na pojmy, jako jsou nositelé textu, intertextualita, mluveny/pfidavny text a teatralita textu.
V neposledni fadé se budu vénovat pojmim dramatizace, adaptace a aktualizace, aby bylo
jasné, jak se od sebe vzajemné odlisuji. V dalsi ¢asti této kapitoly pozornost soustiedim na

Pavistiv koncept analyzy inscenace.

2.1 Etablovani pojmu divadelni text: Zptsoby nazirani a koncepce

S oznafenim divadelni text ptichazi v 90. letech Gerda Poschmann, jejiz zptsob
nazirani a pojmenovani uréitych kategorii v divadelnim textu je platny dodnes. Jak zaznélo
v kritice pramenu a literatury, nebudu se v této kapitole opirat pouze o teze Poschmann, nybrz
I 0 soucasné teatrology a teatrolozky, ktefi s Poschmann polemizuji, pfipadné nékteré jeji teze
reviduji, byt’ jen minimaln¢.

Zprvu se budu zabyvat jazykem, ktery se vyznacuje, oproti dramatickému textu, svou
poeti¢nosti a sebereferenénosti. Reéi a jazyku v divadelnim textu se sou¢asné vénuje zminéna
Zuzana Augustova, ktera z myslenek Poschmann vychazi: ,,Poeticka funkce se podle
Poschmann projevuje ve vnéjsim komunika¢nim systému, tedy ve vztahu text — ¢tenai/Ctenaika,
respektive text — (potencialni) divak/divacka, a to ze vsech funkci dramatické feci nejvice.*%’
Augustova upozoriiuje na opomenuti faktu, ze veskeré funkce feci se uplatiuji jak ve vnitinim,
tak ve vnéjsim komunika¢nim systému divadelniho textu. Dalsim aspektem, ktery Poschmann
poji vyhradné s poetickou funkci, je sebereferencnost, ktera je pfitomna i ve funkci
metajazykové, kde se ,fe¢ stivd sama sobé tématem a predmétem reflexe.«® Pokud je fec¢
nositelem jednani, dochazi k postupné absenci fabule a figur, tim se proméiuje vnimani fedi,

ktera uz neni spojena s jednanim postav, nybrz text nabyva na sebereferenénim charakteru

9 AUGUSTOVA, Zuzana. Teatralita textu. In: MERENUS, Ale§, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.).
Cit. d., s. 139.
% bid., s. 140.
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a odkazuje sam na sebe.’® Sebereferen¢nost miize byt obsazena V nejriizngjsich floskulich,
citacich, kolazich ¢i montazich. Tuto kombinaci spolu s absenci dé&je a figurace oznacuje
Augustova terminologii Poschmann coby polyfonni diskurz (hru diskurzt), jako priklad uvadi
Elfriede Jelinek (Bambiland, 2003), ktera se fadi mezi rakouské postdramatické autorky, ¢i
Petra Handkeho (Spilani publiku, 1966), z némeckého prostfedi bychom mohli dale zminit
Heinera Miillera (Hamlet — stroj, 1977). V ¢eském kontextu bych vzpomenula soucasnou
dramaticku a rezisérku Terezu Agelovou, ktera ve svych textech snoubi intertextualitu, aluze,
kolazovost ¢i roztiiSténost (Dvé carky, asi.milovani), ¢emuz se budu vénovat Vv ramci
kontextové kapitoly.

Poeticka funkce mimoto souvisi s intertextualitou, ktera je pro moji analytickou ¢ast
stéZejni. Saavedra Casto odkazuje na jina dila, a proto nyni nastinim intertextualitu optikou
Gerdy Poschmann, které se dale vénuje Augustova. Nez piejdu K intertextualnosti definovanou
Poschmann, piedstavim obecnou definici dle Patrice Pavise, ktery hovofi 0 intertextualité jako
0 vloZeni ,,do hraného textu text jiny, cizi, jehoz souvislost se hrou je pouze tematicka,
parodicka ¢i vysvétlujici. Intertextovost nas nuti hledat spojeni mezi dvéma texty, jejich
tematické sblizeni, a tak rozsifuje horizont ¢teni.“*%° Tento druh intertextuality (text odkazujici
na jiny text) nazyva Poschmann intertextualitou explicitni, jedna se tedy o aluze, citaty ¢i rizné
odkazy. Zatimco intertextualita implicitni tvofi ,,zvlastni procesualni charakter soucasnych
divadelnich textd, Vnichz je piedstava pevné daného smyslu nahrazena konceptem

“101 implicitni intertextualita maiZze byt chapana

autoreflexivniho a intertextualniho uziti jazyka,
v roviné mnohoznacnosti textu, coz znamena, ze text neoperuje sjedinym spravnym
vyznamem, nybrz jde o0 ,komplex moznych vyznamu a posunt pii jejich vzajemném
piekryvani, 0 sémantickou oscilaci, kontextualni vzajemnou interakci riznych rovin textu
a moznych zptsobi interpretace.“!%? Jednoduse fedeno se nejednd 0 na prvni pohled zjevnou
intertextualitu, jako je tomu v piipadé intertextuality explicitni, zatimco implicitni operuje
S polyfonii textu a zminénou mnohoznac¢nosti.

Co do poeti¢nosti, nepoji se vyhradné s jazykem, ale i s postavami. Zprvu jen v kratkosti
ptipomenu, jak definuje postavu Patrice Pavis: ,,strukturni prvek, ktery organizuje jednotlivé

faze vypravéni, konstruuje fabuli, potadd narativni latku kolem urcitého dynamického

% Tbid.

100 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii], s. 208.

101 AUGUSTOVA, Zuzana. Teatralita textu. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.),
Cit. d., s. 142.

102 Thid.
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schématu a soustfed’uje V sob& soubor znaki, jimiz se odlisuje od ostatnich postav.“%® Dale
Pavis rozdé¢luje postavy dle jejich stupné byti, a to na individuum, charakter, roli, typ, stereotyp,
archetyp, alegorii apod.®* Pro mé budou dilezité pojmy, jako jsou charakter &i typ: ,.charakter
je mnohem hlubsi a subtiln€jsi, miva i jisté individualizujici rysy. [...] Typy a stereotypy jsou
spi§ pouhé naérty postav — snadno rozpoznatelné a malo propracované.“% V neposledni fadé
bych zminila jesté stereotyp, ktery dle Pavise jedna podle pfedem daného schématu, jehoz
jednani je pfevazné mechanické a predvidatelné.!® Jelikoz Saavedra ve svych divadelnich
textech principy figuraci kombinuje, byly vyse uvedené Pavisovy definice zadouci.

V divadelnim textu postavy jiZz nezastavaji referenéni charakter, nybrz zminény
poeticky, a proto se nazyvaji nositel textu: ,,VV divadelnich textech dochazi ¢asto k disociaci
nositele textu od ,jeho‘ mluveného textu, coz produkuje jejich vzajemnou odcizenost. Nositelé
textu pak musi byt vnimany jako poetické znaky, koncipované sohledem na wvnéjsi
komunikaéni systém.*'%” Postava se v ptivodnich dramatech brala jako hybatel dégje, ten se
v divadelnim textu transformuje do rytmi¢nosti a odcizenosti.’®® Nositel¢ textu se vyznacuji
vyprazdnénymi vypoveédmi ¢i floskulemi, které mimo jiné smétovaly ke vzniku konverza¢niho
dramatu, coz vyustilo v prezentovani mezilidskych vztahd. Jungmannova tento typ postav
definuje jako bezcharakterni, roztéisténé a odklangjici se od psychologického pojeti. ,,Takové
pojeti postavy souvisi nejen suvolnénou dé&jovou formulaci, ale ptedevsim symbolizuje

«109 07 vice rozvadi Davide Carnevali, k némuz se

nespolehlivost souc¢asného ¢loveéka a svéta,
dostanu zahy. Jungmannova nadale zduraznuje proménu Casu, ktery je stejné jako jazyk
dekonstruovany a nahodily. Snahou dramatika je ucinit ¢asoprostor CO mozna nejbizarné;si,
roztii§tény a nespojity.t*® Otazkou vsak je, zda je to skute¢nou snahou dramatika, anebo se spise
jedna o odraz soucasného paradigmatu. V neposledni fadé zminim pojem abstrakty, ktery
Pavlisova definuje jako nositele textu, ,,u nichz splyvaji hranice mluveni a mysleni v daném
moment¢. Jinak feceno, kde jiz chybi jakékoliv, tieba jen rudimenty figurace, nahrazuje

mluveni jako takové samotny mluvici subjekt.«!!!
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Poschmann dale ptejmenovava hlavni a vedlejsi text a nahrazuje je pojmy mluveny
a pridavny text. Mluveny text si neklade za cil reprezentovat komunikaci postav, ,,ale musi byt
interpretovan jako autonomni umélecky material, ktery vytvafi samostatné jazykové déni.«!!2
V kontextu mluveného textu Poschmann pouziva spojeni polyfonni diskurz, ktery jsem jiz
zminovala v souvislosti s Augustovou. Piidavny text pak neni pouhym ekvivalentem k pojmu
vedlej$i, nybrz pfinasi nové formalni a obsahové prvky.!'® Piidavny text, podobné jako fe¢
v divadelnim textu, uréuje rytmus, atmosféru ¢&i se podili na tempu mluveného textu.!'* Jitka
Pavlisova dodava, zZe se v soucasnych divadelnich textech miizeme setkat s pfidavnym textem,
,ktery nelze chapat ani jako scénické poznamky, ani jako moznost jeho ptipadného piesazeni
v mluveny text, ale jako klasické mimotextové poznamky autora (vénovani, predmluva,
poznamky Pro inscendtory — i v priibéhu samotného déni atp.).“*> V tomto piipadé mizeme
hovofit i 0 pfipadném osloveni divakia/divacek, improvizaci, upoutani pozornosti ¢i dodani
ozvlastnéni. Jako priklad me napada inscenace Barbary Herz Jenom matky vedi, o cem ten zivot
je,11® kde Herz v jednu chvili zaéne z hledisté komentovat d&j, ¢imZ usouvztaziluje zastiesujici
téma inscenace (matefstvi). Tim, ze Herz vystupuje sama za sebe, maji jeji poznatky
autoreferenéni charakter. Jako dalsi piiklad by $lo rovnéZz uvést inscenaci/text Nevyletét z Brna,
je ze mé zkysla srna,'t’ kde ma zminénou predmluvu herecka Tereza Maxmilidn Mareckova,
¢emuz mimoto napovidalo i osvétleni na publikum, které nebylo utlumené. Béhem uvodu
dochazelo k zapojeni divakt/divacek a koneckonci i MareCkova na samotném konci svého
vystupu doznala, Ze se jedna 0 improvizaci a jakési ,,naladéni“ na téma. Mimotextové
poznamky autora/autorky jsou tedy v divadelnich textech ¢astym trendem.

Pokud tedy shrneme hlavni teze Gerdy Poschmann, divadelni text nabyva
performativniho charakteru, referen¢nost textu je potlacovana a pozornost je soustfedéna
k dynamice, atmosféfe ¢i tempu daného textu. Postavy jiz neposouvaji déj dialogickym
jednanim, nybrz jsou pouhymi ,,nositeli textu ¢i jazykovymi plochami. V neposledni fadé
Poschmann hovofti 0 pfidavném a mluveném textu, kde opét dominuje jazyk a jeho poeticka
funkce.

Veskeré tyto atributy divadelniho textu bychom mohli zastiesit pojmem Hanse-Thiese

Lehmanna postdramatické divadlo, kam fadi ,,nové* ¢i jakkoliv inovativni postupy, jez se

112 pAVLISOVA, Jitka. Cit., d., s. 55.
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objevuji jak v textech, tak inscenacich. Postdramatické divadlo oznacuje Lehmann jako post-
brechtovské ¢i post-racionalni a sam konstatuje, ze se postdramatické divadlo vzdava
politického stylu, dominuje naopak dekonstrukce, netextovost, anachroni¢nost atp.!'®
Lehmanntiv koncept mapuje veskerou krizi, ktera divadelnimu textu predchazela, vénuje se
soucasné divadelni inscenaci/performanci, jejimiz hlavnimi znaky jsou zruseni syntézy
(roztfisténa percepce), snové obrazy (neexistujici hierarchie mezi slovy, pohyby), synestezie
(zruseni syntézy) a performance text.!’® Jedna se o znaky, které nejsou pro mé analyzy
relevantni, nicméné v oblasti textu Lehmann hovoii o dekonstrukci a krizi dramatu,?°
o nahodilosti a chaoti¢nosti. MuZzeme ovSem skute¢né mluvit o Kkrizi dramatu
a 0 postdramatickém textu? Nejedna se 0 pouhy ,,progres” dramatického textu, ktery se
ptirozené vyviji a naléza novy styl vyjadieni? Tomu se vénoval Davide Carnevali, ktery se
v textu ,Is there a postdramatic drama? (about fable and representation of the world)
zabyval otazkou, CO znamena psat coby dramatik v kontextu postdramatického divadla.
Carnevali se opira 0 Aristotela, jenz chapal drama jako vyklad svéta,'?? tuto myslenku si
Carnevali ptebira a dodava, Ze i soucasné divadelni texty odrazeji vnimani svéta a hledaji jeho
nové formy reprezentace, ¢emuz odpovida fragmentarni fabule aktivizujici divaka/divacku.
Zduraznuje, Ze je piirozené, ze hledame nové formy — alternativy ke klasickému dramatu
zalozenému na stabilité. Dekonstrukce fabule vychazi z krize koherence a svétonazoru,
zminéné nové vidéni svéta nazyva Carnevali ,,nedramatické drama,* které je ekvivalentem
k ,,postdramatickému dramatu* Hans-Thiese Lehmanna a Andrzeje Wirtha.'?® Zpochybiiovani
klasického dramatu tedy wvychazi ze zpochybnéni svétonazoru; divadelni texty tak
zprostiedkovavaji svét, ktery je roztiistény a nekoherentni. Jako piiklad Carnevali uvadi
odmitnuti newtonovského pojeti linearniho ¢asu, které prichazi s jinou piedstavou ¢asovosti,
jako je tomu v hrach Blasted (1995) ¢i Cleansed (1998) britské autorky Sarah Kane. Texty jiz
nejsou kauzalni, neuplatiuji princip pfi¢iny a nasledku, chronologicka linearita zde neni
dostacujici k definovani myslenky docasnosti. Kazdé umélecké dilo nese odpovédnost vici

realité: nejenom proto, aby ji zprostifedkovalo jako soubor informaci, nybrz aby ptispélo
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k vytvoteni urcitého pohledu na svét, ktery dilo svou formou vytvaii: ,,drama tak nahrazuje
princip organické koherence poetickou koherenci*t?,

Je tfeba si uvédomit, ze Krize reprezentace svéta se nepromitala pouze do divadelnich
textd, nybrz do uméni jako takového, zejména se pak poji S abstraktnim uménim Vv oblasti
malifstvi. Jako zastupce bychom mohli jmenovat Jacksona Pollocka ¢i Edwina Parkera
Twomblyho. Jejich obrazy na prvni pohled ptisobi nekonzistentné, nesourodé a velmi nahodile,
presné tak, jako se tato krize svéta promitala i do oblasti divadla. Vytvoiené obrazy (¢i texty)

jsou pouhym odrazem vnimani tehdejsiho svéta.

2.2 Dramatizace, adaptace a aktualizace textu

Saavedra je autorkou, ktera krom¢ autorskych divadelnich textl texty piejima ¢i se jimi
inspiruje. Proto je klicové si v této Casti prace alespon stru¢né vydefinovat dalsi pojmy, jako
jsou dramatizace, adaptace ¢i aktualizace textu. Iva Sulajova chape dramatizaci jako metatext,
ktery se stava prostfedkem metakomunikace, ,,to znamena, ze vychozi schéma primarni literarni
komunikace autor 1 — komunikdt — prijemce 1 se stava vychodiskem nového komunika¢niho
procesu: autor 2 — komunikat 0 piivodnim komunikatu (metatext) — prijemce 2.“?° Sulajova
tedy dramatizaci ptirovnava K vlastni vypovédi autora/autorky, v textu pak ,,ptevladaji
prostfedky metakreacni, jejichz cilem je predeviim svébytna vypovéd.“?® Pavel Janousek
dramatizaci nevnima jako vysledek samotného modifikovaného textu, nybrz jako proces a cil
vzniku. Z toho vyvstava fakt, Ze pravidla, dle kterych dramatizator zasahuje do pretextu,
vychazeji pfedevsim z oblasti formalni. Dramatizace se nejcastéji spojuje s prozou, kterou
dramatizator transformuje v divadelni text. JanouSek upozoriuje, Ze autor/autorka dramatizace
vzdy text aktualizuje, jiné myslenky naopak mize potlacit, ,,proto se kazda dramatizace
konfrontovana stextem piedlohy stava vypovédi jak o tviarCich zamérech, postojich
a dovednostech, tak také vypovédi o jeho/jeji predstavé divadla a dramatu.“*?” Ales Merenus si
ve své disertacni praci Narys teorie dramatizaci literarnich del Klade zasadni otazku, a sice
,muze byt drama dramatizovano?“ Anebo musi byt vzdy pretext pro dramatizaci ne-
dramatického charakteru? Merenus dramatizaci dramat/divadelnich textl akceptuje, a to

z nékolika divodu: dramata/divadelni texty si taktéz ,,uchovavaji otevienou vazbu ke své
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predloze a svymi formalnimi charakteristikami odpovidaji dilim dramatické literatury nebo
divadelnich inscenaci.*!?® Merenus upozoriiuje, ze autor i do dramatizace vklada své myslenky
a teze. Argumentem by mohlo byt, Ze jsou jiz dialogy postav ,,pfedepsané,” nicméné je na
dramatizatorovi, zda je prepiSe/vynecha. Z vyse uvedené¢ho vyvstava fakt, ze jsou pojmy velmi
problematické a kazdy z teoretikti a teoreti¢ek na né nazira z odlisné perspektivy.

Sulajova dale definuje termin adaptace, ktery byl ptivodné spojovan s filmovym
primyslem. Nyni jej lze definovat jako ,,ptizpisobeni struktury ptvodniho dila novému
uméleckému zaméru bud cestou moderniho prepracovani, aktualizace, parodie, nebo
kompozi¢né stylistické upravy zastaralého textu“*?®. Patrice Pavis definuje adaptaci v nékolika
rovinach, v prvni fadé ji chape obdobné jako Sulajova, tedy jako pieménu jednoho dila &i zanru
do jiné formy, ktera je ve vétsi ¢i mensi mife vérna originalu — pivodni narativni linii, ,,zatimco
diskurzivni struktura je podrobena radikalni transformaci, dané piedevs§im piechodem
k odlisnému systému vypovidaciho mechanismu.“® V divadelnim prostiedi uvadi jako
piiklady adaptace romand ¢i filmd. V druhém piipadé pak Pavis adaptaci uvadi jako
,,dramaturgickou praci s textem, ktery ma byt inscenovan.“3! Jako dramaturgické zasahy uvadi
eliminaci jednotlivych pasazi v textu, reorganizaci déje, snizeni pocétu postav ¢i stylistické
,zjemnéni.“ Dramaturgickymi iipravami se pak mini i rozsifeni textl textem jinym.*3?

U definice aktualizace pak dokonce Pavis uvadi jako odnoz adaptaci, vidime tedy, ze
uchopeni pojma adaptace, aktualizace, ale i dramatizace je pomérné problematické. Pavis
aktualizaci mini ,,postup, jimz Se stary text pfizpusobuje pfitomnosti, S ohledem na soucasny
kontext, na vkus nového publika a na nutnost zasahti do fabule danou vyvojem spole¢nosti. *3
Coz ostatn¢ souvisi s diskurzem, ktery Saavedra zohlednuje, a téméf vSechny texty zasazuje do
soucasné¢ho paradigmatu, proto mi ptipada aktualizace vhodnéjsim pojmem. Abych nezistala
u jednoho zptsobu nazirani co do aktualizace, zminim alespon definici Janouska. Dle né&j se
aktualizace odrazi od soucasného divadla, které puvodni ptredlohu znatelné modifikuje,
vyskrtava pasaze se scénickymi poznamkami, ¢imz proméhuje scénickou vizi dila.!3* U tohoto
typu textu je dulezitéjsi nalézt novou formu a zptsob, jak vyjadrit napiiklad vlastni interpretaci

svéta ¢i zkoumanou problematiku. Jako ptiklad Ize uvést inscenaci Na zdpadni fronté klid —
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Zelené koridory™®® z divadla X10, kde jsou tviirci sice vérni predloze némeckého spisovatele
Ericha Maria Remarqua, nicméné¢ druha polovina inscenace/textu je vztazena na aktualné
probihajici valku na Ukrajin¢. Text je tedy aktualizovany a prizpusobeny dneSnimu vnimani
svéta a valky. Dalsim podobnym piikladem by mohla byt inscenace/text romeo&julie20221%
z Divadla pod Palmovkou. Tento projekt vychazi z ptivodniho Shakespearova dramatu Romeo
a Julie, hlavni d&jova linie je ale zasazena do dnesni doby, pficemz je vyuzivano modernich

technologii, které onu soucasnost a ,,aktualizaci® 0 to vice zdiraziuji.

2.3 Sémioticko-strukturalni metoda analyzy inscenace dle Patrice Pavise

Nedilnou souc¢asti mé diplomové prace jsou analyzy jednotlivych inscenaci Janky
Rysanek Schmiedtové. Jak jsem avizovala v avodnich kapitolach, pro analyzu inscenace jsem
zvolila sémioticko-strukturalni metodu, kterou nejkomplexnéji zpracoval Patrice Pavis Vv jiz
vzpominané publikaci Analyza divadelniho predstaveni. Pavis ve vyse uvedené publikaci
a divacky vSimnou jako prvni, a sice scénografie, dale se budu vénovat funkci osvétleni, diky
kterému je nam umoznéno vnimat vse, CO Se odehrava na scéné. V neposledni fadé pozornost
soustfedim na hudebni, hereckou a kostymni slozku.

Nyni se pfesunu K jednotlivym slozkam inscenace, které pfiblizim pomoci Pavisova
konceptu. V této casti zachovam Pavisovu posloupnost scénickych slozek, nicméné
V analytické ¢asti prace budu zac¢inat jiz zminénym prostorem. Prvni slozkou, kterou Pavis
rozebira, je herectvi.’¥” Podotyka, Ze divadelni herec disponuje dvojim statusem. Prvni status
pojednava 0 piitomnosti herce/herecky jako osoby, druhy souvisi S nepfitomnosti, nebot” je
postavou imaginarni. ,Herec nabizi své ,mystické t&lo‘ a vzapéti si ho bere zpatky.«®
Jednoduse feceno jde 0 neustaly ptechod mezi hercem a jeho postavou. Lze ale herce oznacit
jako imaginarniho? V tomto piipadé je dulezité nezaménovat pojmy, jako jsou herec a postava.
Herec je tedy vzdy pfitomny, pocity, gesta a dané repliky se prezentuji skrze hercovu
ptitomnost, ktera je napojena na hranou postavu. Této problematice jsem se jiz vénovala ve své
bakalarské praci, kde jsem se ptiklonila K nasledujicimu tvrzeni: ,,Postavu tedy vnimam coby
fikéni, imaginarni v ramci fiktivniho svéta, kdezto herce pouze jako redlného.“!3 Dale je nutné

sledovat praci s postavou, zda dochazi ke ztotoznéni, které se poji s metodou Stanislavského,
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anebo zda se postava distancuje a udrzuje si odstup.}*® V tomto pripadé si odstup udrzuje
I divak/divacka, ktery/ktera je aktivizovan/a skrze zcizovaci efekty (komentovani dé¢je, Cteni
scénickych poznamek, promluva ve 3. osob¢ ¢i dialogy pifevedené do minulého ¢asu). Tato
metoda se poji zejména s Bertoltem Brechtem a jeho epickym divadlem, nicméné vzhledem
k povaze analyzovanych inscenaci ztstanu opét U herectvi, kde dochazi ke ztotoznéni, S ¢imz
souvisi prace s emocemi, kterou Pavis neopomina. Pfipomina, ze by herec mél umét pracovat
se svymi emocemi, byt je nemusi nutné¢ doopravdy prozivat, zaroven by mély byt pro
divaky/divacky srozumitelné.}*!

Herec nabyva svého vyznamu skrze svtj vztah k partnerdm na scéné. Neméli bychom
tedy opomenout, jaky postoj zaujima, zda hraje autonomné, ¢i je jeho zptisob hrani typicky pro
celou skupinu. Kromé zminénych hereckych poloh a forem je klicova i nonverbalni
komunikace, ,tedy co herec ,iika‘ svym télem, védomé i nevédomé.“*? Patrice Pavis
pojmenovava nékolik typu gest — mluvi 0 télovych gestech, ktera vychazeji z hercova
samotného téla, dale zminuje expresivni gesta, jez prameni naopak z pociti a psychického
naladéni postavy, a v neposledni fadé zminuje gesta indikacni. Indika¢ni gesta promluvu
akcentuji anebo ji pfedchazeji, to znamena, ze pokud herec zapo¢ne indika¢ni gesto, mize nam
tim napovédét, jaka replika bude nasledovat. Zaroven ale muze danou vypoveéd zcela nahradit
&i prodlouzit jeji uplné vyznéni.}*® Gesto zaroven miize zastavat i opaéné funkce, a to napiiklad
parodovat, persiflovat, ale i citovat. Jedna se o tzv. princip ozvény, béhem kterého mluvci
piebira od své postavy vyraz obliceje i gesta, které ,regestikuluje.“** V tomto ptipadé to
divaktm/divackam napomaha interpretovat to, jak dana postava mysli ¢i jaky vztah k dané
postave V ramci piibéhu zaujima.

Dale se budu vénovat kostymim, zejména V rovin¢ obecné, ,,zda jsou Vv souladu
s ostatnimi hmotnymi slozkami inscenace, nebo zda jim protite¢i.“**® Pozornost uptu zejména
k postavam, co kostym 0 dané postavé vypovida a jak ji charakterizuje. Pavis sice zohlediuje
vztah kostymu K inscenované dobé, upozorfiuje na dulezitost stylu, nicméné zde postradam
dulezitost barev, ktera je spojena se symboli¢nosti a sémiotikou. Symboliku barev Pavis
pfipomina v podkapitole 0 osvétleni, nicméné v podkapitole o kostymech vztah kostymu

a barev absentuje. Pokud naptiklad inscenatoti budou chtit 0 nékteré postaveé dosahnout minéni,
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Ze Je nevinna, budou pracovat s bilou barvou, coz pochopitelné vychazi z konvenci spole¢nosti.
Stejné tak je velmi dulezity stiih a styl kostymu: ,,rukav ptili§ uzky nebo ptilis Siroky, moc
dlouhy nebo moc kratky muize zménit zptisob, jakym Se postava projevuje na scéné, herec kvili
nému miize zménit svou roli [...].“*® Do vyzkumu tedy zahrnu i tento zpiisob nazirani, stejné
tak budu akcentovat to, jak se piipadné kostym spolu s vyvojem postavy muze proménovat.
Dalsim sledujicim aspektem bude, jak se kostym vztahuje k danému prostoru, ktery mize byt
prazdny, aby dany kostym vice vynikl. Jak pise Pavis: ,kostym je mnohdy pohyblivou
scénografii, je dekoraci lidského rozméru, ktera se piesouva spole¢né s hercem.!4” Kostym
dale vztahuje ke spolecenskému prostiedi, ve kterém postavy ziji. Tento vztah nazyva gestus.
Cituje Barthesa, ktery jasn¢ deklaruje, ze ,$patné je vSe, cO V kostymu zamlzuje vztah
k socialnimu gestu ptedstaveni, protifeci mu, brani mu nebo ho fal$uje. Naopak vsechno, co
svym tvarem, barvami, podstatou a vyvojem pomaha tento gestus vyjadtit, je dobré. 148
Dalsimi slozkami, které budou pfedmétem analyzy, jsou pfedméty na scéné. Pavis se
odklani od uziti pojmu rekvizita, ktera mize mit negativni konotace v tom smyslu, ze se jedna
0 néco podfadného &i nediilezitého.*® V tomto piipadé budu tedy astéji uzivat pojem predmsét
anebo objekt, ktery lze brat jako ekvivalent rekvizity. Jako pifedmét muzeme dle Pavise oznacit
vSe, CO je pritomné na scéné a co zaroven neni hercem. Tato definice jisté neni vyCerpavajici
a platna na vSechny mozné inscenace/performance, ve kterych mize samotny objekt zastavat
funkci aktéra.’®® Ja oviem budu analyzovatelné predméty brat tak, jak je pojmenovava Pavis.
Pifedmét si v prvni fadé¢ musime specifikovat, mize se jednat o pfedméty piirodniho druhu
(pisek, kameny), anebo naopak o objekty vytvoiené ¢lovékem — nefigurativni tvary, které
V redlném svété nepotkdme, muze se jednat 0 nejruznéjsi geometrické utvary, které zastavaji
spise symbolicky charakter.’®! Pokud se nejedna 0 geometrické Gtvary, mluvime 0 ,,konkrétnim
piedmétu vytvoieném pro piedstaveni.“!®? Zarovei si musime uvédomit, e predmét nemusi
zastavat fyzicky charakter, muze byt i imaginarni, v tomto ptipad¢é se mize jednat o predmét,
ktery postava pouze zmini ¢i Si ho ptimo vymysli. Dalsi dilezitou vlastnosti predmétu je jeho
vyuzitelnost a akumulace riznych identit. Pfedmét nemusi zastavat pouze jednu funkci, nybrz

muze slouzit jako zcela néco jiného, nez jaké ma v bézném zivoté vyuziti. ,,Jsme-li zménou

148 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 197.

147 Ibid., s. 198.

148 Citace BARTHES, Roland. In: PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 279.

149 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 294.

150 Jako ptiklad bych uvedla tzv. Posthuman turn, jednim z jeho perspektiv, se kterou Posthuman turn pracuje, je
souziti ¢loveka a stroje, v nekterych performancich lidsti aktéfi/aktérky absentuji a jsou nahrazeni nelidskym
objektem/strojem. (Pt. performance Black Flags Williama Forsytha.)

181 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 295.

152 Ibid., s. 296.
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vyznamu hodné ptekvapeni, vznika v metaforickém a metonymickém fetézci velky zlom. Nova
identita predmétu prerusi predchozi vedouci linku a donuti ji vydat se novym smérem. ‘%3

Nedilnou souéasti, byt stale opomijenou slozkou, je osvétleni,’® které divakam
a divackam ukazuje, kam ma byt soustiedéna pozornost. ,,Osvétleni vede, ukotvuje a rozviji
dramaticky dg&j v ase.“*®® Dale bych doplnila, ze osvétleni je stézejni pro budovani atmosféry
ptib&hu, podili se na dynamice, tempu, zaroven mize byt v izkém vztahu s hudbou. Dulezité
je, abychom dokazali rozklicovat, jakym zpisobem osvétleni ovlivituje dal§i slozky
piedstaveni, at’ uz se jedna 0 zddiraznéni li¢eni, kostymi, &i hercti a heredek.’®® Jak jsem jiz
zminila vySe Vtéto kapitole, Pavis vyzdvihuje dulezitost barvy svétla, ktera evokuje
naladotvornost. Teplé tony v divactvu nastoluji ptijemné pocity, zatimco studené barvy mohou
vyvolavat smutek. ,,Osvétleni a objektivni pouzivani barev vytvaii v divakové hlavé
srozumitelnéjs$i mentalni obrazy, které ovlivituje rovnéz poslech hudby, snové predstavy, bdélé
sny [...].“Y" Pokud inscenatofi pracuji se snovymi scénami, je potieba, aby je divéci a divacky
rozpoznali, nejjednodussi je tak zménit barvu osvétleni a dodat signifikantni hudbu. Tyto
principy se uplatiuji naptiklad i ve filmovém ¢i televiznim pramyslu, retrospektivni scény jsou
Casto (ne vzdy) odlisn¢ kolorovany, at’ uz se jedna o svétlejsi barvy ¢i vyuziti sépiové Ci
Cernobilé barvy. Tuto moznost ovSem divadlo nema, a tak pracuje s vétsi symboli¢nosti
a divackou imaginaci.

Na atmosféie se dale podili zvolena hudba inscenace, kterou budu v tomto pfipadé minit
vieho, co je slySet na jevisti a v hledisti.“**® Hudba na nas podle Pavise umi zaptsobit
a vyvolava neustalé dojmy ¢i emoce, zaroven nam muze pomoci identifikovat dany prostor ¢i
prostiedi. Je tfeba si pfipomenout, ze odlisnou ulohu ma hudba v inscenacich/performancich
jinych kultur, jinak tomu bude v Africe, kde je hudba siln¢ spojena s pohybem. V inscenacich
tradi¢nich textl zapadniho kulturniho diskurzu se hudba bere spise jako doprovodny jev,
tzv. incidental music. To znamena, ze se hudba bere jako vedlejsi slozka ,,a je posuzovana
sohledem na to, jak pomohla k pochopeni textu nebo hry.“*® Funkci hudby mtizeme
v inscenaci sledovat hned nékolik, v prvnim pfipadé nam, jak jiz bylo feceno, vytvari

atmosféru, kterd muze souviset s nastolenim leitmotivu. Dale hudba muze produkovat

158 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 301.

154 Rovnéz se mizeme setkat s pojmy jako svételna rezie ¢i light design.
155 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 305.

156 Thid., 5. 306-307.

157 Ibid. s. 305.

156 Thid.. s. 222.

159 [bid.. 5. 225.
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zvuky/ruchy a odkazovat nas na dané misto piibéhu. Dalsi uloha hudby je frazovani inscenace,
mize se jednat o rtizné piedély mezi segmenty/dé&jstvimi. Hudba naim pomaha rozklicovat, ze
dané d¢jstvi skoncilo a bude nasledovat déjstvi dalsi. Stejné tak mize vypliovat pauzy mezi
vyménami kulis.?®® V neposledni fadé zminim fenomén vzajemného posilovani, ktery dle Pavise
spociva ve ,,sledovani toho, jak se vnimani textu, prostoru nebo gest zméni, kdyz je ,doprovazi
(nebo ,ozivuji‘) hudebni vstupy (zpivané, instrumentalni nebo pfedem nahrané), nebo zmény

osvétleni, <161

180 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstavent, s. 226-227.
161 [bid., 5. 224.
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3. Kontextualni ¢ast: Gender ,,éeskou“ perspektivou

Tato kapitola nabidne kontextualni vhled tykajici se pfedevs§im genderové nerovnosti
v Ceské republice. Jak bylo feeno v kritice prament a literatury, je nezbytné nutné znat
prostedi, ve kterém Saavedra a Rysanek Schmiedtova tvofi sva dila, proto v prvni ¢asti kapitoly
soustfedim pozornost na vnimani problematiky Sirokou vefejnosti (politici/politicky,
odbornici/odbornice), a to na konkrétni piiklady a udalosti, které se za nékolik poslednich
mésict V nasi zemi odehraly a byly médii pomérné dost diskutované. Stejné tak si zvolena
diskurzivni metoda zada zohlednéni aktualniho kontextu tykajiciho se této problematiky.
V dalsi ¢asti nastinim vyvoj dramatu / divadelniho textu psaného zenami. Jungmannova v jiz
vzpominané publikaci Pribéhy obycejnych silenstvi mapuje autorky/autory do roku 2014, proto
tuto kapitolu doplnim na zakladé autopsie a reSerse recenzi a kritik o sou¢asnou tvorbu autorek
a rezisérek. V neposledni fad¢ predstavim zkoumané tvirci duo RySanek Schmiedtova a Anna

Saavedra a stru¢n¢ charakterizuji jejich (zejména) spole¢nou tvorbu.

3.1 Devalvace pojmu gender

V piedchozich kapitolach jsem pii definovani genderovych termint vychazela zejména
ze zahrani¢ni literatury, ktera nabizi uceleny koncept na tuto problematiku. V ramci této
kapitoly si dovolim kratky exkurz o vnimani genderu v Ceské republice, ktery byva
(neodbornou veiejnosti) ¢asto desinterpretovan. V tivodu lehce nastinim akademické pozadi
gender studies, aby bylo srozumitelné, jak je tento obor, potazmo problematika, rozvinuty
V tuzemském prostiedi.

V Ceském psychologickém slovniku je gender chapan coby ,,soubor sociokulturné
vytvorenych socidlnich roli spojenych s piislusnosti k biologickému pohlavi*!2, Kli¢ova je pro
m¢é vlozend poznamka: ,,v ¢eském jazyce se zpravidla nepieklada, ne zcela vystizné Ceské
ekvivalenty ,rod* (Cesky termin obsazen ale i vyznamem genealogickym), ,pohlavi‘ (odpovida
spiSe anglickému ,sex‘), termin V posledni dobé hojné wuzivany pii diskusich
0 muzskych/Zenskych odlisnostech, identité, soc. rolich.“!%® Jedna se tedy o pojem, ktery nelze
v Ceském jazyce zcela nahradit, ¢imz pak dochazi k chybnému piekladu ¢i nespravnému
chapani, k ¢emuz se dostanu pozdéji. Co do akademické sféry, v CR je jiz pomérné dlouhou

dobu (od roku 1998 na Univerzité Karlové v Praze, dale pak na Masarykov¢ univerzité v Brn¢)

162 HARTL, Pavel a HARTLOVA, Helena. Psychologicky slovnik. Tieti, aktualizované vydani. Praha: Portal,
2015. ISBN 978-80-262-0873-0, s. 176.
163 Tbid.
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etablovany obor genderovad studia. Vyznamnymi teoretiky a teoretiCkami jsou Vv Ceském
kontextu napiiklad Lucie Jarkovska,'®* Katefina Liskova,'®® Jan Matonoha,®® Véra
Sokolova,*®” Zdengk Slobodal®® a mnoho dalsich. Je tieba dodat, Ze mym cilem zde neni nastinit
pohledy téchto teoretikti a teoreticek, Kteti Casto vychazeji z podobného presvédcenti, a sice, ze
je pohlavi biologicky dané a gender zkonstruovany, nybrz Ze se snazim upozornit na
nepochopeni terminu i ptes jeho (nejenom) akademickou rozsitenost.

Nez se presunu k aktualnim udalostem, jez devalvaci genderu potvrzuji, je tfeba si
stanovit, pro¢ je termin gender v Ceské republice tak zpochybiovany a desinterpretovany. Jan
Matonoha v publikaci Ceskd literatura v perspektiviach genderu v uvodu pise: ,,Ve svétové,
ajiz ani v Ceské literarni véd¢é neptedstavuje téma genderu jisté nic specialné exotického
a ,jinakého.*“¥®® To je velmi odvazné tvrzeni, byt z akademického hlediska je gender
rozSifenym a mnohdy (nad)uzivanym pojmem, laicka vefejnost jej stale vnima jako onu
jinakost ¢i néco, co by nas mélo ¢i mohlo ohrozit. Pojem se stale bere jako ,,novy* a tim padem
cizi, nicméné genderova studia vznikla (v Ceské republice) na sklonku 90. let, a opravdu se

nejedna 0 ,,novy* pojem, spise pro né¢j nemame Vv ¢eském prostiedi ekvivalent, jenz by gender

184 Lucie Jarkovska pfednasi na Fakulté socidlnich studii Masarykovy univerzity, problematice genderu se vénuje
zejména v oblasti $kolstvi a pedagogiky. Vybrané publikace: JARKOVSKA, Lucie. Gender pred tabuli:
etnograficky vyzkum genderové reprodukce v kazdodennosti skolni tridy. Studie (Sociologické nakladatelstvi).
Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2013. ISBN 978-80-7419-119-0.

JARKOVSKA, Lucie; LISKOVA, Katefina a SMIDOVA, Iva. S genderem na trh: rozhodovani o dalsim vzdélani
patnactiletych. Studie (Sociologické nakladatelstvi). Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2010. ISBN 978-
80-7419-030-8.

185 K atefina Liskova je rovnéZz akademickou pracovnici na Fakulté socialnich studii Masarykovy univerzity, jejim
odborny zaméfenim je zkoumani genderu v oblasti etnickych mensin, sexuality a identity. Vybrané publikace:
LISKOVA, Katefina. Hodné holky se divaji jinam: feminismus a pornografie. Gender sondy (Sociologické
nakladatelstvi). Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2009. ISBN 978-80-7419-022-3., LISKOVA,
Katefina. Politika touhy: sex a véda v komunistickém Ceskoslovensku. Ptelozil Jan J. SKROB. Brno: Host, 2022.
ISBN 978-80-275-1380-2.

166 Jan Matonoha je akademickym pracovnikem Ustavu pro ceskou literaturu Akademii véd Ceské republiky, kromé
genderové problematiky se tedy zaméfuje soucasné i na literaturu. Vybrané publikace: MATONOHA, Jan. Psani
vné logocentrismu: (diskurz, gender, text). Literarni fada. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-200-1749-9.,
MATONOHA, Jan (ed.). Ceskd literatura v perspektivich genderu: IV, kongres svétové literarnévédné bohemistiky
Jind Ceskd literatura (?): [Praha, 28. 6.—3. 7. 2010]. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2010. ISBN 978-
80-85778-72-4.

167 Véra Sokolova je vysokoskolskou pedagozkou na Univerzité Karlové, primarng se zaméfuje na historii, d&jiny
sexuality a identity. Vybrané publikace: SOKOLOVA, Véra. Queer encounters with communist power: non-
heterosexual lives and the state in Czechoslovakia, 1948—1989. Prague: Charles University, Karolinum Press,
2021. ISBN 978-80-246-4266-6., KOLAROVA, Katefina a SOKOLOVA, Véra (ed.). Gender & Generation:
interdisciplinary perspectives & intersections: [Prague, 9—11 March 2007]. Prague: Litteraria Pragensia, 2007.
ISBN 978-80-7308-184-3.

168 Zdeng&k Sloboda je sociolog a akademicky pracovnik piisobici na Univerzité Palackého v Olomouci, zabyva
se studiem genderu a sexuality, a to i v neziskové oblasti, kterou pfedstavim v prabéhu kapitoly, stejné tak
Slobodovy publikace.

169 MATONOHA, Jan (ed.). Ceskd literatura v perspektivach genderu: IV. Kongres svétové literdarnévédné
bohemistiky Jind ceskd literatura (?): [Praha, 28. 6.-3. 7. 2010]. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2010.
ISBN 978-80-85778-72-4, s. 15.
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naplno vystihoval. Sociolozka Marcela Linkova ve ctvrtletniku Gender, rovné prilezitosti,
vwzkum'® spatfuje problém pravé v interpretaci terminu. Tuto slabinu demonstruje na piekladu
Jana Jafaba u publikace Sociologie Anthonyho Giddense,!™* v niz Giddens jiz v samotném
uvodu rozlisuje terminy, jako jsou gender a pohlavi, nicméné Vv piekladu tato ¢ast absentuje.
Linkova upozorfiuje na chybnou a zavadéjici interpretaci tohoto pojmu, kdy Jafab namisto
pojem gender uziva pohlavi ¢i n&které pasaze zcela vynechava.l’? Jak pise Linkova: ,,Gender
je dilezity piesné proto, ze se snazi poukazat na ty konstrukty ve vztazich mezi zenami a muzi,
které se daji piekonat, pokud to obé skupiny budou citit jako nutnost.“!”® Problém
piekladatele/piekladatelky se nemusi vztahovat nutné na pojmy, jako jsou gender a pohlavi,
nybrz i na pojmy male/female ¢i masculine/feminime.}’* Vidime tedy, Ze se jedna 0 komplexni
problém, ktery nemusi spravné pielozit ¢i pochopit ani samotny piekladatel/prekladatelka.
Chybné vylozeni pojmu ukazalo neratifikovani Istanbulské umluvy, jez se diskutovala
v politice jiz mnoho let.}” V1ada ji ve svém programu opakované odkladala, jelikoz nevnimala
tento dokument jako dilezity. V roce 2024 pak doslo K jejimu nepfijeti, jelikoz se podle
n&kterych politikii/politi¢ek jedna o ,,genderovou totalitu.“!"® Hana Stelzerova, feditelka Ceské
zenské lobby,'"" upozoriiuje na dezinformacéni kampan, ktera kromé zminéné genderové totality
hovofi 0 nabourani tradi¢ni rodiny.}”® Tyto argumenty zaznivaly i v roce 2024 p¥i odmitnuti
umluvy. Stelzerova objasiiuje strach z tzv. genderismu zavadény pfimo samotnymi politiky, jiz
se obavaji ,,novych“ pohlavi, ktera by dle nich Istanbulskd umluva mohla podpotit.t’®
O genderové identité se Istanbulska umluva vyjadiuje v kontextu rovnocennosti, kdy stanovuje

nasledujici: ,,Ustanoveni této tmluvy, obzvlasté pak opatfeni zaméfena na ochranu prav obéti,

170 1 INKOVA, Marcela. Gender, rovné prilezitosti, vyzkum. 1/2000. Praha: Sociologicky tGstav Akademie véd CR.
[Online]. [Cit. 1. 3. 2024]. ISSN 1213-0028. Dostupné z: https://www.genderonline.cz/pdfs/gav/2000/01/01.pdf,
s. 15.

11 GIDDENS, Anthony. Sociologie. Argo, 2000, pteklad: Jan Jafab, pocet stran: 595. Giddens, Anthony.
Sociology. Polity Press, 1989, 1993, 1997.

172  INKOVA, Marcela. Cit. d., s. 3.

173 Ibid.

174 Ibid., s. 4.

1S Istanbulskd timluva vznikla v roce 2011, v sou¢asné dobé se Ceska republika fadi k mensing stattl, které ji stale
neratifikovaly. Viz KEJLOVA, Tamara. Zemé EU odsouhlasily ptipojeni k Istanbulské imluvé. Cesko se zdrzelo.
2023. CT 24. [Online]. [Cit. 1. 3. 2024]. Dostupné z: https:/ct24.ceskatelevize.cz/clanek/svet/zeme-eu-
odsouhlasily-pripojeni-k-istanbulske-umluve-cesko-se-zdrzelo-5838.

176 RYCHLIKOVA, Apolena. Jak fesit nasili na zenach? Dezinformaéni kampaii kolem Istanbulské timluvy
ukazuje, ze v Cesku to zatim nejde. 2020. Cesky rozhlas Plus. [Online]. [Cit. 1. 3. 2024]. Dostupné z:
https://plus.rozhlas.cz/apolena-rychlikova-jak-resit-nasili-na-zenach-dezinformacni-kampan-kolem-8265021.

Y77 Ceska Zenska lobby je jednou z organizaci, jez vyrazné podporuje ratifikaci Istanbulské timluvy.

178 SKARDOVA, Marie. Istanbulskou imluvu doprovazi silna dezinformaéni kampat, ktera ma vyvolavat strach,
fika feditelka Ceské enské lobby. 2023. HateFree Culture. [Online]. [Cit. 1. 3. 2024]. Dostupné z:
https://www.hatefree.cz/clanky/istanbulskou-umluvu-doprovazi-silna-dezinformacni-kampan-ktera-ma-
vyvolavat-strach-rika-reditelka-ceske-zenske-lobby.

179 Ibid.
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budou implementovana bez diskriminace na jakémkoli zaklad¢, naptiklad pohlavi, genderu,
rasy, barvy pleti, jazyka, nabozenského vyznani, politického ¢i jiného piesvédceni,
narodnostniho ¢i socialniho ptvodu, piislusnosti k narodnostni mensiné, majetku, narozeni,
sexualni orientace, genderové identity, véku, zdravotniho stavu, invalidity, rodinného stavu,
statutu migranta nebo uprchlika ¢&i jakéhokoli jiného postaveni.“!8 Tim se zaroveii vyvraci dalsi
tvrzeni senatorti, kte¥i namitali, Zze Istanbulskd umluva Zeny zvyhodiiuje a nadfazuje.’®! Citace
jasn¢ hovofi 0 rovnopravnosti bez ohledu na pohlavi, tudiz je irelevantni, zda bude nasili
spachané na muzi ¢i zen€, byt hovoii v ur¢itych ¢astech primarné 0 zenach, a to z divodu
genderové podminénosti, Kterou ovSem néktefi politici/politicky vyvraci, k ¢emuz se dostanu
pozdéji.

Istanbulskad umluva jiz v prvni ¢asti dokumentu jasné definuje svoje cile, a sice: ,,chranit
zeny pred veskerymi formami nasili a dosahnout prevence, stihani a potlaceni nasili vi¢i zenam
a domaciho nasili; prispét k eliminaci veskerych forem diskriminace Zzen a podpofit skute¢né
zrovnopravnéni zen S muzi také posilenim pravomoci Zen; navrhnout zevrubny ramec, strategie
a opatifeni pro ochranu a pomoc veskerym obétem nasili vii¢i Zenam a domaciho nasili; podpofit
mezinarodni spolupraci ve snaze o eliminaci nasili vi¢i Zenam a domaciho nasili; poskytnout
podporu a pomoc organizacim a slozkam uc¢astnym na prosazovani zakonnosti, aby mohly
efektivné spolupracovat a dohodnout se na integrovaném postupu pii eliminaci nasili vaci
7enam a domaciho nasili.“*®2 Nicméné podle senatora Zdenka Hraby Istanbulskd vimluva zavadi
genderovou ideologii, ktera vychazi z nepiesného definovani pojmu gender, jez je dle n¢j
definovan velmi vagné. Zaroven Si stoji za nazorem, Ze nasili na zenach neni genderové
podminéné.*®® Hraba by definoval gender jako pohlavi,'®* nikoliv jako sociélni roli, coz je onen
stéZejni problém a jeden z dtvodd, pro¢ nebyla Istanbulskd uimluva ratifikovana.

Dals$im divodem je naduzivani pojmu gender s dal$imi spojenimi, 0 ¢emz hovoii i jiz
zminény psycholog Adam Suchy. Zasadni problém shledava ve zminénych ,.gender
novotvarech.” Upozoriiuje, Ze psychopatologickych poruch souvisejicich s pohlavim je

stanoveno pét, zatimco Vv oblasti gender nespocet, jako piiklad uvadi: bigender, gender fluid,

180 Rada Evropy. Umluva Rady Evropy o prevenci a potirani ndsili viici Zendm a domdciho ndsili. [Online].
Istanbul: 2011. [Cit. 1. 3. 2024]. Dostupné z: https://rm.coe.int/1680462471, s. 5.

181 SKARDOVA, Marie. Cit. d.

182 Rada Evropy. Umluva Rady Evropy o prevenci a potirani nésili viici Zendm a domdciho nasili. Cit. d., s. 5.

183 To, 7e je nasili genderové podminéné, se potvrzuje napiiklad v Kamerunu, kde jsou jiz mladym divkam
zazehlovéna prsa, aby se pfedeslo znasilnéni. Tyto praktiky mimo jiné ukazuje dokumentarni film Nezlomené
(2017) dokumentaristek a novinaiek Lenky Klicperové, Markéta Kutilové, Olgy Silhové a Jarmily Stukové.

184 Tym Spotlight. Senator Hraba: Pojem gender se d4 zneuzivat. Za nésili piece nemiize, Ze je nékdo muz. 2024.
Aktualné.cz. [Online]. [Cit. 1. 3. 2024]. Dostupné z: https://video.aktualne.cz/spotlight/spotlight-rozhovor-zdenek-
hraba-video/r~886f357abe9011eebe29ac1f6b220ee8/.
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demigender, multigender, neutrosis, gender apathetic, novigender atd.’®® Neodborna veiejnost
pak gender problematiku nevnima coby snahu o zrovnopravnéni roli, nybrz je zmatena
z nespoctu pojmu tykajicich se genderu, o cemz hovotil i senator Michal Canov, ktery rovnéz
nerozumi pojmu gender. V lednu 2024 mimo jiné konstatoval: ,,Pti ratifikaci Istanbulské
umluvy nam vznikne povinnost viude mozné&, matefskou $kolou po¢inaje, Ceskou televizi
konce, mast déti, mladistvé i mladé dospélé otazkou genderu, ¢imz zalezi na nich, pro ktery
gender se rozhodnou atd. Osobn¢ povazuji mateni mladych lidi, ba dokonce déti, touto otazkou
za mimoradné nebezpeéné. Zddraziluji — za mimofadné nebezpecné.“!%® O nitem takovém
pochopitelné¢ dokument nehovofii, pojem gender je v Istanbulské imluvé definovan nasledovné:
,,pod pojmem ,gender se rozumi spoleCensky ustavena role, chovani, aktivity a atributy, jez
dana spolednost povazuje za nalezité pro zeny a muze.“'®’ Jasné tedy odkazuje na socialni
chovani jedinct a jejich role. Umluva soucasné upozoriiuje na jiz zmindnou genderovou
podminénost nasili, coz jednoduse znamena, ze je zaméfeno na zenu proto, ze je zena. Oproti
tomuto tvrzeni se vyhrazoval zminény senator Zdenék Hraba, ktery hovofil 0 tom, Ze nasili na
zenach nesouvisi s jejich genderem, nicméné nedokazal vécné odpovédét na otazku, proc je
nasili pachané z 80 % na zenach.' Za jistou formu genderové podminéného nasili Ize oznadit
nasilnou sterilizaci, ktera byla v CR zna¢né rozsifena v druhé poloving minulého stoleti.*®

Z vyse nastinéné problematiky tedy vyplyva, Ze je gender v ¢eském kontextu stale
neakceptovatelnym pojmem. Lze to piisuzovat jiz zminénému absentujicimu ceskému
ekvivalentu ¢i obavam z novotvara s nim spojenych. Gender je v Istanbulské timluvé definovan
jasné a srozumitelné, piesto se nemalo politiki/politicek odkazovalo na ,,genderovou
ideologii.“V nékterych piipadech to ptisobi az tak, Ze je uziti genderu snad jediny dtvod, pro¢

pro ratifikaci néktefi poslanci a poslankyné nehlasovali, anebo se hlasovani radéji zdrzeli. Je

185 SUCHY, Adam. Mit se o co opfit. Gender problematika se za¢ina topit ve zmatcich a omylech. 2019.
Psychologie.cz. [Online]. [Cit. 1. 3. 2024]. Dostupné z: https://psychologie.cz/mit-se-o-co-oprit/.

18 BILER, Stanislav. Podle Senatu je nasili na Zendch soucasti ¢eské identity, pro konzervativce je piili§
progresivni i eroze hornin. 2024. A2larm. [Online]. [Cit. 1. 3. 2024]. Dostupné z: https://a2larm.cz/2024/01/podle-
senatu-je-nasili-na-zenach-soucasti-ceske-identity-pro-konzervativce-je-prilis-progresivni-i-eroze-hornin/.

187 Rada Evropy. Umluva Rady Evropy o prevenci a potirani nésili viici Zendm a domdciho ndsili. Cit. d., s. 5.

188 Tym Spotlight. Senator Hraba: Pojem gender se d4 zneuZivat. Za nasili pfece nemiize, Ze je nékdo muz.

Cit. d.

189 Této problematice je vénovana celd epizoda podcastu Vinohradska 12: obéti popisuji nehuméanni chovéni 1ékafd,
kteti provedli sterilizaci pacientkdm romského ptivodu ¢i socidlné slabsim zenam bez jejich souhlasu. V druhé
poloving 20. stoleti byly zeny dokonce za sterilizaci uplaceny. Zminéné ,,vyplaceni* zapocalo jiz v roce 1979,
skoncilo pak dva roky po sametové revoluci. Novinatka Anna Koslerova ovsem zdUraziuje, ze se Castky postupné
navySovaly, na konci 80. let se Zenam vyplaceno az 10 000 K¢. Dalsim tématem podcastu je odskodné, na které
nedosahnou viechny obéti, a to zejména z toho diivodu, 7e se nenachézely v dobé zakroku na tizemi Ceské
republiky, byt se tyto incidenty odehravaly za dob Ceskoslovenska. Viz Vinohradskd 12. Smutna realita
odskodného za sterilizace. 2022. [Online]. [Cit. 1. 3. 2024]. Dostupné Z:
https://podcasty.seznam.cz/podcast/podcast-vinohradska-12/smutna-realita-odskodneho-za-sterilizace-127328.
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tfeba dodat, Ze nékterych kurioznich ptiklad s genderem vyuzivaji média®

a vytvaii z n¢j
senzaci, coz vede k prirozenému strachu spolecnosti. Ovsem politici/politicky by méli tyto
myty vyvratit, nikoliv je $ifit a podporovat, ¢ehoz se aktualné dopoustéji, a tak pojem gender
nabyva v Ceské republice velmi negativnich konotaci. Zavérem této Gasti tykajici se Istanbulské
umluvy bych vzpomenula rozhovor Alice Koubové a soudkyné Katefiny Simackové. Podle
Siméackové je tmluva neakceptovana proto, Ze ,lidé, ktefi ji prosazovali, z toho nedokazali
udglat piibéh, ale téma vyhrotili az do nepfatelstvi.“*** Sama Siméackova ptiznava, ze pokud
hovoii 0 rovnosti lidi a 0 podpofe Zen, slovo gender cilené neuziva: ,,Ud¢lali jsme chybu, ze
jsme v této souvislosti od zac¢atku nemluvili o rodu.“**? Respekt k ostatnim a ochrana svobody
a dustojnosti pro kazdého nejsou mozné bez schopnosti vcitit se do situace zranitelnych jedincu,
jako jsou napiiklad trans osoby &i cizinci. DulleZitost rozmanitosti je klicova. Ustava nezmifiuje,
7e pouze zdravi a heterosexualni Cesi jsou svobodni a rovni v diistojnosti a pravech, ale hovoii
0 svobodé a rovnosti pro viechny lidi.1%®

Bohuzel tato absence respektu k marginalizovanym skupinam se projevila
i v neakceptovani stejnych prav pro LGBT+** komunitu. Tuto skupinu bohuzel stale mnozi
politici a politicky diskriminuji, coZz ostatné potvrzuje zamitnuti manzelstvi pro
neheterosexualni pary, 0 ¢emz probehlo hlasovani 28. unora 2024. Timto jednanim se vSak
potvrzuje zpateCnicky statement nékterych politickych stran, pifitom homosexualita neni
zalezitost posledni doby.'*®

Nez piejdu K nastinéni argument, pro¢ Poslanecka snémovna nehlasovala pro
manzelstvi pro vSechny, dovolim si kratké nastinéni toho, jak viibec naSe kultura vnima
homosexualitu. V kontextu ceského prostiedi je ticba zminit ,,vynéti homosexuality
z kriminalnich ¢&ini trestanych smrti V trestnim zakoniku Josefa Il. zroku 1787,<1%¢ jak

vzpomina Sloboda. Tyto tresty jsou nicméné stale zachovany na urcitych Castech Afriky

19 O problematice médii hovoii mimo jiné filozofka Alice Koubova s romanistou Luk4sem Houdkem v publikaci
Odolnd spolecnost. (Viz Luka§ Houdek: Kazdy &lovék chce byt dobrym &lovékem. In: KOUBOVA, Alice a
BARONOVA, Barbora. Odolnd spolecnost: mezi bezmoci a tyranii. V Praze: Wo-men ve spolupraci
s Filozofickym tistavem AV CR, 2023. ISBN 978-80-908870-0-8, s. 209-238).

V zavéru publikace pak Koubova upozoriuje na dileZitost medialni a informaéni gramotnosti, kterd v Ceské
republice absentuje (ibid., s. 406).

191 SIMACKOVA, Katefina. In: KOUBOVA, Alice a BARONOVA, Barbora, s. 279-307.

192 Ibid.

193 Ibid.

194 Zkratka odkazujici jak ke komunité leseb, gayti a transgender, tak ke skupiné odli$né se identifikujicich osob.
195 Titlbach v rozhovoru se zminénym sociologem Zdetikem Slobodou konstatuje, ze homosexualita byla ptitomna
jiz za vlady Karla IV. Nasledné Sloboda dodava: ,,Gender i sexualitu musime vnimat jako ur¢itou $kalu moznosti
a variaci a v kazdé dobé& byly nékteré projevy vnimany jako normalni a jiné jako nenormalni. Nékdy to pojeti
normélniho bylo velice siroké, jindy zase pomérné uzké. (Citace SLOBODA, Zdenék In: TITLBACH, Filip. Cit.
d., s. 146-147).

196 SL.OBODA, Zden&k. Dospivani, rodicovstvi a (homo)sexualita. Cit. d., s. 42.
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a Asie.'" Béhem druhé svétové valky se homosexudlové ozna¢ovali riizovym trojithelnikem na
rukavu, tyto osoby pak zpravidla koncily ve vyhlazovacich taborech. Homosexualita se stava
tématem az Vv 80. letech 20. stoleti, prvni zmény pak ptichdzi po sametové revoluci, kdy
spole¢nost usiluje 0 lepsi postaveni homosexuélnich jedincti v Ceské republice. Stézejni je
nasledn¢ vznik organizace SOHO — Sdruzeni 0osob homosexualni orientace, — ktera se vénuje
jak pravnim, tak socialnim zménam. V 90. letech se nasledné rozviji vina aktivismu, jez je
prevazné spjata s bojem proti HIV/AIDS. Na ptelomu stoleti se SOHO transformovala do Gay
iniciativy, a to z divodu odchodu lesbickych organizaci a ,.kviili snaze rozsitit agendu LGBTQ
aktivismu 0 dal3i témata.“!®® Z této snahy nasledné vznikd GL-liga. Diky vyse uvedenym
organizacim pak fada poslancii a poslankyn pfipravila Sesty navrh zdkona 0 registrovaném
partnerstvi, jenz prochazi schvalenim vroce 2005, nasledujiciho roku pak vstupuje
v uéinnost.’®® Dalsi roky aktivismus v této oblasti upada, v roce 2009 vznika Vybor pro
sexualni mensiny Rady vlady pro lidska prava, nicméné ani ten bohuzel neposune situaci
LGBT+ lidi dopfedu. V dalsich letech pak vznika PROUD — Platforma pro rovnopravnost,
uznani a diverzitu.?® V roce 2013 se ptipravovala novela o pfiosvojeni ditéte nebiologickym
rodi¢em, kterou Poslanecka snémovna schvalila az v sou¢asnosti, a to v tinoru 2024. Z onoho
historického nastinéni je patrny distancovany postoj a apatie jednotlivych politiki a politi¢ek
vici neheterosexudlnim parim.

Jak jsem jiz ptedesilala vySe, 28. tinora 2024 Poslanecka snémovna hlasovala 0 zméné
novely Obcanského zakoniku, ktera se méla tykat manzelstvi pro vSechny, nicméné ani po
nékolika hodinach ustavicné debaty poslanci a poslankyn neprosla. Namisto toho doslo
K nepatrnym zménam, a Sice: registrované partnerstvi vystiida pojem partnerstvi a dale byl
pozménén zakon co do osvojeni ditéte, byt velmi absurdnim zptisobem.?! Partneii/partnerky
sice maji rozSifena prava, nicméné nemaji moznost spoleéné adoptovat dité, to lze pouze
jednotlive, partner/partnerka si pak dit¢ mtze pifiosvojit, ¢imz poslanci/poslankyné potvrdili
své diskriminujici stanovisko.?’> Zminé&né priosvojeni je kli¢ovy rozdil mezi registrovanym

partnerstvim a partnerstvim, nicmén¢ se jedna pouze o kompromis, nikoliv 0 zrovnopravnéni.

197 Viz interaktivni (aktualizovand) mapa, ktera zobrazuje staty a jejich ustanovena prava pro LGBT+ komunitu:
ILGA World — The International Lesbian, Gay, Bisexual, Trans nad Intersex associtation. [Online]. [Cit. 6. 3.
2024]. Dostupné z: https://database.ilga.org/en.

198 SL.OBODA, Zden&k. Dospivani, rodicovstvi a (homo)sexualita, s. 43.

199 Ibid.

200 Ibid., s. 43-44.

21Aby byl zékon platny, musi ho nasledné schvalit Senat a v koneéné fazi podepsat prezident republiky.

202 SVOBODA, Vitek. Manzelstvi pro nékteré. 2024. Denik N. [Online]. [Cit. 6. 3. 2024]. Dostupné z:
https://denikn.cz/1365696/studio-n-manzelstvi-pro-nektere/.
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Jeden z nejcastéjSich argumentti odplrct manzelstvi pro neheterosexualni spolecnost je
etymologie slova manzelstvi, které, dle politiki/politicek, vychazi z pojmti muze a Zzeny,
anemiZe byt tedy uzivano pro stejnopohlavni pary. Pokud se podivame do Ceského
etymologického slovniku, je mimo jiné dodano, Ze pojem manzelstvi pochazi ze
staroslovenstiny, a to konkrétn¢ ze slova malzen, malzenka. Filolog Jifi Rejzek dale doplnuje,
7e ,,malvzena byl dudlovy tvar znamenajici muz a zena.“?%® Jak pise bohemistka Marie Martina
Heroldova, pokud bychom tedy méli byt natolik striktni, mélo by se spravné uzivat slovo
malzenstvi.?®* Na tomto etymologickém exkurzu vidime neustaly vyvoj jazyka, kdy se zcela
ptirozené méni tvary a vyznamy slov. Heroldova uvadi napiiklad slovo sranda (vychazejici
z vulgarniho oznaceni prameniciho z kotene slova) anebo slovo chlap, jez ptivodné znamenalo
,neurozeny ¢lovék, poddany, sedldk.“?% Spatfujeme tedy znatelnou transformaci vyznamu
slova — soucasné oznaceni chlap spiSe kontrastuje s pivodnim vyznamem, a t0 zejména se
stereotypnim ozna¢enim ,,to je ale pofadny chlap* ¢i ,,chlap jak hora,” coz odkazuje k autorité
a k pribojnému ¢loveéku, nikoliv k nékomu, kdo by mél byt poddany, jak je to vylozené
v Etymologickém slovniku. Proto je i argument o nepiijeti manzelstvi pro vSechny z divodu
etymologie jeho slova povsechny a ultrakonzervativni.

Nyni se pfesunu K samotnému neodsouhlaseni manzelstvi pro homosexualni pary
Poslaneckou snémovnou, ¢imzZ jsou pary diskriminovany a nedosahuji na stejna prava jako
manzelsky heterosexualni par, byt’ doslo k popsanym nepatrnym zménam (zminéné piiosvojeni
a zména terminu registrovaného partnerstvi na partnerstvi). Poslankyné Olga Richterova (Ceska
piratska strana) na konci hlasovani sama dodala, ze se tim situace nevytesi, jelikoz spole¢nost
se bude neustale délit na dvé kategorie.?’® B&hem hlasovani se dale potvrdily homofobni vyroky
nékterych poslancu, a to zejména poslance Jana Sily (SPD), ktery 0 homosexualnich lidech
hovotil jako 0 étyiprocentni mensing, jez ,,se Na vétSinu snazi pienést zatéz své biologické
anomalie.“?%” Timto ¢islem se zabyval i zmitiovany sociolog Zden&k Sloboda, ktery v publikaci
Dospivani, rodicovstvi a (homo)sexualita popisuje vyzkum amerického psychologa Alfreda

Kinseyho, jenz vedl standardizované rozhovory jak s zenami, tak muzi ve Spojenych statech

203 REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. 2., nezmén. vyd. Voznice: Leda, 2012. ISBN 978-80-7335-296-7.
s. 362.

204 HEROLDOVA, Marie Martina. Etymologie slova manZelstvi. 2022. Queer Geography. [Online]. [Cit.
6.3.2024]. Dostupné z: https://queergeography.cz/sexualni-obcanstvi/rovnost-manzelstvi/etymologie-slova-
manzelstvi/.

205 Ibid.

206 RICHTEROVA, Olga. In: SKALICKY, Mat&j. ,N&co neni lepsi nez nic.* 2024. iRozhlas. [Online]. [Cit.
6.3.2024].  Dostupné z:  https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/neco-neni-lepsi-nez-nic-zakulisi-ostre-
sledovaneho-hlasovani-o-manzelstvi-pro 2403010600 nel.

207 §fLA, Jan. In: ibid.
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americkych, aby zjistil pomér homosexuali ve spolecnosti. Klicova je ovsem doba konani
vyzkumu, ktery se provadél béhem 40. let minulého stoleti. Sloboda vtomto kontextu
upozoriiuje na to, ze se jednalo o velmi konzervativni dobu ,,prudéri Ameriky.“?°® Coby
sociologicky odbornik zduraziuje, Ze neni jednoduché zjistit realny poc¢et homosexualnich lidi.
Sloboda pise: ,,Je problematické definovat homosexualitu jen skrze sexualni chovani, je
prakticky nemozné vyzkum postavit na pritomnosti homosexualni orientace v téle jedincu,
proto asi nejvhodnéjsim zptisobem urceni homosexuality je identifikace samotnych participantt
a participantek.“?%® Nicméné v tomto piipadé miize u dotazovanych dojit K nedivéie ve
spoleenské vyzkumy, a proto se neheterosexualni jedinci mohou 1zivé identifikovat coby
heterosexualni, oznadeni &tyfprocentni mensina je tedy opét neobjektivni a klamné. 220

Je tieba dodat, ze Poslanecka snémovna byla za své neodsouhlaseni manzelstvi pro
vSechny velmi kritizovana, ukazuje se totiz, Zze spole¢nost ma na tuto problematiku opacény
nazor. Vroce 2020 probéhl prizkum agentury Median, ze kterého jasné vyplyva, ze
s manzelstvim homosexualii souhlasi az dvé tfetiny populace, ¢ast&ji viak zeny.?*' Homofobie
je nicméné ve spolednosti stale piitomna,?*> nebot souvisi S vnimanim jinakosti.
Psychoterapeut Jan Vojtko popisuje vliv jinakosti na na§ mozek: pokud se néco za¢ne vymykat
normé&, v mozku to automaticky vyvolava dilema. Vyzaduje to tedy jak vystoupeni z komfortni
zOny Cloveka, tak uvazovani nad danou problematikou komplexnéji, coz mtize mozek odmitat,
a je tak ,,snadng&jsi“ nazirat na homosexualy prizmatem stereotypi.?*® Tyto stereotypy eska
politicka scéna utvrzuje, namisto toho, aby uvazovala nad situaci perspektivou modernich
hodnot a snazila se normalizovat vnimani homosexualnich paru, které se uz tak potykaji
s neustalou diskriminaci a pfedsudky.?*

Tuto reflektovanou udalost bych uzaviela vyrokem Slobody, ktery sice konstatuje, Ze

Ve srovnani S postsocialistickymi staty si vedeme obstojné, nicméné oproti vyspélému Zapadu

208 SLOBODA, Zden&k. Dospivdni, rodicovstvi a (homo)sexualita, s. 44.

209 Ibid., s. 45.

210 Tbid.

211 jRozhlas. Cesi pieji shatkiim homosexualil. V priizkumu se pro né vyslovily dvé tietiny oslovenych, &astéji
zeny. 2020. [Online]. [Cit. 6. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/homosexualove-
manzelstvi-adopce-Ight-median-pruzku-snatky-gayove-lesby 2001231504 _elev.

212 Homofobii a panujici pfedsudky vii¢i neheterosexudlnim lidem dokazuje napiiklad dvojnisobnd vrazda
v Bratislave z roku 2022 pted klubem Tepldreri, kde motivem vrazdy byla sexudlni orientace obéti, viz iRozhlas.
Dvojitou vrazdu pfed no¢nim klubem v Bratislavé bude prokuratura vySetfovat jako terorismus. 2022. [Online].
[Cit. 6. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/zpravy-svet/bratislava-vrazda-lgbt-komunita-gay-
bar 2210171642 hav.

213 VOJTKO, Jan. In: TITLBACH, Filip. Byli jsme tu vidycky, s. 23.

214 yyzkum vetejného ochrance prav z roku 2019 zevrubné analyzuje, s jakymi piedsudky se LGBT+ lidé potykaji.
Viz Ombudsman vefejny ochrance prav. Byt LGBT+ v Cesku. Vyzkum vefejného ochrance prav. 2019. [Online].
[Cit. 6. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.ochrance.cz/uploads-import/DISKRIMINACE/Vyzkum/Vyzkum-
LGBT.pdf.
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a Severu mame zpozdéni az dvé dekady, a zarovenn dodava: ,,Snaha 0 registrované partnerstvi
trvala v Dansku, které jej mélo v roce 1989 jako prvni na svéte, od konce 50. let, v Nizozemsku
snaha 0 manzelstvi, které bylo uzakonéno v roce 2001, od poloviny 80. let 20. stoleti. Z tohoto
pohledu je vyvoj v Cesku pomé&rné Gsp&sny.<?® | tak se oviem domnivam, Ze by v 21. stoleti
méla byt rovnopravnost samoziejmosti, a naopak bychom se méli zapadnimi/severskymi staty
inspirovat v tom, jak pfistupuji k manzelstvi pro vSechny aktualné, nikoliv nasledovat jejich
dlouhy proces.
Posledni piiklad, kterému se budu vénovat, nesouvisi S devalvaci genderu ¢i
nespravnym uchopenim pojmu, nybrz se poji se snahou o lepsi podminky pro Zzeny-matky.
Béhem udileni cen Ceské filmové a televizni akademie Cesky lev, které se konalo 9. biezna
2024, vyhrala rezisérka Daria Kascheeva Cenu Magnesia v kategorii Nejlepsi studentsky film
za animovany snimek Electra. Své pod€kovani vyuzila K ,,osobnimu vzkazu“, jak jej sama
nazvala, ve kterém, kromé podékovani FAMU, zaznélo:
,Mam osobni vzkaz, ktery je dilezity pro cely nas filmovy prumysl. Pani dékanka
upozornila na statistiky, které svéd¢i o tom, ze i kdyz na filmové Skole genderova
vyvazenost vypada vétSinou pozitivné, V profesionalnim prostfedi pak pocet Zen
Vv kreativnich profesich vyrazné klesa. Povazuji za nesmirné¢ dulezité vytvofeni
piatelského prostfedi pro vSechny piedstavitele genderu. Podle mé je v této diskusi
podcenéna otazka podminek pro pracujici matky. Béhem vyroby Electry jsme byli hodné
otevieni matkam a t€¢hotnym Zenam, bylo to pro mé strasné dulezity, méli jsme Ctyfi
t€hotné Zeny, které se béhem nataceni staly matkami. Nebylo to vibec jednoduché. Tuto
zkuSenost mizeme ale reflektovat. [...]. Jsem Zena, moje vaje¢niky starnou a musim se
rozhodnout, co s tim. Pokladam si otazky, pokud se rozhodnu byt matkou, budu muset
zvladat dvé smény, kreativni praci a péci o dit€, dokazu délat svoji praci tak dobie, jako
jsem délala doposud? Nebo budu muset jednu ze smén obétovat? Mam ob¢tovat to, Ze
jsem matka? A pro¢ si viibec musim vybirat? Mezi matefstvim a tvorbou? Jen proto, Ze
jsem se narodila s délohou? Uz to slySim, vSichni to zvladli, zvladnes to taky, ale za jakou
cenu? Za cenu vyhoteni? Za cenu ditéte? Za cenu prace? [...].«?1

Posledni vétu Kashcheeva nedopovédéla, jeliko? ji prerusil televizni rezisér Michael Cech slovy

,Dario, jsme moc dlouhy. Prosim, prestatite.“?'’ V koneé¢né fazi pak Kashcheeva apelovala na

dulezitost podpory matek pii zaméstnani, 0 to vice bylo pferuSeni rezisérem dehonestujici.

Nicméné udalost byla opé&t velmi kritizovana,?’® a to jak divaky/divackami, tak

215 SLOBODA, Zdeng&k. In: TITLBACH, Filip. Byli jsme tu vZdycky, s. 59-60.

216 Citace KASHCHEEVA, Daria. In: CECH, Michael [reZie]. 3/. Cesky lev. [Online]. Ceska televize. 9. biezna
2024, 20:10. [Cit. 27. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/14718002660-cesky-
1ev/22454416020/.

217 CECH, Michael [rezie]. 31. Cesky lev. [Online]. Ceska televize. 9. biezna 2024, 20:10. [Cit. 27. 3. 2024].
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/14718002660-cesky-lev/22454416020/.

218 Kromé kritiky se ukdzala (zejména na soc. sitich) pomérné velka ¢ast lidi, ktefi se reziséra zastavali a proslov
Kashcheevy povazovali za nesmyslny a nevhodny.
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odborniky/odbornicemi. BEéhem vecera zaznélo nékolik proslovi, které byly podobné dlouhé,
aviak K jejich pieruseni nedoslo. Mtizeme si klast otdzku, zda reZisér Cech Kashcheevu pierusil
skuteéné kvili ¢asové tisni a zda by stejny postup aplikoval i na jiné laureaty/laurcatky.
Odbornik na genderovou rovnost Tomas Pavlas vnima situaci jako ,,8anci vidét bez bryli, kde
Zijeme.“?1® Celé déni totiz demonstruje nevyspélost a V jistych ohledech stalou p¥itomnost
patriarchalniho nastaveni a vzajemného nenaslouchani si. Pokud by byl na misté¢ Kashcheevy
star$i muz s autoritou, nejspise by jej rezisér, podle Pavlase, neprerusil.??® ReZisér sviij postup
oznacil za profesionalni a jako jediny mozny, nicméné béhem vecera zaznély proslovy, které
mély podobné trvani (heretka Simona Pekova, rezisérka/scenaristka Agniezska Holland), Cech
nicméné konstatuje, Ze se v tomto piipadé Gasova dotace 1isi.??! Cely proslov mél jeden zcela
zasadni apel, a to nastolit vhodné&jsi podminky pro pracujici matky. Ceska spisovatelka Petra
Soukupova ve své glose vystizné shrnuje poselstvi Kashcheevy: ,,systém v Ceské republice
neni pfili§ napomocny v tom, aby zena, chce-li, mohla skloubit svoji praci a péci o dité. To, ze
superuspés$na Zena, kterd ma rada svoji praci, fesi, zda a nakolik se ji bude muset vzdat, pokud
chce mit déti, je prece ve 21. stoleti v Evropé dost smutné [...].“%?? Jisty benefit v preruseni je
medializace proslovu, ktery se tak stal velmi diskutovanym. Zaroven se ovSem ukazuje tenky
led této problematiky (nerovné podminky pro Zeny), kterou Ceska spolecnost stile nema

vyfeSenou.

3.2 Genderova témata optikou ¢eskych dramaticek a rezisérek

Cilem této kapitoly je nastinit tvorbu dramaticek a rezisérek, které se rovnéz zabyvaji ¢i
zabyvaly feminnimi®?® tématy a rovnopravnosti pohlavi. Zahrnuti této kapitoly je klicové pro
pochopeni kulturniho pole, ve kterém Janka RysSanek Schmiedtova a Anna Saavedra tvofi.
V prvni fadé si vydefinuji pojeti gender ¢i zenského ,,dramatu,” Ktery pouziva teatrolozka

Lenka Jungmannova a ptipada mi ponékud problematicky, jak budu dale argumentovat. Poté

219 Citace PAVLAS, Tomas. In: CIGLEROVA, Jana. Kdyby byla Daria Kashcheeva star§i muz s autoritou, nikdo
by ji neokiikl, mini odbornik. 2024. Denik N. [Online]. [Cit. 27. 3. 2024]. Dostupné z:
https://denikn.cz/1378897/kdyby-byla-daria-kashcheeva-starsi-muz-s-autoritou-nikdo-by-ji-neokrikl-mini-
odbornik/.

220 [bid.

221 CECH, Michael. In: VESELOVSKY, Martin. Pferusil proslov na Ceskych lvech: Udélal bych to znovu, ta
arogance me zardzi. O obsah neslo. 2024. DVTV. [YouTube]. [Cit. 27. 3. 2024]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=WhjQKu2alnQ.

222 SOUKUPOVA, Petra. Co viechno tak rozéililo na pieruseném proslovu? Délka urité ne. Seznam Zpravy.
2024. [Online]. [Cit. 27. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/kultura-komentar-co-
vsechny-tak-rozcililo-na-prerusenem-proslovu-delka-urcite-ne-247707.

223 Feminnimi jsou minéna témata, ke kterym maji Zeny bytostné blize nez muzi, protoze je samy zazivaji, at’ uz
se jedna o matefstvi, t€hotenstvi ¢i menstruaci.
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struéné nastinim vyvoj divadelniho textu psaného zenami, ktery doplnim 0 soucasny diskurz,
nebot” publikace Lenky Jungmannové nezahrnuje posledni dekadu (2014-2024), jak jsem
avizovala na pocatku kapitoly. Zaroven vyuziji dostupnost n¢kterych soucasnych divadelnich
textd a budu konkrétni (gender) témata demonstrovat na prikladech. Taktéz se budu vénovat
soucasnym divadelnim rezisérkam, které reflektuji kromé nerovnopravnosti ¢i diskriminace zen
taktéz celospolecenské problémy (valka na Ukrajing, nespravedlivost justice atd). Kapitolu
zavrSim mnou zkoumanou tviréi dvojici Jankou Rysanek Schmiedtovou a Annou Saavedrou,
kde blize pfedstavim jejich spole¢nou tvorbu. Cilem této kapitoly bude rovnéz vysledovani
aktualnich tendenci a témat, které rezisérky a dramaticky do své tvorby implementuji. Zaroven
je tfeba mit na paméti, Ze se jedna 0 zestruénéni, které ma ¢tenaiim/Ctenarkam poslouzit jako

piredstava toho, jak pojimaji i jiné autorky tato témata.
3.2.1 Exkurz: Problematika pojmu ,,Zenské drama*

Nez se za¢nu vé€novat dramatim/divadelnim textim psanym zenami, je tieba Si vymezit
a urcCit spravny pojem, jak je nazyvat. Lenka Jungmannova v publikaci Pribéhy obycejnych
Silenstvi pouziva pojmy, jako jsou gender, feministické ¢i Zenské drama. Tyto terminy mi
piipadaji zavadgjici, jelikoz se oznaéeni V opacném piipadé (muzské drama) nepouziva, je tedy
paradoxni se vymezovat vii¢i muzské tradici. ,,Zenské drama“ téZ evokuje pejorativni konotace
a je jen pouhou kategorii odkazujici na socialni konstrukt ,kategorie zeny,” (pokud budeme
vychazet z tezi Judith Butler). Kofeny pojmu ,,Zenské drama“ muzeme hledat v obecném
oznaceni ,,zenské uméni,* kterému se vénovala Martina Pachmanova. Ta si kladla otazku, proc¢
je uméni, které je tvofeno Zenami, onalepkovano coby ,,Zenské uméni.“ Na spojeni se snazi
nazirat Kriticky: ,Jestlize se k zavadéni kvot na zastoupeni zen Vuméleckych institucich
stavime skepticky, jaké strategie mizeme pouzit, aby se Zenam v historii a sou¢asnosti uméni
dostalo patii¢ného uznani?*??* Je tteba brat v potaz, Ze se jedna o publikaci z prelomu tisicileti,
nicméné Si troufam tvrdit, ze si tuto otazku kladou Zeny-tviirkyné stale, konstantné se
setkavame s diskriminaci zen v oblasti uméni, politiky ¢i délby prace. Dikazem jsou neustalé
diskuse nad touto problematikou a vznikajici inscenace vénujici Se obdobnym témattim.

V antologii Neviditelna Zena: antologie soucasného amerického mysleni 0 feminismu,
déjindach a vizualité se americka histori¢ka uméni Linda Nochlin po celou jednu kapitolu vénuje

problematice a otizce ,,pro¢ neexistovaly zadné velké umélkyn&??®® Nochlin podotyka, Ze

224 pACHMANOVA, Martina. Cit. d., s. 11.
225 Jedna se o nejstar$i text feministickych d&jin uméni, pro vyvoj tohoto oboru je zcela klicovy. Clanek vysel
v roce 1971 v Artnews, v této dob¢ se feminismus v akademickém prostiedi objevoval spiSe sporadicky (s. 14).
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uméni nebylo svobodnou a autonomni ¢innosti, ,,umélecka tvorba — jak z hlediska vyvoje
tvirce, tak z hlediska povahy a hodnot jeho dila — probiha v ur¢itém spolecenském kontextu,
patii k nedilnym prvktm této spolecenské struktury a zprostiedkuji ji a ur¢uji konkrétni a jasné
definovatelné instituce, at’ jsou to akademie umeéni, systémy patronatu, nebo myty 0 bozském
tviirci, umélci jako muzi &i vyvrheli spoleénosti.“??® Pachmanova to uzavira jako institucionalni
problém, zakédovany ve spolecenskych normach a nadvladé muzi nad Zenami,??’ a jelikoz
uméni tvofené muzi byla norma a stanoveny standard, ,,muselo* se uméni Zen odliSovat jiz
vV samotném pojmenovani ¢i oznaceni jejich tvorby, coz je paradoxni, jelikoz tim evokuje jistou
hierarchizaci mezi muzi a zenami, a to je jadro problému. Vué¢i adjektivu ,,zensky“ se
vymezovala i bohemistka a spisovatelka Bronislava Volkova v kapitole ,,O tzv. zenské
(a muzské) emocionalité” Vjiz vzpominané publikaci Ceskd literatura v perspektiviach
genderu. Volkova zprvu vychazi z emocionality muzu a zen, nebot’ jeji dilo kritici definovali
jako knihu vyznadujici se ,,zenskou emocionalitou.*??® Volkova tento ptivlastek odmita, vnima
jej jako neadekvatni, jelikoz se opa¢na kategorie (,,muzska emocionalita®) neuziva. Volkova
pise: ,,Ocenila bych, kdyby ti, kdo charakterizuji literarni dilo v téchto terminech, fekli piesné,
CO jim mini, tj. co je konkrétné na jistém dile vyrazem Zenské senzibility a také jaky je jeji
piinos. Jen potom by pouziti tohoto terminu mohlo mit vyznam.*“??° Volkova se nadale vénuje
I spojeni ,,Zzenska literatura.” Pokud pouZzijeme tento termin, ,,davame tim najevo drastické
zizeni tohoto dosahu, zhruba na polovinu.“?*° Jako opozitni piiklad uvadi Haskova Svejka,
ktery vypravi spise 0 muzském svété, nicméné ,,muzskou literaturou” jej nikdo neoznacuje.?!
Vede m¢ to K avaze, pro¢ je tieba neustale rozdé€lovat na ,,zenska“ dila versus ,.ta ostatni*“? Je
to snad dano tim, Ze literatura muzu je chapana jako néco ,pfirozeného® a esencialniho?
Volkova piesné¢ pojmenovava, odkud tato ,,zenska“ kategorizace prameni: ,,Zamysleme Se
proto hloubéji, odkud pochazi tato asymetrie a z ni vzesla feministicka literarni véda, jakoz

i stale jeSté Casté podcenovani literatury psané Zenami. Tolik jsme si zvykli na odvéky

226 NOCHLIN, Linda. Pro¢ neexistovaly 74dné velké um&lkyn&? In: Neviditelnd Zena: antologie soucasného
amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Cit. d., s. 41.

227 Dalsi piicinou absence Zen-umélkyh souvisi s odd&lovanim vefejného a soukromého prostoru. ,,Dualita vn&jsi-
vnitini, kterd spoluzaklada binarni systém zapadni filozofie, méla od antiky nezpochybnitelny vliv na spolec¢enské
uspofadani a na tzv. pohlavni délbu prace.“ Zena byla spojovana s domovem, vnitinim svétem, tento fakt chapali
myslitelé (od Aristotela az po Freuda) jako logicky, a to z diivodu tvaru téla Zeny a jejiho skrytého pohlavniho
Gistroji, naopak muz byl spojovan s vefejnymi prostory, s déjinami a ,,velkym*“ uménim. (Viz PACHMANOVA,
Martina. Cit. d., s. 15).

228 VOLKOVA, Bronislava. Cit. d., s. 239.

229 Ibid., s. 239-240.

230 Ibid.

231 Ibid.
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sexisticky idiom ,slabé pohlavi,” sam 0 sob& velmi zavadgjici, jelikoz Zeny jsou de facto
obvykle silngjsi nez muzi, pokud pomineme &isté fyzickou silu.*?%?

Po tomto exkurzu, ktery byl nezbytny pro pochopeni zavrhnuti terminu zenské drama,
bych se ptiklonila spiSe k mnou navrZzenému oznaceni ,,emancipacni divadelni text nez
K terminim Zenské/feministické/gender drama, které se v souvislosti s autorkami pouzivaji.2®
Tento pojem volim z mnoha davodd, a sice: pojem mizeme pouzit I U textld/inscenaci
psanych/tvofenych muzi, tudiz nam tu nevznika ,,genderova hierarchizace* ¢i nadfazovani
jednoho pohlavi nad druhé. Dale mnoho autorek a rezisérek prolamuje i jina, dosud tabuizovana
témata, jako jsou (ne)svoboda matefstvi ¢i se dotykaji sexismu a domaciho nasili. To jsou
témata natolik odvazna a projevujici emancipaci a touhu po absolutni rovnopravnosti (ktera
bohuzel stale neni zcela naplnéna ani v 21. stoleti), ze jsem se rozhodla zvolit toto oznaceni.
Tyto témata rovnéz shledavam jak u Saavedry a RysSanek Schmiedtové, tak napiiklad
I u inscenaci Barbary Herz, Lucie Ferenzové ¢i Terezy Agelové, ke kterym se dostanu po

ptedstaveni tvorby autorek z piedchozich desetileti.

3.2.2 Stru¢ny vyvoj reflexe gender problematiky v divadelnich textech ¢eskych

dramaticek

Divadelni texty psané Zenami se v Cesku zacaly ustavovat v 90. letech minulého
stoleti,** diivodem byla touha po sebevyjadieni. Nicméné divadelni prostiedi nebylo na tuto
formu dostateéné piipraveno, a proto autorky zprvu celily nejraznéj$im piedsudkiim
a narazkam.?® Tento typ textl Ize zafadit i do podkategorie politického divadla, jelikoZ jej
dramati¢ky psaly s politickym zadmérem.?®® Z historie ¢eského dramatu Jungmannova
pfipomina, ze ,mizeme Vysledovat Zzenskou tradici reprezentovanou zejména Magdalenou

Dobromilou Rettigovou, Bozenou Vikovou Kunétickou, Eliskou Krasnohorskou, Gabrielou

232 Ibid.

233 Nejsem si védoma Z4dného teoretika/teoreticky, ktery/ktera by v souvislosti s pojmenovanim divadelniho textu
napsan¢ho autorkou uzil/a mnou navrzené spojeni, nicméné lze nalézt clanky, které jsou k emancipacnimu psani
obecné naklonéné: Viz PEKANIEC, Anna. Vypravéni jako emancipace. A2. 2020. [Online]. [Cit. 23. 4. 2024].
Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2020/20/vypraveni-jako-emancipace.

234 Viz JUNGMANNOVA, Lenka. Piibéhy obycejnych Silenstvi, s. 39.

235 Ptedsudky vychazely z minimélni znalosti feministickych hnuti, ¢imZ vznikaly myty vici tomuto smysleni,
které byly pfitomné v mnoha oblastech, at’ uz ve vetejném, ¢i soukromém prostoru, anebo v akademické oblasti.
,»Namisto hodnovérnych znalosti nastupovaly fantazie a bludy. Feministické uméni se jevilo jako agitacni,
didakticky a propagandisticky nastroj na Sifeni zenského neptatelstvi ¢i dokonce feministické agrese vici muzim.
Feministky byly prezentovany jako ,antizeny‘, které radikalné odmitaji svét muzi.“ (Citace LINDOVSKA,
Nadézda. In: JUNGMANNOVA, Lenka. Pibéhy obycejnych Silenstvi, s. 39.)

236 Viz GOODMAN, Lizbeth: Feminisms and theatres: canon fodder and cultural change. In: CAMPBELL, Patrick
(ed.): Analysing Performance. A critical reader. Manchester University Press, Manchester 1996, s. 22 ad.
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Preissovou, Pavlou Buzkovou a Olgou Scheinpflugovou.“?®” Dramaticky byly bé&hem
totalitniho rezimu propagandisticky deformovany, a to az do roku 1989.2%% S nastupem 90. let
se zacal etablovat mnou kritizovany pojem Zemské drama, ,ktery se soustied’uje na
zprostfedkovani zenské zkusenosti.“?® Rovnéz se za¢alo uzivat oznadeni gender drama, jez
tematizuje nerovnopravnost pohlavi.

Béhem siliciho feministického hnuti se formovala i tzv. ,,Zzenska literatura,* kterou
analogicky etapam feminismu??® vymezila americka literarni kriticka Elaine Showalter.
Showalter rozlisuje tii faze literatury psané zenami: faze feminni, ve které se zeny snazily
intelektualné vyrovnat muzam, fazi feministickou, ve které ,,bylo zenam historicky umoznéno
odhodit libivé pozice feminity a vyuzit literaturu jako prostfedek k dramatizaci tézkého udélu
ukfivdéného Zenstvi,“?*! a nakonec faze ,zenska,“ kterd vychazi z vlastnich zkuSenosti
a prozitkli Zen, jeZ zavrhuji jakykoliv protest a napodobovani. ,,Dramaticky, které ve svych
hrach zobrazuji osudy Zen, demonstruji zenstvi, zachycuji problémy spojené S pochopenim
a uspéchem zen, oznaCujeme jako Zenské, nebot’ prezentuji Zenskou zkuSenost a zaroven se
vymezuji viigi psani takzvané muzskému, dosud chapanému jako vétsinové.“?*? Jak je z vyse
uvedeného zifejmé, nepripada mi tento argument dostate¢n¢ validni a relevantni pro to, abychom
tento termin méli uzivat.

V Ceské republice se po sametové revoluci zacala reflexe feminismu a genderové
nerovnopravnosti proménovat. Dramaticky ve svych divadelnich textech ¢im dal vice
tematizuji vlastni identitu, jako pfiklad Jungmannova uvadi Antilopu (1997) Lenky Lagronové,
Vsichni svati (1999) lvy Klestilové Volankové ¢i Pasticku (1997) Markéty Bidlasové. Tyto
autorky pojmenovava jako ,,prvni generaci dramati¢ek nové viny, jiz charakterizuje pfredevsim
potieba svobodného sebevyjadieni.“?*® Postavy ve vyse uvedenych textech jsou pojaté pomérné

stereotypné a absentuje autenticita vypovédi, ,,Zena V jejich hrach nebyla vzdy oprosténa od

237 JUNGMANNOVA, Lenka. Pithéhy obycejnych Silenstvi, s. 42.

238 Ibid.

239 Ibid., s. 40.

240 Feminismus lze rozdélit do ¢tyf vin. Jungmannova uvadi pouze tii fize a &tvrtou (sou¢asnou) vinu opomina.
Nicméné v prvni viné (1830-1920) se zacaly objevovat prvni aktivity zabyvajici se obecné pravy zen, jak pise
Jungmannova, tyto aktivity byly ¢asto marginalizovany, a tak nemohlo vzniknout kolektivni feministické védomi,
,»které¢ by uchopilo socialni nerovnost Zen jako obecny fakt.” V dalsi vin€ (60. léta 20. stoleti) se organizace zen
sousttedila na nerovné vztahy mezi muzi a Zenami. Pfedposledni vlna se poji se 70. lety minulého stoleti, kdy se
zacalo utvaret odborné paradigma feministického smysleni (ibid). (Prozatim) posledni vlna se poji s 21. stoletim
a aktivitami na socialnich sitich; pfiznacné pro tuto vinu je hnuti #MeToo pojici se se sexualizovanym nasilim ¢i
obtézovanim.

241 JUNGMANNOVA, Lenka. Pfibéhy obycejnych silenstvi, s. 40.

242 Ibid., s. 40.

283 Ibid., s. 42.
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mytologie ,objektu‘ a byla ukazovana i v souladu se zavedenymi stereotypy.“?** Paradoxem
bylo, jak podotyka Jungmannova, ze se autorky soucasné proti feminismu vymezovaly, nebot’
jej spolecnost chapala v negativnich konotacich, coz mimo jiné ptevlada dodnes. Do druhé
generace (po roce 2000) Jungmannova sice fadi Katetinu Rudéenkovou, Radmilu Adamovou,
Annu Saavedru, Evu Prchalovou a dalsi,?*® ale uz jejich tvorbu vice nespecifikuje a zadnym
zpusobem nerozvadi, proto se v dalsi podkapitole pokusim alespon struéné piedstavit jednotliva
dila soucasnych dramaticek a rezisérek, kterym se Vv podobnych publikacich nedostava
takového prostoru.

Pokud tedy shrneme tendence divadelnich textti dramati¢ek po roce 1989, Ize je chapat
ve tfech rovinach. V prvni fazi si tvirkyné uvédomovaly vlastni identitu, zacaly reflektovat
témata spojena s feminitou a pottebou se vyjadrit, nicméné zde byla stale zena vykreslena
pomérné konvencné (V této dobé tvorily dramaticky jako Markéta Bidlasova, Lenka Lagronova,
Lenka Kolihova-Havlikova). U nasledné generace autorek dochazi ke komplexné&jsi tematizaci
gender problematiky (Radmila Adamova, Magdalena Frydrych Gregorova, Katefina
Rudéenkova).?*® Posledni (soucasnou) dekadu charakterizuje dle mého nazoru prolamovani
tabuizovanych témat, nastolovani otazek tykajicich se cykli¢nosti, matefstvi, samozivitelstvi ¢i
profesni nerovnopravnosti, ktera je stale rezonujicim tématem. Do této dekady bych zafadila
dramati¢ky Annu Saavedru, Terezu Agelovou, Dagmar Fricovou ¢i Lucii Ferenzovou. Annu
Saavedru budu zkoumat v ramci analytické ¢asti prace, proto jeji znaky a tendence v nasledujici

podkapitole vynecham.

3.2.3 Soucasné divadelni rezisérky a dramati¢ky akcentujici ve své tvorbé genderovou

nerovnopravnost

V této podkapitole se budu vénovat divadelnim textim a inscenacim vybranych
soucasnych dramaticek a rezisérek. Jsem si védoma toho, ze autorek, jez zpracovavaji
spoleCenska a genderova témata, je mnohem vice, nicméné mi jde piedev§im o to, abych
ukazala, jak dana témata uchopuji i jiné tvirkyné.

V prvni tadé predstavim autorky, které kromé problematiky genderu prolamuji
tabuizovana/intimni témata, at’ uz ve forme rodinnych konstelaci, rovnopravnosti ¢i politicko-
spolec¢enskych problém, kterym muze byt naptiklad jiZ zminéna Istanbulskd umluva. Do druhé

,.skupiny“ bych zatadila ty autorky a dila, které snahu o rovnost mezi muzi a zenami oteviraji

244 JUNGMANNOVA, Lenka. Pribéhy obycejnych silenstvi, s. 42.
25 [hid., . 43.
26 [id., 5. 40.
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nikoliv prizmatem soucasnych témat, nybrz Se navraceji do minulosti a pfipominaji dalezitost
zen (skute¢nych osobnosti) figurujicich v historii.

Do prvni vymezené ,,kategorie* zafadim dramatic¢ku a rezisérku Terezu Agelovou, ktera
jiz ve svém prvnim textu Jako ty, mami (2018) pojednava o identifikaci zeny. Agelova vychazi
z vypovédi tfi mladych zen, jez se nedokazi ztotoznit Se svou vlastni identitou zeny. Text
reflektuje obavy nad tim, Ze byt zenou mize automaticky znamenat byt matkou.?*’ Jako ty,
mami neni souvislym divadelnim textem, obsahuje ttrzkovité pasaze a kolaze, intertextualni
odkazy a aluze, ¢imz se mimo jiné ukazuje vhodnost pojmu emancipacni divadelni text nez
drama. Na niZe citovaném uryvku, ktery je dostupny na webu Dilia, 1ze ur¢it nékolik tendenci:

»Mami, poslouchej, povim Ti pohadku.
Kdyz jsem se narodila, myslim, Ze se vSichni pékné zhrozili.
Tak snad to das pryc, ne.

Je to holka!

Ja jsem t€ ptivedla na svét.

Holka jako lusk!

Co z tebe bude.

Holka krev a mliko!

Jednou mi podékujes.

Spis krev

nez mliko.

Mami, poslouchej, ja nikdy nebudu jako ty.«?4

Divadelni text pracuje s urCovanim identity, o které mimo jiné mluvil Cahill, jenz hovofil
o postupném vytvareni naroku na divky a chlapce od utlého véku. Ve hie Jako ty, mami se tato
identita jevi pro postavy jako problematickda a omezujici. Timto zplGsobem nam text
reprezentuje a zrcadli mechanismy tykajici se genderovych roli, stereotypt a identit. Tyto
aspekty jsou reflektované i v dalsSim zdivadelnich texti Terezy Agelové, a to Vv textu
asi.milovani (2019), na kterém spolupracovala s dramaturgyni Marii Mlateckovou.
Asi.milovani vychazi z navazovani partnerskych vztahli. Autorky hru anoncuji jako ,,scénickou
koladz spojujici texty Zenskych Casopist, infantilnich détskych fikanek a hlubokych tvah
psychologa Ericha Fromma.«?*9 Agelova rozdéluje svét na maskulinni a feminni, k ¢emuz
vyuziva humornych scén:
,»21. scéna dohromady na dvorku

(muZi Zeny to jsou dva svéty Zeny muZi to jsou dva zivocichové)
Vzal vrabecek na tanecek sykorku

247 Viz Dilia. Jako ty, mami. [Online]. [Cit. 13. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.dilia.cz/dila/item/14965-jako-
ty-mami.

248 Tbid.

249 AGELOVA, Tereza. MLATECKOVA, Marie. Koncepce a reflexe bakaldrského vykonu: asi.milovdni. 2020.
[Online]. [Cit. 30. 3. 2024]. Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/f44ze/asi.milovaniFINALO1.pdf, s. 1.
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meéli spolu jedno so6lo na dvorku
vrabec samé skoky
sykorka zas kroky

neslo jim to dohromady na dvorku.?>°

Posledni text, ktery vzpomenu v souvislosti s Agelovou, je Dvé carky (2019), jenz
reflektuje problémy s pocetim. Autorka se nadéale vénuje sexualité dospivajici divky, ktera si
neni zcela jista, zda se s roli budouci matky hodla identifikovat, coz lze vnimat jako formu

emancipace a otevirani intimnich témat:

~MATKA

byt ¢i nebyt

OTAZKA

ja nevim proc¢ bych nechtéla
MATKA

ja nevim proc bych chtéla
OTAZKA

dve odpoveédi

MATKA ma vzdycky pravdu
jak se to chovas

pohlavni styk byl

jednou mi podékujes

ja nevim prog.“?5!

Text rovnéZ upozoriiuje na nepiiméfené otazky, které se na zeny-matky strhavaji:

,,Chtéla bys prvni holku? Chtéla bys prvni kluka?
Kdybys ¢ekala postizené dit¢, nechas si jej?
Kdybys dité¢ mit nemohla, budes si jej adoptovat?
Sla bys nékdy na potrat?
Kdybys byla ted’ téhotna, nechas si dite?
Chces mit dité ted?
A ted?
A ted?
A ted?+2%2
Neustalou repetitivnosti dochazi Kk rytmic¢nosti scény, zaroven Se tim vypovédi stavaji

apelativnimi a presné reflektujici neustdlé naroky na Zeny, které se stavaji tercem netaktnich
otazek.

Pokud tedy shrneme primarni znaky divadelnich texti Agelové, bude to kromé jiz
zminéné roztfiSténosti ¢i intertextudlnosti rovnéZ reflektovani intimnich témat pojicich se se

sexualitou, hledani identity ¢i (ne)ztotoznovani se S nastolenymi rolemi. Taktéz se zabyva

20 AGELOVA, Tereza. MLATECKOVA, Marie. Koncepce a reflexe bakaldrského vykonu: asi.milovdni. 2020.
[Online]. [Cit. 30. 3. 2024]. Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/f44ze/asi.milovaniFINALO1.pdf, s. 23.

21 AGELOVA, Tereza. Dvé cdrky [divadelni text]. 2019. [Online]. [Cit. 29. 3. 2024]. Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/zlhgj/DVE.CARKY._dilia.pdf, s.15.

2 Tbid., s. 14.
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vztahy, at’ uz partnerskymi, ¢i rodinnymi, které s genderovou nerovnopravnosti tizce souviseji,
a to v ohledu panujicich stereotypt a piedpokladd, jak by se matka/dcera ¢i partner/ka mél/a
chovat. Co se ty¢e samotné inscenace Dvé carky, kterou Agelova rovnéz rezirovala, vyuziva se
zde jak loutkové, tak hudebni ¢i pohybové divadlo s intertextudlnimi odkazy a zapojenim
divaka a divacek. Ladislav Vrchovsky 0 inscenaci hovoii jako 0 zobrazeni zdanlivé zenskych
problémt, u kterych se ma ale i muzské publikum zapfemyslet nad tim, jakymi
situacemi/fazemi zena prochazi.?>® Nefekla bych, Ze se jedna 0 problémy pouze zen, nybrz spise
nas vSech — tedy celé spoleCnosti. A to spiesahem do farmaceutického pramyslu
(antikoncepce), jez muze mit vliv na sterilitu. Coz je mimo jiné dalSim stéZejnim tématem
inscenace, ktera ukazuje, Ze nemoznost poceti neni pouze 0 zené-matce, ale naopak se jedna
0 komplexni celospolecensky problém.

Inscenovani témat, ktera se netykaji toliko gender problematiky, nybrz maji piesah i do
oblasti politiky, se nam dostava od rezisérky Barbary Herz, jejiz dila bychom mohli oznadit
jako dokumentarni,?>* nebot’ vychézeji z realnych udalosti &i rozhovori. Piikladem je inscenace
Jenom matky védi, o ¢em ten Zivot j€?*° z A studia Rubin. Samotny nazev implikuje dominantni
téma, jimz je mateistvi, prolamuje a reflektuje témata spojena s timto obdobim a zobrazuje je
z odvracené strany rodicovstvi, ktera souvisi s vyéerpanim, nedostateénym ocenénim a ztratou
smyslu zivota. Inscenace vznikala tzv. metodou verbatim, jez spocivala ve sbirani dat pomoci
rozhovori Se skute¢nymi aktérkami. Jenom matky védi, o cem ten zivot je tedy vychazi ze sedmi
rozhovort, které rezisérka sbirala po dobu tii let. Tim se zachovala autenticita vypoveédi a jejich
syrovost. Dalsim piikladem, ktery vychazi ze skute¢nosti, je nejnovéjsi inscenace Herz, a sice
Istanbulskd timluva.?®® Obdobné jako v inscenaci Jenom matky védi, o ¢em ten Zivot je zde
interaguji herci/herecky s publikem. Stejné jako u vyse zminénych inscenaci (at’ uz Herz, tak
Agelové) je uzité komicno sofistikované a vede publikum k avaham nad Zivotem Zen b&hem
matefstvi. Inscenace se snazi vyvracet nepravdy, které kolem Istanbulské umluvy panuji,

a nastavuje zrcadlo spole¢nosti ohledné ptevladajicich myti, které jsem blize reflektovala

253 VRCHOVSKY, Ladislav. Menstruace, sexualita, antikoncepce. Ostravska inscenace Dvé ¢arky nabizi totalni
divadlo nejvyssich kvalit. Ostravan.cz.  2022. [Online]. [Cit. 5. 5. 2024]. Dostupné z:
https://www.ostravan.cz/75679/menstruace-sexualita-antikoncepce-ostravska-inscenace-dve-carky-nabizi-
totalni-divadlo-nejvyssich-kvalit/?fbclid=IlwZXh0ObgNhZWOCMTAAAR2-
oVnOjh_zkeEMVd_c31HKD3sLz93NGgKb8BqV5ulkhWadRLKmMhPDVVKO_aem_Af5rFSd4S6ZcieOlygzr0
DTIIN5uaaVzaGVTrHyx6gIRFQbe5Wemr4AYeSwOHgftIwB9Y XupmQfBIsugB7yl9R6f.

254 7. pritkopnici dokumentarniho divadla v Ceské republice bychom mohli oznaéit rezisérku Janu Svobodovou.
Viz SLIVOVA, Hana, KANKOVA, Markéta. Autenticita je na divadle nesmirné vzacnd, snazim se ji objevit
a chranit, fika rezisérka Jana Svobodova. 2021. Cesky rozhlas Vitava. [Online]. [cit. 15. 3. 2024]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/autenticita-je-na-divadle-nesmirne-vzacna-snazim-se-ji-objevit-a-chranit-rika-8622910.
255 Premiéra 28. 2. 2020 (A studio Rubin, rezie: Barbara Herz).

256 Premiéra 19. 1. 2024 (Koprodukce Oteviena spolecnost, o. p. s., A studio Rubin, rezie: Barbara Herz).
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v kontextualni ¢asti. Rovnéz kombinuje fragmenty riznych situaci a osob, at’ uz se jedna
0 vyroky odbornikii-sociologi, absurdni argumenty ceskych politiki a politicek, tak
i 0 skuteéné vypovédi znasilnénych zen.?®’ Inscenace vznikla jesté pied zamitnutim ratifikace,
¢imz Vv soucasnosti nabira na ojedinélé aktualnosti.

Herz se nezabyva pouze gender tématy, nybrz i spoleCenskymi problémy, které mohou
byt pro ¢ast populace kontroverzni, nebot’ se vymezuje vuci politice ¢i statnim organim, jako
tomu je v piipadé inscenace Tanec dervisii.?®® Inscenace vypravi piibéh o adiktologovi Dusanu
Dvotakovi,?®® ktery byl kvili péstovani konopi poslan do vézeni, ¢imZ inscenace upozoriiuje
na nespravedlivost trestt justice. V tomto kontextu bych zminila onu nepfimétenost na trestech
pachateld sexualizovaného nasili, jejichZ trest je ¢asto podminény. O to vétsim paradoxem je
(bylo) Dusanovo odsouzeni. Barbara Herz tak demonstruje nelogicky mechanismus, ktery se
v Ceské republice opakuje, ato nepfiméfené tresty, které neodpovidaji spachanym &intim.
Nesouhlas rezisérky s Dusanovym odsouzenim Se nasledné promitl i do sepsani petice, jiz
mobhli divaci a divacky pted piedstavenim podepsat. Inscenace nevypravi jen 0 Dusanovi, nybrz
ptedstavuje i ptibéh Evy, jez se narodila do socialné slabé rodiny a musi zakouset nepiijemnosti
plynouci z dysfunk¢niho rodinného prostiedi — alkoholismus, chudoba, exekuce ¢i vyrovnani
se s pokusem o sebevrazdu vlastni matky. Ma v sobé¢ ale obrovskou vuli zit a nevzdava se — jeji
,,vézeni® netkvi v selhani systému, jako je tomu u Dusana, nybrz v rodinném prostiedi, v némz
vyrostla. Oba se snaZzi najit cestu ven z vySe uvedenych problémi, kterym celi (vézeni,
rodina).?®° Tim inscenace poukazuje na onu bezmocnost a mnohdy bezvychodnost obyéejnych
lidi, ktefi se vlivem osudu a vy$$i moci nemaji jak branit, zatimco Vv politice figuruji osoby,
které svym vysokym postavenim a finan¢énim kapitalem ovliviiuji justici.??

Tématim ,,nespravedlnosti se vénuje i dramaticka a rezisérka Lucie Ferenzova, jez
0 sobé¢ tvrdi, Ze bez vidiny ptipravované inscenace by nepsala. Vzdy potiebuje vedét, pro ktery

soubor text ¢i adaptaci vytvari, a vysledek uz ma v sobé zakédovanou podobu piipravované

57 RAITEROVA, Eligka. Kvili genderistim tu v§ichni vymieme? 2024. Divadelni noviny. [Online]. [Cit. 14. 3.
2024]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/kvuli-genderistum-tu-vsichni-vymreme?.

258 Premiéra 18. 5. 2023 (Divadlo na cucky, reZie: Barbara Herz).

259 Na podzim roku 2023 byl Dugan Dvoiak propustén z vézen.

260 SEVCU, Petra, HERZ, Barbara. Budeme 74dat o prezidentskou milost, fika rezisérka inscenace o odsouzeném
adiktologovi Barbara Herz. 2023. Cesky rozhlas Olomouc. [Online]. [Cit. 29. 3. 2024]. Dostupné z:
https://olomouc.rozhlas.cz/budeme-zadat-o-prezidentskou-milost-rika-reziserka-inscenace-o-odsouzenem-
89944380.

261 Toto delikventni chovani panujici v politice zevrubné sleduje dokument Matta Sarneckiho Kuciak: Viazda
novinare (2022), ve kterém sleduje korupci (platky policie, politikt, justice, ale i ministryné spravedlnosti), ktera
zapfiicinila vrazdu Jana Kuciaka a jeho snoubenky.
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inscenace.?? V textu/inscenaci Pravidla wklidu (2022) Ferenzova upozoriiuje na finanéni
podhodnoceni uklizecek, které jsou za svou profesi velmi podprimérné vyplaceny, skrze
postavy zaroven Ferenzova reflektuje stereotypy a ustanovené role:

,»A za kazdou odpovédi se zeptejte proc.

Chci mit kieslo, lampu, chci si dat koupel, poslouchat hudbu a ¢ist si.

Proc?

Chci byt sama se sebou.

Proc?

Protoze mam rodinu a na sebe nemam cas.

Proc?

ProtoZe pecuji 0 druhé a nemam penize.

Proc?

ProtoZe oni 0 sebe pecovat neumi.

Proc?

ProtoZe jsou moc mlady, nebo stary?

Prog?...%63
Text, potazmo inscenace, neupozoriuje pouze na podhodnocenost prace tuzemskych ¢i
ukrajinskych uklize¢ek, nybrz, jak je z citace ziejmé, reflektuje absenci potieb, jako je péce
0 sebe samu. V anotaci autorky samy uvadgji: ,, Tekuté charaktery Zzen vypravi o nepsanych
pravidlech péce, ktera po staleti tvori gender.“?®* Text/inscenace predklada uskali, ktera se
s touto praci poji, at’ to jsou zminéné neuspokojené potieby, ¢i nepfetrzita snaha byt tu i pro
rodinu, coz je koneckoncii z citace evidentni. KliCovym tématem je pak nelehké zazemi pro
zeny S détmi, jeZ utikaji pied valkou na Ukrajiné. Je tieba dodat, Ze text vychazi ze skute¢nych
rozhovorid S uklizeCkami, z nichz pak Ferenzova vytvofila divadelni text. Béhem piipravy
scénafe Ferenzova nabyla pfesvédceni, ,jak jsou agenturni agendy nedostacujici, jelikoz
opomiji zdravotni nebo socialni pojisténi a neposkytuji pracantim kvalitni zdzemi*.2%

Gender tematiku rovnéz shledavam i v dalsi inscenaci Ferenzové, a to Na prvni
pohled,?®® kterd vypravi piibéh 0 sexualizovaném nasili, jeZ je V justiénim prostiedi stale

podcefiované a malo trestané.?®’ Divodem byla velmi tzka definice znasilnéni, ktera se

262 7 ACHATA, Petra, FERENZOVA, Lucie. Tabu je tfeba prolamovat. Rozhovor. Divadelni noviny. 2022. Ro¢nik
¢. 14,s. 8.

263 Divadelni Flora. 25DF / Videozpravodaj 1 (Pravidla uklidu, Grey Paris, Stefko Hanushevsky piedstavuje
Diktatora). 2022. [YouTube video]. [Cit. 29. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=-d3wM-
Q2rLS8.

264 Webové stranky A studia Rubin. Pravidla vklidu [anotace]. [Online]. [Cit. 18. 1. 2024]. Dostupné z:
https://astudiorubin.cz/inscenace/pravidla-uklidu.

265 ZACHATA, Petra, FERENZOVA, Lucie. Tabu je tieba prolamovat. Rozhovor. Divadelni noviny. 2022. Ro¢nik
¢. 14, s. 8.

266 premiéra 7. 10. 2023 (Svandovo divadlo, reZie: Lucie Ferenzova).

267 V roce 2022 vznikla iniciativa Pod svicnem, ktera upozorfiuje na enormni po&et obéti znasilnéni. Jejim cilem
je erudice spole¢nosti a upozoriiovani na mirné tresty, které casto kon¢i podminkou. Viz: https://pod-svicnem.cz/.
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Vv soucasnosti aktualizovala a redefinovala. Na tuto pravni problematiku upozornuje ¢eska
pravnicka Lucie Hrda,?®® kterd pomaha ob&tem sexualizovaného nasili a zaroven usiluje
0 osvétu a spravedlivEjsi nastaveni pravniho systému.

V souvislosti s Ferenzovou bych jesté zminila, Zze je rovnéz zakladatelkou Divadla
Kolonie, ve kterém pracuje ¢isté zensky kolektiv. Duvodem jeho vzniku bylo vnaset témata
ohledné genderu do vetejného prostoru. Zaroven Ferenzova ptiznava, ze ,,jakmile ptibyvaji déti
a riizné zivotni zkuSenosti, nas fokus se proméuje.*“?° Opakované spolupracuje s dramatickou
Dagmar Fri¢ovou, kterd vytvari texty ,,oteviené riznym interpretacim, jez zaroven disponuji
silnou tematickou linii, pfesvédéivou vypoveédi.«?’® Mezi jejich znamé projekty, kde byla
Fri¢ova autorkou a Ferenzova dramaturgyni, patii mimo jiné projekt DIY: Po tdtovi (2020).2"
Ustiednim tématem je smrt blizkého ¢lovéka, kterého zaginame poznavat az po jeho odchodu.
Inscenace nastoluje mnoho otazek, které maji presah do zivota kazdého ¢loveka: ,,Jak moc
zname svoje blizké? Cemu mize Elovek véftit, kdyz jediny, kdo by mohl n&jakou odpovéd dat,
tady uz prosté neni? A jaky vlastn¢ byl — jako doopravdy? Patrani po otci a po vlastni identité,
ktera se jako kiehky koncept buduje od téch druhych, ale dikazy své existence si nakonec kazdy
musi opatiit sam.“?’2 Z dalsich spole¢nych projektii zminim alespont Na konci stoleti ryb (2020)
&i Smrtholka (2021), ktery vznikl podle stejnojmenného romanu Lucie Faulerové.?”®

V neposledni fadé struéné piedstavim reZisérku Danielu Spinar, ktera do jisté miry
taktéZ inscenuje a zpracovava velmi intimni témata. Spinar vychazi ze svého osobniho piibéhu
spojeného s hledanim vlastni identity a naslednou tranzici. Tento motiv je pfitomny v inscenaci
Hladni vodina — Rusalka,?’* ve které prochazi zménou identity vila, jeZ se postupné proméiuje
na ¢lovéka. Inscenace ma symbolicky charakter, ktery mizeme chapat jako osobni vypovéd’
rezisérky. Dale se Spinar vénuje tématiim spojenym s vlastnostmi zen, naptiklad Krehkosti, tvé
Jjméno je zena,’™ kde pojednava 0 Zenach/heretkach v muzském svéts. Inscenace nicménd

stereotypy spojené s zenstvim spiSe akcentuje a zduraznuje, nez aby je dokazala vyvracet,

268 Spoluzakladatelka organizace Bez trestu, z. s., usilujici o debatu v oblasti sexualizovaného nasili. Vinici ¢asto
kon¢i podminénym trestem, ktery je vzhledem k zavaznosti ¢inu neadekvatni a mirny. Rovnéz Hrdé otevira diskusi
o nutnosti vétsi erudice soudcil a statnich zastupcii, a to v oblastech viktimologie ¢i psychologie. (Viz
https://www.beztrestu.cz/).

269 7 ACHATA, Petra, FERENZOVA, Lucie. Cit. d., s. 9.

210 Ibid.

271 Premiéra 10. 1. 2020 (Rezie: Ewa Zembok, A studio Rubin).

272 A studio Rubin. DIY: Po tdtovi, kdyz smrt zpozorni nase Zivoty. Divadelni program. Premiéra 10. ledna 2020.
Dostupné z: https://astudiorubin.cz/assets/Press/tz_diy po-tatovi_kdyz-smrt-zpozorni-nase-zivoty-
1576152136.pdf.

273 Bohuzel texty Ferenzové nejsou volné dostupné, a tak nemohu uvést konkrétni ptiklady z jeji tvorby, nicméng
to neni ani cil préce.

274 Premiéra 29. 10. 2022 (Divadlo Leti, rezie: Daniela Spinar).

275 Premiéra 11. 5. 2017 (Koprodukce Narodniho divadla a souboru 420 PEOPLE, rezie: Daniela Spinar).
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anebo vedla divaky a divacky ke kritickému postoji.?’® Vycet inscenaci Daniely Spinar neni
pochopitelné vycerpavajici, nicméné jsem vybrala ty, které akcentuji gender problematiku
a vychazeji z osobni vypovédi rezisérky. Pokud to tedy shrnu, vyse uvedené autorky a rezisérky
Cerpaji z celospolecenskych problémi, panujicich stereotyptt a predsudkt (nejenom) vuci
matkam/zenam. Dikazem, ze Se jedna 0 diskutovana a aktualni témata, je, ze jsou reflektovany
i v jinych formach, nez je divadlo.?”’

Dalsi tendenci, tykajici se problematiky genderu, je navraceni se ke klicovym
osobnostem Zen nasi historie, jako je napiiklad BoZzena Némcova ¢i Charlotta Garrigue
Masarykova. V tomto kontextu bych zminila rezisérku Silvii Vollmann, jejiz inscenace
vychazeji z autorskych projekt.2’® Akcentuje politicko-spolecenské problémy, ve kterych se
snazi divaky a divacky vést ke kritickému uvazovani nad situaci, at’ uz se jedna o zapojovani
publika, anebo vyuzivani zcizovacich efektll. Jedna se naptiklad o Jasne, v pohode,?”® O ni¢
nejde?®® ¢&i Zatrolleno.?® Jeji nejnovéjsi inscenace Masaryk(ova)®®? ma v sob& kromé
spolecensko-politické linie rovnéz linii tematizujici dulezitost Zen v minulosti. Masaryk(ova)
je retrospektivni vypovédi, ktera akcentuje zastinéni Zenstvi vyznamnou muzskou osobnosti,
jakou byl Tomas Garrigue Masaryk. | zde je pfitomno téma nerovnopravnosti pohlavi, a to
konkrétn¢ skrze Charlottu Garrigue Masarykovou, ktera méla podil na rozhodnutich
T. G. Masaryka, nicméné se ji nikdy nedostavalo takového prostoru jako Masarykovi.
Inscenace se nezdraha zabrousit i do oblasti feminismu, na jehoz pocatky méla
Ch. G. Masarykova kli¢ovy vliv. Inscenace je netradi¢ni Vv tematizovani ,,Zenskosti“ skrze
symboly a rekvizity (musle) umisténé na scéné, ¢imz neustale upozoriiuje na stézejnost
,zenského“ vlivu. Tyto lastury po celou dobu divakim/divackam piipominaji nejenom
dulezitost Zen, ale i jejich kiehkost, coz paradoxné muze byt jeden ze stereotypt vnimani zeny,
pti¢emz vSudyptitomné lastury ¢i ulity na jevisti tuto piedstavu divakovi/divacce implicitné
naznacuji.

Jiz vzpominana Lenka Lagronova do svych textll rovnéz komponuje vyznamné Zeny

nasi historie. Piikladem je divadelni text Jako britva (2016), v némz zpracovava osobnost

276 VANGELLI, Nina. Raison d’étre Kiehkosti. 2017. Divadelni noviny. [Online]. [Cit. 14. 3. 2024]. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/krehkosti-tve-jmeno-je-zena-recenze.

277 Naptiklad problematikou podeti a smifeni se s tim, Ze byt Zenou neznamend byt matkou, se vénuje moderéatorka
a scenaristka Martina Hynkova Vrbova ve své nové knize Ziju bez déti (2024), kde vede rozhovory s bezdétnymi
Zenami.

28 Divadlo na cucky. Silvia Vollmann. [Online]. [Cit. 14. 3. 2024]. Dostupné z
https://www.divadlonacucky.cz/silvia-vollmann.

219 Premiéra 23. 1. 2016 (Mestské divadlo Zilina, reZie: Silvia Vollmann).

280 Premiéra 25. 3. 2023 (Nové divadlo, rezie: Silvia Vollmann).

281 Premiéra 23. 9. 2020 (Divadlo na cucky, rezie: Silvia Vollmann).

282 Premiéra 28. 10. 2023 (Divadlo na cucky, reZie: Silvia Vollmann).
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Bozeny Némcové. Lagronova historické osobnosti tematizuje pomérné Casto. Teatrolog Vit
Pokorny shrnuje kvality téchto postav v sile jejich ducha a ve schopnosti ¢elit nastraham osudu,
ve kterych autorka nachazi nadéji, Ze postmodernou vyhlaseny konec velkych ptibéhti nemusi
platit absolutné.?®® Ruzné podoby feminity pak Lagronova obvykle demonstruje na dvou
protikladech Zen, at’ uz se jedna 0 vnéjskovy, ¢i,,vnitini* kontrast, a to napiiklad v dilech Nikdy
(2003) ¢&i Z prachu hvezd (2012).284

Z vyse uvedeného nastinéni dramati¢ek a rezisérek vykrystalizovalo jedno klicové
pojitko, které shledavam v potiebé autorek se vyjadrit a nastolit ve spole¢nosti diskusi, ktera
muize vést ke zméné nazirani na genderovou nerovnopravnost. Veskera zminéna témata
(matefstvi, identita Zzeny jako matky, problematika poceti, nespravedlivost justice, nerovné
platové podminky, kli¢ové zeny historie) zastifeSuje snaha dramati¢ek a rezisérek zménit
nastaveni spole¢nosti a otevirat témata, ktera jsou stale opomijena ¢i minimalné diskutovana

(viz vyse uvedené), coz se ovsem diky opakovanému inscenovani mize zmeénit.

3.2.4 Tvir¢éi tandem Janka RyS$anek Schmiedtova a Anna Saavedra

Cilem této kapitoly neni piedstavit vyCerpavajici zivotopisy téchto tvirkyn (viz ptiloha
¢. 3), nybrz seznamit ¢tenate/Ctenaiky s tvorbou téchto autorek — s jejich tématy a zejména
spole¢nymi dily, nebot’ v dalsi ¢asti prace budou podrobeny analyze jen néktera z nich.

Saavedra s RySanek Schmiedtovou reflektuji gender problematiku jiz od dob svého
absolutoria.?® Jejich spole¢na bakalaiska absolventska inscenace Heda Gabler aneb Hra
smrtvou mysi?®® vychazi z dramatu Heda Gablerova Henrika lbsena, kde Ibsen operuje
s prototypem nekonvenéni Zeny — Hedy, ktera se vzpira postavam a jedna dle svého
presvédceni. V inscenaci autorky na postavy naziraly tfemi perspektivami v opakujici se jediné
scéné, Kterou autofi a autorky recenzi bohuzel blize nespecifikuji, stejné tak zminéné
perspektivy.?®” Recenzentka Judita Hoffmanova popisuje inscenaci jako fragmentarni, nebot’ je

,,drobnohledem jediné situace, ktera je tvoiena ¢tyimi sekvencemi, které jsou od sebe oddéleny

283 pPOKORNY, Vit. Ceské drama po roce 2000. In: AUGUSTOVA, Zuzana; JIRIK, Jan a JOBERTOVA, Daniela
(ed.). Horizonty evropského dramatu. soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi.,
s. 104-105.

284 Tbid.

285 Obg autorky vystudovaly Janackovu akademii muzickych uméni v Brng, Saavedra divadelni dramaturgii
a Rysanek Schmiedtova ¢inoherni rezii (viz pfiloha ¢. 3 — biografie autorek).

288 Premiéra 28. 3. 2007 (Kabinet muz, reZie: Janka Ry3édnek Schmiedtova).

287 LAMSEROVA, Brigida. Heda Gabler — Hra s mrtvou fretkou. 2007. Meeting point. [Online]. [Cit. 14. 3. 2024].
Dostupné z: https://archiv.encounter.cz/2007/enc/070329CZ.pdf.
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zvukovym znamenim.*“?®® Z tohoto popisu jisté¢ miizeme vyvodit postdramatické tendence, jez
v tomto pripad¢ tkvi v roztfisténosti.

Inscenace Eva, Eva!?® vznikla volné na motivy Gazdiny roby Gabriely Preissové, jejiz
text Saavedra aktualizovala zejména co do Casoprostoru a jazyka, ktery je v pivodnim textu
zalozen na vyrazném dialektu, coz zohlednim V analytické casti. Mezi prvni spolecné
»inscenace, které nevzesly z dob absolutoria, patii Paso a paso — Cesta zranéného bojovnika®®°
a Samodivy/divadelni blues pro sélo matky.?®* Oba projekty jsou tzv. divadlem v socialni akci
a byly vytvoreny pod hlavi¢kou neziskové organizace Tripitaka, 0. s. a Centra experimentalniho
divadla. Paso a paso — Cesta zranéného bojovnika vznikl v ramci zastfeSujiciho programu
Prvni uspéch.?? Samodivy/divadelni blues pro sélo matky se vyvijel v ramci projektu Divadla
Zen a muzii.?® Tvirci a tviirkyné?®* Paso a paso — Cesta zranéného bojovnika zprvu vybrali
deset jedincii, ktefi prozili détstvi v nahradni rodinné péci. Tito socialni aktéti byli po dobu pul
roku zaméstnani v projektu, ktery nejenze poskytoval socidlni, pravni a psychologické
poradenstvi, ale rovnéz lekce herectvi a tance. Bé&hem této doby ucastnici
a ucastnice absolvovali dilny kreativniho psani, béhem nichz se snazili zachytit zasadni

295

momenty svého Zzivota v minulosti.=”® Inscenace ptedstavuje osobni piibéh jednotlivcn,

reprezentuje uskali zivota, nepfijemné vzpominky na kojenecké tstavy, détské domovy ¢i
Sikanu ve Skole. Obdobnym zpusobem vznikl projekt Samodivy/divadelni blues pro sélo

matky,2%

vnémz bylo vybrano deset Zzen, které prochazely podobnymi dilnami jako
v piedchozim projektu. Cilem bylo vytvofit uceleny text, ktery bude vypovidat 0 nelehkych
momentech Zzen-samozivitelek. Z textt, které Zeny napsaly, vzeSel postupné motiv pro
divadelni inscenaci, ktery piesahuje zakladni téma genderové podminéné diskriminace na trhu

prace a mifi k autentickému vypravéni o Zivotni situaci samozivitelek v dnesni spolecnosti.?®’

288 HOFFMANOVA, Judita. In: LAMSEROVA, Brigida. Heda Gabler — Hra s mrtvou fretkou. 2007. Meeting
point. [Online]. [Cit. 14. 3. 2024]. Dostupné z: https://archiv.encounter.cz/2007/enc/070329CZ.pdf.

289 Premiéra 30. 11. 2008 (Studio Marta, reZie: Janka Ry3anek Schmiedtova).

290 Premiéra 9. 9. 2011 (Tripitaka o.s., Centrum experimentalniho divadla, reZie: Janka Ry$anek Schmiedtova).
291 Premiéra 13. 9. 2013 (Tripitaka o.s., Centrum experimentalniho divadla, reZie: Janka Ry3$anek Schmiedtova)
292 Viz Tripitaka, z. s. O projektu prvni Gisp&ch. 2010. [Online]. Dostupné z: https://www.tripitaka.cz/prvni_uspech.
293 Viz Tripitaka, z. s. Projekt Divadlo Zen a muzii. 2012. [Online]. Dostupné z: https://www.tripitaka.cz/node/262.
294 Kromé rezisérky Rys$anek Schmiedtové a dramaticky Anny Saavedry se na projektu podileli i dalsi tviirci,
lektorem byl Pavel Novak a garantem Vladimir Moravek.

2% SCHMIEDTOVA RYSANEK, Janka. Paso a paso — Cesta zranéného bojovnika. Web autorky. 2013. [Online].
[Cit. 30. 3. 2014]. Dostupné z: http://janka.rysanek.cz/paso-a-paso-cesta-zraneneho-bojovnika/.

2% () vznikajicim projektu a celém procesu zkouseni vznikl stejnojmenny dokument Ivety Gréfové pro Ceskou
televizi. Viz https://www.ceskatelevize.cz/porady/10552218550-blues-pro-solo-matky/.

27 SCHMIEDTOVA RYSANEK, Janka. Samodivy/divadelni blues pro sélo matky. Web autorky. 2013. [Online].
[Cit. 30. 3. 2024]. Dostupné z: http://janka.rysanek.cz/samodivy-divadelni-blues-pro-solo-matky/.
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Mezi inscenacemi Samodivy/divadelni blues pro sélo matky a Paso a paso — Cesta
zranéného bojovnika vznikl dalsi spoleény poéin vychazejici z Cechovova textu 77 sestry.
Pretext Saavedra vyrazné modifikovala a pojmenovala jej Kuracky.?®® V aktualizované verzi
autorky otocily konzervativni pojeti muzskych a Zenskych roli. Charaktery sester jsou
sofistikovangjsi, jejich rysy jsou akcentovany i skrze kostymy a vypravu. Zaroven se zde zacina
vyrazngji vepisovat intertextualnost a aluze, které budu podrobngji analyzovat v dalsi ¢asti
prace.

V roce 2017 se autorky opét navraci ke Gazdiné robé,***ve které zachovavaji pivodni
jazyk a dialekt. Kromé spolecenskych stereotypi inscenace akcentuje i témata spojena s cirkvi,
ktera jsou pritomna jiz v samotném pretextu.3° Hra, potazmo inscenace, je samotné piedloze
vérna, nedochazi ke znatelnym proménam, jak tomu bylo v pfipadé Eva, Eva! K vyrazné
modifikaci naopak dochazi u aktualizace Hedy Gablerové Henrika Ibsena. Jiz samotny nazev
Heda Gablerova: Teorie dospélosti?® naznaduje soucasné pojeti. Na zminéné téma
transformace jsem psala bakalaiskou praci, v niz aktualizaci shrnuji nasledovné: ,,Vlozena
tematika dospélosti se zde vyskytuje zejména formou intertextualnich odkaza, které predstavuji
floskule a poucky tematizujici hlavni problém spole¢nosti, a sice nerozhodnost a nenaplnénost,
kterd prameni z materialniho piebytku, kdy postavy nevédi, co chtéji. Vyraznou revizi pak
prosel samotny jazyk, ktery Saavedra transformovala a uzptisobila sou¢asnému svétu, at’ uz se
jedna o vulgarismy, neologismy, ¢i moderni obraty. Jazyk se ov§em neméni jen co do obsahové
stranky, nybrz i po strance formalni, kdy spada spise pod atributy divadelniho textu, zejména
kvuli metatextovym rovinam, prazdnym frazim ¢i jiz zminéné intertextualité. Postavy jiz nejsou
individualitami, ale spise charaktery a prototypy, se kterymi se podle Saavedry vétSina z nas
ztotozni, a proto je piibéh svym tématem tak psobivy. Nejvétsi proménou vSak prosla Heda,
ktera nema dostatek odvahy na to spachat tak velky ¢in jako pivodni Heda Gablerova. 3%
Citaci zminuji i z toho dtvodu, Ze se timto dilem nebudu vice zabyvat, nebot’ jsem se mu
zevrubné vénovala pravé v zavérecné bakalaiské praci. Nicméné dalSim spolecnym dilem, ve
kterém figuruji prototypy Zen, je Dim Bernardy Alby,3% kde Saavedra akcentuje Zenské

postavy ,,uvéznéné* ve vlastnim pohlavi. Bernarda a jeji dcery naziraji na zenstvi jako na néco

298 Plivodni text nese nazev Kuracky a spasitelky, pro Narodni divadlo moravskoslezské jej Saavedra redukovala
na Kuracky.

299 Premiéra 22. 5. 2016 (Slezské divadlo Opava, reZie: Janka RySdnek Schmiedtova).

30 VRCHOVSKY, Ladislav. Gazdina roba po Slezsku: Piibéh neitastné lasky ve tastné rezii Janky Rysanek
Schmiedtové. 2016. Ostravan.cz. [Online]. [Cit. 14. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.divadlo-opava.cz/gazdina-
roba-po-slezsku-pribeh-nestastne-lasky-ve-stastne-rezii-janky-rysanek-schmiedtove/.

301 Premiéra 15. 3. 2019 (Divadlo Petra Bezrude, rezie: Janka RySanek Schmiedtova).

302 VASCAKOVA, Tereza. Cit. d., s. 68.

303 Premiéra 24. 1. 2020 (Moravské divadlo Olomouc, rezie: Janka RySanek Schmiedtova).
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nevyhodného a nespravedlivého. Pfed timto nespravedlivym fddem a muzskym svétem Se snazi
Bernarda dcery usilovné ochranit, to se ji ovSem S jejim krutym piistupem nedafi. V inscenaci
je nespokojenost dcer se svym pohlavim a osudem ptitomna i ve scénografii a kostymech, které
maji symbolicky charakter, cemuz budu vénovat prostor pozdéji.

Dalsi spoleény projekt Pycha a predsudek®™® se od vyse jmenovanych odlisuje formou
predlohy. Zatimco zminéné texty vychazely z dramatickych textt, Pycha a predsudek je oproti
uvedenym divadelnim textim rozsahlym romanem, jenz vyzadoval odlisny ptistup. Dilo je
zpracovano sebeironickym zptisobem, jenz vyuziva metajazykové principy. V inscenaci/textu
jsou opét vyobrazeny stereotypy nejenom zen, nybrz rodiny jako takové.3® Dilo autorek se
explicitné dotyka feminismu, vnimani zen-spisovatelek, které mnohdy souviseji S nete¢nymi
poznamkami a piedsudky, které reflektuje pfimo postava Jane Austen.

Uplné odklonéni co do tématu pak spatiuji v inscenaci Sikmy kostel,*% ktera rovnéz
vychazi z romanu. Jedna se 0 historickou sondu 0 zapomenutém mésté, jez poznamenalo mnoho
politickych udalosti, véetné valecného konfliktu. Ptibéh sice vypravi osud dvou zen, ale sama
Janka Rysanek Schmiedtova o inscenaci tvrdi, Ze tématem neni ,,Zensky udél, ale lidsky Zivotni
1dé1.“3%7 Postava Barbory reprezentuje matku t¥i déti, ktera vzapéti ptichazi o svého muze a
dité, ktefi zahynou v dolech. Stejné jako mésto bojuje o svou existenci v beznadéjném souboji
0 lepsi budoucnost, i Barbora se snazi ze vSech sil bojovat 0 svij vlastni zivot a 0 zivot svych
zbyvajicich dcer.3% Inscenace tak predklada udél osudu, ktery je determinovan jiz samotnym
prostiedim, ve kterém postavy ziji.

v

Naopak u nejnovéjsi inscenace Fat cabaret: ldsky, strach a zen nekonfekcnich zen®® se

pozornost soustiedi predevsim na télesnost (zen), ktera souvisi body shamingem,3® vnimanim
vlastniho t€la a jeho neustalym hodnocenim. Text mimo jiné vychazel z dotazniku, ktery

autorky umistily na socialni sité. Béhem inscenace se divakim a divackam dostava mrazivych

304 Premiéra 3. 9. 2021 (Méstské divadlo Zlin, rezie: Janka Ry$anek Schmiedtova).

35 KOSTALOVA, Tereza. Pycha a predsudek jako parodie sentimentalniho roméanu. 2021. Divd bdze. [Online].
[Cit. 14. 3. 2024]. Dostupné z: https://divabaze.cz/setkani-stretnutie-2021-pycha-a-predsudek-jako-parodie-
sentimentalniho-

romanu/?fbclid=IwAR1DmJ374BSuS3bVkb1ArVd8jT12KTibil wSNX3zyMpkgaZK6W Gf2ggjpDU.

306 Premiéra 22. 4. 2022 (Divadlo Petra Bezrude, reZie: Janka Ry$anek Schmiedtova).

307 VRCHOVSKY, Ladislav. S rezisérkou Jankou Ry$anek Schmiedtovou o Sikmém kostele v Divadle Petra
Bezruce. 2022. Ostravan.cz. [Online]. [Cit. 14. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.ostravan.cz/73699/s-reziserkou-
jankou-rysanek-schmiedtovou-o-sikmem-kostele-v-divadle-petra-bezruce/?fbclid=IwAR 1 H-
ajNPiLgdWEwTl0o40cTfniQxz41qOJ9A90umfkRyRAAYi2cNUOGASLs.

38 VRCHOVSKY, Ladislav. Sikmy kostel u Bezru¢ii zaujme ¢tenafe romanu i ty, ktefi ho neznaji. Je to jasny
divacky hit. Ostravan.cz. 2022. [Online]. [Cit. 30. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.ostravan.cz/73720/sikmy-
kostel-u-bezrucu-zaujme-ctenare-romanu-i-ty-kteri-ho-neznaji-je-to-jasny-divacky-hit/.

309 Premiéra 14. 3. 2022 (Divadlo Tramtarie, reZie: Janka Ry$anek Schmiedtova).

310 Termin body shaming je chapan jako urazeni jedince na zakladé jeho vzhledu/télesnosti.
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momentu, které poukazuji na transformaci t€la mimo jiné v disledku nemoci — rakoviny. Vazné
momenty stfidaji absurdni scény, které naopak genderové stereotypy akcentuji a reprezentuji.
Text a inscenace tedy primarné pracuji s riznymi perspektivami toho, jak a pro¢ se muze télo
Zeny proménovat a o je pri¢inou, coz rovnéz pozdéji zohlednim.

Ac se vycet inscenaci a jejich kratka charakterizace muze zdat jako povsechna, je tieba
mit na paméti, ze podrobna analyza inscenaci a tvarcich tendenci bude hlavnim pfedmétem
analytické Casti prace. Je tieba dodat, ze tématy feminismu a genderu se autorky zaobiraji
I nezavisle na sobé. Janka Rysanek Schmiedtova tematizovala vyse uvedené tendence napiiklad
v inscenacich Marysa®, Pét let zpét (The Last Five Years)®'? ¢i Manzelstvi je vrazda.*'® Nadto
je Rysanek Schmiedtova détskou rezisérkou, ktera opakované spolupracuje s Divadlem Spejbla
a Hurvinka, Divadlem Radost ¢i Divadlem Loutek.

U Anny Saavedry figuruje mnoho dalsich divadelnich textt akcentujicich gender
témata, napiiklad Tajnd zprdva z planety matek (Mamma Guerilla) (2012), ktery je vypovédi
matefstvi, jeZ je V soucasnosti vnimano jako néco ,,mimozemského.* Text piedstavuje mozaiku
nahodné poskladanych textll, diiraz je kladen na koldZovost a roztfisténost.3* Anebo divadelni
text Olga / Horrory z Hrddecku (2016), ve kterém Saavedra bez piikras zpracovava zivotni
piibéh Olgy Havlové. K tématu feminismu a nerovnych piilezitosti se Saavedra vyjadrila
v ramci In a New Light — shorts conversations with European playwrights, kde hovoti 0 tom,
jak je kli¢ové mluvit o stereotypech a diskriminaci mezi muzi a Zenami v Ceské republice. Sama
se zde vydefinovala jako dramati¢ka, jez Se zaméfuje na bofeni socialnich stereotypt

a vyvraceni nastolenych konvenci a norem.3%®

311 Premiéra 26. 1. 2018 (Divadlo Petra Bezrude, reZie: Janka Ry$anek Schmiedtova).

312 Premiéra 26. 9. 2019 (Narodni divadlo moravskoslezské, Divadlo ,,12°, rezie: Janka RySanek Schmiedtova).
313 Premiéra, 4. 9. 2020 (Studio G, rezie: Janka RySanek Schmiedtova).

314 pOKORNY, Vit. Cit. d., s. 102.

315 FABULAMUNDI, Playwriting Europe. In a New Light: conversation with Anna Saavedra. [Online].

30. 11. 2021. [Cit. 22. 1. 2024]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=24s-4Ab6RKc&t=162s.
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4. Analyza divadelnich texti a inscenaci Anny Saavedry a Janky

RySanek Schmiedtové

Jak jsem jiz ptedestiela v ivodni kapitole kritiky prament a literatury, svébytnost znaku
Anny Saavedry a Janky Rysanek Schmiedtové shledavam v péti dilech. Nyni alespon struéné
nastinim témata analyzovanych divadelnich textd, nebot’ v dalSich podkapitolach se budu
soustfedit jiz na jejich jednotlivé aspekty, a sice na figuraci, jazyk a gender tematiku.

Prvnim analyzovanym divadelnim textem bude aktualizace Eva, Eval, ktery vychazi
z realistického dramatu Gabriely Preissové Gazdina roba (1889). Jeho ustfednimi tématy (jak
u Preissové, tak Saavedry) jsou touha po nezavislosti a volnosti. Hlavni postava Eva usiluje
0 snatek s Mankem, ktery se ale kvili urputnému naléhani matky Zeni s MarySou. Sledujeme
tedy vzdor postav, jez se odmitaji podtidit konzervativnim nazoriim, které na malomeésté panuji.
Zaroven je tieba dodat, ze autorky v programu inscenace uvadéji klicové motto, z néhoz
vychazely: ,,Pro tradici psaného textu piedstavuje vétsi hrozbu nebezpeci muzealni konvence
nez radikalni formy zpracovani — Hans-Thies Lehmann: Postdramatické divadlo.“**® Jako
druhy text/inscenaci jsem zvolila Kuracky, jez jsou volné inspirované Tremi sestrami (1900)
Antona Pavlovi¢e Cechova, tudiZ Ize opdt hovofit 0 aktualizovaném pojeti. Zde je kladen akcent
na mezilidské vztahy postav, které touzi po lepSim zivoté. Jedna se, stejné jako u Eva, Eval,
kariér, internetovych seznamek, babyboomu a ezoternich kurzf.*3!” Zatimco ob& zminéna dila
byla aktualizovana smérem k soucasné dobé&, Diim Bernardy Alby, vychazejici ze stejnojmenné
hry Federica Garcia Lorcy zroku 1936, minimalng. Tématem aktualizovaného®!® textu je
vykresleni problematického vztahu mezi matkou (Bernardou) a jejimi dcerami, jez drzi osm let
smutku za smrt otce. S tim se poji byti v uzavieném domé, ¢imz krystalizuji dal$i témata, jako
jsou nesvoboda a skligenost prostoru. V adaptaci®'® Pycha a piredsudek, inspirované romanem
Jane Austen z roku 1813, tvirkyné pracuji s eklekticismem; nékteré aspekty odpovidaji obdobi

viktorianské Anglie (1837-1901), jiné jej potlacuji a odrazeji spiSe souc¢asnou spole¢nost, coz

316 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! Divadelni program. Studio Marta. 2008. [Online]. [Cit. 14. 4. 2024]. Dostupné
z: https://30let.studiomarta.cz/inscenace/anna-saavedra-eva-eva/#Program%2003.

817 Dilia. Kutadky a spasitelky. 2011. [Online]. [Cit. 14. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.dilia.cz/dila/item/7345-kuracky-a-spasitelky.

318 Text sice neni aktualizovan co do Gasoprostoru, nicméné do néj Saavedra zakomponovala nové postavy (Zena
v ¢erném) a eliminovala kiest'anské motivy, které jsou v Lorcové dramatu pfitomny. Zaroven Saavediin
aktualizovany text disponuje pfidanymi pasazemi v podobé basni/pisni, a proto je i zde tento pojem zcela
adekvatnim zpiisobem uzit.

319 Zde volim pojem adaptace, nebot’ se jedna o transformaci roménové formy do divadelniho textu.
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zohlednim ve svych analyzach. Tématem je jak vytvareni Si neustalych piedsudki vici
ostatnim, a to na zakladé¢ jejich vzhledu ¢i spolecenského postaveni, tak vymanéni se z tradi¢né
smyslejici spole¢nosti a ji nastavenych norem. Vucéi tomu se vymezuje hlavni postava
Elizabeth, jez se odmita ztotoznit S ,,povinnostmi vyplyvajicimi z manzelstvi v téZe dobé.
Posledni text a inscenace Fat cabaret: lisky, strach a zen nekonfekcnich Zen se od vyse
uvedenych odlisuji vychozim zdrojem, neb se jedna o autorsky divadelni text Anny Saavedry,
ktera tento inscenacni projekt pripodobnuje divadlu socialni akce. Autorky sice nevychazely ze
spoluprace s konkrétni skupinou lidi, nicméné pramennym zdrojem byly odpovédi z dotaznik,
kterych se seslo kolem Sesti set.32° Téma dotazniku se — stejné jako inscenace samotna — tykalo
body shamingu a vnimani vlastniho téla, zejména pak perspektivou zeny V patriarchalni
spolecnosti. To nam je piedesilano formou nejriznéjSich situaci a udalosti, které vychazeji ze

skute¢nych ptib&ht.
4.1 Sledované aspekty v divadelnich textech Anny Saavedry a jejich analyza

Anna Saavedra je autorkou, ktera ve svych divadelnich textech ¢asto experimentuje. Pro
nékteré naméty vyuziva textové kolaze ¢i volné nebo asociativné fazené textové plochy, které
umoziuji nahlizet na témata z vicero thla pohledu.®?! V nasledujicich analyzach se budu
zam&fovat na principy figurace, tedy jak Saavedra pracuje s postavami ¢i nositeli textu.
Nedilnou soucasti analyz bude dale fokus na fe¢ a jazyk, a to konkrétné na jeho intertextualitu,
metatendence ¢i repetitivnost. K jednotlivym aspektim budu vzdy uvadét konkrétni piiklady,
aby bylo 1épe piedstavitelné, jak Saavedra s jazykem a postavami pracuje. V neposledni fadé
budu sledovat, jakym zpusobem Saavedra reflektuje gender problematiku, za pomoci jakych
slozek ji akcentuje a tematizuje. Zaroven bych zde rada piedeslala, Ze pokud dale v textu neni
uvedeno jinak, hovofim vzdy o tvorbé Anny Saavedry, jakmile se vSak jedna o0 pivodni

ptedlohu a jeho autorka/autorku, vzdy to pfipomenu. Textem pak vzdy minim text divadelni.

4.1.1 Figurace

Zprvu se zaméiim na jednu z prvnich aktualizaci Anny Saavedry, a sice Eva, Eval.
Figurace si v adaptované verzi prosla vyraznou proménou — V puvodni hie Gabriely Preissové
Gazdina roba jsou postavy Mesjanovka, Samko ¢i Eva pojaté jako prokreslené charaktery, které

jsou rozvinut&jsi co do individualit. Jejich jednani nelze vzdy zcela odhadnout, nebot’ kazda

320 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
321 Ibid.
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individualita ma v sob& a priori kus nepiedvidatelnosti. Sifeji pojaté postavy jsou dany
I samotnym obsahem, ktery je v ptivodni Gazdiné robé dvakrat delsi. Nicméné v aktualizované
verzi postavy odpovidaji stereotypim ¢i typum. Jejich jednoduchosti pak naopak
Ctenaf/Ctenatka snaze odhadne jejich vyvoj a chovani. Saavedra postavy spiSe nastinila se
zachovanim jejich primarnich znakt. Ono nastinéni shledavam ve vyzdvihnuti piiznac¢né
vlastnosti (Samkova infantilnost, matcina pirehnana starostlivost, Marys¢in piilisny
perfekcionismus ve své roli matky atp.), jez je v mnoha ptipadech karikovana. Tim Saavedra
poukazuje na nesmyslnost ustalenych vzorcu tykajicich se socialnich roli.
Jak pise Janousek, v soucasnych textech se postavy odklani od romantizujiciho patosu

a inklinuji spise K ,,povahopisnému zachycovéani postav Vv realnych Zivotnich situacich.“*?? To
sledujeme na vztahu ustfednich postav/typt Evy a Manka, ktefi svymi vztahovymi peripetiemi
a opakovanou naklonnosti tvofi stézejni linii ptibéhu. Jejich charakterové rysy mezi sebou silné
kontrastuji. Eva je postavou, jez nehodla akceptovat normy souvisejici S povinnostmi
manzelstvi, kterym v ur¢ité chvili podléha a bere si Samka, jelikoz se Manek zeni s Maryskou.
A tak lze Evin krok vnimat spiSe jako trucovani, u kterého si neuvédomi nasledky. Jeji zivot se
nasledné zacykli do manzelském stereotypu, ktery umocniuje Samko svymi zkreslenymi
predstavami 0 idedlnim souziti:

,,Samko: A co mame dnes dobrého k vedefi?

Diva se do prazdného talire. Velka ironie.

Nic.

A co jsi délala cely den?

Nic.

Vidél jsem té&, jak ses bavila s Mankem.

Eva: A co?

Samko: (vstava od stolu) Tak s Mankem se mi, Evo, bavit nebudes.
Eva: Mizu se bavit, s kym chci. Kdyz budu chtit, ptijdu za nim klidng& hned. 3?3

V citaci je ocividny gradujici Evin vzdor a apatie, sou¢asné zaujima dominantni postoj vaci
Samkovi, kterému se odmita podridit. Tuto dominantni funkci Eva zastava téméi po celou dobu,
nebere v ivahu Samkovy stravovaci navyky, a tak se za¢ina opét schazet s Mankem. Tim se
u Evy zaroven stupniuje naivita, nebot’ doufa, ze se Manek s Maryskou rozvede, coz se ale
ned&je. A tak se jeji duvéra v Manka pozvolna vytraci a postupné piijima skuteCnost, ze se
nestane Mankovou manzelkou. Z tohoto nastinéni je zfejmé, Ze se jedna 0 neustalé ,,predvadéni

mezilidskych a mileneckych, partnerskych vztaht, které jsou v roviné nejbéznéjsi kazdodenni

322 JANOUSEK, Pavel. Logika promé&n. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d., s. 70.
323 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 16.
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banality snadno verifikovatelné.“*** Pokusim se velmi jednoduSe nastinit vztahovou
problematiku, abych nezachazela do prilisné deskripce. V prvni scéné je ziejma naklonnost Evy
a Manka, ktefi kvuli odliSnym socialnim pomé&rim nemohou do spole¢ného svazku, nebot’ by
mohli byt ter¢em Kritiky a odsudkt obyvatel vesnice. V dusledku toho si Manek bere Marysku
a Eva Samka. Pokud bych méla aplikovat Janouskovu tezi o rodinnych vztazich, milenecka
rovina je pfitomna u Evy a Manka, manzelska u Samka, Evy a Manka a Marysky. Tyto peripetie
zastiesuje toxicky postoj Mankovy matky, ktera je spoustécem vztahovych konflikti u postav.

Jak jsem naznacila, Samko je pfedstavitelem maskulinniho stereotypu, ktery jedna dle
pfedem urceného a opakujiciho se schématu (norem). Je postavou povrchni a nesamostatnou,

nebot” veSkerou odpovédnost pienechava Evé, ato i v kazdodennich situacich:

»Samko: Evo! Evo, kde mam zas ty papuce?
Seda si ke stolu. NASTVANE.
A copak bude dnes dobrého k vegefi?*32°

Soucasn¢ je statickou postavou, nikam se nerozvijejici. Jeho hlavnim cilem je setrvat
Vv manzelstvi. Zaroven je Samko pro piibéh stézejni, jelikoz je spoustécem zvratt a unahleného
chovani Evy, ktera se rozhodne ve svij prospéch utéct. V podobnych intencich |ze nazirat i na
Marysku, ktera je postavou velmi jednotvarnou a zacyklenou — neustale repetituje tytéz vyroky
0 tom, jak touzi byt dokonalou matkou, zenou a manzelkou. To pisobi az ironickym zptisobem,
ktery je zde patrné¢ implementovan zamérné, ¢imz Saavedra poukazuje na nesmysinost
nékterych narokti na feminni spole¢nost.3?® Maryséinu feminitu pak blize nastinim
v podkapitole vénujici se genderovym rolim.

StéZejni aktualizaci si pak ,,prosla‘““ postava Manka, ktery je sublimovany do ,,manaZera,
finan¢né zajisténého.*?’ Manktiv vyvoj je dynamicky, jelikoZ se jeho prizma toho, s kym chce
Zit, neustale proménuje. Pti¢ina jeho chovani pramenni z rodinného ,,zazemi,* ve kterém mu
bylo vse pieduréeno a nastoleno jeho matkou. Zuzana Konopacova ve své diplomové praci
Analyza mocenskych vztahii a genderovych stereotypii V dilech Gabriely Preissové — Gazdina
roba a Jeji pastorkyna vystizn¢ popisuje Manka Gabriely Preissové jako postavu, ktera ,.je
veskrze v souladu s konceptem subjektu, ovladatelny a manipulovatelny pro potieby

spole¢nosti. Ovlada ho predevsim jeho matka a Manek se chova na zakladé ptani, byt

324 JANOUSEK, Pavel. Logika promé&n. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d.,s. 71.

325 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 12.

328 Tyto néaroky, jak ostatn& vyplynulo z ptedchozich ¢asti mé diplomové magisterské prace, jsou pochopitelné

1 v opacném piipad¢ — tedy muzi. Zde pouze piedkladam, co MarySka svou postavou reprezentuje.

327 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 6.
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manipulovatelnych, své matky.“*?® Tato teze je aplikovatelna i na Manka v Saavediiné pojeti.
Jeho chovani je mnohdy schizofrenni, v jedné scéné Evé slibi rozvod s Maryskou, v druhé jej
vSak vyvraci a vylucuje se to s tim, na ¢em Se s Evou dohodli. Evina davéra v Mankova slova
postupné klesa a Manek se stava pouhou matcinou loutkou. Tento vzorec ,,loutky” Manek
piebira a snazi se ovladat i Evu, po niz vyzaduje, aby byla jeho pouhou milenkou, nikoliv vsak
manzelkou. Jak jsem jiz avizovala ze zacatku kapitoly, Eva disponuje dominantni povahou,
ktera ma jasné vytyéené své cile, a proto se nedokaze a ani nechce nikomu podvolit.

Postava matky je jakymsi archetypem a katalyzatorem veskerych konfliktti a hadek mezi
postavami. Jeji role je v piibéhu ztéchto divodi klicova, Saavedra jeji povahové rysy
zduraznila, a tim matka nabyva absurdnich rozmért, napiiklad kdyz se chopi prezentace
svatebnich fotek:

,,Matka: Dokonala svatba — te¢ka — cz. [...]

No¢ni romantika — zamek Hluboka.

Moravsky kras.

Labut’.

Brana Stésti.

Tahle jist¢ byla sladka.

A t0 uz je nasSe... tedy jejich svatebni cesta. Na prvni pohled je jasné, Ze jde o dokonaly

par. 329
Ze socialniho hlediska je oc¢ividné, Ze se nehodla své role matky zfici, nebot’ na Manka stale
nazira jako na nesvépravné dité, které nedokaze korigovat svij zivot. Piimo to dokazuje
posledni replika, ve které si svého syna piivlastiiuje, odmita se jej vzdat a ,,dat” jiné Zen¢.

Vyse uvedené principy figurace piedstavovaly konkrétni postavy, stereotypy ¢i typy,
nicméné se v Eva, Eva! vyskytuji i postavy s obecnymi piizvisky bez bliz§iho pojmenovani,
jako je kolega, jiny kolega, druhy kolega:

,,Kolega: Change management, prodejni dovednosti.

Jiny kolega: Time management. Informace a dezinformace.
Manek: Motivace, kouéink tymu.

Jiny kolega: Rec¢ téla. O¢ni kontakt.

Druhy kolega: Sebeprosazeni—

Jiny kolega: — agresivitou, manipulaci, pasivitou, asertivitou. 3%

Tento typ figurace se objevuje i v dalSich Saavediinych textech, teatrolog Vit Pokorny jej

pojmenovava jako ,sled monologi, Vv nichz se jednotlivé postavy snazi slovné upoutat

328 KONOPACOVA, Zuzana. Analyza mocenskych vztahii a genderovych stereotypii v dilech Gabriely Preissové
— Gazdina roba a Jeji pastorkyiia. Diplomova prace, vedouci Knotkova-Capkova, Blanka. Praha: Univerzita
Karlova, Fakulta humanitnich studii, Katedra genderovych studii, 2012, s. 74.

329 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 9.

330 Ibid., s. 20.
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pozornost toho druhého, ale pfitom mu samy nenaslouchaji. Lépe feceno se odmitaji do druhého
veitit. 33! Tato citace je k vyse uvedenym replikdm kolegli piiznacnd, ostatné odrazi onen
byznysovy svét, ve kterém cCasto dochazi k nenaslouchani si a vzajemné ignoraci. Rovnéz
bychom mohli oznacit kolegy za nositele textu, ktefi text rytmizuji, nikam déj neposouvaji a do
toho se vyjadiuji v prazdnych frazich. Zavérem bych k figuraci v textu Eva, Eval dodala, ze
pfevazuji typy a stereotypy, Vv nékolika scénach pak dochazi k nic netfikajicim textovym
plocham, které nedisponuji ani jménem, jen pouhym obecnym ozna¢enim, které odrazi jejich
postaveni. Mizeme tedy hovofit 0 jisté synkrezi, nebot’ Saavedra kombinuje nékolik principt
figurace. Vzdy zalezi na rozpolozeni dané postavy. Naptiklad Eva se proménuje od typu az po
nositele textu, ktery v kone¢né fazi dochazi K lyrizaci a zakoncuje text basni.3%2
Postavy v Kurackach naopak ztélesnuji ,,muzsky* a ,,zensky* svét ve zcela odlisnych
intencich co do stereotypnich genderovych roli, cemuz se budu vénovat podrobnéji nize.
V Cechovovych Tiech sestrach postavy predstavuji individualizované jednotky, které maji
stejné cile, a to odjet do Moskvy. Tim jsou si do uréité miry podobné.®*® V Kurackdch Saavedra
postavy ztvarnuje jako autonomni entity, které se od sebe vyraznéji odliSuji, at’ uz svymi
vlastnostmi, tak potfebami. V divadelnim textu postavy osciluji mezi snovymi piedstavami
a myslenkami, které nejsou jasné odd¢leny. Tim piechazeji do tzv. abstraktt. Tento aspekt je
pfedznamenan jiz v samotném pretextu, kde si postavy opakované vizualizuji své sny.
Nejstarsi sestra Olga je v Kurackdach postavou nejvice ,,dramatickou, v d&ji zastava roli

,rodicu,” ktefi u sester absentuji. Na spoleCenské a socialni problémy, jez nejsou blize
tematizovany, nazira realistickym az mirné negativistickym pohledem:

,,Olga: Moc ti to slusi, moc. | Masa vypada skvéle, kdyz zrovna nedyma. Jenom ja jsem

tak néjak —

Maégsa: Starsi? Takhle vypadas uz od druhé téidy. Malo se usmivas.

Olga: Ziejm¢ nemam divod, kdyz vidim, Kolik je kolem nas utrpeni.

Masa: Utrpeni je, jak bere$ viechno vazné. Zijes schovana za novinami. 334

Olga svoji ,,funkci matky“ dava jasné€ najevo i bratrovi Andrejovi, ktery si ma brat Natalii. Vci
jejich snatku (a obecné manzelstvi) se Olga jasné vymezuje. Saavedra tak skrze Olgu poukazuje
na ,,plochost” svatby a vytraceni pfechodového ritualu, ktery dle Saavedry mnohdy chybi:
,,A my lidé ¢asto délame to, co by se m¢lo, a ne to, co citime, ze musime. Svatba je takto pak

nékdy jen obycejnym maskarnim plesem, kde je maska tuc¢naka (Zenich), Slehackového dortu

31 pPOKORNY, Vit. Cit. d., s. 101.

332 Viz poznamka &. 409.

333 Viz SZONDI, Peter. Teéria modernej dramy. Cit. d., s. 31.

334 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 32.
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(nevésta) a Mikulase (oddavajiciho) doptedu zabrana.“®*® Olga postavy neustale monitoruje
a glosuje, jasné dava najevo to, ze je starsi sestrou, jez potfebuje mit 0 vS§em pichled. Zaroven
funguje jako radce postav, kterym dava nevyzadana doporuceni plynouci zjeji ucitelské
profese. V poslednich scénach tyto zarputilé vlastnosti Saavedra ,,rozbiji* a vytvaii z Olgy
zenu, Ve které se postupné probouzi otevienost a naklonnost k mlad$sim muzim. Tim se Olga
stava vV samotném zavéru svobodomysInéjsi.
Masa s postavou Olgy vyrazné kontrastuje, nebot’ vice uvazuje nad svou o0sobou
a nezaobira se tolik celospolecenskymi problémy jako Olga. Ve svych replikach prechazi do
monologt, ve kterych tematizuje své sny. Jeji promluvy se odklangji od promluv sester, nebot’
jeji mysSlenky ,,postradaji vypovédni soudruznost a dosahuji jen slabé vyznamové koherence
a samoziejmé tézko predestinuji n&jaké scénické jednani.“33®.Mazeme tedy fict, ze Masa dgj
LTSt odklani Gtenafe/Ctenarky od dialogii mezi postavami a klade akcent na své osobni
problémy:
,Masa: Kurzy afirmace. Kurzy, jak byt sebevédomou Zenou. Nejdiiv musite najit sebe-
uctu, partner pak piijde sam. Sebe-ticta. To je mnohem horsi nez jen sebe-védomi.
Sebevédomi je novy outfit, novy uces, par kilo dold. Obecny navod z reklamy a filma.
Ale sebe-ucta? To slovo uz neni v nasem slovniku. Sebeucta. Tak ¢lovek za¢ne poctive,
od zacatku. Holotropni dychani. Trapnost na zinénce. Rodinné konstelace. Katastrofa.
Dvakrat jsem hrala nechténé dité€ a jednou zahotklou tchyni. Tantricky kurz. Peklo. Sama
na tantrickém kurzu. Vsude kolem harmonické pary v pastelovych barvach. Vsichni
detoxikovali, drzeli se za ruce a zpivali mantry. Ja jsem koufila schovana za smrkem
a pripadala si jako prasiva. [...]3¥
Masina replika se odehrava ve snu, v této situaci na ni nelze nazirat jako na skute¢nou postavu,
nybrz je zt€lesnénim myslenkovych pochodt a nazort, jak pojmenovava tento typ figurace
Janousek.3®® Jeji nekoneény monolog upozad’uje Masu jako charakterizovanou postavu, a tak

se z ni stava nositel textu.

Iri zastava, stejné jako v Cechovové verzi, naivni postavu, ktera mnohdy nerozumi svym
sestram a jejich dialogim. Jeji touha je byt koncertni virtuézkou, klade na sebe, oproti ptivodni
Iring, vysoké naroky. Zaroven se ji nedostava pochopeni od zadné z postav. Sama nékteré
mySlenky a teze opakuje po ostatnich, aniz by si byla védoma jejich vyznamu, a tak se mnohdy

stava onim nositelem textu, neb ,,hlasa®, co ji poradila samotna Natalie:

335 SAAVEDRA, Anna. Kuracky. Divadelni program. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 22-23.

3% JUNGMANNOVA, Lenka. Ziistane divadelni hra dramatem? Poznamky k teoretickému vymezeni dramatu.
In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 133—134.

37 Ibid., s. 46-47.

3% JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d.,s. 71.
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,Iri: Rozdil, ten rozdil mezi muzi a Zenami. My jsme béZenkyné, vytrvalé jako tifeba

pardal. B&zis, bézis, ¢ekas, vydrzis. Nic z toho. Ale on —

Masa: Petr? Muj Petr?

Iri: Je medveéd, chapes?

Masa: Ne.

Iri: Po Case Se unavi, pfestane jevit zajem. Musi$ jednat, musis udefit. Jesté dnes, jesté

ted. Chapes? Dokud je ¢as. Vlazny muz je problém. A to je fakt. Zitra uz mize byt

V naruci jiné nebo nékde, nevim. Jinak to viilbec nema vyznam. Tak tohle jsem ti chtéla

fict. Nahlas, o ¢em se Septd. Ahoj.*33%
Iri si neni s to vytvofit sviyj vlastni pohled na svét, a proto je spise zprostiedkovatelem rtiznych
tvrzeni mezi postavami. Do jisté miry je postavou komickou, jelikoz pouze replikuje véty ¢i
slova s prefeknutimi, ale nikam d¢j vyrazné neposouva, naopak jej spise ,,pozastavuje,” a to
neustalymi otazkami na své sestry, kterym se snazi porozumét:

,Iri: Co je to aformace?

Masa: Afirmace.

Olga: Deformace.

Maga: Myslis deflorace.*34

V citaci je jasné dano najevo, kdo zaujima jakou pozici. Iri je v tomto ptipadé nechapavym
ditétem, Olga setrvava ve svém negativistickém piistupu a Masa naopak sestry rada provokuje
svym ne vzdy zcela ,,sluSnym“ slovnikem.

Bratr Andrej je prototypem nekonvencni maskulinity, nebot’ jeho hlavni ambici je
starani se 0 déti a domacnost, ¢cimz Saavedra modifikuje a obraci muzsko-zenské role. Zaroven
se ale Andrej velmi podfizuje své Zené Natalii, ktera mu neustale predestira, co by m¢l d¢lat
a zejména pak jist. Na Andreje jsou kladeny naroky v oblasti jeho vzhledu a nasledné i kariéry,
na kterou rezignoval. To mu Olga vy¢ita, ¢imz mu vnucuje jeho gender roli. Vedlejsimi
postavami jsou Baronek, Jan a Petr, jejichz mySlenky jsou nejenom piekonané, ale misty
Sovinisticky zné&jici, coz zohlednim v podkapitole tykajici se gender problematiky. Cechovovy
muzské postavy (Soleny, Versinin, Kulygin atd.) Saavedra eliminovala a vytvotila zcela nové
maskulinni zastupce. Pokud tedy sumarizujeme postavy Vv Kurackdach, budeme hovofit
0 kombinaci prototypt, nositeli textu / jazykovych plochach, a to diky monologickym pasazim,
které ptechazeji v lyrizaci, funkce postav je upozadéna a akcent je kladen na feé. Tuto
postdramatickou tendenci Saavedra vyuzila a pouziva ji v kontextd afirmaci, na které Masa

neustale odkazuje, zatimco Olga je odpurkyni.

339 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 53.
%0 [bid., 5. 32.

75



U aktualizace Dum Bernardy Alby Anny Saavedry nedochazi k takovému
modifikovanému pojeti figurace jako u vyse analyzovanych. Postavy jsou v Saavediiné pojeti,
stejn¢ jako u Federica Garcia Lorcy, psychologicky pojaté individuality. Jejich charaktery
(vlastnosti) jsou tedy jen lehce pozménény, zato ale Saavedra experimentovala s pfidanim
dal3i postavy (Zeny v &erném), k ¢emuz se dostanu zéhy. Obecné se zde klade diraz na
konfiguraci, tedy na schematické znazornéni vztahu postav.>** V piipadé tohoto textu jsou
vztahy a rodinné konstelace klicovym hybatelem déje.

Co se tyce aktualizace postav, ta je patrna zejména u Bernardy Alby (matky dcer), ktera
V pivodnim dramatu piedstavuje extrémné zarputilou matku vyssiho véku, jez své hodnoty
stavi na vife a konzervativnich tendencich. Saavedtina Bernarda je zena stfedniho véku, ktera
ma sice nad svymi dcerami moc a umi byt velmi chladnd, zarovenn vSak nemd odhodlani
vzdorovat dceram a spole¢nosti obecné, a tak mnohdy zcela rezignuje i na svou matefskou
roli. Jeji cyni¢nost je zde ale, ostatné stejné€ jako u Lorcy, akcentovana — se svymi dcerami
nema soucit, a tak je matetska laska naprosto potlacena. Skrze Bernardu Saavedra a nasledné
i Rysanek Schmiedtova pii realizaci této aktualizace ptedesilaji pal¢ivé téma souvisejici se
vztahem mezi matkou a dcerou. Jak sama RySanek Schmiedtova podotyka: ,,Co mé zas a znovu
Sokuje, je fakt, ze nejvic drsné jsou Zeny k Zenam, ¢asto matky k dcerdm.*3*?> Ona matei'skost
je tak implementovana do sluzebné Poncie, ktera funguje jako jednotici pojitko mezi dcerami
a Bernardou; snazi se uvazovat racionalné, zaroven vsak empaticky, coz u Bernardy absentuje.
Angustias, nejstarSi Bernardina dcera, je ,,Cernou® ovci mezi sestrami, nebot’ si ma brat
pohledného Pepeho, s ¢imz se sestry odmitaji smifit. Angustias je mnohdy naivni, nevéri, Ze si
ji chce Pepe vzit pouze kvuli vénu, stale doufa v lasku a svoji pritazlivost:

»Angustias: Co na tom pofad nechdpete? Prosté se uzirad zavisti. Tak je to! Zavidi mi, Ze
jsem to j4, koho si Pepe vybral za zenu!*“3*
Tim se Angustias stava teréem posméchu a (nejenom) pasivni agrese. Jednou z moznych
interpretaci, proc si Angustias tuto pravdu nepiipousti, je onen natlak okoli a spole¢nosti na to,
aby se vdala, protoze ji je téméf Ctyficet let. Naivni je v jistém ohledu i nejmladsi sestra Adéla,
kterd touzi po emancipaci a svobodé¢, zaroven ale, na rozdil od svych sester, muze a jejich
spole¢nost pravidelné vyhledava. O svobodu usiluji i ostatni sestry, nicméné nemaji v sobé tolik

odvahy a rebelie jako pravé Adéla. Jeji vzbouteni se projevuje zejména ve schazeni se s Pepem

341 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii], s. 234.

342 Citace SCHMIEDTOVA RYSANEK, Janka. In: BERGER, Frantisek. Jen samé Zeny, podpatky i originalni
hudba. Olomouc uvidi nové provedeni dramatu. 2020. Olomoucky denik. [Online]. [Cit. 11. 4. 2024]. Dostupné
z: https://olomoucky.denik.cz/zpravy region/moravske-divadlo-olomouc-dum-bernardy-alby-2020.html.

343 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 21.
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(budoucim manzelem Angustias). Jakmile se to ov§em dozvidaji sestry a Bernarda, nasilim ji
napadnou. Svym zranénim Adéla podlehne a ne¢ekan¢ umird. Zato prostfedni sestra Martirio
V sobé zadnou odhodlanost nemd, se svym pohlavim se nedokdze vyrovnat a na vSe nazird
s ptiliSnym negativistickym pfistupem:

,Martirio: A my nesmime nic. Narodit se jako Zena, to je za trest.“*

Stejné jako ostatni sestry se i Martirio dopousti Sikany Angustias a verbaln¢ ji napada, obdobné
jako sestra Magdalena. Nejvétsi zménou oproti Lorcovu dramatu je piidani postavy Zeny
v Cerném, ktera cely text otevira a zdroven funguje jako glosator veskerého déni. Dochazi tak
k ozvlastnéni divadelniho textu. Jak piSe Pavis, efekt ozvlastnéni ukazuje, cituje ¢i kritizuje
urcity prvek, ktery se dekonstruuje. Rovnéz interpretuje zvlastnost jako ,,nadptirozenost® ¢i
,vystiednost.“3*® Zena v ¢erném dava étenarim/Stenaikam najevo, Ze je vievédouci postavou,
ktera vi, jak ptibch skonéi. Kritiku pak vznas$i na Bernardin domov, jeZ vybudovala. JiZ na

samotném tvodu divadelniho textu konstatuje:

r~r

»Pevné zdi, Bernardo, jsi postavila kolem sebe a svoji rodiny. Ale uz se blizi den, kdy
puknou. A tvoje srdce s nimi.“48

Jeji nadptirozenost tkvi jednak v tom, Ze zde vystupuje jako smrt a jednak ve fokalizaci (znalost
celého piibchu), diky ¢emuz ma nad postavami nadhled. Zaroven vyvolava otazky, jak
Bernarda se svou rodinou dopadne, tudiz ma ctenaf/Ctendika tendence nad piibéhem vice
uvazovat, nez kdyz by tam aspekt glosovani nebyl. Zena v &erném piinasi jinou perspektivu,
a sice nezaujatou, svymi komentaii navic scény segmentuje a déni tak pozastavuje. V textu je
pak blize anoncovana jako smrt, ktera si mimoto piijde pro zminénou Adélu, ¢imz Zenu

v ¢erném muzeme brat jako predtuchu Adéliny smrti.

Sklicenost a nesvoboda prostoru a domu, ve kterém postavy Zziji, pak reprezentuje
postava Marie Josefy (Bernardiny matky), jez odmitd byt zaviend a chce volné zit, coz ji
Bernarda nedovoluje. Soucasti je i jiZz zesnuld dcera Bernardy, a to Amélie, kterd se snazi
zaclenit mezi sestry, ale nikdo ji nevénuje pozornost, nebot” ji nikdo nevidi. Svou postavou
navozuje ponuré pocity, zaroven se k ni ze zac¢atku divadelniho textu neustale odkazuje Marie
Josefa, diky které se dozvidame ptic¢inu Améliiny sebevrazdy:

»Marie Josefa: Amélie prece! Ty si nevzpomina$? Méla takové pékné Saty. Ale otec ji je
pomuchlal. Kdyz si na ni lehal. Znovu a znovu. Aby se ji Saty zase pékné narovnaly,

344 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 22.
35 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii], s. 138.
348 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 2.
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povésila se za krk, na tkani¢ky od bot. Ve svém pokoji. Ziistala tak viset. Jako Saty na
raminku. 34’

Replika Marie Josefy zptitomiiuje minulost a dopliiuje ctenafi/Ctenafce mozaiku piib&hu, proc¢
se Amélie sprovodila ze svéta. Marie Josefa svymi pfirovnanimi a explicitni mluvou ptisobi
vaci svym vnuckam cynicky. Svij slovnik nicméné v prubéhu déje méni a voli eufemismy
a zdrobnélé vyrazy, na coz poukazu v ramci podkapitoly tykajici se jazyka.

Figurace maskulinnich postav zcela absentuje, zato jsou ale zpfitomnovany pomoci
dialogti sester, které se neustdle obraci k Pepemu ¢i k otci. Pokud to tedy zobecnime, skrze
postavy jsou vykreslovany problematické vazby mezi rodicem a ditétem. Komplikovanost
vztahu ,,matka—dcera® je pak akcentovana i v pfipad¢ Bernardy a jeji matky Marie Josefy, jak
je z vyse uvedeného ziejmé. Stisnénost, jez ve hie panuje, neumoziuje dat lidem prostor, ktery
by potiebovali, ,,aby se svymi monology anebo ml¢enim mohli ziistat sami—sebou,“®*8 jak pise
Szondi o Lorcoveé dramatu, pfi¢emz tato teze je platné i na Saavediin text.

Pycha a predsudek vychazi, oproti vySe uvedenym, z romanové predlohy Jane Austen,
ktera je do adaptovaného textu rovnéz piimo zakomponovana, coz obs$irn€ji nastinim zahy.
V prvni fad¢ je tfeba dodat, ze principy figurace v tomto piipadé odpovidaji definici postavy
Z klasického dramatu, nebot’ svymi dialogy posouvaji d¢j a maji jasné motivace. Jelikoz se
V tomto textu nachazi mnoho postav, budu se vénovat pouze tém tustiednim, nebot’ zdmérem
této Casti mé diplomové prace neni deskripce, nybrz postihnuti klicovych principt figurace.
Pokud bych méla urcit stupné byti postavy dle Pavise, pievladaji role, které odrazeji diskurz
doby, kdy zila Jane Austen (1775-1817). Vlastnosti postav a jejich motivace jsou
Vv aktualizované verzi zachovany, klicova zména je v jejich redukci, nebot’ v aktualizované
verzi vystupuji pouze tfi dcery, nikoliv pét.

Ustfedni postava Elizabeth je Zenou, jez se vzpira tradicim tykajicich se shatku
a explicitné se vymezuje vici své konzervativni matce. Saavedra tyto prvky opét akcentuje,
vytvaii z Elizabeth emancipovangjsi a ,,drzejs$i“ Zenu:

,Elizabeth: Svoboda je svétlo a manZelstvi je stin
feknu to klidn€ nahlas, navzdory tradicim

J& jsem ke hie na piano zcela lhostejna

manzZelstvi je obchod a laska prodejna.«34°

Postavy ve svém jednani opakované (zejména sestry Elizabeth, Jane a Lydia) osciluji mezi

prozou a verSi. Zatimco V proze d€j svym jedndnim posouvaji, basni jej naopak retarduji.

347 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 42.
348 SZONDI, Peter. Tedria modernej dramy. Cit. d., s. 95.
39 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Méstské divadlo Zlin, s. 11.
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Béhem téchto verSovanych pasazi se dozvidame o jejich postojich, vzdorovitosti (v ptipadé
Elizabeth) a ndzorech na svét. Basn¢/Pisné tedy funguji jako ,,charakteriza¢ni prostfedek
postavy**®°, To n&kdy vyusti az v chér ¢&i mnohohlasnost, sama Saavedra ony ,,zpévy* nejednou
oznaéila za protestsong.®®! Tyto ver§ované pasaze Janousek pojmenovava jako lyrizaci, ktera
,rozkryva nalady, emoce a postoje jednotlivych postav, aniz by nutné¢ sméfovala ke zméné ¢i
rozuzleni“®?2, K vyvoji d&je sice nedochazi, zato se ale postavy stavaji konkrétnéjsimi co do
svého pohledu na svét. Diky tomu pak 1épe rozumime jejich jednani a vyroktam.

Jiz Austen skrze Elizabeth upozorfiovala na povrchnost manzelstvi, které se neuzavira
za predpokladu lasky, nybrz za u€elem nabyti majetku a véna. Elizabeth tak i pfes matcino
naléhani odmitla Collinse, jenz ji zadal o ruku. Z toho plyne individudlni pojeti Elizabeth, jez
se neboji vzdorovat rodi¢iim a stat si za svym nazorem. Jak konstatuje anglista Taher Badinjki:
»prostiednictvim Elizabeth se Austen snazi eliminovat tvrdé zachazeni s zenami, protoze ji
vykresluje jako jednu z nejnaro¢néjsich a nejvzpurnéjsich hrdinek devatenactého stoleti.*33
Prizmatem soucasné doby neni Elizabeth vniména tak vzpurné, i proto musela Saavedra jeji
emancipaci o to vice akcentovat, nebot’ se diskurz v postaveni zen a muzi stale vyviji smérem
k rovnopravné spolecnosti. Zaroven se paradigma Elizabeth promé&fiuje, zprvu se dopoustéla
Cast¢ho odsuzovani a predsudkl, zejména vici majetnym postavam (Darcy), u kterych
nabyvala dojmu, Ze ji opovrhuyji:

,Elizabeth: VaSe arogance, sobectvi, namyslenost, to, jak pohrdate ostatnimi lidmi. Vy

jste ten posledni muz na svéte, za kterého bych se vdala, 1 kdyby mé k tomu premlouvali.
Jste odporny. 34

To se ovSem v zavéru divadelniho textu obraci a veskeré tyto predstavy o Darcym Elizabeth
opoustéji. Elizabeth sviij postoj méni na zakladé Darcyho ¢inti, nebot’ Darcy daruje finan¢ni
obnos budoucimu manzelovi Lydie, a to Wickhamovi. Wickham by si ji z divodu malého véna
a své vypocitavé povaze nevzal za Zenu. Tento Darcyho krok byl pro Elizabeth natolik diilezity,
ze ihned zménila své predsudky, které vic¢i Darcymu méla.

Kontrastem k Elizabeth je zejména jeji vlastni matka (Bennetova), pro niz je hlavnim

tématem vdavani dcer, aby byly ve svém Zivoté zajisténé:

350 KOLAR, Robert. Cit. d., s. 122.

%1 Protestsong® je napiiklad zafazen i v textu Fat cabaret: ldsky, strach a zen nekonfekcnich Zen, ktery bude
poslednim analyzovatelnym textem.

352 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.), s. 75.
353 BADINIKI, Taher. Stereotypical gender roles and new construct of marriage in Pride and Prejudice.
International Journal on Studies in English Language and Literature (IJSELL), 2019, s. 43-47.

34 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 37.
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»,Bennetova: Jane ja nic nevycitdm. Ta by Bingleyho brala, kdyby to $lo. Ale Elizabeth,
kdyz si pomyslim, Ze touhle dobou uz mohla byt vdana za pana Collinse. A ted’ si Collins
vezme Charlottu Longovou a stara Longova se mi miize smat do tvafe, protoze se snazi
urvat, co se d4, a uz ted’ si brousi zuby na na§ dim, ze kterého nas vSechny vyzene. Moje
vlastni dcera mé takhle podrazila. To jsem se dockala. 3%

Bennetova je velmi jednotvarnou postavou, neustdlé se vraci ke stejnym tématim
a ,,problémim,” které ovSem shledava zajimavymi jen ona (sezdat dcery), a tak je v ramci
pribéhu pouhou figurkou, ktera replikuje (dnes uz) konzervativni nazory a postoje. Manzel
Bennet je ztvarnén obdobnym zptsobem, jak jej vytvotila Austen. Bennet je ¢lovékem, ktery
svymi humornymi pfipominkami vyvazuje tradicné smyslejici Bennetovou. Bennet se snazi
situace neustale odlehCovat a byt nad véci. V rdmci manZzelstvi zastdva submisivni roli,
k situacim se nevyjadiuje tak horlivym zptisobem jako Bennetova:

,Bennet: Dobie, draha. Rozhodnéte to podle svého. (pro sebe) Ostatné jako
vzdycky. Pan Bennet s knihou v ruce se diplomaticky vzdaluje.«3

Nejstarsi sestra Jane je vyobrazena jako typ ,,idealni* feminity co do vlastnosti a jejiho
chovani — nézna, empaticka a pfehnané pozitivni. Nenazird na maskulinni postavy a jejich
postaveni tak kriticky jako Elizabeth. Funkci Jane bychom mohli chapat jako vyvazujici
k Elizabeth, ktera naopak veskery spoleensky fad vnima (pravem) negativné, zato Jane je

v tomto ohledu:

,Elizabeth: Vis, Jane, ty mas sklon mit kazdého rada. V tvych ocich je cely svét bez
bezchybny. Ale to ve skutecnosti neni. %’

Posledni sestra Lydia je protipdlem Elizabeth a Jane, pfebird mat¢iny nazory, vnima
manzelstvi jako ,kariéru, kterou divka ma, a jakmile se provda, dobte udéla.**® Lydii bychom
mohly chépat jako zosobnéni piekonanych nézori a stereotypt, jez jsou v soucasné dobé zcela
pasé, zaroven nam slouZi i jako vypovéd’ o vnimani gender problematiky v tehdejsi dobg&. Co
do maskulinnich postav, zminim alespon Darcyho, ktery je katalyzatorem piedsudka tykajicich
se arogance a pychy, jak jsem jiz zminila. V dialozich s Elizabeth je strohy a chladny, bez
vétSich citlh a empatie, coz se postupem Casu méni a stavd se z n¢j sympatickd postava
s naklonnosti k Elizabeth.

Saavedra ve své verzi pfibéh obohacuje o nékolik dalich postav, které bagatelizuji

tvorbu Jane Austen, ktera, jak jsem jiz bylo zminila, v divadelnim textu vystupuje. Ze

35 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Méstské divadlo Zlin, s. 40.
36 [bid., 5. 39.
37 Ibid., s. 13.
38 Ibid., 5. 10.
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spisovatell/spisovatelek, ktefi/které¢ zili/zily ve stejné dob¢ jako Austen, tu figuruji naptiklad
Mark Twain ¢i Emily Bronté. Ti se viuci dilu Austen negativné vymezovali a opovrhovali jim.
Zejména pak Twain, ktery prohlasil, ze idedlni knihovna je ta, kde nejsou zadné knihy

Austen.®* Tyto realie pak Saavedra umné komponuje do svého divadelniho textu:

»Woolfova: Jakakoli knihovna, kterd neobsahuje dila Jane Austenové, je dobré knihovna.
I kdyby v ni zadné jiné knihy nebyly. (obrati se na Twaina) Tady cituji vas nazor —
Twain: Nazor? Prosim vas. Bonmot. To byl bonmot.*36°
Skrze tyto pfidané postavy tak Saavedra reflektuje sva stanoviska k romantim Jane Austen,
¢imz vede divaka ¢i divacku K hlubsimu zamysleni nad dualezitosti této spisovatelky. Austen
prostiednictvim svych postav upozoriiovala na pokrytectvi a na nesmyslnou hierarchii mezi
zdmoznymi a socialn€¢ slabSimi lidmi, coz Saavedra akcentuje prostfednictvim téchto
metarovin, jejichz ptiklady uvedu v ramci podkapitoly vénujici se tomuto aspektu.

Posledni text, kterému se budu vénovat, se od vyse uvedenych zna¢né odliSuje — at’ uz
zminénou figuraci, ¢i jazykem. Rovnéz je tfeba piipomenout, Ze se jedna o divadelni text bez
dramatické/romanové predlohy. Svoji formou se nejvice piiblizuje divadelnimu textu, jak jej
pojmenovava Gerda Poschmann, coz vyjde najevo i z nasledujici analyzy. Ve Fat cabaretu:
lasky strach a zen nekonfekcnich Zen jiz nelze mluvit o postavach, prototypech, typech,
stereotypech Ci charakterech, nybrz o nositelich textu, kteti zde zprostiedkovavaji nasbirané
odpovédi z dotazniku.®®! Divadelni text tedy nedisponuje koherentnim d&jem, naopak je silné
fragmentarizovan a jednotlivé scény na sebe témeét nenavazuji. Nositelé textu tedy ,,cituji* ¢i
interpretuji dané odpovédi, mnohdy se vyjadiuji ve floskulich a pouckach, které hrani¢i az
s absurditou ¢i trapnosti. Zarovenn dochazi k opakované mnohohlasnosti a polyfonnimu

diskurzu vsech nositeld textu:

,»VSechny: 4x Jakou mate velikost? (poté potichu stdle opakujeme)
Domca: 4% Sedi vam? Nesedi.

Vsechny: Hnusna, hnusna, hnusna, hnusna. - shamujeme sebe
Posna: Hnusna zrcadla.

39 Viz AUERBACH, Emily. A Barkeeper Entering the Kingdom of Heaven: Did Mark Twain Really Hate Jane
Austen? VQR Online/A National Journal of Literature & Discussion. ISSUE 1993. Volume 75. Published 2003.
[Online]. [Cit. 24. 4. 2024]. Dostupné z: https://www.vqronline.org/essay/barkeeper-entering-kingdom-heaven-
did-mark-twain-really-hate-jane-austen.

360 SAAVEDRA, Anna. Pycha a piedsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 4.

361 Dotaznik inscenaéni tym vyvésil na socialni sité s prosbou na Zenské/divéi publikum o jeho upfimné vyplnéni.
Otazky se tykaly vztahu k vlastnimu t¢lu, zda s nim jsou respondentky spokojené, zda zkousely béhem svého
zivota zhubnout, anebo zda se potykaly s poruchy piijmu potravy. Kompletni dotaznik sestaval ze tficeti otazek a
je dostupny na této adrese:

https://www.survio.com/survey/d/KSL7TNII60O3H2X8H8Y ?fbclid=IwZXhObgNhZWOCMTEAAR3THDVTJ3zv
OPLLVLmM9VZVPrcOVEkOPh3uJFAIh3-

yzxfHnarzWtl7X0 s aem AaaYpWMG23CjAoyTe9xzrLD1gyWqpoW lecgQN-

i MaL2GE3Ekx0fi6iHgV2xulRmRwFHheNNOj Recb3ortdYv7NL.

81


https://www.survio.com/survey/d/K5L7N9I6O3H2X8H8Y?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR3THDVTJ3zv0PLLvLm9VZVPrcOVEkOPh3uJFAIh3-yzxfHnarzWtl7X0_s_aem_AaaYpWMG23CjAoyTe9xzrLD1gyWqpoW1ecgQN-i_MaL2GE3Ekx0fi6iHgV2xulRmRwFHheNN0j_Rcb3ortdYv7NL
https://www.survio.com/survey/d/K5L7N9I6O3H2X8H8Y?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR3THDVTJ3zv0PLLvLm9VZVPrcOVEkOPh3uJFAIh3-yzxfHnarzWtl7X0_s_aem_AaaYpWMG23CjAoyTe9xzrLD1gyWqpoW1ecgQN-i_MaL2GE3Ekx0fi6iHgV2xulRmRwFHheNN0j_Rcb3ortdYv7NL
https://www.survio.com/survey/d/K5L7N9I6O3H2X8H8Y?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR3THDVTJ3zv0PLLvLm9VZVPrcOVEkOPh3uJFAIh3-yzxfHnarzWtl7X0_s_aem_AaaYpWMG23CjAoyTe9xzrLD1gyWqpoW1ecgQN-i_MaL2GE3Ekx0fi6iHgV2xulRmRwFHheNN0j_Rcb3ortdYv7NL
https://www.survio.com/survey/d/K5L7N9I6O3H2X8H8Y?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR3THDVTJ3zv0PLLvLm9VZVPrcOVEkOPh3uJFAIh3-yzxfHnarzWtl7X0_s_aem_AaaYpWMG23CjAoyTe9xzrLD1gyWqpoW1ecgQN-i_MaL2GE3Ekx0fi6iHgV2xulRmRwFHheNN0j_Rcb3ortdYv7NL

Ostatni: Hnusna zrcadla.
Vsechny: Hnusnd, hnusnd, hnusnd, hnusna.
Terka: Hnusna kabinka.

Ostatni: Hnusna kabinka. 362

Jména nositeld textu odpovidaji skute¢nym jméntim herecek, v dal§im ptipadé pak Saavedra
uziva jiz zminénych obecnych oznaceni, jako jsou muz 1, muz 2, zena ¢i hol¢icka:

,Muz 1. Marcel, 34. Swipe yes!

Zena: Yes.

Muz 1: It’s a match.

Muz 2: Eda, 40. Ale vypadam na 25. Swipe yes!

Zena: Yes.

Muz 2: It’s a match.
Muz 3: Jaromir, 35. Swipe yes!*363

Anglicky jazyk je zde zadouci, nebot v této scéné Saavedra odkazuje na aplikaci Tinder, ktera
funguje jako virtualni misto pro seznameni. Recipientovi pak aplikace piedklada fotografie
muzd a zen (dle algoritmu, preferenci atp.). Pokud ma jedinec o danou osobu na zakladé
fotografie zajem, da to najevo kliknutim na ikonu ,,swipe right,* v opa¢ném ptipad¢ ,,swipe
left znamena odmitnuti. Saavediina modifikace ze ,,swipe right na ,,swipe yes“ je nejspise
z divodu vétsi jasnosti a pochopitelnosti pro ty, ktefi absolutné nedisponuji jazykovou
vybavenosti. Nicméné pokud se jest¢ vratim K pojmenovani nositeld text, V nékterych
pasazich jména ¢i oznaceni zcela absentuji:

,Vim, Ze je to blbost, ale nesnasim svoje... vidite to, ze? Nesnasim svoje kotniky. Na

zakladce jsem si stejné jako holky ze tfidy kupovala Bravo.

— (melodie BH90210 + Bravo) —

Bravicko. Tak holky, pamatujete? Rubriky jako Laska, sex a trapeni, fotoromany,

plakaty, kvizy — jakej kluk z Luneticti se k Vam nejvic hodi, pieklady slovenskych

pisnicek, prosté¢ Bravo — naSe bible dospivani. A darky!

Jeden letni tyden tam byl jako déarek

— faleSny piercing, lesk na rty, ta blbost na krk, prstynek, faleSné tetovani, nalepovaci

nausnice —364
Rovnéz spatfujeme absenci interpunkce (tecky), ¢imz, jak piSe Jitka PavliSova, vzniké zcela
odligné intona¢ni vyznéni textu.3®® Zarovent dochdzi i k vétsi neprehlednosti a nahodilosti, a to

jak na tirovni danych replik, tak fazenych scén, coz rozeberu v kapitole analyzy jazyka.

32 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 2.

363 Ibid., s. 23.

364 Ibid., s 15.

385 PAVLISOVA, Jitka Cit. d., s. 82.
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Postavy coby nositelé textu se vlivem opakujicich se mySlenek a frazi ,,rozpousteji*
a stavaji se z nich abstrakty, které jsem zminovala v souvislosti s Kurackami. Tento princip
jsme mohli rovnéz sledovat v jiz vzpominaném dile Tajnd zprdva z planety matek (Mamma
Guerilla), ve kterém Saavedra postupovala obdobné jako ve Fat cabaretu: ldasky, strach a zen
nekonfekcnich zZen, a sice tak, ze: ,reflektuje konflikty mezi pohlavimi, generacemi nebo
socialnimi skupinami. Drama Anny Saavedry tak neni textem se sjednocujici a kauzalné se
rozvijejici dramatickou situaci, ale kolazi promluv [...],**®® jak shrnuje Pokorny. Podobné
bychom tedy mohli uzavtit figuraci ve zkoumaném textu, zarovenn bych si dovolila Vita
Pokorného opravit — a to v uziti pojmu drama. Byt jej Pokorny uziva v kontextu zadnru, ma
tento pojem v soucasném diskurzu ptilisné ,,aristotelské konotace.*

Nyni vyse uvedené tendence dovedu k zobecnéni a postihnu klicové principy figurace
v textech Anny Saavedry. Z analyzovanych dél vyplyva, ze nelze vzdy hovofit o postavach
tak, jak je definoval Aristoteles a na néj navazujici teoretikové/teoreticky ve svych konceptech
tykajicich se klasické dramatické formy, nebot” Saavedra s postavami Casto experimentuje
a komponuje do svych divadelnich textl vice principti. Postavy mezi sebou ne vzdy
komunikuji, jejich opakujici se myslenky se stavaji floskulemi. D&jovost se tedy ve vétSine
piipadil vytraci, vyjma dél Dim Bernardy Alby a Pycha a predsudek. Janousek tento jev
pojmenovava jako ,,zajimavou konverzaci nad ur¢itym problémem, od standardniho ,kdo koho
miluje a kdo jim v tom brani‘ az po disputaci nad tim, zda by lidstvu jako celku prospéla
nesmrtelnost.“3%” To je pfitomno zejména v Eva, Eva! a Kurackdch, stejné tak ve Fat cabaretu:
lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen, ktery je mimo jiné na konverzaci a absolutni nedéjovosti
postaven. Ve vysSe uvedenych divadelnich textech postavy a nositelé textu hovori
devalvovanym jazykem — jazykem prazdnych frazi, cemuz se budu vénovat nize v ramci
analyzy jazyka.®®

LPostavy® jsou prevazné zminénymi charaktery ¢i typy, které jsou mnohdy
vykonstruované do krajnosti. Touto hyperbolizaci Saavedra odkazuje na genderové stereotypy
a zaroven je kritizuje ¢i modifikuje (matka a Maryska v Eva, Eval, Natalie v Kurackach,
Bernarda v Domé Bernardy Alby a vétSina nositeld textu ve Fat cabaretu: lasky, strach a zen
nekonfekcnich zen). Nedilnou soucasti jsou i protilehlé postavy, které se vici stereotypizaci

vymezuji (Eva v Eva, Eval, Andrej v Kurackach, Adéla v Dome Bernardy Alby, Elizabeth ¢i

%% POKORNY, Vit. Cit. d., s. 103. , ) ,

37 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d.,s. 72.

38 [bid., . 73.
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samotna postava Jane Austen a Virginia Woolf v textu Pycha a predsudek). V nékterych
ptipadech ovSem osciluji mezi postavami, charaktery a nositeli textu / jazykovych ploch.
Nositele textu mizeme identifikovat v tom pifipadé, pokud se transformuji do roli, jejichz
socialni, psychologicky ¢i fyzicky charakter nenese zadnou referenci.®®® Janousek upozoriuje,
7e muze dojit az k jejich Giplnému zmizeni &i vyraznému oslabeni.>’® O oslabeni v tomto
kontextu pak hovofime, pokud sili jazykova funkce, coz jsme mohli spatfit téméf u vSech
analyzovanych d¢l. K uplné absenci postav pak dochazi pouze u Fat cabaretu: lasky, strach
a zen nekonfekcnich Zen, coz je dano 1 jeho roztfisténou formou, ve které primarné nejde
0 postavy, ale o zprostfedkovani sdé€leni. Jak piSe Lenka Jungmannovi, ,funkci postav
zaujimaji jakési nezavislé hlasy ¢i vypovedi s figuraénimi rysy strukturované na samostatnych
tadcich, nékdy pouze apelativni raz textu.“*’* To je pro Fat cabaret: ldsky, strach a zen
nekonfekcnich Zen typické, nebot’ nositelé textu ptimo apeluji na publikum ¢i ¢tenate/Ctenarky,
aby nazirali na danou problematiku jinak, emancipovanéj§im zptsobem.3"2

Nedilnou soucasti figurace je pak vyuziti choru, ktery je zastoupen, kromé Kuracek
a Pychy a predsudku, ve vSech uvedenych textech. Saavedra jej vyuziva bud'to jako protest
(,,hlas lidu*), anebo tim komentuje dané déni na scén¢, ¢imz dochézi k zastaveni déje a pocitu
odcizeni. Hlasy se pfes sebe vrstvi, repetituji, ¢imz se funkce postav oslabuje, a naopak zesiluje
funkce jazyka. Zavérem bych tedy konstatovala, Zze figurace pojatd Annou Saavedrou spada
do konceptu divadelniho textu Gerdy Poschmann, a to diky pfitomnym nositelim
textu/jazykovych ploch, jejichZ repliky jsou nahrazovany ,.textovymi bloky.“3"® V né&kterych
piipadech nejsou nositelé textu ani pojmenovani, nybrz oznaceni pouhymi pfizvisky (Eva,
Eva!, Fat cabaret), anebo pak chybi i tato obecna oznaceni a jsou nahrazena odrazkami (Fat

cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich zZen).

4.1.2 Jazyk

Jazyk v divadelnich textech Anny Saavedry je spolu sfiguraci nejznatelnéji
aktualizovan. Saavedra uplatiluje pfevazné nespisovny jazyk, jenz odrazi dobové realie

vztahujici se k soucasnosti (vyjma Dum Bernardy Alby). Ta je akcentovana vyrazy, jako jsou

39 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d., s. 89.

370 Viz ibid.

371 JUNGMANNOVA, Lenka. Ziistane divadelni hra dramatem? Poznamky k teoretickému vymezeni dramatu.
In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 135.

372 Viz poznamka &. 486 — prostiednictvim odpovédi z dotazniku aktérka apeluje na divaky/divacky, aby ke
svému télu pfistupovali mirumilovnéji.

373 Ibid., s. 133.
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neologismy, anglicismy ¢&i expresiva.3™* Poeticka funkce je komponovana ve formé
intertextuality ¢i sebereflexivnich metarovin textu, které dokazu na konkrétnich ptikladech, aby
mé teze a argumenty byly validni. Obsahlejsi sumarizaci tykajici se jazyka vSech divadelnich
textt uvedu na konci této kapitoly.

Intertextualita a aluze

Jsem si védoma toho, Ze kazdé dilo/text je do urCité miry intertextualni. VSude lze
zkoumat ,,vztah mezi pretextem a posttextem, tedy mezi textem, na néjz se navazuje, a textem,
jimz je navazovano, a to jak v ptipadech, kdy jde o konkrétni, pfimé, zamérné a tematizované
strukturované mnoziny texti*>’®, jak upozoriuje Janousek. De facto tento typ intertextuality,
tedy vztahu pretextu a posttextu, piirozené vyvstane z textovych analyz. Mnohé nadto zaznélo
béhem analyzy postav. V této ¢asti budu tedy primarné shledavat odkazy/aluze ¢i citace na jina
literarni dila ¢i autory/autorky dle konceptu Poschmann.

Nez se dostanu k intertextualité divadelniho textu Eva, Eval, je tfeba dodat, Ze nafeci,
které je v piivodnim textu obsazeno, v aktualizované verzi zcela absentuje. V pretextu dominuje
dialekt signifikantni pro vychodni Moravu. Typicka je pro néj samohlaska G — to lze

demonstrativné ukazat na Evin¢ replice, v niz vysvétluje Zuzce, pro¢ se hodla sejit s Mankem:

A Vis, pro¢ se s nim sejdu? Abych té jeho mamé, Kotlibovce a Marysi dokazala, ze je

mi tieba jen prstem kyvnut, aby za mnu jeste jako Zenag prisel. <37
V Eva, Eva! se naopak vyuziva hovorovy jazyk a nespisovny ¢esky jazyk, diky kterym
je piibéh autenti¢téj$i a odpovida vySe nastinénym charakterim postav. To, které vyrazy
postavy uzivaji a pomoci kterych slovnich obrati se vyjadifuji, postupné ukazu V této
podkapitole. Co se tyce intertextuality, Eva, Eva! obsahuje zejména intertextualitu explicitni,
ktera se projevuje citacemi d¢l. Zaroven je tfeba zduraznit, ze i tyto pievzaté citace Saavedra
lehce modifikuje a aktualizuje. To bychom mohli oznacit za explicitni tematizaci interniho

subjektu vypoveédi. Tento princip sestava z odkazu k vnéjsi realité zptsobem, jenZ piiznané

374 Expresivni vyrazy budou zminéné az v samotném zavéru této kapitoly, nebot” bych se jejich vy&tem uchylovala
k piilisné deskripci. Ugel téchto slov je ve viech divadelnich textech Saavedry velmi podobny — akcentace
emocniho rozpolozeni postavy, ktera diky vulgarismtim ptsobi autenticteji.

375 JANOUSEK, Pavel. Souvislosti, kontexty a intertexty... In: MERENUS, Ale§, Iva MIKULOVA a Jitka
SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 102.

376 PREISSOVA, Gabriela. Gazdina roba. V nakladatelstvi Artur vydani druhé. D (Artur). Praha: Artur, 2019.
ISBN 978-80-7483-112-6, s. 29.
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sémantizuje ,relaci mezi subjektem a touto realitou.“®’” Aby ¢&tenaf/tenaika rozpoznal/a
prevzaté dilo, nechava Saavedra pocatek vybraného textu v pivodnim znéni, v dalSich vétach

nicméné dochazi k jeho modifikaci/aktualizaci Saavedrou:

,Eva: Bilé Saty smutek taji... v perlach se slzy ukryvaji... a patek nestastny je den...

Samko: (skiehotd) Zelené Saty, botky rudé, zitra moje svatba bude. Brekeke. V dobrém

a zIém, v nemoci, chudobé, Sedi a rutin€, v bezmoci, impotenci, citové agonii, smutku

a depresi, bez pratel, pod vodni hladinou, ve svété Sera a polostinu, kde je pfili§ malo

vzduchu pro tvé plice, dokud nis smrt nerozdgli. Brekeke.*3'
Diky zanechani ptivodnich vét ¢tenafi/Ctenaiky rozpoznaji, 0 které dilo se jedna. Dalsi ¢ast
vypovédi je v piipadé Eva, Eva! obménéna komickou perspektivou postavy (Samka). Tato
intertextualni pasaz inspirovana Erbenovym Vodnikem umocnuje zoufalost Evy z budouci
svatby se Samkem, kterému se podvoluje toliko z povinnosti. Stejné jako postava divky ve
Vodnikovi nema jiz kam utéct a citi se byt vodnikem uvéznéna, tak i Eva zaziva obdobnou
bezvychodnost. Na druhé strané sledujeme Samka, ktery se ze snatku t€si, jeho replika dokonce
prechazi do absurdnich poloh. Zaroven jsou jeho slova piedzvésti toho, co Evu ¢eka: ,,ve svété
Sera a polostinu, kde je pfili§ malo vzduchu pro tvé plice.“*’® Eva se v manzelstvi se Samkem
citi svazana, nebot’ jsou jeji sekundarni potfeby potlaceny, coz je metaforou vyse uvedené
repliky.

Dalsim intertextualnim odkazem je snova scéna Evy, ktera prameni z biblické legendy

0 Adamovi a Evé:

,Eva: Na poc¢atku Casu stal strom v zahradé Eden. A pod nim prvni a jedina zena. Jedna

zena mezi dvéma muzi, mezi dvéma cestami. Existuje totiz jedina skute¢né dulezita

otazka. Zda zvolit nebezpec¢nou cestu svobody a vasné nebo zaziva spokojené hnit v zemi.
Pravé zde vzalo poc¢atek mystérium $patného rozhodnuti.*38°

Pokud tedy Eva uposlechne okoli a sezda se se Samkem, byt touzi po Mankovi, ocitne se
symbolicky v zahradé¢ Eden, kterou mizeme chapat jako neposkvrnény prostor bez hiicht
a podvodii. Z této poddajnosti se nicméné Eva pozdéji vymanuje, stejné jako Adam a Eva
Vv biblickém piib¢hu, jelikoz se dopustili hiichu. Tento hiich mizeme chapat jako utek od
Samka k Mankovi. Zaroven se vSak Eva vymezuje ve zcela nekiestanskych vyrazech (,hnit
v zemi“), a tak ma intertextualni odkaz pejorativni konotace. Saavedra metaforu zahrady Eden

definuje skrze sebe coby autorku, nikoliv v obecné roving. Je tieba fict, ze Se v jejim textu jedna

377 JANOUSEK, Pavel. Logika promé&n. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d., s. 74.

378 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 10.

379 Ibid.

380 Tbid., s. 6.
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0 velmi ojedinélou biblickou ¢i jakkoli kiestanskou narazku, zatimco Preissova na Boha
odkazovala neustale. V piipadé Eva, Eva! se vic intertextualnich pasazi v divadelnim textu
neobjevuje. Zato ale oba ptiklady maji sva opodstatnéni a vazou se prevazné K Evé, ktera se
nachazi ve stejn¢ svizelné situaci jako mladistva Zena ve Vodnikovi.
V textu Kuracky rovnéz prevazuje explicitni intertextualita, nicméné jsou zde ptitomny

I pasaze S implicitni intertextualitou vykazujici mnohoznac¢nost ¢i ironii. Nize uvedeny ptiklad
vychazi z neustalé proziravosti Natalie, ktera opakované upozornuje na nebezpeci bukvic, jez
dit¢ muze vdechnout nosem. Diky tomu vznikaji ironizujici vyroky, ze kterych se stava aluze
na Natalii a lze je oznacit implicitni intertextualitou:

Iri: TakZe bude mit sviij pofad? Vazné svij?

Andrej: Ano. Uspéch, vid’? Dnes ma prvni natac¢eni. Proto tak vyvadi...

Iri: To se mi snad zda.

Olga: Bez komentare.
Iri: Asi si stréim bukvici do nosu. 38!

Pouze piipomenu, ze Poschmann naléza tento typ implicitni intertextuality téméf kdekoliv, ,,jde
0 komplex moznych vyznami a posuni smyslu pii jejich vzajemném piekryvani, 0
sémantickou oscilaci, kontextualni vzajemnou interakci ruznych rovin textu a moznych
zpusobi interpretace.“*® V tomto ptipadé jde o vyicené slovo bukvice, kterym postavy mimo
jiné upozoriuji na ,,prihlouplé” Nataliino jednani. Zaroven je pojem vyhradné spjaty S jeji
osobou, ktera opakovan¢ rozebira rozdil mezi bukvici a kastanem:

,.Natalie: Nejsou. Tohle jsou bukvice.

Andrej: Ja v tom nevidim rozdil.

Natalie: Ale je to rozdil! Kastanky jsou haptické a rozvijeji jemnou motoriku. Bukvice

ne. BoZe, V jakém svété to Zijes?:38

Explicitni intertextualita se pak uplatiuje cast&ji, a to prostfednictvim postav, jez

odkazuji na realné spisovatele, umélce ¢i literarni sméry. V piipadé Kuracek postavy odkazuji
na Kafkovu Promeénu, ¢imz autorka zesiluje témata cizosti, izolace a neporozuméni. Ta jsou
signifikantni pro postavu Andreje, jenz byl odsouzen svym otcem a Olgou za nedostate¢nou
kariéru. Kafkou Saavedra odkazuje na hlavni myslenky existencialismu, se kterymi se mimoto
potykaji i postavy, které neustale hledaji smysl zivota. Proména je tematizovana

prostiednictvim Andreje, ktery se citi neakceptovan stejné jako hlavni postava Rehot Samsa®:

381 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 57.

382 JUNGMANNOVA, Lenka. Ziistane divadelni hra dramatem? Poznamky k teoretickému vymezeni dramatu.
In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 142,

383 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 56.

384 Ustiedni postava Kafkovy Promény.
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,»Andrej: Lezel na hibeté¢ tvrdém jak pancit, a kdyz trochu nadzvedl hlavu, uvidé€l své
vyklenuté, hnédé biicho rozdélené obloukovitymi vyztuhami, na jehoz vrcholu se sotva
jesté drzela piikryvka a tak tak Ze uplné nesklouzla dold. Jeho cetné, vzhledem
Kk ostatnimu objemu Zalostné tenké nohy se mu bezmocné komihaly pied o¢ima. Co se to
se mnou stalo? pomyslel si. Nebyl to sen. Jeho pokoj, spravny, jen trochu pfilis maly
lidsky pokoj, spocival klidné¢ mezi ¢étyfmi dobie znamymi sténami... Odporny hmyz,
hmyz. 110,7 kilokalorii.

Andrej pojidad banan se slehackou.

Ale pane prokuristo, vzdyt ja hned, okamzit¢ oteviu. Slaba nevolnost, zavrat mi
nedovolily vstat, lezim ted’ jesté v posteli. Jesté véera vecer mi bylo docela dobie, rodice
to prece védi, totiz 1épe feCeno uz veera vecer jsem tak trochu néco tusil. Muselo to byt
na mn¢ vidét. Proc¢ jen jsem to v obchodé nehlasil! Pane prokuristo! Vzdyt k vsemu tomu,
co mi vyg¢itate, neni diivod. Tieba jste necetl posledni zakazky, které jsem posilal. Jenom
se nezdrzujte, pane prokuristo; hned jsem v obchod¢, a bud'te tak laskav, vyfid'te to panu
$éfovi spolu s mym porucenim!

[...]

,LAndrej: No co, jsem v domacnosti — jsem. Déti jsou Cisté a veselé, ja mam dva ¢tvrtky.
Naprosta spokojenost. A kdyz nikam nechodim, nikdo se mi neposmiva. 38

Andrej si nepiipada sestrami i Natalii dostateCné uznavany. Jeho negativni postoj k sobé
samému je pak patrny Vv tuéné vyznacené pasazi, ze které vyplyva i jeho problematicky vztah
k jidlu. Timto se potvrzuje Pavisova definice intertextuality, kterou chape jako postup, kdy se
,,do hraného textu vlozi text jiny, cizi, jehoz souvislost se hrou je pouze tematicka, parodicka
&i vysvétlujici. 3¢ V piipadé Kuracek by se jednalo zejména o souvislost tematickou, ve které
se snoubi zminéna témata izolace ¢i nepfijeti sam sebe. 1zolace se pak mimo jiné vztahuje ke
vSem postavam, které setrvavaji Vv rodinném domé, nicméné jim chybi odhodlani opustit
rodinné spolecenstvi.

Obdobnym zpusobem je intertextualita wuzita Vv souvislosti s Malym princem

francouzského spisovatele Antoina de Saint-Exupéryho:
,,Baronek: Jako v pohadce. Modra liska. Mam taky rad lisky. Cetla jste Malého prince?
Olga: Jisté.
Baronek: Tak to je 0 mn¢.
Olga: Kdyz si m¢ ocho¢is, budeme se navzajem potiebovat. Ty bude$ pro m¢ jediny na
svété, ja budu pro tebe jedina na svété, fekla liska. Tak n&jak, ze?3®7
Maly princ symbolizuje mezilidské vztahy, které jsou v Exupéryho dile znazornéné
prostiednictvim silného pratelstvi lisky a prince. Analogickou naklonnost sledujeme na vztahu
Baronka a Olgy, ktefi si vyznavaji sympatie. Jejich vztah nasledné vyusti v Olzino otéhotnéni.

Liska je mimo jiné v Kurackdch opakujicim se motivem, ktery naznacuje onu dilezitost

385 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 61 a 64.
386 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii], s. 208.
387 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 50.
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pospolitosti, jez mezi sourozenci (sestrami a Andrejem) zpocatku chybi. Liska je neustale

zpritomnovana skrze repliky postav:

,,Olga: Je to orientalni bozstvo. Modré lisky byly uz od starovéku uctivany jako patronky
$tastnych domovil, §tastnych Zen, §tastnych déti, lasky a plodnosti —<388

Jedna se tak o snovou vidinu rodinné soudruznosti, kterd neni naplnéna. Liska je zaroven
vzpominkou na otce, jenz sosku z povér¢ivosti poridil, nebot’ ji chapal jako ochranného ducha.
Z toho divodu také Ctenaf/Ctenaika nabyva pocit neustalé pritomnosti otce skrze lisku.

Symbolika je i v dalsich ptipadech zastoupena v konkrétnich pfedmétech:

,Jan: Dort ve tvaru kachny?

Olga: Labut, je to labut. Ale poleva je ponékud zasedla.

Jan: Ahal

Olga: Myslela jsem, ze to bude stylové.

Masa: Kachna je stylova dle naSi nevésty.

Olga: Tss.

Iri: Kdyz se dvé labuté potkaji, ztistanou spolu cely Zivot, vis to?

Baronek: Vim.

Jan: To je jen povéra. Labuté jsou ve skutecnosti hrozné promiskuitni. Jsou to prosté
désné nadrZeni ptaci.«3%°

V tomto piipadé shledavam symboli¢nost ve svatebnim dortu Andreje a Natalie, jenz je ve tvaru
labuté. Obecné Ize bilou labut’ chapat jako aluzi na nevinnost a ¢istotu, nicmén¢ tato symbolika
je kvuli Sedé barve vyvracena. To se vaze K sestram, jez Natalii vnimaji coby ,,éerné kacatko,*
které mezi sebe nikdy nepiijmou. Zaroven zminéna ,,zasedlost odkazuje na nete¢né chovani
Natalie k Andrejovi.

U divadelniho textu Diim Bernardy Alby se s intertextualitou setkavame jiz v podobé&
piidavného textu — mimotextovych poznamek autorky. Pred zacatkem déje je skrze basen

nastolené ustfedni téma spolu s deprimujici atmosférou, ktera je pfitomna napii¢ textem:

,»Muj dviir je pokoj

ktery nema strop

je chranén jen ze Ctyt stran

ty zdi, které jsou ochranou
mohou byt i vézenim

proto ten propastny obdélnik nebe
(kde tusis rozmér, ze kterého jde strach)
je onou moznosti:

tak milosrdnou — svou otevienosti
tak krutou — svou prazdnotou
posledni svobodou vzletst.«3%

388 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 35.
39 [bid., 5. 46.
390 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 1.
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Citovany text vychdzi z dila Hlava k listovani®®* autorky, grafi¢ky a socharky Adriany
Simotové, ktera v knize publikuje nejenom basné, ale i ivahy nad Zivotem. Text jasné odkazuje
na nesvobodu postav, jez je konstruovana skrze Bernardin domov, ve kterém jsou dcery
zadrZzovany. Zaroven naznacuje Adélin fatalni osud — ,,ten propastny obdélnik nebe*, tedy smrt,
ktera Adélu necekané potka, coZ je pro ni zaroven osvobozujici, neb nemize stravit zivot
s Pepem. Robert Kolar konstatuje, ze tento typ39? verst prispiva k subjektivizaci vypovedi 3
ktera se, jak pozdé&ji zjistime, vaze ke zminéné Adéle. Podobny princip navozeni na téma jsme
mohli vidét i v Saavediiné Hede Gablerové: Teorii dospélosti, kterou jsem analyzovala ve své
bakalarské praci. Saavedra zde vychazela z pisné Jakuba Cermaqua Teorie dospélosti, jez
obdobné nastoluje tstfedni téma pred zacatkem piibéhu.3%

Dale je intertextualita v dile zakomponovana pomoci Zeny v &erném, ktera cituje zalmy
z Bible, ato béhem pohibu otce. Diky tomu étenaf/Ctenarka ihned pochopi, Ze se postavy ocitaji
na funeralnim obfadu, ktery zpoza scény komentuje Zena v Eerném. Zarove se jedna o jednu
z mala pasazi, kde se postavy odkazuji k Bohu, na rozdil od predlohy. Nabozenské reélie jsou
tedy zcela eliminovany, az na zminény uvodni proslov Zeny v derném:

,Zena v ¢erném: Blaze tomu, komu jsou odpustény viny a jehoz htichy jsou pfikryty.
Blaze tomu, jemuz Hospodin nepocita provinéni

Od jeho hiicht Hospodin svou tvai odvrati

a vSechny jeho viny odstrani!

Jeho ruce Biih o¢isti

dikladné omyje od vSeho provinéni
az budou bil¢ jako snih. 3%

Zminénymi hiichy a vinou pak postava narazi na otcovo opakované znasilnéni Amélie, ktera
se posléze obésila. Jak jsem jiz piedeslala na tivod této kapitoly, Dum Bernardy Alby neni
takovym zptsobem modifikovan (jako pfedchozi divadelni texty), i to mize byt divodem pro
minimum intertextualnich pasazi.

Pycha a predsudek rovnéz neobsahuje mnoho intertextualnich odkazi, pokud tedy
budeme hovofit 0 citovani jinych literarnich dél. Jedna se spise o aluze na dfive zijici
spisovatele/spisovatelky a jejich dila. VV tvodni scéné se déj odehrava v televizni talkshow, kam

si moderatorka Virginia Woolf pozve mnou jiz zminéné spisovatele a spisovatelky (Bronté,

391 viz SIMOTOVA, Adriena. Hlava k listovani. Nadaéni fond Adrieny Simotové a Jitiho Johna. 1. vydani
originalu 1997. ISBN 978-80-270-0709-7.

392 Dle Kolara miize mit déle ver§ parodujici funkci ¢i byt nositelem patosu &i ironie, coz se v citovaném uryvku
nedégje.

393 KOLAR, Robert. Cit. d., s. 125.

39 Viz VASCAKOVA, Tereza. Cit. d., s. 64—65.

395 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 3.
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Twaina). Saavedra se u pojmenovani tohoto televizniho pofadu inspirovala u dramatu Edwarda
Albeeho Kdo se boji Virginie Woolfové? a pojmenovala show témét identicky: Kdo se boji
Virginie Woolfové (a té se boji skoro kazdy).3% V této ryze autorské pasazi vytvorené Annou
Saavedrou se prevazné reflektuje dilo Austen skrze Bronté, Twaina a Woolf. V zavéru talkshow
dostava slovo i Austen, ¢imz dochazi k metajazykovym tendencim, jez budu podrobnéji
analyzovat pozdéji. V ramci déje se pak vyskytuje pouze jedna intertextualni situace, ktera je
patrn¢ aktualizovana. Jedna se 0 scénu, ve které se sezdavaji Lydia a Wickham a kdy knéz
nasledné cituje z Bible, pficemz zavérem dodava absurdni dovétek:

,,Knéz: Co Buh spojil, ¢lovek nerozluéuj a kdo chce kam, pomozme mu tam, at’ si kazdy

pricte nasledky sam. Amen. Mizete polibit nevéstu.«*%’
Saavedra tedy opakované citovana dila/aryvky modifikuje a mnohdy je konstruuje ad absurdum
¢i je humornym zptisobem dopliiuje. V tomto piipadé se jedna 0 ozvlastnéni a zaktivizovani
Ctenafi/Ctenarek, jelikoz spojuje notoricky znamou vétu ,,Co Buh spojil“ s replikou, kterou
bychom od knéze necekali. Ze vSech d¢l je tedy Pycha a predsudek Anny Saavedry nejméné

intertextualnim,3°®

zato je ale posilena ona metatextovost.

V autorském textu Fat cabaret: ldisky, strach a zen nekonfekcnich Zen je naopak aluzi ¢i
piimo citaci na skuteéné potady/medializované udalosti, a t0 zejména z devadesatych let,
mnoho.%% Konkrétné se napiiklad jedna o , ,rekonstrukci* Miss Ceské republiky, jejiz popularita
ve zminéném obdobi byla na vzestupu. Saavedra odkazuje na realné moderatory a absurditu
soutéze:

,JPotlesk. Nastoupené tii finalistky soutéze a moderdtor Censky.
Moderator: Je to skvély a mozna to jesté skvélé bude. Damy a panové a milé divky,
vyhlasujeme miss nejkrasnéjsi nozka. A vitézkou se stava divka cCislo 6. Gratulujeme

Monice. Samoziejmé Serpa, korunka biZzu Jablonce a polibek. Monika jako darek dostava
Sici stroj od firmy Husquarna. 4%

Saavedra podobnymi scénami piechazi az do parodie, kterou konstruuje skrze absurdni spojeni

(miss nejkrasnéjsi nozka). Tim Kritizuje diskurz doby (90. 1éta), ve kterém silil ideal krasy

39 Albeeho drama Kdo se boji Virginie Woolfové? s aktualizovanym textem dosti souvisi, nebot’ mimo jiné Albee
ve hre nastoluje muzsko-zenské vztahy, které jsou jednim z témat Pychy a predsudku.

397 SAAVEDRA, Anna. Pycha a piedsudek [divadelni text]. 2021. Méstské divadlo Zlin, s. 58.

398 Pokud pochopiteln& budeme vychizet z intertextuality, jak ji uchopuje Janousek, jsou viechna dila vice ¢ méné
intertextualni. Pfipominam tedy, Ze intertextualitou zde minim zasazeni jiného (nejen) literarniho dila do dila
Saavedry, a proto lze oznacit divadelni text Pycha a predsudek za minimalnég intertextudlni, zato ale s mnozstvim
aluzi.

39 Janka RySéanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu
autorky.

400 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky strach a zen nekonfekénich Zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 16.
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a $tihlosti.*r Obdobnych citaci je v textu n&kolik, autorka tim rovnéz apeluje na vaznost
problému vnimani vlastniho téla, které mize ovliviiovat soutéze tohoto typu. Shledavam v tom
jistou podobnost s Naomi Wolf, ktera se ve vzpominané publikaci Mytus krdsy snazi onen
mytus krasy ptekrocit a poukazat na paradox hodnoceni vnéjskovosti, ktera je nemétitelna,
protoze neexistuje objektivni krasa.
Podobné vykonstruovanym zptisobem pak Saavedra odkazuje na modniho navrhate
Karla Lagerfelda ¢i na popularni osobnosti posledni dekady minulého stoleti (Tereza
Pergnerova, Béara Basikova, Heidi Jankd, Jana Svandova), a to v souvislosti s &asopisem
PlayBoy, ktery je zde odkazem na zabavni konzum pornografickych magazint, které byly pIné
,Vyfotografovanych obnazenych hlasatelek, moderatorek, modelek ¢i zpévacek. Tim v nasi
republice zaroven gradovalo vnimani Zen coby sexuélniho objektu. Zenska nahota ve vefejném
prostoru bylo néco tak bé&zného, jako by 3lo 0 ,housku na pultu‘, ne o intimni véc.“4%? Tyto
pasaze odkazujici na skutecné osobnosti, jsou tedy jakymsi ,,zableskem® minulosti ¢i jeji
reflexi. U tematizovani Lagerfelda jakozto nejen modniho navrhare, nybrz i autora mnohych
knih 0 hubnuti, mizeme spatfovat intertextualni narazku, jelikoz se ve Fat cabaretu: /ldisky,
strach a zen nekonfekcnich Zen vyjadiuje ke svému nechapani robustnich zen. To mimo jiné
reflektuje ve své knize Diet. V textu se pak jeho teze prezentu;ji jako karikatura:
,Karl: [...]. Obezita neni jen morbidni, smé$na a zdravi Skodliva, ale je predevsim
hnusna. A ja se obavam, opravdu se obavam, ze na svété nezbyde misto pro skute¢nou
krasu, pro nasi vyzablou, Stihlou a heroinovou krasu, na kterou jsme vsichni zvykli, kterou
milujeme a uctivame, ktera je nasi jedinou normou, Zivotnim smyslem, nas$im idealem,

zlatym gralem a zakladnim moralnim imperativem nasi civilizace! Pry¢ s tlustochy! Smrt
tlustochtim! Stihli si maji podmanit svét a vladnout lidské kultufe!*4%3

Saavedra hyperbolizaci a humornost akcentuje zamérné, sama uvadi, ze ,,dekonstrukce kazdého
stereotypu je pomérné naroény proces a ¢loveék se nevyhne té otazce, zda zobrazeni ten
stereotyp neposiluje.“*% Nicméné si myslim, ze by se v tomto ptipadé mélo zaujmout kritické
stanovisko a nasmérovat Ctenafe/Ctenarky K hlubSimu zamysleni, nikoliv jen pietlumodit
vyroky Lagerfelda, které jsou povsechné. Saavedra touto tfeskutou a kontroverzni osobnosti

modniho primyslu zaroven zpozoriuje Ctenaistvo, které dokaze odhadnout, kam se postava

401 Janka Rysanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim
archivu autorky.

402 Ibid.

403 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky strach a zen nekonfekcnich zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 30.

404 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
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(nositel textu) Karl Lagerfeld bude ubirat a jaké nazory bude hlasat. Nebot’ se jedna o pouhy

typ, ktery je snadno ptedvidatelny.
Sebereflexivni metaroviny textu

Sebereflexivni metaroviny textu prameni z tzv. metadivadla, které Pavis charakterizuje
coby ,,divadlo, jehoz problematika je soustiedéna na divadlo, které ,mluvi‘ 0 sob¢& samém,
,predstavuje‘ samo sebe.*“% Saavedra ve svych textech asto odkazuje sama na sebe, na své
postavy ¢i samotného autora/autorku pretextu. Tim dochazi k sebereferen¢nosti
a anachroni¢nosti divadelni formy. Ptechazi Ktzv. internimu subjektu dramatu, ktery
,podnécuje rozsifovani vyrazovych moznosti divadla, které takto prostfednictvim textu dospiva
k sebereflexi a sebeprezentaci.““%®® V Eva, Eva! jsou metatendence ¢i metadivadlo, jak jej
nazyva Pavis, pfitomné Vv pasazich, které predstavuji televizni studio:

,Maryska: Odhalena nevéra! Co dal? Neprijemné predtuchy vystridala kruta realita.
Neveérni muzi maji vétsi Sanci, ze jim partnerka odpusti. Podvadéni muzi ke svym zZenam
zdaleka tak shovivavi nejsou. |[...]

Maryska: Piipadate si jako domaci perpetuum mobile? Za to muzete podékovat jen sama
sob¢. Zaénéte urychlené néco délat! Zakladem S$t'astného manzelstvi je, abyste byla pro
manzela stale atraktivni a sexy, jinak vam utece za jinou.

Moderatorka: Piestante snidat — a zhubnete!

Piestante obédvat — a zhubnete!
Prestaiite vedefet — a zhubnete jednou provzdy!“4’

Tento postup bychom mohli oznadit jako ,,princip divadla na divadle,” ktery souvisi S vySe
uvedenym internim subjektem dramatu. Moderatorka promlouva jak k imaginarnim divaktm
a divackam, tak k t¢ém skute¢nym. Tato pasaz pak bude nejvice funkéni v samotné inscenaci,
kdy budou divaci ,,vyvedeni ze svého obvyklého klidu a m¢li by si aktivné prozit svou
piitomnost v divadle a sviij podil na utvaieni divadelni komunikace.“*%®® Nicméné i ke étenaiim
a ¢tenarkam tato pasaz vyrazné€ promlouva, a to diky uziti druhé osoby singularu.

Mnohem castéji pak Saavedra v Eva, Eva! pracuje s poeti¢nosti a akcentujici funkci
feci, ve které Eva vyuziva metafor a pfirovnani:

,,Bva: Toci se to.

Vsechno se to to¢i — ten hloupy svét.
A pro m¢ neni nikde misto, které by nepalilo jako ohen.

‘9 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmi], s.256. 5 )

408 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d.,s. 79.

‘T SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 19. 5 )

408 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d., s. 80.
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Milacku? Celou noc jsem poblikavala

svétlo tma svétlo tma svétlo tma.

Prostéradla jsou ¢im dal t&zsi jak polibek od kurevnika.
Jsem ¢ista az moc, pro tebe, pro kohokoli.

Tvé télo mne boli, tak jako svét boli Boha.

A jako ta ko¢ka musim umirat devétkrat.«%°
Timto nerymovanym verSem dava Eva najevo kiivdu, kterou vaci Mankovi pocituje. Jazyk se
od predchozich scén Eva, Eval svymi basnickymi prostfedky znac¢né diferencuje. Zaroven je
tieba podotknout, ze se v prvnich replikach inspirovala Preissovou, ktera zacina zavére¢nou
scénu obdobné. Saavedra nicméné Eviny myslenkové pochody transformovala do basné, diky
¢emuz jsou Eviny pocity konkrétnéjsi a 1épe predstavitelné. Jak pise PavliSova: ,,Ostatné lyrické
prvky v divadelnich textech vzdy ptedstavuji vyznamnou pozici pro zobrazovani onéch
paralelnich svétli a navozeni urdité atmosféry nebo uréitého pocitu.“41

U Kuracek sebereflexivni metarovina textu nastava béhem fabulace Masi, Olgy a Iri

0 Natalii, ktera odjizdi do Moskvy, a ony zistavaji doma, symbolicky si zapaluji cigaretu
a referuji 0 budoucnosti:

,Masa: Jednou 0 nas nékdo napiSe roman. Velky, klasicky, broZzovany roman. Bude se

jmenovat Kuracky a spasitelky.

Iri: Kutacky a spasitelky.

Olga: Vejdou do Boziho kralovstvi.

Andrej: A ja budu vase vceli kralovna.

Olga: Holograficky vesmir. Takova kravina! To mi promii. 4!
Postavy ve vySe uvedenych replikach odkazuji samy na sebe, Saavedra je onen ,,n¢kdo*, kdo
postavy vytvofil a sestavil, ¢imz nastivd zminéna anachroni¢nost a sebereference textu.
Klicovym zptsobem se tim méni modalita vypovédi. Podobné tendence jsou mimo jiné
ptitomny i ve scéné, kde muzské postavy hadaji, podle které knihy jsou sestry pojmenované:

,,Baronek: Labuti... jezero?

Olga: To je balet, proboha. Nebud'te takovy ignorant. Z ¢eho jste maturoval?

Baronek: Promirite.

Iri: Hadej! Hadej! Baronek: Eh...Tak co jesté znam...

Jan: Mrtvé duse?

Baronek: Hovado!

Iri: No!

Jan: Dame se poddat, krasko.
Iri: Olga, Irina a Masa. Tti sestry. A taky Andrej samoziejmg.«12

9 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 24.

410 PAVLISOVA, Jitka. Cit. d., s. 178.

411 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 70.
412 [bid., 5. 36.
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Iri upozortiuje jak na nazev Cechovova dramatu, tak na sebe samé, coz dokazuje dovétek ,,A
taky Andrej samoziejmé.“ V prvni moment nemusi byt tedy zcela jasné, zda se T7emi sestrami
mysli dilo, anebo postavy. Tim dochazi K jisté ludi¢nosti*®® a humorné provokaci &tendit
a Ctenarek.

V Dome Bernardy Alby nefiguruji metajazykové prvky, jako tomu bylo v ptedchozich
divadelnich textech. Saavedra neodkazuje na Lorcu, postavy ¢i Saavedrou napsany text.
Namisto sebereflexivnich tendenci zde spise shledavam pouze ,,reflexivni,” a to v poetickych
pasazich, béhem kterych se Marie Josefa vyjadiuje ke vS§em postavam na scén¢:

,Marie Josefa si tise zpiva:

Bernarda ma oci leoparda.

Magdalena o¢i jak hyena.

Amélie na tkani¢ce ob&Sena.

Angustias ovecka staficka.

Martirio studna otravena.

A maléd Adélka.

Spodnicky vysvléka jako kdyz hvézda z nebe pada.«*

V této ¢asti dochazi ke konkrétnim oznacenim (nejenom) vlastnosti postav. Josefa je hodnoti
velmi pejorativnimi souslovimi, ktera prostiednictvim eufemismt a deminutiv ,,zaobaluje®,
a tim u Ctenaid/Ctenaiek nevzbuzuje takové antipatie. V prubéhu déje tuto basen Marie Josefa
nékolikrat zopakuje, a to Vv situacich, kdy se snazi 0 unik. Touto ,,basni,” pied kazdou snahou
utéct, dava Marie Josefa najevo toxicitu prostiedi, Vv némz zeny Ziji. Zaroven nam svymi
promluvami nic nového nesdéluje a déj nikam vyrazné neposouva.

Reflexivni tendence jsou rovnéz patrné v ramci uvozeni déje smrti (Zenou v &erném),
ktera vede monolog sama se sebou a zaroven glosuje onen dim Bernardy Alby, ¢imz dochézi
k jistému odstupu jeji postavy od piibéhu. Soucasné zde figuruje jako prorok:

Zena v cerném sklada sviij plast, prohliZi si situaci na jevisti.
Zena v ¢erném: Krasny dim, velky dim, dim Bernardy Alby. Dokonald pevnost. Vysoké
zdi jsi postavila kolem sebe a svoji rodiny. A celé roky nikdo nevidél, nikdo nezahlédl, co
se tady délo. Ale fikaly se riizné véci. [...] Pevné zdi, Bernardo, jsi postavila kolem sebe
a svoji rodiny. Ale uz se blizi den, kdy puknou. A tvoje srdce s nimi.“4!°
Oproti jazyku Marie Josefy je Zena v Gerném ve svém projevu piimocara, explicitnd ramuje
ustfedni téma tykajici se sevienosti. Jak jsem jiz avizovala na poc¢atku kapitoly, divadelni text

Diim Bernardy Alby neni do takové miry modifikovan jako pfedesla dila, proto jsem zminila

alespon reflexivni tendence namisto sebereflexivnich, které zde absentuji.

413 Ludi¢nost zde uzivam ve smyslu ,,pohravéni si se étenafem/Ctenaikou se slovy, vyznamy, interpretacemi.
414 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 11.
415 Ibid., s. 2.
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Pycha a predsudek disponuje metarovinami v uvodnich a zavérecnych scénach, které
otevird jiz zminéna televizni show Kdo se boji Virginie Woolfové (a té se boji skoro kazdy),
v niz se potkavaji Twain, Woolf, Austen a Bront€. Tim mimoto vznikéd anachroni¢nost, jelikoz
tyto osobnosti zily pred vice nez sto padesati lety, kdy televizni médium neexistovalo. Zminéné
metaroviny a jejich funkce jsou pak posileny prostfednictvim moderatorky Woolf, skrze kterou
se Saavedra snazi na dilo nahlizet kriticky, ale zaroveil nechava promlouvat i samotnou Austen:

,Austenova: Kritici moji soudasnosti mi pfisuzuji mnohé. Ze pouze neitastné zeny citi
potiebu psat. Ze naro¢na dusevni ¢innost mize u zZen poskodit jejich choulostivé zdravi.
Ze publikovani knih Zenami je nemravné, Ze Zenskd literatura bude vzdy slabsi. Ja
vydavam svoje knihy anonymné. Je to praktické. Nechci délat své rodin€ ostudu, vite?
Ne kazdému se moje knihy libi, ale ja piSu o tom, co znam a co povazuji za dilezité.
A nemam potiebu se s nékym dohadovat. Proto bych byla rada, aby za m¢ promluvila
moje prace, tedy roman Pycha a pfedsudek. Austenova pokyne a na scénu piichazeji
postavy romanu.
Woolfova: Vy, mili divaci, mate dnes vecer jedinecnou Sanci sami zvolit, zda si roman
Pycha a predsudek ziskéa vaSe srdce, nebo navzdy zapadne to temného propadlisté d&jin
jako zbyte¢né sentimentalni kligé. 416
Replika Woolf je nadto brilantnim ptikladem principu divadla na divadle. Televizni show se
odehrava ,zivé“, za ucasti imaginarnich divaka/divacek, ke kterym Woolf opakované
promlouva. Zaroven jsou zde ale pfitomni skute¢ni divaci/divacky, které¢ Woolf vybizi
k vytvoreni si vlastniho nazoru na tento roman. Rovnéz je lehce nastinén kontext doby, v niz
Austen zila, a to skrze pritomné spisovatele/spisovatelky. Tim dochazi k obsirnéjSimu pohledu
na dobu, ve které Austen psala své romany. Saavedra Austen do dé&je zatadila z vicero divodii:
za prvé veri v psychoanalytické ¢teni textu v tom smyslu, Ze v dile neni zaddny motiv nahodny,
a za druhé ji zajimalo, do jaké miry se Austen projektovala do Elizabeth.*!” Aby tuto identifikaci
Elizabeth a Austen pochopili i divaci/divacky a ¢tenafi/Gtenaiky, zakomponovala do déje piimo
Austen, kterd na uvod divadelniho textu vyjadifuje své mySlenkové postoje tykajici se
spisovatelek-Zen.

Zavér textu se nese v podobnych intencich jako na zacatku textu, uzaviré jej Austen, jez
informuje recipienty/recipientky o osudu jednotlivych postav. V konecné fazi textu se pak dgj
pieklene do televizniho studia, kde Woolf obhajuje kvality autorky. Televizni potad Woolf
,»zakoncuje* obezndmenim ¢tendit/Ctenarek o osudu Austen:

»Woolfova: Smutnou pravdou ziistava, ze Jane Austenova zemiela prave ve chvili, kdy
zadala pocitovat diivéru ve sviij vlastni tviiréi talent. 48

418 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 7.
17 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
418 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 66.
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Metadivadelni tendence v ptipadé Pychy a predsudku mély osvétlit nejen motivace
psani Jane Austen, ale zejména jeji literarni talent a nebojacnost otevirat celospolecenské
problémy tykajici se diskriminace zen. A byt Austen neni v priabéhu déje pfitomna,
Ctenai/Ctenarka jeji osobnost vnima skrze Elizabeth.

Fat cabaret: ldsky, strach a zen nekonfekcnich Zen disponuje mnohymi jazykovymi
metarovinami, které vykazuji prvky anachroni¢nosti. Ptikladem je postava Lagerfelda, ktery
komentuje sam sebe z pozice zesnulého:

smrti, a tudiz neni pravdépodobné, Ze bych autorky nebo herecky tohoto piedstaveni
zaloval. Jsem znamy nejen svym fascinantnim lookem, genialnimi médnimi kreacemi,
ale i tim, ze jsem ve své kolekci pro modni fetézec H&M zakazal velikost XL. A hned
vam feknu prog. <41
Nejenom ze Karl glosuje svoji osobu, ktera je jiz (skute¢n€) po smrti, ale zaroven se odkazuje
k textu/inscenaci, v némz pravé vystupuje a piimo se tak odkazuje na Saavedru a Rysanek
Schmiedtovou. Komentuje minulost i soucasnost, argumentuje ve prospéch svych nazoru
a mySlenek a timto zptisobem dochazi k sebereflexivnim tendencim. Anachroni¢nost formy
tkvi pak zejména Vv zasazeni Lagerfelda do soucasnosti, nebot je jiz zesnuly. Obdobné
anachronni jsou vyjevy zasazené do 90. let, ve kterych postavy coby nositelé textu ,,vystoupi*
z piedvadéného piibshu a kriticky komentuji udalost Miss Ceské republiky sou¢asnou optikou:
,Terezka: (vstava, bere moderdtorovi mikrofon, strihem normalné) A také bych si prala,
aby zeny V této spole¢nosti nebyly vnimané pouze jako sexualni objekt. Jsme piedevsim
lidé a nejsme na svété od toho, abychom lahodily vkusu samozvanych arbitra tak zvané
krasy.
Hanicka: VSechny zeny i muzi, at’ plus size, tall size, 0 size, patii do vefejného prostoru.
Monika: Je rok 2023 a potad se hrabeme ze srafek, do kterych nas dostal filmovy

a modelingovy svét v devadesatych letech, kdy o tom rozhodovalo par egocentrickych
debilfi a zeny, které se jen usmivaly a mlgely. 4%

Repetitivnost

V neposledni fadé se budu v oblasti jazyka zabyvat opakujicimi Se vyrazy, které se
spolupodileji na teatralité textu (poetické feci), délaji text rytmickym a soucasné je funkce
jazyka posilena, jelikoz se vytraci d&jovost. Pavis tuto tendenci nazyva jako prostor textu,

,prostor se rovnéz stava soucasti nejruznéjsich forem textu, a to tehdy, kdyz se pozornost

419 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky strach a zen nekonfekcnich zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 29.
420 Ibid., s. 17.
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nevénuje tomu, co se promluva snazi znizornit [...]**?. Repetice pak podle Pavise posiluje
,obraz“ textu, Jitka PavliSova repetici slov vnima jako odkaz na zastaveni dé&je ¢i jako
,bezvychodnost situaci v ramci daného tématu. 4?2

Nyni z kazdého analyzovaného textu uvedu konkrétni ptiklady a zptsoby, jak Saavedra
S repetitivnosti pracuje. Jsem si védoma, ze se tim mohu uchylovat k ptilisné deskripci, zaroven
mi ptipada dulezité zminit i tento opakované se vyskytujici aspekt v Saavediing tvorbé.

Repetice v Eva, Eva! netkvi v opakujicich se vyrazech za sebou, nybrz celych scénach,
které poukazuji na kazdodennost a stereotypnost manzelstvi Evy a Samka. Jedna se napiiklad
0 opakovanou Samkovu otazku, co bude k vecefi, pficemz Ctenai/¢tenarka diky neustalému
opakovani vi, ktera replika bude nasledovat.*?® Dale se repetitivni vyroky objevuji v souvislosti

S Evinymi no¢nimi mirami, které nasledné sdéluje Mankovi:

,Eva: Mn¢ je nékdy tak tézko, ve dne m¢ trapi myslenky a v noci z1é sny. Dneska k ranu
se mi zdalo, ze naproti mn¢& stali vSichni tam od nas. A oni se jen tak divné divali
a fikali: Evo, Evo... Jen se tak divné divali... a Fikali: Evo, Evo...****

Z citace jsou patrné Eviny vycitky svédomi, které se projektuji i do jejich snt. | kdyz je Eva
svéraznou postavou, jeji role milenky ji ,,dohani,” jelikoz ma strach, co si 0 ni okoli pomysli.
Zaroven je pomoci repetitujici interpunkce ,,navozovana“ plynulost repliky, ¢imz je potlacen
temporytmus, ktery by byl v tom ptipad¢, pokud by se mezi slovy vyskytovala pouze jedna
tecka.

Naopak repetitivni vyroky Vv Kurackdch se vyskytuji v podobé opakujicich se slov

S absentujicimi mezerami:

,Masa: [...] Afirmace pro dnesni den. Kdybytakjednou kdybytakjednou
kdybytakjednou...“*?®

,Iri: Tak pozor! Afirmace. Atuzpiijdou atuZpfijdou atuzptijdou.**?

Kvili chybéjicim mezeram se muze Ctenaf/Ctenarka v divadelnim textu ztracet, jelikoz tento
styl ptipominajici scriptio continua ztézuje ¢teni, zejména pokud jsou za sebe fazeny podobné
vypadajici souhlasky a samohlasky (i, 1). Zaroven se tim repliky graficky odlisuji od klasicky
pojatych vét.

421 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii], s. 300-301.

422 pAVLISOVA, Jitka. Cit. d., s. 176.

423 Viz poznamka ¢&. 323.

424 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 18.

425 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 47.
426 Ibid., s. 33.
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Dum Bernardy Alby nevyuziva repetici pro ,,zastaveni dé&je* ¢i akcentaci jazyka, ale
naopak pro ztotoznéni postav, jelikoz se béhem déje repliky opakuji, akorat z Gst jiné postavy.
Jedna se naptiklad o Magdalenu a Bernardu, které k sobé maji nazorové pomérné blizko.
V dal$im piipadé se, stejné jako v Eva, Eval, repetituji scény, a to konkrétné s Marii Josefou:

,Marie Josefa... ja tam nechci... oni mé bijou... bijou mé¢... pfivazou mé k posteli

a daji injekci... aby mé zabili... ja nechci injekci... nechei tam... nechci...
NECHCI!“4?

Onim opakovanim je akcentovano jeji Silenstvi a poblaznénost z uzavieného prostoru. Velka
pismena pak zduraziuji jeji apel, ktery ale neni Bernardou Albou vyslysen. Jeji vyroky
s opakujicimi se predikaty a subjekty propojené interpunkci pisobi fluidnim dojmem, obdobné
jako u Dim Bernardy Alby.

V poslednim piipadé je pak repetice piiznaéna u Amélie, ktera ve svém projevu casto
zrcadli to, co postavy fikaji. Tim je patrna Améliina snaha komunikovat a zaclenit se mezi
sestry. Ty ji bohuzel nevidi, nebot” je pouhym piizrakem, a tak jeji repliky ptisobi jako jejich
ozvéna:

,,Adéla: O ¢em to mluvis?

Amélie: jemné, zpévave O &em to mluvi? O ¢em to mluvi?4?®

Repetitivnost v Pyse a predsudku ma prevazné komicky ucel, napiiklad, pokud jde
0 ztrapnéni postav, které opakuji slova konkrétni pisné ve chvili, jakmile ptestane hrat hudba:

,Bennetova: Vojenské lezeni ve vasen proménim! Vojenské lezeni ve vasen
proménim!4?°

Opakovanim vznika komika, repetice ma tedy i zde sva opodstatnéni a je v tomto ptipadé
komponovana za ucelem pobavit étenaistvo. Jako dalsi piiklad uvedu Elizabeth, ktera skrze
repetici akcentuje obsah své repliky:

,Elizabeth: (rozesméje se) Ale ja mam chut’ do Zivota! (k7i¢7) J4 mam chut do Zivota!*“4%

Vidime tedy, ze v tomto piipadé¢ Saavedra nevyuziva repetitivnost za ucelem teatrality textu,

nybrz v ramci zdlraznéni vypoveédi ¢i komicnosti postav.

421 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 12.
428 Ibid., . 9.

429 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 31.

40 Ibid., . 47.
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Ve Fat cabaretu: /dsky, strach a zen nekonfekcnich zZen jsou uzita opakujici se slova se
zamérem poukazat na ztotoznéni nositeld textu s danym problémem. Zaroven je text
rytmizovan a epizace (déjovost) je 0 to vice upozad’ovana:

,Posna: Zrcadla v kabince jsou strasny kurvy
Terka: Kurvy

Domc¢a: Kurvy

Drdzi: Kurvy

Posna: Kurvy

Viechny: Zkurveny.«4%

Onen princip ztotoznéni v podobé mnohohlasnosti a repetice se pak vyskytuje v kontextu
vnimani vlastniho téla:

., Terka: Na kazdé jeho ¢asti

Domca: Na kazdé jeho ¢asti

Drdzi: Na kazdé jeho ¢asti

Posna: Na kazdé jeho ¢asti

Vsechny: Najdu. Chybu. No a.4%?

To vede kidentifikaci vSech nositeld textu, pfiCemz posledni citovana replika mize

[3

Ctenafe/Ctenaiky vést K podobnému rezultatu, tedy rezignaci na ,.chyby, coz je jiz dost
zavadéjici oznaceni. Co lze skute¢né oznacit za chybu? A co za normu? Ve vyse uvedené citaci
krystalizuje problém textu, jenz tematiku body shamingu sice interpretuje a glosuje, zaroven
vSak mnohdy nest’astné akcentuje to, od ¢eho bychom se méli oprostit. A to je prestat vnimat
nedokonalost jako chybu, a naopak by se m¢la zduraznovat jedine¢nost krasy kazdého ¢lovéka.

Zavérem této podkapitoly bych tedy opét postihla a shrnula stéZejni vlastnosti jazyka
Vv tvorbé Anny Saavedry. Z péti vySe analyzovanych dél mizeme vyvodit, ze se v Saavediiné
tvorbé odrazi postdramatické tendence, které ji jsou ostatn¢ blizsi nez ,klasicka® forma
dramatu.**®* To se nadto projevuje i po jazykové strance, ve které uplatiiuje zejména
intertextualitu, sebereflexivni metaroviny, repetitivnost ¢i expresivni vyrazy. Ve vsech
divadelnich textech je zastoupena alesponi né&jaka mira intertextuality, at’ uz explicitni, ¢&i
implicitni. Intertextualitu zprostfedkovava pomoci postav/nositeli textu. Skrze né pak
Saavedra jina literarni dila parafrazuje ¢i pfimo cituje. Tento postup je nejznatelné;si
u Kuracek, Eva, Eva! ¢i Fat cabaretu: ldsky, strach a zen nekonfekcnich zen. U prvnich dvou

ptikladi Saavedra zakomponovala znama literarni dila (Maly princ, Proména, Vodnik), u Fat

431 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky strach a zen nekonfekcnich zen. [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 3.

432 Ibid., s. 5.

433 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
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cabaretu: lasky, strach a zen nekonfekcnich zen se jednalo o aluze na medialni udalosti a realné
osoby. V zanedbatelném mnozstvi nalezneme intertextualitu i v Domée Bernardy Alby, a to
zejména ve formé mimotextovych poznamek, které metaforicky piedstavuji téma piib&hu.
V Pyse a predsudku se rovnéz jednalo o odkazy na skute¢né osobnosti, které se vyznamné
pojily sautorkou pretextu — Jane Austen. To mimo jiné souvisi Se sebereflexivnimi
metarovinami, diky kterym mnohdy dochazi k anachroni¢nosti. V téchto ptipadech Saavedra
odkazuje sama na sebe (Kuracky), autora textu (Cechov — Kuracky, Austen — Pycha
a predsudek) ¢i jiné existujici osoby (Lagerfeld — Fat cabaret: /ldsky, strach a zen
nekonfekcnich Zen, Twain, Bronté — Pycha a predsudek). Tim zaroven dochazi k humornym
situacim, nebot’ se ,,postavy“ obraceji Kk autorovi/autorce pretextu, ktery/a jej vytvofil.
Saavedra tento zptisob bere jako ,mrknuti na divaka/divacku®, které ji pfipada vtipné.*3*
Zaroven tim jde tzv. ,,za text“, jelikoz si ovétuje okolnosti vzniku nejenom dila, ale i doby
atehdy zijicich autora a autorek.**® Jak poznamenava Janousek, autor/ka vkladd do
inscenace/textu ,,jiné déje a pribéhy a soucasné predvadi urcité, tieba i neobvyklé (do jiného
¢asu a prostoru nalezici) formy divadla“**®. To je piiklad Pychy a predsudku, ktery byl uvozen
scénou V televiznim poradu 0 Jane Austen, jedna se jak o jiny prostor — televizni prostiedi —,
tak Cas, jenz odrazi soucasnost, nikoliv dobu viktorianské Anglie, ktera je patrna az v dalSich
déjstvich. Podobné komickym zpusobem zapracovala Saavedra samu sebe do Kuracek, kde
sestry odkazuji pfimo na text, ve které vystupuji. Stejny princip nalezneme i v Hede Gablerové:
Teorii dospélosti, kde postavy hovoii 0 lIbsenovi ¢i Bjernsonovi.*3

Dalsim pfizna¢nym rysem je repetitivnost, at’ uz ve form¢ opakovani slov za sebou
(Kuracky, Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich zen), scén (Eva, Eval), ¢i celych replik
(Pycha a predsudek, Dum Bernardy Alby). Nejznatelnéjsi je ve Fat cabaretu: ldasky, strach
a zen nekonfekcnich Zen, vtomto piipadé se opakovanim slov text rytmizuje a nabyva na
teatralité, jelikoz d&j nikam negraduje, naopak se ,,pozastavuje* a je upiednostnén jazyk.

Jak jiz bylo mnohokrat feCeno, Saavedra odrazi soucasné fenomény ¢i problémy,
v aktualizovanych verzich pracuje se soucCasnym jazykem, ktery je charakteristicky
expresivnimi vyrazy, ale i neologismy. Tim Saavedra ramuje dobu, ve které se postavy/nositelé
textu ocitaji. Jedinym dilem, kde tyto vyrazy chybi, je Pycha a predsudek. Z neologismi ¢i

anglicismt zminim alespon n¢kolikero piikladt: image, change / time management (Eva, Eval),

434 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
435 P¥istup k pretextim rozvedu v ramci kapitoly ,,Sumarizace svébytnych znaki‘.

438 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d.,s. 78.

437 Viz VASCAKOVA, Tereza. Cit. d., s. 66—67.
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dealerstvi (Kuracky) ¢i Instagram/Tinder (Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich zen).
Ve Fat cabaretu: ldsky, strach a zen nekonfekcnich Zen jsou dokonce celé pasaze v anglicting,
coz miize neznalce tohoto jazyka naopak vyprovokovat ¢i popudit.**® Zmituji to z toho divodu,
ze Saavedra ve svych textech nepracuje pouze s c¢eskym jazykem, nybrz vyuziva i jazyk
anglicky (Fat cabaret: ldsky, strach a zen nekonfekcnich zZen, Eva, Eval) ¢i ziidkakdy
francouzsky (ve Fat cabaretu: ldsky, strach a zen nekonfekcnich zen v souvislosti
s Lagerfeldem, ktery ve Francii zil).

V neposledni fadé bych v kontextu jazyka zminila ver§ (at’ uz rymovany, tak
nerymovany), ktery se v textech rovnéz opakuje.**® Saavedra je autorkou, kterd sama basné ¢i
jiné literarni Gtvary tvofi, coz se projektuje i do jeji divadelni tvorby. Postavy hovofici versem
nalezneme ve vSech mnou analyzovanych textech, at’ uz se jedna o0 Evu a jeji zavére¢nou scénu,
Marii Josefu v Domé Bernardy Alby, sestry v Kurackach nebo Elizabeth v Pyse a predsudku.
Tim promlouvajici postava jako kdyby vystupovala z déni a pouze reflektovala své pocity.
Podobného principu si v§ima Robert Kolar u dila Dum U sedmi svdbi Anny Saavedry, ve
kterém piedstavuje opozice proza-vers dva riazné svéty.**? V nasem piipadé bychom mohli
mluvit 0 svété ,,realném® (proza) a svéte ,,vytouzeném* (vers). Zavérem bych tedy dodala, ze

jazyk odrazi aspekty divadelniho textu, jak jej charakterizuje Gerda Poschmann.

4.1.3 Zpisob tematizace genderovych roli

Nyni se budu vénovat gender problematice napti¢ vyse analyzovanymi dily. Pozornost
soustiedim na to, jakym zpasobem své gender role postavy ztvarnuji, zda je akceptuji, ¢i
nikoliv. Primarné budu sledovat performativitu genderu postav, a to jak muzskych, tak
zenskych.

Opét tedy zacnu divadelnim textem Eva, Eval. Zde je nutno podotknout, ze je gender
problematika ptitomna jiz v Gazdiné robé,**! ve které Preissova kritizuje (skrze Eviny postoje)
hierarchizovanou spole¢nost a muzsko-zenské role pramenici z manzelstvi. Eva v pojeti

Preissové se zda byt ptikladem ,,romanticko-idealistické konvence, ze zena musi trpét za jiz

438 Viz poznamka ¢. 363.

439 Viz poznamky ¢. 349, 409.

440 KOLAR, Robert. Cit. d., s. 122.

41 Preissova v textu tematizuje nete€ny pifstup maskulinni spole¢nosti k Zzenam, z &ehoZ plyne ona (tehdejsi
nerovnopravnost): ,,EVA: Huf by bylo, kdyby sa pfed détmi nesnaseli. Mozn4, Ze on ju ten prvni muz tyral, snad
jivycital a bil. SAMKO: Snad. Ale kdyby méla kazda Zena pro trochu biti od muza utéc, to by byl pékny potadek
na svét&. (Viz PREISSOVA, Gabriela. Gazdina roba. V nakladatelstvi Artur vydani druhé. D (Artur). Praha:
Artur, 2019. ISBN 978-80-7483-112-6, s. 16). Fyzické nasili mimo jiné paché i Samko na Ev¢ v aktualizované
verzi.
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spachanou chybu nebo zlo¢in (sebevrazda Evy),*442

v pfipadé¢ Eva, Eval! neni jeji smrt
explicitné vyicena ¢i popsana (ve scénickych poznamkach). To koresponduje s jeji
akcentovanou povahou nevzdavat se svych tuzeb. Sviij gender tedy Eva odmita ,,hrat, pficemz
se stava ter¢em posmésku zejména ze strany Mankovy matky, a tak v jednu chvili podléha tlaku
a bere si z povinnosti Samka. Tato situace by se dala vylozit teorii Butler jako ptisobeni zazitych
norem (matka je jejich nositelem), které nas neustale ovliviiuji a spoluutvari, to znamena, zZe
jsme viigi nim nachylni a zranitelni.**® Stejné tak zranitelna se stava Eva, jejiz rozhodnuti

neplyne z vlastniho presvédceni. To nakonec vygraduje v uték, kterym Eva dava jasné najevo

svuj nesouhlas konat dle potteb jinych a podfizovat se:

,Eva: Jesté dneska v noci opustim tenhle dim a odjedu s Mankem do Rakouska. Rozvede
se a vezme si m¢. Vratime se sem a budeme vSem na ocich $tastni. At Si nami tieba
opovrhuji, my se jim budeme do o¢i smat. <444

Eva a Maryska jsou si svych feminnich roli védomé a v televiznim studiu je na vyzvu
moderatorky ,,deset moznych dtvodua k snatku“ pojmenovavaji:
,Moderatorka: Je deprimujici sledovat, jak vSichni okolo vstupuji do manzelstvi
a zakladaji rodiny. Citite se odstréena. Manzelské pary travi vice ¢asu S jinymi pary.
Eva: Ujizdi mi viak.
Moderatorka: A tohle je mozna posledni Sance!

Maryska: Chci dit¢.

Moderatorka: Zname to vSechny. Biologické hodiny tikaji.<44°

Rozdil je ovSem Vv tom, ze se Eva s vySe uvedenymi divody neztotoziiuje, naopak se vaci nim
vymezuje, zatimco Maryska dané konvence replikuje a je jejich nositelkou. Na zakladé toho Ize
jeji vystupovani oznacit za performativitu genderu:
,Maryska: Jako kazda spravna matka si pieji predevsim zdravi svych déti. Proto
pouzivam lahodné maslo plné vitamind a aminokyselin, které podporuji rast zdravych
nehtt a vlasu a dodavaji détem energii na celodenni skotaceni. Je to ten nejkrasnéjsi pocit

na svété — byt dobrou matkou a dobrou Zenou. A mtj manzel? Ten si také vzdycky
pochutna.«44®

Ktomu je v kontrastu chovani Evy, ktera nehodla pfistoupit na jakékoliv manzelské
,povinnosti,” coz ostatné¢ vyslo najevo z diive citovanych replik. Samkuv gender je velmi

tradi¢né konstruovany. Neustale na Evu klade naroky, které se tykaji domacich praci, a zaroven

442 TOMAS, Alfred. Forma, gender a etnicita v dile tii ¢eskych spisovatelek 19. stoleti. Cechy, 1997, 38.2: 280—
297.

443 BUTLER, Judith. When Gesture Becomes Event. In: A. Street et al. (eds.), Inter Views in Performance
Philosophy, Performance Philosophy,2017. DOI 10.1057/978-1-349-95192-5 15,s. 177.

444 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 16.

445 Ibid., s. 9.

448 Ibid., s. 10.
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pusobi az infantilnim dojmem, nebot’ je na Evé zcela zavisly. Saavedra Samkiv stereotypni
gender hyperbolizovala:

,»,Samko: Evo, kde mam papuce? Evo!

[...].

Tak copak bude dobrého k vedefi? 4

Dialogy, které mezi Evou a Samkem probihaji, se tykaji vyhradné toho, Zze Eva neni spravnou
manzelkou a Zenou. Samko neni schopen jakékoliv sebereflexe, nezajimaji ho potieby
ostatnich, jelikoz je zahledény pouze sam do sebe. Eva jiz nedokaze stale se opakujici otazky
snést, a tak utika. Tim se stava jedinou postavou, ktera se vuci maskulinni spole¢nosti vzpira.
Dalsi perspektivu vnimani maskulinity pak nastoluje postava Zuzky:

,Zuzka: Vis, Evi, ty mas aspont muze, ale podivej se na mé. Ja nemam nic. A vSichni Si

na mé miazou ukazovat prstem. Chudak Zuzka, ta dopadla.«44®
Zuzka se kvili absenci manzela neciti naplnéna a nevidi v nicem jiném takovy zivotni smysl.
Na prvni pohled se mutize replika jevit jako adorace maskulinity, nicméné ve vyse uvedeném
prikladé poukazuje Saavedra skrze ironii a sarkasmus na ptevladajici patriarchat v zemi
a zaroven upozoriiuje na zkostnatél¢ mysleni, jez Se Vv nasi spole¢nosti neustdle rutinné
uchovava a prevlada. Zatimco Eva Samkem pohrda a je svou roli manzelky znechucena, Zuzka
S Vvervou jeji ,roli“ pirebira, aby byly alespon zcasti jeji potieby uspokojeny. Tim vznikaji
v divadelnim textu dva kontrastujici prototypy zen (ty, co zastavaji tradi¢ni smysleni, a ty, co
jim opovrhuji). Stejné jako Zuzka a Maryska, i zmifiovana matka shledava kvality Zen dle jejich
udrzovanych domacnosti a péce 0 déti:

,Matka: Ja jenom piipominam, ze muj syn by svoji zené snesl modré z nebe. Viechno by

pro ni udélal. A ona si to MarySka zaslouzi. Je to dobra manzelka a vyborna matka. Déti
ma jako obrazky. Domacnost jim jenom kvete. Viechno jsem jim zafidila.*44°

Matka ma Marysku pod neustalym drobnohledem, ma pocit, Ze veskeré lidské kvality ¢lovéka
se odviji z toho, jaka kdo je manzelka a matka. Tento ptistup lze oznacit za velmi toxicky, nebot’
se Marys¢ino jednani odviji od ptedstav tchyné, ktera jim neustale planuje zivot. Oproti vétsing
postav se Manek snazi byt emancipovany, coz vyvstane béhem kratkého vztahu s Evou, kdy
zastava veskeré ,;role” a nevyviji na Evu zadny tlak:

,»Manek: Jesté je potieba pfipravit maso na gril a salat. V osm piijdou kolegové.
Eva: Hned, jenom si néco do¢tu, milacku.

447 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 12.
48 Ibid., s. 11.
49 Tbid., s. 13.

104



Manek: J4 to udélam, odpocivej, milacku. 4%

Mankova emancipace se rozbiji ve chvili, kdy ptichazi matka, ktera mu vyslovné zakazuje
s Evou zit. V tomto okamziku se ovéfila skutecna Mankova submisivnost a neodhodlanost se
postavit za Evu, a piedevsim za sebe. Manek se opét podvoluje matce, ktera ho donuti se vratit
zpét dom.

V Kurackach naopak pievazuje nestereotypni feminita, ale i maskulinita (Andrej).
Saavedra Iri, Masu a Olgu vytvorila jako ,,metaforu nikoli pouze zenské, ale obecné lidské
rozpolcenosti. Jsou po kolena v bahng, ale divaji se nahoru, na hvézdy. Jsou vystiedni, nevejdou
se do predpfipravenych Skatulek. Udélaly mnoho chyb, ale nakonec mozna najdou odvahu se
tomu viemu zasmat.“*** Nejenom, Ze se do zminénych ,,Skatulek* sestry nevejdou, nybrz se
tam vejit ani nechtéji. Jsou na své postoje a nazory hrdé a odmitaji je ménit. Zaroven davaji
jasné najevo, ze jsou vzdélané, dokazou si vybudovat kariéru a maji své jasné cile, kterych
chtéji dosahnout (napt. vytouzené Irino povolani byt virtuézkou). Svoji erudovanost pak davaji
najevo Vv dialozich S muzi, se kterymi rozebiraji literarni dila vSech Zanru. Jejich ptednosti tedy
viibec netkvi v tom, co jsme vidéli u Mankovy matky, Zuzky ¢i Marysky. Naopak se viaci
stereotypni roli vymezuji, nejvice vSak Masa:

,Masa: [...]. VSechny moje kamaradky uz maji déti. Co z toho plyne? Musim Si najit
mladsi kamaradky. A az se vdaji a budou mit déti, najdu si jesté o néco mladsi kamaradky.
Protoze kdyz maji kamaradky déti, za¢nou je zajimat jiny véci a hlavné ti za¢nou fikat,
ze ty témhle jinym vécem a novym problémim nerozumis, protoze déti nemas... a zacnou
ti davat najevo, ze jsi né¢im ménécenna, kdyz nemas manzela, bydli§ v podnajmu a koufis
tficet denng... [...].<4?
Masa je sice svymi tezemi do ur¢ité miry revolu¢ni, nicméné i piresto zaujima ponékud
pokrytecké stanovisko. Sama generalizuje chovani matek, které¢ jako by umély zastavat pouze
matefskou roli a nezvladaly Zit stejny zivot jako pied matefstvim. Masa je tak do jisté miry
ambivalentni postavou, ktera se chova proti performativité genderu, nicméné verbalné to ne
vzdy dokazuje. S Masou, Iri a Olgou kontrastuje Natalie, ktera se jejich gender snazi korigovat
a s nim i cely chod domacnosti:
»Natalie: Vite, je jisty rozdil mezi muzi a zenami. My Zeny jsme takové bézkyné na
dlouhé trati, vytrvalé jako tieba... gepard, ano. Gepard bézi, bézi, vydrzi. Ale muzi, ti
jsou jako napiiklad medvédi. Zacili kofist, rozeb&éhnou se, ale po ¢ase se unavi, sednou

si, propadnou apatii, pfestanou jevit zajem. A vlazny muz, véite mi, to je skuteény
problém. 3

450 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 17.

41 SAAVEDRA, Anna. Kuracky. Divadelni program. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 9.
452 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 43.
453 Ibid., s. 60.
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Na okolni postavy klade Natalie neustalé pozadavky, lze ji tedy chapat jako konstrukci genderu
,nejen Na urovni performativni, nybrz i verbalni.“4** Natalie se mimoto dopousti tzv. girlingu,
ktery preduréuje roli Zen a divek, jak jsem avizovala v teoretické kapitole. Zenstvi je dle Butler

pouhou citaci,*® kterou Natélie interpretuje:

,Natalie: Cas neni natahovaci, pro nas holky neni, no, a mimi, vis, ja jsem taky nechtéla

¢ekat... pro¢ ¢ekat? Na co ¢ekat? Muzes to jesté vSechno mit, nemyslim svatbu, ja nejsem
staromodni nebo tak, maze§ zlstat svobodna, mas dobrou praci a tak, samostatna, ale
pofidit si mimi, svoje vlastni mimi, to prosté ¢lovéka zvedne, tak néjak rozjasni, rozzafi,
nasméruje. 4>
Nataliiny vyroky se vzajemné rozporuji — usiluje 0 nezavislost, ale zaroven zaujima konven¢ni
postoj vici sestram. Emancipaci si mylné interpretuje jako povinnost vykonavani vseho
najednou, nebot’ i ona je nevédomé pohlcena a ovlivnéna spolec¢enskymi normami. Klade na
sebe naroky, které souviseji S matefstvim, vychovou déti ¢i kariérou. Snazi se plnit vSechno, co
se od ni jakoZto Zeny a matky oc¢ekava, soucasné vsak vnima svoji piidanou hodnotu v tom, ze
zvlada jak déti, tak pracovni zZivot. Nerozumi svobodomyslnému nastaveni sester, které o roli
matky prozatim neuvazuji.

Co do maskulinnich postav, Andreje Saavedra zamérné vytvofila coby ,,spokojeného
otce v domécnosti.“**” Andrej rezignuje na muzské stereotypy (kariéra) a vymaruje Se ze své
spolecenské role. Na feminismus se ve svych replikach piimo odkazuje, a to velmi pozitivnim
zpusobem:

,LAndrej: Ale prosim té. Natalie je pofad Vv praci, ja mam svaty pokoj. Feminismus? Ano.
De¢kuji mu, tleskam mu. Mozna jsem nékoho zklamal, ale sebe ne, sebe ne, pochopil jsem
koneéné, kdo jsem a co chci, co je moje cesta.*“*®
,Andrej: Ano, vzdycky jste si vSichni buhvipro¢ mysleli, ze mam ambice, hlavné otec si
to myslel. Andreji, musi$ to nékam dotahnout. Ale nikdo mi netekl, co a kam mam
dotahnout, védél jsem jenom, Ze to bude tézké. A bylo, bylo to tézké porad néco nékam
tahnout. Chces mrkvicku?<4%°
Prostiednictvim Andreje autorky upozoriuji na to, ze feminismus neni 0 nadtazovani zen, jak
se spole¢nost mnohdy domniva, nybrz jde 0 dosahnuti rovnopravnosti pohlavi. Tento fakt si

uvédomuje i Andrej, ¢imz Se stava zastancem feministickych tendenci. Na zakladé vyse

454 Viz kapitola ,, Teoretick4 ¢ast I: Ukotveni genderu, pohlavi a rodu zdpadocentrickym diskurzem v proménéch
casu.

455 Viz BUTLER, Judith. Zdvaznd téla: o materialité a diskursivnich mezich ,, pohlavi “. Limes (Karolinum). Praha:
Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016. ISBN 978-80-246-3325-1, s. 384.

456 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 64.

457 SAAVEDRA, Anna. Kuracky. Divadelni program. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 21.

458 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 65.

459 Thid.
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uvedenych citaci bychom Andreje mohli oznacit za jedince, jenz se odmita ztotoznit S danymi
normami kulturni inteligibility.*®® Sviij nesoulad Andrej jasné deklaruje, ¢imz mimo jiné mezi
ostatnimi postavami muzd vy¢niva. Opakem je postava Petra, ktery je ztélesnénim piedsudkt
vici zenam. Jeho tvrzeni jsou vysoce konzervativni, misty az Sovinisticky zné&jici, ¢imz
Saavedra opét sofistikované poukazuje na absurdnost panujicich predsudkt vici Zenam:
LPetr: [...] Vétsinou maji problém Zeny. Zeny, Zeny, jste viibec nékterda normalni?
Vsechny mate n&jaky problém. Najit v dnesni dobé normalni zenu, CO nema problém, to
je prosté rarita. 461
Petr je ve svych nazorech zaujaty, ¢tenai/ka se kvuli jeho pfedpojatému chovani nedozvida, kde
vznikl jeho zaporny postoj k feminni spole¢nosti. Nepodava zadny relevantni divod ke svym
radikalnim mySlenkam, jen cituje vyroky, které jiz (nejspiSe) nékde slysel, ale sam se nezabyva
jejich vyznamem. Jeho chovani je velmi hysterické a tim padem pokrytecké, jelikoz to, co
kritizuje na Zenach, sam reprezentuje. V Kurackdch se tedy setkavame jak s oto¢enim
tradi¢nich roli (Andrej, Olga, Iri, Masa), tak naopak s jejich zastavanim (Natalie, Petr). Zaroven
je tieba dodat, Ze gender problematika je uchopovéna skrze postavy jiz v samotném pretextu.*?
Gender aspekty jsou v Dome Bernardy Alby (pretextu i divadelnim textu) znacné
zastoupeny. Nerovnopravnost pohlavi se zde obecné znazornuje omezenym prostorem —
Bernardinym domem, stejné jako v Lorcové dramatu.*®® Spanélsky profesor John P. Gabriele
vnima ohrani¢eny prostor jako demonstraci stereotypi tykajicich se feminity, kdy je Zena
spojena s domacnosti, tklidem a chodem celého domu. Interiér se tedy tyka pouze Zen, zatimco
vSe, €0 se odehrava mimo dam, konkrétné na polich, v olivovém haji a na ohrad¢, je doménou
muz.%%* To je tematizovano i v Saavediing aktualizaci, kde muZi figuruji pouze mimo domov.
Pokud se piesunu K jednotlivym postavam, Bernarda je zt€lesnénim performativity
genderu. Jedna podle toho, jak se od ni o¢ekava, nebot’ nechce ,,pospinit* jméno domu a rodiny,

a tak zastava ,,Cinnost spocivajici V fizeni situovaného chovani s ohledem na normativni

460 BUTLER, Judith. In: ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 52.

461 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 68.

462 Andrej je ve Tiech sestrdch, stejné jako v Kurackdch, nekonvenénim muzem, sestry naopak zastavaji tradi¢ni
pohled na feminni svét: ,,Irina: Zenské se piece nevdavaji z lasky, ale proto, aby splnily svou povinnost. Aspoti ja
si to myslim a j4 osobné& bych se bez lasky vdala. (Viz CECHOV, Anton Pavlovi. 77 sestry: drama o ctyfech
déjstvich. V nakladatelstvi Artur vydani tieti. Pielozil Leo§ SUCHARIPA. D (Artur). Praha: Artur, 2019. ISBN
978-80-7483-116-4, s. 59).

463 Bernarda se podmafiuje genderovym stereotyptim jiz v Lorcové dramatu: ,Bernarda: To je udél zen. Tady se
déla, co ja poru¢im. Pro Zenskou je jehla a nit. Pro chlapa mula a bi¢. Tak to chodi v dobrych rodinach.“ (viz
GARCIA LORCA, Federico. Diim Bernardy Alby: hra o 3 déjstvich. Praha: Dilia, 1973, s. 10).

464 GABRIELE, John P. Mapping The Boundaries of Gender: Men, Women and Space In La Casa De Bernarda
Alba. Hispanic Journal, vol. 15, no. 2, 1994. JSTOR, Dostupné z
https://www.jstor.org/stable/44284373#references_tab_contents. [Cit. 11. 4. 2024], s. 381-382.
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piedstavy 0 postojich a ¢innostech odpovidajicich kategorii pohlavi.“*%® Stava se soucasti
norem, vi¢i kterym se odmita vymezovat. Spanélsky literarni védec José |. Badenes piichazi
s modifikovanym pojmem, jakym je zZenska maskulinita. Onu zenskou maskulinitu nepfipisuje
pouze Bernardé, nybrz i postavé Adély. Svym genderové transgresivnim chovanim obé
zpochybnuji hegemonni modely genderové konformity a umoznuji nam nahlédnout na to, jak
je maskulinita konstruovana. Zatimco Adélina maskulinita se poji s pozitivnimi rysy, ptestoze
je zavisla na Pepovi, coz ji vede k tomu, Ze si vezme Zivot,*®® Bernardina maskulinita se poji
S negativnimi rysy, jako je moc, legitimita a privilegia, ¢imz replikuje misogynii v ramci
femininity.*” Tuto tvahu lze spatfit i v aktualizovaném pojeti, nicméné bych jej nutné
nenazyvala Zenskou maskulinitou, opét to akorat spéje Kutvrzovani muzsko-zenskych
stereotypi, které jsou pouhymi konstrukty. Nicméné se dale genderové stereotypy akcentuji
prostiednictvim Magdaleny, ktera feminitu urcuje podle tradi¢niho tizu, jenz panoval zejména
v Lorcové dobé (1898-1936). Saavedra jej piebira a Magdalénou konzervativni smysleni
zvyraziuje:

»Magdaléna: A co teprve ted’! Vzdyt je jak sud sadla! Jako becka v sukni! A odjakziva

byla z nds vSech nejmin Sikovnd. Neumi vafit, neumi tancovat, je prost¢ uplné

nemozna. 468
Na Angustias opakované vyviji tlak ohledn¢ toho, co vdana zena ,,musi* zastdvat. Snazi se ji
feminitu prezentovat jako handicap, ktery spo¢iva v povinnosti vykonavat veskeré pozadavky
stanovené muzi. Postavu Magdaleny tedy muzeme chapat jako personifikaci ustalenych
pravidel, jelikoz bezmyslenkovité a bez vétSich argumenta prohlasuje, jak by se ,,spravna“ Zena
méla ke svému manzelovi chovat. Zaroven zlstdva v obecnych rovinach, jako kdyby sama
netusila, co je témi povinnostmi, ke kterym se stale odkazuje. Tim se jeji vyroky stavaji
pouhymi floskulemi, jejichz cilem je pifevazné zastrasit Angustias pted Pepem.

Angustias je z hlediska genderovych roli spiSe konven¢ni podstaty, nevykazuje zadné

prvky emancipace. Zaroven vSak nesouzni s ndzorem sester, zZe byt Zenou je nevyhodné, naopak

v tom shledava smysl Zivota. Otazkou ovSem je, zda tim pouze nenésleduje zazité vzorce. Na

465 WEST, Candace, ZIMMERMAN, H. Don. Cit. d., s. 127.

466 V textu Saavedry Adélu nechténé zavrazdi sestry.

467 BADENES, José 1. Absence and Presence: Performing (In) Visible Masculinities in Federico Garcia Lorcas
La casa de Bernarda Alba and  Ernesto  Caballeros  Pepe el Romano.  Dostupné
z:https://www.researchgate.net/profile/Jose-

Badenes/publication/285602018 Absence and presence Performing invisible masculinities in Federico Garc
ia Lorca's La casa de Bernarda Alba and Ernesto Caballero's Pepe el Romano/links/600afad4299bf14088
b235b9/Absence-and-presence-Performing-invisible-masculinities-in-Federico-Garcia-Lorcas-La-casa-de-
Bernarda-Alba-and-Ernesto-Caballeros-Pepe-el-Romano.pdf. [cit. 12. 4. 2024], s. 230.

468 GARCIA LORCA, Federico / SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské
divadlo Olomouc, s. 11.
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zavér bych poznamenala Badenesovu tezi, ktery ftikd, ze Lorca manipuluje
publikem/Ctenati/Ctenarkami tak, aby se jejich kriticky pohled shodoval s zenskym pohledem.
Muzi jsou proto od divakt/divacek vzdaleni a konstruovani jako idealizované pasivni objekty
sexualni touhy Zen. A to ve scénach, kdy sestry tajné Pepeho sleduji.*®® Je tfeba dodat, Ze
zejména Bernarda dceram tento voyeurismus netoleruje, naopak muzi opovrhuje a nevidi na
nich nic pfitazlivého.

Pycha a predsudek (Jane Austen i Anny Saavedry) nastoluje prostfednictvim Elizabeth
feministické tendence a snahu o genderovou rovnost. Cinska literarni védkyn& Hui-Chun Chang
na Elizabethiny vyroky nazird jako na feministické néazory, které zpochybnuji spoleCenska
pravidla. Elizabeth (v obou verzich) skrze své chovani dale ukazuje, ze svym feministickym
uvazovanim dokaze proménit Darcyho charakter tak, aby jeho moralni normy odpovidaly jejim
vlastnim, ,,ve skutecnosti v§ak rozvraci spole¢nost ovladanou muzi. <470 Uptimné s Hui-Chun
Chang nelze souhlasit. Osobnost Darcyho se neméni, naopak Austen chtéla poukazat na
proménujici se uvazovani Elizabeth, ktera viici Darcymu zaujimala distancovany postoj a méla
predsudky. To Saavedra z romédnové ptredlohy pfebira a snazi se manzelstvi vyobrazit (stejné
jako Austen) v ,,CistSi* podobé, ktera spociva ve vzajemném respektu a lasce, nikoliv ve vénu
a penézich.

S tim kontrastuje smysleni Collinse, ktery chape snatek jako ,,splnéni potieb dané
doby.* Potfebou je pak minéna socidlni stabilita a finanéni zabezpeceni.*’* To dokazuje fakt, Ze
jakmile Elizabeth odmitne Collinsovu zadost o ruku, vzapéti Collins hledd jinou
,»vhodnou Zenu, ktera zastavd podobné principy a nazird na manzelstvi rovnéz vyhradné
v pragmatické rovin€. Collins tak vzapéti zada Charlottu, kterd se se svymi tezemi ohledn¢

manzelstvi ztotoziuje s Collinsem:

»Charlotta: Nedivej se na mé, jako bys m¢ litovala. Ja si ten Zivot vybrala védomé
a nelituju toho. Manzelstvi je jediny zpiisob, jak zajistit vzdélanym mladym zendm se
skromnym vénem Zivobyti.

Elizabeth: I kdyz je nejisté, Ze bude zaroven zdrojem §tésti?

Charlotta: PfinejmenS$im je to zachrana pied uplnou chudobou. Ja si na romantiku

469 BADENES, José 1. Absence and Presence: Performing (In) Visible Masculinities in Federico Garcia Lorcas
La casa de Bernarda Alba and  Ernesto  Caballeros  Pepe el Romano.  Dostupné
z:https://www.researchgate.net/profile/Jose-

Badenes/publication/285602018 Absence and presence Performing invisible masculinities_in_Federico Garc
ia Lorca's La casa de Bernarda Alba and Ernesto Caballero's Pepe el Romano/links/600afad4299bf14088
b235b9/Absence-and-presence-Performing-invisible-masculinities-in-Federico-Garcia-Lorcas-La-casa-de-
Bernarda-Alba-and-Ernesto-Caballeros-Pepe-el-Romano.pdf. [cit. 12. 4. 2024], s. 231.

470 CHANG, Hui-Chun. The impact of the feminist heroine: Elizabeth in Pride and Prejudice. International Journal
of Applied Linguistics and English Literature, 2014, s. 76-82.

411 Tbid.
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nepotrpim. Chci mit rodinu a pohodlny domov pro svoje déti.«2

Charlotta je s konvencemi natolik szitd, Zze nema potiebu se vii¢i nim vymezovat. Za svoji
predepsanou roli je ostatné rada; je natolik ovlivnéna vefejnym minénim, Ze si nedokéze
vytvoftit vlastni ndzor, mit nadhled a hraje tak gender zcela védom¢. Finan¢ni zdzemi je pak
obdobn¢ dilezité pro Bennetovou, kterd jej vnima jako diivod, pro¢ do manzelstvi vstoupit:
,Bennetova: (vesele) Svobodny muz s jistym jménim by se nemél Zivotem ubirat bez
manzelky.
Elizabeth: A pfestoze o pocitech a nazorech toho muze zatim netuSime nic, stava se uz
piedem pravoplatnym majetkem té ¢i oné dcery. 4"
Bennetova na Elizabeth neustale naléhd, aby si Collinse vzala, a to 1 za ptedpokladu, Ze se jedna
o jejiho bratrance. Elizabeth svoji vzdorovitost dava najevo skrze pisné (Saavedra je
pojmenovava coby Pisein neprovdanych divek), béhem kterych jasné zaujima sviyj kriticky
postoj:
»Elizabeth: Ja bych chtéla Cist a cestovat a psat
Ne se provdat a pak u Skopku jen stat

Jako ovce pasou nas v ohradce zaviené

Nemiizeme poznat svét, a tak jsme smifené. 4"

Stereotypy se tematizuji 1 skrze vedlejSi postavy. Wickham, stejné jako Collins, touzi po
manzelstvi, a to z davodu finan¢niho zabezpeceni (véna). Wickham zprvu zadal o ruku
Elizabeth, u které si byl jisty, ze dostane patiicné véno. Elizabeth Wickhamovy praktiky
prohlédne, a naopak na n¢€ upozoriiuje své sestry. Lydia coby nejmladsi naivni dcera vsak do
manzelstvi s Wickhamem vstupuje. Jak upozoriiuje Badinjki, prostiednictvim Lydie nam
Austen (v nasem piipadé i Saavedra) poskytuje pohled na Zeny, které chtély dosahnout uznani,
které prameni z manZelstvi,*”> nicméné tuto skutecnost Saavedra hyperbolizuje a do jisté miry
ironizuje. Dalsi vedlej$i postavou je pani Bingley, ktera se ostfe vymezuje vici Elizabeth a jejim
invenénim postojim:
,Bingleyova: [...] Zena musi byt vzdélana v hudbé a zpévu, tanci a modernich jazycich,
aby si toto oznaceni zaslouzila.*“*®
S tim ovSem souvisi jeji vysoké postaveni, které z ni d€la arogantni postavu, jeZ se nadfazuje

nad niZe postavenou vrstvu. Ani v tomto ptipadé se Elizabeth neboji kritizovat jeji nejapné

472 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 46.

473 Ibid, s. 10.

474 Tbid., s. 25.

475 BADINJKI, Taher. (2019). Stereotypical Gender Roles and New Construct of Marriage in Pride and Prejudice.
7.s.43-47.

478 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 21.
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nazory. Diky témto postavam, které jsou prezentovany jako konzervativni, krystalizuje a sili
emancipacni smysleni Elizabeth. VSechny zminéné postavy, které zastavaji tehdejsi tradicni
uzus, jsou zcela zasadni. Diky nim si ¢tenaf/Ctenarka vice uvédomi diskurz doby, se kterym se
Elizabeth neidentifikuje. VeSkera genderova stanoviska, kterd Austen do svého romanu
implementovala, Saavedra zanechava. To je zcela namisté, nebot’ Saavedra na Austen explicitné
upozoriuje a snazi se ji vzdat hold. Proto do textu (kromé scén s metarovinami
a pisnémi/basnémi) takovym zplisobem nezasahuje.

Ve Fat cabaretu: lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen dochazi Casto k akcentaci onéch
stereotypll, které se v ptedchozich dilech naopak autorky snazily vyvracet ¢i je vyvazovat
opacnym postojem jinych postav. Dle slov Janky Rysanek Schmiedtové: ,,jde o citace z potadt
90. let a dotaznikil Zen, které jsme sesbiraly v ramci ptiprav. Nevim, jak 1épe a Cistéji kritizovat
stereotypy, nez je nechat zaznit v jejich absurdni malosti. Ano, je potfeba je kvili tomu
akcentovat, a pak nechat divaka, aby je zavnimal a zadal premyslet.“*’” Otazkou ovsem je, zda
je na tuto ,,hru* divak/divacka ochoten/ochotna pfistoupit. Text/inscenace by mél/a pocitat
s tim, Ze ne kazdy miiZe zdliraznéni Zenskych a muzZskych roli chapat jako jejich kritiku, naopak
to mize byt brano jako norma, ktera ,tak zkratka je.“ U nositeli textu dochazi prevazné
k performativité genderu, zéroven text pracuje s pusobenim verbalni slozky na jedince, jak
s tim operuje nejenom Butler, ale naptiklad 1 Cahill, ktery hovoii o plisobeni norem na dit¢
v atlém véku:

,Stryc: Nemuizes byt princezna. To miizou jenom hezké a hubené hol¢icky.«4'®

,Stryc: Tlusty holky nema nikdo rad. Ani do prace je nevezmou. Kdo by na to chtél

koukat, zejo!“4"®
Pouze ptipomenu, ze Cahill kritizuje pojmy, jako jsou divka ¢i chlapec, 0 jejichz oznaceni dité
usiluje. V piipadé Fat cabaretu: ldsky, strach a zen nekonfekcnich Zen se konkrétné jedna
0 postavu ,,hol¢icky,* ktera si svym vzhledem nepiipada dostateéné ,,Zzenska,” nebot’ nevypada
jako ,,princezna.“ Stryc apeluje na vné&jskovost vnucky, akcentuje skrze pojem ,hol¢icky,” ze
je stihlost s feminitou neodmysliteln¢ spjata. To vede k tomu, ze se snazime Skrze chovani

a vzhled projevovat ,,zakladni“ Zenskou nebo muzskou identitu.*&

477 Janka RySanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu
autorky.

478 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 6.

479 Ibid., s. 7.

480 Citace CAHILL, E. Spencer. In: WEST, Candace, ZIMMERMAN, H. Don. Cit. d., s. 141-142.
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Saavedra svym fragmentarnim uchopenim divadelniho textu pojima Siroké spektrum
toho, co se tyka (ne)rovnopravného spoleCenského nastaveni. Napiiklad se vymezuje vici
odlisnému vnimani ochlupeni muze a zeny co do epilace intimnich partii:

,,A tahle pedofilni estetika se stala normou. Takze zatimco ja na plazi musim mit dokonale

hladké télo, protoze bikini opravdu nejsou designované na néjaka tajemna kiovicka,

opodal lezici opili Némci miizou mit kadetavyho bobra i na zadech a nikomu to nepiijde

divny. !

Tuto ,,nerovnopravnost™ rovnéz feministicti/feministické teoretikové/teoreticky rozebiraji,
jelikoz je na ochlupeni U zen nahlizeno jako na néco nadbyte¢ného a nevhodného. Tomuto
tématu Se mimo jiné zevrubné vénovala feministicka a literarni teoretiCka Karin Lesnik-
Oberstein v publikaci The Last Taboo: Women and body hair. Jak sama v anotaci deklaruje,
naprosta vétSina Zzen V zapadni kultufe, stejné jako v mnoha jinych kulturach, si odstranuje
chlupy na téle, které jsou na zenském téle vnimany jako smésné ¢i dle jejich slov ,,obludné. 482
Zaroven konstatuje stézejni mysSlenku, ktera mi piipada analogicka k Fat cabaretu: ldasky,
strach a zen nekonfekcnich zen, a sice, ze télesna hmotnost se vnima jako hodnotici métitko
feminity.*® Dalo by se Fict, Ze je tato teze diivodem, pro¢ text/inscenace vznikly. V tomto
piipadé se jedna o explicitni kritiku nastolené normy, kterou jsem popsala vyse. Odlisné
vnimani Zen a muzi zaroven odrazi prevazujici androcentrismus. Snaha o rovnocennost je
Vv textu ve stejné souvislosti zminovana, obratem je vSak karikovana:
,,Cim vic rovnopravnosti se nam Zenam Ve spole¢nosti dostava, tim vic jsme vystavovany
tomuhle nesmyslnymu kultu krasy. Schvalné, zamysleli jste se nékdy nad tim, ze tady to
holeni a drancovani naSich milovanych chlupakti napadné piipominad kaceni destnych
pralesu a drancovani planety Zemé¢, ze které se ma stat jen thledny betonovy placek pro
miliony kamionti? Nase t&lo je taky krajina. M4 svoje pralesy, dzungle i remizky.“*84
Autorkam jde pfevazné o to, aby zeny zménily pristup k sobé samé. To z¢asti koresponduje
s konceptem Naomi Wolf, ktera zdtraziuje, ze ,,se Zeny osvobodi od mytu krasy, pokud budou
moct pouzivat svoji vlastni tvaf a t&lo coby jednu z dalsich forem sebevyjadieni.“® Bohuzel
vsak, jak jsem jiz bylo nastinila, se autorky od dokonalosti ,,odrazeji,* nikoliv ze by ji vyvracely

a poukazaly na dokonalost kazdého jedince. Nicméné se v textu vyskytuji i pasaze, které maji

481 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 20. LESNIK-OBERSTEIN, Karin, editor. 7he Last Taboo: Women and Body Hair. Manchester University Press,
2006. JSTOR, http://www.jstor.org/stable/].ctt155j918. Accessed 27 Apr. 2024.

482 LESNIK-OBERSTEIN, Karin, editor. The Last Taboo: Women and Body Hair. Manchester University Press, 2006.
JSTOR, http://www.jstor.org/stable/j.ctt155j918. Accessed 27 Apr. 2024.

483 Ibid.

484 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 20.

485 Ibid.
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apelativni charakter a svou surovosti nuti K pfehodnoceni vztahu Kk vlastnimu télu. Zminim
alespon scénu, Ve které zazniva citovany piib¢h respondentky z dotazniku:
,[...] Neobirejte se 0 radost ze Zivota. Ty ztracené roky vam uz nikdy nikdo nevrati.
Pracujte na sebelasce. Hned ted’, co nejdiiv. Nejlip jesté dnes vecer. Do dvaceti jsem se
trapila tim, ze mam mala prsa. Kupovala jsem si pushupky z Quelle, které moc
nezabiraly. Po porodu jsem piibrala a prsa se zvétsily zhruba dvojnasobné, ale stejné
jsem nebyla spokojena s tim, jak vypadam. Pfed mésicem jsem o jedno prso piisla. Ted’
m¢e ¢eka chemoterapie. Modlim se, aby mi zistalo aspon to druhy. Protoze najednou mé
bavi zit jako nikdy piedtim. TakZze vlastné, poradila bych vam upfimné, vazte si vseho,
co mate. Nikdy nevite, kdy o to miizete piijit.*<4%®
Nyni se opét presunu ke kratkému shrnuti. Na zakladé toho, jak se Saavediiny postavy
stavi K patriarchatu ¢i feminismu obecné, bychom je mohli roziadit do dvou hlavnich kategorii.
Soucasn¢ bych pouze pfipomenula, ze Saavedra pracuje pievazné s postavami zen, jak je z vyse
analyzovanych d¢l patrné, v nékterych textech muzi zcela absentuji. Do prvni kategorie bych
zatadila postavy, které svij gender tzv. hraji, a tak se dopousti performativity genderu, at’ uz se
jedna o Samka/Marysku/matku v Eva, Eval, Natalii v Kurackach, Bernardu v Domeé Bernardy
Alby, ¢i Bingleyovou v Pyse a predsudku. Jejich gender je konstruovan ptesné tak, jak jej
popisuji West a Zimmerman — postavy se snazi své chovani ,,fidit“ s ohledem na normativni
piedstavy 0 postojich a ¢innostech odpovidajicich kategorii pohlavi.*®” Normativni predstavy
jsou nejpatrnéjsi U Mankovy matky, ktera klade na MarySku vysoké naroky tykajici se jeji
,role.“ Nejenomze svij gender Mankova matka hraje, nybrz skrze verbalni slozku klade
stereotypni naroky na ostatni postavy, ¢imz dochazi k tzv. reiteraci norem, o kterych hovoti
Butler.*% Tyto stereotypy jsou oviem Ve viech dilech vyvraceny dalsimi postavami, které bych
oznacila za ,,emancipované,“nebot’ vzdoruji konvencim a neztotoziuji se ve vsech ohledech se
svoji ,,muzskou‘ ¢i ,,Zenskou“ identitou. Tim posléze dochazi k naruseni institucionalni moci,
ktera stereotypy/konvence ustanovuje.®® Vtomto piipadé se jedna 0 vzepieni postav
mainstreamovému nastaveni spole¢nosti. Konkrétné pak hovoiime 0 jiz zminéné Evé v Eva,
Eval, Andrejovi, Mase a Olze v Kurackach, Elizabeth v Pyse a predsudku ¢i Adéle v Domé
Bernardy Alby. Podobné principy pak nalezneme i ve Fat cabaretu: ldsky, strach a zen
nekonfekcnich Zen, kde jsou stereotypy akcentovany, ale i vmensi mife kritizovany Cci
parodovany. Fat cabaret: ldasky, strach a zen nekonfekcnich Zen explicitné tematizuje i télesnost

a vnéjskovost, ktera v pfedchozich textech neni takovym zptisobem reflektovana. Zaroven je

488 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 34.

487 WEST, Candace, ZIMMERMAN, H. Don. Cit. d., s. 127.

488 BUTLER, Judith. Zavaznd téla: o materialité a diskursivnich mezich ,,pohlavi“, s. 306.

489 Viz ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 60.
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reakci na velmi aktualni problematiku body shamingu, ktery je soucasné tematizovan i v jinych
uméleckych podobach.*® V textu Fat cabaret: ldsky, strach a zen nekonfekcnich Zen nadto
chybi hlubsi pojeti problému tykajici se otylosti, naptiklad to, odkud prameni a jaké jsou
pii¢iny. To mize byt ostatné zplisobeno tim, ze autorka vychazela pirevazné z odpovédi zen,
které na problém nemusi nazirat Kriticky ¢i z celostniho hlediska (at’ uz se jedna o tzv. ,,emo¢ni
tuk®, poruchy ptijmu potravy, &i problémy v osobnim Zivotg, které vyustily v piejidani, atd.).*%
Zaroven text disponuje n¢kolika malo pasazemi, ve kterych se snazi modifikovat mytus krasy
¢i kritizovat stereotypy jako takové. Zavérem bych pouze dodala, ze Saavedra pojima Siroké
spektrum toho, jak rovnopravnost pohlavi reflektuje. Roli pochopitelné hraje i diskurz doby,
ktery se neustale proménuje, coz je ocividné i na ruznorodosti témat pojicich se s gender

tematikou (povinnost manzelstvi a plozeni déti, kariéra, starani se 0 domacnost, matetstvi atd.).

4.1.4 Sumarizace svébytnych znaki

Nyni sumarizuji kli¢ové znaky, které shledavam v divadelnich textech Anny Saavedry.
Jeji svébytnost vnimam uz v samotném postoji k pretextu a autorovi/autorce. Saavedra k textu
piistupuje komplexné, je pro ni stéZejni doba, ve které dany autor/autorka zil, snazi se pochopit
zminény diskurz, ktery pak piedklada ¢tenaiim/Ctenaikam, jako jsme to mohli vidét v Pyse
a predsudku, kde skrze Elizabeth ,,0zila* Jane Austen. Tim dochazi k metarovinam, které jsou
pro Saavedru pfiznacné, coz je ptipad i divadelniho textu Kuracky, kde byl tematizovan
samotny Cechov. Stejné tak Karl Lagerfeld ve Fat cabaretu: lisky, strach a zen nekonfekcnich
Zen, kterého autorka kritizuje, ale zarovein mu propijcuje hlas a nechava zaznit jeho snobské
a arogantni pohledy na télesnost. Soucasné je tfeba zminit, Ze tyto metajazykové prvky
Saavedra komponuje v zavislosti na predloze: ,,Rozdil je ur¢ité v tom, kdy text sleduje piibéh
nebo néjakou naraci v tradi¢nim slova smyslu — tam volim tradi¢ni styl dramatického textu.
Postdramaticky styl je mi v mnohém blizsi vzhledem k tomu, Ze piSu i prozu, basné nebo texty
K pisnim.“4®2 To se nadto projevuje v intertextualité, ktera je obsaZena ve v§ech analyzovanych
textech, coz dokazuje Saavediinu erudovanost v oblasti literatury a poezie, kterou sama pise.
Své texty asociativné propojuje s (nejen) notoricky znamymi dily ¢i osobnostmi (Vodnik v Eva,

Eval, Maly princ a Promena VvV Kurackdch, basenn Mij dviir v Domé Bernardy Alby ci

490 Napt. podcast Sadlo eské umélkyné Ridiny Ahmed.

491 O tomto problému jsem se mimo jiné vyjadfila v recenzi ,,O Zenském téle a jeho riznorodosti, kde se sice
vztahuji k inscenaci, nicméné je tento povsechny zptisob zpracovani pfedur¢ovan jiz samotnym pretextem. (Viz
VASCAKOVA, Tereza. O Zzenském téle a jeho riznorodosti. Divd bdze. 2023. [Online]. [Cit. 15. 3. 2024].
Dostupné z: https://divabaze.cz/0-zenskem-tele-a-jeho-ruznorodosti/).

492 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
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spisovatelé Bronté a Twain v Pyse a predsudku). Je tedy autorkou, ktera uplatituje vyznamné
zasahy do ptivodniho dila, a sama piiznava, ze pokud jsou ,,dobré a pravdivé postavy a piib¢h,
v&im, Ze si zaslouzi prevypravéni a znovu-oziveni V novém kontextu.“4®® Stale se tedy drzi
motta Hanse-Thiese Lehmanna, které jsem zminovala v souvislosti s Eva, Eval.

V autorskych textech Saavedry se pak nejvice projevuje teatralita textu, a to rovnéz na

urovni jazyka a figurace — z postav se stavaji nositelé textu, jména mnohdy absentuji Gplné
a jsou nahrazena pouhymi piizvisky anebo pomlckou. Pokud to tedy zobecnime, jakmile
Saavedra nevychazi z ptedlohy, jsou jeji autorské texty pojaté vice jako textové kolaze, ve
kterych dochazi k lyrizaci a postupnému odliterarizovani, ¢imz se d&j upozad'uje.*®* Stejné tak
repetitivnost a expresivni vyrazy jsou Vv autorskych textech nejrozsirené;si.
Saavedrou spjata jiz od dob absolutoria divadelni dramaturgie. Jejim primarnim cilem je
predstavit aktualni ,.7enskou zkugenost“**® ze Zivota v soucasném svété a spolecnosti. Dat
Zenam jejich vlastni prostor, hlas a moznost vyjadieni. Zeny byly dle Saavedry dlouhé dekady
v pozici subkultury nebo socialniho ghetta. Mimoto i Saavedra béhem dospivani narazila na to,
7e v kultuie existovala takika absolutni hegemonie muzskych umélct.**® K reflexi gender témat
¢i feminismu pak Saavedra piistupuje riznymi zpusoby, at’ uz obracenim ,muzskych®
a ,,zenskych* roli (Kuracky), tak napiiklad akcentuje emancipovanost postav (Elizabeth —
Pycha a predsudek, Eva — Eva, Eval, Adéla — Diim Bernardy Alby, Andrej — Kuracky atd.). Jak
je z vySe uvedenych piikladi zfejmé, problematiku souvisejici S rovnopravnosti genderu
a emancipaci Zen hleda jiz Vv literarnich piedlohach. V autorskych textech Saavedra cerpa
z vlastnich zkuSenosti, anebo ze zkuSenosti urc¢ité socialni skupiny (Fat cabaret: /dsky, strach
a zen nekonvencnich zen, Samodivy/divadelni blues pro sélo matky, Paso a paso — Cesta
zranéného bojovnika). Z toho krystalizuje fakt, ze se inspiruje okolnim dénim, nastolenym
spoleCenskym fadem, a tak se potvrzuje teze Carnevaliho, ktery soudasny
divadelni/postdramaticky text vnima jako odraz sou¢asného svéta.

K Saavedfiné textim rovnéz patii humor, ktery je pfitomny ve vsech vyse
analyzovanych textech (vyjma Domu Bernardy Alby). Saavedra ptevezme z postav pivodnich

.....

V Kurackach, Elizabeth v Pyse a predsudku ¢i vsechny ,,postavy* ve Fat cabaretu: lasky, strach

493 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
494 To se pochopitelné d&je i v adaptovanych/aktualizovanych textech, nicméné nikoliv v takovém rozsahu.

495 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
4% Ibid.
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a zen nekonfekcnich Zen). Humorné pojeti nalezneme i mimo analyzované texty, naptiklad
v Tajna zprava z planety matek (Mamma Guerilla), v némz Pokorny vnima komicnost ve formé
ironického zptisobu zpracovani, skrze ktery Saavedra reflektuje agresivni, efektni, ale pfitom
,,vnitin¢ prazdnou bublinu medialniho primyslu, ktery se ucelové snazi formovat nazory a vkus
lovéka — potencialniho konzumenta.*“**” Zalibeni v humoru Saavedra sama pfiznava, nebot
,Jak tikal Christian Morgenstern, humor je branou, skrze kterou Ize do ¢lovéka propasovat

mnoho dobrého,“4®8 z ¢ehoz Saavedra vychazi.

4.2 Analyza inscenaci Janky RySanek Schmiedtové

V posledni ¢asti diplomové prace se zaméfim na inscena¢ni provedeni vyse
analyzovanych divadelnich textd. Jak jsem jiz nékolikrat zminila, budu vychazet ptedevsim
z vlastni divacké zkuSenosti a dostupnych recenzi a Kritik. Opirat se budu o Patrice Pavise,
jehoz koncept sémioticko-strukturalni analyzy inscenace jsem piedstavila v teoretické Casti
prace. Nicméné i zde si ob¢as dovolim v nékterych ¢astech Pavise citovat; bude se jednat pfimo

0 konkrétni teze, 0 které se budu opirat v ramci analyz jednotlivych slozek inscenace.

4.2.1 Eva, Eva!

Eva, Eva! byla coby absolventska inscenace zasazena do komorniho prostiedi
studentského divadla Studia Marta, ktery disponuje flexibilnim prostorem, diky némuz lze
prostor upravit tak, aby bylo publikum s herci v uzsim kontaktu. Co se ty¢e dramaturgicko-
rezijnich zasahi, jsou do textu piidany repliky v podobé expresivnich slov ¢i hezitaénich zvuka,
coz ostatné muze byt i herecka improvizace. Co je ale jist¢ pozménéno a v Saavediiné textu
absentuje, je akcent na repetitivnost replik, které potlacuji principy figurace, a z aktéru se tak
stava polylog ¢i — slovy Poschmann — polyfonni diskurz. Jedna se o jiz zminénou scénu
S neurCitymi ,,postavami® kolegl, ktefi hlasaji repliky z korporatniho prostfedi, jez se
v inscenaci ale piekryvaji, ¢etnéji opakuji, frazuji a rytmizuji.

Scénografie Lenky Kosohorské je v prvnich scénach (dokud nedojde k shiatku Manka
a Marysky) pusta, po stranach se nachazeji pouhé panely, které imituji zdi a ohranicuji prostor,
ktery je neurcity. S timto prostorem se seznamujeme prostiednictvim postavy Jozky, jenz
zaujima vyrazna gesta, ktera podtrhuje kostym — moravsky kroj. Jelikoz je scéna prazdna, je

prostiedi reprezentovano akusticky, kdy na zakladé auditivni slozky divak/divacka rozpozna,

497 POKORNY, Vit. Cit. d., s. 103.
498 Thid.
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kde se pribéh odehrava — naptiklad identifikace prostoru skrze hudbu, diky které je ziejmé, ze
se postavy nachazi na Mankové oslavé. Scénografickou strohost a nezabydlenost muzeme
chapat jako neusazenost postav, které se po prostoru volné pohybuji.

Po svatbach Manka, Marysky, Samka a Evy se scéna proménuje, a to velmi
symbolickym zptsobem. Postupné se pfiblizuje rozsahla obyvaci zed’, jez metaforizuje
postupné zabydlovani a mizejici nezavislost postav. Byt se jedna o jeden obyvaci pokoj,
reprezentuje jak obydli Manka a Marysky, tak Samka a Evy. Sledujeme simultannost scén
a prostiedi, kdy se na jedné stran¢ nachazi stil s metalizovym ubrusem a obrazy na sténach, na
strané druhé ¢erny stll (Evy a Samka) a hola sténa. Tento vyprazdnény prostor poukazuje i na
nenaplnénost Evy, ktera by radéji byla v ptitomnosti Manka. Jakmile ovsem Eva symbolicky
utika od Samka, ,,postavy* kolegu, za doprovodu hudby, odnaseji a rozkladaji nabytek, ktery
stiida travnaty koberec a lehatko v prazdném prostoru. Opét se tedy skrze scénu akcentuje
Evina a Mankova nezavislost, kterou pocituji. Rovnéz to pfipomina ,,reklamu‘ na dokonaly
Zivot, jak pise teatrolozka Jitka Sotkovska: ,,Zavér piisné rytmizované scény jako vystiizené
z reklamniho katalogu Hornbachu ¢i jiného ,centra pro dam i zahradu‘ pak Rysanek
Schmiedtova ironizuje tim, Ze necha Evu pouzit sprej na opalovani jako sprej ustni a naopak.
Evidentné se svymi postavami a jejich zivotnimi idealy nikterak nesouciti. S povdékem Kkvituji,
7e Se ji podatilo vyhnout sentimentalizujicimu pohledu, zaroven se tak ale trochu znelogict'uje
samotny piibéh — neni jasné, pro¢ se Eva nesmiii s Mankovym odmitnutim rozvodu a nehodla
si zit v klidu rakouského luxusu, kdyZ dnes uz postaveni milenky neni tak dehonestujici jako
diiv.“% Dovolim si kratkou polemiku s vyse uvedenou citaci Sotkovské. Eva se odmita v tomto
ohledu podvolit Mankovi, jelikoz nehodla zit ve 1Zi a jen jako pouha milenka. Bylo by tedy
nelogické, kdyby se Eva podridila a s roli milenky se smifila, kdyz Manek sliboval néco jiného.
Eva nechce byt jen pouhou ,,zastérkou*, ale jeho skute¢nou Zzenou. V zavéru scény Se pojizdna
obyvaci sténa piiblizuje blize k Ev¢, ktera ji ale vzapéti symbolicky odsune zpét do zadniho
prostoru jevisté. Tim se metaforicky naznacuje Evino odmitnuti se komukoliv podiidit.
Inscenace tak uzavira, dle slov samotné rezisérky, ,,vidéni pop kulturniho svéta, ve kterém se
ztratila jedna autenticka holka, co véii, Ze je lepsi shofet nez nezit v pravdé,“*® coz je ostatng

vyvracujici argument pro teze Sotkovské, které piipada zavér piib&hu nelogicky.

49 SOTKOVSKA, Eva. To tvoje divné srdce, Evusa moja! Theatralia. 2009, vol. 12, iss. 1-2, s. 107—115. ISSN
2336-4548. [Online]. [Cit. 7. 4. 2024]. Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/node/21503.

5% Janka Rysanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim
archivu autorky.

117


https://digilib.phil.muni.cz/node/21503

Béhem inscenace se osvétleni®®® ¢asto stiidd, ¢imz je navozen dojem montaze, ktera
,odkazuje ke klipové kultute, jejimiz produkty postavy jsou.*%? Tim se Rysanek Schmiedtova
ptiblizuje az K ,,filmovému* médiu, kdy je vyuzivano stiihli skrze osvétleni a k tomu se pak
pridavaji ,,zamrznuté* ¢i zpomalené scény, coz rozeberu v ramci herectvi a pohybové slozky.
Jakmile dochazi k néjakému surrealistickému vyjevu ¢i Eviné predstavé, je osvicena
kuzelovym osvétlenim, veskeré kulisy (obyvaci sténa, obrazy) jsou skryty a divak/divacka tak
snadno pochopi, Ze se jedna o pouhou piedstavu ¢i sen. Svételny kuzel se pak vyuziva béhem
telefonata mezi Samkem a Evou, jejich repliky, gesta a mimika jsou mnohem vice akcentovany,
¢imz je znatelngjsi jejich vzajemna touha. Ve scéné, ktera odkazuje na Erbenova Vodnika, pak
dochazi k zelenému osviceni Evy a Samka, pficemz se oba nachazi na jefabu ,,ve vzduchu,*
coz je mimoto analogické s notoricky znamou scénou Erbenovy basné. Osvétleni je pak nejvice
proménlivé U simultannich scén, napiiklad kdyz se kona Mankova oslava bez jeho pfitomnosti.
V tento moment se stiéida osvétleni na jeho oslavu, na které matka hleda Manka, s osvétlenim
na Evu:

,,Matka: Manku! Manku! Dort!
Hezky zapal svicky, Marysko. Dneska jsi jako poupatko. Moc ti to slusi.

Kdepak mas Manka? Toho si musi$ hlidat, berusko. S nikym jinym bych ho tak rada
nevidéla jako s tebou. A jak by vam to spolu sluselo, déti moje.“%%

Soucasn¢ se s touto scénou odehrava rozpor mezi Evou a Mankem:

»Eva: Tak béz, kdyz musis. Kdyz ti to maminka nakazala. Ty nikdy nic sam nedokazes.
Béz si za Maryskou.
Manek: Evo, ja chci jenom tebe. No tak, pojd’ trsat. Evi...
Eva: Ne, uz jsem fekla.
Manek: Ty jsi tak divna, Evo. Ty uz mé nemas rada?°%
Proména osvétleni imituje stiih a pfechod mezi jednotlivymi mistnostmi. Zaroven akcentuje,
na koho ma byt uptena pozornost.

Osvétleni mnohdy udava spolu s hudbou rytmus a zaroven ilustruje atmosféru ¢i
prostfednictvim znamych skladeb nastoluje téma. Hudba, stejné jako mnohé scény, je
kontrastni, nebot’ figuruji jak folklorni, tak popové pisné. Inscenaci otevira lidova skladba
U muziky su ja chlap. Diky tomu se rovnéz poukazuje na venkovské prostiedi, ze kterého

retext vychazi. Nicméné tuto vesnickou atmosféru posléze ,,narusi“ popové skladby, které
Yy p

%01 Jména osvétlovacti/osvétlovacek v programu nejsou uvedena, namisto toho je uzit pojem ,,technika“

s nasledujicimi jmény: Filip Kolegar, Jan Skubal, Radka Si¢ova a Kevin Kupka.

502 §OTKOVSKA, Eva. To tvoje divné srdce, Evusa moja! Theatralia. 2009, vol. 12, iss. 1-2, s. 107—115. ISSN
2336-4548. [Online]. [Cit. 7. 4. 2024]. Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/node/21503.
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nejsou nahodilé, nybrz svym textem ramuji téma pribéhu. At uz se jedna 0 Ddme si do bytu
Ireny Kacirkové a Josefa Beka, Angel Street od M People, ¢i pisen kapely Opus Live Is Life,
ktera je predevsim 0 ziti zivota, po kterém Eva touzi. Tento hudebni ,,pelmel* zavrSuje pisen
Heleny Vondrackové A ty se ptds, co jd, kterou interpretuje postava Evy spolu se Zuzkou, ¢imz
symbolicky dochazi k vzajemné empatii, nebot’ si ob& prochdzi nevydafenym vztahem.
Mnohovrstevnatost hudebnich zanrt pak implikuje rozpolcenost Evy, ktera se nachazi na
hranici n¢kolika zivotnich etap. Inscenace evokuje videoklipovou hudebni scénu, pfi¢emz
recenzentka této inscenace, zminovana Jitka Sotkovskd, sama uvadi, ze postavy jsou jejim
produktem.®® To dokazuje pasaz, béhem které postavy (kolegové) imituji svymi pohybovymi
kreacemi videoklip od Spice Girls Who Do You Think You Are, coz mizeme oznacit za
intermedialni scénu. Intermedialita je pak vyuzita i pti scéné s MarySkou, ktera ptipravuje jidlo
svym détem,>% pticemz je na jednom z paneld imitujicich zed’ promitana reklama na rostlinnou
Ramu. Cela situace tim nabyva komedialniho charakteru, nebot’ Maryska svymi tezemi
a myslenkami sama pfipomina ,reklamu“ na dokonalé manzelstvi, kterd ovSem vyzniva
ponékud ironicky.

Kromé nediegetické hudby je uzita rovnéz hudba diegeticka — a to prostiednictvim Evy
a jeji hry na housle. Konkrétné se jedna o vystupy, ve kterych figurace osciluje mezi postavou
a nositelem textu. V tomto momentu dochazi ke zminénému ,,zmrazeni* postav, kolem kterych
pomalymi kroky prochazi Eva s houslemi a replikami tykajicimi se zahrady Eden.>%’

S pfevazné moderné ladénou hudbou koresponduji kostymy Marty Kolocové
a Veroniky Jurdové, na které postavy samy upozoriuji:

,,Jozka: Sis nev§imla?

Polusa: Ceho?

Jozka: Novy adidasky.“®%®

Funkce bot je v inscenaci metaforicko-symbolicka, a to zejména co do barev. Béhem namluv
ma Eva rudé ¢ervené boty, které ladi se stejné barevnou sukni. To je aluzi na jeji vasen a city
k Mankovi. Jakmile dojde k provdani se za Samka, obouva si Eva ¢erné kozacky, které Ize
chapat jako jeji zarmouceni. Tyto ¢erné kozacky pak Eva metaforicky nechava na kuchynském
stole a opousti Samka. V dalsich scénach je zcela bez bot, coz evokuje jeji vytouzenou svobodu.

Podobnym zptisobem se pak proménuji i Eviny kostymy, a to na zaklad¢ toho, v jaké Zivotni

505 SOTKOVSKA, Eva. To tvoje divné srdce, Evusa moja! Theatralia. 2009, vol. 12, s. 107-115. ISSN 2336-
4548. [Online]. [Cit. 7. 4. 2024]. Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/node/21503.

%% Viz poznamka &. 446.

%97 Viz poznamka &. 380.
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fazi se nachazi. Jak jiz bylo naznaceno, zprvu je Eva odéna do rudé sukné, ktera asociuje jeji
lasku k Mankovi, posléze se pievléka do bilych Sath, které v tomto piipadé odkazuji na
,posvatebni* svazanost, ktera nastala snatkem. Celorudé Saty pak Eva obléka az po opétovném
sejiti s Mankem, ty ovSem V zavéreéné fazi opét vyménuje za bilé. Zminéné Eviny faze
nesledujeme pouze na urovni herecké a verbalni, nybrz i vizualni — kostymové. Maryska
Michaely Cervinkové je naopak po celou dobu v jemné rizovych Satech, stejné jako Mankova
matka, ktera jde Marysce prikladem. Ob¢ zastavaji onen ,,zensky ideal, ktery je zakofenén jiz
Vv textu Preissové, jez nam v dramatu prezentuje diskurz, jakym se nad zenami uvazovalo.
Maryska je nadto genderové ,,stereotypizovana“ kuchaiskou zastérou, kterou ma zavazanou
okolo krku — opét symbolika jeji nesvobody a spoutanosti. Manek je naopak po celou dobu
V lezérnim stylu — dZzinach a volné kosili —, nebot’ se neciti byt svazan konvencemi ¢i natfizenimi
samotné matky.

Co do herecké slozky, i zde je nejvyraznéjsi postava matky (Katefina Dostalova), ktera
je ztvarnéna mnohdy az absurdnim zpusobem. Ten koresponduje s jejim stejné tak absurdnim
chovanim, které je nejznatelnéjsi v zavéru inscenace, kdyz matka piekvapi Manka na jeho
sluzebni cesté. Dostalova vyuziva expresivniho herectvi spolu s patetickymi gesty, kterymi
dava najevo svoji dominanci. K tomu se postupné piipojuje vyrazna mimika s grimasami, ¢imz

postava nabyva na komicnosti.

Stylizovanym zptusobem je zahrana postava Evy Julie Goetzové, ktera, na rozdil od
Dostalové, nevyuziva tak vyrazné dikce a intonace. Zprvu se jedna o dominantné vyobrazenou
Evu, ktera se nikomu nepodvoli. Tomu odpovida jeji svérazny projev, ktery se vlivem snatku
se Samkem proménuje do monoténniho a melancholického projevu, ktery je misty piehravan.
Podobn¢ je pak vykreslena postava Manka (Ondiej Jiracek), jez piedstavuje manazerského
svéraze a osciluje na hran¢ civilniho az lehce ,,nadneseného* herectvi. Zatimco Samko je Janem
Jakubecem ztvarnén az karikaturnim zpusobem, jeho postava je vykonstruovana do krajnosti,
zejména jakmile se ocita Vv televiznim studiu a hleda si zenu:

,»Samko: Véené nadrzeny samecek hubenéjsi postavy hleda podobné postizeny protéjsek
nejen K pravidelnym sexy hratkam. %
Jakubec pak v postavé Samka podobné komickym zpisobem (ne-li ironickym) promlouva
k Evé:

09 SAAVEDRA, Anna. Eva, Eva! [divadelni text]. Studio Marta. 2008, s. 7.
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,.Samko: A co jsi délala cely den? A, Ze se ptam. Vlastné nic, ze? Nevydélala sis ani na
zmrzlé Slupky. No, dobte. (odchdzi)*5*°

Jak jsem avizovala na pocatku této analyzy, v inscenaci se rovnéz uplatiuje chor i
polylog, ktery cely piibéh ,,pozastavi. Akcent se klade na jazyk a jeho mnohovrstevnatost,
¢imz mimoto vznika jakési bezcasi. Kromé téchto poeticko-hudebnich scén se v inscenaci
opakovang vyuziva pohybova slozka, na které se podilela Hana Halberstadt. U scén tohoto typu
dochazi ke ,kinestetickému vnimani herce, které se projevuje ve zptisobu vnimani pohybu,
télesného schématu, gravitacni osy, temporytmu.©®!! Jedna se zejména 0 milostné scény mezi
Evou a Mankem, které jsou tak divakovi/divackam ,,prezentovany* v symbolické roving. Jejich
pohyby jsou synchronizované, mnohdy az akrobaticky pojaté, ¢imz dochazi k ozvlastnéni
a rovnéz ,,pozastaveni* celého piibehu. V souvislosti s herectvim bych rada vzpomenula jesté
ono uziti zpomalenych zabérd a stejné tak zamrznutych scén, které stupiuji, na zakladé

zpomalenych ¢i pozastavenych t€l hercli, komic¢nost dané situace.

4.2.2 Kuiacky

Inscenace Kuracky je stejné jako Eva, Eva! zasazena do komorniho prostoru, a to
konkrétn¢ do Divadla ,,12* (tehdejsi zkuSebny Divadla Antonina Dvoiaka) Narodniho divadla
moravskoslezského. Dramaturgické zasahy jsou minimalni, inscenace oproti textu vykazuje
zmény zejména €0 do piidani slov ¢i drobnych scén, které rozvijeji danou situaci. Jako piiklad
uvedu scénu, kdy si sestry depiluji rty. Dramaturgicko-rezijni zménou je pak dodana pasaz, kdy
Iri za¢ne zpivat pisen Chlupaty kaktus Jifiho Korna, ¢imz vznika piedzvést toho, co se bude dit
— depilace. Tato scéna v puvodnim Saavediiné textu chybi, stejné jako scéna s Janem, ktery
pied svatbou Natalie a Andreje drze piichazi k Olze, se kterou se bez optani vyfoti, pficemz
obratem dodéava: ,,Pak mi to lajknes, jo?*°*? Tim autorky akcentuji sou¢asnou dobu a zarovet
je tim posilena i Janova arogance a drzost vuéi zenam.

Nyni se pfesunu ke scénografii Jaroslava Cermaéka, ktera je po celou dobu staticka
a témét nemeénna, az na drobné predméty na scéng, ke kterym se dostanu zahy. Uz ona stati¢nost
evokuje monotonni zivot sester, které se nikam neposouvaji a nevyviji, stejné jako dim, ve
kterém ziji. Prostor piedstavuje obyvaci pokoj, v némz dominuje ¢erna pohovka, a vprostied
mistnosti Se nachazi knihovna, jez je zaplnéna bile oblepenymi knihami. Na jedné ze stran je

skiin, kam sestry, zejména pak Masa, opakované unikaji. Svoji funkci plni pfi surrealistickych

510 Ibid., s. 11.

5L PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 244.

512 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni zaznam]. Archiv Narodniho divadla moravskoslezského. Kamera
a postprodukce: Bofivoj Wojnar. Natoc¢eno 31. bfezna 2012.
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scénach, béhem kterych se sestry na skiin upinaji ¢i z ni vychazeji. Timto zpusobem Se klade
duraz na onu transformaci osobnosti, touhu byt nékym jinym a s nékym jinym. Skiin neplni
svou primarni funkci, jako je uchovavani odévi, nybrz dochazi k tomu, co Pavis popisuje jako
proces, ktery ,,pierusi piedchozi vedouci linku a donuti ji vydat se novym smérem. Jsme-li
zménou vyznamu hodné piekvapeni, vznika v metaforickém a metonymickém fetézci velky
zlom.*513 Kli¢ovou a symbolickou roli maji rovnéz rozmisténé paravany, na nichZ jsou natazena
bila ,prostéradla,” jeZ za¢nou vlat pomoci vétrakt, jakmile se néktera ze sester odhodla ke
schtizce s muZzem. Tim je metaforizovana touha po svobodé a emancipaci, 0 kterou sestry
usiluyi.

Na druhé strané se nachazi bila polymerova liska, kterou jsem piedstavila uz v textové
analyze. Jedna se 0 predmét, jenZ je zt€lesnénim otce a zaroven aluzi na Malého prince, kterym
je asociovana soudruznost a pospolitost. Liska svym modrym nasvicenim a podsvicenim
nastoluje mystiku a duchovnost, ke které se sestry opakovan¢ navraci.

Scéna jako celek ptisobi Cernobile (az na zminéné osvétleni), at’ uz to jsou bilé paravany,
Cerna pohovka, bilé polstate, ¢i knihy. Tim je akcentovan nejenom ,,Cernobily* Zivot postav,
ale i kontrast mezi nimi (emancipované sestry oproti konzervativné smyslejici Natalii ¢i
nekonvenéni Andrej ve srovnani S Sovinistickym Petrem). Metafora je pak piitomna
i v detailech, naptiklad kdyz Petr daruje ,.kvétinu — dracinec — Mase. Dradinec pfipomina svym
vzhledem bambus — evokuje natvrdlost Zen, 0 které Petr mluvi. Jeho monolog spolu s gesty
a mimikou pak sméfuji k samotnému bambusu, ¢imz se posiluje metafori¢nost pifedmétu, ktery
ma predstavovat Zenu.

S prostorem je tizce spojeno osvétleni,®* diky kterému je ndm scéna postupné
odhalovana ¢i skryvana. Light design ma v této inscenaci stézejni roli. Jednak spoluutvari
atmosféru inscenace a jednak ma symbolickou funkci, ktera koresponduje s vyse zminénymi
predméty. Svétlo je uzivano nejcastéji laterdlne spolu s pfednim osvétlenim. V simultannich
scénach je pak aplikovan tzv. svételny kuzel, jak jej pojmenovava Pavis, pficemz tento typ
osvétleni zabira postavy. Sledujeme soucasné nékolik situaci, zbytek scény zlistava neosvicen,
¢imz pozornost soustiedime vyhradné na hovotici postavy. Dalsi funkci svételné rezie je funkce
¢asova. Kuracky se odehravaji v horizontu nekolika let, plynuti ¢asu je znadzornéné pomoci
opakovaného ,,zhasinani* a ,,rozsvécovani* svétel. To mimo jiné souvisi S tzv. dramatickym
Casem, jednotlivé scény maji mezi sebou nékolikamési¢ni ,,skoky”, ¢imz vznika

fragmentarizace ptib¢hu, neb je divak/divacka seznamen/a pouze s klicovymi udalostmi Zivota

513 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 301.
514 Autor/ka osvétleni v programu neuveden/a.
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postav. Casovost pak nadto naruuji zminéné surrealistické scény, které publikum dekoduje
prostiednictvim uzitého modrého svétla. Zaroven se prostor transformuje z dramatického na
vnitini, ktery ,,zobrazuje urcity vyplod fantazie.“*'® V tomto ptipadé mluvime 0 vyjevech
sester, jez si vizualizuji setkani S muzi pfes inzerat. Modré svétlo je dale po celou dobu
inscenace fokusovano na lisku, jez se nachazi v rohu mistnosti. Jak jsem jiz zminila, navozuje
se tim ona duchovnost a mysti¢nost, jez Se poji zejména Se zesnulym otcem.

Atmosféra je budovana nejenom skrze svétlo, nybrz i hudebni slozkou, jez zastava
ustiedni roli. Hudba vytvofena Mariem Buzzim ma v Kurackdach hned nékolik funkci. Primarné
zastava atmosférickou a ilustrativni funkci, stejn¢ tak ale funguje jako piedél mezi jednotlivymi
segmenty. Zprvu tedy ur¢im, jakym zptisobem buduje onu atmosféru, ktera je nastolena jiz na
samotném pocatku. Hudba je z pocatku repetitivni, tvofena vyhradné strunnymi nastroji, které
doplnuje hluboky hlas zné&jici v podobnych toninach. Tim inscenace nastoluje mysti¢nost jiz
Vv prvni scéné, ktera je nasledné akcentovana i skrze verbalni a svételnou slozku. Repetitivnost
pak piidava na intenzité zejména co do reprezentace plynuti ¢asu, které spoluurcuje jiz zminéné
osvétleni. Ilustrativni funkce hudby je vyuzita v imaginarnich scénach, béhem kterych si
postavy predstavuji setkdni smuzi ¢i alesponn korespondenci s nimi. Jelikoz se jedna
0 seznamovani pies internet, je tato pasaz doplnéna o elektronickou hudbu, ktera evokuje
virtualni svét. Tento typ hudby miZeme oznacit za leitmotiv, ktery se poji S onim
seznamovanim. Diky tomuto kodu ihned rozpozname virtualni prostiedi a opakujici se motiv
seznamovani. V dal$im piipadé je pak ilustrativnost hudby uzita ve vztahu K uréeni prostiedi.
V tomto piipadé hudba ptipomind hrani na dudy, vyuziva znamych melodii, které asociuji
vesnici a sni spojené zvyky. Na ,,vesnické prostiedi” postavy opakované odkazuji, a to
prostiednictvim pejorativnich vyrazu.

Nyni se piesunu ke kostymim Tomase Kominka, diky kterym se umociuje osobnost
postav. Se symbolikou barev uz operoval sam Cechov — nejstarsi Olga je v ptivodnim dramatu
odéna do modré uniformy, Masa do ¢ernych Satd a Irina naopak do bilych. V aktualizované
verzi a inscenaci jsou kostymy mnohem sofistikovangj$i. Olga piedstavuje onu usedlou
a nejstarsi sestru, proto je ji zachovan kostymek bilé barvy, nicméné s klicovym doplitkem —
rudé ¢ervenou $alou —, ktera evokuje jak vasen a touhu po Baronkovi, tak snahu o pospolitost
sester, nebot’ kazda ma na sob& n&jaky Cerveny prvek. Masa je stejné jako v piivodni verzi
v Cernych Satech, které vSak piekryva syté Cervené sako a zluta sala. Olga ma ze vsech sester

nejvyrazngjsi kostym, a sice zarici zluté Saty S Cervenymi kvétinami, coz odkazuje nejenom na

515 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 248.
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jeji hravost, nybrz i pietrvavajici naivitu a infantilnost. Aby bylo jasné, Zze k sestram nalezi
I bratr Andrej, je jeho kostym Cerveny, limec Saka pak zdobi gepardi vzory, které jsou jasnym
pojitkem k Natalii, jez ma v prvni poloviné ptedstaveni gepardi overal. Kostymy Olgy, Masi,
Iri a Andreje jsou tedy ladéné do podobnych barev, zatimco s Nataliinym overalem vyrazné
kontrastuji. Nataliina jinakost je pak pfipominana samotnymi sestrami:

,Olga: Je to vazné s Natalii?

Andrej: Dost na to, abyste ji kone¢né vzaly na védomi.

Olga: Myslim, ze se k tob& nehodi.

Andrej: A je to tady znovu. K vam se nehodi. Ke mné se hodi skvéle.
Kostymy se pak v prub&hu inscenace proménuji, naptiklad Iri v druhé ¢asti inscenace pii
namluvach Baronka disponuje podobnym gepardim overalem, jako me¢la Natalie. Tim
krystalizuje jeji touha po proméné byt odvazana a pritazliva stejn¢ jako Natalie, coz Se ji ostatné
nedafi, a proto v dalsich scénach obléka opét sviij zarivé zlaty kostym. Co se tyce ostatnich
maskulinnich postav, Jan a Petr pfedstavuji archetypy konzervativnich mladikt, ktefi svymi
nikterak inovativnimi nazory sestry spiSe urazeji. Jejich kostymy ptedstavuji ,,staré* kalhoty
a saka v nevyraznych barvach. Baronek je oproti nim v rizové vesté, ktera koresponduje s jeho
city a nghou. Jak pise Vrchovsky, ztvariiuje nézného, ale zato zasadového milence.®!’ Zarovei
ma jako jediny z muzt klobouk, coz ho od Jana a Petra odlisuje jak zevnéjskem, tak elegantnim
a gentlemanskym chovanim. Onarizova Baronkova vesta pak boii stereotypni konvence, stejné
tak u Andreje, ktery béhem starani se 0 déti ¢i oblibeného ¢teni nosi saténovy rizovy zupan ¢i
kuchyniskou zastéru. To je v rozporu s onou performativitou genderu — pravé na kostymech je
znatelna Andrejova transformace, ktery nehledi na to, co by mél nosit a jak by mél dle
,.standarda maskulinity vypadat.

Stézejni roli hraje obuv, ktera ma i v tomto piipadé metaforickou funkci. Postavy jsou
zprvu na podpatcich, mnohdy se jim hufe chodi — to odrazi jejich spoutanost a svazanost
k domovu a maloméstu, v némz ziji. Jakmile vsak vystoupi ze svych komfortnich zon (Masa,
Iri) a zacnou se stykat pies inzerat S muzi a délat si ¢astéji to, co chtéji, jsou bosé. To evokuje
svobodu a bohémsky zpiisob zivota.

Posledni slozkou, jez budu analyzovat, je herectvi. Nejvyrazngjsi ze vSech postav je
Natalie, kterou ztvarnuje Katefina Vainarova. Jeji promluvy nabyvaji misty az patetického

ztvarnéni, coz je synchronni s charakterem jeji postavy, ktera chce byt jak pracujici Zenou, tak

*1° SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 39.
17 VRCHOVSKY, Ladislav. P&kné podle Cechova. 2012. Divadelni noviny. [Online]. [Cit. 6. 4. 2024].
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/pekne-podle-cechova.
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dokonalou matkou, jez zastava spoleCenské stereotypy. To se odrazi v jejim temporytmu
a rychlé mluveé. Natalie ma dojem, Ze musi ve vSem fungovat stoprocentné, jelikoz si na sebe
klade nemalé naroky. Temporytmus je dale uréovan ¢astym pieruSovanim replik a ,,skakanim
si do feci. Tento stav ptichazi, zejména pokud hovoii Natalie a sestry jeji jednani zac¢nou
komentovat, ¢imz vznika mnohovrstevnatost hlasi. Pro postavu Natalie jsou pak typicka
expresivni gesta, ktera umocniuji to, co prave fika. To se d&je zejména pti afirmacich, kdyz od
sebe Natalie ,,odhani* stres:

,Natalie: A moje floristka tu jest¢ pofad neni. Tak ja nevim... no, bez kyti se ptrece

nemuzu vdavat. Stres. Stres. mava rukama

Olga: Co se d¢je? Je ti Spatné?

Natalie: Ale ne-e. Odhanim od sebe stres. Takhle. Stres. Stres. mdva rukama To jsem
getla v Psychologickém magazinu.“®®

vvvvv

zpusobem, coz je vzhledem K jeji odméfené postavé zadouci. Do expresivnich poloh se
Klemensova dostava, jakmile sestry narazeji na jeji zarputilost:
,,Olga: A mimo to, jsem registrovana jako Pritel déti Unicef a za moje penize v Zapadnim
Bengalsku dvanactileta Anita mize chodit do Skoly, jinak by se musela uz ve tiinacti vdat
a zacit rodit déti, coz by Vv jeji situaci znamenalo p¥imé ohrozeni jejiho Zivota, nebo by
$la pracovat do tovarny, kde jiné indické déti usily jisté i tyhle tvoje podélany leginy!*°2°
Rovnéz se pridavaji expresivni a indika¢ni gesta, ktera ,,prodluzuji danou vypoveéd
a poukazuji na rozhotéenost postavy. Pro jeji projev je signifikantni vyrazna artikulace a dikce,
kterd se poji rovnéZ S jejim charakterem a nadfazenosti nad mladsimi sestrami. Podobné
realistickym herectvim je ztvarnéna postava Andreje (Vladimir Polak), ktery postupem
inscenace rezignuje na Nataliiny vyroky. Jeho nespokojenost je rovnéz umocnéna ironii,
zejména pokud odkazuje na ,,krabickovou dietu.* Andrej tak nabyva komickych obryst, nebot’
sam K této formé stravovani pfistupuje s humorem:
,Andrej: Krabi¢kovy systém. Skatulata. Tvafi se to jako dieta, ale neni to dieta, protoze
— chacha — skatulata, hybejte se — mize se §vindlovat. Udélam si ¢tvrtky dva. Clovek by
nevéfil, jaké to ma vyhody, kdyz je manzelka extrémné pracovné vytizena.

Olga: Jisté, ale myslela jsem, Ze mas piece jen urcité ambice.
Andrej: A vidi§ — nemam! Nemam ambice, mam &tvrtky. %!

518 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 44.
519 Klemensova byla v roce 2012 za roli Olgy nominovéna do $ir§iho vybéru Ceny Thélie.

520 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské, s. 42.

521 [bid., 5. 65.
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Expresivnéji pojata je vSak role Masi (Nikola Birklenova) a Iri (Petra Lorencova).
Masiny repliky jsou jiz v divadelnim textu psané mnohdy ironickym zptisobem, to nasledné

Birklenova implementuje do své postavy:

,Natalie: Ta mala kabelka je na kosmetiku. A ta velka kabelka, to je kabelka. Jako...
normalni kabelka, no. Na vSechno.
Masa: Cili kabelka obecn4. 5?2

[...]

,Natalie: Nemtzu najit kabelku. Nékam se mi zatoulala.

Masa: Na jaké jméno slysi?

Natalie: Co slysi.«5%
Ironii pak Birklenova umocnuje pfizna¢nou intonaci. Jeji projev je tedy primarné ironicky ¢i
lehce nadneseny, stejn¢ tak jako jeji charakter. Lorencova naopak vyuziva vyraznych poloh
expresivniho hereckého projevu, nebot’ ztvarfiuje naivni a ponékud infantilni postavu, ktera ve
svete tape a nechape jej. Velmi patetickym zptisobem je pak ztvarnén Jan Roberta Urbana, ktery
svym Sovinistickym monologem piechazi ze zprvu nevyrazné postavy do zcela zaujaté vuci

feminite.
4.2.3 Dim Bernardy Alby

Dum Bernardy Alby je zasazen do tradi¢niho kukatkového divadla, jimz disponuje
Moravské divadlo Olomouc. Nez se dostanu k samotné inscenaci, opét na tvod zminim
dramaturgické zasahy, pfi¢emz hlavni zménou je piepis jména postavy Zeny v &erném na Zenu
ve smutku. Onen smutek je vzhledem k zavéru inscenace vystiznéjsi, nebot’ tato postava
figuruje jako privodce, ktery vi, jak piibéh dopadne. Zaroven jsou v ¢erném odévu (témér)
vSechny postavy, a tak by oznaeni Zena v ¢erném mohlo byt matouci. Co do dalsich
dramaturgickych zasaht, jsou zde v podobé pichozeni replik ¢i dodani slov, nejedna se tedy
0 z4dné znatelné zmény.

Scéna Davida Janoska je provedena v symbolické roving. Jevisté predstavuje Bernardin
dum, ktery je vyobrazen vysokymi bilymi zdmi po stranach — zihanych fialovo-rizovou barvou.
Tato monumentalni stavba reprezentuje uvéznéni sester, které jsou ohrani¢ené ze vSech stran.
Z jedné strany se pak nachazi poschodi, jez vede na ,,balkon, ze kterého pozoruje a komentuje
Zena ve smutku celou situaci. V pozadi tohoto vyvyseného prostoru se nachazi &tyfi veliké
balvany, jez symbolizuji nehnutost sester, které jsou k mistu témét ,,pfikovany.” Zaroven muiize

byt aluzi na ,tvrdost a cyni¢nost postav, na jejich chladny vztah, ktery mezi sebou maji.

522 SAAVEDRA, Anna. Kuracky [divadelni text]. Narodni divadlo moravskoslezské, s. 34.
523 [bid., 5. 40.
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Divadelni kriticka Jana Soprova kameny vnima jako ,,nedobytnou hradbu branici kontaktu
s okolnim svétem, symbol osudového biemene a snad i hroby pohibenych nadéji.“®?* Vprostied
jevisté se pak nachazi uschlé rakosi a holy strom. Strom lIze interpretovat jako symbol Zzivota,
zaroven jeho suchost odkazuje na nestabilni rodinné zazemi, kterym se sestram dostava. Zameér
scény Janosek popisuje coby ,symbol vyprahlosti, mrtvé krasy, stejné jako cela sucha
zahrada.**?® Vyprahlost je nadto umocnéna rékosy umisténymi jak po stranich jevisté, tak
Vv jeho stfedu. Tyto uschlé traviny ohranicuje osvétleny obdélnikovy utvar, jenz metaforu trsa
zvyraziuje. Na levé strané je drobny levitujici zlaty lustr, ktery plni svoji funkci pii hadkach
sester; lustr svym rozpohybovanim piedstavuje ,,otfesy domu, jez sestry zpusobuji, ¢imz
probudi Bernardu a Ponciu. Scéna po celou dobu inscenace ziistava stejna, zato osvétleni je
vyuzivano nejvyraznéji ze vsech analyzovanych inscenaci, at’ uz barevnosti, tak prechody.
Light design®?® oproti predchozim inscenacim vyuziva i bilého led svétla, at’ uz ve formé
nasviceného rakosi, ¢i horizontalniho osvétleni. Ve zpivanych pasazich se pak vyuziva pouze
ono led osvétleni lemujici strom a rakosi, ¢imz scéna evokuje tajemnost mista. Barva svétla se
pak proménuje se zménou denni doby — tmaveé modré svétlo ilustruje noc, smér osvétleni se pak
lehce méni, ¢imz evokuje plynouci den. Dalsi ptipad, kdy se svétlo proméfiuje do
modrofialovych tont, je po dusnych hadkach mezi Bernardou a dcerami; svétlem se akcentuje
jeji povaha a zaujatost vici dceram. K tomu se mimo jiné piidava rytmicka hudba, jez buduje
spolu s osvétlenim jak atmosféru, tak Bernardin nevrly charakter. Nicméné v inscenaci neni
vyuzivano jen studenych barev, nybrz i teplych, konkrétné syté oranzového svétla, jez
pfedstavuje horky letni den. Oranzovad barva umociiuje zminénou vyprahlost, ktera
koresponduje s dominujicim rakosim a suchym stromem. Béhem standardné nasvicené scény
lateralni svétla osvécuji suchy strom a rakosi, jez ,,hazeji* stiny, a cely prostor tudiz ptisobi jako
Vv obleZeni stinnych vétvi a stébel, coz navozuje dojem, jako by dim postupné zarustal.
V zavéreéné scéné, kdy Adéla umira, se prostor zabarvi do vyrazné modré barvy, coz mizeme
chapat jako nebe, nebot’ dochéazi k pohyblivym kreacim Amélie a Zeny ve smutku, které si
symbolicky piebiraji Adélino télo. Ostatni postavy jsou $tronzo, ¢imz je nastoleno bezcasi a

bezvychodnost celé situace, ktera skoncila necekané tragicky.

524 SOPROVA, Jana. Dohlédni dna Zenské duse. 2020. Divadelni noviny. [Online]. [Cit. 12. 4. 2024]. Dostupné
z: https://www.divadelni-noviny.cz/dum-bernardy-alby-recenze.

525 Citace JANOSEK, David. In: BERGER, Frantisek. Jen samé Zeny, podpatky i originalni hudba. Olomouc
uvidi nové provedeni dramatu. 2020. Olomoucky denik. [Online]. [Cit. 12. 4. 2024]. Dostupné z:
https://olomoucky.denik.cz/zpravy region/moravske-divadlo-olomouc-dum-bernardy-alby-2020.html.

528 Autor osvétleni neni opét v realizaénim tymu uveden.
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Hudba Vladivojny La Chia cely ptib¢h ztajemnuje, buduje napéti a okultni atmosféru.
Inscenace vyuziva signifikantniho leitmotivu Sepoti a prapodivnych skiehotani, které jsou
mnohdy nepiijemné a evokuji klepy a tajemstvi, jez pravé mezi sestrami panuji. Soprova v tom
spatiuje symboliku ,,éerného svédomi, protoze kazda ze zdejSich Zen ma svuj vlastni neklid,
své tajemstvi.“®?” To lze vidét zejména ve scénach, kdy se Adéla odhodlava pfiznat svou
naklonnost k Pepemu. Do toho se ozyvaji a vrstvi interjekce, které mimo jiné demonstruji
Adélinu rozpolcenost. Jednotlivé scény oddéluje dynamicka hudba, do niz je zasazen repetitivni
zvuk metronomu, ktery asociuje ubihajici ¢as. Rytmizace je dale budovana prostiednictvim
choru sester, anebo vykiiky Zeny ve smutku, jez jsou doplnény podobné zngjici hudbou, jako
je mezi predély. Svymi vyjevy pak Zena ve smutku vyjadfuje a ,,zaroveii generuje pocity,
tlumodci a odhaluje nedobrovolné a podvédomé stavy mluvéiho.“®% V tomto piipadé nejde ani
tak o stavy mluvéi, tedy Zenu ve smutku, jako 0 znizornéni stavii a emoci postav, zejména pak
sester. Hudebnost hlasu Natalie Tichankové mnohdy ,,zakryva smyslnost textu,*5?® nebot’ jde
predevsim 0 nastoleni atmosféry a niternosti postav.

Kostymy Davida Janoska jsou vytvofeny na podobnych metaforickych principech jako
hudba a osvétleni. Zprvu jsou sestry a Bernarda zahalené v ¢ernych Satech a robach, nebot’ se
nachazeji na otcové pohibu. Vzapéti si ovSem tento kostym nechava pouze Bernarda, sestry
jsou po vétsinu Casu oblecené do nevhodné kratkych a krajkovanych ¢ernych Sati a kontrastuji
tak se zahalenou Bernardou. Minisaty reprezentuji vzdor sester a jejich chut’ a touhu se vetejné
ukazovat a zit. K ¢ernym Satim pak JanoSek zvolil barevné podpatky, které jsou mimo jiné pro
jeho inscenace signifikantni.>® Podpatky symbolizuji psychické rozpoloZeni sester, jejich
vravorava chtize poukazuje na nestabilitu a na neustalé hledani jakéhokoliv uspokojeni, které
se jim, pies uzavieny prostor, nedostava. Boty si opakované vyzouvaji, ¢imz projevuji svij
nesouhlas s Bernardinymi naroky. Jako ptiklad uvedu scénu, béhem které Bernarda navrhuje
dceram vysivani:

»Magdalena: Vysivat vybavu? Co je mi po tom. Stejné se nikdy nevddm. Radsi budu nosit
pytle do mlyna.

Bernarda: Tady se ted” bude délat, co feknu ja. Zalovat otci nemlzeS. Ten uZ ti
nepomize. >3

527 SOPROVA, Jana. Dohlédni dna Zenské duse. 2020. Divadelni noviny. [Online]. [Cit. 12. 4. 2024]. Dostupné
z: https://www.divadelni-noviny.cz/dum-bernardy-alby-recenze.

528 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 214.

529 Ibid., s. 218.

530 Podobny princip uZiti bot scénografem Davidem Janoskem jsme mohli vidét v Hedé Gablerové: Teorie
dospélosti, tento svébytny znak spocivajici v uziti podpatkti ostatné JanoSek sam piiznava. (Viz
https://olomoucky.denik.cz/zpravy region/moravske-divadlo-olomouc-dum-bernardy-alby-2020.html).

31 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 7.
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V této fazi se Magdalena (Barbora DobiSarova) ostfe posadi na jevisté a pfehnanymi pohyby si
zouva stfevice, pritom se matce diva do o¢i a nasledné botami bouchne o zem a odchazi. Tento
motiv se nékolikrat opakuje, postavy pak po domé chodi bosé, snazi se ze svizelného prostoru
vymanit, touzi byt svobodné a nesvazané, coz symbolizuji prave jejich bosé nohy. Vzdorovitost
je pak nejznatelnéjsi u nejmladsi postavy Adély (Daniela Klevetova), ktera nesouhlas s matkou
umocnuje zelenymi Saty, které zduraznuji jeji tuzby. Adéla se nelisi od sester pouze svym
chovanim, nybrz i vizualné. O ptevlecich a rozdilnosti vyznamu pro muze a zeny uvazuje Judith
Butler: ,,Slouzi predevs$im k tomu, aby skryly nebo potlacily existujici Zenskost, zenskou touhu,
ktera by se vymanila z podiizenosti muzskému subjektu. Zena s Gajem piece zastupuje Zenskost
spojenou s ochoc¢enou zenou-objektem, s zenou uzavienou do svého zjevu, ktera zapira své télo
1 touhu. Jeji télo se nedokaze projevit svobodné ani v domacim prostedi, ani v jejim duSevnim
prostoru.“®3 Adéla svou touhu odmita zapirat, coz dava najevo svymi vyrazné odlisujicimi se
Saty. Ostatni sestry nemaji v sobé¢ tolik odvahy, a proto je jejich emancipace naznaena pomoci
bot, nikoliv Satl, jako je tomu u Adély.

Poncia (Ivana Plihalova) pak svymi lezérnimi Sedymi Saty vybocuje oproti krajkovanym
kostymiim dcer. PohodInost jejiho odévu evokuje i pristup k zivotu, neciti se nikterak svazana,
smrt otce dcer ji rovnéz takovym zpiisobem nezasdhla. Zaroven je jeji poslani starat se
o Bernardu a jeji dim, o sebe nedbd. To je mimoto zndzornéno jejimi odrostlymi Sedymi vlasy,

které symbolizuji to, jak to sama s Bernardou nema lehké:

,Poncia: [...]. Kdyby mé Bernarda vidéla! Ta by nejradsi, abychom vSechny hladem
zdechly. Ale ja ji ukazu! Oteviela jsem ji hrnec s klobasami. Tticet let ji peru pradlo, téicet
let po ni dojidam zbytky, celé noci nespim, kdyz kasle, celé dny Spehuju Skvirou sousedy
a hlasim ji, co délaji, zadné tajemstvi jedna pfed druhou nemame, a pfesto ji proklinam!

[...]°%

Veskeré postavy maji paruky v podobé Cernych vlast, jez koresponduji s jejich Saty
a pochmurnou ndladou. Jedina Maria Josefa (Nadézda Chrobokova-Tomicovd) mé paruku
Sedivou, coZ je k jejimu postarSimu véku adekvatni. Se svétle Sedymi vlasy nicméné kontrastuji
jeji syté rizové objemné Saty, které se vazou k jeji neukojitelné touze utéct z Bernardina
spolecenstvi a Zzit.

V neposledni fadé¢ zminim li¢eni, které ma v této inscenaci dualezitou roli. Zatimco
Bernarda, Magdalena, Adéla, Angustias a Martirio maji vyrazné Cervené rty, zesnuld sestra

Amélie a Zena ve smutku disponuji ¢ernou rténkou, ktera je jasné diferencuje od zivych sester

%32 BUTLER, Judith In: PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni, s. 559-560.
533 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 4.
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a postav, coz je dal$im znakem, jak divak/divacka rozpoznd, Ze se jednd o nezijici postavy.
Obecné jsou pak vSechny herecky vyrazné nalicené, neb jejich mimika hraje diilezitou roli pti
jejich neshodéch.

V Eva, Eva! a Kurackach byl d¢j opakované protknuty ironii ¢i karikaturou, v Domé
Bernardy Alby se nese herectvi ve vazném duchu, je pirevazné expresivni a civilnost projevu
absentuje. Odlehcenost ziidkakdy pfinasi Poncia (Ivana Plihalova), at’ je to v situacich, kdy
Bernardu pied publikem pomlouva, anebo kdyz oznamuje uték Pepeho, u néjz to vypadalo, ze
jej Bernarda zastteli:

,Bernarda: Pepe Romano uz neni.

Magdalena: Tys ho zasttelila?

Poncia: Ne. Ujel na své kobyle.“®3

Plihalové odpovida ironickym zplsobem, divak/divacka vlastné netusi, zda to opravdu
mini jako ironii, anebo to je fakt. Vaznost situace je jeji intonaci odlehcena.

Vladimira V¢elna ztvarnuje Bernardu svérazné, vyuziva vyrazné intonace a hlubokého
hlasu, ktery urcuje jeji dominanci nad vSemi postavami. Své repliky Casto fika smérem
k divakim a divackam, pfed nimiz piehnané artikuluje a gestikuluje. Véaznost jejiho projevu
umociuje ticho, a to zejména béhem oznameni Pepeho smrti (viz posledni citovana pasaz vyse).
V<elna se pomalymi pohyby potéci po jevisti, pficemz vladne absolutni ticho, jez ma tajuplny
charakter. AZ po chvili oznamuje, Ze Pepe jiz neni.

Ze sesterskych postav pak herecky vycniva Vendula Novakova a jeji Martirio, kterou
ztvarnuje 1 svym télem, nebot’ je fyzicky indisponovana. K tomu, aby se mohla Iépe pohybovat,
vyuziva berle, ¢imz je zdlUraznéna jeji nedosazitelnost utéku. Ve svych jednanich, jak jsem jiz
zminila, vyuziva diraznou mimiku a grimasy, které koresponduji naptiklad s tim, jak se ji hlife
chodi a pfemistuje. Rovnéz vyuzivd nadneseného herectvi, zejména kdyz se posmiva
Angustias. Podobnym zptsobem je ztvarnéna Adéla Daniely Klevetové, kterd vyrazné pracuje
s hlasem, jenZ je arogantni a zpupny. Jana Posnikova u Angustias naopak moduluje sviij témbr
tak, aby pisobila submisivné. Neustdle je sestrami Sikanovand, coz se nakonec pievraci
v zavéru scény, kdy Angustias fyzicky i1 verbalné napadd Adélu a Posnikova aZz pateticky
ztvarnuje svlj hnév a rozhotceni.

Zesnuld Amélie Dominiky Hrazdilkové se od vSech uvedenych diferencuje projevem,
ktery je postaven pfedevs§im na pantomimé. Skrze gesta dava najevo svoji naklonnost k sestram,

touzi se zaclenit, byt s nimi, pficemz ji sestry logicky zcela ignoruji. Mnohdy se snaZzi situacim

53 SAAVEDRA, Anna. Diim Bernardy Alby [divadelni text]. 2019. Moravské divadlo Olomouc, s. 46.
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pomoct, zabranit jim, a to ve chvilich, kdy dochazi ke sporiim mezi sestrami. Celkové Amélie
svymi pohyby a grimasami mnoho situaci, emoci &i projevii akcentuje. Stejné tak postava Zeny
ve smutku Natalie Tichankové, ktera své glosy mnohdy zpiva, frazuje, a to pomoci mikrofonu,
¢imz je zdiraznéna jeji nadiazenost nad veskerymi postavami, nebot’ je pravodkyni ptib&hu.
Marie Josefa Nadézdy Chrobokové-Tomicové svou postavou plisobi jako stiih ¢i zastaveni déje,

nebot’ se na jevisti vzdy objevi nedekané s figurativnimi (prostorovymi) gesty.>*®

Ve svych
replikach ¢asto vyuziva riizné hlasitosti, a to jak vyrazného kiku, tak Sepotu. Septajicim hlasem
naznacuje svou neustalou snaha tajné utéct, coZ se ji ovSem nedafi. Svymi vykiiky pak

demonstruje své maniakalni rozpoloZeni.

4.2.4 Pycha a predsudek

Pycha a predsudek Janky Rysanek Schmiedtové je zasazena do velkého salu Méstského
divadla Zlin, ktery disponuje pohyblivym jevistém, coz tvirci béhem inscenace vyuzivali.
Nejvyrazngj$im dramaturgickym zasahem je odstranéni téméf zavérené scény S Jane Austen,
kde méla dopovédét osudy ostatnich postav, véetné¢ toho svého. Posledni obraz mél byt
vénovany opét Virginii Woolf a jejimu pofadu, ve kterém by zazn€lo nékolik zajimavosti
0 zpusobu nazirani na svét optikou Austen. Divadelni inscenace tedy kon¢i rodinnou oslavou
zasnoubeni vSech sester.

Autorem vypravy je, stejné jako u inscenace Diim Bernardy Alby, David Janosek. Scéna
se Vv prabéhu inscenace variuje a je v neustalém pohybu, a to diky rota¢nimu stiedu jevisté.
Béhem televizni show je nasvicena pouze predni ¢ast jeviste, a tak divak/divacka vnima pouze
prazdnou scénu se dvéma zidlemi pro Bronté a Twaina. Jakmile ovSem tento televizni pofad
konc¢i, skrze osvétleni je divakim a divackam postupné odkryvan obyvaci pokoj Bennetovych.
Ve stiedu jevisté jsou umistény kanape a kieslo, kde se rodina schazi, pohovka je pak tzce
spjata s Bennetem, ktery si radéji neustale Cte, nez aby vnimal okolni déni. V prostoru je
zavéseno nékolikero kiistalovych lustri, a to v riznych vyskach. Pocet lustri se pak méni
v zavislosti na prostredi. Jakmile se d&j odehrava ve slechtickém domé Bingleyho rodiny,
objevuje se jich mnohonasobné vice. Tim rezisérka kontrastuje movitost Bingleyho oproti
provinénim Bennetim. Po strané scény je zavéSena okenice, skrze kterou prostupuje svétle
modré svétlo, jez imituje mési¢ni svit, coz budu blize reflektovat v ¢asti vénujici se light
designu této inscenace. Proména jednotlivych scén je Casto zptisobena rotaci jeviste, at’ uz se

jedna o prechod mezi Bingleyho rodinou a Bennetovymi, ¢i 0 prechod na dovolenou do

535 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstavent, s. 118.
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Brigtonu. V druhé casti inscenace Janosek scénu obohatil 0 monstrozni susené byliny
ptipominajici okolik ¢i chmyti pampelisek. Velikost kvétin mnohdy postavam brani ve volném
pohybu, jak pise recenzentka Tereza Kostalova, ktera uz ovsem nedoplni jejich symboliku.>%
Dle mého se jedna 0 vyobrazeni strastiplné cesty dcer, kterym se zprvu nedafi najit ,,toho
pravého,” zejména pak Elizabeth, ktera se nakonec za Darcyho provda, byt jej zprvu odmitla.
Symbolika je mimo jiné i v dalsich pfedmétech. Jakmile se Bennetovi dozvédi, ze zadna z dcer
nema narok na dédictvi, objevuje se opodal mohutné koncertni kiidlo. Na kiidle figuruje mnoho
predmétu, jako jsou svicny a dalsi zlatavé predméty, které symbolizuji onen majetek, jenz zdédi
bratranec Collins.

Jak jsem jiz zminila vyse, v této inscenaci se scénou velmi koresponduje osvétleni, diky
kterému vnimame prostor komorngji a intimnéji. Jedna se zejména o0 dialogy mezi Elizabeth
a Darcym, ktefi jsou nasviceni bodovym osvétlenim, piicemz veskeré predméty a kulisy
S nasvicenim postav ,,mizi,” s ¢imz se proménuje i celkova napjata atmosféra mezi Darcym
a Elizabeth. Dominuje modré svétlo, v tomto piipadé ale neni aluzi na sen, jako tomu bylo
u predchozich inscenaci, nybrz ma atmosférickou funkci evokujici zahadnost, zejména v tom,
kde se sestra Lydia nachazi. Modré svétlo zaroven prochazi skrze okenice a imituje zminény
mési¢ni svit. Béhem dne se vyuziva rovnéz horizontalni a lateralni osvétleni, které se stiida
s bodovym, jak jsem naznacila vySe. Funkce svétla je pak posilena béhem simultannich scén,
kdy sestry Jane a Elizabeth nalézaji dopis od Lydie, ktera utekla spolu s Wickhamem, jak jsem
naznacila vyse. V této scéné postavy osvécuje zadni osvétleni, diky kterému jsou viditelné
pouhé siluety, ¢imz vice vyzniva skandalni obsah vypovédi (uték Lydie). V neposledni fadé
pak svétlo znazornuje plynuti C¢asu, zejména pokud rodina Bennetovych ocekava Lydii.
Problikavajici svétlo spolu s hudbou signalizuje nekone¢né ¢ekani rodiny, ktera nema tuseni,
kde by se Lydia mohla nachazet.

Scéna je s hudbou Ivana Achera v ¢astém protikladu, nebot’ vizualné nabyvame dojmu,
ze se piib&éh odehrava v obdobi viktorianské Anglie. Jakmile se ale postavy ocitaji na plese,
vyuziva se elektronicka hudba, ktera pfipomina souc¢asné hudebni styly. Mnohdy je muzika
velmi eklektickd. To mimo jiné umoctiuje recitovani protestongu®’ Elizabeth, ktera svou

rytmickou feci spise rapuje, coz kontrastuje se scénografii. Muzikalni kontrastnost je pro tuto

53 KOSTALOVA, Tereza. Setkani/Stretnutie 2021: Pycha a predsudek jako parodie sentimentalniho roméanu.
Diva baze. 2021. [Online]. [Cit. 14. 4. 2024]. Dostupné z: Setkani/Stretnutie 2021: Pycha a pfedsudek jako
parodie sentimentalniho romanu.

%37 Viz poznamka ¢&. 349.
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situaci priznac¢na, nebot’ reprezentuje Elizabethino vzdorovani matce a jeji nesouhlas se
spole¢enskym nastavenim doby, ve které Zije.

Diegeticka hudba, pti niz které postavy zpivaji, se béhem inscenace opakuje. Jedna se
piedevsim 0 pasaze, kdy dochazi k nastoleni nazor a myslenek. Hudba dava mimoto i odlisny
vyznam gestim, naptiklad kdyz dochazi k rozpolcenosti Elizabeth, ktera lituje toho, ze si
nevzala Darcyho. Vzapéti Elizabeth piechazi ze strany na stranu na pozadi dynamické hudby,
kterd znazoriuje jeji rozpolcenost. To bychom Pavisovou terminologii mohli oznacit
fenoménem vzajemného posilovani, nebot’ dochazi ke zdiraznéni gest/hereckého projevu skrze
jinou slozku.>*® Co se tyde predéli, je vyuzita melancholickd klavirni hudba, ktera ma
naladotvorny charakter. V dalSich ptipadech se hudba uziva coby akusticka kulisa, napiiklad
kdyz se jedna o snatek Lydie a Wickhama. Akustickou kulisu vytvaii rovnéz zvuky, které
v piedchozich inscenacich absentovaly. Jedna se o imitaci bouiky a desté, béhem kterého
Bennetova vysle Jane za Bingleym. V dalsim pfipadé se jedna o zvuky more, které nastoluji
prostiedi ptimoiského méstecka Brighton.

U kostymii se opét objevuji aspekty signifikantni pro Janoskovu tvorbu, at’ uz se jedna
o symboliku barev, ¢i opétovné uziti stftevict. Zprvu tedy charakterizuji jednotlivé kostymy
a jejich vztah k postavam. Elizabeth svymi bilymi volnymi Saty symbolizuje cistotu
a nezkaZenost konzervativnimi nazory a zaroven je tim podtrZena jeji touha po emancipaci
a vymanéni se z predsudka, kterych se mnohdy dopousti. Jeji dychtivost po nezavislosti je dana
celkovym stfihem $atii, které sahaji az na zem a ptisobi volné az lezérn¢. Zaroven jeji ,,volnost*
signuji volné rukavy, diky kterym rovnéz nabyva az and€lského dojmu. Elizabeth je obuta do
balerin, ¢imz jsou jeji pohyby na scéné mnohem piirozenéjsi. Opét se zde vyskytuje motiv
vyzouvani a nazouvani bot, a to ve chvilich, kdy Elizabeth vesele prohlasuje, Ze ma chut’ do

zivota. V tento moment velmi stylizované vyzouva boty, které nasledné hodi na zem se slovy:

,Elizabeth: (rozesméje se, krici) Davam shohem zklamani a skli¢enosti! Davam sbohem
hlupakim a idiotim! Co jsou muzi ve srovnani s horami a kameny?*°°

Po scéné pak pobiha bosa, coz akcentuje jeji dosahnuté svobody a lehce bohémsky zpisob ziti.
Jeji volnomyslenkatstvi se reprezentuje i v detailech, jako naptiklad v rozpusténych vlasech,
které jsou neupravené. To kontrastuje srodinou Bingleyovych ¢i slady Catherine, kteti
disponuji vyCesanymi vlasy a opulentnimi tucesy. Kostym tedy Vv Pyse a predsudku

charakterizuje jak spolecenské prostiedi a dobu, tak styl a osobni priority postav.>*

538 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 224.
539 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 47.
540 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 279.
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Postava Jane je odéna do jemné rizovych dlouhych Satd, coz nadto odkazuje na jeji
néznost a pokoru, kterou v sobé ma. Rovnéz ma pouze baleriny, které ji umoziuji snadny pohyb
po prostoru. Jane je mnohdy naivni a az prespiili§ ctnostna, a proto je zde jisty rozdil mezi Saty
Jane a Elizabeth. Zna¢nym kontrastem je Lydiin kostym, jenz se odliSuje zelenymi kratkymi
Saty, které doplnuji stejnobarevné boty na podpatku. Délka jejich satt odkazuje na jeji vek,
nebot’ charakterizuje jeji lehkomyslny zpisob uvazovani, nema totiz snahu nazirat na situace
kriticky. Stala se jen pouhou loutkou ¢i ,,panenkou” nastavené¢ho fadu, ktery sradosti
posloucha.

Nejvice vSak vy¢niva kostym Bennetové, jez chce svymi zlaté tipytivymi Saty ptisobit
movité. Jakmile ovSem provda dcery, méni se jeji kostym na obycejnéjsi kvétované Saty. Jistym
komickym prvkem je pak jeji rozsahla kudrnata blond’ata paruka, ktera mize byt aluzi na jeji
piihlouplé a nemravné chovani. Zaroven tim vznika 0 to vétsi kontrast mezi ni a manzelem
Bennetem, ktery svym volnym odévem Vv hnédych barvach koresponduje se svymi mnohdy
apatickymi vyroky a postoji viéi ostatnim postavam. Jeho kostym je zaroven jistym protipdlem
vuci Bingleymu a Darcymu, ktefi svymi elegantnimi obleky zastavaji Slechticky rod.

Herectvi je v inscenaci ptevazné stylizované. Marie Vojtéchova ztvarnuje jak Elizabeth,
tak Jane Austen. Tim mimo jiné davaji autorky najevo spiiznénost nazoru, kdy se Austen
nejspiSe do Elizabeth projektovala, nebot’ zastavala obdobné pohledy na svét. Vojtéchova velmi
Casto vyuziva ironickych tont, ¢imz pusobi Elizabeth ponékud pridrzle:

rrrrrr

,,Lydia: Pluk se st¢huje z Merytonu. Od;j
Bennetova: Coze? Pane na nebi!
Elizabeth: (ironicky) To je teprve skuteéna tragédie...“**

Jeji vyroky kontrastuji s patetickym pojetim Bennetové, jiz hraje Tamara Kotrbova, ktera
vyuziva expresivniho herectvi. Petr KlariN Klar Bennetovou oznacuje jako ,,stupidni kreaturu,
laéné patrajici po potencionalnich Zenisich svych dcer.“**2 Onu ,,stupiditu bych nahradila spise
adjektivem absurdni, coZ ostatn¢ dokazuji samotné vyroky:

,Bennetova: Ne, dévenko, pljdes pésky, vypada to na dést’.

Jane: Ale —
Bennetova: No pravé! Kdyz cestou zmoknes, budes se muset v Netherfieldu ususit.*>*3

ProtismysIné myslenkové pochody Bennetové pak Kotrbova svym hereckym vykonem

posouva na dalsi Groven, nebot’ vyuziva neustdlého prehravani a zveliCovani, které se jevi

%1 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 41.

52 KLAR, Petr KlariN. Je sladké byti ve Zline (No. 1). Divadelni noviny. 2021. [Online]. [Cit. 14. 4. 2024].
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/je-sladke-byti-ve-zline-no-1.

%43 SAAVEDRA, Anna. Pycha a predsudek [divadelni text]. 2021. Mé&stské divadlo Zlin, s. 17.

134


https://www.divadelni-noviny.cz/je-sladke-byti-ve-zline-no-1

ponékud groteskné. Je§té absurdnéji je pojata postava Lydie Lucie Sustek Rybnikatové, ktera
je svym projevem synchronni S pfedepsanou postavou. Jeji povahové rysy konstruuje do
krajnosti, coz je namisté, nebot’ Saavedie §lo 0 vykresleni jednotlivych charakterovych typu,
jejichz atributy hyperbolizovala. Klar a nevhodnym zptisobem glosuje ztvarnéni Lydie Sustek
Rybnikafovou, vuc¢i némuz mam potifebu Se vymezit: ,spontaneita je bohuzel zbyte¢né
transmutovana do permanentné nadrzené rajdicky, jez diky kostymu i vlasové stylizaci puisobi
jako Meghan Markle na béckovém chomutovském pervitinu.“*** V tomto piipadé nebyl zcela
pochopen zamér autorek, ktery netkvél v realistickém pojeti romanu, ale §lo pievazné
0 karikaturni pojeti a kritické zamysleni se nad osobnosti Jane Austen, jez se svym myslenim

a zpusobem psani fadi mezi revolucni autorky své doby.

Mén¢ pateticka je Jane Katefiny Lid’akové, ktera vice vsazi na civilnost projevu
a celkovou odméienost, coz je K jejim povahovym rysum piiznacné, nebot’ se nevymezuje vuci
matce ani dalSim postavam.

Skrze herectvi se pak postupné transformuje postava Benneta Lud’ka Randara, ktery je
zprvu nevyrazny, a to jak projevem, tak gesty. To se nicméné méni vzapéti, kdy je na Benneta
kladen napor, nebot’ s nim chtéji vSichni budouci Zzenichové jeho dcer hovofit a optat se, zda si
je mohou vzit. V této ¢asti Randar piechazi na podobnou ,,vinu‘ a zapojuje vyraznou mimiku,
gestiku, ale zejména svtj hlasovy projev, ktery nabyva komickych rozméru.

Vyrazovost v inscenaci netkvéla pouze v hereckém projevu, nybrz i v pohybové slozce
Hany Achilles. Jedna se 0 plesové scény, kde postavy symbolicky tanéi. Jejich kreace a pohyby
jsou rovnéz velmi stylizované a zaroven dochazi v nékterych ¢astech k synchronizaci pohybi
postav, ¢imz se akcentuje jejich rytmika. Na strojenost pohybu pak mizeme nazirat jako na

zrcadleni povrchni spoleénosti; postavy ples berou jen jako povinnost, nikoliv jako zabavu.

4.2.5 Fat cabaret: lasky strach a zen nekonfekénich Zen

Posledni analyzovana inscenace se odlisuje od vysSe analyzovanych nejenom celkovym
pojetim (kabaret), nybrz i témét veskerymi scénickymi slozkami, které podrobim analyze nize.
Co se dramaturgickych zasahu tyka, jedna se 0 drobné upravy, jako je utvrzovani
divakd/divacek v tom, Ze to, co aktérky nyni feknou, je skute¢na pravda. Konkrétné jsou to

ptidané vystupy, ve kterych dochazi k citaci vyzkum, které ukazuji, kolik lidi si je schopno

54 KLAR, Petr KlariN. Je sladké byti ve Zline (No. 1). Divadelni noviny. 2021. [Online]. [Cit. 14. 4. 2024].
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/je-sladke-byti-ve-zline-no-1.
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I po dieté udrzet onu vahu, pti¢emz Posnikova vzapéti komentuje pravdivost téchto Cisel, coz
Vv pivodnim textu absentuje.

S jistotou bychom mohli fici, ze je inscenace, az na vyjimky, zcela humorné
a parodicky®® pojata. Divadelni kritik Vladimir Hulec o inscenaci hovoti jako o ,naplnéni
zanru tzv. dialogického jednani, jak 0 ném mluvil a sam ve svych produkcich je svého ¢asu
realizoval profesor lvan Vysko¢il.“**® S Hulcem nemohu souhlasit. Za prvé si nejsem jista, zda
Ize o dialogickém jednani hovofit jako 0 zanru, za druhé je tato Vyskocilova metoda®*’
postavena na odlisnych principech a cilech oproti inscenaci, ktera vychazi z pevné daného
divadelniho textu. Dovolim si tedy na tvod maly exkurz, abych své¢ teze podlozila. Vysko¢il
sam tento zpusob stavi na komunikaci s nasim ,,vnitinim* partnerem, jde o polaritu hlasu
(vnéjsiho a vnitiniho), ktery mluvi za nas. Jedinec ,,dospiva k vlastni psychosomatické kondici
pro védomou, tvofivou komunikaci.“**® K tomu ovsem nedochazi ve Fat cabaretu: ldsky,
strach a zen nekonfekcnich Zen uz jen z toho dtvodu, Ze vychodiskem byl dotaznik, nikoliv
,hlasy* aktérek. Zaroven jsou veskeré vystupy hrané/inscenované, a tak nemiize dochazet
k pfirozenému rozvijeni myslenek s ,,nasim* partnerem.

Divadlo Tramtarie je opét prostorem komornim, ¢ehoz vyuzivaji i herecky, které béhem
inscenace promlouvaji k divakim/divackam, navazuji o¢ni kontakt ¢i se snazi o0 interakci,
k cemuz se dostanu Vv pribéhu analyzy herectvi. Nyni se pfesunu ke scénografii, kterou
vytvorila Julie Ema Ruzi¢kova. Po celou dobu je scéna neménna, zato ale multifunk¢ni.
Primarné imituje pievlékaci kabinku, ktera je vytvoiena zrcadly rozmisténymi po vSech
stranach a doplnéna jednoduchymi zarovkami. Jevisté je po celou dobu neutralni, a jakmile
dochazi ke zpivanym vystuptim ¢i komentovani néjakého piib&éhu, prostor evokuje stand-up,
zaroven ale reprezentuje konkrétni prostory — dim, ordinaci, ony zminéné udalosti, oslavy ¢i
,podmotsky svét.*

Zrcadla signalizuji trauma, ktera dle tvirkyi lidem zpuisobuji, a sou¢asné upozoriiuji na
neustalou kontrolu toho, jak vypadame. Zaroven Se timto zpusobem pojata scéna mize jevit
jako obecny odraz spole¢nosti. Scéna Se proménuje V samotném zavéru inscenace, kdy zrcadla

stiidaji barevné kulisy s malbou podmotskych koralt, které poukazuji na to, kde se zeny citi

%4 Paroduje vystupy medidlnich osobnosti 90. let &i osobnosti médniho priimyslu, coZ rozeberu niZe.

546 HULEC, Vladimir. Komentaf k ¢lanku: Cesky T&sin, regiontim zaslibeny (No. 1). 2023. Divadelni noviny.
[Online]. [Cit. 10. 4. 2024]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/reportaz-cesky-tesin-regionum-
zaslibeny-no-1.

%47 Tuto metodu kromé Vyskocila vyuzivé a zevrubn& zkouma teatrolozka Martina Musilova z Masarykovy
univerzity v Brné€, kde mimo jiné pofada praktické seminafe na ono téma.

548 VYSKOCIL, Ivan. Dialogické jednani, heslo pro autorizaci. 2005. Ivanvyskocil.cz. [Online]. [Cit. 10. 4.
2024]. Dostupné z: https://www.ivanvyskocil.cz/html/dialogicke.html).
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nejlépe (urceno dle dotaznikii). Nejcastéjsi odpovedi byla pravé ona voda a viny, kde se zeny
citi sebevédomé a ptirozené.**® Vodni prostiedi rovnéz tvoii bubliny z bublifuku, které v zavéru
inscenace vytvaieji samy herecky. Co se tyce pfedméti na scén€, dominuji zde ¢tyfi pojizdné
zidle, jez aktérky vyuzivaji i jako predméty/rekvizity (berle), anebo jako uplynuti dalsiho dne
(po otoceni zidle nasleduje dalsi den/situace). Obdobnym zptisobem vyuzivaji vysavac, jenz je
mikrofonem, vysavatem a muzskym pfirozenim soucasné V jedné scéné. Tim je predmét
vyuzivan metaforicky a zaroven vznika akumulace riznych identit, nebot’ zastava tfi ,,identity*
v jednom.>®® Jakmile dochazi k ,transformaci do muzského tidu, vyznam destabilizuje
percepci, divak/divacka jej za¢ne vnimat Vv odliSnych intencich S pejorativnimi konotacemi.
Tim, ze je vyprava a scéna pomérné jednoduse pojata, figuruji zde imaginarni pfedméty ¢i
piredméty vymyslené postavou, jak to popisuje Pavis.>®! Jako piiklad bych uvedla vahu, ktera je
symbolizovana pomoci zvuki, nikoliv vsak vizualn¢, a tak si ji divaci a divacky pouze
predstavuji.

Osvétlova¢ (Daniel Bodlak) vyuziva horizontalni a lateralni osvétleni. Jakmile
vystupuje pouze jedna z aktérek, je osvicena bud’ svételnym kuzelem, ¢i prednim bodovym
osvétlenim, coz akcentuje to, kam se ma upfit pozornost divakt/divacek. Svétlo neni vyuzito
jen ucelove, nybrz i ilustrativné jako rekvizita, jak jsem avizovala na pocatku analyzy. To opét
evokuje to, jak jsou lidé (v tomto piipadé Zeny) pod neustalym drobnohledem. Barevné
tonovani pro budovani atmosféry ¢i navozeni nalady/emoci absentuje. Light design v tomto
piipadé neni tak sofistikovanou slozkou, jako tomu bylo u ptfedchozich inscenaci, a proto se
presunu K hudebni sloZce, ktera je naopak dominantni.

Nediegeticka hudba (Mario Buzzi) je vyuzivana zejména K oddéleni scén — kombinaci
flétny a zvukt pripominajicich kastanéty se rytmizuje piechod mezi jednotlivymi segmenty.
K tomu se ptidava neur€ité mnohohlasi, jez koresponduje s celkovym pojetim inscenace, ktera
vyuziva choru a vicehlasych pisni. Hudebni slozka rovnéz slouzi jako doprovod ke zpivanym
vystupim, ¢imz dochazi k muzikalnosti a zvyraznéni hudebné-kreacnich vystupt, které se
stdvaji centrem pozornosti.>®? Kromé toho hudba spoluuréuje misto déje, konkrétng se jedna

0 soutéz Miss Ceské republiky, kterou ramuje hudba, jez skuteén& v onom potadu zaznivala.

%49 Janka Rysanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim
archivu autorky.

%50 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaventi, s. 300-301.

%1 Ibid.

%2 Ibid., s. 227.
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Zaroven se zde pouzivaji znamé melodie pisni, ke kterym autorky vytvofily vlastni text (napf.
Macarena).>®

,,Chor: Ja jsem motska panna Macarena

Krasna, stihla, sexy super zena

Kup si mé

Zboznuj me

Moje ploutve jsou tak ladny

Oble¢ me

Vysvle¢ mé

Moje t&lo dokonale vnadny.“*>*
Muzikalnost inscenace rovnéz stoji na zpivanych pasazich ¢i melodiich vytvotfenych aktérkami,
které se mnohdy snazi imitovat ,,operni* zpév, ¢imz opét vznika Kkarikatura a nadnesenost
tématu, 0 kterém zpivaji ¢i rytmicky recituji.

Kostymni slozka Julie Emy Ruzi¢kové neni nikterak vypravna, herec¢ky jsou odéné do
barevnych $atu, které tvoii ,,zaklad,” na né&jz se postupné piipadné vrstvi dal$i kostymy.
Barevnost kostymu odkazuje na pluralitu spole¢nosti. Tento zptusob bychom mohli nazvat
Pavicovou terminologii, a sice jako gestus.®®® Kostymy ndm v tomto piipadé neurduji &i
neramuji dobu, nicméné se symbolicky vztahuji k onomu tématu. S inkoherentnim pojetim
inscenace se proménuji i kostymy, které mnohdy imituji skute¢nou postavu. Naptiklad ve scéné
Karla Lagerfelda je vyuzivano doplnk, jeZ jsou pro osobnost Lagerfelda signifikantni, a tak jej
divak/divacka o0 to snaze identifikuje. Jedna se naptiklad o ¢erné sluneéni bryle, kravatu a broz,
které Lagerfald neustale nosil. S timto ve snaze realisticky pojatém kostymu kontrastuji
hyperbolizované pievleky motskych panen ¢i enormnich kostyma jidel (uzenin, hamburgeru
apod.). Motské panny jsou opét aluzi na devadesata 1éta, nebot’ ,,oblibenou hrackou v té dobé
byla panenka Barbie, ktera se pravé prodavala mimo jiné i v edici moiska pana. Byla brana jako
dokonale vypadajici modla, pro kazdou nedostupny piedestal, az pozdéji se zjistilo, Ze kdyby
7iva Zena méla stejné miry jako Barbie, neudélala by krok a zlomila by se v piilce.*®® Prevleky
panen se nesou v symbolu krasy, pii¢emz jejich hlavnim tikolem je byt krasnymi — jako trofejni
manzelky ¢i milenky, dle slov Rysanek Schmiedtové. Ne kazdy z divaku a divadek si ovsem

tuto scénu nutné spoji S ,,fenoménem Barbie,* zejména pokud se jedna o0 mladsi publikum, jez

%53 Macarena je pisent Spanélské skupiny Los Del Rio, kterd mimo jiné v textu zpiva o radosti ze svého t&la (viz
https://macarena.com/macarena-song-lyrics/).

%4 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 25.

555 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstavent, s. 279.

%% Janka Rysanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim
archivu autorky.
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si onu dobu nemusi pamatovat. Kostymy pokrmii jsou pouzity jako akcentace toho, jak se na
Sikanované jedince nazira (,,buit tfidy*):
,,Parek: Moje prvni vzpominka na zesmésnovani nebo chcete-li sikanu byla asi tak z sesté
tiidy. Vzdycky po prazdninach v zati jsme v hodiné télesné vychovy, kterou jsem k smrti

nenavidéla, museli stoupnout na takovou velkou pracovni vahu — takze vSichni okolo
vidéli to ono &islo a ze skatulky ,,buit tfidy* nebylo uniku.“>’

Herectvi je vinscenaci riznorodé, dochazi jak k absolutnimu ztotoznéni herec¢ek
a postav, tak ke glosovani situaci, nicméné pomérné patetickym zpisobem. Situace ¢i zazitky
mnohdy aktérky reflektuji v imperfektu, ¢imz si od postavy vytvareji, stejné jako divaci,
odstup. Z velké ¢asti je ovSem herectvi hyperbolizované a piehravané. Nicméné dochazi
I K pouhému prevypravéni ¢i ,pretlumoceni® textu, a to v podobé recitaci, které jsou
rytmizované a frdzované.

V inscenaci vystupuji Jana Drgova, Dominika Hrazdilkova, Tereza Toth Capova a Jana
Posnikova, pfi¢emz se na zacatku a na zavér inscenace oslovuji jménem a hraji samy sebe.
Tim se v divacich snazi navodit pocit improvizace a skute¢nosti, nicmén¢ i tyto ¢asti jsou
inscenované a napsané V textu. Jana Posnikova vyuziva své robustni postavy a opakované
k sobé¢ odkazuje, mnohdy parodicky a s humorem. Je o¢ividné, Ze je jeji ,,postava‘ psana piimo
,,ha télo.” Posnikova rovnéz komunikuje s publikem, at’ uz na Grovni mimické, tak verbalni.
Vyuziva vyraznych gest a mimiky, sofistikovanym zpisobem pracuje s hlasem a jeho
hloubkou, nebot’” imituje situace z nejriznéjSich prostiedi (lékaiské, rodinné ¢i Skolni).
Podobné herecky vyraznou je i Jana Drgova, ktera, dle publicisty Petra KlariNa Klara, ,,stfida
groteskni momenty s emotivnimi naznaky existencialnich temnot a s nadhledem Sarmantné
unese i oSemetnou tendenéni Karikaturu Karla Lagerfelda.“>®® Ony existencialni temnoty jsou
ale rovnéz humorné ¢i groteskné podané, a tak mezi sebou nekontrastuji tak, jak by mohly, ¢imz
inscenace vyzniva dosti odlisné€ oproti své textové piedloze. Drgova naptiklad velmi pateticky
predvadi oplzlého moderatora Ceské Miss, jez se dopousti nete¢ného chovani, a cela situace je
tak netaktnim zpisobem nadlehc¢ovana. Obdobnym zpisobem ztvarfiuje pochybného muze
z Tinderu. Cely tento komplexni problém tykajici se nevhodného chovani muzi k zenam se
bagatelizuje a hra nepfichdzi szadnym rozfeSenim ¢i kritickym nahledem na danou

problematiku, ktera je nadto aktualni.

%7 SAAVEDRA, Anna. Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen [divadelni text]. Divadlo Tramtarie.
2023, s. 32.

58 KLAR, Petr KlariN. Cesky Té&sin, regiontim zaslibeny (No. 1). 2023. Divadelni noviny. [Online]. [Cit. 10. 4.
2024]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/reportaz-cesky-tesin-regionum-zaslibeny-no-1.
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Dominika Hrazdilkova dopliuje kabaret svymi vystupy a glosami, u nichZ se snazi
navodit dojem civilnosti a ptirozeného projevu. Oslovuje béhem svych projevi herecky
vlastnimi jmény, ¢imz opét dochazi kK navozeni ,,realisticnosti.“ Tyto scény nicméné prechazi
do ,.komickych* poloh. Z obyc¢ejného komentovani Hrazdilkova prechazi do zpévu, jenz
dopliuje hudebni podkres. V jednom momentu k civilnosti projevu skute¢né dochazi, a to pti
piecteni odpovédi z jednoho z dotazniku, ktera zmintuje zménu ve vnimani vlastniho téla diky
rakoviné. Vaznost odpovédi tak ,,nedovoli* Hrazdilkové téma Karikovat ¢i ho ironizovat, a tak
dochazi k jednomu z nejsilngjSich momentt celé inscenace, ktery vzapéti sttida pisent 0 tom,
kde se Zeny citi nejlépe (jak jsem jiz zminila). Herectvi Terezy Toth Capové je pojato velmi
expresivnim zptisobem, coZ je ostatné pro Capovou typické. Zastupuje napiiklad prvorodicku,
¢imz se snazi navodit dojem stand-upu (jak je to predepsano v textu), zaroven vsak nadmiru
vyuziva gest a vyrazné mimiky, az scéna ptsobi naopak karikaturné. Ptitom text timto
implicitné upozoriiuje na nevhodnost dotaza tykajicich se poceti ¢i matetstvi a je spolu s body
shamingem velmi aktualnim tématem — Saavedra Fat cabaret: /ldsky, strach a zen
nekonfekcnich Zen vnima, ,,stejné jako inscenaci Sddlo Ridiny Ahmedové nebo Metabaletky
Mitenky Cechové, jako takové prvni vlastovky K nastoleni diskuse o tomto tématu,“>*° klicova

je ovsem forma sd¢leni, které se budu vénovat v Zavéru diplomové prace.

4.2.6 Interpretacni zavér

V této podkapitole je mym cilem shrnout rezijni pfistup Janky RySanek Schmiedtové
k vybranym inscenacim. Pokud za¢nu obecnéji, RySanek Schmiedtova cilen¢ vyhledava témata
korespondujici s genderovymi, ale i celospoleCenskymi tématy. K textim mnohdy pfistupuje
skrze téma, jak sama naznacuje: ,,mam dlouho v hlav¢ téma, ticba nerozhodnost lidi, ktefi maji
materialng viechno, a hledim text, skrze ktery by $lo ho na jevisti zpiitomnit.“** Jelikoz se
Saavedrou zaujimaji podobna stanoviska a zasady, Casto spolu kooperuji na divadelnich
projektech. Zaroven Saavedra neni jedinou autorkou, ktera opakované S RySanek
Schmiedtovou spolupracuje, jak je z vySe analyzovanych inscenaci ziejmé. At uz se jedna
0 scénografa Davida Janoska (Dum Bernardy Alby, Pycha a predsudek, Heda Gablerova:
Teorie dospélosti), skladatele lvana Achera (Heda Gablerova: Teorie dospélosti, Sikmy kostel
atd.) &i choreografku Hanu Achilles (Pycha a predsudek, Sikmy kostel).

%59 Anna Saavedra, osobni korespondence s autorkou. Online 12. 4. 2024. UloZeno v osobnim archivu autorky.
%0 Janka Rysanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim
archivu autorky.
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Metaforické pojeti inscenaci uchopuje Rysanek Schmiedtova zejména prostiednictvim
scénografie a kostymu, které se mohou vztahovat K ustiednimu tématu inscenace. At je to
pojizdna obyvaci zed’ v Eva, Eval, ktera predstavuje podvoleni a ,,uvéznéni® v manzelstvi
(Samka a Evy), satni skiin v Kurackdch, jez se vazala k ambivalentnosti postav, ¢i suché rakosi
a strom v Domé Bernardy Alby, ktery mé¢l velmi symbolickou funkci — neslo o to vykreslit
realistické prostiedi domu, které by mohlo ptedstavovat nabytek, nybrz zachytit ponurou
atmosféru a vyprahlost dcer. Nejméné metaforicka a symbolicka je inscenace Fat cabaret:
lasky, strach a zen nekonfekcnich Zen, coz je vzhledem k povaze divadelniho textu logické,
nebot’ jde primarné 0 obsah sdéleni a 0 jazyk. Aktérky mnohdy imituji stand-up vystoupeni, pfi
kterém chtéji vypadat autenticky a vyvolat dojem improvizace.

Co se tyce kostymi, RySanek Schmiedtova velmi pracuje se symbolikou barev a stfihu,
ktery U vnimani postav sehrava klicovou roli (jak to ve svém konceptu analyzy akcentuje
i Pavis). Obdobnym zptsobem vyuziva S inscenatory obuv, zejména pak podpatky, které
povétsSinou demonstruji nestabilitu postav. Pokud si je postavy vyzouvaji, odkazuje tim
Rysanek Schmiedtova na vzdor spoleCenskym konvencim (Kuracky, Dim Bernardy Alby,
Pycha a predsudek). Vysledek scény a kostymi nevychazi pouze z predstavy rezisérky
Rysanek Schmiedtové, nybrz vSe konzultuje a diskutuje s tviréim tymem: ,,spolupracovnikiim
se vzdy snazim piedat svou piedstavu jako vstupni informaci, ale pak uz autoritativné
nediktovat. Vyhovuje mi, kdyZ se naciti na mé vnimani véci, ale do vysledné prace pfinesou
I svlj nazor/nahled, byt jde klidné proti srsti tomu mému prvotnimu nastaveni. Dopiedu
malokdy planuji n¢jaké symbolické piesahy, ty vétsinou autenticky vypluji béhem spoluprace,
béhem zkouseni.“*®* Obdobnym zplisobem reZisérka vyuziva osvétleni, téméi vzdy, vyjma Fat
cabaretu: lasky, strach a zen nekonfekcnich zZen, vyuzila barevného (nejéastéji modrého) svétla,
které mélo bud’ funkci atmosférickou, anebo piedstavovalo surrealisticky vyjev ¢i sen.

Ve vétsing piipadi se jedna o tradi¢néj$i formy inscenovani, které vedou divaky
a divacky K proziti nastoleného prib&hu, a to od expozice az po katarzi.>®? To mimo jiné mohlo
byt diivodem, pro¢ zavérecnou scénu s Jane Austen v Pyse a prredsudku Ry$anek Schmiedtova
vytadila, nebot’ by nedoslo ke katarzi — d& by zustal otevieny, divak/divacka by byl/a
,vyruSen/a“ a doslo by k odcizeni a nutnosti hlubsiho zamysleni, ¢imz by mohlo sméfovat

k nevyrovnani divaka/divacky, jak konstatuje Janousek.’®* Mimoto zminuje, Ze tato

%1 Janka Rysanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim
archivu autorky.

562 JANOUSEK, Pavel. Souvislosti, kontexty. .. a intertexty. In: MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka
SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 105.

563 Ibid., s. 105.
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nevyrovnanost muze nastat i v pripadé, pokud ,,konstrukce hry a inscenace nestoji na konfliktu
sméfujicim K jedinému moznému feSeni, ale na predvedeni uréitého zajimavého a otevieného
problému, ktery neni snadné vyfesit — pokud to viibec 1ze.“*%* To je i ptipad Fat cabaretu: lisky,
strach a zen nekonfekcnich zen, ktery se sice snazi nastolit feseni — rezignaci na to, co si mysli
okoli —, nicméné to je nedostacujici a divak/divatka odchazi s rozpolcenymi pocity, neb
sam/sama vi, ze to neni idedlnim feSenim.

Herce a herecky vede Rysanek Schmiedtova ke stylizaci a expresivnimu ztvarnéni.
Postavy zastavajici tradi¢ni uzus byvaji vyobrazené pateticky. Obecné lze fict, Ze RySanek
Schmiedtova je spiSe rezisérkou zastavajici klasi¢téjsi postupy a pristupy, jak je z inscenaci
patrné, ale zaroven se nezdraha uplatnit i postdramatické tendence, které lze spatfovat
Vv roztfisténosti (Fat cabaret: ldisky, strach a zen nekonfekcnich Zen), anebo v netradi¢nim

formatu (Samodivy/divadelni blues pro sélo matky, Paso a paso — Cesta zranéného bojovnika).

5164 JANOUgE’K, Pavel. Souvislosti, kontexty... a intertexty. In: MERENUS, Aleg, Iva MIKULOVA a Jitka
SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 105,
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Z.avér

Cilem magisterské diplomové prace bylo urcit svébytnost tvorby umélecké dvojice
Janky Rysanek Schmiedtové a Anny Saavedry, piicemz jsem kladla diraz na gender
problematiku. K tomu, aby byly mé zavéry validni, bylo zapotiebi vybrat dostate¢ny pocet
vzorki, které sestavaly jak z aktualnich inscenaci/divadelnich textt, tak i téch starSich. Jedna
ze zvolenych metod byla diskurzivni analyza, a proto bylo nezbytné nutné zmapovat, jak se
k genderové nerovnosti, ¢i obecné pojmu gender, stavi Ceska spolec¢nost. Na piikladu
neratifikovani Istanbulské umluvy a proslovu Dariy Kashcheevy pak vykrystalizovala stale
prevladajici patriarchalni spolecnost v Ceské republice. Jsem si védoma toho, Zze to nebyl
pfedmét mého vyzkumu, nicméné Si troufam tvrdit, Ze na zakladé mnou nastinénych piikladt
zde patriarchalni nastaveni spolecnosti skute¢né dominuje. To je pravdépodobné diuvodem
reflexe obdobnych témat (nejenom) v divadelni tvorbé. Politici/Politicky se odvolavaji na
genderovou ideologii, kterou ale paradoxné sami vytvareji, a to prostfednictvim hoaxt, jez
v souvislosti s genderem Sifi.

V dalsi ¢asti kontextové kapitoly jsem pozornost upiela na tvorbu soucasnych rezisérek
a dramaticek, jez reflektuji obdobna témata jako Rys$anek Schmiedtova a Saavedra. Kapitola
tudiz nabidla dalsi perspektivy toho, jak lze celospoleéenska (piedev§sim gender) témata
v divadelni praxi uchopovat. V ramci této podkapitoly jsem si dovolila stru¢ny exkurz
o0 adjektivu ,,zensky“, které se ve spojitosti s dramatiCkami a rezisérkami obvykle uziva,
zatimco V piipadé muzi nikoliv. Vymezila jsem se proti souslovi Lenky Jungmannové ,,zenské
drama®, nebot’ ma pomérné negativni konotace a v opacném piipad¢ (,,muzské drama‘) se
neuplatiiuje. V kontextualni ¢asti proto navrhuji termin ,,emancipaéni divadelni text,* ktery se
vztahuje jak k tématim, Ktera dramaticky a rezisérky uchopuji, tak k jejich formé (,,divadelni
text). Jak jiz v 90. letech deklarovala Gerda Poschmann, nelze jiz zcela hovotit 0 terminu
dramatu z divodu promény jeho formy, ktera ovSem nabyva jinych kvalit (metatematizace,
rytmizace, intertextualita, obrazotvornost atp.). Proto jsem divadelni texty analyzovala
prizmatem Gerdy Poschmann, jejiz koncept soucasni teatrologové a teatrolozky stale
interpretuji. U analyzovanych inscenaci jsem vyuzila sémioticko-strukturalni metodu, ktera se
zabyva inscena¢nimi slozkami a vztahy mezi nimi. Dila tvarkyn se dosud mohla zdat
separovand, proto v tomto zavéru dojde K jejich pfirozenému propojeni a urceni svébytnosti
Vv tvorbé Rysanek Schmiedtové a Saavedry.

Zacnu shrnutim stéZejnich znakil Vv inscenacich RySanek Schmiedtové, ze kterého

vytane piiznacnost spole¢né tvorby, nebot’ se ukaze pfistup rezisérky K divadelnim textim
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Anny Saavedry. Nebudu se zde poustét do opakovani inscenacnich slozek, nybrz se pokusim
zobecnit, jakym zpisobem RySanek Schmiedtova kooperuje s divadelnim textem a co
akcentuje. Pokud bych mé¢la zvolit jeden klicovy aspekt z vyse analyzovanych slozek, byla by
to zajisté vypravni slozka (kostymy, scénografie) a zplisob prace se svétlem. Obé zminéné
slozky bychom mohli nazvat pojmy, jez mi vyvstaly jako ryze signifikantni pro spolecnou
tvorbu autorek, a sice metaforické pojeti a symbolika. Saavedra onu symboliku nastinuje jiz ve
svych divadelnich textech, at’ je to skrze basng, tak konkrétni predméty, které postavy zminuji.
Demonstrativnim piikladem by mohla byt liska v Kurackdach, ktera se zpfitomnuje
prostiednictvim replik postav, a stejné tak tematizovani zizné prostiednictvim Bernardinych
dcer v Domeé Bernardy Alby. Tyto principy nalezneme i v ostatnich divadelnich textech
a inscenacich, nicméné ve dvou vyse uvedenych mi tyto principy pripadaji nejznatelnéjsi,
a pravé proto na nich interpretuji postupy autorek. Saavedra v textu akcentovala piitomnost
lisky pomoci postav, které kni opakované promlouvaly. Ctenat/Ctenaika ji chape jako
metaforu vzpominky na otce a rovnéz i v souvislosti s Malym princem (metafora pospolitosti,
ktera neni zprvu naplnéna). Tuto skutecnost pak RySanek Schmiedtova pretavila na divadelni
jevisté nejenom samotnym predmétem lisky, nybrz i jejim modrym podsvicenim. Tim je
podpofena symbolika — metafora —, a potlacena snaha o realisti¢nost. Modra barva navic
asociuje pochmurné pocity, jez se divakovi/divacce spoji piredev§im se smrti otce, kterou
postavy rovnéz tematizuji. Obdobné to pak funguje i v piipadé Domu Bernardy Alby, kde maji
postavy v Saavediiné pojeti Casto zizen, coz by ¢tenai nemusel nutné chapat jako metaforu.
RysSanek Schmiedtova (spolu s Davidem Janoskem) tuto potfebu zizné znamenité akcentovali
jako suchy strom a rakosi, jez symbolizuji vyprahlost mista. Pustost obydli je zdiraznéna
malym pitkem umisténym Vv rohu scény, které doslova kontrastuje s tim, kolik postav potiebuje
V jakékoliv podobé vodu. V tomto ptipadé¢ tedy sledujeme, jak RySanek Schmiedtova spolu
s tymem doslova ,,ztélesni* téma ¢i repliky divadelniho textu. Obdobnym zptisobem rezisérka
pracuje s kostymy, kde vlastnosti/charaktery postav opét uchopuje skrze jejich odév a zejména
pak obuv. Co se tyce obuvi, t¢méf ve viech inscenacich je vyuzivano metafory ,,vyzouvani se,*
které se pievazné poji Srezignaci na tradini Gzus, normy ¢&i konvence (Eva v Eva, Eval,
Elizabeth v Pyse a prredsudku, sestry v Kurackach, Adéla [i jeji sestry] v Domé Bernardy Alby).
Opét tedy Rysanek Schmiedtova vyuziva potencial divadelniho textu, ktery pretvaii do
inscena¢ni podoby.

V souvislosti s rezijnim uchopenim inscenace a ptistupem K textu bych se alespon jeste
na kratko zdrzela u ,kontrastovosti,” ktera je u tvirkyn zastoupena. U Saavedry se jedna

o0 charaktery postav, kdy akcentuje vlastnosti stereotypni postavy, aby vice vynikly postavy
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ostatni. Pfipomenu alesponn Kuracky (Natalie x sestry), Dum Bernardy Alby (Bernarda x Adéla),
Pycha a predsudek (Elizabeth x pani Bingley) apod. V této souvislosti jsou vytvaieny kostymy,
které ony imanentni atributy postav podtrhuji. Divakovi/divacce je bez vétsiho piedstaveni
postav jasné, ze budou postavy Vv rozporujicim vztahu (nevkusny tygrovany Nataliin overal x
bézny odév sester, vysttedni Adéla x zahalena Bernarda, volné Elizabethiny Saty a tces x
extravagantni ucesy a Saty Slechtickych rodin atd.). Taktéz je kontrastovost pritomna napiiklad
v synkretické hudbg, ktera zde mize sémanticky naznacovat rozpolcenost postav. Na zakladé
toho lze urcit, ze RySanek Schmiedtova témata divadelnich textd Saavedry jednoznaéné
napliuje, a to uc¢innym zpusobem. Tim jsem zodpovédé€la prvni vyzkumnou otazku tazajici se,
V ¢em spociva svébytnost spole¢né tvorby mnou zkoumanych autorek.

Nyni se dostavam k velmi dulezité ¢asti této magisterské diplomové prace, nebot” se
k tomu sama odkazuje — a to je zpusob, jakym autorky gender problematiku uchopuji. Mnohé
jiz bylo feceno v sumariza¢nich kapitolach, zde se vice zaméfim na to, jakymi perspektivami
na genderovou diskriminaci autorky naziraji. Jak ze sumariza¢nich zavéra vyplynulo, Saavedra
povétsinou dané charaktery postav hyperbolizuje ¢i aktualizuje v zavislosti na aktualnim
diskurzu. Pokud v pavodnim textu vystupuji stereotypné zkonstruované postavy, Saavedra je
zamé&rn¢ ironizuje. Tim rafinované poukazuje na ustrnulost spole¢nosti, které se pomoci ironie
vysmiva. Na divadle je to pak uchopeno zejména herci/hereckami, kteti/které ironicky
piedepsanou postavu hraji patetickym aZ karikaturnim zptisobem.*®® Postavy, které se naopak
vymanuji ze svych genderovych roli, nebyvaji takovym zptisobem zveli¢ovany, byt je urcita
mira expresivity vzdy pfitomna. Vzdy je to provedeno tak, aby emancipované pojaté postavy
kontrastovaly s témi konven¢né smyslejicimi. Umirnénéjsi herectvi lze interpretovat jako snahu
0 ,,znormalizovani“ nestereotypnich stanovisek. To muze vést k tomu, aby publikum tyto
rovnopravné uvazujici postavy, tak jak je vnima v divadelni inscenaci, chapalo i Vv realité.
Z vyse uvedeného tedy vyvstava, ze je sice ona performativita genderu pfitomna v kazdém
textu a inscenaci, ovsem V karikaturnim/hyperbolizovaném pojeti. Vuci performativité genderu
se postavy explicitné vyhrazuji, a to prostfednictvim verbdlni slozky ¢i jiz zminénych
kostymi/obuvi.

Nyni odpovim na svoji druhou ustfedni otazku, ktera se tykala toho, jakym zpisobem
tvar¢i dvojice snahu o genderovou rovnopravnost posouva. Nez se piesunu Kk zodpovézeni
otazky, dovolim si kratkou citaci RyS$anek Schmiedtové, ze které prameni jisty paradox jejich

N 24

tvorby, jenz zahy nastinim. Pro Rysanek Schmiedtovou je nejdulezitéjsi upozornovat na to, ,,ze

%5 Jak je z analyz patrné, Saavedra ironii vyuzivé i u ,,emancipovanych® postav, vzdy je to ale ve vztahu ke
konven¢nim postavam ¢i pfevladajicim normam.
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se uz sice umime tvarit, jak je vSe v nasi spolecnosti rovné, ale ve skute¢nosti to tak ani zdaleka
neni — a stale nardzime na prekonané mysleni, které star$i generace, at’ uz v dobré, ¢i Spatné
vite, preddvaji mlad$im.“®®® Tento aspekt tviirkyné zohlediuji, a proto vkazdé inscenaci
vystupuje postava zastupujici zminénou starsi generaci. Problémem ovSem je, ze Se 0no téma
nikam neposouva, pouze se vytvareji modelové situace. Paradox tkvi pfedevsim v tom, Ze a¢
se autorky snazi ve svych dilech vyvracet stereotypy, zaroven je akcentuji. To jsme mohli vidét
zejména ve Fat cabaretu: ldsky, strach a zen na postavé coby nositele textu ,,dédy.” Zde se
jedna o vyobrazeni stereotypu, ktery fika, ze starsi lidé musi nutné zaujimat tradi¢ni stanovisko.
Jistym moznym feSenim by bylo nastolit skrze postavy dialog, zaujimat vuci starSim
respektujici pfistup a ukdzat jiné feSeni, nikoliv jen kopirovat ptedsudky.>®’ Koteny
problematiky souvisejici S télesnosti by mély byt piedstaveny z vice moznych thlt pohledu
a nepodezirat StarSi 0soby, soutéze krasy ¢i Karla Lagerfelda z problematického vztahu k sobé
samému, i kdyz to s nahliZenim na vlastni télesnost miize jisté souviset. Saavedra s Rysanek
Schmiedtovou totiz zcela opomiji fakt, Ze onen problém s vlastnim télem ¢i nepfiméfena
robustnost mizou byt projevem psychosomatiky. A tak se n¢ktefi/é divaci/divacky, kteti/které
maji tento skute¢ny problém se svoji vnéjSkovosti, mohou citit dehonestovni. Zaroven bych
podotkla, ze zamérem Fat cabaretu: ldsky, strach a zen nekonfekcnich zZen dle rezisérky bylo
,,vysmat se strachiim a pfedsudktim spojenym s hodnocenim vlastnich i cizich tél, 0 kterych se
uz dlouho vi, Ze jsou nelogické, zranujici a hloupé, a piece si je hy¢kame, ovsem malo se 0 nich
mluvi, na divadle téméf vabec — zvlasté u divadla pro déti a dospivajici to beru v dnesni dobé
jako velkou chybu.“®®® Tento vyrok je prilis obecny a de facto poplatny jakémukoliv jinému
celospolecenskému problému, a v tom mozna tkvi Sablonovitost situaci, které reflektuji, ze to
tak prosté s genderovou nevyrovnanosti je. Byt v ur€itych pasazich Fat cabaret: lisky, strach
a zen nekonfekcnich Zen upozorituje na notoricky znama fakta dokazujici nerovnopravnost,
ptevazuje spiSe ploché inscenacni zpracovani se snahou o karikaturu/ironii. Humor je jisté
ucinnou formou, jak stereotypy reflektovat, avsak je zapotiebi se vaci nim v daném dile
i vymezit ¢i je alespon sofistikovangji karikovat, coz jsme mohli vidét napiiklad v Eva, Eval,

Kurackach ¢i Pyse a predsudku.

%66 Janka Rysanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim
archivu autorky.

%7 Jsem si védoma toho, Ze tato situace nejspiie prameni z dotaznikii, ze kterych autorky vychazely, nicméné je
v tomto piipad¢ namisté zaujmout kriticky postoj a komentar.

%8 Janka Rysanek Schmiedtova, osobni korespondence s autorkou. Online 5. 4. 2024. UloZeno v osobnim
archivu autorky.
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Pokousela jsem se, vramci zhlédnutych inscenaci jinych rezisérek a zpracované
kontextualni kapitoly, pfijit prave na to, co je to ,,ono*, co nejefektivnéji promlouva k divakim
a divackam. Postupné jsem dosla k zavérum, ze je zapotiebi ,,potlacit* divadelnost jako takovou
(napt. prili§ konkrétni kostymy — motské panny/hamburgery ve Fat cabaretu: ldsky, strach
a zen nekonfekcnich zen), a naopak klast diraz na zcizovaci efekty. Dat vétsi prostor premysleni
0 onom tématu a prostiednictvim postav/nositelti textu vice problematiku genderu diskutovat,
modifikovat, nikoliv pouze nastolovat.

Zaveérem bych dodala, Ze kazd¢ dilo, které se alespon nepatrné dotyka muzsko-zenskych
principt, mize v divakovi/divacce vyvolat kriticky nazor, a to at’ uz smérem k inscenaci, tak
k realnému problému jako takovému. Je dilezité mit na paméti, ze zamér inscenaci /divadelnich
textl autorek a autorti se mize vyluCovat s tim, jaké ma ve vysledku dopady a ucinky na
divaka/divacku. Je proto nezbytné nutné zaujimat distancovany postoj k tomu, co nam deklaruji
samotni tvurci/tvirkyné, a dokézat stanovit nezavisle na jejich zamysleni, co nam dilo svym

zpracovanim skute¢né sdéluje a reprezentuje.
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Priloha €. 1 — Inscena¢ni tymy analyzovanych inscenaci

Studio Marta

Nazev inscenace: Eva, Eva!

Autofi: Anna Saavedra (voln¢ na motivy Gazdiny roby Gabriely Preissové)
Rezie: Janka Rysanek Schmiedtova

Dramaturgie: Anna Saavedra

Scéna: Lenka Kosohorska, Martina Petrova

Kostymy: Veronika Jurdova, Marta Kolocova

Pohybova spoluprace: Hana Halberstadt

Technické zazemi: Filip Kolegar, Jan Skubal, Radka Si¢ova a Kevin Kupka
Osoby a obsazeni:

Eva: Julie Goetzova

Manek: Ondiej Jira¢ek

Samko: Jan Jakubec

Maryska: Michaela Cervinkova

Matka: Katetina Dostalova

Zuzka: Anna Ko6nigsmarkova

Polu$a, moderatorka: Martina Kratka

Jozka: Ondftej Kokorsky

Advokat: Frantisek Skopal

Mladi a Gspésni: Milan Holenda, Ondiej Kokorsky, Klara Misunova, Ivana Skalova, FrantiSek
Skopal

Premiéra: 30. 11. 2008, derniéra: 4. 5. 2009.
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Narodni divadlo moravskoslezské

Nazev inscenace: Kuiacky

Autofi: Anna Saavedra (volné na motivy 77 sester Antona Pavloviée Cechova)
Rezie: Janka Rysanek Schmiedtova
Dramaturgie: Klara Spi¢kova
Scéna: Jaroslav Cerméak

Kostymy: Tomas Kominek

Hudba: Mario Buzzi

Osoby a obsazeni:

Olga: Renata Klemensova

Masa: Nikola Birklenova

Iri: Petra Lorencova

Natalie: Katetfina Vainarova
Andrej: Vladimir Polak

Baronek: Dalibor Dufek

Jan: Robert Urban

Petr: Igor Orozovic

Premiéra: 28. 3. 2012, derniéra: neuvedeno.
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Moravské divadlo Olomouc

Nazev inscenace: Dizm Bernardy Alby

Autofti: Federico Garcia Lorca, Anna Saavedra
Rezie: Janka Rysanek Schmiedtova

Pteklad: Antonin Pfidal

Dramaturgie: Michaela Dolezelova

Scénografie a kostymy: David Janosek

Hudba: Vladivojna La Chia

Choreografie: Martina Frejova Kratka

Osoby a obsazeni:

Bernarda: Vladimira Véelna

Maria Josefa: Nadézda Chrobokova-Tomicova
Angustias: Jana Posnikova

Adéla: Daniela Klevetova

Martirio: Vendula Novakova

Magdalena: Barbora Dobisarova, Barbora Vidomska
Amélie: Dominika Hrazdilkova, Petra Schovankova
Poncia: lvana Plihalova

Zena ve smutku: Natalie Tichankova

Premiéra: 24. 1. 2020, derniéra: 13. 1. 2023
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Méstské divadlo Zlin

Nazev inscenace: Pycha a piedsudek

Autofi: Anna Saavedra, Jane Austen

Rezie: Janka Rysanek Schmiedtova

Preklad: Katefina Hilska

Dramaturgie: Katarina Kasparkova Koisova
Scénografie a kostymy: David Janosek

Hudba: Ivan Acher

Choreografie: Hana Achilles

Osoby a obsazeni:

Elizabeth Bennetova / Jane Austen: Marie Vancurova
Jane Bennetova: Katetina Lid’akova

Charles Bingley: Marek Ptikazky

Pan Darcy: Radovan Kral

Pan Bennet: Ludék Randar

Pani Bennetova: Tamara Kotrbova

Lydia Bennetova: Lucie Rybnikafova

Caroline Bingleyova / Emily Brontéova: Petra Kralova
Charlotta Longova / Maskérka: Nikola Zavielova
Pan Collins / Mark Twain: Zden¢k Lambor
Plukovnik Wickham Stépan Princ

Plukovnik Dany: Jan Kummer

Lady Catherine / Virginia Woolfova: Eva Dankova

Premiéra: 3. 9. 2021, derniéra: 4. 6. 2022
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Divadlo Tramtarie

Nazev inscenace: Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekénich Zen
Autorka: Anna Saavedra

Rezie: Janka Rysanek Schmiedtova
Scéna, kostymy: Julie Ema Razickova
Hudba: Mario Buzzi

Sound design: Jonas Meixner
Rekvizity: Romana Vopickova

Light design: Daniel Bodlak
Obsazeni:

Dominika Hrazdilkova

Jana Drgova

Jana Posnikova

Tereza Toth Capova

Premiéra: 14. 3. 2023
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Priloha ¢. 2 — Fotodokumentace inscenaci

1. Eva, Eva!

Mankova matka (Katefina Dostalova) zainteresované komentuje svatbu svého syna.
Foto: autor neuveden, archiv Studia Marta.
Zdroj: https://30let.studiomarta.cz/inscenace/anna-saavedra-eva-eva/.

Samko (Jan Jakubec) vysvétlujici Evé (Julie Goetzova), ze je dnes manzelsky den.
Eva uvazuje nad atékem za Mankem. Foto: autor neuveden, archiv Studia Marta.
Zdroj: https://30let.studiomarta.cz/inscenace/anna-saavedra-eva-eva/.
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Eva (Julie Goetzova) telefonujici s Mankem (Ondfej Jiracek), vzajemné se svéiuji se svymi
strastmi, a tak planuji spole¢ny uték. Zuzka (Anna Koénigsmarkova) se snazi Evu konejsit,
7¢ se ma lépe nez ona. Foto: autor neuveden, archiv Studia Marta. Zdroj:
https://30let.studiomarta.cz/inscenace/anna-saavedra-eva-eva/#pn0859760

A DTSN

Matka na navstévé u Manka v Rakousku zjist'uje, Ze po celou dobu lhal a podvadi Marysku
s Evou. Zleva: Manek (Ondfej Jiracek), matka (Katetina Dostalova), ,,Mladi a Gspés$ni®
(Milan Holenda, Frantisek Skopal, Ondfej Kokorsky), Eva (Julie Goetzova).
Foto: autor neuveden, archiv Studia Marta. Zdroj: https://30let.studiomarta.cz/inscenace/an
na-saavedra-eva-eva/#pn0859960.
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2. Kuiacky

Andrej (Vladimir Polék) piedstavujici Olze (Renata Klemensova) svij krabi¢kovy systém,
nacez se Olga podivuje nad tim, Ze Andrej nema zadné vyssi ambice. Foto: Radovan
Stastny, archiv Narodniho divadla moravskoslezského. Zdroj:
http://janka.rysanek.cz/kuracky/.

Masa (Nikola Birklenov4) béhem virtudlniho hovoru. Foto: Radovan Stastny, archiv
Narodniho divadla moravskoslezského. Zdroj: http://janka.rysanek.cz/kuracky/.
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Postavy pfipijejici si na Irinin svatek. Zleva: Masa (Nikola Birklenova), Iri (Petra
Lorencova), Olga (Renata Klemensova), Natalie (Katefina Vainarova), Andrej (Vladimir
Polék). Foto: Radovan Stastny, archiv Narodniho divadla moravskoslezského. Zdroj:
https://www.ndm.cz/cz/cinohra/inscenace/376-kuracky/.

‘t\(,

e

Zaveérecny moment inscenace, béhem kterého Olga oznamuje své t€hotenstvi. Zleva: Andrej
(Vladimir Poldk), Olga (Renata Klemensova), Masa (Nikola Birklenova), Iri (Petra
Lorencova). Foto: Radovan Stastny, archiv Narodniho divadla moravskoslezského. Zdroj:
http://janka.rysanek.cz/kuracky/.

171


https://www.ndm.cz/cz/cinohra/inscenace/376-kuracky/
http://janka.rysanek.cz/kuracky/

3. Duam Bernardy Alby

Bernarda (Vladimira V¢elna) neustale napomina a upozoriuje své dcery na to, jak by se mély
chovat. Zleva: Adéla (Daniela Klevetova), Amélie (Dominika Hrazdilkova), Martirio (Vendula
Novakova), Magdalena (Barbora Vidomska), Bernarda (Vladimira V¢elna).

Foto: Daniel Schulz, archiv Moravského divadla Olomouc. Zdroj: http://janka.rysanek.cz/pro-

deti/.

Nadézda Chrobokova-Tomicova jako Maria Josefa. V pozadi Angustias (Jana Posnikova).
Foto: Daniel Schulz, archiv Moravského divadla Olomouc.
Zdroj: http://janka.rysanek.cz/pro-deti/.
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Natalie Tichdnkova jako Zena ve smutku. Suché rakosi spolu se stromem symbolizuji vyprahlost prostiedi.
Foto: Jifi Kopag, archiv Olomouckého deniku. Zdroj:
https://olomoucky.denik.cz/zpravy_region/moravske-divadlo-olomouc-dum-bernardy-alby-2020.html.

Zavére¢na scéna, ve které Poncia (lvana Plihalova) oznamuje, ze Adéla (Daniela Klevetova) umira.
V pozadi je ptihlizejici Amélie (Dominika Hrazdilkova). Vpravo: Magdalena (Barbora Vidomska). Foto:
Daniel Schulz, archiv Moravského divadla Olomouc. Zdroj: http://janka.rysanek.cz/pro-deti/.




4. Pycha a predsudek

Katetina Lid’akova jako Jane Bennetova. Foto: Marek Malasek, archiv Méstského divadla Zlin.
Zdroj: https://divadlozlin.cz/predstaveni/pycha-a-predsudek/.

V pozadi Elizabeth (Marie Vancurova), jez zpiva onen ,protestsong™, ve kterém Kritizuje
pokrytectvi a pohrdani chudobou. S ni v poptedi kontrastuje zpupna pani Bingleyova (Petra
Kralovd). Foto: Marek  Maltsek, archiv  Méstského divadla Zlin.  Zdroj:
https://divadlozlin.cz/predstaveni/pycha-a-predsudek/.
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Elizabeth (Marie Vancurova) kratce pied zadosti 0 ruku Darcym (Radovan Kral). Vysoké
kvétiny symbolizuji strastiplnou cestu, ktera k jejich (nakonec) $tastnému zasnoubeni vedla.
Foto: Marek Maluasek, archiv Meéstského divadla Zlin. Zdroj:
https://divadlozlin.cz/predstaveni/pycha-a-predsudek/.

Postavy bavici se na vano¢nim veéirku. Zleva (popiedi): Jane (Katefina Lid’akova), pan Collins
(Zden¢k Lambor), Lydia (Lucie Rybnikafova), pani Bennetova (Tamara Kotrbova), pani
Bingleyové (Petra Kralova). V pozadi: plukovnik Wickham (St&pan Princ), plukovnik Dany
(Jan Kummer), duastojnik (David Wimmer), Charles Bingley (Marek Ptikazky). Foto: Marek
Maltsek, archiv Méstského divadla Zlin. Zdroj: https://divadlozlin.cz/predstaveni/pycha-a-
predsudek/.
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5. Fat cabaret: lasky, strach a zen nekonfekénich Zen

7 pdi fil :
Uvodni scéna, ve které aktérky nastoluji problematiku souvisejici s vnimanim vlastniho téla.

Zleva: Dominika Hrazdilkova, Jana Posnikova, Jana Drgova, Tereza Toth Capova. Foto: Marek
Malasek, archiv Divadla Tramtarie. Zdroj: https://divadlotramtarie.cz/inscenace/fat-cabaret/.

Motske panny jsou odkazem na devadesata léta, ve kterych silila mylna predstava idealu krasy.
Zleva: Dominika Hrazdilkova, Jana Posnikova, Tereza Toth Capova. Foto: Marek Malusek,
archiv Divadla Tramtarie. Zdroj: https://divadlotramtarie.cz/inscenace/fat-cabaret/.
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Dominika Hrazdilkova ptimo cituje ptib&h z dotazniku. Foto: Marek Malusek, archiv Divadla
Tramtarie. Zdroj: https://divadlotramtarie.cz/inscenace/fat-cabaret/.

Zavéreény moment inscenace, ve kterém aktérky sdili své vlastni piibéhy, bubliny pak
symbolizuji nadhled nad danou problematiku. Zleva: Dominka Hrazdilkova, Jana Posnikova,
Jana Drgova, Tereza Toth Capova. Foto: Marek Maltsek, archiv Divadla Tramtarie. Zdroj:
https://divadlotramtarie.cz/inscenace/fat-cabaret/.
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Piiloha ¢. 3 — Biografie autorek
Anna Saavedra (*1984)

Anna Saavedra, dramati¢ka, dramaturgyné a spisovatelka, se narodila na pobtezi Baltského
moie Vv ¢esko-chilské roding. Jeji kroky dale vedly na Janackovu akademii muazickych uméni
v Brn¢, kde vystudovala divadelni dramaturgii. V letech 2011-2015 =zastavala post
dramaturgyné v brnénském HaDivadle. Rovnéz byla ¢lenkou divadla Atelier, Studia Dim Evy
Talské ¢i prestizni klaunské spolecnosti Champ de Tension. Kromé zminénych dél
v kontextualni ¢asti je soucasné autorkou scénickych performanci (Chilské deniky, Proména,
Zmizet v hliné, Zena V Feci bystrd), adaptaci/aktualizaci (Hedda Gabler — Hra s mrtvou mys,
Horecka a dalsi mnou analyzované) a divadelnich texta (Putovadni, Racek, Diim U sedmi svabit,
Ceskda ména atd.). Taktéz spolupracovala na autorskych projektech Smutné misto ke koupani &
WWW aneb Dolii kralici dirou.*®® V roce 2010 jeji divadelni text Dim U sedmi svabii ziskal
3. misto Ceny Evalda Schorma, v roce 2012 pak
Vitéze soutézi zvitézila stextem  Kuracky
a spasitelky.>’® Dalsi ocenéni pfichazi jiz o rok
pozdéji, kdy je v roce 2013 ocenéna za povidku Ley
lines, a to v mezinarodni literarni soutézi Narraton
V4 tournée.®’* V roce 2014 byl jeji divadelni text
Tajna zprava z planety matek (Mamma Guerilla)

uveden na festivalu Ein Stick: Tschechien

v Berling, ve stejném roce pak na Portland State

University. Za hru Olga (Horrory z Hrddecku)  Anna Saavedra pii prvni tené zkousce (9. 6.

, . , . 2021) kinscenaci Pycha a predsudek. Foto:
ziskala vroce 2017 Cenu divadelni kritiky  parek Maltigek, archiv Méstského divadla Zlin.

Zdroj: https://www.facebook.com/photo/?fhid=
10158509807691243&set=pch.1015850984389

2016. Jejim poslednim dilem je proza Lid nomadi; 6243

v kategorii Nejlepsi poprvé uvedena ¢eska hra roku

(2023), ve které mapuje fenomén spojeny S nomadstvim.°’?

%69 Narodni divadlo moravskoslezské. Anna Saavedra — Zivotopis. [Online]. [Cit. 21. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.ndm.cz/cz/osoba/1940-saavedra-anna.html.

570 Viz Dilia. Saavedra, Anna (Ceska republika). [Online]. [Cit. 21. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.dilia.cz/autori/item/4885-saavedra-anna.

51 Fabulamundi Playwriting Europe — New Voices. Anna Saavedra. [Online]. [Cit. 21. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.fabulamundi.eu/cs/anna-saavedra-2/.

572 \/iz MUKNER, Daniel. Dramati¢ka Anna Saavedra napsala ponékud zbloudilou prézu 0 nomadech. CT art.
2023. [Online]. [Cit. 21. 4. 2024]. Dostupné z: https://art.ceskatelevize.cz/inside/dramaticka-anna-saavedra-
napsala-ponekud-zbloudilou-prozu-o0-nomadech-udC02.
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Janka Rysanek Schmiedtova (*1983)

Janka Rysanek Schmiedtova, rezisérka, dramaticka a dramaturgyné, pochazi z Prahy, nicméné
¢inoherni rezii vystudovala taktéz na Janackové akademii muzickych uméni v Brné. Béhem
vysokoskolskych studii absolvovala dvé zahranicni staze, a to na Escola Superior de Teatro
e Cinema v Lisabonu a Royal Scottish Academy v Glasgow.>”® Spolupracovala také
s brnénskym studiem Ceské televize a Ceskym rozhlasem, kde napsala texty pro potady jako
Kecy v kleci nebo Vrazda na tretim patie. Dale ptispivala a stale prispiva do riznych periodik
a magazini (100+1 historie, Hospodarskeé noviny, Vlasta). Rovnéz pieklada z anglického
jazyka ¢i prilezitostné piSe divadelni texty, kterym se dostalo n¢kolikero ocenéni. V roce 2008
byla ocenéna za text Syndrom vztahu aneb Bandlni hra v dramatické soutézi Zlata divadelni
74ba, vroce 2010 ziskala Cenu Evalda Schorma stextem Fridy.>* Jako rezisérka
puisobila/ptisobi v divadlech po celé Ceské republice, napiiklad v Divadle Sumperk (Lakomd
Barka), Méstském divadle Zlin (Fridy Kahlo, Cernd komedie, Cucudejské pohadky atd.),
HaDivadle (Modelka XXL), Narodnim divadle moravskoslezském (Pét let zper (The Last Five
Years)), Divadle Radost (Dlouhy, siroky a bystrozraky, O liné babicce atd.), Komorni scéné
Aréna (Slepice), Studiu G (Manzelstvi je vrazda), Slezském divadle Opava (Gazdina roba)
a v mnoha dalsich.>”® V minulosti (2015-2019)
byla uméleckou $éfkou Divadla Petra Bezruce,
kde rezirovala naptiklad Marysu ¢i Hedu
Gablerovou: Teorii dospélosti. Kromé divadla
pro dospélé se rovnéz zameétuje na rodinné
a détské divadlo, Vv soucasnosti spolupracuje
s Divadlem Spejbla a Hurvinka, Divadlem
Loutek, Spitfire Company, Studiem DVA,

/

. - \l
Janka RysSanek Schmiedtova pti prvni étené zkousce
(9. 6. 2021) k inscenaci Pycha a predsudek. Foto:
6 Marek Malisek, archiv Mestského divadla Zlin.
Zdroj: https://www.facebook.com/photo/?fbid=1015
8509807691243&set=pch.10158509843896243.

Divadlem Palace, Divadlem Scéna, Divadlem
F. X. Saldy Liberec ¢ Narodnim divadlem

moravskoslezskym.®’

53 Viz webové stranky Janky Rys$anek Schmiedtové http:/janka.rysanek.cz/bio/.

574 Narodni divadlo moravskoslezské. Janka Ry$anek Schmiedtova — Zivotopis. [Online]. [Cit. 21. 4. 2024].
Dostupné z: https://www.ndm.cz/cz/osoba/2236-rysanek-schmiedtova-janka.html.

575 SAAVEDRA, Anna. Kuracky. Divadelni program. Narodni divadlo moravskoslezské. 2012, s. 15.

578 Viz i-divadlo.cz. Janka Rysanek Schmiedtova. [Online]. [Cit. 21. 4. 2024]. Dostupné z: https://www.i-
divadlo.cz/profily/janka-rysanek-schmiedtova.
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Schmiedtové a dramaticky Anny Saavedry, pti¢emz je kladen akcent na gender problematiku.
Primarnim cilem je skrze diskurzivni analyzu ur¢it svébytny jazyk téchto tvirkyn, a to na
zakladé péti vybranych divadelnich texti a inscenaci. Teoreticko-metodologické kapitoly
nastinuji prislusné koncepty vychazejici z oblasti gender studies (napt. performativita genderu,
doing gender) a divadelnich koncept (pojeti divadelniho textu Gerdy Poschmann, analyza
inscenace dle Patrice Pavise). Soucasti magisterské prace je rovnéZz kontextualni ¢ast, ktera
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The thesis maps the joint work of director Janka Rysanek Schmiedtova and playwright Anna
Saavedra, with an emphasis on gender issues. The primary aim is to determine the unique
language of these artists through discourse analysis based on five selected theatrical texts and
productions. The theoretical-methodological chapters outline relevant concepts stemming from
gender studies (such as gender performativity, doing gender) and theatrical concepts (the
concept of theatrical text by Gerda Poschmann, analysis of production according to Patrice
Pavis). The thesis also includes a contextual section presenting both the problematic
understanding of the concept of gender in the domestic environment and Czech playwrights
and directors reflecting on gender issues. In the analytical chapters, the focus is initially on the
analysis of theatrical texts of Anna Saavedra. These are followed by analyses of productions of
Janka Rysanek Schmiedtova, employing a semiotic-structural method. In conclusion,
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