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1.1. Seznam piloh

Tistena verze obsahujerifphy, které jsou uloZzeny na CD v deskach baisi& prace.
Jsou jimi audiovizualniifispivky, které jsou fednétem analyzy, a jejich scéfea

Seznam soubaoit na CD:

1. CT1 — Céast Pamyslového palace skoita v plamenech, poZzaru
prazského vystavidt

2. TV Nova —Pozar Pimyslového palace na prazském Vystavisti,
3. Scénaprispivku CT1,

4. Sceénaprispevku TV Nova.



2. UvoDp

Jednim z nejstarSich projespol&enskéeho Zivota je zpravovat okoli o vyznamnych,
prekvapivych, zajimavychi tragickych udalostech.V moderni dob jsou tyto projevy
viditelné v nej¥tSi mike u masovych meédii, ktera kazdy den nasycujéjmest novymi
informacemi z roztinych mist i témat. , Televize je mnohem vice nea jmédia masovym
publikum.* PrestoZe spolmost na sebe nechavéspbit i zpravodajstvi psané, rozhlasové

¢i internetove, nejtSi paet piijema sckleni ma televize.

V tuzemsku funguje televizni vysilani v duélnim téysu, tedy jako M@jnopravni
a kometni. Oba typy produkuji vlastni zpravodajstvi, ktésamela z principu duélniho
systému zasadniSit ve svych intencich. AvSak ve snazdgkat na sebe maximalni fet
divaka se soukromé a vysilani fegné sluzby navzajemiiplizuji a zpravodajstvi byva

nahrazovanu ukéenymi senzacenti.
2.1. Vymezeni tématu

Prace se #a pavodre komplexrg zabyvat piblizovanim obou konceptzpravodajstvi.
Pokusit ale se prastdnictvim bakal&ké prace o vyzkum, ktery by dokazal oprin
generalizovat tvrzeni, Ze vSechny $esjgEvky zpravodajstvi na soukromé arggmopravni
televizi @iblizuji a Ze se tedy rozdily v jejich strukturashiraji, je nesmysiné. Kazdy
den fibyva nespoet novych zpravodajskychrippsvki, tedy by téma nemohlo byt nikdy
zcela napléno. AvSak téma Slo uchopit i jitbn zpisobem. Prace postuprz&ala

soustedit na potvrzeni existence této problematiky.

Pro naplgni této teze se pro vyzkum zvolila metoddppdové studie Jako piklad
poslouzily dva audiovizudlni reportazni bloky odigsé 17.10.2008 na tuzemskych
celoplo3nych televizich, konkrérCT1 a TV Nova. Média toho dne referovala udéalost
pozaru Pimyslového palace na prazském Vystavisti a evidenjin povazovala
za atraktivni, protoZe reportazni bloky zabralyithpdinové zpravodajsk&sti zhruba 5-8

minut.

! TRAMPOTA, T.Zpravodajstvis. 9.

2 RUR-MOHL, S., BAKICOVA, H.:Zurnalistika. Kompletni pivodce praktickou Zurnalistikos. 142.
® Tamtéz. s. 142.

* Tamtéz. s. 142.

® HENDL. J,Kvalitativni vyzkums. 104.



2.2. Naph stati

Bakal&ska prace vsa@ zahrnuje vySe zmémou p@ipadovou  studii,
ktera je strukturovana do dvou sémiotickych analygjichz vysledky se posléze

porovnavaji v kompatai ¢asti a dale vyhodnocuiji.

V analytickych¢astech se rozebiraji jednotlivEigpivky za pomoci kvalitativni metody
zkoumani. Ziskavaji se pebné vysledky a hodnoty, které se posléze navzajem
porovnavaji, a ukazuje se na nich, zdaledpoklady blize popsané cilech stati jsou
pravdivé ¢i nikoli. Zawr se zam¥fuje na to,éeho se analyzou dosahloieBstavuje
pohledy, které sémioticka analyza zkoumanyatiesd nabidla a také odkazuje na mozné

nedostatky prace.

Souwasti prace je také elektronickéafilpha, kterd obsahuje digitalni zaznamy
zkoumanych fispivku a jejich scéni, které tvei transkripce jazykovyclii zvukovych

promluv a screenshoty z kazdéhihat nebo vyrazné zémy v zakkru.
2.3. Cile stati

Tato prace ma za hlavni cil potvrdit za pomoci a&dékich vysledi« existenci stirani
rozdili v tvar¢ich postupech wejnopravniho a komeniho zpravodajstvi. Cilem rozhatin
neni jakasi generalizace pretnictvim jediného ifkladu. Jde spiSe o poukazani
na problém, ktery v tuzemskych meédiich existujetspdt tak k prohloubeni znalosti
o rem. Upozornit na jeho vyskyt, protoze ob&@mameé informovani ¥ejnosti o existenci
dualniho systému vysilani tuto problematiku zakryeagitom je jeji znalost kil
kazdodennimu moznému setkani s vysilaniitezita. Redstavit fakta, kterd dokladaji
pouziti podobnych tw¢ich principi v tuzemském zpravodajstvi konier TV Novy
a verejnopravniCT1, a nastinitéeho tim chiji stanice docilit.

2.4. Vyuzité prameny

Vyzkum k ziskavani vysledk vyuzZival mnozstvi pramén které v sob zahrnovaly
informace jak v tidine, tak v elektronické forén
Formalni aspekty prace byly veétsing pripadi inspirovany publikaci Jadwigy

Sanderové, ktera srozumit&lpopisuje, jak spravnvytvoiit abstrakt prace, zapisovat



citace ¢i parafraz& a vést zdznam vyzkumu v odborném stylBraktickou porickou

a vzorem, ktery spojoval odborny styl a televiznédium, byla sta AleSe Mergentala
o latentnich vyznamech v reklémUvedeni do tématu se opiralo felpledovou literaturu
(McQuall ¢i Ru3-Mohl), ktera pomahala formulovat zasadni en&y prace. K hlavnim
metodickym oporam, které sefipanalyze vyuZivaly, p&t Kvalitativni vyzkumJana
Hendla. Samotny nazev napovida, Ze tato literaparskytuje informace pro uchopeni
témat kvalitativnimi strategiemi vyzkumu. Onlinebtidiaci Daniela Chandlera vyuZziva
tato bakalgska prace jako hlavni oporu pro vyzkum. V odkazéuoletodologickacast
prace/ lze najit podronzpracovany postup sémiotické analyzy, kter&eghi casti
struktury tohoto elaboratu.

Tvrzeni polozena v praktick&sti se opirala o znalosti nabyté z odbornych gabii
od Toméase Trampoty (identifikac&igmsvki®), Jana Jirdka (typologie kdd&i pisobeni
médif®), Glorie Beck (ovliviovani a skryté promluvy kiflemci), Swtly Cmejrkové
(propojovani informace s reklamou) a Viktora Jifkientifikace rétorickych trap).

A k vyuzitym pramefim pati kone&né také i texty Viktora Mecy a Metthew Kierana,

které byly jednim ze zasadnich pétinprace.

® SANDEROVA, J.Jakcist a psat odborny text ve spédaskych edach.s. 41-96.
" TamtéZ. s. 107-135.

8 TRAMPOTA, T.Zpravodajstvis. 30-32.

® BURTON, G., JIRAK, J.Uvod do studia médis. 174-175 a s. 248—249.

19 31RAK, J., KOPPLOVA, BMédia a spolénost s. 151-190.

1 JILEK, V. Lexikologie a stylistika nejen pro Zurnalissy.44—48.



3. METODIKA

Tato ¢ast stati se za#tuje na pouzitou metodu vyzkumu. Podkapitoly se ygmst
vénuji vybranému typu analyzy, vymezeni zkoumanychadpostupgm jejich zkoumani.

Dale je také popsano i jejich zpracovani a zaznamien
3.1. Kvalitativni analyza (sémioticka analyza)

Naplni této pipadové studie bylo hledani explicitnich, raémevnych a skrytych
vyznami v mediélnich sélenich. Takovému vyzkumu maximé&lnyhovovala kvalitativni
strategié?, protoze vysledky, kteréfipasi, vychazeji prév z interpretativnich rovin
zkoumanych dat. Hlavnimi objekty zkoumani byly dewe, konotace a myttisa tyto
obsazeny ve zkoumanych materialech. Dle Jana Hejmtla kvalitativni metody
pro piipadové studie vhodné z hlediskéinpého zkoumani interpretaci aktémoznosti
Uzkého zam¥eni na subjekt a pohybu uvhitelé situacé? Kvantitativni metody,
které své vysledky stavi ri@tnosti uéitych prvki ve zkoumanych vzorcich, jsou v tomto

piipadt nepouzitelné. #vyzkumu se jako kvalitativni metoda pouzila séticka analyza.

Pro tuto préci byl zvolen Zigob analyzy, jak jejifblizuje Daniel Chandler v publikaci
Semiotics for BeginnersV odkazované pasaZi piimo vyswtluje, jakym zgisobem
si v ¢astech analyzy @inat aceho si vSimat. Chandler tak nabizi vyzkumnikowildtrru

bodi, jenz jsou mustrem ke spravnému provedeni analyzy.

Pii vyzkumu byly postup® naphovany stanovené body. \tipravné fazi se nejprve
identifikovaly analyzované zpravodajskidgmevky a postupd se vytyily cile vyzkumu.

Poté se vzorky zaly prakticky zkoumat. Odhalily seckteré znakové odliSnosti
zkoumanych vzork a originati, aby bylo ¥ejmé, do jaké miry mohou byt interpretace
ovlivnény piéipadnym komunikénim Sumem. V fispivcich se identifikovali kiovi
ozna&ujici, dale se zkoumala modalita textu.¢ledi se podrobila paradigmatické
a syntagmatické analyze, ve kterych se hledalypntéace latentnich vyznadnve znacich

a naracich.

12 MCQUAIL, D. Uvod do teorie masové komunikase310.

13 BARTHES, R.Mytologie s. 113.

“ HENDL, JKvalitativni vyzkums. 57.

> CHANDLER, D.Semiotics for Beginners.

URL: <http://mww.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/s2mhtmI>
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Analyza pokréovala hledanim metafor, metonymii a dalSich rékgub trop®
a monitorovanim jejich vyuziti v textu. Prostor bwyknovan intertextual, pouZzitym
kodam ¢i zpasohim osloveni pijemce.

Aby se dalo uit, do jaké miry se v tétotfpadoveé studii vieejnopravni koncepce
zpravodajstvi Ceské televize ffibliZovala jeji kome#ni ,kolegyni Now a naopak,
provedla se poifslusnych analyzach jeéSkomparace zjighych dat k vyvozeni dalSich

vysledi.
3.2. Vymezeni zkoumanych dat

Tato gipadova studie #fa byt ndzornym pkladem poukazujicim na stirani rozdil
v tvarcich postupech wejnopravnihno a komeémiho zpravodajstvi. Kui pokryti,
atraktivit a dispozici prezentovat se Sirokym spektrem #ns& pro analyzu zvolila
jeho televizni forma. Z audiovizudlnich médii byigbranaCeskéa televize a TV Nova.
Duvod pro takovy vybr byl prosty, jsou zachytitelnd po celé republicegji bsthem
hlavnich zprav dne nejtsi sledovanodt a jsou zde zastoupeny oba segmenty duélniho
vysilaciho systéemu. Tyto dva kanaly navic vlasiisahly internetovy archiv svych

poradi, coz velice zjednodusSilo dostupnost zkoumanychkizo

RV AR PR U P PR AT 1

Oba zkoumané kandly maji zpravodajské vstugipgine po cely den. NejileZitejSi
vysilani je vSak k#li nejvySSi sledovanosti to ,prime timové®, protylyp podrobeny
vyzkumu gispivky praw z tchto relaci. Spojujicim aspektem pro porovnavanmnéi
pfipadla v Gvahu jedna udalost, kterou stanice ptexaty jako hlavni zpravu dne,
takovou, ktera byla jednttem steji velkého zajmu obou typmédii. V Gvahu vSak
negipadaly kauzy, protozZe jejich niglvidatelny vyvoj, pofipact zadjem kazdého média

0 jiny aspekt vyvoje by Zjsobil nesourodost v materialech.

Jako nejvyhodgsi kritérium pro vymezeni konkrétniho materialursbizela v jeden
atyZz den zapm@mta i ukofena udalost, pdfpads prezentovana jako zprava pouze v jeden
den a ukotena bez jakéhokoli odkazu na dalSi (serialové)rmévani o moznych

budoucich skutaostech souvisejicich s udalosti.

18 JILEK, V. Lexikologie a stylistika nejen pro Zurnalissy.44—48.

" Dle mssiéni zpravy o niteni sledovanosti &t v ifjnu bshem ,prime time* v kategorii 15+ v pméru
za cely ndsic TV Nova 43,11% &T1 21,92%. Zdroj: ATO — Mediasearch
URL<http://www.mediaresearch.cz/file/139/mesicniagm-10-2008.pdf.> [citovano 14idzna 2009].
DalSi nEsice jsou v piméru stejné, viz dalSi zpravy.
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Na zaklad téchto pgedvoleb se vybrala Uzka skupina reportazi a repoith blok,
z nichz se posléze ki své atraktivit zvolily dva celky, které informovaly o pozaru
na prazském Vystavisti. V blocich se objevily jalhzmamy a deskripce udalosti
ze dne jejiho konani, tedy 16.10. 2008, tak Ziviums ve dni nasledujicim, kdy byla

reportdz vysilana.
3.3. Sledované parametry

Vyzkum pracoval s interpretaci zrigkudiz bylo samazjmé nezbytné ohratit jejich
skupiny. JelikoZz se vybraly jako vyzkumny matenpéib tuto préci televizni ipspevky,
musel se postup aplikovat véeth rovinAch — obrazové, textové a také zvukové;
aby mohla byt analyza audiovizualniho zaznamu taisia efektivni a prozradila do jaké

miry se v tomto fipact priblizuje va'ejnopravni struktura zpravy privatni.
=Obrazova rovina

Zde se nachéazeligdmst zajmu ve dvou pozicich. Slo o hledisko ®rajéciho
a natéeného. V pozici nat&jiciho bylo teba ,dekonstruovat vyznam &eni tim,

e se pozornost soistli na [...] vyuZiti technickych prastki,“*®

Ghel zabru (piimy
pohled, podhled, nadhled, ptaperspektiva, Zabi perspektiva), typ &ab z hlediska
zabirané plochy (velky celek, celek, polocelek, achg plan, polodetail, detail,
velky detail}®. Naopak v pozici nat&ného se identifikovaly verbalni kédy, body langriag

&i kody tykajici se chovafit
=Rovina textova
V televiznich pispévcich se textova rovina vyskytovala ve dvou slobkd&edevsim
Slo o text ve zvukové foréna posléze o jehoffpadnou formu psanou. V obou slozkach

se text nejprve identifikoval v jeho denotativnirnf@, a poté se analyza sotestila

na mozné dalSi vyklady &eni.

¥ BURTON, G., JIRAK, J.Uvod do studia médis. 306.

19 Je dileZité definovat typy zafi, aby nedoslo v analyze k nesrovnalostem.
“s velky celek (postava se ztraci v kragn

* celek (zdraziuje postavu v prostdi)

« polocelek (zabira celou postavu od nohou az Whla

« americky plan (postava od kolen po hlavu)

« polodetail (postava od pasu)

« detail (cela hlava)

« velky detall ¢ast oblteje — nap. detail oka)"

URL: <http://is.muni.cz/elportal/estud/pedf/jsO8tawcebnice/lekce9.htm>.
20 CHANDLER, D.:Semiotics for Beginners.

URL: <http://www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/88rhtml>.
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=Zvukova rovina

V této rovire se rozebiralo zvukové podbarveni reportaze. Odhblose zde jednak
znaky ve formd vyrazného ruchového podbarveni, ale analyza sgvakbi hudebnim
podkresem. Zkoumaly latentni vyznamy tzv. gerpjgesilenych nebo nevygtenych
ruchi, které gidavaji na autenthosti zdznamu. Tyto zvuky mohou byivedni, z mista

udalosti,¢i uméle vlozené, pozgi vioZzené do zaznamu vering.

13



4. EMIOTICKA ANALYZA AUDIOVIZUALNICH P  RISPEVKU

4.1 Sémioticka analyza reportaznino blokuCT1 — Cast Pramyslového

palace skorila v plamenech, pozaru prazského vystavist

4.1.1. Identifikace textu

Uvod

Jako prvni zkoumany material pro tuto sémiotickoalgzu byl vybran reportaZzni blok
odvysilanyCeskou televizi 17ijna 2008 v ptadu Udalosti, ktery je hlavni zpravodajskou
relaci dne. Celek sloZeny ze studiové fle§ zprpkshledové reportaZé Zivého vstupu
a doplreni, referoval udalost pozaruiPnyslového palace na prazském Vystavisti. Obsah
tvorily informace o samotném pozaru, jehdefi a Skodach, o lidech, kies udalosti
souviseli, ato jak iimo (vystavovatelé pr&vprobihajici expozice, padatelské firmy,

piihlizejici), tak zdanli¥ (rodina podnikatele Kiky).

Duvodem pro vybr prak této reportaze byla bezesporu jeji atraktivita,
a také i predikce moznosti efektivniho najplh stanovenych dil této bakaléské préace.
Na prvni zhlédnuti v ni Ize nalézt mnozstvi emdtinzakra a zvyrazgnych ructii,
které byly dostatgiym argumentem, aby byla zvolena za material vhokiapalyze.
Slo o katastrofickou reportdz, u takové je problécké udrzet jeji vyposdi v ryze

informatnich sférach a nezachazet mimo ramec jediné éh@amé zpravodajské funkce.
Zarazeni zpravy

Reportaz byla hlavni zpravou dne. Odvysilala s® jpkvni v pdadi, ¢imz televize
odkazovala na jejitdezitost a aktualnost. Na prvni pozici bylkazen i headline zpravy.

Jako druhy v ptadiCT1 zaadila zpravodajsky shot o krajskych a senatnichaai.
Struktura zpravodajské narace, denotace

Zpravodajsky celek dohromady trva 4 minuty a 37usek Jelikoz byl pednttem
analyzy reportazni blok, je klasickéleni zpravy na zaramovani, zaesti, uskutéenéni

a uzaveni roz8fené o opakovanickterych prvKu.

I Mingno jako profesionalizmus; obrazoviigpsvek priblizujici zakladni fakta a seznamuijici divaka
s prostedim udalosti.
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Pozn. — Kompletni fighled screenshibtse nachazi vifloze. Pro jejich velké mnoZstvi
jsou do tétosasti vybrany pouze ty, které jsou vyteay bezprogedre po stihu a navic

uvozuji réjakou SirSi tématickou skupinu zéb.
HLAVNI CAST
A1) Zaramovani (,framing”) — 18 sekund

STUDIO, Josef MARSAL (moderator): ,Skoda
za miliardu, to je nasledek jednoho z r#fich pozar
novodobéceské historie. Levédast unikatniho Rimyslového

palace na prazském Vystavisti pgevejSi noci neexistuje.
(1, polodetail /18 sekund/, z&bna , Talking head®)“
B1) Zaosteni (,focusing”) — 49 sekund

LASYNCHRON“?®, Lubos§ ROSI (redaktor): ,Otézka,
co na zébrech chybi? Zbytma. Sledujete nasledky ohnivé
noci, sledujete Skodu az za jednu miliardu kora).velky
celek /8 sekund/ gzeny z ptai perspektivy, zobrazujici
: shaelou c¢ast vystavidf) Torza, trosky tam (polodetail
G /2 sekundy/ natavené potdi lampy), kde pes sto let stala
leva ¢ast architektonicky (polocelek /2 sekundy/ spak&his

unikatnino komplexu Rmyslového palace 3( celek
/3 sekundy/, hasi  kropici spélenig hluk motor).
Nasledoval staticky polodetail/3 sekundy/.

,SYNCHRON“**  Petr MACHAN (statik odboru
krizovéhotizeni): ,Z hlediska konstrukce nezbylabec nic.

Ta konstrukce jeifcend.”

Poté byla zgtazena sekvence célka polocelk pozaru.
Prvni dynamicky celek5 /6 sekund/ z&l gerojSem,

kdy réjaky muz vola: ,Prosim vas, je absolutni nesmysl,

22 Talking head" — jinak téZ ,mluvici hlava“ nebo Juavici busta“ je piznainym ozngenim pro
moderatora, jehoz funkce v zfib se omezuje na verbalniggehi ngjaké informace. Népsgji se lze

s takovymi ,mluvicimi hlavami“ setkat ve studiu.

23 ASYNCHRON* — oznaeni pro typ zé#ru, ve kterém houid redaktor & nékdo jiny), avsak vysilany
jsou napiklad sedthané zakry udalosti.

24 SYNCHRON" - oznaeni pro typ zaru, ve kterém je natén hovdici redaktor & nekdo jiny).
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abyste odsud chodili strem k tomu ohni.” Poté se izlil
JASYNCHRON®, Lubo3 ROSI, redaktor: ,Ohnivé peklo,
pul osma veéer. Stovky studefit se isly bavit, tel’ sleduji
zkazu (polocelek /2 sekundy/ budovy, ze které $leha
plameny). Vedle nich skoro sedmdesét za sebou dkamypch
hastskych aut iack a jejich dlouhé hodiny houkajici desitky
modrych majak (panoramaticky zai celku /3 sekundyady
hastskych vo#). Ritici se gtecha i obvodové
zdi (panoramaticky z&b celku /5 sekund/ Hicich
obvodovych zdi), hidci auta (ndjezd na celek /2 sekunda/
haticiho automobilu), dva popaleni h&ésizmatek v prazské
dopra¥ (polodetail postavy /4 sekund/ fotografujici pgzar
vSudygitomny zapach (velky celek /2 sekundy/ kskych
jednotek), husty dym rozfoukavany silnymétnem (celek
/3 sekundy/ pohybujicich h&d), a pak konec jak pro vystavu
dentisti v palaci, tak pro studentské koncerty venku. {cele
/4 sekundy/ hasi na autech; hluk mota)*

C1) Uskuteneni (,realizing”) — 2 minuty 11 sekund

~SYNCHRON", student 1 (nav&nik akce Gaudeamus
Igitur): ,Najednou, ty voe, plamen, ty voe, nabho
ty voe @, detail gihlizejiciho z nadhledu /3 sekundy/,
v pozadi pihlizejici lidé).”

~SYNCHRON", student 2 (navdtnik akce Gaudeamus
Igitur): ,Koncert normalg probihal a najednou figli
poradatelé, Ze okaméit a vSichni opustime prostor,
urychlert. Ze nikdo nam pa@dré neekl, co se de.

Prost nam nechdli fict, jakoze h#i (7, polodetail navénika

/10 sekund/).”

Prostih z akci hasit. Jeden 2z ha&i v polodetailu
8 /4 sekundy/ mava rukou kgd a vola: ,Zlej*. V pozadi

je slySet piskot a motory voz
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~SYNCHRON", Dalibor GROSSMAN ifeditel prazskych
hastu): ,Je divné, Ze v podstatv doké prijezdu nasi prvni
jednotky, za necelych Sest minut po ohlaSéigaulu, ze vSech
oken toho levého fikdla Slehaly plameny 9( polodetail

/12 sekund/, v pozadfiipliZejici lidé ).”

SASYNCHRONY, Richard SAMKO (redaktor):
~SVectvrtecni  pochybnosti uz dnes ale hasinechgli
dal rozvijet. Policie ma t&tii linie (10, panoramaticky z&ip
celku hasisky vozi /5 sekund/; motory haskych voz).
Zaprvé, gkdo palac zapalil, za druhé nedbalost, patit

Spatna elektroinstalace (nepravidelny panoramatizier
m&%%EEQAHA /6 sekund/  zé&najici v detailech gestikulujicich rukou
" a kortici na celku hiici seény; nesrozumitelné hlasy lidi)."

,SYNCHRON* Ladislav BERNASEK (mluw,
ohledani sejevi jako zavada na elektroinstalaci.”

(11, polodetail mlu¢iho /6sekund/)

ZASYNCHRON, Richard SAMKO (redaktor):
S tim alefeditel, najemce vystaviStnesouhlasi 12, celek

sutin /2 sekundy/).

~SYNCHRON", Alexander ROZIN (generalnireditel,
Incheba Praha, s.r.o.): ,Tam fungoval Ilen okruh,
ktory nechdvame na noc, nac¢ng prad pre chladiky.
Tam nt iného nemohlo k¥ zapnuté 13, polodetailieditele
/8 sekund/, v pozadi logo firmy Incheba, v e

Ize rozpoznat mikrofony dalSich stanic, Impuls,.F1)

> ZASYNCHRON?, Richard SAMKO (redaktor):
. ,Atak nastupuje dalSi verze — vybuch4( odjezd na velky
] celek /4 sekundy/ stanouSthaséskych vo#). Explodovat
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méla kyslikova lahev ve vystavované zubni ordinadys&
to spravce objektu, c#thasit, udajg malem zerrel (celek
hastskych voz /5 sekund/, fijizd¢jici vozidlo a prochazejici

hasti).

~SYNCHRON", Alexander ROZIN (generélniteditel,
Incheba Praha, spol. s. r. 0.): ,Je absollutne Skgwiskoval
svOj zivot, ke to hasil. On tvrdi, Ze doSlo k dbwelkej
detonécii. On utiekal potoni®, polodetail /10 sekund/,) .“

LASYNCHRON", Lucie KOMNACKA (redaktorka):
.Prestoze se pozarem do pozornosti znovu dostala
(16, polodetaily /3 sekundytitmuzi, divak si musi domyslet,

Ze v pozadi je Vaclava Kka) rodina Kékovych (odjezd
na celek /3 sekundy/ skupiny lidi, divak si éopmusi
domyslet, Ze jde o rodinu Kkovych), ktera nila cast
shaelého (celek /3 sekundy/, hési kropici spalenis)
objektu v namu, policie, hasi ibratr zavraz&ného
(ptiblizeny celek /4 sekundy/, h&si kropici spaleni)
Véaclava Kaky Jan souvislost oknse stelbou z minulého

tydne vylitu;i.

,SYNCHRON*, Jan KQ@KA (majitel tklidové firmy):
Jasi myslim, Ze to je velkhA n&stna nahoda
pro nas pro vSechny, Prazci, ikteslastré mame k tomu
néjakej vztah 17, polodetail /8 sekund/ Jana &y

dle popisky na Vystavisti).”

,SYNCHRON?*, Lucie KOMNACKA (redaktorka): ,Pozar
Pramyslového palace seizali mezi nejitsi v historiiCeska.

Uz tal odhaduji hasgi Skodu na miliardu korun.
To je nejvysSicastka od roku 2002, kdy ofenicil budovy
Spolchemie v Usti nad Laberfi§ obloukovy panoramaticky

zaker s odjezdem na polodetail redaktorky /11 sekund/,
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v pozadi je postava koukajici skrzige a trosky palace).

Nasleduje sth a ,ASYNCHRON" redaktorky. ,Vystavi§t pfitom suzuji oha
opakovas, 1991 sheel Bruselsky pavilon, 2002 disky swt, 2005 Divadlo Globe &erna

kronika zatim koti aktualnim pozadsSttm (19, animace velkého celku /10 sekund/

Primyslového palace, na které se postupobrazuji pozary stbvanych budov).”

,SYNCHRON?*, Pavel BEM (primator hlavniho #sta Prahy): ,J& bych dev této
chvili tekl, jestli budeme dostavovat to levé&idho,(stih vypowdi) to je milis
brzy 20, polodetail priméatora /7 sekund/, v pozadi je pRmahy a redaktorka, v pigadi
mikrofony stanic, Radiozurnal, Z1, Now@J1...)."

LASYNCHRON®, Lucie KOMNACKA (redaktorka): ,Cely komplex ma pojii
nadw¥ a pil miliardy Skod. Jestlise bude znovu stavrozhodne prazsky magistrat

(21, velky celek spaleniSpalace /7 sekund/ piaen letecky).”
D1) Uzaveni (,closing“) — 2 sekundy

LASYNCHRON®, Lucie KOMNACKA (redaktorka): ,Richard Samko, Lubo3 Rosi

a Lucie Komiacka,Ceska televize."
ZIVY VSTUP
A2) Zaramovani (,framing”) — 13 sekund

STUDIO, Josef MARSAL (moderator): ,Téfh na minutu pesré &tyfiadvacet hodin
od okamziku, kdy z&glo na prazském vystaviSti e, na mist stadle pracuji hasi
ajetam i nas kolega Jan Sehk22, polodetail moderatora /10 sekund/, v pozadi
.news room*“). Honzo, dobry ver. Co se tam & pra¥ ted? (23, Obrazovka se ai
vedvi, na jedné&asti je moderator, na druhé redaktor, ktery ma aado sutiny acelo

hastskéeho vozu. Obc¢asti jsou polocelky a jsou na animovaném podkl&dsekundy/.)
B2) Zaosteni (,focusing”) — 47 sekund

Pokrauje predchozi dvojity zakr, ale jiz hovei redaktor /1 sekunda/. ,SYNCHON®,
Jan SENKWR (redaktor): ,Dobry véer od trosek levého iidla prazské pamatky
(24, prolingka, polodetail redaktora ségmpne na celou obrazovku). Hasse tady gidali
cely den a hledali jeStdoutnajici ohniska toho pozaru a takyexavali v¥nivajici kusy
kovoveé konstrukce. & jsou ipraveni odjet z mista (Redaktor se podivaram dofi
a za nim prochazi policista). Odpoledne se tadpré@dlu dostali poprvé i vystavovatelé.
Ti ted skliceré odjizasji, prisli o desitky miliori korun za shielé g@istroje, shéelou
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vybavu. MoZnéa jest vic je mrzi penize, o kterétigli, protoZe tady chti uzavirat
a podepisovat kontrakty a obchody. Dne$ oyt mimochodem ktovy den vystavy.
Trosky pomalu pkryva tma, to negsti erejSi je tady stale je@Sted citit ve vzduchu.
Prazsky Rimyslovy palac se stal takovou smutnou atrakci prazdéhy. Nejvic jich
sem piSlo ve spafanskych dresech, protoze p¥av tuto chvili vedle probiha zapas
hokejové extraligy (polodetail redaktora /46 sekiind

C2) Uskuteneni (,realizing“) — neni
D2) Uzaveni (,closing®) — 5 sekund

,STUDIO*, Josef MARSAL (moderator): ,Tak to byl z ista n&ivého poZaru
na prazském vystavisti Jan Sehlgolodetail v rozplené obrazovce /5 sekund/).

DOPLNENI
A3) Zaramovani (,framing“) — 12 sekund

,STUDIO*, Josef MARSAL (moderéator): ,Nesé#tané zabry z naniho poZaru
(25, polodetail moderatora /3 sekundy/) (prodikes)

ZASYNCHRON"

i dnedni pohled na spaleridtajdete na internetovych strankaCii 24. Odedneska
navic vysila i program této zpravodajské stanidevalité televizniho vysilani26, zater
na monitor péitace /9 sekund/, jsou zde patrné webové straik@4 a letecké pohled

na trosky lev&asti Pimyslového palace).”
B3) Zaosteni (,focusing”) —neni
C3) Uskuteneni (,realizing”) — neni

D3) Uzaveni (,closing®) — neni
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4.1.2. Vytyeni dikich ciliz

Smyslem této sémiotické analyzy reportazniho bldleské televize odvysilaného
17.10.2008 bylo nalézt mozné interpretace expiiditni latentnich vyznai znaki
ve scleni, objevit narativni struktury a vSimat si tvgprbdileni v obrazove, jazykove

a zvukoveé rovin. Tyto pak zaznamenat a posléze porovnat s vyslddiye analyzy.
4.1.3. Znakové odliSnosti
Zkoumany material byl digitalni video kopii vysitmo originalu.

Obsahoval deficit v obrazovém rozliSeniugpbeny datovou kompresi. Ztraty vSak
nebyly tak markantni, aby mohly ohrozit vysledkylmy, protoZe veSkeré mozné detaily
obrazu, které by mohly bytiednttem kvalitativniho vyzkumu jsou dostate viditelné

a rozpoznatelné.

Ztraty ve zvuku, pokud secpaké v kopii vyskytuji, byly térf nepostehnutelné.

Nemohly tedy nijak vyzkum ovlivnit.
4.1.4. Klgovi ozna@ujici

Kli¢ovi ozn&ujici se vylenily na zaklad uvodniho sdeni zpravy, kde redaktor
Marsal sam fedklada, o kterychidezitych znacich budefispivek pojednavat. Bkterée
dalSi znaky, které vizuanvtahovaly pijemce do dni v prispsvku, byly vylenény
z uvodnich obraz zpravy. DalSi oznaijici se zanesly do seznamu pro jejich roli
ve struktite, kde fsobily jako uzlové body, od kterych se reportazedaldvijela

¢i udrzovala pijemce v preferovanexteni.
Hlavni oznakujici (sefazeni sestupi dle dilezitosti)

PoZar — oh& pasobici Skody na budeéytento znak dava smysl ve vizualnim, zvukovém

a jazykovem kodu,
miliarda — vySe vzniklych Skod; tento znak dava shppuze v jazykovém kodu,

Primyslovy palac — na zékech hdici ¢i ponicena historicka budova; tento znak dava

smysl ve vizuélnim a jazykovém kédu,
noc — doba konani pozaru; tento znak dava smyglzvglnim a jazykovém kodu,

hasti — uniformované osoby zneSkiagici ohei; tento znak dava smysl ve vizualnim

a jazykovém kodu,
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prihlizejici — lidé, ktéi se vyskytovali v arealu zé@lem sledovani Zivlu; tento znak

dava smysl ve vizualnim a jazykovém kodu,

hastska auta €erveno-bila vozidla s majakem, ktera houkaji kvaremto znak dava

smysl ve vizualnim, zvukovém a jazykovém kdédu,

sutiny — to, co zbylo z lev&asti palace; tento znak dava smysl ve vizualnim

a jazykovém kodu,

dotazovani — lidé v polodetailu &djici souvislosti pozaru; tento znak dava smysl

ve vizualnim a jazykovém kodu,

feditel, ndjemce vystaviSt— slovensky mluvici muz, vypovidajicitgdl napisem

Incheba; tento znak dava smysl ve vizualnim, zvékoa jazykovém kodu,

rodina Kakovych — lidé, s nimiz fipad hypoteticky souvisi; tento znak dava smysl

v jazykovém kédu (do jisté miry i ve vizualnim),
vystavovatelé —dastnici vystavy; tento znak dava smysl v jazykowéaiu,

den — doba odhalovaniiyodu pozaru a dok@ovacich praci; tento znak dava smysl

ve vizualnim.
4.1.5. Modalita
Definovani textu ve vztahu k realit

Text se ve vztahu k realitdefinoval jako reprezentovana skirest. Naswdcovaly
tomu odkazy na umi&ti udalosti (Vystavi#), dobu konani @era v noci), ¢ita swdectvi

(prihlizejici), figurovani statnich slozek (héspolicie).
Kédovani vzhledem k realig

Celé sdleni pracovalo z&Si ¢asti v reprezentmim kdédu, a navic jeStve dvou
casovych sférach. V prvni s&bylteditel firmy Incheba, ktery vyprél/o spravci objektu,
od ktereho slySel, jak se vSe stalaeditel hasiu, ktery podaval zpravu o tom, jak prvni
jednotka hasii ohlasila Siroké roz&ni pozaru. Druhou sférou byli¢id swvédci
vyprawjici o pribéhu pozaru fed @ijezdem televize, policejni expert, jenz v§doval,
svou verzi fivodu poZaru, statik objasjici, co zbylo z palace, redaktor v ,Zivém vstupu®
¢i redaktorka hovfici o ¢astych pozarech na Vystavisti a primata¥sta, ktery podaval

oznameni o tom, jak by &ta udalost pokréovat.
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Realisticky kod byl fitomen v obrazoveé rovénzakeri udalosti (trosky, pozar, haseni,
gerojSe) a stefn se vyskytoval se i vzivém vstupu a studiu. Kéomredstavovani

moderatorai redaktora byl text ofi v reprezenténim kodu.
Realisticka percepce séleni

Sckleni budou vnimat realisticky vSichni, jimz pozf@tgobil Skodu, protoZe reportaz
pracovala s objekty, které bylyimou sodasti jejich zkuSenosti. St&jmo budou vnimat

i lidé, kteri se objevili se v reportazi jakdiplizejici udalosti, nebo hasi

Realisticky bude steni do jisté miry vyznivat i pro sympatizanty&ierou ze skupin,
které se reportaz tykala, rfaphasti. Stejre tak ale niZe byt sdleni dekdédovéano
aberantn, a to &mi prijemci, kitgi zastavaji nadzor, Ze hasimohli pii vétSi snaze Kdlo

zachranit. Tento bipolarniistup lze aplikovat i na dalSi aspekty.

Realisténost se zintenzitovala dotazovanimdastniki udalosti, ,chodici kamerou®,

Zivym vstupem z druhého didenabidnutim moZznosti neséistanych zabra.

Prispivek se snazil zvySovat svou autenticitu i za pomimiych odka#t poukazujicich
na kazdodenni ,zkuSenostni“ &v Objevovalo se v dm se gtidani dne a noci.
Ohai skute&ne palil (dva zragni hasti). Praha se ukazovala jakoésto se spoustou

obyvatel (pohledy na davy lidi).
4.1.6. Paradigmaticka analyza
Zaiazeni

Scleni je katastrofickou televizni zpravou raesiou o Zivy vstup a ,background”.

Médiem je tedy televize, Zanrem bezpredhi televizni zprava a tématem je katastrofa.
Mediélni prenositelnost

Pokud by byloitba brat do ivah zinu média, ve kterém by bykigpivek uveejren,
tak by byla mozna jen ipad urcitych tprav sdleni. Pro rozhlasovyipnos by se musel
nagiklad vytvait slovni koment& odebrané vizualni slozky, naopak pro nedewny
vizualni zaznam by bylo nezbytné otitulkovanémych pohyblivych obrazk Tisk
by byl v genosu audiovizuélniho zdznamu zcela bezmocny, €1é jniry Ize uvaZovat
o transkripci spojené s kvantem fotografii. V newené formi vSak zmdna média
maximalré nevhodna. Jde totiZ o audiovizualni provedérdggvku a odlodeni rekterého
z kodh by znamenalo ztratu na srozumitelnosti, a to lilor& neshodam vipdpokladané
interpretaci.
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Paradigmatické kategorie kl€ovych ozna&ujicich

Klicovi ozn&ujici se nachazely wiznych paradigmatickych kategoriich.
Pozar Ize zageSit pod kategorii katastrof. Miliarda, v tomtdigad miliarda korun,
je zaaditelna pod vysi Skod, p@padt vysi finartni nahrady. Rmyslovy palac pochazi
z kategorie historickych budov, a dokonce Ize ntlovunikétnich historickych budovéch,
protoZze se hovwd o konkrétnim HRimyslovéem palaci (s velkym ,P*). Podobn
je natomiteba Hrad. Has&i pati do zachrannych sluzeb. Hé&sltd auta lze nalézt
ve vybaveni zachrannych sluzeb. Sutiny nalezi pgmaatické kategorii ostatk DalSimi
oznaujicimi byly noc a den, které spadaji do kategatgani doby. RhliZzejici pati
do kategorie nav&tnika VystaviSE. Kockovi zase pirozeré zapadaji paradigmatické
kategorie rodin. V paradigmatu firemnich funkci @&aei osob postizenych pozarem
se nachazi poseditele a ndjemce vystawsStDotazovani séadi pod kategorii osob Uzce

souvisejicich s udélosti a vystavovatelé do osalizenych pozarem.

Uvedeni oznéujici byli bud jedini, a nebo v maximalni bei viditelni zastupci
jednotlivych paradigmatickych kategorii. Jejich kathost, pofipad® vedouci pozice,
mela za cil ujednotit celou situaci dadghledného ramce, a frekvence vyskytu Znaétse
vtahovala pijemce do preferovanéhdéteni. Navic takto zvoleni Kidovi ozn&ujici

vytvareli rizné vyznamové konotace.
Konotace a myty

Miliardova vySe Skodjady hasiskych vozidel, zastupy lidi, plameny zabirajici &&m
celou plochu z&bu, odbornici, tiskova konferencereditelem, poSkozeni vystavovatelé
adalSi znaky nahromé&dé tak blizko sebe Ggobili dderg a snaZili se feswdcit
0 zavaznosti situace. (Jst by se totiz dali zZadit | zalkry pozaru,
ktery bl jiz pod kontrolou hash ¢i se nesousedit kamerou na detaily Heich

zdi ale na celky budovy.)

Uvedeni asynchronu slovy: ,Otazka, co na &ébh chybi? Zbyta,“ redaktor
nazn&ovalo, Ze Rimyslovy palac zna kazdy a katastrofa se tedy vicmén: dotykd
vSech pijemai. Ukazovala se tak zavaznost udalosti. &atplameri (5) doprovazené
gerojSem tu evokovaly @p dramattnost ale také nebezpwst celé situace.
Zde Ize pozorovat &t reprezentaci, protoZze pokud hlas v podkresuéraatyolal:
»Prosim vas, je absolutni nesmysl, abyste odsudillsmérem k tomu ohni,” fihlizejici

ziejm¢ nevyhodnocovali situaci jako nebe#Zpeu a zavaznou, jak ji Ize chapat
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z predkladanych obrdiz Nat&eni gihlizejici byli v reportazi prezentovani jako édhavi
fanousci celého souboje. Kamera je zabirala, jalizka gihlizeli celé akci, a misty

Slo dokonce zahlédnout display zaznamoveéliizeni.

Zabkery také pracovaly s logikou ostrého kontrastu, qtetzde proti sabstalo dobro
(hasti) a zlo (pozar). Mytus dobro versus zlo byZsjni pro celé zaosni Al. Jistou
formu ostrého kontrastu tuda i noc a den. Noc jako symbol boje a nejistotgraého
konce podptené zrasnymi haséi, a oproti tomu den, ktery byl symbolem vyhry
nad Zivlem (hasi zavlazujici posledni zbytky doutnajiciho spalgnisDale se pouzily
kontrasty jako chaos a klid, stavba i#cenina, znaly a pré&ek, odbornik a vypras.

V materialu se pracovalo i s dalSimi myty. Dispévku se z#&adily vyjevy jako hasi
se stikajici hadici, jejichteditel v paradni uniforgy automobiim vréely motory a blikaly
majaky a pipadré houkaly po¥stné ,hdi“. Noc se prezentovala jakciglva cast dne,

rano bylo vSak uz poklidné.

V dalSi ¢asti Ize pozorovat vyp@di raiznych lidi. Jako prvni byl zpovidan student,
ktereho kamera zaffila priznatné z nadhledu. Evidentnkvili jeho velice spontanni
a emotivni odpoddi: ,Najednou, ty voe, plamen, ty voe, nabpoty voe,” spojené
se zadrhavanim studenta. Ten se tak prezentovalrjety, ustraSeny a &tka schopny
ze sebe vydat hlasku & tomu, ¢eho byl s¢dkem. DalSi student hotibo zamkovani

udalosti pdadateli, coz je§tumoaiovalo gedchozi za#r nervdzniho studenta.

Je zde sekvence nervozni student + Zawdlni r&¢eho, co vSichni vidli a vysledek
muze msobit na pijemce az tajenth Nasledny progith na veliciho hage (,Délej!"
opet dramatizuje celou situaci a ukazuje protipoZzedinotky, Ze daji maximum toho,

co se dlat da.

Zabsry pokratovaly konfrontaci autorit o vinikovi katastrofReditel hasia nejprve
nazngil svou hypotézu, ale tu uda&rvzagti hasti vyvratili. Policejni expert chladnou
mluvou upozaiioval na zavadu v elektroinstalaci, ale tuto myslerknotivie vyvratil
najemce vystavistudajnym @itym swdectvim spravce objektu. Tenéit Ze vybuchla
lahev s kyslikem. Tato vypéd vzageti podpdil redaktor a dalSi za&b sieditelem.
Nasledovala vypasd’ Jana Koky. Moderator nejprve stil, Ze Kocka souvislost rodiny
s pozarem odmitd, fifpemce d@ekava, Ze se podnikatel ksmu podobnému bude
vyjadrovat, ten ale sdi pouze litost k udalosti. V takto podané sekvejeipatrné

uprednosiiovani vypo¥di feditele vystavist
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V synchronu s redaktorkou bylo &@ppatrné uji&ni o dilezitosti zpravy. Hoviila
o vySi Skod, porovnavala s historii a zapojovalpeslativy (nej¥tsi, nejvyssi). S tim takeé
pozcEji kooperovala animace, kde se popisovatgdehozi pozary. Ty byly zvyrazny
jednim plaminkem, ale palac hne@rhi plaminky. Redaktorka pro ohromeriijgmce
nevahala pouzit kliséernd kronika a z jejich promluv vychazely i per$ugsintence
o mozném dalSim pozaru. Po vyjmenovaniislyoh budov sdila, Zze seznam ,zatim“

korci palacem.

V pozadi ,stand-upu“ redaktorky jsou viditeln&ige, trosky a osoba postavena zady
ke kamée. Miize mohly poukazovat na prohloubeni blize teného zarru nedat
do n@&nich zakra Zadnou Zenu, lze si totiz interpretovat, Ze i zae,d
kdyz uz je vSe bezpe¢ uhaSeno, se zkratka Zena ktroskam dostatabemOsoba
v pozadi divajici se skrzifie ma delSi vlasy a na prvni pohled ji l1ze takeagovat

za zenu, coz by zamjeSg€ podporovalo.

V synchronu s primatorem dsta Prahy Slo najit nasledujici konotace. Pavel B&h
pii vypovedi pied planem Prahy, coz Ize chapat jakéeuaf jeho postaveni, je v ,pigdi”
hlavniho nésta. Byl tak zobrazen v pozici hodné respektu, @étdi nasledovalo srazeni
s této pozice, prosdnictvim jeho zmateného vyjadani doplgného o gih ve vypowdi
(,Ja bych te’ v této chvilitekl, jestli budeme dostavovat to levéidto, (stih vypowdi)
to je @ilis brzy.”). Skladba $ty znesnatlovala jeji pochopeni aigt zde slouzil jako jeji

zjednodusSeni.

Sowasny primator ize byt tedy vniman jakdélovek, ktery je ve vysoké pozici,
ale neumi si sdm srovnat vlastni myslenky. Navila bypopisce zobrazena stranicka
piislusnost, a to mohlo celou interpretaci §estzstit na politickou stranu, které v Praze

piedseda.

Nasledoval ,Zivy vstup®, ktery ihned dokazoval svakut&nost prosiednictvim
rozdvojené obrazovky a rozhovorem moderatora akteda Po pedstaveni poktaval
kratky nahled do familiarniho prdetli televize. Moderéator oslovil redaktora ,Honzo*
apogal mu dobry veéer. Redaktor zareagoval p#oud morbid@: ,Dobry veter
od trosek..." a reprezentoval udalosti v uplynulémi. ddo monologu vlozil prvky
persuase, kdy se snaziiepwdcit prijemce sdleni dojmy, Ze vystavovatele mrzi vic ztrata
piivezenych petz nez ztrata vystavovanychigtroji. Déle tvrdil, Ze je spalen&smutnou

atrakci pro Prazany a v néfgim nefitku dokonce pro fanousky Sparty Praha. Zajimavou
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konotaci zde o slovo atrakce. To odkazovalo na celoro zabavni park,
ktery se rozprostira za #nyslovym palacem. Redaktor vSak podotkl, Ze tarakat

je smutna. Nicménhse stala smutnou pro Prazany, pro Neprazany lgjtkyp nemusela.
Vyzdvihnuti fanousSk Sparty Prahy iive byt pochopeno jako projev sympatii s timto
klubem.

Moderator ve studiu posléze informoval o moznosskani dalSich fakt spjatych
s pozarem. Nejde si nevSimnout jeho &em kterym jakoby ,ot¢il na novou stranku®,
a prestoze bylo dosavadni zpravodajstvi katastrofinok@pomenul jeho obchodni aspekty
a dovolil si v souvislosti s pozarem propagovat W&h a navic podotkl, Ze se spousti
online vysilani kanallT24. V asynchronu se objevily webové stranky i swifenim,
jak se v nich pohybovat a co tam je mozné naldpti&ly o reklamu na vlastni produkt

skrytou za nabidku roz®ini informaci.
Test zangny kli¢ovych oznaujicich

V piipact substiténiho testu pro kontrolu identifikovanych &bivych oznéujicich
se zaminily znaky v gislusné paradigmatické kategorii za jiné.arRyslovy palac
byl nahrazen &znici Pankrac, hasipolicisty, pozar jako katastrofuripodni byl nahradila

spole&enska, Gk veézin z cel.

Spravnost zvolenych oz&gicich doklada, Ze struktura udalosti by v tomtépact
mela velice podobné rysy. Na ob&écanamém mist se stala katastrofa. V co nejkratSi
dok® a v maximalnim mozném pim se na misto udalosti dostaly slozkiisfusnych
sluzeb. Za pomoci svého vybaveni nejprve zabraalhy, se pivodce katastrofy rozsi
do dalSichkeasti mista, a poté jej eliminovaly.

4.1.7. Analyza syntagmatickeé struktury textu
Narace, argument a montaz

Hlavni syntagmaticka struktura se nachazela v prasii zpravy. Zde bylaipdkladana

narace o vzniku poZaru.

V noci na 17.tijna shdela levacast Piimyslového palace na prazském Vystavisti
a Skoda se vysplhala na jednu miliardu korun.ri¢agni pozaru sp&ivalo bul’ v zavad
na elektroinstalaci, nebo ve vybuchu tlakové lalsveyslikem, a nebo pozar souvisel
s rodinou Kgkovych a tedy cilehzaloZzen. Rodina Kikovych totiz n¢la ¢ast sheelého
kiidla v pronajmu. Poslednimu tvrzeni poma@dlitel prazskych hasi tim, kdyZz celou
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situaci okomentoval, Ze by bylo divné, aby po Sestiutach (pijezd hasit) byl pozar
rozSien celého Kdla.

Prvni mozZnostie¢enou policejnim expertem se snazil vyvratit najemgstavist,
ten prezentoval jiny filb¢h opg'eny o sentimentalni parafrazi vygaol spravce objektu.
Poté se fedstavila moznosteti, kterou viak poz{l vyvratili sami pivodci (hasti) a také
Jan Kaka.

Souwasti vySe uvedené narace byla i montaz vygow pivodu pozaru. Do nich
se zahrnul i Jan Kika, ktery se sice k pozaru vyjage, ale pouze jako ke smutné udalosti,
aniz by zmioval jakékoli souvislosti jeho rodiny s poZzaremotBze byl vSak zanesen
do syntagmatu vyp@di o pivodu poZzaru, fiiemce si mohl interpretovat podnikatele jako
dalSi osobu v konceptu sekvence vymtly i kdyZz se vyjatlje k reéemu jinému.
Ve sctleni se objevily i dalsi montaze, nédgad po sob jdouci zabry pozaru,

které si Ize vyloZit jako snahu utvrditiggmce o opravdovosti.

DalSi stZejni narace se pouzila v rovijazyka. V Zivém vstupu redaktor referoval cely
uplynuly den. Ve svém monologu vyslovoval i vlasméiery, které se o naraci opiraly.
Zde byl gijemce vystaven mnoha tvrzenim, ktera senzadny podklad. Néfiomnost
jinych tvrzeni tak mohla Zpsobit, Ze jeften& bral jako fakt.

Véaha kli¢ovych oznaujicich

Sekverni uspdadani syntagmaturigladalo na dlezitosti katastraf, financni ztrag,
boji sni, aktéim boje a hledani gwvodce pozaru. NizSi vahu &n piihlizejici
a vystavovatelé. Toto syntagma si Ize interpretaedt, Ze televize #la vice zajem

0 samotnou katastrofu a jejigpeh, jeji mozné pvodce z#adila na druhé misto a o ty,

kterym byla spachana Skoda se zajimala minigaln
4.1.8. Intertextualita
Odkaz na jina scéleni

Textovou intertextualitu se vyskytovala ve verzpéivodu pozaru, kdy se do souvislosti
za&lenil podnikatel Kgka a redaktorijpomnél kauzu tykajici se jeho rodiny.

Dale v poslednéasti bloku moderator Josef Marsal odkazoval naitogsi informace

a nesesthané zakry na webovych strankaclir.

4.1.9. Rétorické tropy
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V textu se nachazely tyto rétorické tropy:
Metafory — levé kidlo palace, rozvijenpodrobnosti,

Personifikace — plameny_Slehalauta se_mikala viadé, nastupujedalSi verze,

ohre suzuji tma_gikryva, komplex_se bude stéty

Metonymie — policie, dostat se pozardmpozornosti¢ernakronika,

Nadsazka — ohnivaoc, stovkystudeni, skoro sedmdesaiut, desitkynajaki, desitky

milidéna korun, dlouhéodiny,
Synekdocha — olrsuzuji_Vystavis,

Hyperboly (stovky studefit desitky miliori korun) zanesené do textu mohly vyznam
celého sdleni v ugitych aspektech zvelovat, coz mohlo ¢tende odchylovat
od preferovanéhdéteni, protoze by jej mohl chapat jako feéryhodny. DalSi tropy spis
dolad’ovaly atmosféru udalosti (plameny Slehaly¥lo o klisé erna kronika), a nebo byla

jejich pritomnost brana zceldipozere (policie).
4.1.10. Kody

»Kodem se rozumi jakykoli systém vzajehsouvisejicich znaka pravidla pro jejich
uzivani, na nichz se shodujiglusnici kultury, v niz se dany kéd uziva. Podwgat rysem

kodu je to, Ze:

= znaky, které ho uti@ji, jsou paradigmaticky uspidany do skupin,

Z nichz je mozné vybirat;
» znaky z fiznych skupin je mozné syntagmaticky usmat do séleni (text);
= znaky nesou vyznam, n&mZ se jeho uZivatelé shodnoil.“
Typy pouzitych kédi

Scleni pouzivalo kédy s Sirokym dosahem (broadcast)ze v pipadt Zivého vstupu
se redaktor uchylil ke kratkému dosahu (narrowcaSthj text v poslednicasti zacilil

na prazskéifpjemce.

Prispivek vyuzival obrazu, jazyka a zvuku. Pracoval ve&sm velkymi celky, celky,
polocelky a polodetaily a také uhly pohledu jakallmad a pimy pohled. Na stran

nat&enych operoval s projevy chovadii s paralingvalnimi projevy. V jazykové rowin

% JIRAK, J., KOPPLOVA, BMédia a spolénost.s. 136
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uzival s¢iselnych, rétorickych, Zanrovych a stylistickychdid Ve zvukové rovia byly

pouzity ruchy.
Zanrové konvence

Lze si povSimnout i simultdnniho ozwani, coz je v televiznich reportazich Rojn
uzivané. Redaktor provazel divaka obrazgmvukem a tim ho udrZzoval v preferovaném
¢teni. Dochazelo tak ale k manipulaci ifjgmcem, protoZe zdroj vnucoval vlastni

interpretace uvashych kodi.
4.1.11. Zmsob osloveni
Vztah s potencionalnim publikem

Text se snaZil¢ten& zprostedkovat udalost pomoci informr@ch, popisnych
a vypra¥cich postufi. Navazoval s nimiimy kontakt za pomoci pozdréayvoslovovani,
Slo ale o komunikaci jednostmmou, zdroje séleni reakci ne¢ekavaly. Pracovaly vsak
s predpoklady, Ze seékdo diva, a tak vytu@ly atmosféru soukromého hovoru. Vykani,
kterym komunikaci vedly, pokrylo jak skupinu (rodi tak jednotlivce, aniz by bylo

cokoli poznat.
Srozumitelnost kodi

Nejsrozumiteldji mohli text vnimat vidici, slySici &esky mluvici pijemci, kte&i navic
chapali nebez@é ohré a nEli alespai povrchni pehled o unikatnich paméatkach

v Cechach. Vyhodu navic ziskali v fediteli firmy Incheba jestslovensky mluvici.
Preferovanééteni

Aby secéten& udrzel v preferovanérgeni, pouzival fispivek jasi délenou sekvetni
a prostorovou strukturu z&th, simultanni ozn&vani, stereotypy (obe&rzndmé zanry),
paralingvalni prosedky redaktar ¢i b&zné slovni vyrazy. Test Slgist i aberant&
nagiklad z feministického pohledu. Rozdil g0 Zen a mu& byl v prispevku velmi
znatelny, a to by mohlo bytidodem pro volbu alternativnihéeni. @Aberantni (,proti-
hegemonické“Yteni ¢ten&, kterého spok&enska situace umistila dégsré protikladného
vztahu s dominantnim kodem, rozumi preferovanégtani ale nesdili textovy

kod a odmita totateni, a zaroue nardzi na alternativni ramec (radikalni, femiclsfi
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apod.), nap kdyZ se #kdo diva na televizni vysilani vytiené v zajmu politické strany,
proti které méa dotny negativni postof’§

Kulturni hodnoty

Prispivek obsahoval i vychovné linie — implickrapeloval na dominantni kulturni
hodnoty jakotfad, bezpénost, staténost, dobro, pomoc, tymova prace nebo &niit
se do druhého. Reprezentoval realitu, ve kterélgezaZzehnano a hrdinové (v tomto

piipadt jsou vyzdvizeni hasi) zvitézi.
Typ ¢teni v analyze

Text se analyzoval pomocidohodnutého typu ¢&teni. To je pro ufesréni
od preferovaného typu rozdilné ve velikosti sdilenitového kédu. Zde jejtend sdili
a modifikuje text zpsobem, ktery reflektuje jeho vlastni pozici, zkusgtna zajmy (mistni
a osobni okolnosti mohou byt vidy jako namitky proti vS§eobecnému pravidlu) — tento
postoj zahrnuje nesouhlasné projé{y.

6 URL<http://www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/s@oim|>
T tamtéz
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4.2. Sémiotickd analyza reportdZzniho bloku TV Nova— PoZzar
Pramyslového palace na prazském Vystavisti

4.2.1. Identifikace textu

Uvod

Druhy zkoumany vzorek podrobeny sémiotické anallge reportazni celek, ktery
odvysilala TV Nova v piadu Televizni noviny stefnjako v gedchozim fipact 17.fijna
2008. Blok pojednavajici o pozaru uRryslového palace na prazském Vystavisti
byl strukturovan do ¢kolika narativnich linii. Naglovaly jej informace o gib¢hu pozaru,
jeho Sfeni a Skodach, o lidech, kies udalosti souviseli (bezpréstire i hypoteticky)

a doplrgni o historii palace a dalSim mozném vyvoiji situace

Material byl vybran kuli stejnému tématu a dalSim na prvni pohled podobny
aspekiim zpravy.

Zarazeni zpravy

ReportaZ byla hlavni zpravou dne a jdtard new&® se odvysilala pro svouikbZitost

a aktualnost jako prvni v padi. Televize dala na prvni pozici i headline zgralako

druhy se vysilal fispivek o krajskych a senatnich volbach.
Struktura zpravodajské narace, denotace

Blok dohromady trval 8 minut a 42 sekund. Naracta lpostavena naép Usecich
sloZzenych z klasické struktury zardmovani, Zaovsét uskuténéni a uzaveni. Nekteré

prvky se opakovaly v jednotlivyakastech celku, jiné schazely.

Pozn. — VSechny screenshoty je mozno dohledat ktrefecké giloze v bar¢.
Pro jejich velké mnoZstvi jsou do t&tésti vybrany pouze ty, které jsou zulgsodrobeny
analyze, a nebo dopomahaji k ucelemidstavy o situaci vifspEvku.

8 TRAMPOTA, T.:Zpravodajstvis.30.
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TEMA — PALAC V PLAMENECH
Al) Zaramovani (,framing“) — 23 sekund

STUDIO, Lucie BORHYOVA (moderéatorka): fiemny

| pateni veser, sledujete Televizni noviny.*

Reynolds KORANTENG (moderator): ,Dobry &er.
Ceska republika ztratila jednu ze svych historickych

pamatek.”

Lucie BORHYOVA (moderatorka): ,V noci na dneSek
plameny zniily polovinu secesniho Bmyslového palace
na prazském Vystavisti.* 1( celek /5 sekund/, zéb

na moderatorské pracowi¥t

Obrazova zdlka reportaze(2, kolaz, celek /4 sekundy/,
leva ¢ast — oranzovy plamen na modrém poli, pr&aat —
vstup do palace zpodhledu a titulek nejprve v r@odr

pak v oranZzové bagy houkani kvarty)

STUDIO, Reynolds KORANTENG (moderator): ,Pozar
4 vypukl kratce po devatenacté hotglim levém Kidle palace,
kde probihal zdravotnicky veletrh.3,(polodetail /7 sekund/,
zakEr na moderatory, Zena se diva na muZe, v pozadi

se za sebou v kratkych intervalech promitaji vyjeypozaru)

Lucie BORHYOVA (moderatorka): ,Bhem sto dvaceti
minut zbylo z ¢asti budovy jen spalenit (polodetail
/2 sekundy/, z&y na moderatory, muz se divd na Zenu,

v pozadi se za sebou v kratkych intervalech prgimitgevy

Z pozaru)
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Reynolds KORANTENG (moderétor): ,O rozsahu pohromy
swd¢i nasledujici zalry, které nepdtbuji koment&“
(polodetail /5 sekund/, zéb na moderatory, Zena se diva

na muze, v pozadi sezasebou vkratkych interlalec
promitaji vyjevy z pozaru)
B1) Zaosteni (,focusing”) — 49 sekund

Podkreslena sekvence Zab

Pfi odjezdu /7 sekund/ z detailu budo#yna celeks vola
muzsky hlas: ,Prosime vSechny nepovolané osoby,
aby z pokyii policie opustily areal Vystavi&t' Jako zvukovy
podkres je pouzito déni bubnu (to provazi celou sekvenci),
tryskot vody, praskot oRkn ahoukaky. Na zakru
se nachazeji vztgné hagiské Zebiky, blikajici sanitky
a chaoticky se pohybujici lidé. Dale je fazen celek
/3 sekundy/, na kterém fozdi, v pogedi se pohybuji hasi
a hlwi motor hasiského vozu. Prosh na panoramaticky
zaker /3 sekundy/, p&ina na polodetailu has, ktery kropi,
a korti na celku s hidsci obvodovou zdi. Pokéaje dalSi celek

/2 sekundy/, kde b obvodova zé, ozvuweny volanim lidi,

polodetail z podhledu 6 /5 sekund/ has&i, ktei kropi
vSudygitomné plameny v pozadi, zb podkresluje
rozkazujici  ¢len  skupiny. Nasleduje  horizontélni
panoramaticky zal 7 /5 sekund/, ktery zéna hdici
podlahou budovy a k&h klenbou, ve zvukovém pozadi
je oheér doprovazeny praskanim8je ot panoramaticky
zaker /7 sekund/, zobrazuje akci h&si ktei prefezavaji lana,
zaker ma z&atek na celku has a kowi na celku neuité
planouci ¢asti objektu (do podcastu se k bubnédavaji

i smycce). Progih s celkem ohnivé zdi /2 sekundy/, v pegi
utika postava. Dale pokfaje velky celek /6 sekund/ poZz&du
ktery kamera sledujef@ps zabavnou atrakci. Zvukové pozadi

tvori kiik lidi (prostupuje i do dalSiho z&t). Fredposlednim

34



prvkem sekvence je staticky celek /2 sekundy/ vahod
ktery zezadu prozén sw¥tlem pozaru a z&vem tvai velky
'8 celek z ptai perspektivy /4 sekundy/ za&heny na trosky levé
casti palace.

STUDIO, Lucie BORHYOVA (moderatorka): ,Mnoho lidi
s nagtim otekavalo, co finese denni s#lo. Teprve to totiz

odhalilo celkovy rozsah skod.” (polodetail /7 setyrzaler

na moderatory, muz se diva na Zenu, v pozadi jenipdo
17 velky celek z ptai perspektivy zarkteny na trosky levéasti

palace)

Reynolds KORANTENG (moderator): ,Ten je (U&wm

nakonec ohromuijici.i@sto ale mohlo bytt. V doke pozaru

18 totiz byly v arealu tisice lidi a na mispiirozert zavladl
chaos.” (1, polodetail /8 sekund/, z&bna moderatory, Zena
se diva na muze, v pozadi je promitan vetiejek z ptai

perspektivy zarfeny na trosky levéasti palace)

Lucie BORHYOVA (moderatorka): ,Na&sti se v3e obeslo
bez okti na Zivotech. Pouze dva h&sbyli lehce zragni.”
(polodetail /5 sekund/, zé&b na moderatory, tentokrat
se oba divaji do kamery, v pozadi je promitan vedkiek

z pta&i perspektivy zagteny na trosky levéasti palace)
C1) Uskuteneni (,realizing”) — neni
D1) Uzaveni (,closing“) — neni
ZIVY VSTUP
A2) Zaramovani (,framing“) — 6 sekund

Reynolds KORANTENG (moderétor): ,U trosek
Primyslového palace je de Tomas Hauptvogel. Tomasi,

jakto tam vypada t& Cctyriadvacet hodin od pozaru?”

#1 (12, polodetail /6 sekund/, z&bna moderatory, Zena se diva
na muze, muz se diva na projekci, tam je po gréfick

prolinatce promitan polodetail redaktora)

23
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Prolinacka
B2) Zaosteni (,focusing”) — 26 sekund

SYNCHRON, Tomas HAUPTVOGEL (redaktor): ,Dobry

vecer. Tak ped malou chviltkkou, ped rekolika minutami,
odsud odjely posledni haské jednotky, které spaiee
s vySefovateli  prohledavaly spalenist VySetovatelé
by se sem @i vratit opét v zitrejSich brzkych rannich
hodinach. {3, polodetail /14 sekund/ redaktora z podhledu,
v pozadi trosky palace, redaktor n& mawrem sngiuje

: pohled) Celé to okoli shielého palace je hermeticky uzamé.
Policie ho bude hlidat po celou dnesni noéhddn celého
dne sem fichazely desitky, mozna stovky lidi, Ktesi misto
pozaru fotili na mobilni telefony.“14, prostorové panorama
/12 sekund/ pracuijici s polocelky a celky, kameragcilena

na trosky)

C2) Uskuteneni (,realizing”) — neni

D2) Uzaveni (,closing“) — neni

TEMA —POZAR

A3) Zaramovani (,framing“) — 6 sekund

SYNCHRON, Tomas HAUPTVOGEL (redaktor):
LA jak to tady Wera veéer vypadalo, na to settbete podivat

praw ted minutu po minut.” (polodetail /6 sekund/ redaktora

z podhledu, v pozadi trosky palace)
B3) Zaosteni (,focusing”) — 2 minuty 24 sekund

ASYNCHRON (redaktor): ,Na hodinach #nyslového
palace je devatenact hodin a uvraatim klid. (5, detail
: /3 sekundy/ ¥Ze palace, animace posouvafssu) Ze salu,
kde je (L6, nepivodni fotografie vystavy /2 sekundy/, celek)
2 pripravena vystava zubské techniky (nejvodni fotografie
vystavy /1 sekunda/, celek), uz odeSlareymost a #stal
(nepaivodni  fotografie  vystavy /2 sekundy/,  celek)
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tam jen hlida. (nepivodni fotografie vystavy /1 sekunda/,
celek) Podle organizatr se pak v hale rekaré ozvala
exploze. (nefivodni fotografie vystavy /2 sekundy/, celek)
(17, celek /4 sekundy/, ohev levé ¢asti palace, hodiny,
v pozadi je slySet zad&mi, hlasy mluvici pes sebe
a zapipani) Nav&tnici studentského koncertu, (amatérsky
zaker, celek /1 sekunda/, lidé odchazejici od paladeyyk
probih& vedle objektu, slysi vybuch a holeSovick@dtérsky
zaker, celek /2 sekundy/, plameny #hjizejici) vystavis
béhem okamziku ozaji (amatérsky zalw, celek /2 sekundy/,
plameny, v podkresu je slySet jasot lidi) prvni npéeny.”
Pokra&uje posledni amatérsky zab Jde o velky
celek/8 sekund/, ktery zobrazujettud palac z boku. Zvukové
podbarveni utvd hlas: ,Jsou to celkem solidni plameny,
tak se, prosim vasékné, bez jakyhokoliv blbnuti zkuste

odejit odsud sgrem dozadu.”

ASYNCHRON (redaktor): ,Na dva tisice lidi ale ¢taé
panikdit a prd¢ v tuhle chvili maji hasi prvni telefonaty
a vyhlasuji poplach.“18, celek /6 sekund/ plaméma steSe
palace a v paedi prchajici lidé, kié vyskaji a Kici)

Prostih 19 /6 sekund/ je zopakovanim jiz uvedeného
zakeru.

ASYNCHRON (redaktor): ,,Ohnivy Zivel postupuje ryehl

Béhem rekolika minut uz plameny pohlcuji celou budovu.
(zaker 20 byl take dive pouzit) (nepivodni celek /2 sekundy/,

ve kterém je pozar zabiran z podhledu, palac janzavan
docerného okoli) 21, prostih na celek /4 sekundy/

prijizd¢jiciho hastského vozu; houkani) Je za deset minilit p

osmé — na Vystavistprijizdi prvni jednotky. 22, polodetail
/3 sekundykelniho skla vozu, skrz které |ze pozorovat kolonu

hastskych cisteren) Cisterny ale stoji fed branou

39

(23, polocelek /2 sekundy/ kolony haskych cisteren,
v zalEru je spousta modrych &el, v pogedi prochazi has)
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v kolorg. Do aredlu vjizdi jedna po druhé. (celek /2 seklind
haSeni pozaru, v pegdi sanitka,  hlavni motiv  blikajici
cisterny a hasi, pozadi oh# a dym) Ohé se v tu chvili Splha
desitky metit vysoko.“ (celek /2 sekundy/ obvodové zdi,
z oken vychazeji plameny)

SYNCHRON, Dalibor GOSMAN igeditel prazskych
hastu): ,Za necelych Sest minut po ohlasenippdu ze vSech
oken toho levého fidla Slehaly plameny.“ 24, polodetalil
/6 sekund/ reditele hasii, v pozadi stoji dalSi osoby,

je zde béni nasviceni)

ASYNCHRON (redaktor): 45, velky celek /2 sekundy/,
vzdaleny pohled na pozar; pipani) ,Jél mpsmé — ohe
uz je vidst i ze @6, velky celek /2 sekundy/, vzdaleny pohled
na pozar ze silnice) sousedni¢tvrti. HoleSovice a okoli
se hali 27, celek /3 sekundy/, hasiktery kropi ze Zefiku)
do Stiplavého dymu.28, celek /2 sekundy/, litci stecha,
jako podkres tu ifes sebe mluvi lidé)2Q, celek /2 sekundy/,
dav gihlizejicich v popedi pozoruje pozar v pozadi; pipani)
Na likvidaci ohrg uz pracuje (celek /2 sekundy/, 2Zébast,

. jak se pohybuji u aut, zjednohoauta jEstaven Zekik
k budow) pies dvacet pozarnich jednotelR0( velky celek
| /1 sekunda/, Zeiky nad pozarem v délce) Zar je ale tak silny,
(31, detail /2 sekundy/, detailétwi a jimi prosvitd ohw)

s 2e mu podlehne i ocelova konstrukcg2, (celek /2 sekundy/,

" zohybana konstrukce mezi rozpadlymi zdmiyeSha seiti

n kzemi. B3, 34 jiz pouzity zakr 8) (celek /2sekundy/,
tmavé parkovi&t s cisternou a malou dodavkol)ve sg
osmdesat ¢ muai (35, celek /2 sekundy/, poklidnkratejici
hasti v popredi, pozadi odjizdi cisterna dobrovolnych &asi
v uniforméach uz fes (celek /2 sekundy/, v piauli tuka muz
cosi na klavesnici telefonu, vepriedd pracuji hasi a v
pozadi dohtivaji trosky) hodinu bojuje s obm. (celek

/1 sekunda/,d¥ osoby stoji v pojfedi, vlevo jecast cisterny
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- adojejich dvéch nahlizi hasi vpozadi h#i palac)
" Dva hasti ale musi zasah ukoit, (36, celek /1 sekunda/,
B | [ové casti je stanovigt sanitek, vpravo projizdi cisterna)

popalili se. (celek /2 sekundy/, osoba stojici Zaitym

plechem obléend v oranZzovém, fghazi kohni)
Az ted’ (celek /3 sekundy/, v pozadi ithopalac, ve fedu

s e

(velky celek /3 sekundy/, nadkigpalace s cisternami)

Prolinacka

Vicuz pro z&chranu prazské pamatkyélad nemohli.
.~ O palac bojovali do posledni minuty.” (navrat nainaaci

palacovych hodin /3 sekundy/, hodiny getpsi na devatou)

STUDIO, Reynolds KORANTENG (moderétor):
'l & | Jest predtim, nez hasi pozar zdolali, si vigjnost zdala

klast otazku, co mohlo tak rozsahlou zkazu zavinit.
(polodetail /8 sekund/, zé&b na moderatory, Zena se diva

na muze, na proligae promitan polodetail redaktora)

Lucie BORHYOVA (moderatorka): ,Spekulaci se objevil

hned rkolik. Tomasi, sjakymi verzemi vy3ewvatelé

pracuji?* (polodetail /5 sekund/, z&b na moderatory,

oba sleduji redaktora na projekci)

SYNCHRON, TomasS HAUPTVOGEL (redaktor): ,Tak jeSbéhem pozaru byla
spekulace takova, Ze poZzar je spojen s rodinotkéigich. Coz se ale¢hem dnesniho
dne téndf zcela podalo vyvratit. Najit gesnou picinu pozaru, jak sami vidite,
bude pro vySébvatele velmi slozité, protoze ze spalehigebo z toho palace nezbylo
témef nic. 38, 39 odjezd, polodetail z nadhledu /18 sekund/, redaktor stofiploceni
trosek)

C3) Uskuteneni (,realizing”) — 1 minuta 54 sekund

Na nejpravdpodobrjSi moznosti, pro, praé Veletrzni palac shel, na to se podivejte
praw ted." /7 sekund/
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ASYNCHRON (redaktor): ,Plameny, které spolykalyaRyslovy palac, byly velmi
rychlé a agresivni. Podegych okolnosti je hodn Policie hned rédno stanovuje

tii vySetovaci verze.” (Zopakovani celé sekvencesr@a0, 41, 4218 sekund/)

SYNCHRON, Ladislav BERNASEK (mlus prazské policie): ,Vznikl z nedbalosti,
mohl byt zaloZzen umys#y nebo mohlo dojit k technické zavada elektroinstalaci.”
(43, polodetail /6 sekund/ migiho v parku)

SYNCHRON (redaktor): ,Ihned po zatku pozaru se objevily informace, Zast
levého Kkidla ma pronajato rodina Kkovych a Ze by to mohlo s pozarem souviset.”
(44, polocelek /8 sekund/, redaktor stoie@ zadnim vchodem palace a ukazuje na levou
cast)

SYNCHRON, Jan KOKA (podnikatel): ,Spojitost sifpadem tragické smrti myho

bratra v tom nevidim
ASYNCHRON

a mohu to prohlasit i za vSechileny moji rodiny.“ @5, polodetail /10 sekund/,

podnikatel zpovidany v mistnosti, poté jsou vioZealgry trosek)

ASYNCHRON (redaktor): ,Kdka mel ve shdelé budo¥ pronajmuto #kolik
skladovacich mistnosti a kandelfpolicie lEhem dne ale souvislost s kauzoucKa spise
vylucuje.” (celek /8 sekund/, z&ty hastu a trosek)

SYNCHRON, Ladislav BERNASEK (mlw prazské policie): ,Nejpravghodobrjsi

verzi je zavada na elektroinstalacéd6( polodetail /4 sekundy/, stejna situace jaket8a

ASYNCHRON (redaktor): ,Z&inaji se ale objevovat dalSi spekulace. V arealiote
pied pozarem konal koncert &ity svedek mluvi o tom, Ze kdosi vypustil ohnivou
papirovou kouli.* 47, detail /11 sekund/ ,ohnivé papirové koulefedgchazi mu velky

celek pozaru a polodetail trosek)

SYNCHRON, @ity swédek: ,Ctyfi lidi to tam vlast@ vypustili nad sebe a alo
to stoupat a Iét pak rtkam smérem k tomu Veletrznimu paléci.“48, polodetail

/5 sekund/, ssdek ukazuje vzlet ,ohnivé papirové koule®)

SYNCHRON, Dalibor GOSMAN ¢ditel prazskych hasi): ,Je to teprve osma verze,
kterou jsem slySel. Povazuji ji za neprépddobnou.” (polodetail /5 sekundéditele

v uniformeé a v reprezentativnim prdsti)
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ASYNCHRON (redaktor): ,Kolem poledne se ale jakgpnavdipodobrjsi pricina
zaina jevit vybuch kyslikové bomby, ktera mohla byiusisti vystavy Pragodent.
Tuto variantu podporuje i intenzita pozaru. Pode/aje, co dokaze jen baldnek n&pin
kyslikem.” (polocelek /17 sekund/ s balonkem, ktewploduje nad ohim, predchazi
mu prostihy s trosek. Zvuk exploze zasahuje i do dalSiHmrzakterym je celek hici
levé ¢asti palace)

ASYNCHRON (redaktor): ,O explozi mluvi i Séf firmyncheba, kterA& ma palac
pronajmuty od résta. Popisuje slova svého z&stmance. Detonaci pry dokonce zachytila

primyslova kamera.” (celek a polocelek /8 sekund/ pgZ&novupouzité z&iy)

SYNCHRON, Alexander ROZIN réditel spolénosti Incheba): ,Na tom z&zname

v devéatnas nula osem je to vide' (polodetail z nadhledu /4 sekundy/)

ASYNCHRON (redaktor): ,Zatim neniiesré jasné, v kter&asti shaéelého levého
kiidla paldce pozér vypukl. Pronajimatel prostor doetvrdil, Ze vSech sto jednadvacet
hlasitt pozaf bylo funkenich.” (49, schéma poZaru, v hordésti je mdorys, v dolni

narys, asynchron pokfaje celkem dalSich trosek /12 sekund/)

D3) Uzaveni (,closing“) — neni

TEMA — SKODA

A4) Zaramovani (,framing“) — 17 sekund

STUDIO, Lucie BORHYOVA (moderatorka): ,Pozar tPmyslového palace se stal
druhym nejnivéjSim pozarem v historiteské republiky.*

Reynolds KORANTENG (moderéator): ,Skoda je t#mmepedstavitelna, vyjaeno

¢isly vice nez jedna miliarda korun.”

Lucie BORHYOVA (moderéatorka): ,A to je pouze odhdkbd na budoy Nikdo jest
neseetl Skody, které vznikly vystavovatah.” (50, polodetail /17 sekund/, moder#to
postupr uvadji cast, ktera souvisi se Skodami po pozaru, na progekpromitaji trosky

a lékaskeé vybaveni)
B4) Zaosteni (,focusing”) — 16 sekund

ASYNCHRON (redaktorka): ,AZ miliarda je Skoda, lKierse da wislit perezi.
Celé zapadniikdlo je do zaklad znicené. Unikatni ocelova konstrukce skiba jen jako

jakési zmuchlanina a strhla s sebou i obvodovézdie stovkach milioh se bude pdtat
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i Skoda, kterd vznikla dastnikim prd& probihajiciho zuliského veletrhu.”
(dalSi recyklované zdé&by trosek, ale z&rem asynchronu jeifitomna obnina ve formd

51 celku a polodetailu zubského kesla /16 sekund/)
C4) Uskuteneni (,realising”) — 1 minut 34 sekund

SYNCHRON, Jii PEKAREK editel Ceské stomatologické komory): ,V tomto levém
kiidle byly umistny ty firmy, které prodavaly velmi drahéfigtroje.” (polodetail
/5 sekund/, osoba se vyjage ke vniklym Skodam, jeji nazor je pridgen celkem

s troskami a hagem, ktery je prohledava)

ASYNCHRON (redaktorka): ,Hiela Kesla, vrtaky, sterilizatory. Takhle vypadal
stanek spolkmosti Dentalmechanik ¢era a to je to samé misto o par hodin gpzd

(fotky stanku a poté kontrastni zappolocelek trosek, kde stanek byval /8 sekund/)

SYNCHRON, Milo§ KUTTELVASER (jednatel spaieosti Dentalmechanik):
.,Hodnota toho zboZzi tam byla minimé&lrtyti miliony korun.“ (polodetail /4 sekundy/

jednatele, ktery vygiuje Skodu své firmy)

Nasleduje 1 sekundovy prast, polocelek s muzem obkEnym noviné: ,NasSe firma

zadnou nabidku...”

ASYNCHRON (redaktorka): ,Takto to vypadalo, kdyz daes firmy od ptadatele
dozwdély, Ze jeho pojistka se naé mevztahuje a proti poZzaru seslgn pojistit samy.”
(polodetail /7 sekund/ zastupdirem z podhledu, vSichni se divaji fiepé mimo zalsr,

sekvenci dopiluje celek s troskami)

SYNCHRON, vystavovatelka 1: ,Jsmereglpokladali, Ze Incheba na budovu
a na podnikani jako takovy je pofigf.” (polodetail /5 sekund/ vystavovatelky, ktegéab
spachana Skoda,d&ny z nadhledu)

SYNCHRON, vystavovatelka 2: ,PoSkozenéskych firem v oboru je tragicky.”
(polodetail /2 sekundy/ vystavovatelky, které kggeichana Skoda,deny z podhledu)

ASYNCHRON (redaktorka): ,¥tSina firem piSla o veSkeré Z#&eni, které réa.
Nékterym z nich tak hrozi krach. Historickd hodnotagera skogiila v popelu,
je nevyislitelna. Jde totiz o minfadre cennou pamatku inspirovanou mimo jiné flklad

Eiffelovou wZi." (sekvence polodetdila celku budovy /13 sekund/)
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SYNCHRON, zdetk LUKES (architekt): ,Dneska je takovych staveb meté
skut&né velice malo.” (podhledovy polodetail odbornika g8kundy/, ktery konstatuje

unikatnost stavby)
SYNCHRON, Pavel BEM (prazsky primator): ,Néire zmizet
ASYNCHRON

z mapy kulturnich pamatek.” (polodetail primatorarat®, ktery vyjaduje
sveé stanovisko k udalosti. Uprésti vypowdi se do obrazu dostava dobova fotografie

palace /6 sekund/)

ASYNCHRON (redaktorka): ,Rmmyslovy palac byl postaven uifezitosti jubilejni
swtové vystavy v roce 1891. V padesatych letech nédimol stoleti se fgjmenoval
na Sjezdovy a komunisté tu idolali sjezdy. Cely areal se také v té @ginenoval Park
kultury a oddechu Julia Eika.” (obrazov&ast asynchronu je tvena fotografiemi palace
z dob minulého rezimu a sekvence je déph jeS¥ o filmové pasaze stéze doby
/15 sekund/)

SYNCHRON, Petr MACHANE (méstsky statik): ,Stedni ¢ast prakticky neni
poSkozena, coz opravdu mokhigt, Ze je skutné skoro zazrak.” (polodetail &stského

statika, ktery séluje rozsah poSkozeni budovy /8 sekund/)

ASYNCHRON (redaktorka): ,Architekti @& budou patrat v archivech paiyodni
stavebni dokumentaci a pamatka by seélamvratit do mivodni podoby.” (zafry

posSkozenych (polodetail a celek) a nedotknutiasti budovy (polocelky) /6 sekund/)

SYNCHRON, Zdesk LUKES (architekt): ,A uZ to samdejmé nebude autentické,
coz je pochopitekh velka Skoda.” (polodetail z podhledu /4 sekunaydbornik sdluje,

Ze i kdyz by se poSkozeast z renovovala, uz by stéjnebyla prava)

ASYNCHRON (redaktorka): ,Samotna stavba by pry neeta trvat pgiliS dlouho.
Vyroba kopii ungleckych &l jako nagiklad vitrazi ale mZe opravu protahnout

na dva azit roky.“ (velky celek objektu a poté detail vitrabadovy /8 sekund/)

D4) Uzaveni (,closing”) — neni
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DOPLNENI
A5) Zaramovani (,framing”) — 11 sekund

STUDIO, Reynolds KORANTENG (moderator): ,fezbyva jen dodat, Ze pokud

7w

Lucie BORHYOVA (moderatorka): ,Také tam najdeteinalrozhovor se $éfem zasahu
hastt a trojroznérnou prohlidku spaleni&t’ (52, polodetaily moderatdr /11 sekund/,
ktefi vyswtluji ptijemci, Ze oteienim webovych stranek fadu se dozvi o udalosti

podstatné informace)
B5) Zaosteni (,focusing”) —neni
C5) Uskuteneni (,realizing”) — neni

D5) Uzaveni (,closing“) — neni
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4.2.2. Vytyeni cili

Cile jsou kwili nasledné komparaci obdobné jakoregichozi analyze.

4.2.3. Znakové odliSnosti

Material, ktery byl podroben rozboru je digitalndeo kopii vysilaného originalu.

MozZnost vyskytu znakovych odliSnosti je zde omezepauze na ztraty
v obrazovém rozliSeni, které jsoutspbené datovou kompresi. Tyto ztraty jsou vSak

minimalni, a takto nemohou ohrozitipgh analyzy.

Ztraty ve zvuku, které jsou taktéz tmmbeny datovou kompresi jsou t#m

nepostehnutelné. Kvalita zvuku je pirdost&ujici.
4.2.4. Klgovi ozna@ujici

Kli¢ovi ozn&ujici byli identifikovani jednak na zakladuvodniho sdeni zpravy,
ale také progednictvim ditich avodnich séeni, protoze se cely bloklil jeS€ do uzSich
tématickych celik. Vyhledavani byli také ozwgajici, ktai se podileli na preferovaném
¢teni.

Hlavni oznatujici (seFazeni sestupi dle dalezitosti)

pozar — oh# pasobici Skody na bud¢ytento znak dava smysl ve vizualnim, zvukovém
a jazykovém kodu,

trosky — to, co zbylo zlev&asti palace; tento znak dava smysl ve vizualnim
a jazykoveém kodu,

Primyslovy palac — na zékech hdici ¢i ponicena historicka budova; tento znak dava

smysl ve vizuélnim a jazykovém kédu,

modra barva — majaky, styl televize, polovina&lky reportaze; tento znak dava smysl

ve vizualnim koédu,

oranzova barva — ohigpolovina zilky reportaze; tento znak dava smysl ve vizualnim
kodu,

zdravotnicky veletrh — poZzarem 2ané pehlidka; tento znak dava smysl ve vizualnim

a jazykovém kodu,

hasti — uniformované osoby zneSkiagici ohei; tento znak dava smysl ve vizualnim

a jazykovém kodu,
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¢asomira — slozka, dle niZ se orienttgst o péib¢hu pozZaru,
miliarda — vySe vzniklych Skod; tento znak dava simjazykovém kodu,

vystavovatelé — dastnici vystavy; tento znak dava smysl v jazykovénvizualnim
kodu,

prihlizejici — lidé, kté& se vyskytovali v aredlu zaélem sledovani Zivlu; tento znak

dava smysl ve vizuélnim, jazykovém a zvukovém kédu,

hastska auta €erveno-bila vozidla s majakem, ktera houkaji kvaremto znak dava

smysl ve vizualnim, zvukovém a jazykovém kdédu,

dotazovani — lidé v polodetailu &djici souvislosti pozaru; tento znak dava smysl

ve vizuélnim a jazykovém koédu,

rodina Kakovych — lidé, s nimiz fipad hypoteticky souvisi; tento znak dava smysl

v jazykovém kédu (do jisté miry i ve vizualnim),

historie palace — vyvoj a zmy palédce; Gastnici vystavy; tento znak dava smysl

Vv jazykovém a vizualnim kédu,

firma Dental mechanic — firma, na které pozar sphékody; tento znak dava smysl

Vv jazykovém a vizualnim kodu,

feditel, ndjemce vystaviSt— slovensky mluvici muZ, vypovidajicitgdl napisem

Incheba; tento znak dava smysl ve vizualnim, zvékoa jazykovém kodu.
4.2.5. Modalita
Definovani textu ve vztahu k realit

Stejrg jako v gedchozim fpad se text definoval k reafit jako reprezentovana
skute&nost. Nova pro maximalni autefribst vyuZivala obeeén zndmé pohledy
na Pamyslovy palac, zalsy plamert, které reflektovaly pozar, a &k zalery hastu jako
boj s nim. To, Ze Slo o reprezentovanou skutst také potvrzovaly zéty prihlizejicich
v riznych¢innostech spjatych s pozaremgkjtzajem, pozorovani. Dokladovaly to i zvuky
houkaky, praskot a hteni ohi ¢i vykiiky a nervozni mluveni lidi. Pozoruhodnym
pieswdcéovacim argumentem pro upeym ¢ten&ova dojmu, Ze Slo o reprezentovanou
skut&nost, je detailnicasové strukturovani celé udalosti za pomoci digitéhsomiry

Vv obrazové &aste&né i textove rovig.
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Kédovani vzhledem k realig

Scleni tvdilo reprezenténi a realistické koédovani. Prvni typ byl pouzitextové
roviné ve vSechcastech reportdzniho celku krdnzaosteni A2, kde se text aplikoval
v realistickém kodovani. Obraz a zvuk se ve vs&giech uzil v realistickém kodovani
(krom¢ casti B3, ve které se vyuZilyigvzaté zadry a fotografie. Ty se timto staly
reprezentovanym zadznamem). Text se vyskytoval hste&kém kddovani jestv ¢astech
B3, kde redaktor popisujecdi v dané chvili, a také v useku C4, kde dotazovasuwby

(LukeS, Macha#, Bém) prezentuji své nazory.
Realisticka percepce séleni

Prispivek budou vnimat realisticky hla¥tendi (divaci), ktei byli s udalosti v imé
souvislosti, tzn. poSkozenifiplizejici, dotazovani, nav&inici vystavy, hasi, zachranA.
Mohou jej povaZzovat za realistick§tendi, ktefi jsou i v ne zrovna iffmém vztahu
s udalosti, tzn. znami vySe zréfych osob, jejich sympatizantiten&i, kteri se zajimaji

0 cokoli z napla prispsvku.

Realisttnost se ve sieni zdiraziovala dotazovanim étych swdka, poskozenych,
odborniki, vysoce postavenych osd@b statnich slozek. iispivaly zde také aki zalgry
boje s oham, jizda v hasiském voze, neustalé opakovani tématicky podobngehésii,
Zivy vstup¢i rozpracovani zpravy do vice Usekio vSe se snaZzi divakovi vnutit dojem,
Ze jde o realitu.

Autenticita se v fispivku zvySovala i za pouziti odkazna kazdodenni ,zkuSenostni*

swt. V reportazi se #idal den a noc, prselo, lidé sésidy pozaru. Bitomni byli haséi

a rychla zachranna sluzba

Ackoliv se sdleni snazi fisobit jako odraz reality, tize byt rekterymi ¢ten&i kvuli
abarentnimucteni zcela odmitano. iodem niize byt nesympatie K televizni stanici
¢i osobam, wcem, které vfispivku vystupuji, nebo znalost ¢kterych dilezitych

informaci, které by vazrnzmenily strukturu narace.
4.2.6. Paradigmaticka analyza
Zairazeni

Sckleni bylo shledano katastrofickou televizni zpravkiera byla sestavena ziedh
tématickych celk a roz&tena o zivy vstup a ,background”. Médiem byla tetevizanrem

bezprostedni televizni zprava a tématem katastrofa.

a7



Mediélni prenositelnost

Zména média by se mohla uskémé pouze za fedpokladu markantnich zm
v znakovych rovinach, jinak by se v podstatfésti reportdzniho celku vyskytla slepa
mista. Napklad @i vysilani gispivku rozhlasem by zmizela celé obrazova rovina,
coz by eliminovalo téwf celou ,Emotivni ¢ast”, kterd je na této rowinpostavena.
Jis€ by zde mohly ufitou Ulohu gevzit podkresy, ale bez slovniho koméathy dokazaly
naplnit informa&ni funkci minimalg. V dalSiché¢astech by rozhlasovyignos mozny byl,

ale v neupravené forrby obsahoval zrimé ztraty na informani hodnog.

Prenos do tiskové podoby by mohl byt ¥igadt audiovizualniho zaznamu uskéten
jen prostednictvim obsahlé transkripce. V analyzovanénglesd se ¢asto vyuzivalo
popisu obrazu a reprezetdho kodovani, tudiz by se zaeppokladu adekvatniho

doplreéni fotografiemi dalo o f&nosu do textové roviny uvazovat.
Paradigmatické kategorie kl€ovych ozna&ujicich

Kli¢ovi ozn&ujici se nachazeli vienych paradigmatickych kategoriich. PoZzariipat
pod katastrofy. Trosky nalezely paradigmatické geake ostatki. Priimyslovy palac
pochazel z kategorie historickych budov, a dokozeemluvit o unikatnich historickych
budovéach, protoZe se hava konkrétnim Rmmyslovém palaci (s velkym ,P“). Podobn
je na tomiteba Hrad. Modra a oranZova nalezely barvam. Zdnalot veletrh byl zahrnut
v kategorii veletri. Hasti patili do zachrannych sluzebCasomira se nachazela
v paradigmatické kategorii &ficich gistroji. Miliarda, vtomto pipad korun,
byla z&aditelna pod vySi Skod, p&ipad vysi finaréni nahrady. Firma Dentalmechanic
a dalSi vystavovatelé naleZeli do osob postizeppdarem. RhliZejici patili do kategorie
navstvnika Vystavis€. Hastska auta Sla zasSit pod vybaveni zachrannych sluzeb.
Dotazovani byli z&azeni pod kategorii osob Uzce souvisejicich s wtial&aikovi zase
do paradigmatické kategorie rodin. Historie palgoechazela z kategorie historie,
a konkrétg ceskych pamatek. V paradigmatu firemnich funkcir@wad osob postizenych
pozarem se nachazel péstlitele a najemce vystawst

Zvoleni oznaujici byli v prispivku nejvice viditelni zastupci, p@ipact jedini,
piislusnych paradigmatickych kategorii. Jejichitgmnost a systematické rozngisit

v televizni zprav smerovala divaka k preferovanémtieni zpravy. Zfisob uZziti znak
a jejich z&lereéni do struktury fispsvku vytvéel rizné konotace.
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Konotace a myty

V prvnim zardmovani zpravodajského celkiejpmoderatti dobry a pijemny veer,
aihned pokréuji fleSem zpravy, Ceska republika ztratila jednu ze svych historickych
pamatek.” Uz v prvnich okamzicich je divak podrobeostrému kontrastu,
kdy se moderatd nejprve snaZzi o navozentipmné atmosféry a vza&p scli novinu
obecrg branou jako smutnou. Emotivni dopad je tim &fih protoZe rozdil neni
jen z neutralniho stavu do smutkti podiveni, ale zfljemného stavu do smutku
¢i podiveni, coz mMze vzbuzovat o to&Si nagti a touhu se divat dal. V z& vystupuje
moderatorka s#lé pleti a moderator tmavé, coz lIze chapat jakostraanost

a vyvazenost padu a jeho naptn

Zn¢lka reportaze ma v levé&asti plameny, nad kterymi je modra barva. Tu je maoz
interpretovat jako vodu, ktera ¥ nad ohsim (je nad nim), ale protoZe je modra hlavni
barva TV Novy, vznika zde i konotace, Ze je tomnitézstvi napomocna i sama televize.
V pravé ¢asti se nachazfelo palace, coz sthje destinaci pozaru. Konfrontace vody
aohrg je znadzortina i v podkresu zitky, kde houka hagska siréna a R plameny.

Titulek uji&uje divaka v preferovanétteni kolaze.

Nasleduje studiovy z&b Moderatdi se stidaji v promlouvani k divaim a vzdy,
kdyZ jeden mluvi druhy se nagjndiva. V dalSich studiovych zé&tech se nachazi
i souhlasné pokyvyi podiveni spodnim rtem. Tato gesta nazfiazajem, prohlubuji
dulezitost informaci a navic strhavaji pozornétsihde na mluiho. V pozadi moderator
se promitaji zalyy z pozéaru, které potvrzuji moderatorovy informaaejejich aknost
udrzuje divakovu pozornost. Studio Kénupozorgnim, Ze dalSi z&by nepotebuji

komenté.

Pokrauje ¢ast, ve které je divak vystaven sérii emotivniclievy z pozaru. Kamera
se snazi divaka vtahnout az do nejneb&zfgich mist pozaru, kde uz jsou jen Kasi
Emotivni funkce je podgena dramatickou hudbou a zesilenymi ruchy nervoavicich
a kicicich lidi, praskajiciho oRna volajicich hasii, ktefi se snazi udrzet padek.
Unikatni konotaci vytvé velky celek9, kde kamera zabira z dalky pozar skrz atrakci
v blizkém lunaparku. Z&b je rozvrhnut tak, Ze atrakce (velkda hotis donese
své rameno vzdy v jednom z mrtvych Bogeriody gimo nad poZar. Divdk neznaly
tamgjSiho prostedi tak nfize nabyt dojmu, Zeékteri navSévnici byli takto kuriéznim

zpisobem ohrozovani na Zzivotech. Celou tufst |ze chapat jako sekvenci #ah
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které maji peswdcit o zavaznosti situace, apelovat na city divakgimét ho, aby se chit
o udalosti doz#dét vice.

V dalSim studiovém z#&bu moderatti opét ujistuji o zavaznosti udalosti a podporuji
emotivni funkci pomoci slov jako mnoho, rép ohromuijici, fiF, tisice, chaos. Na pozadi
jsou letecké zaly, které se daji interpretovat jako persuase deskél velkém rozsahu
Skod. Aby se mohly Skody naib vcelku, bylo teba, aby kamera snimala z vysky,
kde létaji letadla. Poté se na pozadi zobrazi tedakoba moderatona rgj pohlédnou.

Toto gesto nazrgaje, aby se fpojili i divaci.

Zivy vstup uveden slovy: ,Takipd malou chvitkou, peed rekolika minutami...,"
Ize pochopit, Ze redaktor bylfipraven popisovat své okoli, ale nez se ushike
piipojeni do vysilani, tak se mu podstattést prostedi vytratila. V ukoteni vstupu
se odkazuje na report popisujici pozar minutu poutti To se pozdi ukaze jako

nadsazka.

Report méa v sabpodstatné zastoupeni zal které v ,Emotivnic¢asti“ nepotebovaly
komentd. Zde vSak komentované jsou a navic ¢en&casomirou, kterdA ma odkazovat
na jejich dobu poizeni. Zabry, které nyni kuli orientainimu chronologickému zeenéni
mohou nabyvat novych informiaich hodnot, posléze samy sebe shazuiji,
protoze s€asomira pohybujeiri nékterym z nich az absurdn- nag. jedna ¥tafeditele

hastu (obr.24) trva az 5 minut.

Zakery jsou neustale tématicky podabtadéné, ohaé, haséi, blikajici auta, hroutici
se zdivo palace,ifhlizejici, a tyto znaky jsou nat@ny ze spousty Uil Kvantitu zalsra
je mozné chapat jako snahu o poskytnuti objektivrifformaci, ale vifipadt jejich

opakovani se spiSe nabizi snaha timto mnoZzstvijmaatidivaka.

Po reportu pokraje studio. Moderator Koranteng ¢iaa Wtou: ,Jest predtim,
nez hasii pozar zdolali, si viejnost zé&ala klast otazku, co mohlo tak rozsahlou zkazu
zavinit." Zde se nachazi faticka funkce, ktera @muje na to, Ze televizesi pra¥ otazky
jejich divaki. Generalizovani na celouiegnost ogt odkazuje nato, jak je zpravaldzita.

,Zivy vstup* a konfrontace vypaidi osob souvisejicich s pozarem je blize rozebrana

v analyze syntagmatu.

DalSi ¢ast je orientovana na poskozeniigpbenou pozarem. Zaa zardmovanim
ve studiu, kde moderaianformuji o vysi Skod. Na pozadi se nyni objevinfisky palace

a lékaske zaizeni, které maji za cil vizualrpodkreslit promluvy dvojice. Pragdodobré
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nechténé naruSeni preferovanéhibeni mize zmisobit Usmiv moderatora Korantenga

ve slo¥ miliarda, ktery vznikl pehnanou artikulaci.

Asynchron, ktery navazuje na studio, zachycujekirgsalace ziznych Ght. Zakery
provazi komentéq ktery shrnuje vysi Skod. Pro zvySenivéryhodnosti je za vypad
redaktorky z#azena autorita feditel Ceské stomatologické komory. Ten fagiuje,
Ze v levém Kdle se vystavovaly velmi drahéigtroje. Pro informaci tohoto typu je vSak
nevhodna osoba, ale je zde prezentovan proto, hice Jgsoké postaveni ke zastinit
nekompetenci. Redaktorka poté odkazuje na Skodikstirmy Dentalmechanik. Pouziva
techniky ostrého kontrastu (stanek v provozu Xieh@t). Vzhledem k tomu, Ze nejsou
zmirény Zadné jiné firmy a veletrh vzZdy fqustavuje vice nez jeden stanek,

tak si Ize vyvodit, Ze redaktorka #jakého divodu Dentalmechanik nadrzuje.

Do Useku ¥nujicimu se Skodam jsou dale vlozenye dwpowdi vystavovatelek.
Oke jsou prezentovany jako &b chyby pronajimatele, ktery je neobeznamil s tim,
Ze prostory nejsou pojiSty na vystavovanéifstroje. Moznost se vyjdid druha strana
nedostala, divak tak iie nabyt peswdceni, Ze pochybil pronajimatel.

Cast o vzniklych Skodach uzavira background, ktesyztymi znaky peswdéuje,
Ze Piimyslovy palac je zcela mink@dna stavba. iffovnani k Eiffelo¥ vézi, emotivré
ladéné reakce prazského primatota méstského statika, nastimi dlouhé historie,
to vSe konotuje zavaznost celé udalosti, ztréasti narodni pamatky a podporuje

opodstattini délky a zéazeni pispevku.

V zawrecné, dophujici ¢asti moderath informuji 0 moZnosti nalezeni je€StalSich
informaci o pozaru. Mluvi s Usfvem, kterym jakoby ,ot&i na novou stranku“, arpstoze
bylo dosavadni zpravodajstvi katastrofickeé, neopwuegeho obchodni aspekty a dovoli
si v souvislosti s pozarem propagovat webové syrainkNova.

Prispevek pracuje i stiznymi myty, kterymi ¢tende utvrzuje v gjaké zazité,
mylné fedsta¢ o swté. Na zaznamu jsou pouze has+ muZzi, a jsou prezentovani
jen jako hrdinové. Dobro vyhrava nad zlem.

Test zangny kli¢ovych ozna@ujicich

Test je az na malé ro#&hi obdobny tomu v analyZ&r1.

V piipact substiténiho testu pro kontrolu identifikovanych &bivych oznéujicich

byly znaky zaminény v prislusné paradigmatické kategorii za jinénrRyslovy palac
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byl nahrazen &znici Pankrac, hasipolicisty, pozar jako katastrofaipodni byl nahrazen
spol&enskou, ttkem wznu z cel. Ristroje by mohly byt nahrazeny personélem, proykter
by netruchlili vystavovatelé nybrz rodiny. Spravnavolenych oznéujicich doklada,
Ze struktura udalosti by vtomtofipadt me¢la velice podobné rysy. Na v obecném
powdomi znamém mistse stala katastrofa. V co nejkratSi dabv maximalnim mozném
poctu se na misto udalosti dostaly slozkysfusnych sluzeb. Za pomoci svého vybaveni
nejprve zabranily, aby se upodce katastrofy roz8i do dalSich ¢asti mista,

a pote jej eliminovaly.
4.1.7. Analyza syntagmatické struktury textu
Narace, argument a montaz

-Emotivni ¢ast* je tvdena prvni zasadni syntagmatickou strukturou v t@poim
bloku. Jde o montaz z&th pozaru, jejiz el je vyvolat emotivni dopad nétené&e.
Po ni pokrauje ,Zivy vstup®, ktery je Gvodni¢asti obsahlé narace referujicitipth
pozaru. To je Usek ,Téma — poZzar“. Zde divak vytaegplicitnim tvrzenim o roz&ni,
postupu a fevzeti kontroly na pozarem. VSe systematictigdgladano jako nezvratny fakt

a k udrzentten&e v preferovanéniteni tohoto systému sfiazakomponovaniasomiry.

Nasleduje druh&tast ,Zivého vstupu“, ve které je redaktor zabiramadhledu
a v odjezdu kamery. Za nim utik4 ze &é@bpes. Tento zdb je mozné chapat jako ukazku,
co vSechno redakto musi vytr@t, aby divak dostal své informace. Redaktor vydrzi
na svém mista klidné zprostedkuje informaci, i kdyZ pomaly odjezd kamery nazije,
Ze uz je v celém objektu sam, je tma a zima (jehaandany v bund) a i ten toulavy
pes odtud ragji kvapem utika.

Dale je prezentovana komentovana konfrontace \#nzddu pozaru. Redaktor, ktery
dophuje vypovdi je divakim vizualre predstaven z markantniho podhledu, coz ho stavi
do role nadfirozené, nezpochybnitelné postavy. Dotazovanilisdsvaj nazor,
ale redaktorovi jeho psychologicky ziskand pozicenokuje zasadit vypaxdi
do jim vytvaené narace, aniz by to bylo napadné. Nakorfednese tvrzeni, Ze pozar
zpasobil vybuch kyslikové lahve, které si podppievzatymi zabry vybuchu balénku
nad oh&m a citaciteditele vystavi&t Zvuk exploze se zopakuje j&st dalSim zaéru

s haicim paldcem¢imz jakoby podtrhne pravdivost svych hypotéz.
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asti ,Téma — Skoda“ je posledni zasadni syntaghwat&truktura,

v

V piedposlednic
kterd se montazi arguméntsnazi peswdéit ctende o dilezitosti a jedin&nosti

Primyslového palace.
Véaha kli¢ovych oznaujicich

Syntagma bloku iiklada na dleZitosti katastraf, boji s ni, akt&rm boje, patrani
po pivodci pozaru, poSkozenym, finari ztrd€ a palaci. Naopak nizSiukkzitost maji
piihlizejici, kte&i pasobi ve struktte pouze okrajoy a ve vystraSenychi spekulativnich
rolich. Takto sestavenou syntagmatickou strukturlzes interpretovat, ze televize éha
zdjem o samotnou katastrofu a jejialmih, také se snaZila prezentovat jeji dopady

a v neposledniact Ize hovdit o intencich pedstavit tet katastrofy.
4.1.8. Intertextualita
Odkaz na jina scéleni

Intertextualitu Ize najit v tématick&sti, kterd pedklada #zné verze fivodu poZaru.
Do souvislosti zdenén podnikatel Kéka a redaktor fijpomina kauzu tykajici se jeho

rodiny.

DalSi gipad se nachazi v posledristi bloku, kde moderatoBorhyova a Koranteng
odkazuji divaky na roz8&ijici informace, které mohou zhlédnout na webovsgtthnkach

pofadu Televizni noviny.
4.1.9. Rétorické tropy
V textu se nachazely tyto rétorické trépy
Metafora — levé Kdlo palace, pozar vypukkyslikovd bomba

Personifikace — coimesedenni s¥tlo, plameny Slehalydenni swétlo odhalilg na mist
zavladlchaos, plameny pohlcujpcelova konstrukce podlehne, intenzita pozarwppogde
variantu, kamera zachytjlaonstrukce strhladivo, pamatka by seda vratit,

Metonymie — policie,_firmama pronajaty palac, staviday nemusela trvat dlouho,

vyrobavitraZzi mize stavbu protahnout,

Nadsazka — mnohtidi, tisice lidi, desitky mozna stovkylidi, stovky milioni, pouze

dva hasti, pred malou chvilikou, z palace_nezbylo té&inh nic, plameny _spolykaly

29 sémaziologicko-onomaziologické derivace, vicetainté? s. 44—48.
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plameny byly rychlé a agresivninformace se objevilyspekulace se objevijlyskoda

je ténet nefedstavitelna

Zdrobrelina — chvilicka,

Perifraze — ohniva papirova koule,

Eufemismus — of¥’ na Zivog, ohnivy Zivel, brzké ranni hodiny,
Pejorativni slova — zmuchlanina,

Dysfemismus — skatila v popelu,

Prirovnani — konstrukce skeéita jako zmuchlanina

Ackoli byl v piispivku pouZzit nemaly peet rétorickych trop, vybiraly se s ohledem
na dostaténé porozurini, aby nedochazelo k inforr@m Sun@im. Nekteré z nich sice
v textové rovige mohly naruSit informéni hodnotu séeni (skorila v popelu,
zmuchlanina,...) a tim znesnadnit preferovaténi, ale tyto fipady se vzdy doplnily
vizualni slozkou, ktera @p preferované&iteni ukotvila. Nicmé#, takto syty vyskyt trop
mohl zastinit obsah 8kni a gesunoutcten&ovu pozornost na #gob edavani

informace nez na jeji napl
4.1.10. K6dy
Typy pouzitych kédi
Sdleni pouzivalo kddy s Sirokym dosahem (broadcast).

Prispivek pracoval v rovié obrazu, jazyka a zvuku. UZival s velkych cglicelki,
polocelki a polodetail a také uhl pohledu jako fimy pohled, podhled, nadhled
a zabirani objektu z Zalsi ptaci perspektivy. Na str&nnat&enych operoval s projevy
chovanici s paralingvalnimi projevy. V jazykové rowinfigurovaly sciselné, rétorické,

Zanroveé a stylistické kody. Ve zvukové rovioyly pouzity ruchy.
Zanrové konvence

Stejre jako v gedchozi analyze si Ize povSimnout uzivani simuitéamrozngovani.
Nejvice znatelné bylo ¥asti popisujici poZar minutu po miguRedaktor provazel divaka
obrazem ¢i zvukem a tim ho pokousSel udrZzet v preferovanéteni. Dochézelo
tak ale k manipulaci  sifjemcem, protoZze zdroj vnucoval vlastni interpretac
piedkladanych kol

4.1.11. Z@sob osloveni

54



Vztah s potencionalnim publikem

Médium referovalo udélost prdstnictvim informé&nich, popisnych, Uvahovych
a vypra¥cich postup. Navazovalo fimy kontakt s fijemcem za pomoci pozdrav
¢i oslovovani. Prvoplanasio o komunikaci jednos¢mou, zdroje séleni reakci pijemce
neaekavaji. Zdroj vSak iedpokladal pitomnost pijemce a navozoval atmosféru
soukromé jednosémné komunikace. Vyuzival vykani, kterym pokryl jskupinu (rodinu),

tak jednotlivce, aniz by bylo cokoli poznat.
Srozumitelnost kodi

Udalost zprosedkovalo c¢eské audiovizudlnim meédium, proto je ¢leahi

nejsrozumitel®jSi pro vidici, slySici @aesky mluvici pijemce.

Tématicka rovina byla nejlépe srozumitelndjgmaim, ktefi chapou nebezpe ohrg
a maji alespd povrchni pehled o pamatkach @echach. Vyhodu navic maji &v fediteli

firmy Incheba je&t slovensky rozugjici prijemci.
Preferovanééteni

Zdroj udrzoval pijemce v preferovanérteni prostednictvim logicky dlené struktury
na tématické uUseky. Ke zprostkovani séleni uzivalo i znakovych rovin,
které se navzajem dagvaly — zabry, které nebyly na prvni pohled srozumitelné Igsti
metoda simultanniho ozéavani.

Prispivek je vSak moznéist iaberanttt Mohli tak na & nahlizet nafiklad
vystavovatelé firem, ki¢ si uwdomili, Ze zprava konkrétn feSila Skody jejich

konkurergni firmy Dentalmechanik.
Kulturni hodnoty

Zpravodajsky blok ndfmo apeloval na dominantni kulturni hodnoty jakad,

stat&nost, dobro, pomoc, bezpst, tymova prace nebo v#@if se do druhého.

Reprezentoval realitu, ktera je zaloZena na emistiwmnimani prosedi a vySe zmimé

hodnoty jsou jeji plnou s@asti.
Typ ¢éteni v analyze
Scleni bylo analyzovandohodnutyntypemcteni.

4.3. Komparace vysledk analyzy
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Identifikace textu

Oba zkoumané vzorky byly zpravodajskymi celky bezpedre referujici pozar
Primyslového palace na prazském Vystavisti. Vystavidélesi se casteéné liSila.
Strukturu gispsvku CT1 tvatila ,Hlavni ¢ast, ktera souhrrnprezentovala znaméa data
souvisejici s udélosti, ,Zivym vstupem* a ,Dopiim“, a oproti tomu TV Nova svou

,Hlavni ¢ast* ctlila do trech tématickych cetk do kterych se zakomponoval ,Zivy vstup*

a na zavr je zdazeno ,Doplgni“.

(Podobna stavbaispsvku byla vSak pro analyzu ciléwybirana.)

Zarazeni zpravy

TV Nova i CT1 zaadily do vysilani zpravu na prvni pozici€d pispivek o krajskych
a senatnich volbach).

OLx¢ televize tedy ufednostnily katastrofické tématgal politickym.

Struktura zpravodajské narace, denotace

CT1 swj piispvek strukturovala tak, aby byl divak sezndmen hiavn
s katastrofou, jejim fibéhem, vzniklou Skodou, hypotézami évodu pozaru a uvedenim
do souvislosti s dalSimi pozary na Vystavisti. TWvd zvolila podobnou tématickou
strukturu i co se t§e posloupnosti stbvani informaci, ale s tim rozdilem, z&eg vSim
upfednostnila prezentaci emotivnich asgekidalosti a navic povaZovala zaleFité
se hloulsji zminit o vystavovatelich a jejich Skodach, otbis palace a budoucirfeSeni

renovace. Obtelevize vyuZzily doplujici ¢ast k propagaci vlastnich webovych stranek.

Obsahla napl struktury bloku TV Nova v sabzahrnuje az na souvislosti s dalSimi
poZary body stavby celkdiT1.

Kli¢ovi oznaujici
Hlavni oznatujici CT1 (seazeni sestup# dle dileZitosti)

Pozar, miliarda, Rimyslovy palac, noc, hasj piihlizejici, hasiska auta, sutiny,

dotazovanifeditel, najemce vystaviStrodina Ka@kovych, vystavovatelé, den.
Hlavni oznakujici TV Novy (sefazeni sestupl dle dilezitosti)

Pozar, trosky, Rmyslovy palac, modra, oranZzova barva, zdravotnibigtrh, hasii,
c¢asomira, miliarda, vystavovatelé,itpizejici, hasiska auta, dotazovani, rodina

Koc¢kovych, historie palace, firma Dental mechamglitel, najemce vystavist
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Oh¢ televize si pro svou relaci zvolily st&ns€zZejni téma, a tim byl pozéar
Primyslového palace. (Udélost nabizi vice uchopenpi.naedekavané ukoteni
veletrhu, velké finaéni ztraty firem se zdravotnickym zbozim, &Spa spoluprace
70 hasiskych jednotek apod.) Lze si ale v3imnout,(ZEl piidala na dlezitosti Skod
materialni, zatimco TV vpravila dofgdnich mist Skodu kulturni. Pro dalSi pozice byli

zvoleni podobni ozrajici, avSak s rozdilnou prioritou.

Odstavec si Ize interpretovat, Zze¢dilevize se shodly na nétm a stzejnim aspektu

udalosti, ale vedlejSim aspéht piikladaly rozdilnou dlezitost.
Modalita
Definovani textu k realité

V obojim gipact se sdleni definovala k realitjako reprezentovana skatest. Média
pouzivala stejnych odkaza umisini udalosti (peswdcovani divaka o skut@osti mista
a udalosti vyuzitim stejnych rughtypi zakéru i jejich napini). Pro navySeni autenticity
se na zalrech vyskytovalacasto vozidla a ffisluSnici véejnych sluzeb, odbornici

a autority.

Rozdil v zesileni dojmu realigtiosti byl navic mezi televizemi v tom, 81 vyuzila
ocitych swdki a TV Nova zasazeni z&li do casem orientované struktury (reportaz

~-minuta po minu¢").
Kédovani vzhledem k realig

V piispivcich se uzivalo reprezegitaho i realistického kodovani. Prvni tyghu obou
sckleni zastoupeni v nejvySSi iai v jazykové rovid. Vroviné obrazu ¢ zvuku
se vyskytoval minimak Druhy byl naopak u obou &éni zastoupen hla¥nv obrazové

a zvukové roviy, jazykova sféra pouzivala realistického kédovaaiiklad @i popisu

obrazu.
Realisticka percepce séleni

CT1 i TV Nova uZivaly ve sileni velice podobné typy odkézna realitu —<¢as,
reagujici odbornici, ifitomnost véejnych sluzeb, zay z riznych Ghi, za&lenovani
zpravy do souvislosti, dav lidi, kfese sousedi na témata reportaze. Jistymiggbem
se v realistinosti utvrzovala i média navzajer@iend, ktery zhlédl ob zpravodajstvi

a uwdomil si podobnost hlavnich ozhgicich, mohl zpravy vnimat vice realisticky.

Paradigmatické analyza
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Zarazeni

Analyzované médium byla ipad CT1 a TV Novy televize. Udalost zpracovaly

do Zanru bezprosdni zprava s katastrofickym tématem.
Medialni prenositelnost

Prispsvky byly sestavovany, aby glrvyuZily mozZnosti audiovizualniho média. Uzivaly

kombinovéani znakovych rovin.

Lze asi ale povSimnout, Ze v obouigmvcich by byla zmina média mozna
ve studiovych ¢astech nebo v ,Zivém vstupu“, kde je &kghi postaveno fedevsim
na jazykové rovit znaki. V dalSich¢astech se mira medialnigmositelnosti v fispevcich

rozchazi.
Paradigmatické kategorie kl¢ovych oznaujicich

V kazdé z analyz se uskdtel test zaminy klicovych ozndujicich. Testy dopadly
stejre az na dopléni o vystavovatelich ve vysledcich rozboru pro Tova Oba fispivky
tedy vyuZily pro svou naplklicové oznéujici stejnych paradigmatickych kategorii. Jejich

vybér a pozice nazri@val podobnost ve vyou tématu i jeho uchopeni.
VyuZziti latentnich vyznamia

Tato ¢ast se zasfila porovnani stanic ve mozném vyuZiti latentnicjgnami.
V piipact CT1 se nositelé vyznamu uridsvali do sdleni tak, aby vytvieli dojem
dulezitosti zpravyci zavaznosti situace. V ostrém kontrastnim w&gani tvaili emotivni

vazby, udrzovali divaka v pozornosti a preferovariéeni.

TV Nova rozmigovala znaky do sdeni za stejnymi €ely, ale persuasi outeZitosti
scleni postavila v &kterych ¢astech vedle sebe s emotivni funkci. ¥itych sekvencich
emotivni funkce fispivku piebirala vedouci pozici i nad zakladni infotmiafunkci. DalSi
znaky lIze celko¥ interpretovat jako zachytné body pro preferova@téni a udrzeni

pozornosti divaka.
Véaha kli¢ovych oznaujicich v syntagmatu

Syntagma fispivku CT1 si Ize interpretovat tak, Ze televizeslen nejvice zajem
0 samotnou katastrofu a jejigeh, jeji mozné pvodce z#adila na druhé misto a o ty,

kterym byla spachana Skoda se zajimala minigaln
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Syntagmatické strukia sestavené na TV Néye moZr rozuntt, Ze se stanice nejvice
zajimala o samotnou katastrofu a jejiiljth, dale o prezentaci jejich dogad pivodai,

feSeni oprav a v neposledatt opodstatnit relevanci své reportaze historii sgavb

Vysledky analyz se liSily v &i hlavniho zajmu televizi. Syntagmata prozrazovala

e %

podobné intence, ale analyzagpivku TV Nova ukazovala hlubSi nagh.
Intertextualita
Odkaz na jina scéleni

TV Nova i CT1 odkazovaly na souvislost se Zatnim podnikatele Kiky a v zaéru
bloki upozonovaly na moznost ziskani informaci na webovychnkééh jednotlivych
stanic. Ceska televize navic jeStzasadila poZar do souvislosti s daldimi katastofa
na Vystavisti.

Rétorické tropy

Ok¢ média vyuzivala v fibéhu celého zpravodajského bloku obrazotvorna slova,
nadsazky a dalSi emoti&rzbarvené lexikalni jednotky, které aktivizovalyxtieudrzovaly

ctende v preferovanénitenici se snazily prostupovat emotivnimi liniemi naraci.
Kody
Typy pouzitych kédi

Analyzovana séleni uzivala s ohledem na dosalsledi ,broadcast”. ¢T1 se uchylila

v ,Zivém vstupu“casténs i k ,narrowcast*.)
Zanrové konvence

Oba rispivky pracovaly se simultannim ozfmwanim Kk udrZzeni divaka

v preferovanéndteni.
Zpiisob osloveni
Vztah s potencionalnim publikem

Ceska televize a televize Nova kigpdvcich vyuzivaly stejnych postip
pro komunikaci s potencionalnim publikem. Navazgvalkontakt s pijemcem,
predpokladaly jeho vnimani a z&dme vykaly, aby byl kontakt @vérny.
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Srozumitelnost kédi

Média se snazila, aby byly kédy v obotigadech pochopitelné pro Siroké spektrum
piijemal. Zvolila pro potencialni publikum srozumitelny y&z jednoduché a poutavé téma
(Skoda na obeénznamé pamatce) a pouzivala simultanniho @aréni, kterym dlala

¢teni snadgsi.
V¢tSi srozumitelnost kdd potencial pro vysSi sledovanost.
Kulturni hodnoty

Prispivky implicitné apelovaly na podobné kulturni hodnoty. Jejich ioZit
si Ize interpretovat jako snahu o ukotveni dobnémomé, a zarowevzbudit zajem divaka
o predkladany fibeh. Cten& byl 1akan na ostry kontrast katastrofy na paméatcggjiz

dulezitosti s@leni miznymi zpisoby informovala aigswdcovala.
4.4. Vyhodnoceni

Vysledky analyz a komparace poukazaly namgiaryskyt spolénych aspekt struktur
ve zkoumanych zpravodajskych celcich, které selalysv hlavni zpravodajské relaci

na veejnopravni a komeni televizi.

Na jejich z&klad Ize tvrdit, Ze pispevky jsou nazornym ikladem prolindni postup
tvorby zpravodajskych gteni, které jsou sawsti tyg vysilani, jenz jsou ze svych podstat
navzajem nestitelné. Tato prace tedy potvrzuje existenci stiréozdili v tvarcich

postupech viejnopravniho a komeéniho zpravodajstvi.
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5. ZAVER
Bakal&ska prace se zabyvala stirdnim rakdiltvarcich postupech wejnopravniho
a komeéniho zpravodajstvi. Byla vedena jakéigadova studie, ktera prostinictvim

kvalitativni metody vyzkumu, konkré&nsémiotické analyzy obsahu &ehi, zjistila

vysledky, které vySe zmény jev potvrzuji a navic prohlubuji znalosti o jghmblematice.

Sémiotické analyzy nalezly wigpivcich gitomnost i dalSich ja Jednotlivé body
odhalily vlivy nacéten&e a latentni vyznamy, kter&igpsvky uzivaly hlave k naplréni
neinforma&nich funkci. Patla mezi & nagiklad emotivni, persuasivni, faticka
&i apelativn?®. Dale byly odhaleny manipulativni intence, kteeéssazily udrzovatten&e
v preswdéeni pravdivosti tvrzeni. Steni oplyvala i dalSimi za#ny ovlivnit prijemce.
Udrzovala divadka v neustalé pozornogiiprohlubovala kontakt, abyifjemce necld

zmenit program.

Komparace fispevki prinesla vysledky, které potvrzovaly Gvodni hypot@ggdnesené
v z&atcich prace. Strukturyrispivka se mnoha aspektech prolinaly a podavaly tak jasny
dukaz toho, Ze dudlni systém vysilani neni v praXvec jasd oddilen a jeho smysl

se tedy zcela ztraci.

Analyzy sdéleni pracovaly interpretacemi vyznamproto je dlezité mit na paii,
Ze ve vysledcich fiZe byt patrny vyzkumnily subjektivni dojem. Vyzkum byl proveden
na pondrné caso¥ rozsahlych materialech, coz se projevilo na hleulanalyzy
v nékterych Usecich steni. Nelze vSak tvrdit, Ze by Slo o povrchrfispup, pogvadz
pro zddilou interpretaci bylo v &terych gipadech nutné dtat pra¥ s délkou promluv,
kde teprve aZz koneé&asového intervalu zé&hu nebo jejich skupiny odkryl fiomnost

latentnich vyznarin

K jistym chybam ve vyzkumu ale mohlo zcelacitér dojit. Divodem pochybeni
by mohl byt v prvnitact vybér metody, ktera &je pro tento typ vyzkumu vyhodjsi,
piehlizi rektera fakta, kterd by kvantitativni metoda bylacmte vyjevit. DalSi nedostatek
je vzacileni na konkrétni fipady. Zde sice analyza ziskalaile¥ité vysledky,
ale ty se vztahovaly pouze k vybranym vZork a nelze tedy na jejich zakkadytvaret

zadné predikce podlozené tiigad statistikou apod.

%0 JILEK, V. Lexikologie a stylistika nejen pro Zurnalisty: sfnétext pro distadni studiums. 82.
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