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Uvod

Prestoze byl Erich Wolfgang Korngold ve své dobé jednim z nejvlivnéjSich
a nejznaméjsich skladatelt, po své smrti upadl na dlouhou dobu v zapomnéni.
V soucasnosti se povédomi o tomto skladateli opét zaina rozrastat, ovSem stale je
hlavné znam jen pro svou filmovou hudbu, zatimco jeho artificialni tvorba by si dosud
zaslouzila vétsi pozornosti. Tato bakalarska prace chce pridat svou trosku do tohoto
mlyna a napomoci tomu, aby se znalost skladatelovy hudby opét trochu rozsitila.

Prvni Cast se vénuje skladatelové biografii. Vzhledem k tomu, ze v Ceském
jazyce dosud nevysla zadna monografie, kterd by nas s Korngoldovym zivotem
seznamovala, a nasi kolegové, ktefi se ve svych diplomovych pracich zabyvali stejnym
autorem, vzdy poskytli pouze velmi kratky souhrn, tato prace predklada podrobné
shrnuti skladatelova zivota od jeho narozeni, pies jeho emigraci do Spojenych statd az
po jeho umrti. Samoziejmeé se nejvice zabyvame okolnostmi béhem doby, kdy
vznikaly nami analyzované klavirni sonaty, ovSem zmifiujeme také vyznamné milniky
jeho zivota spolecné s jeho nejznaméjsi tvorbou, at uz filmovou, operni, ¢i jinou.
Ctenaf tedy po predteni této kapitoly ziska uceleny prehled o skladateli jako takovém.

Cilem této bakalarské prace je formalni analyza jeho tfi klavirnich sonat, a tim
se zabyva stézejni, tfeti kapitola. U kazdé sonaty je uveden kontext, béhem nehoz
vznikala, a jeji recepce. Poté dochazi k podrobné formalni analyze se zamérenim
na kazdou vétu, u které je vydélena jeji formalni struktura a jsou vyhledany a popsany
jeji motivické a tematické celky. Charakterizuji se zde taktéz tonalni zmény
a skladatelv zpusob prace s harmonii. VSe je doplnéno pfislusnymi notovymi
ukéazkami.

Na zavér dochézi k porovnani vSech tifi sonat. Zde na zakladné provedené
analyzy popisujeme zmény, které mizeme v autorové tvorbé sledovat, a to jak
z formélniho, tak harmonického hlediska. Toto porovnani je obzvlasté zajimavé z toho
divodu, ze prvni dvé sonaty vznikly pouze s rocnim postupem, muzeme tedy videét
autoruv vyvoj v kompozici, kterym si za tuto dobu prosel, zatimco tieti sonata vysla
o mnoho let pozd¢ji, mizeme tedy opét porovnat, jak se jeho kompozicni styl zménil
v dobé, kdyz byl jiz vyzralym skladatelem, na rozdil od teprve zacinajiciho détského

génia.



1. Stav badani

Je az s podivem, ze v Ceské literatufe kromé nekolika diplomovych praci nenajdeme
jedinou publikaci, ktera by se do hloubky zabyvala pravé Korngoldem, jeho zZivotem,
rozborem d¢l ¢i recepci jeho dila a jeho vlivu na dalsi hudebni skladatele, a to i pfesto,
7e se skladatel narodil pravé na uzemi nyng&jsi Ceské republiky, konkrétng v Brmé.
Neékolik zakladnich informaci ptipadny z4jemce najde v hudebnich slovnicich
& encyklopediich. Udaje v nich byvaji ovSem &asto velmi strohé a opakujici se.
Naptiklad v Malé encyklopedii hudby' Stanislava JareSe a Jaroslava Smolky je
Korngoldovi vénovan kratky odstavec, ktery se zabyva skladatelovym hudebnim
vzdélanim, kariérou a emigraci, a je zakonCeny prehledem jeho vybranych skladeb.
V podstaté identicky na tom je Slovnik svétovych skladateli’ Jaromira Paclta, kde se
opét vjednom odstavci doCteme o skladatelové hudebnim vzdélani a emigraci,

a na konci se opét nachazi seznam vybranych dél.

Déjiny hudby’ Titiho Safafika nam pfinasi informaci vice: Korngolda oznaduji
jako nastupce Strausse a Mahlera a zatazuji ho do postromantické skupiny. Zmiruji se
o ném také jako o zazracném ditéti a dale zkoumaji Mahlerav vliv na Korngoldovu
tvorbu. Mimo to se opét mizeme dozvédét i stejné informace, jako v publikacich

zminénych vySe, tj. vzdélani, kariéra, emigrace a seznam vybranych dél.

Zajimavym zdrojem je Déjepis hudby.? Ten byl totiz napsan
Gracianem Cernusakem v roce 1930, tedy jestd za Korngoldova Zivota a pied jeho
emigraci. Muzeme tedy pozorovat, ze jiz béhem svého zivota byl skladatel natolik
znam, ze se objevoval v Ceskych publikacich, ov§em v tomto piipadé jen velmi kratce
— autor vénuje skladatelovi jen jednu vétu, a to jesté ponekud negativné ladénou; tvrdi,
ze Korngoldové tvorbé chybi osobitost. Zminiuje zde pouze jediné dilo, a to operu

Mrtvé mésto, jez je podle Cernusaka Korngoldovym nejvétsim uspéchem.

Do ceského jazyka byly taktéz prelozeny encyklopedie a slovniky z jinych

jazykd, a tak muzeme Cerpat informace i ztéchto zdrojd. Zminit muZeme

' JARES, Stanislav, SMOLKA, Jaroslav, ed. Mald encyklopedie hudby. V Supraphonu 1. vyd. Praha:
Editio Supraphon, 1983, 736 s., str. 341.

2PACLT, Jaromir. Slovnik svétovych skladatelii. Praha: Editio Supraphon, 1972, 368 s., str 189.

3 SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby III. Dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, 357 s. ISBN
80-86768-17-1., str. 29.

+ CERNUSAK, Gracian. Déjepis hudby. [Dil] 1, Od nejstarsich dob do polovice XVIII. stol. 2.
pieprac. vyd. Brno: Oldfich Pazdirek, 1930, viii, 357 s.
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napt. Encyklopedii klasické hudby’ Roberta Ainsleyho. I zde nalezneme ponékud kusé
informace, oznacujici Korngolda jako skladatele, dirigenta a kritika. Autor zde
vyzdvihuje operu Mrtvé mésto a také zminuje, ze skladatelova tvorba pro Hollywood

m¢éla zasadni vyznam pro d¢€jiny filmové hudby.

Za  zminku uréité také stoji  Opera: velka  encyklopedie®
od Brigitte Regler-Bellingerové, Hanse Winkinga a Wolfganga Schencka. Ti vénuji
Korngoldovi ve své publikaci celé tii strany, které obsahuji mnoho poznatkd.
Publikace se zmiruje o skladatelové vzdélani, zivoté a emigraci. Ke Korngoldovi se
stavi ovSem 1 ponekud kriticky: vytykaji mu brzkou vyzralost a ztratu originality. Dale
se autoii celkem podrobné vénuji dilim Violanta a Mrtvé mésto. Uvadi jejich dgj,

seznam postav a datum a misto jak svétové premiéry, tak premiéry v Ceskych zemich.

Némeckojazycnych slovnikli a encyklopedii mizeme zminit velké mnozstvi.
Naptiklad ~ Ullstein ~ Lexikon — der  Musik’  Friedricha  Herzfelda, ¢&i
Brockhaus Riemann Musiklexikon® Carla Dahlhause a Hanse Heinricha Eggebrecha
opét poskytuji zakladni informace o skladatelové vzdé€lani, jeho nejvyznamnéjsSich
dilech a emigraci. V druhé publikaci Carla Dahlhause, Riemann Musik-lexikon®, pak

najdeme kompletni seznam vsSech d¢l, ktera kdy Korngold napsal.

Vice informaci nalezneme v Die Musik in Geschichte und Gegenwart'’
Friedricha Bluma a Ludwiga Finschera. Na n¢kolika stranach je zde docela detailné
popsan Korngoldav puvod, misto narozeni a jeho studia. Dale nasleduje seznam
kompletniho skladatelova dila, rozdéleného do skupin na vokalni hudbu, jevistni dila,

instrumentalni hudbu a Gpravy dél jinych skladatelt. Tyto skupiny se pak dale déli

5 AINSLEY, Robert, ed. Encyklopedie klasické hudby. PieloZil Vaclav FELIX. Bratislava: Perfekt,
1997, 271 s. ISBN 808046085X., str. 75.

® REGLER-BELLINGER, Brigitte, Hans WINKING a Wolfgang SCHENCK. Opera: velkd
encyklopedie. Piclozila Jitka LUDVOVA. Praha: Mlada fronta, 1996, 630 s. ISBN 80-204-0541-0, str.
198-200.

7HERZFELD, Friedrich. Ullstein Lexicon der Musik. 5. neubearb. Aufl. Frankfurt am M.: Ullstein,
1971, 631 s., str. 293.

8 DAHLHAUS, Carl, EGGEBRECHT, Hans Heinrich, ed. Brockhaus Riemann Musiklexikon. Zweiter
Band, E-K. Zweiter Band, E-K. 3. Aufl. Mainz: Schott, 1990, 349 s. Serie Musik Piper - Schott, Bd.
8302. ISBN 379578302X. str. 329.

® DAHLHAUS, Carl, ed. Riemann Musik-Lexikon: Ergcdnzungsband Personenteil A-K. 12. vollig
neubearb. Aufl. Mainz: B. Schott's S6hne, 1972, XV, 698 s., str. 667-668.

1 BLUME, Friedrich a Ludwig FINSCHER, ed. Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine
Enzyklopddie der Musik. Personenteil 10, Kem-Ler. 2., neuarb. Aufl. Kassel: Barenreiter, 2003, xii,
1638 s. ISBN 3476410196., str. 539-543.



na mnoho dalSich podskupin. Na konci kapitoly zabyvajici se Korngoldem pak jesté
nalezneme soupis skladatelovych pisemnosti a seznam literatury, do které muaze Ctenar

nahlédnout, pokud se chce o skladatelovi dozvédét néco vice.

Stejné jako u Ceskych encyklopedii, i v némciné lze najit publikaci, vydanou
jiz za Korngoldova zivota. Jedna se o Deutsches Musiker-Lexikon'! z roku 1929, tedy
opét vysla jesté pred skladatelovou emigraci. V kratkém textu jemu vénovaném se

muizeme docist o jeho vzdélani a prvnich kompozicich.

V anglickych  publikacich  zminku o  skladateli —mulzeme najit
2

2

napt. v The new Grove dictionary of music and musicians'”, kde se dozvime
o skladatelové ptivodu a vzdélani a nachazi se zde také seznam jeho vybranych dél,
&i v The new Grove dictionary of opera’”, ktera, jak uz vyplyva z nazvu publikace, se
zabyva predev§im opernimi dily skladatele. Nalezneme zde vSak 1 zminku o jeho

zivoté a vzdelani. Publikace také operni tvorbu skladatele pozitivné hodnoti.

Kromé tisténych zdroji mizeme samoziejme také najit fadu hesel a slovnika
na ruznych internetovych portalech. Jako priklad lze uvést heslo
Erich Wolfgang Korngold na internetovém slovniku Oxford Music Online'*, napsané
Dr. Carrollem. V CeStiné pak muazeme nalézt napif. webové stranky
Zidovské obce Brno™, které ve své zalozce Osobnosti poskytuji detailni Korngoldiv
zivotopis, se zaméfenim na jeho vztahy praveé k Brnu a na provedeni jeho dél v tomto
meésté. Dalsi, ponekud kratSi skladatelovy zivotopisy nalezneme na oficialnich

strankach mésta Brna v zalozce Slavné osobnosti's, webu OperaPlus'’, strankach

I MUELLER VON ASOW, Erich Hermann, ed. Deutsches Musiker-Lexikon. Dresden: Wilhelm
Limpert [Dresden], 1929, 1642, viii sl., str. 740-741.

12 SADIE, Stanley a John TYRRELL, ed. The new Grove dictionary of music and musicians. Volume
13, Jennens to Kuerti. 2nd ed. New York: Grove, 2001, xxxvii, 950 s. ISBN 0333608003., str. 823-
824.

13 SADIE, Stanley, ed. The new Grove dictionary of opera. Volume two, E-Lom. Oxford: Grove, an
imprint of Oxford University Press, c1992. ISBN 01952218609, str. 1029.

4 CARROLL, Brendan. Oxford Music Online. Grove Music Online. Erich Wolfgang Korngold
[online]. [cit. 2022-28-11]. Oxford University Press. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-3000000199

5CIPAKOVA, Jana. Erich Wolfgang Korngold. Zidovska obec Brno [online]. [cit. 2022-28-11] Brno,
2015. Dostupné z: https://www.zob.cz/osobnosti/erich-wolfgangkorngold/

16 Erich Wolfgang Korngold. Brno [online]. [cit. 2022-28-11] Brno, 2022 Dostupné z:
https://www.brno.cz/w/erich-wolfgang-korngold

1" KRATOCHVIL, Josef. Uctivany, ignorovany a zapomenuty Erich Wolfgang Korngold. Opera Plus
[online]. 2018. [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://operaplus.cz/uctivany-ignorovany-a-
zapomenuty-erich-wolfgang-korngold/
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Ceského rozhlasu D-dur'® a webu Classics Praha'®. Internetova encyklopedie déjin
YKIOD 7

Brna®® nam poskytuje profil osobnosti spole¢né s fotografickym materialem.

Podrobnéjsi informace mizeme také nalézt v bakalarskych a diplomovych
pracich, zabyvajicich se Korngoldovou tvorbou. Téch vzniklo na nasem uzemi
doposud devét. Tadeas Hoza se ve své praci Erich Wolfgang Korngold a jeho pisiiovd
tvorba®! zabyvéa rozborem skladatelovych &tyi pistiovych cykldi pro stfedni hlasy.
Podobné téma miizeme pozorovat i v praci E. W. Korngold a jeho pisiiova tvorba®
od Lucie  Fiser  Silkenové. Ta vénuje specidlni  pozornost  opusu
¢. 27 ,,Unvergdnglichkeit“. Korngold je samoziejm€ znam hlavné€ pro sva operni
afilmova dila, a témi se zabyvala Alzbéta Nagyova ve své praci
Erich Wolfgang Korngold— Operni a filmova tvorba®. O Korngoldovu operu se taktéz

zajimal Lubos Skala v praci Zivotni cesta a operni tvorba E. W. Korngolda®.

Barbora ValeCkova se zaméfila na problematiku vzniku Korngoldova
Houslového koncertu D dur a na ptehled dalSich jeho skladeb vé€novanych houslim

v praci Erich Wolfgang Korngold a jeho skladby pro housle® a jiz difve zminéna

18 Erich Wolfgang Korngold. D-dur [online]. [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://d-
dur.rozhlas.cz/erich-wolfgang-korngold-5169558

19 KLAUSOVA, Martina. Erich Wolfgang Korngold: Drzitel dvou Oscarii se narodil v Brné. [online].
13.7.2022 [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://www.classicpraha.cz/aktualne/vylety-za-
klasikou/drzitel-dvou-oscaru-se-narodil-v-brne/

20 Erich Wolfgang Korngold — Profil osobnosti. Encyklopedie d&jin mésta Brna. [online]. 25. 10. 2020
[cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://encyklopedie.brna.cz/home-

mmb/?acc=profil osobnosti&load=2284

2LHOZA, Tadeas. Erich Wolfgang Korngold a jeho pisiiovd tvorba [online]. Brno, 2019 [cit. 2022-28-
11] Dostupné z: https://theses.cz/id/3ojuld/. Diplomova prace. Jand¢kova akademie muzickych uménti,
Hudebni fakulta. Vedouci prace prof. PhDr. Jindra Bartova.

2 FISER SILKENOVA, Lucie. E. W. Korngold a jeho pisiiova tvorba [online). Praha, 2010 [cit.
2022-28-11] Dostupné z: https://theses.cz/id/qafqxj/. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v
Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta AMU. Vedouci prace Ivan Kusnjer.

3 NAGYOVA, Alzbéta. Erich Wolfgang Korngold — Operni a filmova tvorba [online]. Brno, 2006.
[cit. 2022-28-11] Dostupné z: https://theses.cz/id/ewt22w/. Diplomova prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace doc. Mgr. Jana Hordkov4a, Ph.D.

24 SKALA, Lubos. Zivotni cesta a operni tvorba E. W. Korngolda [online]. Praha, 2012 [cit. 2022-28-
11]. Dostupné z: http://hdl.handle.net/10318/7864. Diplomova prace. Akademic muzickych uméni

v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta AMU. Vedouci praice Roman Janal.

25 VALECKOVA, Barbora. Erich Wolfgang Korngold a jeho skladby p ro housle [online). Praha,
2012 [cit. 2022-11-28]. Dostupné z: https://theses.cz/id/zd73hj/. Bakalatska prace. Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta. Vedouci prace Jindfich PAZDERA.
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Lucie Fiser Silkenova vénovala svou druhou praci, a sice

Prezentace dila E. W. Korngolda v Ceské republice? taktéz tomuto skladateli.

Vyznamnymi zdroji pro tuto bakalafskou praci jsou hlavné diplomové prace,
zabyvajici se Korngoldovou klavirni tvorbou. Takové prace v Cestin€ vznikly prozatim
tfi, ovSem zadna z nich se nezabyva komplexni analyzou vSech tfech jeho klavirnich

sonat a jejich komparaci.

Lucie Slaninova se v praci Erich Wolfgang Korngold — klavirni cyklus
Mcirchenbilder op. 3*’ vénuje analyze jednotlivych &asti cyklu a porovnani riiznych
interpretaci. Nejprve nam vsak poskytuje skladateldv struény Zivotopis a popis archivu
Centra E. W. Korngolda v Bm¢, ktery navstivila v ramci svého vyzkumu. Poskytuje
také rozhovor s kuratorem archivu a s komornim smyccovym
uskupenim Korngold Quartet. Prestoze se jedna o zajimavé rozhovory, nabizi se
otazka, nakolik jsou relevantni vzhledem k tématu této bakalarské prace. V samotném
rozboru klavirniho cyklu se autorka sousttedi hlavné na skladatelovu praci s melodii,
zmeény v dynamice, vyrazu a metru. V praci chybi detailné§i popis celkové formy
kazdého z d¢l cyklu. Také je Skoda, Ze autorka rozebira kazdy klavirni kus samostatné
a nezminuje se o tom, zda skladby na sebe néjakym zptsobem navazuji a jak funguji
jako celek. Autorka také vyslechla nékolik ruznych interpretaci a pokousi se je
porovnavat. Bohuzel, u orchestralnich verzi této skladby se dozvime jen to, ze jsou si
,velice podobné*“ a autorka nijak dale nerozebira, v Cem jsou interpretace rozdilné

a v ¢em totozné.

Eliska Vomackova se pak zabyvala klavirni tvorbou skladatele ve své
bakalarské praci Klavirni dilo FEricha Wolfganga Korngolda se zamérenim
na Sondtu ¢. 1 d moll*. Tato prace nas velmi stru¢né seznamuje se skladatelovym

zivotem, po némz nésleduje vycet veskeré Korngoldovy klavirni tvorby. V kli¢ové

26 FISER SILKENOVA, Lucie. Prezentace dila E. W. Korngolda v Ceské republice [online]. Praha,
2011 [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: http://hdl.handle.net/10318/7061. Bakalaiska prace. Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta AMU. Vedouci prace Jaromir Havlik.

27 SLANINOVA, Lucie. Erich Wolfgang Korngold — klavirni cyklus Mcrchenbilder op. 3 [online].
Brno, 2015. [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://theses.cz/id/i86wmf/. Bakalarska prace. JanaCkova
akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta. Vedouci prace prof. Jifi Dolezel.

2 VOMACKOVA, Eliska. Klavirni dilo Ericha Wolfganga Korngolda se zaméFenim na Sondtu ¢. 1 d
moll [online]. Brno, 2018 [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://theses.cz/id/yhajz5/. Bakalaiska prace.
JanaCkova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr. Jana Michalkova
Slimackova, Ph.D.
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kapitole prace, zabyvajici se sonatou, mizeme ocenit podrobny popis historickych
okolnosti vzniku dila a jeji recepce dobovymi kritiky a vetfejnosti. V samotné analyze
se autorka zabyva predevsim interpretacni analyzou dila, tj. tim, jakym zplisobem ma
klavirista toto dilo uchopit. Upozoriiuje na narocna mista, kterym ma interpret vénovat
zvySenou pozornost. Kromé toho se také zlehka dotyka formalniho, harmonického,
metrického a vyrazového planu dila. Na rozdil od nasi prace se ov§em nezabyva touto
strankou dopodrobna, coz je pochopitelné, vzhledem k tomu, ze se nejedna o hlavni
cil této prace. Autorka ve své analyze taktéz obCas predklada tvrzeni, se kterymi si

dovolujeme nesouhlasit a které budeme pozdé&ji v této praci konfrontovat.

Korngoldova klavirni dila Vomackova zkoumala 1 ve své praci diplomové,
Erich Wolfgang Korngold a jeho vybrané klavirni skladby®. Autorka nam zde opét
poskytuje velmi strucny prehled o skladatelove zivoté, a pak se jiz zabyva samotnou
analyzou. K vybranym dilim autorka stejné¢ jako ve své bakalarské praci udava
informace o okolnostech vzniku dila a jeho dobovou recepci. K analyze si autorka
vybrala Korngoldovu Klavirni sondatu op. 2 ¢ 2 E dur a klavirni cyklus
17i kusy z Mnoho povyku pro nic op. 11. Stejné jako v bakalaiské praci, i zde se
Vomackova zabyva prevazné interpretacni analyzou. Pro tento ucel vyuzila i nahravky
tteti veéty druhé klavirni sonaty Largo, provedenou samotnym skladatelem
a ohodnotila i jeho vlastni interpretaci této veéty. U analyzy 77ech kusii zase mizeme
ocenit srovnani jednotlivych klavirnich kust s jinymi verzemi (orchestralni verze,
verze pro smyccovy kvartet a verze pro housle a klavir). Autorka také
okomentovala celkovou formu vybranych dél a jejich harmonické a metrické zmény.
Pro nas je samoziejmé nejvyznamnéjsi kapitola tykajici se druhé klavirni sonaty.
Stejné jako u predeslé analyzy, i zde jsme v naSi analyze obcas dosli k jinym

vysledkiim, které porovname s autorinymi tvrzenimi.

Jak jiz bylo fe€eno na zacatku této kapitoly, v Cestiné nenalezneme zadnou
monografii, ktera by se zabyvala pouze E. W. Korngoldem. NejpiinosnéjSim
pramenem je tedy anglicky psand literatura, konkrétn€ publikace

Dr. Brandona Carrolla The Last Prodigy - A Biography of

29 VOMACKOVA, Eliska. Erich Wolfgang Korngold a jeho vybrané klavirni skladby [online]. Brno,
2020 [cit. 2022-11-28]. Dostupné z: https://theses.cz/id/xodekh/. Diplomova prace. JanaCkova
akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr. Jana Michdlkova Slimackova,
Ph.D.
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Erich Wolfgang Korngold®, ktera na svych necelych 500 stranach poskytuje detailni
zivotopis tohoto skladatele. Autor vychazi z mnoha raznych dobovych zdrojt, vcetné
skladatelovych eseji, memoaru, korespondence a osobnich rozhovori s pamétniky. Jak
Dr. Carroll sam uvadi, jedna se o prvni kompletni biografii E. W. Korngolda
v anglickém  jazyce. @ Autor vydal také dal§i  publikaci s nazvem
Erich Wolfgang Korngold — His Life and Works’!. Tyto dva prameny, spolecné
s biografii Jessicy Duchen Erich Wolfgang Korngold®, vyli¢i &tenafi Zivot
E. W. Korngolda do nejmensich detaila.

Co se tyCe némecky psané literatury, i zde mizeme zminit Dr. Carrolla a jeho
publikaci Erich Wolfgang Korngold: Das Letzte Wunderkind®>. Tato jeho kniha je
vlastné némeckou verzi anglického The Last Prodigy, o kterém jsme psali vyse. Velmi
cennymi jsou také prameny, psané pfimo Korngoldem ¢i jeho nejblizsi rodinou.
Od samotného skladatele se dochovalo né€kolik jeho dopist, ve kterych reflektuje svou
kariéru, soukromy zivot a léta v emigraci. Tyto dopisy byly sebrany a publikovany
ve sbirce Dear Papa, how is you? Das Leben Erich Wolfgang Korngolds in Briefen®.
Sebrané eseje Korngolda spolecné s memoary jeho Zeny, Luzi Korngoldové, a dopisy
jeho otce, Julia Korngolda, adresované pravé svému synovi, nalezneme tentokrat
v angli&tin& v publikaci Korngold and his World?®®. Muzikolog a kritik Julius Korngold
také vydal své vlastni paméti, Die Korngolds in Wien: der Musikkritiker und
das Wunderkind®®, kde se mimo jiné nachazi i komentafe a rozbor kariéry

E. Korngolda.

Dal§im zdrojem informaci jsou spolky, které se Korngoldem a jeho dily

zabyvaji. V Korngoldové rodném Brné bylo vr. 2004 otevieno Studijni centrum

30 CARROLL, Brendan. The Last Prodigy — A Biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland:
Amadeus Press, 1997. 464 s. ISBN 1-57467-029-8.

31 CARROLL, Brendan. Erich Wolfgang Korngold, 1897-1957: His Life and Works. Chester Springs:
Dufour Editions, 1989. ISBN 978-0905075150.

32 DUCHEN, Jesicca. Erich Wolfgang Korngold. London: Phaidon Press Limited, 1996. 239 s. ISBN
978-0-7148-3155-8.

33 CARROLL, Brendan. Erich Wolfgang Korngold: Das Letzte Wunderkind. Wien: Brill Osterreich
Ges.m.b.H, 2008. 508 s. ISBN 978-3205777168.

3 KORNGOLD, Erich Wolfgang. Dear Papa, how is you? Das Leben Erich Wolfgang Korngolds in
Briefen. Wien: Mandelbaum Verlag. 2017. 327 s. ISBN 978-3-85476-533-2; 3-85476-533-9.

35 KARNES, Kevin C., GOLDMARK, Daniel, ed. Korngold and his World. Princeton: Princeton
University Press. 2019. 352 s. ISBN: 9780691198293

36 KORNGOLD, Julius. Die Korngolds in Wien: der Musikkritiker und das Wunderkind. Ziirich:
Musik und Theater. 1991. 401 s. ISBN: 978-3726560225

12



Ericha Wolfganga Korngolda s bohatym fotografickym a hudebnim archivem. Je zde
dostupnd vétSina publikaci, pojednavajicich o E. W. Korngoldovi, filmy s jeho
hudbou, zdznamy jeho predstaveni a autorovy partitury. Nejedna se ovS§em o originaly,
ale  okopie, které  Studijnimu  centru  poskytl  viderisky  spolek
Erich Wolfgang Korngold Society, o kterém se podrobnéji zminime nize.
Navstévnikim jsou taktéz k dispozici kopie dobovych kritik, studii, ¢lanka a fotografii
tykajicich se skladatele a také témér kompletni diskografie jeho dél. Podle slov
doktora Ondfeje Pivody, kuratora Moravského zemského muzea pro hudbu 20. stoleti,
spolek bohuzel nevlastni materialy, které by byly pro nasi praci pfinosné. Co se tyce
klavirnich sonat, centrum muze nabidnout pouze vytisk sonat ¢. 2 a ¢. 3 od vydavatele
B. Schott's Sohne. Notovy material k Sonaté ¢. 1 nema k dispozici vubec.’’ Vzhledem
k tomu jiz mezi nami a spolkem nedoslo k zadné dalsi spolupraci, jelikoz vytisky
druhé a tfeti sonaty dostupné v jejich archivu jsou nerozsifenéjSim a nejpopularnéj§im
evropskym vydanim kazdé z nich, a tedy jsme je jiz méli v nasem vlastnictvi pro nasi
analyzu jesté pred kontaktovanim tohoto spolku. Prestoze by tedy byla navstéva
Studijniho centra byla jisté velmi zajimava, bohuzel by nebyla pro nasi praci pfili§

uzite¢na.

V zahranic¢i existuji dva spolky, zabyvajici se Korngoldem, oba s nazvem
Erich Wolfgang  Korngold  Society. Prvni znich lze najit na adrese
https://korngold-society.org/site/.*® Na téchto webovych strankach nalezneme jak
soucasné, tak historické informace o skladateli, tykajici se jeho zivota a kariéry.
Poskytuji rozhovory a recenze koncertti a nahravek a taktéz informuji o nové vzniklych
nahravkach a vybranych nadchazejicich koncertech a recitalech. Soucasnym editorem

téchto stranek je Troy O. Dixon.

Druhy spolek nalezneme na strankach http://www.korngold.com/.** Jedna se
o viderisky spolek, ktery byl zminény jiz vySe. Zde se nachazi kompletni seznam

Korngoldova dila, galerie s dobovymi fotografiemi a odkazy na dalsi uzitecné webové

3TPIVODA, Ondfej. Re: Erich W. Korngold [elektronicka po$ta]. Message to:
anna.valcharova@seznam.cz. 12. prosince 2022 10:26 [cit. 2023-12-08]. Osobni komunikace.
38 Erich Wolfgang Korngold [online]. 27. 2. 2001. [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://korngold-

society.org/site/
3 Korngold [online]. [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: http://www.korngold.com/
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stranky, tykajici se skladatele. V Cele tohoto spolku stoji univerzitni profesor

Dr. Gerold Gruber.

Co se tyée samotného notového materialu, podle vyhledavace WorldCat®,
nejvéts§iho knihovniho katalogu na svété, prvni klavirni sonata vysla ve Ctyfech
vydanich. Prvni vydéani pochdzi zroku 1910 a bylo publikovano videniskym
nakladatelstvim Universal Edition, s dotiskem v letech 1990 a 2005. Dal§iho vydani
se sonata dockala v roce 1989, tentokrat u nakladatelstvi Well-Tempered Press.
Vletech 1996 a 2011 pak vysSlo druhé a tfeti vydani sonaty od spoleCnosti
Universal Edition. Do dne$ni doby se nam také dochoval vytisk této sonaty, ktery
si Korngoldav otec, Julius Korngold, poridil pro svou soukromou potiebu, a ktery

nebyl uréen verejnosti. Tato verze pochazi pravdépodobné z roku 1909, od vydavatele

R.v. Waldheim-Jos. Eberle & Co.

Prvni vydani druhé klavirni sonaty vyslo roku 1911, ov§em Korngold mezitim
zmenil vydavatele, a na tuto sonatu jiz tedy ziskali prava B. Schott's S6hne. Roku 1990
pak sonatu vydalo nakladatelstvi Masters Music Publications. Informace o dalSich
vydanich tohoto dila jsou poté ponékud nejasné. Vime, ze mezi lety 1992 a 2008
B. Schott's Sohne publikovali druhé vydani sonaty. Dalsi knihovny zase poskytly
informace, ze vlastni partituru z ,,devadesatych let” a ,,circa okolo roku 1997, taktéz
od B. Schott's Sohne. Jestli se ve vSech tfech ptipadech jedna o toto druhé vydani,
dotisk vydani prvniho, nebo kompletné nové vydani, neni znamo. Ve vyhledavaci také
muizeme nalézt zminku o verzi sonaty z roku 2022, taktéz od stejného nakladatele.

I u tohoto zaznamu vSak chybi tidaje o tom, zda se jedna o nové vydani, ¢i o dotisk.

Treti klavirni sonata byla poprvé vydana roku 1932, a to také
u B. Schott's Sohne, s druhym vydanim vroce 1960. Treti vydani od stejného
vydavatele vyslo mezi lety 1993 a 1998, ¢tvrté pak mezi lety 2007 a 2016. V této
bakalarské praci budeme pouzivat vydani z roku 1910 od Universal Edition u prvni
klavirni sonaty, vydani z roku 1911 od B. Schott's Sohne pro druhou klavirni sonatu
a druhé vydani z roku 1960 od stejného nakladatele pro tfeti sonatu, a to z divodu, Ze
se jedna o nejrozsifené]si a nejpopularnéjsi verze zde v Evropé. Tak naptiklad, opét

podle vyhledavace WorldCat, vydani prvni sonaty z roku 1910 od Universal Edition

40 OCLC, ING. WorldCat [online]. © 2001-2023 [cit. 2023-09-27]. Dostupné z:
https://www.worldcat.org/cs
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vlastni 53 knihoven po celé Evrop€, zatimco vydani zroku 1996 od stejného
nakladatele najdeme pouze ve 29 knihovnach a vydani z r. 2011 jen ve dvou. Stejné je
to v pfipadé druhé sonaty, kdy originalni vydani z roku 1911 od B. Schott's Sohne
vlastni 48 knihoven, zatimco druhé vydani nalezneme pouze v 6 z nich a posledni
vydani z r. 2022 je k dostani pouze ve dvou. U tfeti sonaty je nejpopularnéjsi jeji druhé
vydani nakladatele B. Schott's Sohne zr. 1960, které vlastni 35 knihoven. Pivodni
vydani z roku 1932 se nachazi v 18 knihovnach, tfeti vydani od stejného vydavatele

nalezneme v péti knihovnach a posledni ¢tvrté vydani dokonce pouze v jedné.

Co se tyCe nakladatelstvi Well-Tempered Press, které v roce 1996 vydalo svou
verzi prvni sonaty, a Masters Music Publications, které vydalo druhou sonatu v roce
1990, jedna se v obou piipadech o americké vydavatele, které Sifily Korngoldovy
skladby pravé v Severni Americe. Ob¢ tato vydani jsou zde velmi popularni, prvni

sonatu muzeme nalézt v 65 knihovnach a druhou v 57.

Jisté by bylo zahodno nahlédnout 1 do téchto vydani sonat, porovnat je a zjistit,
jestli jsou mezi nimi né&aké rozdily, pfinejmensim mezi nami analyzovanymi
vydanimi a témi americkymi, které jsou taktéz velice popularni, pfipadné pak také
mezi ostatnimi vydanimi od Universal Edition a B. Schott's Sohne. Bohuzel vSak,
vzhledem k tomu, Ze sonaty jesté stale podléhaji autorskym pravim a nejsou volné
dostupné, vyzadovalo by to cestu do USA a jednotlivych Evropskych zemich

za ucelem navstévy danych knihoven, coz neni v ramci této prace mozné.

Do dnesni doby se nam dochovaly i pivodni skladatelovy rukopisy vsech tii
sonat. VSechny materialy jsou uchovany ve washingtonské Knihovné kongresu.*!
Co se tyCe prvni sonaty, knihovna vlastni jak jeji kompletni rukopis, pochazejici z roku
1908 nebo 1909, tak i nedatovany nacrt pojmenovany Andante, ktery se pozdéji stal
druhou vétou této sonaty — Scherzo, a dva rukopisy zroku 1909, oba nazvané
Variationen (Variace), které pak Korngold zatadil do prvni sonaty jakozto zavéreCnou
vétu. Rukopis druhé klavirni sonaty se také dochoval kompletni. Je datovan rokem
1910. Kromé¢ toho zde muzeme nalézt také nacrt nazvany II Sonata. Tento rukopis

neni datovan, a jedna se o velice ranou verzi prvni véty Moderato. Ve sbirce knihovny

4l LIBRARY OF CONGRESS. Erich Wolfgang Korngold collection, 1889-2008. Library of
Congress [online]. © 2023 [cit. 2023-10-01]. Dostupné z:
https://hdl.loc.gov/loc.music/eadmus.mu020003
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nalezneme taktéz kompletni rukopis tfeti klavirni sonaty, datovan rokem 1931.
Na rozdil od predchozich dvou sonat, u této se nedochovaly zadné rané verze ani jedné

z vét.

Rukopisy jsou k dispozici k prostudovani po predchozi domluvé s hudebnim

oddélenim knihovny, a to pouze prezencné.
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2. Zivot Ericha Wolfganga Korngolda
Erich Wolfgang Korngold se narodil 29. kvétna 1897 v Brné (v té dobé znamém
pod svym némeckym nazvem Briinn), na adrese Franzensglacis 1** (dnesni Koliste).
Zde Korngoldiv rodny dim muzeme najit dodnes. V roce 2002 na néj byla pfipevnéna
pamétni deska, pfipominajici nam tohoto hudebniho skladatele**. Byl druhorozenym
synem Julia Leopolda Korngolda a Josefiny Korngoldové, rozené Witrofskeé.
Erich Wolfgang se snad nemohl narodit do rodiny slepSim hudebnim zézemim,;
ptrestoze jeho otec Julius vystudoval prava, odjakziva tihl i k hudbé Byl dobrym
pianistou a tenoristou, a béhem svych studii navstévoval také hodiny hudby, mezi jeho
ucitele patfili napt. Eduard Hanslick ¢i Anton Bruckner. Pozdéji Julius Korngold
definitivné opustil pravnickou drahu a zivil se psanim hudebnich recenzi. Velmi
vyznamnym bodem v jeho zivoté bylo, kdyz se roku 1901, tedy kdyz byly Erichovi
4 roky, prestehoval i s celou svou rodinou do Vidng, aby zde po Hanslickovi nastoupil
na misto hlavniho hudebniho kritika deniku Die Neue Freie Presse (Novy svobodny
tisk). Tato pozice ho vyzdvihla mezi pfedni videniské kritiky raného 20. stoleti, ov§em
pozdéji se stala nemalou komplikaci pro hudebni kariéru jeho syna. Laska
Julia Korngolda k hudbé¢ se promitla i v tom, jak pojmenoval své dva syny: oba ziskali
jména po Juliovych oblibenych skladatelich. Star§i Hanns Robert po Robertu
Schumannovi a Erich Wolfgang po Wolfgangu Amadeovi Mozartovi. Hudbu Erich
ovSem zdédil i z matciny strany; jeho matka Josefina byla amatérskou klaviristkou
a zp&vackou, a pii pohledu do jejiho rodokmenu zde najdeme Maxmiliana Marecka**
(v zahrani¢i téz uvadéného jako Maretzek ¢i Mareczek), moravského houslistu
a skladatele, ktery diky svym kontaktim mimo jiné s Chopinem a Berliozem

odcestoval do USA, kde uspé&sné vedl n&kolik vlastnich i cizich opernich podnikd.*

Jako by mu to bylo pfedurCeno svym jménem, maly Erich se, stejné jako

Mozart, stal tzv. ,,zdzraénym ditétem* (na rozdil od jeho starSiho bratra, ktery k Juliovu

42 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295., str. 27.

4 MENSIKOVA, Miroslava a Markéta JANCIKOVA. Erich Wolfgang Korngold — Profil osobnosti.
Encyklopedie d¢jin mésta Brna [online]. Brno, 2004 [cit. 2023-08-22]. Dostupné z:
https://encyklopedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil osobnosti&load=2284

4 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295., str. 23-27.

45 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci II. M-7. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965., str. 44
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zklamani projevoval jen primérné hudebni nad4ani*®). Jeho talent se zadal ukazovat jiz
v Korngoldové tifech letech, a v péti byl schopen hrat zpaméti melodie
z Dona Giovanniho a dalSich oper na klavir. Julius ho proto zacal ucit zakladnim
akordiim a pozdg¢ji, stale v péti letech, Erich dokazal sam skladat kvint-, sept- a nénové
akordy ve vSech toninach. Jeho otec mu tedy naSel ucitele, ktery by u Ericha déle
prohluboval znalosti v oblasti harmonie a hry na klavir. Stale si vSak nebyl jisty
talentem svého syna, a proto pro n¢j nevyhledal ucitele profesionalniho. Misto toho se

vyuky chopil rodinny pfibuzny Emil Lamm*’.

Vroce 1904, tedy kdyz bylo Erichovi sedm let, zacinad skladat vlastni
kompozice, prevazné valCiky. Z paméti jeho otce se dozvidame, ze v témze roce Erich
také poprvé vystoupil a improvizoval pied publikem. Nejstar§i dochovana datovana
Korngoldova dila nalezneme z roku 1905. Jedna se o kompozice Melodie Opus 1
a Melodie Opus 2.*® Zatimco u ranych skladeb z détskych let ostatnich nadanych
skladatelt mazeme slySet vliv pfedchozi generace, jiz Korngoldovy prvni skladby jsou
vyzralé, sofistikované a velice komplexni, psané ve skladatelové vlastnim,
specifickém stylu, ktery si zachoval po cely zivot. Jedna se o styl neoromanticky,
lyricky, se smyslem pro harmonii a rytmus. Jeho dila byvaji Casto pfirovnavana
ke Gustavu  Mahlerovi, ktery byl spolené s Richardem  Straussem,
Claudem Debussym a Igorem Stravinskym Korngoldovym vzorem. Korngold se Casto
pohybuje na pomezi tonality a atonality (ovSem navzdory svému extravagantnimu
a disonantnimu stylu Korngold nikdy nedosel k serialismu; jeho dila vzdy zistala
zalozena na diatonické melodii a tradi¢ni form&*’) a pouziva originalni harmonické
postupy. Co se tyCe rytmu, uziva Korngold hojné rubato a ¢asto u n€j muzeme slySet
rytmus typicky pro Videriské valciky, podle jeho dalsiho vzoru,
Johanna Strausse mlad§iho. Korngoldovy skladby jsou taktéz znamy pro sva

zapamatovatelna a neobvykla témata.>

4 REITTEREROVA, Vlasta. Z Brna do Hollywoodu. Pied 60 lety zemiel Erich Wolfgang Korngold.
Opera Plus [online]. 2017, 2 s. [cit. 2023-09-24]. Dostupné z: https://operaplus.cz/brna-hollywoodu-
pred-60-lety-zemrel-erich-wolfgang-korngold/?pa=1

4T CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295., str. 29.

48 Tamtéz, str. 30-31.

49 Tamtéz, str. 45.

30 Tamtéz, str. 21-31.
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O rok pozdéji, tj. v roce 1906 sklada Erich kantatu s nazvem Gold (Zlato), ktera
ptiméla Julia si uvédomit, ze jeho syn ma opravdové nadani, a konecné mu zajistuje
profesiondlniho ucitele, a to Roberta Fuchse (ktery ucil mimo jiné také
Franze Schrekera, Alexandra Zemlinského ¢i Gustava Mahlera). Na mladého
skladatele mély tyto lekce velky vliv — jeho kompozice se stavaji delSimi

a komplexngjsimi.>!

Ve stejném roce ukazuje Julius svého syna Mahlerovi. Ten dité po poslechnuti
nekolika jeho skladeb nazyva géniem a doporucuje Juliovi, at da chlapce do uceni
k Zemlinskému. Tak se stalo a Erich k nému nastupuje v roce 1908. Pod Zemlinského
vedenim se Korngoldovy skladby stavaji koherentnéjSimi; napf. jeho svita pro klavir
Don Quixote: Six Characteristic Pieces (Don Quijote: Sest charakteristickych kusd;
1909) jiz zni, jako by byla napsana vyspelym skladatelem. Ve stejném roce Korngold

také dokonéuje svou prvni klavirni sonatu d moll**

, kterd je kliCovym predmétem
naSeho zajmu, podrobnéji se o ni tedy zminime v kapitole vénované sonatam

samotnym.

Po sonaté¢ nasledoval balet-pantomima Der Schneemann (Sn€hulak), ktery byl
dokoncen v tomtéz roce. Do tohoto dila jedenactilety Korngold zakomponoval
i nékteré ze svych diivéjsich skladeb, napt. nékteré valéiky a jiné tance>. Toto dilo se

stalo jednou zjeho nejslavngjsich kompozic™.

Julius Korngold nechava dila
Klavirni sondta ¢. 1 d moll, Don Quixote a Der Schneeman soukromé vytisknout; stale
ovSem nechce syna ukazat verejnosti. Obava se, ze by jako vyznamny kritik mohl byt
naicen z toho, ze vyuziva své pozice k tomu, aby z Ericha udélal slavného skladatele.
Tyto obavy se pozdéji ukazaly byt spravnymi. Tyto soukromé kopie Julius rozesila
vyznamnym hudebnikiim a hudebnim expertim Zzijicim mimo Viden. Ode vSech se mu
vraceji pochvalné a nadSené dopisy. Mimo jiné se jednalo napt. o H. Kretzschmara,

A. Nikische, E. Humperdincka, V. von Herzfelda, K. Stumpfa, E. von Hornbostela,
K. Goldmarka a také Richarda Strausse.”’

5L CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295., str. 32-33.

32 Tamtéz, str. 34-36.

33 Tamtéz, str. 32.

34 Tamtéz, str. 40.

35 Tamtéz, str. 41-43.
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Navzdory Juliovym snaham uchovat syna v ustrani se Erich pomalu zacina
proslavovat; soukromé vytisky rozeslané po celé Evropé se brzy dostaly na vefejnost
a o nadaném skladateli se zacCaly psat clanky; videriské hudebni nakladatelstvi
Universal Edition oslovilo Julia s prosbou o pravo vydat balet-pantomimu
Der Schneemann a prvni klavirni sonatu; 14. dubna 1910 probihé historicky prvni
vefejné provedeni Korngoldového dila (opét se jednalo o balet-pantomimu

Der Schneemann). Timto se nastartovala Korngoldova vefejna kariéra®.

Ve stejném roce Korngolda opousti jeho ucitel a mentor Alexander Zemlinsky,
ktery pfijiméa pozici hudebniho feditele v Novém némeckém divadle v Praze, a z Vidné
se tedy st¢huje do Prahy. Zemlinsky mél na Korngolda vyznamny vliv a jeho odchod
Ericha velice zarmoutil, jak pozdéji sam Korngold napsal pro prazsky Casopis Auftakt

v ¢lanku nazvaném The Exemplar of My Youth (Vzor mého mladi):

,Zemlinského pfisna logika v harmonii, spolecné s jeho svobodou a smelosti
ve vystavbé akordud, jeho hledanim vzdalenych vztahti a souvislosti zvuki a jeho
vlastni technikou ,,opozdéného vyusténi“ se stala rozhodujicim faktorem v celém mém
hudebnim vyvoji a mém pohledu na to, co se nazyva ,,modernim®, a k ¢emuz jsem se
od zacatku instinktivné priklanél. Jeden pfirozené a dusledné pohybujici se hlas
poskytuje svobodu ostatnim — to byl Zemlinského zakladni princip; zeyména kladl
diraz na logickou strukturu basovych linek, na to, aby vedly a udavaly smeér.
Zemlinskému tedy vdéCim za vSe v otazce moderniho vedeni hlasi a harmonie,
zejména za vyhybani se cemukoli ndhodnému. (...) Jak ¢asto jsem si nafikal a nafikam
jesté dnes, ze mi Zemlinsky svym odchodem do Prahy byl po tak kratkém studiu
sebran. Ztratil jsem nejidealistictéjsiho ucitele, nanejvy§ fascinujici hudebni
,stimulator, vzor a inspiraci mého mladi. Také Viden ztratila jednoho ze svych
nejvétsich a nejvlivnéjsich hudebnikt. Ti zli se pokusili muj vztah se Zemlinskym
zkazit; ale navzdory zkuSenostem tohoto druhu zistavam neotiesitelny ve své vdécné

tcté k Zemlinskému — ugiteli, dirigentovi a tviiréimu géniovi’’.“

3 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
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Dalsi dikaz Korngoldovy naklonosti ke svému uciteli mizeme najit v druhé
klavirni sonaté E dur, kterou skladatel dokoncil v prosinci téhoz roku. Toto dilo je totiz

vénovano pravé Zemlinskému.>

Ttinactilety Erich tedy ztstava bez ucitele a nového si uz nenachazi. Piestoze
jiz u nikoho soustavné nestudoval, zucCastnil se nékolika neformalnich lekci
s Hermannem Griadenerem, které se tykaly choralni kompozice — v Korngoldovych
denicich zté doby muzeme proto najit mnoho fug a zalma pro sbor a orchestr;
za zminku stoji napt. Fuga pro smyccovy kvartet z roku 1912. Také se zacastnil diskusi
s nékolika dal§imi prominentnimi hudebniky; s Karlem Weiglem, také byvalym
studentem Zemlinského, probiral hudebni analyzu; diskuse nad hudebnimi formami
probéhly s byvalym Brucknerovym studentem Ferdinandem Lowem a Dvorakovym
studentem Oskarem Nedbalem; instrumentaci studoval na nékolika seminafich

dirigenta Franze Schalka.>

Po dokonceni Klavirni sonaty ¢. 2 E dur Korngold zacina cestovat po celém
svété jakozto hudebni génius; v bieznu 1911 navstévuje Berlin. Poté, na pozvani
Oskara Nedbala piijizdi do Prahy, kde prazské Narodni divadlo pravé provadélo
inscenaci baletu-pantomimy Der Schneemann. Korngold jedno z téchto predstaveni
shlédnul. Po navstévé Prahy odcestoval do Salzburgu, kde predvedl svou druhou
klavirni sonatu klavirnimu mistru Arturovi Schnabelovi. Ten byl touto skladbou
natolik uchvacen, ze ji okamzité zaradil do svého repertoaru. Korngoldova slava se
rozrastala a do roku 1915 byla jeho dila provedena ve vétsiné zemich Zapadu, Rusku,

Anglii, USA a témé&f vSech zemich Evropy.®

Vroce 1913 dokoncuje Erich svou prvni operu, Der Ring des Polykrates
(Polykratav prsten), dalsi rok nasledovala Violanta. Z Gspéchu, kterému se obé tato
dila t&3ila, bylo jasné, ze Korngoldova budoucnost spodiva pravé v opefe. V Cesku

byly obé& opery poprvé provedeny Zemlinskym v Novém némeckém divadle v Praze.®!

38 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
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S pfichodem prvni svétové valky v roce 1914 mél Korngold také narukovat.
OvSem nahoda tomu chtéla, ze kdyz se dostavil na vstupni lékafskou prohlidku,
vySetiujicim lékafem byl kréni specialista videnskych opernich zpévaka. Ten mu
zaridil osvobozeni od vojenské ¢inné sluzby. Misto toho ziskal Korngold pozici
hudebniho feditele svého pluku a zdstal ve Vidni. Zde pracoval pro vojensky archiv
a hudebni knihovnu. Déle také dirigoval vojenskou kapelu a slozil pro ni nekolik
pochodli. Vybiral také penize na sirotky po padlych ve valce dirigovanim

a provadénim recital.®

Roku 1916 zacina Korngold pracovat na svém nejslavnéjsim dile, opefe
Die Tote Stadt (Mrtvé mésto). Dilo vzniklo na namét romanu Georga Rodenbacha
Bruges-la-Morte (Mrtvé Bruggy) a bylo dokon&eno v roce 1920%. Prazska premiéra
probéhla 4. tnora 1922, opét pod vedenim Zemlinského®. V témze roce, tj. 1916,
Korngold poprvé vystupuje jako dirigent, a to ve videnské opefe u pfilezitosti
dvacatého provedeni jeho jednoaktovych oper.® V roli dirigenta pak zacal vystupovat

&ast&ji, napf. v roce 1921 byl hostujicim dirigentem hamburské opery.°

Roku 1917 se Erich seznamuje se svou budouci Zenou,
Luisou (Luzi) von Sonnenthal. Luzi byla umélecky velmi nadana, malovala obrazy,
hréla na klavir a zpivala, a byla také hereCkou. Zahrala si dokonce v nékolika
rakouskych némych filmech.®” Svatba probéhla 30. dubna 1924% a 9. brezna
nasledujiciho roku se jim narodil jejich prvni syn, Ernst Werner.® Druhy syn Georg

pfichazi na svét 17. prosince 1928.7°

Po skonceni prvni svétové valky, na zacatku 20. let minulého stoleti
predstavuje Arnold Schonberg hudebnimu svétu dodekafonni techniku. V tomto
hudebnim stylu vychazi jeho Klavirni kusy op. 23 (1923), Serendda, op. 24 (1923)
a Svita pro klavir op. 25 (1923). O rok diive dokoncuje Schonbergiv student

62 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
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Alban Berg operu Wozzeck (Vojcek, 1922). Tato dila mela rozhodujici vliv na hudebni
smér 20. stoleti a také na Korngoldovu nasledujici kariéru. Korngold se totiz zasadné
stavil proti uplné atonalité a serialismu. Ve vSech svych dilech dodrzoval tradi¢ni
hudebni formy, a proto zacal byt oznaCovan za ,zpateénického“’!. Skladatel se
nezucastnil zadného ro¢niku Donaueschingenského festivalu (pravdépodobné na néj
nebyl ani nikdy pozvan), zacal se odklanét od hudebniho mainstreamu jeho doby

a jeho kompozice zacaly byt ¢im dal méné provadény’>.

Aby mohl uzivit sebe a svou zenu, pfijima Korngold ¢im dal vice nabidek
k dirigovani v riznych videriskych divadlech a uchyluje se k vytvareni adaptaci operet

od jinych autord’

(napt. jeho adaptace operety FEine Nacht in Venedig
(Noc v Benatkach) Johanna Strausse mladsiho z roku 1923 mu pfinesla uspéch). Rok
1923 muzeme oznaCit za zlomovy ve skladatelové kariéfe. VétSina jeho
nejvyznamngjSich dél vznikla pravé pred timto rokem, zatimco od tohoto roku
komponuje ¢im dal mén€. Obdobi mezi lety 1926-1933 naprosto dominuje jeho
adaptani tvorba, zatimco svych originadlnich kompozic slozil jen pét:
Geschichten von Strauss (Straussovy piibéhy, 1927), Drei Lieder (Tti pisné, 1929),
Svita pro 2 housle, violoncello a klavir pro levou ruku (1930), Baby-Serenade
(Détska serenada, 1929) a Klavirni sondta ¢. 3 C dur (1931)’*. V roce 1927 také
dokoncuje svou operu Das Wunder der Heliane (Helianin zazrak), na které pracoval
od roku 19237, Tento Gtlum ve vlastni tvorb& mizeme také ¢astetné vysvétlit tim, ze
v letech 1927-1931 plsobil Korngold jako profesor na Akademii hudebnich
a dramatickych uméni ve Vidni (dnes Univerzita hudebnich a dramatickych uméni
ve Vidni). Korngolduv perfekcionismus mu vSak nedovolil tolerovat netalentované,
bohaté studenty, a proto ztéto funkce odstoupil’®. Od roku 1930 Korngold také
dostava prvni nabidky na skladani filmové hudby, ty ovSem Korngold prozatim

odmita”’. Jeho filmova kariéra zacina tedy az v roce 1934, coz ma za nasledek, Ze
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Korngold, navzdory otcovy nelibosti, komponuje jesté méné. Od roku 1939 az

do konce valky dokonce neprodukuje zadna jina dila kromé filmové hudby’s.

Nakonec, na podzim roku 1934, Korngold pfijima pozvani svého pfitele
Maxe Reinhardta do Hollywoodu, aby zpracoval hudbu pro Reinhardtovu filmovou

adaptaci Shakespearovy hry A Midsummer Night’s Dream (Sen noci svatojanskg).”

23. fijna 1934 Korngold i se svou manzelkou poprvé odjizd&ji do Ameriky.®® Korngold
ovSem netouzil po tom v Hollywoodu zustat, a ihned po splnéni jeho zavazkt k filmu
se vraci zpatky do Vidné ke své rodingé a rozpracované opeie Die Kathrin3!
Nasledujicich ne€kolik let Korngold travi cestovanim mezi Vidni a Hollywoodem, kde
pokracuje v komponovani filmové hudby. K nejispésnéjs§im dilim z tohoto obdobi
muizeme zaradit jeho hudbu k filmtm Captain Blood (Kapitan Blood, 1935), ktery byl
spoleéné s A Midsummer Night’s Dream nominovan na nejlepsi film roku 1935%2,
a Anthony Adverse (1936), ktery ziskal Cenu Akademie za nejlepsi hudbu. Ta ovSem
byla pfedana Leu F. Forbsteinovi, hudebnimu rezisérovi pro tento film, coz Korngolda
roznitilo. Forbstein pozdé€ji Korngoldovi nabidl, Ze mu cenu prenechd, to ovSem

skladatel odmitnul®?.

V lednu roku 1938 Korngold ve Vidni dostdva pozvanku od spolecnosti
Warner Brothers k tomu, aby opét pricestoval do Hollywoodu a slozil hudbu k filmu
The Adventures of Robin Hood (Dobrodruzstvi Robina Hooda). 25. ledna 1938 Erich
odjizdi s manzelkou a mladsim synem Georgem z Evropy. Tehdy jesté netusili, ze
se kvuli Hitlerové invazi do Vidné nevrati dalSich 11 let. K obsazeni Rakouska
Adolfem Hitlerem doslo 13. bfezna 1938 a jesté tentyz den se Juliovi Korngoldovi
se svym star§im vnukem FEmnstem podafilo uprchnout poslednim vlakem
do Svycarska, odkud pokracovali do Hollywoodu. PiestoZe se Erich samotny, ani jeho
rodina oteviené nehlasili ke svému vyznani, neptidali se k zddnému spolecenstvi
a nenavstévovali synagogu, byli zidé, a proto byla emigrace z Evropy jejich jedinou

moznosti. Kratce po jejich uprchnuti do vily Korngoldovych ve Vidni vnikli nacisté,
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coz vedlo ke zniCeni zna¢né Casti skladatelovych rukopisi, které se zde nachazely.
Cast z nich se viak podafilo zachranit, a to diky pohotovosti Erichova vydavatele,
ktery vilu navstivil jesté pred vpadem nacistd a Cast rukopist odnesl. Pozdéji je pak
odesilal Korngoldovi do USA, zamaskované ve vazbach od not W. A. Mozarta

a L. van Beethovena®.

Jakmile se Erich dozvédél, ze je jeho rodina v poradku, intenzivné se pustil
do prace na Robinovi Hoodovi, jehoz premiéra byla stanovena na kvéten téhoz roku.
Prestoze mél Korngold na zkomponovani hudby pouhych sedm tydnt, jedna se
o jednu z jeho nejprestizngjsich a nejslavngjsich filmovych kompozic® a film opét
obdrzel Cenu Akademie za nejlepsi hudbu. Tentokrat jiz bylo ocenéni udéleno pfimo

Korngoldovi®.

Roku 1940 Korngold dokoncuje hudbu kfilmu The Sea Hawk
(Pan sedmi mofi). Tento film muzeme oznalit jako vrchol skladatelovy filmové
kariéry. Zatimco The Sea Hawk patii k jednomu z Korngoldovych nejuspé$néjsich dél,
které se hraje dodnes, o jeho nasledujici filmové tvorbé toto fici nemiizeme®’. Piestoze
kvalita skladatelovy hudby v nasledujicich filmech byla porad stejné dobra, jako
predtim, filmy samotné byly nevalné kvality a recenze na né se postupné zacaly
zhorSovat. Korngoldova hudba jako by meéla problémy se propojit s déjem, v jistych
scénach pusobi dokonce nepatficné a nenavozuje ten spravny dojem, ktery méla
vyvolat. Zda se, ze tuto pozdni Korngoldovu filmovou hudbu by bylo lepsi poslouchat
v koncertni tpraveé, aby bylo mozno ji patficné ocenit pro své vlastni kvality nez
v kontextu s filmem, pro ktery vznikla®®. Mozna i z tohoto diivodu za¢ina Korngold
byt ¢im dal rozcarované€jsi ohledné své filmové tvorby, a od roku 1942 se vraci

t89

k aranzim a dirigovanim operet™, v roce 1944 poté 1 ke skladani své vlastni hudby;
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zaina pracovat na Smyccovém kvartetu ¢. 3 D dur a navraci se také

ke Koncertu pro housle D dur. S filmovou hudbou je piesvédéeny navzdy skongit™.

Radost z konce druhé svétové valky rychle vystiidal smutek; v zati roku 1945
totiz umira Julius Korngold®!. Samotného Ericha zanedlouho také postihuji zdravotni
potize; od roku 1947 se zacind potykat s problémy se srdcem. 19. kvétna 1947
Korngold diriguje premiéru své nové aranze operety Johanna Strausse mladsSiho
Die Fledermaus (Netopyr), kterou predstavuje pod jménem Rosalinda.
Po oddirigovani prvniho aktu Korngold kolabuje ve své Satn€ a st€zuje si na bolest
a kfeCe na prsou. Piesto se vraci na pédium a oddiriguje operetu az do konce. Problémy
jej ovSem provazi 1 nadale a 9. zafi téhoz roku skladatele postihne infarkt, jenz mél

za nasledek dvoutydenni hospitalizaci a poté mési¢ni domaci rekonvalescenci®?.

Jeho navrat do Evropy po skonceni valky se protahuje z davodu skladatelovy
nemoci, a tak k nému dochazi az v roce 1949. Korngold doufa v to, Ze se mu navrati
jeho pfedchozi slava. Je tomu vSak naopak — premiéra jeho opery
Die Kathrin (Kathrin, 1939), ackoliv pozitivné pfijata divaky, byla videnskymi kritiky
rozcupovana na kousky a velky navrat na scénu se nekonal. Toto obdobi ovSem také
dava vzniknout unikatnimu artefaktu — z roku 1951 se nam dochovala nahravka, kde
Korngold zpaméti prednasi své skladby, mezi nimi i Passacagliu z prvni klavirni
sonaty a Largo ze sonaty druhé. V nahravce muzeme tedy dodnes slySet Korngolduv
unikatni styl hry na klavir a jeho improvizace. Téhoz roku se zklaman¢ vraci do USA,
s védomim, ze jeho comeback v Evropé neni mozny. Zde po svém navratu dokoncuje

dalsi z jeho vyznamnych d&l, Symfonii Fis dur (1952)°3.

Korngold neustale dostava nabidky od raznych filmovych producenti, ovsem
trva si na svém a vSe odmita, a to az do roku 1954, kdy dostane nabidku aranze hudby
Richarda Wagnera k filmu Magic Fire (Kouzelny ohen, 1956). M¢élo se jednat
o dokumentarni film o tomto skladateli, ktery se mél nataCet v Némecku
na originalnich lokacich. Korngoldovi se nechtélo vracet ani k filmové hudbé, ani

zpatky do Evropy, ovSem obava se, ze kdyby na aranzi pracoval n¢kdo jiny, doslo by
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ke Spatnému zachéazeni s Wagnerovou hudbou. To Korngold, ktery vzdy k Wagnerovi
choval velky obdiv, nehodlal dopustit. Nabidku tedy nakonec pfijima a odjizdi
do Némecka. V tomto filmu mizeme zaznamenat i Korngolduv herecky debut. Zahral
si v ném dirigenta Hanse Richtera. K této roli se Korngold dostal uplnou nahodou;
herec, ktery mél v dané roli ti¢inkovat, se na nataCeni nedostavil, a Korngold byl
pozadan, aby za n¢j zaskocil. Jedna se o jediny film, kde skladatel vystupuje jako
herec. V kvétnu roku 1955 po skonceni prace na filmu Korngoldovi Evropu opét

opoustéji, tentokrat uz naposledy.”

V fijnu nasledujiciho roku, tj. 1956, si skladatel zacal v§imat, ze ma problém
s vyjadfovanim a hledanim spravnych vyrazi. Béhem nékolika dni se jeho stav zacal
rapidné zhorSovat. Mél problém se Ctenim a porozuménim psaného textu a jeho projev
byl ¢im dal vice nesrozumitelny. Povolany neurolog diagnostikoval mozkovou
trombozu a doporucil , kratky preventivni pobyt v nemocnici®. Nez vSak k tomuto
mohlo dojit, Korngolda postihla silna mozkova mrtvice, ktera zanechala skladatele
ochrnutého na celé pravé Casti té€la a neschopného mluvit. Doktofi si byli jisti, ze je
mozna plna rekonvalescence, ovSem zalezi na vuli pacienta. Prestoze se Korngoldiav
stav pomalu zlepSoval (postupné se mu navracel cit do pravé Casti téla a opét byl
schopny mluvit), skladatel se ke svému osudu postavil porazenecky, odmital
vykonavat lékafi doporucena cviCeni, a proto se se zdravotnimi problémy potykal
az do konce svého zivota. Umira o rok pozdé&ji, 29. listopadu 1957 ve svych 60 letech

ve svém domé a je pohiben na hollywoodském hibitové Hollywood Forever®.

Po jeho pohibu usporadala Korngoldova manzelka Luzi vzpominkovy koncert
na skladatelovu pocest, na kterém se mimo jiné hrala také jeho tfeti klavirni sonata.
Prestoze mél koncert hojnou ucast, nepfinesl skladatelovi nové posluchace, a jeho
hudba i pfes Luziny snahy téméf kompletné vymizela z repertoaru az do poloviny

70. let minulého stoleti®®.

Ke znovuobjeveni Korngolda a jeho hudby doslo na konci 80. let minulého

stoleti, kdy byl na vzestupu trend objevovani hudby, ktera byla neopravnéné potlacena

% CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295., str. 350-357.

% Tamtéz, str. 360-364.

% Tamtéz, str. 365.

27



Hitlerem a jeho rezimem. Ke skladatelim, ktefi ziskali tuto pozornost patfili
napt. Zemlinsky, Schreker, a také Korngold. V ramci tohoto hnuti byla spolecnosti
Decca Records vydana nahravka Korngoldovy opery Das Wunder der Heliane.
Tomu, aby se Korngoldova hudba opét dostala do popiedi, napomohl také jeho syn
Georg, ktery se zasadil o to, aby vysla nova nahravka orchestralni svity z filmu
The Sea Hawk, spolecné s dalsi filmovou hudbou. Tato nahravka se v roce 1972 stala
bestsellerem. V roce 1976 vychazi prvni nahravka opery Die fote Stadt a zanedlouho
poté nasledovalo mnoho dal§ich alb s Korngoldovymi skladbami. Popularitu
Korngoldovy hudby ov§em miizeme pozorovat i mimo nahravaci spolecnosti. Jeho
skladby se vraceji do repertoart svétovych orchestri a jeho opery na divadelni jeviste.

Stejné tak i jeho komorni skladby se opravnéné t&si ¢im dal vétsi oblibs®’.

Navrat Korngoldovych dél muzeme pozorovat i na cCeskych jevistich.
V Narodnim divadle v Praze probéhl 20. 6. 2021 koncert s nazvem
Brno-Praha-Hollywood. Cilem tohoto koncertu bylo seznamit posluchace s tvorbou
skladateld 1. poloviny 20. stoleti, jejichz zivoty byly zasadné ovlivnény nastupem
nacistické moci v Evropé. Mimo jiné na tomto koncerté zaznéla také Korngoldova
hudba z filmu Pdn sedmi mori a Mariettina pisen Gliick, das mir verblieb z opery

Mrtvé mesto®s.

Kompletni operu nastudovalo Divadlo Antonina Dvotaka v Ostravé. Premiéra
prob&hla ve dnech 23. a 25. dubna 2020, hudbu nastudoval David Svec, reZie se ujal
Jifi Nekvasil.*”

Korngoldovo rodné mésto Brno se také snazi udrzovat skladatelovu pamatku
nazivu. Ve dnech 5. az 11. kvétna 2002 zde probehl festival
Hudebni dny Ericha Wolfganga Korngolda. Navstévnici si mohli poslechnout velkou
Cast ze skladatelovy tvorby: zaznély zde Schauspiel QOuvertiire, éarie z oper

Polykratitv prsten a Helianin zdzrak, Mnoho povyku pro nic, svity z d€l Snéhuldk

97 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295., str. 368-369.

% NARODNI DIVALO. Série cervnovych koncertii. Online. NARODNI DIVADLO. Narodni divadlo.
Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/aktuality/serie-cervnovych-koncertu. [cit. 2023-12-
08].

99 NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE. MRTVE MESTO. [online]. NARODNI
DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE. Nérodni divadlo moravskoslezské. © 2010 - 2023. Dostupné

z: https://www.ndm.cz/cz/opera/inscenace/5669-mrtve-mesto/. [cit. 2023-12-08].
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a Violanta, klavimi trio v upravé samotného Korngolda pro dva klaviry a vybér
skladatelovych pisni. Jana€kovo divadlo uvedlo operu Mrtvé mésto. Kromé toho doslo
k odhaleni pamétni desky na skladatelové rodném domé a probehl soubor prednasek,

predcitani a také videoprojekce jeho nejslavnéjSich filma!®.

Vzristajici zajem o skladatelovu tvorbu mizeme vidét i v Olomouci. Zatimco
v letech 1990-2000 Moravska filharmonie Olomouc neuvedla zadné z Korngoldovych
d&l'®!, v nasledujici dekadé si navstévnici 11. prosince 2003 mohli poslechnout
Korngoldtv Koncert pro housle D dur'®. Filharmonie poté provedla tento houslovy
koncert jesté jednou, a to 5. listopadu 2020.'%* Zatim naposledy se koncertni sél
rozeznél Korngoldovou hudbou v lofiské sezoné€, kdy si orchestr pfipravil v ramci
koncertu s nazvem Filmova hudba velkych skladatelii symfonickou svitu z filmu

Dobrodruzstvi Robina Hooda.'"*

Na rozdil od filharmonie, Moravské divadlo Olomouc bohuzel dosud zadné
Korngoldovo dilo nenastudovalo'®. Nezbyva nez doufat, ze tento fakt se co nejdiive
zméni a vefejnost bude mit ¢im dal vice moznosti seznamit se s tvorbou tohoto

hudebniho velikana.

100 JANCIKOVA, Markéta. 5. 5. 2002 Hudebni dny Ericha Wolfganga Korngolda. [online].
Encyklopedie d¢jin mésta Brna. 2020. Dostupné z: https://encyklopedie.brna.cz/home-
mmb/?acc=profil udalosti&load=1427. [cit. 2023-12-08].

100 SOCHOVA, Veronika. Moravskd filharmonie Olomouc v letech 1990-2000 [online]. Olomouc,
2009 [cit. 2023-09-24]. Dostupné z: https://theses.cz/id/xyfpzp/. Diplomova prace. Univerzita
Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Kvétuse Raueova.

12 HRABALOVA, Eva. Moravska filharmonie Olomouc v letech 2000-2010 [online]. Olomouc, 2012
[cit. 2023-09-24]. Dostupné z: https://theses.cz/id/ir9o01k/. Bakaldfska prace. Univerzita Palackého v
Olomouci, Filozoficka fakulta. Vedouci prace PhDr. Eva VicCarova, Ph.D.

103 Sen noci... Skladatelé ovlivnéni Shakespearem — Moravska filharmonie Olomouc. INFORMUJI
S.R.O. Kulturni akce a Kultura — Informuji.cz [online]. © 2009-2023 [cit. 2023-09-24]. Dostupné z:
https://www.informuji.cz/akce/o/147263-sen-noci-skladatele-ovlivneni-shakespearem-moravska-
filharmonie-olomouc/

104 MORAVSKA FILHARMONIE OLOMOUC, P. O. Filmové hudba velkych skladateli — Moravska
filharmonie Olomouc. MORAVSKA FILHARMONIE OLOMOUC, P. O. Moravska filharmonie
Olomouc [online]. © 2023 [cit. 2023-09-24]. Dostupné z: https://www.mfo.cz/program/filmova-
hudba-velkych-skladatelu/

105 NAJDEKROVA, Terezie. RE: Tvorba Ericha Wolfganga Korngolda v Moravském divadle
Olomouc |elektronicka posta]. Message to: anna.valcharova@seznan.cz. 25. zati 2023 10:02 [cit.
2023-09-25]. Osobni komunikace.
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3. Analyza sonat

3.1 Sonata ¢. 1 d moll

3.1.1 Doba a okolnosti vzniku dila
Na Sondté ¢. 1 d moll zacal skladatel mlady skladatel pracovat jiz v roce 1908, tj. kdyz
mu bylo pouhych jedenact let. Skladbu dokoncil nasledujiciho roku, v fijnu 1909,
ovSem tehdy k ni jesté nepatfila zavérecna Passacaglia. Premiéra sonaty v této jesté
nekompletni podobé probéhla 3. srpna v Salzburku, skladbu premiéroval samotny

skladatel.'0°

Co se tyCe stylu sonaty, jedna se, spoleéné s Don Quixotem, o nejtradicnéjsi
klavirni dilo, které kdy Korngold napsal. Mlady Erich v dob&é komponovani této
skladby zazival traumatickou udalost; pfi hie ve Skole Korngold nestastnou ndhodou
zranil svého kamarada nozem na dopisy kousek od kréni zily a po dlouhou dobu se
nevédé€lo, zda chlapec tuto nehodu viibec prezije. Erichiiv kamarad se nastésti nakonec
zotavil, ovSem skladatele tato piihoda hluboce zasdhla a prvni dvé véty této sonaty
napsal v dobé, kdy osud jeho kamarada byl stale nejasny. Zkomponoval také
pochmurné Adagio ¢ moll, které pozdéji slouzilo jako zaklad pro pomalou tfeti vétu
Largo Korngoldovy druhé klavirni sonaty. Ve vSech téchto dilech Korngold reflektuje
své emoce, které v tomto obdobi zazival. Sonata ma drsny, pfisny charakter, je plna

chromatiky, je harmonicky odvazna a pisobi modernisticky.'?’

Na zadost svého otce Erich prednesl prvni dvé véty sonaty Gustavu Mahlerovi,
ktery po jejich poslechu Korngoldovi doporucil, aby jako zavére¢nou vétu do sonaty
ptidal passacagliu, kterou skladatel napsal jiz dfive. Jednalo se o domaéci ukol
k Zemlinskému, ktery mu zadal téma a Erich na né napsal variace. Skladatel dal
na Mahlerovu radu a passacaglia se stala tfeti vétou Finale prvni sonaty. Tato

passacaglia byla prvnim dokladem Korngoldovy dovednosti v psani variaci.

106 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295, str. 400.
107 Tamtéz, str. 38-39.
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3.1.2 Analyza skladby
Sondta c. 1 d moll se sklada ze tfi vét. Prvni véta je psana v sonatové formé, nasleduje

scherzo, a posledni tfeti véta je psana ve formé passacaglii.

Prvni véta je psana v toniné d moll a je zasazena do 3/4 taktu, ktery skladatel
zachovava po celou dobu. Tempové oznaceni véty je Allegro non troppo, ma con
passione. Tuto vasnivost podtrhuje teckovany rytmus, ktery je protkan celou vétou,

a dramaticky néstup hlavniho tématu ve forre ihned v prvnim taktu expozice

bez jakékoliv piipravy.

Cl
F e
3

t. 1-4. Uvedeni hlavniho tématu v pravé ruce.

Toto téma Korngold rozviji az do prvni doby t. 16, kde tuto frazi uzavira
tonikou, jen proto, aby hlavni téma ihned zopakoval, ov§em v lehce zménéné podobg.
Namisto druhé osminy prvni doby, prvni nota hlavniho tématu nastupuje az na dobé
druhé, aje tedy o osminu kratsi. V t. 18 tento dvoutaktovy motiv jesté jednou zopakuje,
tentokrat posunuty o malou sekundu vyse, pred tim, nez pokracuje ve zbytku tématu,
které je dale obohaceno o kvintolové béhy. Za zminku stoji také triolovy rytmus, ktery

skladatel pouziva k vytvoreni kontrastu s rytmem teckovanym.
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t. 15-23. Opakovani hlavniho tématu.
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Od t. 24 dochazi k rozsiteni hlavniho tématu pfidanim osminového béhu
v unisonu, toto noveé upravené téma je dale invertovano slehce pozménénymi
intervaly. Témito prostfedky Korngold rozviji hlavni téma az do t. 41, kde dochazi

k pfipravée nastupu vedlejsiho tématu.

t. 24-33. RozSireni tématu a jeho naslednd inverze.

Vedlejsi téma nastupuje v 42. taktu. Jak melodicky, tak rytmicky je velmi
podobné tématu hlavnimu, vyskytuje se v ném totiz stale jak teCkovany rytmus, tak
vzletné, rychlé behy, které jsme vidéli i v tématu hlavnim. Odlisit jej mizeme tedy
hlavné diky zméné toniny do paralelni F dur a celkové zméné€ vyrazu skladby, ktery
je nyni, na rozdil od jejiho zacatku, lyri¢téjsi a klidnéjsi. Tato zména je podporena
i dynamikou, jelikoz poprvé se nam ve skladbe vyskytuje jiné znaceni nez forte, a to
piano. Vedlejsi téma je dlouhé Sest takt a poté nastupuje jesté jednou, opét s urcitymi
zménami, ovSem jiz ne tak razantnimi, jak tomu bylo u tématu hlavniho. Jednou z nich
je pouziti zvétSeného kvintakordu pfi nastupu v t. 48. ZvétSeny kvintakord pak autor

v této vete pouziva jeste nékolikrat.
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V nasledujicich nékolika taktech dochéazi k proplétani obou témat. Zatimco
v levé ruce slySime prvnich par taktd tématu vedlejSiho, prava ruka se navraci
k osminovym béhtim a teCkovanému rytmu hlavniho tématu, které jsme mohli

pozorovat v taktech 24-41.
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t. 56-59. Prolinani hlavniho tématu (pravd ruka) s tématem vedlejsim (levd ruka).

V t. 63 se opét navraci teCkovany rytmus, ktery posluchaci pfipomene uvodni
cast skladby. Tento rytmus je ovSem o dva takty pozdéji razantn€ preruSen novym
motivickym materidlem. Ten je zalozen na rychlych vzletnych bézich, které jsou
postupné transformovany do béha triolovych, nasledovanych chromatickym sestupem
v sopranu, ktery muaze byt rytmicky odvozen z motivu hlavniho tématu v t. 56.

Vomackova tento motiv oznaduje za zavéreéné téma'®

, ovSem z naseho pohledu se
jedna o motiv natolik zbézny, Ze si nejsme jisti, zda miuze byt oznaCen za samostatné
téma. Tento motiv se stfida nejprve vt. 68 s prvnim taktem ztématu vedlejSiho,
od taktu 77 pak dochazi ke stfidani hlavniho tématu s timto novym motivem. Stoji
za to si povSimnout, ze Korngold postupné transformuje trioly z terciového postupu

(t. 69) do postupu sekund-kvartového (t. 79; 83-85).
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t. 77-81. Stridani hlavniho tématu a nového motivu.

108 VOMACKOVA, Eligka. Klavirni dilo Ericha Wolfganga Korngolda se zaméFenim na Sondtu ¢. 1
d moll [online]. Brno, 2018 [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://theses.cz/id/yhajz5/. Bakalaiska
prace. Janac¢kova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr. Jana Michdlkova
Slimackova, Ph.D., str. 17.
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Vomackova sebevédomé zasazuje zacatek provedeni do t. 88!%’. Z naseho
pohledu toto vycClenéni neni tak Uplné jisté a dochazi zde k tektonické ambivalenci.
V taktech 88-99 skladatel pracuje s motivy, které se nachazely v pfedchozich
11 taktech, tj. s vySe zminénym triolovym motivem a uryvkem teckovaného rytmu
hlavniho tématu. Muze se tedy jednat jak o provedeni, tak o introdukci do taktu 99,
kde jiz nelze pochybovat o tom, Ze se v provedeni nachazime. Navraci se zde motiv
hlavniho tématu, tentokrat v gis moll. V t. 104 nastupuje téma vedlejsi, které na sebe
navazuje polyfonicky — prava a leva ruka si zde odpovidaji a predavaji si melodii.

V t. 110-111 se opét objevuje triolovy motiv, a to opét v sekund-kvartovém postupu,
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t. 100-111. Hlavni téma, ndasleduje téma vedlejsi a triolovy motiv.

V t. 113 opét nastupuje vedlejsi téma, nyni ovSem obohacené o kvartoly, které
v 3/4 taktu vytvareji polyfonni rytmus. Co se tyCe harmonie, dochazi v této Casti
k Casté modulaci. Vedlejsi téma piechazi z d moll do Es dur, G dur, H dur a zpét

do G dur.

t.113-117. Vedlejsi téma modifikovano do kvartol.

19 VOMACKOVA, Eligka. Klavirni dilo Ericha Wolfganga Korngolda se zaméFenim na Sondtu ¢. 1
d moll [online]. Brno, 2018 [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://theses.cz/id/yhajz5/. Bakalaiska
prace. Janac¢kova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr. Jana Michdlkova
Slimackova, Ph.D., str. 18.
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V taktu 124 se navraci teckovany rytmus hlavniho tématu, ktery nas pfipravuje

na zdanlivou reprizu. Ta nastupuje v t. 128 hlavnim tématem.
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t. 128. Zddnlivd repriza s hlavnim tématem.

Hlavni téma skladatel zpracovava az do t. 154, kde dochazi k propojeni vSech
tfi témat. V pravé ruce se stiida triolovy motiv s hlavnim tématem, zatimco v levé ruce

slySime téma vedlejsi, které se obCas objevi 1 v sopranu.
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t. 153-172. Kombinace vsech tri motivi.

Triolovy rytmus nakonec prevlada nad ostatnimi a tézké trioly v unisonu
ve Ctyfech oktavach nas uvadeji do ted jiz tonalni reprizy, ktera nastupuje vt. 174
v d moll. Repriza zaina az 16. taktem expozice, hlavni téma zde tedy slySime pouze
jednou, ovSem vzhledem k tomu, ze se hlavni téma jiz jednou vyskytlo v zdanlivé
reprize, muzeme tvrdit, ze Korngold ve své sonaté dodrzel zakladni poméry a hlavni
téma, které se v expozici opakovalo dvakrat, se nachazi dvakrat také i v reprize, jednou

ve zdanlivé a jednou v tonalni.
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t. 173-176. Repriza s ndstupem hlavniho tématu.

Vedlejsi téma nastupuje v t. 200, tentokrat v D dur. Skladba zde pokracuje
bez zadnych vétsich zmén v porovnani s expozici, a to az do t. 223, kde se v expozici
poprvé vyskytuje triolovy motiv. V reprize Korngold pridava 14 taktt, ve kterych dale
pracuje s teCkovanym rytmem hlavniho tématu. Nakonec se preci jen doCkame onoho
triolového motivu, ktery nas uvede do desetitaktové cody. V té se stiidaji prvni tfi noty
z hlavniho tématu s triolovym motivem, dokud néas skladatel pevné neusadi

do zavérecného akordu, ktery pro vétsi pocit ukonCenosti jesté dvakrat zopakuje.
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t. 236-248. Triolovy motiv vedouci do cody v t. 239, coda, zavér véty.

Zajimavosti této véty jsou bezesporu jeji hlavni a vedlejsi téma, které jsou
od sebe jak melodicky, tak rytmicky slabé rozliSeny. Otazkou je, zda to povazovat
za kompozi¢ni chybu (skladatelovi bylo v dobé dokonceni sonaty pouhych 12 let),
¢i zda se jedna o prvek, ktery byl vlastni korngoldovskému stylu. Podobny postup,

tj. to, ze si skladatel stanovi urc¢ité motivické jadro, které pak vyuziva jak pro hlavni,
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tak pro vedlejsi téma, totiz mizeme pozorovat i u jeho dalSich sonat. Kontrasty mezi

tématy pak Korngold vytvari toninami a zménou vyrazu.

Dalsim rysem typickym pro tuto v€tu je vytvareni kontrasti pomoci faktury —
muzeme zde sledovat stratofonni fakturu a husté akordy, které jsou typické pro pozdné
romanticky styl, stfidané s oblastmi, kdy vSechny hlasy hraji stejnou melodii

v unisonu. Cel4 véta se nese v postwagnerovském duchu.

Nasledujici Scherzo je zasazeno do toniny D dur a je opét v 3/4 taktu. Sklada
se ze dvou casti, samotného scherza, které je v tempu Schnell (rychle), po némz
ptichazi Trio v Es dur, taktéz v 3/4 taktu, s tempovym oznacenim Ruhig (klidné).
Po triu dochazi k navratu k rychlé casti. Tyto dvé Casti mizeme oznacit jako A a B,
poté by se tedy jednalo o velkou tfidilnou pisfiovou formu ABA. Takto na tuto vétu
ve své praci nahlizi E. Vomackova. ! Jelikoz se oviem jedna o tfidilnou formu, mohli
bychom skladbu také oznacit za sonatové scherzo, ve kterém muzeme rychlou Cast
oznacit jako expozici, Trio jako provedeni a druhé zaznéni rychlé ¢asti jako reprizu.
Jak mizeme vidét, skladatel zde nedodrzuje obvyklou stavbu sonaty, kdy po prvni,

rychlé vété nastupuje véta pomala.

Stejné jako prvni véta, 1 scherzo zacind uvedenim hlavniho tématu (pokud
na skladbu nahlizime jako na sonatovou formu; v pfipadé pisfiové formy by se jednalo
o maly dil a) ihned v prvnim taktu. Toto téma je na rozdil od ptfedchozi véty hravé
a radostné. Sklada se z osmi taktl, které mizeme dale rozdélit na Ctyitaktové predvéti

a zaveti.
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t. 1-8. Hlavni téma, skladajici se z predvéti a zavéti.

110 vOMACKOVA, Eligka. Klavirni dilo Ericha Wolfganga Korngolda se zaméFenim na Sondtu ¢. 1
d moll [online]. Brno, 2018 [cit. 2022-28-11]. Dostupné z: https://theses.cz/id/yhajz5/. Bakalaiska
prace. Janac¢kova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr. Jana Michdlkova
Slimackova, Ph.D., str. 22.
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V t. 9-16 se hlavni téma opakuje, transponovano do G dur. V této asti mizeme
pozorovat harmonickou zvlastnost. Zatimco prava ruka provadi hlavni téma v G dur,

leva ruka hraje doprovod v tonin€ b moll. Dochazi zde tedy k bitonalité.
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t. 9-12. Hlavni téma v pravé ruce v G dur, doprovod v levé v b moll.
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Po druhém zopakovani hlavniho tématu nastupuje v t. 17 téma vedlejsi (neboli
maly dil b). Téma je v A dur, sklada se ze Ctyfech takti a je poprvé uvedeno v levé

ruce, a poté ihned zopakovano v ruce pravé.
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t. 21-24. Vedlejsi téma v pravé ruce.

Ve zbytku rychlé Casti skladatel dale rozpracovava a rizn¢€ obmériuje uvedena
témata, ktera také nechava rizn€ modulovat a zaznit v rozli¢nych toninach. Tato prace
s tématy zacind ihned v t. 25, kde bere pouze prvni dva takty z vedlejsiho tématu
a rizn€ upravuje pocate¢ni osminovy beh. Rozsifuje také fakturu a téma ted’ zazniva

v nékolika oktavach.

V taktu 32 se opét objevuje hlavni téma, uvedeno dvoudobym predtaktim, které
sestava ze Ctyfech osminovych not, ve kterych pozname prvni takt zavéti hlavniho
tématu. Po Ctyitaktovém predvéti nasleduje zavéti, ve kterém Korngold bere prvni takt
a Sestkrat ho opakuje v riznych upravach, nez pfichazi druhy takt zavéti v pravé ruce

a vzapéti jako odpoveéd v ruce levé. Posledni dva takty zavéti se taktéz pred uzavienim
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fraze né€kolikrat zopakuji. Skladatel tak dokazal ptivodné ctyitaktovy usek rozsifit

na tfinact takta.
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t. 38-43. Prdce s prvnim taktem zdvéti, nasledné odpovédi druhého taktu zavétiv pravé

a levé ruce.

V taktech 49-75 prichazi Cast, ve které autor pracuje s Utrzky obou témat a dale
je razné rozviji. V t. 49 nastupuji prvni dva takty hlavniho tématu, tentokrat v legatu,
které jsou ihned o takt pozdéji imitovany v basu. V taktu 52 zazni druhy takt zavéti
hlavniho tématu, jen aby byl hned nésledujici takt pferuSen vedlejSim tématem, které
je také thned v nasledujicim taktu imitovano v levé ruce. Vedlejsi téma zazni celkem
Ctytikrat, pfiCemz posledni nastup je opét prekvapivé ukoncen nastupem hlavniho
tématu. V nasledujici ¢asti mame pocit, jako by se témata navzajem prely
a pfetahovaly se o to, které z nich bude znit, hlavni téma v t. 64 je o Ctyfi takty
preruseno tématem vedlejsim, po dalSich ¢tyfech taktech se objevuje opét téma hlavni;
cela tato ¢ast graduje takty 74 a 75, ve kterych se obé& témata poprvé ve skladbé sejdou

a zaznéji najednou. Tato gradace je podpotena i pokynem un poco ritardando.
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t. 74-75. Hlavni a vedlejsi téma zaznivaji najednou v pravé ruce.
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V zavérecné Casti skladby (t. 76-111) Korngold pokracuje v proplétani obou
témat v jeden celek. Takt 76 a fempo zafind modifikovanym osminovym béhem
z druhého tématu, na ktery v nasledujicim taktu odpovida prvni takt hlavniho tématu,
na které opét navazuje dany osminovy béh. V t. 80-83 poté tyto dva motivy zaznivaji
spoleCneé. Od t. 84 pak na Ctyfi takty zni prvni takt ze zaveéti hlavniho tématu.
V 88. taktu pfichazi druhy gradaéni vrchol skladby, ktery je podpofen i dynamikou
fortissimo. V pravé ruce v ném zazniva vedlejsi téma, zatimco leva ruka jej doprovazi
prvnimi dvéma takty hlavniho tématu. Tato gradace pokracuje az do t. 96, ve kterém
slySime opét prvni dva takty hlavniho tématu, ovSem modifikované: misto uvodnich

tfech Ctvrtovych not se zde nachéazeji noty osminové, dochazi tedy k diminuci.
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t. 84-97. Modifikovany prvni takt zaveéti hlavniho tématu, po kterém nastupuji obé
témata skladby, vedlejsi v pravé a hlavni v levé ruce. V t. 96 pozorujeme diminuované

hlavni téma.

Do zavéru skladby nas uvadi vedlejsi téma, které nastupuje v t. 98. Po jednom
uplném zaznéni Korngold pracuje pouze s uvodnim osminovym béhem, napéti zvysuje
neustalym posouvanim béhu do vyssich poloh a tim, ze béh nikam neusti. Dopomaha
nam k tomu 1 dynamika, ktera udava crescendo. Konecné, v t. 106 nastupuje odpovéd”
modifikovany klesajici osminovy béh, jehoz posledni tony (ton d ve tfech oktavach)
nas pevné zasazuji zpet do D dur. Uklidnéni a ukoncenost skladby skladatel podporuje

zopakovanim toniky v pomalejSich notovych hodnotach ve vysSich oktavach.
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t. 98-111. Vedlejsi téma uvadéjici zavér skladby, gradace pomoci osminového béhu

vedlejstho tématu a ndsledujici odpovéd, ukotvujici toninu D dur.

Kratké, 33taktové Trio pfinasi uklidnéni, jak napovida jiz tempové oznaceni
Ruhig (klidné). Stejné jako zbytek scherza, a sonaty vubec, se nachazi v 3/4 tempu.

Centralni tonina Tria je Es dur.

Co se tyce formy, je Trio celkem prosté. Skladatel zde prichazi sjednim
tématem, které se celkem Ctyfikrat opakuje, vzdy v lehce modifikované verzi. Poprvé
téma zazniva v pravé ruce hned v druhé polovin€é druhé doby prvniho taktu a konci
na prvni dobé taktu 119, je tedy dlouhé zhruba osm takt. Vnitiné ho mizeme rozdeélit
na prvnich pét taktd, predstavujicich predvéti, ve kterém nam skladatel predstavuje
téma, a dalsi dva takty, pro které jsou typické arpeggiové obraty. V poslednim taktu
ptichazi rozvod do toniky. Téma je tedy vnitin€ asymetrické. Pravé tonika v osmém

taktu poprvé ukotvuje toninu do Es dur. Do tohoto taktu je tonina Tria nejasna.
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t. 112-122. Prvni uvedeni tématu.
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V't 120 dochazi k druhému opakovani tématu. Prvni tfi takty zastavaji
nezménény, nasledné Korngold téma pozméiiuje zmeénou harmonie. Zavéti je poté
roz$ifeno o jeden takt arpeggiovych rozkladi. Potfeti téma nastupuje v t. 128, nyni
modifikovano tim, ze z melodie byly odebrany osminové nastupy; zbyly nam tedy
pouze dlouhé tony. Arpeggiové zavéti je opét rozsifeno o dalsi takt, nyni se tedy sklada
ze Ctyf. Mizeme tedy pozorovat ur€ité pravidlo: kazdé opakovani tématu ma o jeden
arpeggiovy takt vice, nez mélo to predchozi. Naposledy se téma objevuje v taktu
C. 137. Tentokrat je téma jesté vice zjednoduseno. Puvodni rytmus, ktery se skladal
z noty pulové, ctvrtové a Ctvrtové steCkou, byl transformovan do tfidobych not.
Osminové noty, které predtim uvozovaly nastup dlouhych not nyni pfichézi az po nich
a jsou rozsifené o sestupny pohyb. Arpeggiova Cast se nyni sklada opét z pouhych
dvou taktd, po kterém nasleduje osminovy béh, ktery jsme mohli vidétjizv t. 119. Zde

dochézi k modulaci zpét do D dur, ve které se nachazi hlavni ¢ast scherza.

Na rozdil od prvni véty, hlavni a vedlejsi téma jsou zde vyrazna a lehce
odlisitelna. V scherzu muzeme ovSem nadale pozorovat skladatelovu tendenci

vytvareni kontrastii pomoci hustych akordd, stiidanych se sekcemi v unisonu.

V piipad¢ posledni véty sonaty se jednad o Passacagliu. Centralni tonina véty
je d moll, tedy stejna, jako tomu bylo u véty prvni. Takt je identicky s ostatnimi vétami,
tj. 3/4 a béhem celé passacaglii zGistava neménny. Véta je klidna, v tempu Moderato.
Jak jiz bylo zminéno vySe v této praci, téma, které Korngold v této vété variuje, bylo
napsano A. Zemlinskym a véta samotna byla k sonaté pfifazena az pozdéji. Téma je
sedmitaktové, tedy vnitin€ asymetrické. Prvni takty nastupuji ve forte, a poté dochazi
k vyraznému zlomu a zbylé tfi takty jsou v pianu. Zvlastnosti této passacaglii je to, ze
postupné nezrychluje, jak tomu byva vétsinou zvykem, tj. hodnoty not nad ostinatnim
basem se postupné nezmensSuji. Korngold sice ve svych variacich pouziva rtizné
notové hodnoty, nalezneme zde noty pulové, Ctvrtové, osminové i Sestnactinove,
ovSem po variacich s mens§imi notovymi hodnotami Korngold vklada variace s delSimi
notami, navozujici u posluchace pocit zpomaleni. Ostinatni bas neni po dobu celé véty

zachovan. Celkové se ve vété vyskytuje 20 variaci.
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t. 1-7. Téma passacaglii, u zdvérecného taktu vidime Zemlinského inicialy.

V prvni variaci je téma obohaceno o teCkovany osminovy rytmus. Tento
rytmus je pak dale zachovan i ve variaci druhé, kde se ovSem piesouva do levé ruky
a melodie je dale komplikovana pfidanim Sestnactinovych not nejprve v pravé ruce,
v druhé poloviné variace se ovSem také presouvaji do ruky levé. Tieti variace je
vyrazna kvartolami, které se kiizi s tfictvrtovym taktem a dochézi zde k polyrytmu.
Kvartoly prochéazeji v§emi hlasy, od sopranu pres alt, tenor 1 bas. Jedna se tedy o jednu

z variaci, kde dochazi k naruseni ostinatniho basu.

Zajimavymi jsou variace Ctyfi a pét. Ty totiz na sebe melodicky navazuji
a z poslechu by ani nemuselo byt patrné, ze se nejedna pouze o jednu variaci. To je
podpofeno i harmonicky; dosud vSechny variace koncily na dominanté, ktera s prvni
dobou prvniho taktu nasledujici variace ustila do toniky. Pata variace ovSem zacina
na VL stupni, jedna se tedy o klamny spoj a tato variace poté dale rozSifuje material
z variace Ctvrté. Pro obé& variace jsou typické tfi osminové noty v sekundovych nebo

terciovych postupech, a to bud’ ve standardnich osminach, nebo v osminovych triolach.
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t. 29-40. Variace ¢. IV a V.
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Sesta variace s sebou piinasi vyraznou zménu. Skladatel ji totiz rozsifuje
a misto sedmi se sklada z patnacti taktd. Variace s sebou také pfinasi zménu nalady,
tempove je oznacena Etwas schneller (0 néco rychleji) a co se tyCe vyrazu, ma byt
hrana leicht (lehce). Prvnich sedm takt(i se nese v tanecnim duchu, ktery podtrhuji
ctvrtové noty na kazdé dobé€. V nasledujicich osmi taktech dochazi k rozpracovani

osminovych ozdob, ze kterych se stava melodie.

Sedma variace s sebou piinasi velky kontrast. Vyrazové znaceni pro tuto
variaci je pesante (t€zce). Diky dlouhym notovym hodnotam a prodlevé v basu, ktery
béhem celého trvani variace zastava na tonu D, dochazi v této variaci ke zklidnéni
a zdanlivému zpomaleni, pfestoze tempo zistava neménné. V osmé variaci skladba
postupné zacina gradovat. Pfekvapi nas razantni nastup ve forte. Nastupy pravé a levé
ruky na sebe navazuji v osminovych intervalech a gradace se dale zvySuje ve variaci
devaté. Skladatel tohoto dosahuje pomoci zesileni dynamiky na fortissimo, akcentaci
vSech dob, rozsifenim faktury a pouzitim osminovych not namisto ¢tvrtovych v levé

ruce.

Desata a jedenactd variace jsou oznaCeny Noch schneller (jesté rychleji).
Korngold pouziva prostiedek zrychleni tempa k dalsi gradaci skladby. Nepravidelny
rytmus v desaté variaci v levé ruce naruSuje pocit plynulosti tfidobého taktu.
V jedenacté variaci je napé€ti podpotfeno zahusténim akordud, jesté vétsim rozsifenim

faktury a oktavovymi skoky.

Dvanacta variace s sebou vnasi pocit uvolnéni. Prvni Ctyfi takty jsou hrany
Ruhiger (klidngji), nézna melodie nastupuje sekvencovité nejdiive v pravé, pak v levé
ruce. V poslednich tfech taktech dramaticnost opét stoupa pomoci crescenda
a tempového oznaceni Wie friiher (jako predtim). Posledni takt této variace jiz uvozuje
variaci nasledujici. Ta se sklada ze sekundovych béhii tvofenych osminovymi notami,
pfi¢emz prava a leva ruka jdou proti sobé: zatimco v pravé ruce jsou behy sestupné,

v levé ruce stoupaji. Tempo této variace je Agitato (bouilivé, rozrusen¢).

Ctrnacta variace je bodem zlomu celé skladby. Dlouha gradace vrcholi
do variace, ktera se navraci k Zemlinskému tématu na ivodu skladby a témét doslova
ho kopiruje. Jedinou odchylkou je zména toniny z dosavadni d moll do D dur. V této
toniné Korngold zistava témeéf do samotného konce skladby. Variace piinasi

zjednoduseni a zklidnéni skladby, coz je dano i tempovym oznacCenim Maestoso.

44



-
<

Maestoso. 0.

—
B
c=d
sl
(TN
==
M
L
R
= = =)
N Y

woul

NS AN

f r
2: #1 ) 7 lbn mn L
2 y:) s 4 % 912D
. : r ] 1 o
— u - Y h P
T—a /K =~ id b=
) |

t. 107-113. Ctrndctd variace.

Patnactd wvariace navazuje na klid, stanoveny ve variaci piedchozi.
Vyrovnanost dlouhych tont podporuje i tempo Misterioso (zahadn€) a vyrazové
oznaCeni sehr ruhig (velmi klidn€). Vyrazny je zde bas, sestupujici v oktavach
do velmi nizkych poloh. Sestnacta a sedmnacta variace opét ptisobi jako jeden celek,
stejné jako predtim variace Ctyfi a pét, coz je podpoteno i melodii, ktera plyne v pravé
ruce a ktera pomoci legata spojuje obé variace dohromady. V sedmnacté variaci se
v levé ruce zacnou vyrazngji objevovat osminoveé béhy, které jako by uvadély variaci
osmnactou. Ta totiz nastupuje prav€ osminovymi sestupy, které jsou prokladany

osminovym teckovanym rytmem.

Devatenacta variace s sebou pfinasi posledni gradaci skladby, kterd je dana
jednak oznalenim Drdngend (naléhavé), a také uvedenim melodie v prvnich dvou
taktech a jejim doslovnym opakovanim v nasledujici dvojici taktd, pouze
transponovanym o malou sekundu vySe. Paty a Sesty takt variace pak opakuji jiz jen
prvni takt melodie, vzdy posunuty vySe, ¢imz se umociuje pocit naléhavosti. Vrchol
této gradace je ve dvacaté variaci, ktera se vraci zpét do d moll. Korngold v ni opakuje
teCkovany osminovy rytmus z prvni variace. Po zavéreCné variaci nastupuje
sedmnéctitaktovd coda. V prvnich sedmi taktech melodie plyne klidn€, doplnéna
o dlouhé akordy z tématu véty. V osmém taktu cody ptichazi posledni prekvapeni
skladby; v basu nastupuje akcentovany rozlozeny kvintakord, jehoz nenadalost je
podpotena pokynem beschleunigt (zrychlit). Ostatni hlasy jdou proti basu v sestupném
chromatickém postupu. Po péti taktech se vracime do ptivodniho tempa i nalady cody

a melodie poklidné plyne do zavére¢ného durového akordu.
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3.2 Sonata ¢. 2 E dur, op. 2

3.2.1 Doba a okolnosti vzniku dila
Sondta ¢. 2 E dur, op. 2 vznikla zanedlouho po sonaté ¢. 1. Korngold na ni pracoval
od Cervence do prosince roku 1910. Na rozdil od své prvni klavirni sonaty, tomuto dilu
uz se skladatel rozhodl prifadit opusové Cislo. Mezi prvni a druhou klavirni sonatou
vzniklo jesté Klavirni trio D dur, op. 1, tato sonata ma tedy opusové ¢islo dvé. Dilo je
vénovano Korngoldovu uciteli Alexandrovi Zemlinskému. O premiéru skladby se
postaral Artur Schnabel (rakousky klavirista, skladatel a pedagog) a probéhla

13. fijna 1911 v Berling!'".

Schnabel byl timto dilem nadSen a skladbu zafadil do svého bézného

repertoaru, jak uvadi Cesar Saerchinger ve své knize Artur Schnabel: A Biography:

,Nelze pochybovat o tom, ze Korngold byl ve svych tfinacti letech nejen
fenomenalné nadanym skladatelem, ale ze dana sonata byla pozoruhodnym dilem,
které stdlo za to byt hrano. Kdyz o ni téméf o Ctyficet let pozde€ji hovoiil, nazval
Schnabel sonatu ,stale tou nejuzasnéjsi skladbou‘. Jelikoz se nebal délat nezvyklé véci,
rozhodl se skladbu hrat na vefejnosti. (...) Clovék by oekaval, ze kromé& objektivniho
ohodnoceni piednosti dila (jenz se mu dostalo), Schnabelovo gesto bude v tisku
komentovano jen piiznivé. Objevilo se vSak nekolik zlomyslnych narazek tykajicich
se Schnabelovych motivl, vzhledem ktomu, ze Korngold star$i byl vté dobé
nejvlivngj§im kritikem v Rakousku. Sifici se pomluvy nejlépe vystihuje imaginarni
rozhovor, ve kterém se jeho kolega pta Schnabela, zda je Korngoldova sonata
;odmeénujici‘, na coz Schnabel odpovi ,,Ne, ale jeho otec ano!*“ Schnabel t€émto famam
nevénoval pozornost a nejen, ze pokracoval v pfednaseni skladby, ale on a Carl Flesch
také hrali Sonatu pro housle a klavir [Sonata G dur, op. 6] (slozena roku 1912) mladého

Korngolda na svych pravidelnych recitalech v Berling!!.«

Nebyl to ovSem jen Schnabel, kdo byl sonatou nadSen. Dilo se rychle stalo
jednou z nejvyznamnéjSich novych skladeb. Sonata se sklada ze ¢tytech vét a je velmi

ambicidzni. Mizeme v ni slySet Sirokou Skalu emoci a také pozorovat Korngoldovo

""" CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295, str. 396.
12 Tamtéz, 73. (picklad autorky).

46



narustajici orchestralni mysleni, které se zanedlouho projevilo ve skladatelové
orchestralnich dilech. V sonéaté také najdeme Lisztovské prvky a neobvyklé perkusivni
efekty. Co se tyCe harmonie, je si Korngold ve svém stylu jistéj$i a dovolyje si jiz
pouzit i neobvyklejsi techniky, napt. celotonovou stupnici. Druha véta Scherzo je
technicky extrémné naro¢na a jeji Trio obsahuje parodické prvky videriského valciku.
Schnabel mél se sonatou takovy uspéch, ze ji opét provedl v listopadu a prosinci téhoz
roku ve Vidni a pozdéji se skladba stala jeho specialitou. Kdyz byl nasledujiciho roku
Korngold pozvan na koncert ve Frankfurtu, Schnabel se na programu také podilel.
Korngold zahral svou prvni sonatu a Schnabel druhou. Roku 1912 Schnabel také
portidil nahravku, na které tuto sonatu prednasel, ovSem ta se bohuzel do dnes$ni doby

nedochovala.''?

Roku 1911 byl Korngold pozvan do Lipska, aby vystupoval jako solista
s tam¢jSim gewandhauskym orchestrem. V nasledujici recenzi se o jeho 2. sonaté

vyjadtili nasledovné:

,,Posledni dvé sonatové véty byly provedeny s bouilivou, vasnivou technikou
a neuvéfitelnou rytmickou svobodou (ovsem ne s rozmarem) (...) Ohromujici byly jak
kompozi¢ni vykony, tak jeho hra na klavir, u které nelze brat v potaz skladateliv vék.

Neni zadny pochyb, ze je jiz zcela dospélym!!4.

Chvalou nesetfil ani Ernest Newman, jeden z nejprominentnéj$ich muzikologu

té doby:

,,Jeho pohrdani jednoduchymi postupy lze pozorovat v pomalé vété druhé
(klavirni) sonaty, kde dava tomu, co se zda jako nabéh na béznou figuru arpeggia ty
nejneoCekéavane€jsi obraty, a z této nekonvencni figury vytvari dlouhé largo, plné

povznesené a vasnivé melancholie!!>

V nasledujicich letech byla tato sonata Casto provadéna i dal§imi pfednimi
klaviristy t¢ doby. Patfili mezi n€ napt. Richard Buhlig, ktery sonatu premiéroval
v Britanii, Georg Zscherneck, Leo Sirota, Marta Malatesta, Richard Springer

113 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295, str. 76-77.

114 Tamtéz, str. 77. (pieklad autorky).

U5 Tamtéz, str. 88. (picklad autorky).
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a Rudolph Ganz, ktery skladbu jako prvni uvedl ve Spojenych statech!!S. Obzvlaste
popularni se stala tfeti véta Largo a po Korngoldovi se Casto vyzadovalo, aby tuto vétu

predvadél na riiznych soukromych veéircich videtiské smetanky, kterych se ti¢astnil'”7.

3.2.2 Analyza skladby
Druha nami analyzovana skladba, Sondta ¢. 2 E dur, op. 2 se sklada ze ¢tyt vét. Prvni
véta je psana v sonatové forme, po niz nasleduje Scherzo, stejné€ jako tomu bylo u prvni
sonaty. Treti véta je pomalé Largo a u zavéreCné véty se Korngold opét vraci

k sonatové forme, ovSem zna¢né modifikované.

Zajimavym prvkem, ktery skladatel v této sonaté pouziva, je stanoveni
melodicko-rytmického jadra, se kterym Korngold poté dale pracuje, rozviji ho,
a na jehoz zakladé¢ stavi jak hlavni, tak vedlejsi téma vét. Z tohoto vyplyva, ze hlavni
a vedlejsi témata jsou si opét svou strukturou podobna a autor musi vyuzivat jinych
prostiedkti pro vytvofeni kontrastu mezi nimi. Jak tohoto dociluje si ukazeme

konkrétné u kazdé véty zvlast’.

Prvni, sonatova véta je zasazena do toniny E dur, tempové oznaCeni je
Moderato. Metrum se v prabéhu véty nékolikrat méni, coz ukazuje na skladateltv

posun od doby slozeni prvni sonaty, jez se cela nachazela v 3/4 taktu.

Korngoldiv vyvoj v oblasti skladani mazeme sledovat i v celkové formalni
struktufe véty, kterd je ve srovnani s prvni sonatou mnohem komplikovangjsi.
praci uvadi, ze v prvnim taktu ihned nastupuje expozice s hlavnim tématem!'8, dalo by
se také tvrdit, ze v prvnich 85 taktech se jedna o introdukci, uvadéjici hlavni téma.
Toto tvrzeni mize podpofit i fakt, ze prvnich 9 taktt skladby se nachazi v 3/4 taktu,
ktery se dale jiz ve vété nikde nenachazi (s vyjimkou predposledniho taktu celé véty),

a tudiz tento usek dale odde€luje od zbytku véty.

116 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295, str. 77.

7 Tamtéz, str. 131.

118 VOMACKOVA, Eligka. Erich Wolfgang Korngold a jeho vybrané klavirni skladby [online]. Brno,
2020 [cit. 2022-11-28]. Dostupné z: https://theses.cz/id/xodekh/. Diplomova prace. JanaCkova
akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr. Jana Michdlkova Slimackova,
Ph.D., str. 6
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Samotné vymezeni hlavniho tématu muZze také predstavovat jista uskali.
Vomackova tvrdi, ze hlavnim tématem je celych 8,5 uvodnich takti skladby. S timto
si dovolujeme rozporovat, nebot hlavni téma se v prubéhu celé skladby nikde
neobjevuje v podobé, ktera by byla identicka s podobou hlavniho tématu v introdukci,
pokud bychom brali v potaz celych 85 takti. Naopak nasi teorii je, ze hlavnim
tématem véty je pouze prvni takt skladby, jelikoz jiz odpovéd’, kterd nastupuje
v druhém taktu, se u ostatnich pfipadi opakovani hlavniho tématu neobjevuje.
Introdukce nastupuje v unisonu v E dur, ale jiz po nékolika taktech moduluje a usti

do Dis dur.

A

i
-:t-ﬁ

Piano S Mit Schwung poco rit._ . . alempo —————

1
i B

t. 1-3. Introdukce, hlavni téma vt 1 a 3.

ol

Na druhé osminé 9. taktu nastupuje opé€t hlavni téma. Toto misto mtuzeme urcit
za zacatek expozice. Pomlka pfed nastupem hlavniho tématu spoleéné se zménou
metra na cely takt toto formalni ¢lenéni véty podporuje. Hlavni téma zde nastupuje
polyfonicky nejprve v pravé a pak v levé ruce na basové prodlevé na tonu E. Neustale
se zde opakuje pouze prvni takt z introdukce, coz odpovida nasi teorii, ze hlavni téma
je pouze jednotaktové. Kromé augmentace tématu zde také mizeme sledovat ono vyse
zminéné melodicko-rymické jadro, které se sklada z jedné dlouhé noty, nasledované
klesajici notou kratsi hodnoty. Toto jadro se v riznych obménach objevuje v prubéhu

celé véty.

t. 7-12. Zacatek expozice v poloviné 9. taktu. Melodicko-rytmické jddro vyznaceno
zelené.
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V t. 17 dochézi ke zméné metra na 6/8. Chromatické béhy, které si zachovavaji
rytmus hlavniho tématu, nas uvadéji do 20. taktu, ve kterém zacina spojovaci oddil
expozice. Metrum se zde navraci do celého taktu. Ve spojovacim oddilu dochazi
k dal$i praci s hlavnim tématem. To je zde roz§ifeno o jednu uvodni osminovou notu.
Melodické jadro zistava ve spojovacim oddile zachovano a v desetitaktovém

spojovacim oddilu ho mizeme najit celkem Sestkrat.

d;'iir};tru::?f -

t. 19-23. Nastup spojovaciho oddilu v t. 20. Rozpracovdni hlavniho tématu.

Spojovaci oddil tusti vt. 30 do akordu Fis dur, coz je dominantni tonina
od H dur, ve kterém bezprostfedné po odtahu nastupuje vedlejsi téma. To je melodicky
velmi podobné tématu hlavnimu a opét v ném nalezneme ono melodicko-rytmické
jadro. Je potreba ho tedy odlisit jinymi prostfedky. Kromé zmény téniny do Fis dur
(zde Korngold nedodrzuje modulaci vedlej§iho tématu do dominantni téniny)
napomaha kontrastu pomalejsi tempo, dané pokynem Die Achtel langsamer als im
Anfang (osminova nota pomalej§i nez na zacatku) a celkovou zménou vyrazu tématu,
necelé dva taky. Zajimavosti je, ze poprvé se melodie nese ve stfednim hlase,
a doprovodné figury zaznivaji vySe nez melodie samotna. Poté se téma piesouva

do vyssich hlast, a nakonec se objevuje v obou rukach zaroven.
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- (Die -h langsamer als im Anfan

t. 29-31. Vedlej&i téma se zachovanym melodicko-rytmickym jddrem.

V t. 34 nastupuje opét hlavni téma, tentokrat v inverzi. Takto modifikované
hlavni téma zazni dvakrat, a nakonec vyusti do Sestnactinovych chromatickych
sestupt. Zde zazniva hlavni téma v levé ruce, ted’ jiz v puvodni podobé. V t. 41 se
v expozici naposledy objevuje vedlejsi téma, které zastava nezakadencované
na dominanté toniny E dur.

Nastup provedeni v t. 45 je na rozdil od prvni sonaty pfimocary. Je vymezen
zmeénou taktu na 12/8 a tempem, které je nyni stejné jako na zacatku véty. Kontrast
s koncem expozice podporuje i razny, akcentovany nastup hlavniho tématu v unisonu.
Od t. 49 skladatel jiz pracuje jen s druhou c¢asti hlavniho tématu, sjejiz pomoci

postupné graduje do prvniho vrcholu provedeni v t. 54.

(Ilie o- wie im Anfange die .l) o = B

t. 45-46. Nastup provedeni s hlavnim tématem.

V nasledujicich nekolika taktech melodie moduluje do cis moll. V t. 57 se se
zménou metra na cely takt vraci vedlejsi téma, které na sebe v t. 61-62 polyfonicky
navazuje. Od t. 63 se vedlejsi téma presunuje pouze do pravé ruky; v ruce levé

ho podkresluje téma hlavni.
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t. 56-60. Nastup vedlejsiho tématu v t. 57.

V t. 68 pfichazi zdanliva repriza. Hlavni téma zde nastupuje s odpoveédmi
v basu, stejné, jako tomu bylo v expozici, ovSem v nespravné toniné — D dur. Motiv je
dale rozpracovavan a asti do t. 75-77, které jsou melodicky a rytmicky shodné s t. 7-9
v introdukci. To by nas mohlo vést k myslence, ze nyni bude nasledovat ona tonalni
repriza, jelikoz v poloving t. 9 po stejném uvodu nastupovala expozice. A opravdu,
v poloviné t. 77 opét nastupuje hlavni téma, v odpovidajici toniné E dur. Tento bod je
teoreticky mozny pro vymezeni zacatku reprizy, ovSem od t. 80 dochézi k odchyleni
od expozice a hlavni téma je rozpracovavano do nového materialu. Stale se tedy

nachazime v provedeni.

t. 80-81. Rozpracovani hlavniho tématu. Osminové noty jdou vzestupnym smérem,
ndsleduje propad o velkou sextu. Prvni nota v t. 81 opét stoupd, misto toho, aby byla
identicka s predchozi Sestndctinovou notou. Motiv je rozsifen o notu zacinajici
na druhé dobé v t. 81. Nasledujici Sestnactinovy béh pripomind t. 2 z introdukce.

V t. 85 se opét objevuje 6/8 takt. Skladatel zde bere teckovany rytmus hlavniho
tématu a jeho opakovanim v ¢im dal vysSich polohach dochéazi ke gradaci. Ta je

umocnéna navratem do celého taktu v t. 88.
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Vrchol této Casti prichazi vt. 90, kde jsou tvodni tfi tony hlavniho tématu
augmentovany do trioly. Harmonicky se jedna o zvétSeny kvintakord, jehoz autorovu
oblibu jsme pozorovali jiz v prvni sonaté. V t. 91 se navraci motiv druhého taktu
introdukce, ktery se zopakuje v nasledujicim dvojtakti.

V t. 94 piichazi mezivéta, spojujici provedeni a reprizu sonaty. Je vystavéna

na vedlej§im tématu, které se preléva z jedné ruky do druhé.
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t. 92-98. Nastup spojovaciho oddilu zaloZeném na vedlejsim tématu v t. 94.

Na spojovaci oddil plynule navazuje repriza. Ta nastupuje v t. 101 ihned
vedlejSim tématem, hlavni téma je zde vynechano, pravdépodobné z toho divodu,
ze Jiz nékolikrat zaznélo v provedeni. Na rozdil od expozice zde vedlej§i téma
nastupuje ihned v sopranu. Pasaz se nachazi v E dur, dochazi tedy i1 k tonalnimu

sjednoceni s expozici.

(Die -\ langsamer als im Anfange)
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t. 99-103. Zacatek reprizy uvedenim vedlejsiho tématu v t. 101.
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Struktura reprizy dale dodrzuje postupy v expozici, a to az do t. 112, kde
nastupuje vedlej$i téma, které nds v expozici uvadelo do provedeni, a nyni na néj
navazuje sedmitaktova coda. V ni naposledy nastupuje hlavni téma, tentokrat v E dur.
Z celého hlavniho tématu, které zazni v prvnich dvou taktech dvakrat, autor ponechava
jen posledni tfi noty, které s kazdym opakovanim slabnou az vyusti v zavéreCném

akordu E dur.
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t. 113-120. Nastup cody v t. 114 (s osminovym predtaktim). Prdce s hlavnim tématem.

Jako druhou vétu sonaty stavi skladatel Scherzo, mizeme tedy pozorovat,
ze stejné jako v prvni sonat€, 1 zde dochazi k zaméné poradi sonatové formy; misto
pomalé druhé véty nastupuje véta rychla a ziva. Véta je psana v G dur, typ skladby
nam udéava jak metrum, které je tfidobé, tak formu, kterd je binarni, skladajici
se z rychlé scherzové Casti a klidné€jsiho Tria. Po zaznéni Tria se rychla cast opakuje,
tvotice tedy celkové formu ternarni. Jelikoz se jednd o skladbu se tfemi Castmi,
ve které se nachazi dvé kontrastni témata, mizeme vétu oznalit za sonatové scherzo.
Ve srovnani sprvni sonatou zde Korngold vyuziva slozit€jdi formy, jelikoz
po opakovani rychlé Casti skladatel pfidava kratkou codu, ktera se v prvni sonaté
nevyskytovala.

I v této vété autor pracuje s rytmickym jadrem, které propojuje jak hlavni, tak
vedlejsi téma. V tomto pripade se jedna o dvé osminové noty nasledované ¢tvrtovou

notou. S timto jadrem nas skladatel seznamuje ithned na samotném zacatku skladby:
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t. 1-5. Rytmické jadro v t. ¢. 1 a 4 (v obou pripadech s predtaktim).

Zatimco Vomackova se své praci jiz tento zacatek skladby oznacuje za hlavni
téma'!®, dle naseho nazoru se jedna o introdukci, ktera predstavuje hlavni myslenku
véty — ono rytmické jadro — a postupné nas piipravuje na nastup hlavniho tématu,
ke kterému dochazi vt. 16 s predtaktim. Introdukce je zalozena na sekvencovitém
opakovani chromatickych alterovanych septakordu, které jsou psany v synkopickém
rytmu.

V t. 16 s jednodobym predtaktim nastupuje hlavni téma véty (pfipadné Cast a,
pokud na formu skladby nahlizime jako na velkou pisiiovou) v toniné H dur. To se
svou strukturou velmi podoba introdukei, jelikoz zacina stejnym rytmickym jadrem
a spiSe, nez na urcité melodii je zaloZeno na rytmu a na sekvencovitém sestupu akorda

v malych sekundach. V levé ruce se také objevuje rytmické jadro skladby.
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t. 12-23. Hlavni téma nastupujici na predtakti v t. 15. Rytmické jadro v levé ruce.

119 VOMACKOVA, Eligka. Erich Wolfgang Korngold a jeho vybrané klavirni skladby [online]. Brno,
2020 [cit. 2022-11-28]. Dostupné z: https://theses.cz/id/xodekh/. Diplomova prace. JanaCkova

akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr. Jana Michdlkova Slimackova,
Ph.D., str. 16
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V t. 23 nastupuje kratka spojka. I pro ni je charakteristicky nastup rytmického
jadra. Spojka v t. 27 moduluje do Fis dur, kde dochazi k jejimu opakovani v nové
toniné. Namisto vedlejsiho tématu nastupuje po spojce vt. 31 opét hlavni téma,
tentokrat také ve Fis dur. Po ném se v t. 39 opakuje spojka, identicka jako v t. 23.
Modulace zde nyni usti v t. 47 do ¢ moll, kde nastupuje melodie pievzata z introdukce
od 3. taktu. Tato melodie graduje do t. 56, kde ptichazi vrchol skladby. Veskeré déni
se zde zastavi na velké plose v G dur, ve které se v pravé ruce ve fortissimu neustale
opakuje dominantni septakord dané toniny. V levé ruce dvakrat dojde k pripomenuti

prvnich tfi taktd celé skladby.

= A F TR
EE== s s S s s
e T I | & T» &7 ,> |
% Qf: EE=—r5 ___J:; j;ﬁ-f#?':

t. 56-60. Vrchol skladby. Motiv 7 introdukce v levé ruce.

V t. 69 (opét s predtaktim) dochazi k ndhlému kontrastu. Po vypjatém vrcholu
skladby nastupuje v pianu a s vyrazovym oznacenim Ruhiger (klidnéji) vedlejsi téma
(ptipadné Cast b pisiiové formy). To je opét zaloZzeno na rytmickém jadru této véty,
ovSem na rozdil od pfedchoziho materialu pusobi zpévnéji a lyrictéji. Co se tyce
toniny, ta souhlasi s centralni téninou véty, tj. G dur. V t. 76 dojde k opakovani

vedlejsiho tématu, tentokrat v A dur.

P
Ruhiger

t. 66-75. Nastup vedlejsiho tématu v t. 69 (s predtaktim) s rytmickym jadrem v t. 68-69
a 70-71.
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Od t. 85 dochazi k dalsi praci s motivem vedlej§iho tématu. Tuto ¢ast bychom
tedy teoreticky mohli oznacit za provedeni véty. Skladba zde moduluje do ¢ moll,
gradace je zde dosazeno chromatickym postupem vrcholného tonu, ktery je pozdéji
podpoten glissandy. Nakonec dochazi k postupnému uklidnéni pomoci opakovani

rytmického jadra v pravé ruce na tonu b.
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t. 87-91. Chromaticky postup vrcholného tonu spolecné s rytmickym jadrem.

Po uklidnéni dochéazi ke kontrastnimu, dramatickému nastupu introdukce
v t. 101 ve fortissimu. Dochazi zde k rozSifeni motivu, kdy jeho ¢tvrtové noty jsou
dvakrat sekvencovité opakovany pied tim, nez dojde k nastupu dlouhého tonu v t. 105.
tonu, ktery je modulovan pomoci mimotonalnich dominant. Vse vyusti do zdanlivé
reprizy, ktera nastupuje hlavnim tématem v t. 120 (opét s predtaktim), ovSem v D dur.
Skladatel vSak motiv ihned dale rozpracovava, nachazime se tedy porad v provedenti.
Hlavni téma zde pusobi klidnéji a lyrictéji, ¢ehoz je dosazeno prodlouzenim prvni
ctvrfové noty na pualovou a jejim spojenim s nasledujici notou pomoci legata. S takto
upravenym motivem Korngold dale pracuje, postupné moduluje do Fis dur a tato
melodie se preléva az do t. 139. Zopakovani rytmického jadra v levé ruce v t. 138 nas
pfipravuje na zménu nalady, ke které dochazi hned v nésledujicim taktu, kdy
na predtakti nastupuje motiv introdukce, tentokrat ovSem v disonantnich
chromatickych intervalech, nesoucich az parodicky nadech. Tato Cast dale graduje
opakovanim daného motivu v ¢im dal vyssich polohach, dokud se prava ruka nezastavi
na prodleve, zatimco v levé ruce zazniva rytmicky motiv skladby. Tento tusek
pfipomina ptedchozi vrchol skladby v t. 62.

Po této gradaci a nasledném odtahu pfichazi na predtakti vt. 153 repriza.
Hlavni téma se zde nachazi v G dur, ovSem na rozdil od expozice se zde objevuje jen
jednou. To je dano tim, Ze hlavni téma bylo uz jednou provedeno ve zdanlivé reprize,

celkové tedy zazni dvakrat, stejné jako tomu bylo v expozici.
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t. 152-157. Zacatek expozice s hlavnim tématem.

Po hlavnim tématu nastupuje spojka, ktera je identicka s expozici. Vt. 177 se
naposled objevuje hlavni téma v nové podobé v e moll. Bez toho, aniz by nasledovala
kadence se v t. 187 pfesouvame zpét do motivu introdukce a centralni toniny G dur.
V t. 190 z introdukce zbude pouze rytmické jadro, které je zde invertovano, tedy misto
dvou osminovych not nasledovanych notou ¢tvrtovou se zde objevuje nejdiive nota
ctvrfova, nasledovana dvéma osminami. Dochézi k postupnému zrychlovani a v t. 195
se v levé ruce pridava téma introdukce.

V t. 203 piichazi Cast, kterou bychom mohli nazvat tzv. dovétkem nebo codou.
Zaznivaji zde pouze akordy v synkopovaném rytmu, ktery nam navozuje pocit 2/4
taktu. Tyto akordy jsou prolozeny jednotaktovymi pomlkami, které napomahaji
zlidnéni. Tento usek plyne az do t. 221, ve kterém naposledy zazni rytmické jadro
skladby. Vt. 223 muzeme pozorovat teCkovany rytmus, ktery nas pfipravuje
na nadchazejici Trio.

To nastupuje v subdominantni tonin€é C dur. Je mnohem pomalej§i nez
predchazejici ¢ast, a ma pusobit velmi zpévné. V celém Triu se nachazi pouze jeden
motiv, se kterym se neustale pracuje. Je zalozen na teCkovaném rytmu, na ktery nas

pfipravil Zaver scherza, a nastupuje ihned na prvni dobé v pravé ruce.
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t. 225-230. Zacatek Tria s tématem v pravé ruce.

Ihned v nasledujicich taktech dochazi k rozsifeni tématu. Autor pracuje se
ctvrtovymi notami tietiho taktu, které opakuje ve vzestupnych i sestupnych usecich.
Dalsim vyznamnym zptisobem, jak skladatel s timto tématem pracuje, je modulace.

Téma v nekolika taktech rychle pfechazi do raznych tonin: H dur (t. 242),
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D dur (t. 245), As dur (t. 249), Des dur (t. 251), F dur (t. 254) a nakonec prechazi zpét
do C dur (t. 265).

Za zminku stoji prace stématem vt. 272, kdy misto teckovaného rytmu
skladatel pouziva Sest osminovych not. Spolecné se zménou doprovodu v levé ruce

dochézi k tomu, Ze tento usek vyzniva tanecné, nabyva val¢ikového charakteru.

Sereer

.

t. 272-277. 1éma Tria ve valcikovém charakteru.

V t. 283 se téma vraci zpét do své puvodni podoby. Zavér skladby pfichazi
v t. 301. Tato Cast je identicka s t. 267. Zatimco predtim nas dany usek pfipravoval
na zménu charakteru skladby (pfechod na valcikovou c¢ast), nyni piedesila samotny
zaver Tria.

Po zopakovani scherza nastupuje dvanactitaktova coda. Ta navazuje toninou
G dur na zaveér expozice. V prvnich Ctyfech taktech zazniva teCkovany rytmus z tria,
coz je podporeno také faktem, ze zacatek cody ma byt v o néco pomalejsim tempu.
V t. 311 nastupuje motiv introdukce scherza v pivodnim tempu. Zavér cody nam svou
strukturou a taktovymi pomlkami pfipomina zavéreCnou ¢ast scherza. Cela véta konci
plagalnim zavérem, kadenci ze Sestého stupné do toniky.

Coda Etwas langsamer
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t. 307-318. coda. Prace s tématem v triu a motivem z introdukce.
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Treti véta Largo je se svymi 82 takty nejkratSi Casti celé sonaty. Centralni
toninou véty je ¢ moll, pochmurnost dodava i tempové znaceni Con dolore (bolestné).
Neobvyklym se jevi metrum véty, které je stanoveno do 8/16 taktu, coz pridava vété
na tézkosti. Co se tyCe formy, vétu lze rozdélit na Ctyfi Casti. Dil A plyne od zacatku
do t. 23, kde je nahrazen dilem B, ato dot. 51, kde se navraci dil A. V t. 69 nastupuje
coda. Jedna se tedy o tiidilnou formu ABA s codou, tudiz na tuto vétu mizeme taktéz
nahlizet jako na sonatovou.

Véta zaCina rozlozenym zmenSenym septakordem v levé ruce. Prava ruka
nastupuje v t. 3 s melodii. V této véte se jedna o tzv. ,,nekonecnou melodii, ktera stale
plyne a rozviji se a my mizeme pozorovat jeji vyvoj. Melodie zac¢ina klidn€ a postupné
se rozviji, ma melodicky 1 dynamicky stoupajici charakter. Prvni gradacni vrchol
nastupuje ve 13. taktu, kdy se melodie dostane do fortissima a poprvé se objevuje
v oktavach. V nasledujicim taktu dochazi k okamzitému uklidnéni a od t. 15 zacina
budovani druhé gradacni viny. Opét dochézi k postupnému stoupani jak melodie, tak
dynamiky, ktera se z piana dostava pres mezzoforte a forte az do fortissima. Gradace
kulminuje ve 20. taktu, kdy se v pravé ruce ke stoupajici melodii pfidavaji rychlé,
ozdobné cCtyfiaSedesatiny. V druhé poloviné taktu pak obé&é ruce prechazi
do unisonového béhu, ktery usti do druhého vrcholu prvniho dilu v t. 21. Melodie opét
okamzit¢ pada a vt 22 dochazi vlevé ruce k opakovani rozlozenych akordu
ze samotného zacatku skladby. V t. 23 se k nim pfidava prava ruka v unisonu. Tento

usek muzeme oznadit za zacatek dilu B.
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t. 21-23. Vrchol casti A v t. 21. Nastup casti B v druhé poloviné t. 23.

Prvni cast dilu B je zalozena na kontrastech mezi ¢astmi v unisonu a ¢astmi,
ve kterych jde melodie v obou rukach v protipohybu. Tyto postupy se stiidaji
az dot. 29, ve kterém dochazi k posunuti rytmu v levé ruce o jednu dvaatficetinu
a melodie zde plyne toccatovym zptsobem. V t. 32 dochazi ke zlomu. Ruce se zbavuji
vzajemné zavislosti a prava ruka prejima melodii, zatimco leva ji poskytuje doprovod.

Taktem 36 zacina gradace ¢asti B. Melodie ve dvoutakti 36-37 se v nésledujicich dvou
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taktech opakuje ve vyssi pozici. Nasledné dochazi k opakovani pouze prvniho taktu,
stale v ¢im dal vysSich polohach. Tato cast vrcholi vt. 42 fortissimem, po némz
dochazi k okamzitému dynamickému upadku, ktery nas vede do zavéru ¢asti B.

Vt. 51-54 dochazi k fetézeni. Zatimco leva ruka indikuje navrat ¢asti A —
dochazi zde k opakovani rozlozeného septakordu ze zacatku skladby, v pravé ruce se
v t. 52-54 ozyvaji akordy, stale patfici do Casti B. V druhé poloviné 54 taktu v pravé
ruce nastupuje melodie, ktera je totozna s melodii od taktu 6. Ta plyne beze zmén az

do t. 69.

 atempo
?y) (una corda )

t. 51-53. Retézeni mezi castmi A a B.

V't. 69 piichdzi coda a s ni zména ténorodu z ¢ moll na C dur. Vyrazové
znaceni nese nazev Mit Grosse (s pozdravy) a nalada véty se zde poprvé méni z ponuré
na vielou a nostalgickou. Vrchol cody nastava vt. 77-78, po némz piichazi
reminiscencni dva takty, opakujici melodii ze zacatku cody. Véta je zakoncena
na tonice s vynechanou tercii, zanechavajice nas v nejistoté, zda konci v durové ¢i
mollové toniné.

Finalni véta druhé sonaty je, stejné jako véta prvni, zasazena do E dur. Nese
tempové oznaceni Allegro vivace a po celé své trvani sestava v celém taktu. Z hlediska
formy se jedna o sonatovou formu s vyraznymi tektonickymi modifikacemi, na které
poukéazeme béhem analyzy této véty.

Expozice zacina hned v prvnim taktu véty uvedenim hlavniho tématu.
To nastupuje v Siroké faktufe v obou rukéch na druhé dobé& prvniho taktu a je dlouhé
dva takty. Skladatel téma ihned zacind rozpracovavat. V t. 3 dochazi k opakovani
druhého taktu, ovSem jiz v H dur. V t. 4 je téma dale rozpracovavano, rozsifovano

a zaroven v kazdém taktu moduluje ptes A dur, Fis dur a Gis dur zpét do Fis Dur.
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t. 1-4. Expozice. Nastup hlavniho tématu.

V t. 8 nastupuje spojovaci oddil. Ten zacina dal§im zpracovanim hlavniho
tématu. V daném taktu zazni v pravé ruce jeho zkracena podoba, ktera je pak
v nasledujicim taktu zopakovana v ruce levé. Nasleduje inverze hlavniho tématu, ktera
je také ochuzena o sviij synkopovany rytmus a melodie ted’ plyne sestupnym smérem.
Po nékolika zopakovani poslednich tfi not tohoto nového motivu dochazi
ve spojovacim oddilu k vyraznému zlomu. V poloviné t. 13 nastupuje nova melodie,
charakteristicka triolovym motivem. Tato ¢ast piedjima téma vedlejsi, které je také
vybudovano na triolach. Melodie v druhé poloviné t. 15 je dokonce totozna s melodii

vedlejsiho tématu.
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t. 13-15. Nastup triolového rytmu ve spojovacim oddilu.

Namisto nami o¢ekavaného vedlejSiho tématu ovSem na posledni dobé t. 17
opét nastupuje téma hlavni, tentokrat v G dur. Oblast hlavniho tématu trva az do t. 29,
pficemz od t. 24 dochazi k praci s hlavou tématu, kterd je redukovana na pouhy
synkopovany rytmus, ktery je pro toto hlavni téma typicky.

Na posledni dobé 29. taktu nastupuje v lehce pomalej§im tempu téma vedlejsi,
a to v toniné Fis dur. Skladatel zde tedy opét nedodrzuje modulaci vedlej§iho tématu
do dominantni toniny. Jak jiz bylo zminéno vyse, pro toto téma je typicky vyrazny
triolovy rytmus. Na rozdil od jinych pfipadu jsou v této vété hlavni a vedlejsi témata
vyrazné kontrastni a nedélda nam zadné problémy je rozlisit. S vedlejsSim tématem

pracuje skladatel po vyznamné dlouhou dobu, a to az do nastupu provedeni v t. 50.
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t. 29-31. Nastup vedlejsiho tématu v poloviné t. 29.

Poté, co vedlejsi téma zazni dvakrat, nastupuje opét vt. 35, tentokrat
modulovano do H dur a rozsifeno o nekolik taktd. V t. 38 prebira vedlejsi téma leva
ruka, v t. 40 se navraci zpét do ruky pravé. Téma graduje az do t. 44, kde dochazi
k nahlému zlomu do piana, ve kterém opét nastupuje vedlejsi téma ve své puvodni
tonin€ Fis dur. V té ovSem nezustava dlouho a hned v t. 47 moduluje do D dur, aby
bylo v t. 50 nahle zakonceno na tfech akcentovanych triolovych akordech v ¢ moll.
Tato triola puisobi jako vykfic¢nik, uzavirajici expozici a posunujici nas do provedeni.
To zalina ve stejném taktu uvedenim hlavniho tématu, zde ovSem v chromatickych,
disonantnich intervalech. Tento prvek muzeme brat jako parodii, ironizujici hlavni
téma z expozice. V t. 53 téma moduluje do H dur, v t. 55 do A dur a v t. 58 do As dur.
Béhem taktd 58-60 dochazi k polyfonnim odpovédim mezi pravou a levou rukou, které
si mezi sebou predavaji druhou polovinu hlavniho tématu. Vt. 60 pak dochazi
k rytmickému sjednoceni a az do t. 64 probihd prace spouhymi prvnimi

synkopovanymi notami hlavniho tématu.
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t. 58-60. Polyfonni odpovédi v pravé a levé ruce. Rytmické sjednoceni na konci t. 60.
Na posledni dobé t. 64 nastupuje zdanliva repriza. Dochéazi zde k opakovani
hlavniho tématu, ovSem v nespravné toniné H dur. V t. 70 také dochazi k uvedeni
nového materialu, coz nas hloubgji utvrzuje v tom, ze se stale nachazime v provedeni.
Tento novy material je zalozeny na kombinaci hlavniho a vedlej§iho tématu. V t. 70

se jedna o inverzi synkopovaného rytmu hlavniho tématu, na ktery v nasledujicim
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taktu navazuji trioly typické pro téma vedlejsi. To vSe kulminuje do arpeggiovaného

akordu H dur. Tato Cast se poté s mirnymi odchylkami opakuje jeste jednou v t. 73-75.
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t. 68-73. Novy usek provedeni, kombinujici motivy hlavniho a vedlejsiho tématu.

V t. 75 nastupuje spojovaci oddil, ktery jsme v expozici vidéli v t. 13. Zde je
ovSem vyrazné delSi; z pavodnich péti taktd ho zde skladatel rozsSifuje na patnact.
Spojovaci oddil nas zde uvadi do reprizy.

Ta nastupuje v t. 91 v E dur, jedna se tedy o reprizu tonalni. Hlavni téma je zde
v porovnani s expozici modifikovano jakymsi ,, vykiikem® v tfetim taktu — do sopranu
je pridana kratka, vysoka, uderna nota. Samotné hlavni téma v reprize na rozdil

od expozice zazni jen jednou — jednou uz bylo provedeno ve zdanlivé reprize.

t. 90-94. Ndstup expozice spolecné s hlavnim tématem v t. 91. Modifikace hlavniho
tématu v t. 93.

V't. 100 dochazi k odchylce od expozice. Hlavni téma zde totiz neptrechazi
do spojovaciho oddilu, ovS§em uvadi nas ptimo do vedlejsiho tématu. Spojovaci oddil
je vreprize kompletné vynechan, ziejmé ztoho duvodu, ze snim skladatel jiz

intenzivné pracoval na konci provedeni, a nechtél tedy opét uvadét stejny material.
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Vedlejsi téma nejprve nastupuje v t. 103 v F dur. Fraze je ovSem nedokoncena
a nezakadencovana, a vt. 105 vedlejsi téma nastupuje opét od zacatku, tentokrat
v E dur. Tento usek vyzniva zertovné, jako kdyby si autor po nékolika taktech
uvédomil, ze nastoupil v nespravné tonin€ a v t. 105 se opravil uvedenim vedlejSiho

tématu v centralni toniné véty.
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t. 103-105. Nastup vedlejstho tématu v I dur, poté v E dur.

Vedlejsi téma plyne az do cody, ktera nastupuje taktéz v E dur v t. 127. Uvodni
takty s osminovymi béhy nam svym synkopovanym rytmem piipominaji hlavni téma.
Po péti taktech jsou vystiidany vedlejSim tématem, které je rychlejsi a pasobi veseleji,
az ironicky. Vedlej$i téma konci na tonice z Gis dur. Na zavér veéty si autor schoval
pro své posluchace nejvétsi prekvapeni: po tfech pomlkach zazniva v unisonu
ve Ctyfech oktavach hlavni téma z prvni véty sonaty, kterd je timto uzaviena. Finalni

véta je zakoncena autentickou kadenci dominanta — tonika.
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t. 126-136. Ndstup cody v t. 127, se synkopovanym rytmem hlavniho tématu. V't. 132

vystiiddano tématem vedlejsim. V' t. 134 zazniva hlavni téma prvni véty sondty.

65



3.3 Sonata ¢. 3 C dur, op. 25

3.3.1 Doba a okolnosti vzniku dila
Posledni klavirni sonata, Sondta ¢. 3 C dur, op. 25, vznikla s pomérné velkym casovym
odstupem od predchozich dvou. Korngold ji napsal v Iét€¢ roku 1931. Dilo nese
veénovani ,,Julius Bittner in Freundschaft gewidmet” (vénovano v pratelstvi
Juliu Bittnerovi)!?. Sonata byla poprvé uvedena 3. bfezna 1932 ve Vidni, ke klaviru
zasedl Paul Weingarten (¢irou ndhodou se jednalo o syna Josefa Weingartera, ktery
ve své pravnické firmé zaméstnaval Julia Korngolda pfed tim, nez se dal na kariéru
hudebniho kritika!?'). Premiéra nevzbudila u vefejnosti piili§ velky rozruch. Kritici
se o sonaté vyjadrili velmi strucné a jen nékolik malo dalSich klaviristi sonatu

nastudovalo a predvedlo na vefejnosti'?.

Pted vznikem sonaty byl Korngold zaneprazdnén upravou filmové hudby.
V 1été roku 1931 se tedy konecné€ mohl vratit ke skladani hudby vlastni. Ve srovnani
s druhymi dvéma sonatami se jedna o dilo zdrzenlivéj$i, ovSem 1 ve Ctyfech vétach této
sonaty muzeme stale pozorovat Korngoldiv neustaly zajem objevovat nové prostiedky
v ramci existujicich norem. Nejprekvapivéj§i ze vSech vét je pravdépodobné véta
druha Andante. Skladatel je znam pro svij komplikovany styl, ovSem Adagio nas
zaujme svou jednoduchou fakturou a prazracnou harmonii. Nasledujici tfeti
menuetovou vétu Korngold napsal pro svého malého syna Georga. V hudbé mizeme
slySet hravost a milost. Ve své Ctvrté, finalni vété vyuziva Korngold motiv ze skladby

Hornpipe, kterou slozil pro film Mnoho povyku pro nic'?.

3.3.2 Analyza skladby
Sondta ¢. 3 C dur, op. 25 se stejné€ jako predchozi sklada ze Ctyfech vét. Prvni véta je

typickd sonatova, nasleduje pomala véta Andante religioso. Treti véta je psana

ve formé menuetu a celou skladbu uzavira sonatové rondo.

120 Julius Bittner byl rakousky skladatel. V prvni poloving 20. stol. se jednalo o jednoho

z nejznamgéjsich a nejhranéjsich opernich skladateli. Ac¢koliv ho od Korngolda d¢lil celkem znacny
vekovy rozdil, panovalo mezi nimi dlouholeté piatelstvi.

12 CARROLL, Brendan G. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Or.:
Amadeus Press, c1997. ISBN 978-1574670295, str. 24.

122 Tamtéz, str. 220.

123 Tamtéz, str. 213.
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Uvodni véta sonaty zacina razné€ v tempu Allegro molto e deciso. Hlavni

toninou je C dur a zaCina v celém taktu, ovS§em metrum se v pribéhu véty ¢asto méni.

Expozice zacina thned v prvnim taktu skladby uvedenim hlavniho tématu.
To je melodicky zalozeno na rozlozeném velkém septakodru C dur. Nastupuje v prvni
dobé v unisonu v obou rukach, vt. 4 se pak leva ruka zacina odliSovat od pravé.
V prabéhu hlavniho tématu skladatel nékolikrat méni metrum vlozenim 2/4 a 3/4 taktu.
To pfidava hlavnimu tématu na spadu a rozvernosti. Celé téma je zakonceno
opakovanim pocatecniho motivu, ktery nastupuje opét v unisonu vt. 11. Oblast

hlavniho tématu trva do poloviny 14 taktu.

Allegro molto e deciso (J) _
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t. 1-4. Expozice, zacatek hlavniho tématu.

V druhé poloving t. 14 zacina spojovaci oddil. Ten s sebou pifinasi novy
melodicky materidl, ktery se odlisuje jak od hlavniho, tak od vedlejSiho tématu. Je
zalozen na synkopovaném rytmu a stejné jako v oblasti hlavniho tématu, 1 zde jsou
vlozeny 2/4 a 3/4 takty, které podtrhuji nepravidelnost této Casti. OvSem na rozdil
od predchoziho useku, ktery se po celou dobu drzel v C dur, zde dochazi k ¢astym
modulacim. Oddil nastupuje v As dur a bezprostiedné v nasledujicim taktu moduluje
do E dur. Ptes f moll pak Gsti do t. 26, ve kterém nastupuje opé€t hlavni téma, tentokrat
v tonin€ G dur. Pii svém druhém zaznéni i hlavni téma jiz nezistava po celou dobu
v jedné toning, ale postupné moduluje do H dur a na svém uplném konci je

zakadencovano do C dur.

V t. 39-41 nasleduje kratka spojka, ktera je vystavéna na zavéreCném triolovém
motivu hlavniho tématu. Pomoci mimotonalnich dominant a mimotonalnich
septakord(i sedmého stupné tento usek moduluje do E dur, ¢imz nas piipravuje

na toninu vedlejsiho tématu.

Vedlejsi téma nastupuje v t. 42. Melodicky je odvozeno z hlavniho tématu,
presné€ji z osminového béhu na jeho zacatku. Autor tedy uziva jinych prostiedku,
s jejichz pomoci vytvaii kontrast mezi tématy. Jednim z nich je uz vySe zminéna
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tonina. Skladatel zde dokonce vklada zménu pfedznamenani a my se nyni nachazime
v A dur. Dal§im prostfedkem je zména vyrazu. Vedlejsi téma nese oznaceni Cantabile
a pokyn espressivo. Diky tomu téma pusobi klidnéji a lyrictéji. Znacna Cast tématu je
také zalozena na melodii zaznivajici v terciich, coz dava tématu novy nadech.
V neposledni fadé nesmime opomenout na zménu metra, které se nyni nachazi v 2/2
taktu, do kterého je misty vlozeny takt 3/2. Diky vSem témto zmeénam jsou ob¢ témata

od sebe snadno rozlisitelna.

Ly
Cantabile

Nicht schleppen (poco piu

t. 42-51. Vedlejsi téma. Opakovani vedlejSiho tématu v t. 51.

V t. 51 dochéazi k opakovani vedlejSiho tématu, které na svém konci moduluje
do H dur. Zajimavym je rozpracovani melodie vedlej§iho tématu vt. 61. Ta totiz
nastupuje v dominantni téniné E dur. Stejnou modulaci do dominantni toniny pak
muiiZeme pozorovat i v reprize. Mizeme tedy tvrdit, ze vedlejsi téma se sklada ze dvou

tonin.

V't 65 vedlejsi téma zazniva potieti. Zde dochazi k jeho roz§ifeni a také

k modulaci. Téma prochazi ptes F dur a H dur zpét do své pavodni toniny A dur.

Prekvapenim je navrat hlavniho tématu v t. 87. Vedlejsi téma totiz konci klidné
auzaviené a posluchac by po jeho zaznéni jiz mohl ocekavat nastup provedeni. Hlavni
téma je v 4/4 taktu a neobvyklym takeé je, Ze se navraci ve své puvodni toning, tj. C dur.
Korngold zde vSak nevyuziva celého hlavniho tématu, ale pouze jeho prvnich trech
not. Ty dvakrat zazn€ji v obou rukach a pozd¢ji tuto melodii prebird pouze ruka leva.
Velkou zménu vyrazu hlavnimu tématu také dava tempové oznaceni této Casti, které

je namisto puvodniho Allegro ted Molto meno, un poco grave. Dochazi zde také
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k modulaci, a téma se z pavodniho C dur méni na H dur a poté na B dur. V tomto
misté, tj. vt. 93, dochazi k poslednimu uvedeni vedlejsiho tématu. To skrze
mimotonalni septakord sedmého stupné a mimotonalni dominantu moduluje do ¢ moll,
ktera je ovSem nezafixovana a dle zavéreCnych akordi expozice nelze konkrétné urcit,
v jaké toniné je expozice zakoncena. Posledni takt v expozici se opét nachazi

v 3/2 taktu, ktery nas jesté pevnéji usazuje do vedlejsiho tématu.

Molto meno, un poco grave (J)

fez : poco rit.
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t. 87-96. Prace s prvnimi tiemi tony hlavniho tématu v t. 87-91. Nastup vedlejsiho

tématu v t. 93. Konec expozice.

Provedeni nastupuje v t. 97 a na rozdil od pfedchozich analyzovanych sonat je
velmi kratké. Celé provedeni pusobi diky svym disonantnim, alterovanym akordim
jako parodie predchoziho useku. Nastupuje v D dur a v sopranovém hlase slySime
parodované hlavni téma z tseku molto meno. Po dvou taktech melodii prebira leva
ruka, ve které se objevuje melodie vedlejSiho tématu. Ta nastupuje v C dur a dale
moduluje do B dur a As dur. Od t. 103 se navraci ironicka prace s hlavnim tématem.
Dochéazi k inverzi rytmu z t. 97, kde se nachazela osminova nota nasledovana tfemi
Sestnactinovymi. Zde nastupuji nejprve noty Sestnactinové a za nimi nota osminova.
To vSe se odehrava ve fis moll, a stejny postup je podruhé zopakovan v t. 104, tentokrat
v Cdur.V t. 106 se v levé ruce ve Fis dur opét objevuje motiv celého hlavniho tématu
z Casti molto meno, v nasledujicim taktu tento motiv piebira prava ruka, ovSem jiz
bez trylku na druhé noté a v t. 108 je tento motiv ochuzen i o sviij teCkovany rytmus a
jeho podobnost s hlavnim tématem rozezname jen na zakladé totoznych intervalt. Pro

celé provedeni jsou také charakteristické zmény metra, které jsme pozorovali
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i v expozici. Zakonceno je modulaci pres septakord sedmého stupné zpét do centralni

toniny sonaty, tj. C dur.

o bEe 2 I=dzges ¥
37 et EEEE R

t. 97-103. Zacdtek provedeni. Parodie hlavniho tématu v pravé ruce. Nastup vedlejsiho

tématu v levé ruce v t. 99. Inverze hlavniho tematu v t. 103.

Vt. 111 pfichazi tonalni repriza. Ta je identicka s expozici az do t. 124,
ve kterém se stejné jako v expozici objevuje spojovaci oddil, ktery je ov§em zkraceny
jen na par taktd a ktery ve svém konci moduluje do Fis dur. V identické toniné
nastupuje, stejné jako v expozici, hlavni téma v t. 131. To prechazi skrz E dur zpét
do Fis dur, nasledné do H dur a poté je ukonceno v tonine C dur. V t. 143 opét piichazi
spojka uvadéjici nas do vedlejsiho tématu, nyni ovSem namisto modulace zistavame

ve stejné toning.

S vedlejsim tématem v t. 148 opét prichazi zména metra na 2/2 a zména vyrazu.
Tentokrat jiz ovSem skladatel neuvadi zménu predznamenani. Navzdory tomu vedlejsi
téma nenastupuje v C dur, avSak v F dur. V t. 158 vedlejsi téma zazniva podruhé,
tentokrat v Es dur, jen pro to, aby se o par taktd dal vratila do F dur. V t. 167 pfichazi
stejné rozpracovani melodie vedlejsiho tématu, jako v expozici. I zde pozorujeme
modulaci do dominantni toniny. U F dur se jedna o toninu C dur. V tomto misté tedy
dochézi k tonalnimu sjednoceni témat. Stejné jako v expozici, 1 zde vedlejsi téma
nastupuje jesté jednou, tentokrat v t. 171. Prochazi jes§té nekolika modulacemi, pres

G dur, a b moll zpét do G dur, ovSem zakonceno je v centralni tonin€ C dur.

Opét jako v expozici, 1 zde poté v t. 193 nastupuje ¢ast Molto meno, un poco

grave. Melodicky postupuje stejné jako v expozici, tj. nejprve nastupuje motiv prvnich
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ttech dob hlavniho tématu, ktery je poté v zavéru vystfidan Givodnim vzestupnym
behem z vedlejsiho tématu. Zajimavejsi je zaméfit se na harmonickou stranku tohoto
useku. Skladatel zde totiz postupuje retrogradné. Zatimco stejny usek v expozici
zacinal pevné ukotven v C dur a postupné moduloval az do nezafixované toniny, zde
usek Molto meno nastupuje v As dur a az na konci skladby ptrechazi zpét do C dur,
kterd je v samotném zaveru definitivné potvrzena dvéma dlouhymi akordy na jeji

tonice.

Druhou vétou sonaty je Andante religioso. Vidime tedy, ze na rozdil
od predchozich sonat, zde Korngold dodrzuje zakladni sonatova pravidla a druhou
vétu piSe v pomalém tempu. Hlavni toninou celé véty je Des dur a skladba po celou
dobu plyne v celém taktu, do kterého ovSem obcas skladatel zasazuje ojedin€lé taky
v odliSném metru. Véta je zalozena na wagnerovském modelu nekonecné, plynouci

melodie. Co se tyce jeji formy, da se rozdélit na kratkou introdukei a dily A, B a C.

Introdukce trva po dobu prvnich Ctyf taktd. Zazniva zde melodie, zalozena
na dlouhych tonech, ktera se zde stanovuje jako model, se kterym autor dale pracuje

behem celé véty.

a tempo (nicht schleppen)

Andante religioso oco rit. For S o
I : S IINE Iy = LQ%
22, C ooz L - = =
v tv |[# % N ‘ J

| L
b o —
5 e > = & = ¥ oo = =
Rdigi S N Nid ¥

t. 1-7. Introdukce s modelem v t. 1-4. Ndstup cdsti A v t. 5.

V taktu 5 nastupuje Cast A. Ta nas seznamuje s prvnim tématem véty, které je
melodicky vystavéno na modelu uvedeném v introdukci. Téma trva po dobu osmi
taktd a usti do tonického akordu v t. 13, kde dochazi k zopakovani tématu, které je

zaroven rozsifeno a trva o dva takty déle.

Nastup Casti B je nejasny, dochazi zde k tektonické ambivalenci. Melodicky
totiz nastupuje ithned po druhém zaznéni prvniho tématu, tj. vt. 23. Novy motiv je
zalozen na decimovém skoku a nasledném sestupu osminovych not, ozdobeném
pfirazy, které jsou rovnéz ve vzdalenosti decimy od hlavniho téonu. Stejny motiv

zazniva 1 v levé ruce, kde je ovSem osminovy postup zkracen a bez melodickych
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ozdob. Ovsem co se tyCe harmonie, nachazime se stale v hlavni tonin€ Des dur, coz

nas spojuje s casti A.
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t. 22-26. Nastup nového melodického motivu jak v pravé, tak v levé ruce v t. 23.

Cast B se oproti predchozi jevi jako &ast evoluéni. Je to pravé v této oblasti,
kdy autor poprvé vklada do véty 5/4 takt (t. 27) a kdy zacina dochazet k modulacim
(taktéz od t. 27), které usti do toniny E dur. Od t. 32, kdy melodie nastupuje v H dur,
muzeme jiz také hovofit o nastupu ¢asti B tonaln¢é. K modulacim zde dochazi témér
v kazdém taktu, obcCas 1 dvakrat v ramci stejného taktu. Co se tyCe melodie, autor zde
rozpracovava motiv z introdukce (respektive prvni téma) a motiv s decimovym
skokem, ktery byl uveden na zacatku ¢asti B. Nevyuziva ov§em toho s melodickymi
ozdobami, ktery se nachéazel v pravé ruce, ale upraveného tématu z ruky levé, ktery se
nyni pfesouva do sopranu, dochézi tedy ke zméné registru. Naopak motiv hlavniho
tématu, ktery v ¢asti A zaznival ve vysoké poloze v pravé ruce se nyni presouva
do stfedniho registru v ruce levé. Vzhledem k tomu, zZe tato Cast rozpracovava diive
uvedené motivy a stavi je do nového kontextu, mohli bychom tuto Cast nazvat

provedenim.
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t. 37-39. Motiv casti B v pravé ruce, motiv z cdsti A v ruce levé.

V t. 52 nastupuje ¢ast C. Vzhledem k tomu, ze zde navraci motiv z Casti A,
mohli bychom tuto ¢ast teoreticky nazvat reprizou, ovSem velmi modifikovanou,
jelikoz v jejim prabéhu dochazi k mnoha zménam. Hned na zacatku si pov§imneme
zmeény predznamenani. Véta prechazi z Des dur do E dur. V t. 54 nastupuje ono téma

z Casti A, ovSem namisto svého puvodniho registru nyni zistava ve faktufe nastolené
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v ¢asti B, tj. ve stfedni poloze levé ruky. Prava ruka namisto toho neustale opakuje
identicky synkopovany motiv zalozeny na prazdnych kvintach, ktery nam evokuje
zvuk kostelnich zvona. To napomaha vété ziskat zbozny charakter, ktery byl nastolen
jiz na samém zaCatku oznaCenim Andante religioso (zbozn¢€). V kazdém taktu
zde dochazi k prechodu do jiné toniny. Muzeme zde pozorovat sestupny charakter
modulace. Z E dur dochazi ke skoku do A dur, po které nasleduji toniny G dur,
Fis dur, E dur, Dis dur a H dur. Cely tento usek pak na svém konci usti zpét do hlavni
toniny Des dur. Mizeme zde tedy pozorovat stejny retrogradni postup, jaky skladatel
pouzil jiz v prvni vété této skladby. Zatimco Cast A nastupovala v Des dur a ustila

v E dur, zde je tomu naopak.

t. 52-55. Cast C. Nastup tématu z éasti A v . 54 v levé ruce. Imitace zvomi v ruce prave.

Cela véta je zakoncena devititaktovou codou. Ta nastupuje v t. 72. Dochazi
zde ke zméné predznamenani zpét do toniny Des dur, ve které nastupuje 1 samotna
melodie. Ta je zalozena na prvnim taktu introdukce, tj. na ¢tvrtové pauze nasledované
palovou notou, klesajici do noty ctvrtové. Tento motiv podkresluji stoupajici
synkopované trioly. Prestoze v cod¢ jesté dochazi k modulacim do A dur a Ges dur,
cela skladba konci ve své centralni toning, ktera je pevné ukotvena nékolikrat se

opakujicim tonickym akordem ve velmi §iroké sazbé.
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t. 72-75. Coda. Motiv z prvniho taktu introdukce doprovdzen triolami.
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Za svou teti vétu této sonaty si skladatel zvolil menuet, ktery slouzi zaroven
jako tempové oznaceni této Casti — Tempo di Menuetto molto comodo. Tato hudebni
forma zaroven urcuje strukturu skladby, kterou mtizeme rozdélit na dil A s dil¢i codou,
nasleduje evolucni ¢ast B, poté se navraci modifikovana cast A. Dale nastupuje Trio,
které lze oznacit jako Cast C. Po jeho zaznéni dochazi k opakovani menuetové Casti.
Vétu tedy mazeme rozdé€lit na nasledovné: A, B, A‘, C, A, B, A‘. Na vétu muzeme
nahliZet i jako na sonatovy menuet. Menuetovou ¢ast miiZzeme nazvat expozici, Trio
jako provedeni a navrat menuetové Casti reprizou. Dokonce i v samotné menuetové
asti mizeme pozorovat sonatovou strukturu. Cast A mazeme oznadit za expozici,

evolucni Cast B za provedeni a navrat ¢asti A* za reprizu.

Stejné jako struktura skladby, 1 jeho metrum je ddno menuetovou formou, jedna
se tedy o 3/4 takt. Skladatel ovSem obcas tok melodie prerusuje vlozenim 2/4 Ci

4/4 taktu.

Véta je psana v toniné D dur a hned v predtakti zacina ¢ast A, uvedena hlavnim
tématem. To se sklada z netradicnich deviti taktd, coz je zpusobeno praveé vlozenim
jednoho dvouctvrtového taktu, a to zapficiniuje prodlouzeni hlavniho tématu. Samotné
téma muzeme rozdélit do dvou casti. Je totiz zalozeno na kontrastu mezi diatonikou
a alteracemi. Melodie v pfedvéti je zalozena na Cistych, diatonickych akordech.
V zavéti hlavniho tématu se tataz melodie opakuje znovu, ov§em nyni v alterovanych
akordech a s hust$i harmonii. Poslechové nam tedy piipada, jako kdyby druha,
alterovana ¢ast parodovala, ¢i se vysmivala Casti diatonické. Menuet tedy celkové
pusobi vtipné a ironicky. V tomto slozeni se hlavni téma v Casti A ozve celkove

dvakrat, dokud v t. 18 nevyusti do dil¢i cody.

Te[gno di Menuetto molto comodo
T 2
Disybet L F

t. 1-8. Nastup casti A, uvedeni tématu nejprve diatonicky, poté od 3. doby

4. t. alterované.
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Na tfeti dobé t. 18 pfichazi dil¢i coda, uzavirajici ¢ast A. Ta trva do t. 29
a prinasi s sebou novy motivicky material, se kterym bude autor dale pracovat
v evolucni ¢asti B. I v této ¢asti miizeme pozorovat naruSeni metra pridanim 2/4 taktu.
Zavér cody vyuziva stejné melodie jako zavér hlavniho tématu. Tteti doba v t. 26 je

tedy identicka s tfeti dobou v t. 17.
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t. 17-26. Nastup dilci cody v t. 18.

Na treti dobé t. 29 nastupuje ¢ast B. Jak jiz bylo dfive feCeno, tato ¢ast ma
evoluéni charakter a rozpracovava jiz diive uvedeny material, konkrétné pracuje
s motivy uvedenymi v dil&i codé. Cast nastupuje v B dur a opét paisobi ironicky, jako
by se vysmivala pfedchozimu materialu. Toho je dosazeno pouzitim rychlejsiho
tempa, a to jak samotnym tempovym oznacenim (Poco pitt mosso), tak uzitim not
kratSich hodnot (Sestnactinové béhy). Dal§im prostfedkem je hustsi a komplikovangé;jsi
harmonie. Sice zde autor moc nepracuje s alterovanymi akordy, ovSem mnohem
Castéji se zde objevuji mimotondlni dominanty a septakordy sedmého stupné
ve srovnani s codou, kde se nachazely Cisté, diatonické akordy. Sekce nekolikrat
moduluje, a to z pocatecni B dur do Fis dur, ¢ moll a konci v Ces dur. Do toho

v sopranu zazniva melodie dil¢i cody.
espr. Poco }II‘;I mosso
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1. 27-35. Nastup casti Bv t. 29 s rozpracovanou melodii dilci cody v pravé ruce.
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Na posledni dobé t. 50 se navraci ¢ast A, zpét v hlavni tonin€ D dur, ve které
zOstava jiz do konce skladby. Cast prochazi drobnymi modifikacemi, napf. melodie je
posunuta o oktavu vySe a je doprovazena Sestnactinovymi ozdobami pro jeji
obohaceni. Proto je nutno danou cast oznacit za A‘. Téma zde zaznivéa opét dvakrat,
ovSem pii druhém opakovani menuetu ma interpret moznost vynechat t. 54-62, coz
vede ke zkraceni této Casti a téma tedy zazni pouze jedenkrat. Poté jiz nedochazi
k néavratu dil¢i cody a ¢ast mifi rovnou ke svému zavéru. V ném se naposledy objevi

uvodni takt hlavniho tématu a skladba je zakonCena tfemi akordy toniky.

t. 49-51. Nastup cdasti A* v t. 50 s hlavnim tématem v pravé ruce.

Trio nastupuje v subdominantni toniné G dur a je zalozeno na dvou tématech,
ktera se nekolikrat opakuji a stfidaji mezi sebou. Obé& témata jsou zalozena na principu
synkopického zadrzeni not. Tato ¢ast je uvedena dvéma dlouhymi ténickymi akordy

na celych notach. V t. 76 nastupuje prvni téma, které trva do t. 83.

Trio
FlieBender espr.
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t. 74-83. Trio. Ndstup prvniho tématu v t. 76. V t. 80 vyznaceno synkopické zadrZeni.

Jak si mizeme vSimnout, prvni téma kon¢i na dominanté, je tedy
nezakadencovano. Zpét do toniky vyusti druhé téma, které nastupuje bezprostiedné

po tématu prvnim v t. 84.
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t. 84-90. Nastup druhého tématu, synkopické zadrzeni v t. 87.
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Na treti dobé 91. taktu dochazi k druhému nastupu druhého tématu, tentokrat
zkracenému. V t. 100 nastupuje opét prvni téma, které je v pravé ruce identické, ovSem
jiny doprovod levé ruky podkresluje téma jinou harmonii. Jedinou odchylkou je jeho
zakoncenti, jelikoz nyni téma usti autentickou kadenci z dominanty do toniky. V t. 114
naposledy zaznivd prvni téma, konkrétné jen jeho druha cast, kterou jsme mohli
pozorovat od t. 79. Jelikoz v daném taktu nastupovalo az na druhou dobu, kdezto
v t. 114 zacina hned od doby prvni, dochazi k modifikaci délek urcitych not tématu.

Melodie opét usti do autentické kadence, ¢imz dochazi k uzavieni celého Tria.

Finalni véta sonaty je ve formé vysSiho sonatového ronda. Je psana v toniné
Cdur a zakladnim metrem je 2/4 takt, ovSem v této vété dochazi k dosud
nejvyrazngj$im metrickym zménam vibec. Strukturu ronda muizeme vydélit

nasledovné: A, B, A, C, A“, B, A““*, B**, A*“*".

Triadvacetinovy béh v predtakti nas uvadi jak do casti A, tak do hlavniho
tématu, které nastupuje od prvniho taktu nad prodlevou na tonu g. Zarovei toto misto
muzeme oznaCit za zaCatek expozice. Téma je dlouhé 8 taktii a na samotném konci

moduluje do G dur.
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t. 1-10. Cast A (expozice). HI. téma v t. 1-8. Nasleduje imitace a béh uvadéjici druhé

opakovani tématu.

Nasleduje kratky dvoutaktovy usek, ve kterém je hlavni téma imitovano, a poté
dochazi k druhému néstupu hlavniho tématu v této Casti, tentokrat o oktavu vysSe.
Ve svém druhém opakovani téma také moduluje do g moll. Téma je dale roz§ifeno
o vlozeny 3/4 takt. Namisto toho, aby bylo téma ukonceno kadenci, plyne volné

do tretiho opakovani. Skladatel toho dosahuje tim, ze na konci druhého opakovani
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znovu uvadi uvodni motiv tématu, ktery je zaloZzen na osminové noté, nasledované
dvéma sestupnymi Sestnactinami. Neustalym opakovanim daného motivu v sestupné
tendenci dochazi k modulacim do Des dur, A dur, a kone¢né F dur, ve které nastupuje
tfeti opakovani tématu vt. 23. Tento takt patii tedy zaroven jak do druhého, tak

do tretiho opakovani tématu.

Tteti opakovani je modifikovano rozpracovanim Sestnactinového motivu z t. 5.
Pomoci této modifikace je téma rozsifeno o dalsi 4 takty. Téma zlstava prevazné
v toéniné D dur, do které moduluje po nékolika taktech, ovSem na svém konci prechazi
do As dur a E dur. Ctvrté a prozatim posledni opakovani v t. 35 je charakteristické tim,
ze melodie nastupuje nejprve v levé ruce a po Ctyfech taktech ji prebira ruka prava.
Méni se taktéz povaha doprovodu, ktery ma zde ostinatni charakter, zalozeny
na opakujicich se staccatovanych osminovych notach. Prestoze v tomto useku dochazi
k nékolika modulacim, hlavni toninou je D dur, ve které téma také konci, ¢imz
ptipravuje nastup Casti B s vedlej§im tématem. D dur je totiz dominantni toninou

k G dur, ve které se nachazi nasledujici ¢ast.

Cast B, nastupujici v t. 50, se vyznaduje nejen uvedenim nového materialu, ale
také zmeénou metra z 2/4 na cely takt. Je charakteristické svym triolovym rytmem, diky
kterého se odliSuje od hlavniho tématu, avSak i v ném muzeme nalézt typicky rytmus

osminové noty se dvéma Sestnactinami.
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t. 47-54. Nastup casti B a vedlejStho tématu na druhé dobé t. 50. V t. 53 vyznacen motiv

prevzaty z hlavniho tématu.

V t. 60 nastupuje novy melodicky usek, ktery spojuje expozici s provedenim.

Jelikoz tento usek trva jen pét takta, nevyclenujme jej jako samostatny dil, 1ze jej vSak
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nazvat spojkou. Tento Usek je charakteristicky glissandy a dal§imi rychlymi béhy
a neustalymi modulacemi. Jak jiz bylo feCeno, usti do provedeni, které nastupuje

v t. 66 opakovanim hlavniho tématu, nasleduje tedy dil A*.

Ten ma v porovnani s pavodnim tématem melancholicky nadech, nastupuje
totiz v ¢ moll. Metrum se navraci zpét do 2/4 taktu. Jelikoz se jedna o evolucni cCast,
dochazi zde kpraci stématem. Konkrétn€ dochéazi kjeho rozsifeni opakovanim
4. taktu motivu. To vyusti do dal§iho opakovani tématu v t. 72 v E dur, ve kterém
skladatel vyuziva jen prvnich dvou taktt motivu ve vysoké poloze. V t. 85 hlavni téma
nastupuje naposledy, pfi¢emz nejvyrazn€jsi zménou je tentokrat metrum, témért celé
téma totiz zazniva v 3/4 taktu. Tento usek usti do ¢asti C v t. 96, ktera s sebou prinasi

novy motivicky material.

Tento oddil nastupuje v Des dur a vyznacCuje se neustalym stfidanim 3/4
a celého taktu, coz této casti dava nadech nepravidelnosti. Svou strukturou je celkem
jednoduché, sklada se totiz z tfitaktové melodie, kterd se zde celkem Ctyftikrat

zopakuje.

. i # _miswraal-lal
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t. 93-102. Ndstup dilu C s tFitaktovou melodii v pravé ruce.

Vt. 111 piichazi spojovaci oddil, ktery pracuje s motivem hlavniho tématu,
¢imz nas pripravuje na nastup reprizy. Ta nastupuje dilem A*“ v t. 117 v hlavni toniné
C dur. Nastup hlavniho tématu je zde nepatrné zamaskovan, namisto svého

charakteristického rytmu se totiz objevuje v rovnych osminovych notach.
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t. 116-121. Nastup reprizy spolecné s cdsti A** v t. 117.

Stejné jako v expozici, 1 zde se hlavni téma nékolikrat opakuje. Druhy néastup
se nachazi vt. 127 a navraci se zde princip hry, kdy melodie pfechazi z jedné ruky
do druhé a je doprovazena statickymi osminovymi notami. Dalsi nastupy hlavniho

tématu se nachéazeji v t.146 a 155.

Stejné jako v expozici, 1 zde po ¢asti A nastupuje Cast B s vedlejSim tématem,
které taktéz usti do spojovaciho oddilu. Reprizu uzavird navrat hlavniho tématu.
Tentokrat autor vyuziva jen prvnich dvou dob, které jsou sekvencovité vzhiru, ¢imz
dochazi ke gradaci. Ta asti vt. 191 do cody, ve které se objevuje dil B s vedlej§im
tématem, u néhoz dochazi k charakterové transformaci. Nastupuje totiz ve fortissimu,
v §iroké faktufe v tonin€é C dur a puasobi oslavné a grandidézné. Takovéto zasadni
transformace témat byly typické pro 19. stol., mizeme je pozorovat napi. u Chopina

nebo Lizsta, od kterych skladatel tedy pravdépodobné Cerpal inspiraci.

V't. 194 se navraci dil A, ktery celé rondo uzavira. Nejprve skladatel opét
pracuje s prvnimi dvéma takty tématu, ovSem poté prechazi pouze k hlavnimu motivu
tématu, jimz je ona osminova nota s dvéma Sestnactinami. Tento motiv se nékolikrat
opakuje a chromaticky stoupd, az nakonec vrcholi do energetickych hustych

osminovych akordd, které nakonec usti do toniky, zakoncujici tak celou skladbu.
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t. 189-198. Nastup cody s vedlejSim tématem v t. 191. Hlavni téma v t. 194.
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3.4 Srovnani sonat
Analyza té€chto tfi sondt nam taktéz umoziuje provést jejich porovnani, na jehoz
zakladé muzeme shrnout skladateliv vyvoj v kompozici. Zajimavym je, ze prvni dvé
sonaty vznikly pouze s rocnim odstupem, mizeme tedy sledovat autoriiv posun v takto
kratké dob€, zatimco tfeti sonata vysla o dvé dekady pozd¢ji, zde tedy muzeme
pozorovat jakym smérem se jeho hudba vydala v pozdéjsich letech.

Co se tyCe prvni sonaty, je vidét, ze autor stouto formou teprve zacCinal
(Klavirni sonata ¢. 1 d moll byla Korngoldovou prvni sonatou vibec). Mlady skladatel
pro tuto sonatu slozil pouze dvé véty, a jako treti byla pozdéji pfidana skladba, ktera
puvodné nebyla pro tento ucel napsana. Sam autor pravdépodobné na toto dilo
nenahlizel jako na plnohodnotné, jelikoz se mu rozhodl nepfidélit opusové cislo. Jiz
o rok pozdéji sklada sonatu o tradicnich Ctyfech vétach a stejny pocet vét ma i posledni
klavirni sonata.

Z hlediska pofadi vét muzeme sledovat, ze mlady Korngold se s oblibou
vymykal tradici; tane¢ni vetu totiz v prvni 1 druhé sonaté zatadil ihned po rychlé prvni
vété, a pomald véta nasledovala az jako treti. Naopak ve tieti sonaté je jiz dodrzen
tradicni postup vety rychlé, pomalé, taneCni a rychlej§i zaveérecné.

Muzeme taktéz vidét vyvoj v rozmanitosti druhti forem, které autor pouziva
pro rizné véty. Béhem svého mladi se autor pravdépodobné citil jist€ v scherzové
formé, jelikoz ji zaradil jako svou tanecni veétu v obou sonatach. U své finalni véty
druhé sonaty se navraci k sonatové formé namisto vyuziti formy odli§né. Naopak
ve tfeti sonaté vyzraly skladatel pfichazi s formami, které jsme v jeho pfedchozich
sonatach nevidéli; pro tanecni vetu si vybira menuet, zavérecna véta je ve forme ronda.

Lze se také zaméfit na to, zda autor dodrzuje konvence z hlediska modulace
vedlejsiho tématu. V prvni vété prvni sonaty dochazi k modulaci z d moll do paralelni
F dur; v druhé vété pak D dur moduluje do dominantni téniny A dur. Skladatel se
v této skladbé tedy fidi zavedenymi konvencemi. To vSak jiz nelze tvrdit o jeho
nasledujicich sonatach, kde jsou modulace rtiznorodé; ve druhé sonaté tradicim
odpovida pouze prvni véta, kde dochézi ke zméné toniny z E dur do H dur. Dals§i véty
jiz v8ak moduluji rozmanité: v druhé vété vedlejsi téma zistava v centralni toniné
G dur, v tteti vété ¢ moll moduluje do e moll a v posledni vété dochazi k prechodu
z E dur do Fis dur. Stejné tak tomu je i ve tfeti sonaté, kdy v prvni vété dochazi
ke zvlastnosti, kdy vedlejsi téma se nachazi ve dvou toninach — A dur a E dur. Ani

jedna z nich vSak neni dominantni toninou od toniny centralni, jiz je C dur. V druhé
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vete se tonorod méni z Des dur na E dur. Pouze ve finalni vét€ opét dochazi
k nastoupeni vedlejsiho tématu v dominantni tonin€, konkrétné skladba prechazi
z C dur do G dur.

Jednim z nejzajimavéjSich prvka Korngoldovy tvorby je jeho zptisob vytvareni
kontrasth mezi hlavnim a vedlejSim tématem. Jak jsme jiz popsali vySe béhem
jednotlivych analyz, autor Casto vyuziva stejného motivicko-rytmického jadra u obou
témat a pro jejich rozliSeni uziva prostredky jako je zména vyrazu, modulace
do odli$né toniny apod. Dovolujeme si ovSem tvrdit, Ze ve své prvni sonaté jesté tyto
rozdily nejsou dostate¢né odlisné. Kontrast mezi tématy je slaby a vymezeni vedlejSich
témat v prvni a druhé vété sonaty muze Cinit potize. Na rozdil od toho, v druhé sonaté
autor pokracuje v dané technice stanoveni tohoto jadra, se kterym poté pracuje jak
v hlavnim, tak ve vedlejsSim tématu, avSak zde je jiz patrné, ze namisto kompozicni
chyby se jedna o jednoznaény zamér skladatele. Jak v prvni, tak druhé vété sonaty jsou
si témata podobna jak svou melodii, tak rytmem, ovSem pomoci dalSich prostiedki Ize
témata jasn€ vymezit. Ve Ctvrté vété druhé sonaty jsou pak témata rozliSena i pomoci
odli§ného rytmu — zatimco hlavni téma je zalozeno na rytmu teckovaném, u tématu
vedlejsiho je prominentnim rysem rytmus triolovy. U tfeti sonaty mizeme pozorovat
stejné motivicko-rytmické jadro v prvni vété, kdy vedlejsi téma je zfeteln€ odvozeno
z tématu hlavniho. I zde je ovS§em mozné témata od sebe lehce odlisit. Kromé zmény
tonorodu a vyrazu svedlejsim tématem prichazi i prechod do odliSného metra.
V nasledujicich vétach, konkrétné ve vété druhé a Ctvrté, jsou pak témata zalozena
na odliSnych materialech.

Skladateltiv vyvoj mizeme sledovat i v jeho praci s metrem. Zatimco v prvni
sonaté¢ Korngold s metrem nepracuje vibec nijak, vSechny véty se striktné drzi
véte druhé sonaty dochézi ke zménam. Piestoze hlavnim metrem véty je cely takt,
nalezneme zde 1 pomérné€ dlouhé pasaze zasazené do odlisného metra (3/4, 6/8, 12/8).
Nejvice sebevédomé vsak skladatel s metrem naklada ve své posledni, tieti sonaté.
Tam nejenom, Ze dochazi ke zménam metra (napt. vedlejsi téma prvni véty je
v 2/2 taktu, zatimco zbytek véty je v taktu celém), ale autor také co kazdych par taktt
hrave vklada do melodie jeden ¢i dva takty v pozménéném metru, napt. v druhé véte,
ktera se nachazi v 4/4 taktu, nalezneme co par takti zasazen takt v 5/4 ¢i 3/4 taktu.

Tuto techniku mizeme pozorovat konzistentné ve vSech ¢tyfech vétach skladby.

82



Co se ty¢e modifikace sonatové formy, jiz od prvni sonaty vidime, ze Korngold
rad experimentoval sjeji formou a rtuzn€ ji upravoval. V prvni vété€ je pouzita
tektonicka ambivalence, kdy neni jasn¢ vymezeny pfechod od expozice do provedeni.
V provedeni pak pfichdzi zdanlivd repriza s hlavnim tématem. Tento prvek byl
pravdépodobné autorovym oblibenym, jelikoz v nasledujici sonaté se vyskytuje
nekolikrat. DalSim autorovym Castym postupem je uvedeni hlavniho tématu v expozici
dvakrat a v reprize jiz jen jednou, a to z toho divodu, ze k prvnimu opakovani tématu
dochéazi jiz v provedeni, praveé uvedenim zdanlivé reprizy. Konec prvni a tieti véty je
pak roz§ifen o codu.

V druhé sonaté dochazi k mnoha rozsifenim a modifikacim; jako by se mlady
skladatel chtél predvést, ze vSechny tyto techniky ovlada. Prvni a druhé véta sonaty je
uvedena introdukci a vSechny Ctyfi véty jsou zakonceny codou. Jak jiz bylo zminéno
vySe, skladatel zde rad aplikuje uvedeni zdéanlivé reprizy s prvnim opakovanim
hlavniho tématu jiz v provedeni; tento postup se nachazi v prvni, druhé 1 ¢tvrté vété
skladby. Ve tfeti vété dochazi k tektonické ambivalenci mezi koncem casti A a
nastupem cCasti B.

V posledni sonaté je jiz vyspély skladatel s riznymi rozsifenimi skromné;si.
V celé sonaté nalezneme pouze jednu introdukci, a to do druhé véty, a jednu codu,
ktera uzavira vétu finalni.

I z hlediska harmonie lze pozorovat urcity vyvoj. Korngold jiz ve svych
11 letech harmonii vyborné ovladal, a nebal se to prfedvést ve svych skladbach.
V sonat¢€ nalezneme mnoho alterovanych a chromatickych akordd. Mezi akordy, které
se zde objevuji Casto, a daji se tedy oznalit za typické, muzeme zaradit zvétSeny
kvintakord, neapolsky sextakord, mékce maly septakord, zvétSeny terckvartakord a
tristanovsky akord. Nalezneme také Casti uziti tritonu. Co se ty¢e druhé sonaty, zde je
autorova prace s harmonii velmi podobna. Pouziva hustou akordickou sazbu s mnoha
alteracemi, se stejnymi Casto se opakujicimi akordy, které byly popsany vyse.

Velky rozdil mizeme pozorovat ve tieti sonate. Zde je harmonie mnohem Cistsi
a vice diatonicka. Vyskytuji se zde delSi pasaze setrvavajici v jedné toning, zatimco
u predchozich dvou skladeb dochazelo k modulacim vzdy po né€kolika malo taktech,
Casto 1 v ramci taktu jednoho. Na rozdil od alteraci autor mnohem castéji vyuziva
mimotonalnich dominant a mimotonalnich septakordi sedmého stupné, a to hlavné

pro piechod do jinych tonin.
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Autor pouzival harmonii také jako prvek pro vytvareni kontrasti. Ve své prvni
sonaté Casto aplikoval pasaze plné hustych akordd a se stratofonni sazbou, s nimiz
vkladal do kontrastu tseky v unisonu. DalSim z prostiedk je stfidani praveé
diatonickych pasazi s chromatickymi a alterovanymi. VSechny tyto postupy zustaly
autorovi blizké 1 v jeho nasledujicich dvou sonatach, ovSem v druhé a treti se k nim
pridava prvek ironie. T¢ autor dosahuje pravé stiidanim diatoniky a chromatiky.
Urcité téma nebo motiv je uveden nejdiive v diatonické podobé a pozdéji zazniva opét,
ovSem v alterovanych, disonantnich akordech, které vyznivaji vysmé&sné€ a parodicky.
Korngold byl znam pro sviij smysl pro humor, a tak neni divu, ze jej mtizeme nalézt
i v jeho hudbé.

Zavérem lze obecné shrnout, ze prvni a druha sonata jsou si v mnoha ohledech
podobné, napt. v praci s hlavnim a vedlejSim tématem ¢i v uzitych harmonickych
postupech — coz je naprosto pochopitelné, vzhledem k tomu, ze sonaty vznikly kratce
po sob€. V druhé sonate vsak také mizeme sledovat skladateltiv technicky rist, kterym
si proSel beéhem pouhého jednoho roku. Muzeme vidét dikladnéjsi praci s metrem
¢i pfidani ironie jako hudebniho prvku. Samotna struktura kazdé z vét se také stava
slozitejsi. Oproti tomu treti sonata je pomérné odlisSna, pravdépodobné ovlivnéna
Korngoldovou operni tvorbou, kterou se v daném obdobi zabyval, a to jak svou vlastni,
tak aranzemi oper jinych autorti. Sonata pisobi mnohem stiidméji a piistupnéji, coz je
CasteCné dano Cistsi harmonii, jak bylo zminéno vySe. To ovSem neznamena, ze by
toto dilo timto ztracelo na kvalité. Stejné jako druhé dvé, i tato sonéata je velmi zajimava
a plna prekvapeni, a rozhodné stoji za to, aby se vSechny tfi sonaty dostaly zpét

do povédomi jak hudebnika, tak fanouskt klasické hudby.
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Zavér

Erich Wolfgang Korngold byl skladatel snadénym zaCatkem — povazovany
za détského génia, obdivovany kulturni Vidni, vyzdvihovany takovymi osobnostmi,
jakymi byli Mahler a Richard Strauss — a smutnym koncem. Odvrzeny svym
milovanym meéstem, které jednak obratilo svou pozornost k novym atonalnim
tendencim v hudbé€, a jednak zavrhlo skladatele jakozto odpadlika, ktery se snizil
na takovou uroven, ze zacal skladat hudbu k filmim, coz bylo v oCich videnské
smetanky néco nepiedstavitelného. V USA, kam emigroval, zase méli zajem jen o jeho
hudbu k filmim a se svou klasickou tvorbou tam nikdy neprorazil. Proto po své smrti
upada do zapomnéni jak on, tak jeho hudba.

V dnesni dobé¢ se tato situace mirné zlepsuje, ovS§em i nadale je pro vétsinu lidi
Korngold nezndmym jménem, a pokud o ném jiz nékdy ne¢kdo zaslechl, pak prave jako
o ,zakladateli filmové hudby*. Prestoze tato Cast skladatelovy tvorby také poskytuje
hudbu hodnou poslechu a pfednesu, byla by dozajista Skoda omezit se pouze na tento
okruh, jelikoz i jeho ostatni skladby se pyS$ni stejnou kvalitou. Dokladem toho jsou
i nami analyzované klavirni sonaty.

Prvni dvé autorovy klavirni sonaty, které dokoncil ve svych jedenacti a tfinacti
letech, potvrzuji, ze ptezdivku ,zéazraéné dité“ si skladatel dozajista zaslouzil.
Jiz v téchto dilech muzeme pozorovat vysokou kvalitu a vyzralost jeho tvorby.
To dokazuje jednak fakt, ze zatimco jini skladatelé v détskych letech Casto teprve
hledaji sviij styl a napodobuji své predchtidce, u Korngolda jiz 1ze slysSet jeho vlastni,
osobity zvuk, ktery si zachoval po cely sviij zivot. Dal§im dikazem je zptsob jeho
komponovani, ktery byl jiz od détstvi na vysoké urovni. V sonatach se vyskytuji
komplikované pasaze plné hustych akordd, ¢i stratofonni Gseky, ve kterych se misty
zda, ze v nich hraje vice osob nez pouze jeden klavirista. Tento svij potencial skladatel
pozdéji vyuzil ve svych skladbach pro orchestr. Ne nadarmo Korngoldovi soucasnici
tvrdili, ze se nejedné o skladby mladého chlapce, ale vyspélého skladatele.

Tyto husté, naro¢né pasaze autor rad stfida s ¢astmi v unisonu, diky Cemuz
ve skladbé dochazi k vytvareni kontrastd. Dalsi prostfedek, kterym jich dosahuje, je
stfidani diatonickych pasazi s Castmi chromatickymi a ¢astmi s alterovanymi akordy.
Tyto metody pro néj zistaly typické i v jeho pozd€jsi tvorbe, nalezneme je i v jeho
posledni klavirni sonaté. Tyto kontrasty pozdé€ji autor vyuziva i jako prostredek

k vyjadfeni vtipu a ironie v hudbé.
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Dalsi originalni autorovou technikou, kterou si ve své tvorbé zachoval
i v pozdgjsich letech, je stanoveni motivicko-rytmického jadra, na zakladé kterého
vybudovava jak sva hlavni, tak vedlejsi témata jednotlivych vét. Motivicko-rytmické
jadro se vzdy prolina celou skladbou a je stavéno do novych kontextd, coz zabrariuje
tomu, aby skladba vyznivala nudné ¢i repetitivné.

Vsechny tfi sonaty pusobi velice osobité a impozantné. Na potencionalniho
posluchace skladby mohou vytvorit velky dojem svymi rdznymi naladami —
dramaticnost se stfida s ismévnou ironii, jen aby po ni nastoupila lyricka melancholie.
Navic, vzhledem k tomu, Ze se nejedna o dila pfili§ znama, by jejich interpret mohl
vyniknout mezi ostatnimi nevSednosti vybéru skladeb. Tyto sonaty tedy nepochybné

maji velky potencial vratit se do stalého repertoaru pianista.
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Anotace

Pfijmeni a jméno autora: Valchafova Anna

Nazev katedry a fakulty: Katedra muzikologie, filozoficka fakulta

Nazev diplomové prace: Klavirni sonaty E. W. Korngolda
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Pocet znaku: 151 931

Pocet priloh: 2

Pocet titulu pouzité literatury: 54

Klicova slova: Erich Wolfgang Korngold; klavirni sonaty; analyza hudebniho dila

Anotace: Tato bakalarska prace se zabyva analyzou trech klavirnich sonat
E. W. Korngolda — Sondta ¢. 1 d moll, Sonata ¢. 2 E dur, op. 2 a Sonata ¢. 3 C dur,
op. 25. U sonat je uveden kontext, béhem ne¢hoz vznikaly a jejich recepce. Dale
dochazi k formalni analyze, u kazdé z vét je vydé€lena jeji formalni struktura a jsou
popsany jejich motivické a tematické celky. Jsou zde taktéz charakterizovany tonalni
zmény a skladatelova prace s harmonii. VSe je doplné€no pfisluSnymi notovymi
ukéazkami. Na zavér dochazi k porovnani vSech tii sonat. Mimo to prace také piiblizuje

zivot samotného skladatele.
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Summary

This bachelor’s thesis is dedicated to the life and work of Erich Wolfgang Korngold,
an Austrian-American composer and conductor born in Brno. The first half of this
work investigates the life of said composer. Born to Julius Korngold, a famous music
critic and music enthusiast, Erich’s musical talent was apparent and nourished since
the composer’s young age; his first ever public performance of his ballet-pantomime
Der Schneeman (The Snowman) in 1910 granted him instant fame and the nickname
of a “child prodigy”. His other notable works of this era include his second piano
sonata and the operas Violanta, Der Ring des Polykrates (The Ring of Polykrates) and
his most renowned work overall, opera Die tote Stadt (The Dead City). However, later
in his life, due to financial difficulties, he agreed to compose film music for
the Warner Brothers studio. His most famous film scores are The Adventures of Robin
Hood, Anthony Adverse and The Sea Hawk. Despite making a name for himself in both
classical music and the movie industry, his work ends up almost entirely forgotten
by the time of his death.

The main focus of this thesis is on the author’s three piano sonatas, which are
being analysed in the second half of this paper. The analysis of each sonata is preceded
by a short overview of the context in which it was composed and the reception it gained
at the time of its premiere. The analysis itself consists of defining the structure of each
movement, finding the themes and motives, describing how the author works with
them in the rest of the piece, as well as following the harmonic changes and
the modulations to different keys. We also attempted to discover and describe
the composer’s favourite and unique techniques that can be found in these sonatas and
that contribute to his overall style. At the end of the analysis, a brief comparison of all
three sonatas is provided, following the development of his composing style

throughout the years.
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Pe3rome

Hacrosimmass ~ GakamaBpckass — paboTa  MOCBSIIEHa JKHU3HM W TBOPYECTBY
Opuxa Bonbdpranra  Koprronpna, aBCTPHIICKO-aMEPHKAHCKOTO — KOMITO3UTOPA
u nupmkepa, poausuerocs B bpHo. IlepBast monsoBuHa paOoThI 3a0BIBAETCS )KU3HBIO
OAHHOTO KOMIIO3UTOpAa. My3bIKaNbHbIA TaJaHT JpuxXa, POIOUBIIErOCS B CEMbE
IOmnyca KopHrosabaa, M3BECTHOTO My3bIKAJIBHOTO KPUTHKA M JIFOOUTENS] MYy3bBIKH,
MPOSIBUJICS U TIUTAJICS C FOHBIX JIET KOMIIO3UTOPA; €ro IePBOE Iy OJIMUHOE MCTIOIHEHHE
Oanera-nanromumMbl «Der Schneeman» (CueroBuk) B 1910 romy mpuHecno emy
MTHOBEHHYI0 HW3BECTHOCTh U TPO3BUINE «ByHAepkuHA». Cpemu Opyrux ero
W3BECTHBIX MPOU3BENEHHI 3TOW 3MOXH - BTOpas COHaTa A (POPTENHAHO M OIeEephI
«Violanta», «Der Ring des Polykrates» (Konbuo IlomukpaTa) u ero camoe u3BecTHOE
npousBeneHue - omnepa «Die tote Stadty (Meptsblii ropon). OmHako TMO3XkKe H3-3a
(bMHAHCOBBIX TPYIHOCTEH OH COTJIAIIAETCSI COYMHATD My3bIKY K (PHIIBMaM AJIs CTY JUH
«Warner Brothers». Ero cambie u3BectHbie cayHnrpeku — «The Adventures of
Robin Hood» (Ilpuxsrouyennst Pobun 'yna), «Anthony Adverse» (QuTOHH AnBepc)
u «The Sea Hawk» (Mopckoii sictpe6). HecMoTpst Ha TO, 4TO OH cresan cede umsi Kak
B KJIACCUYECKON My3bIKe, TaK M B KHHOMHIYCTPUH, K MOMEHTy €ro CMepTH €ero
TBOPYECTBO OBLIO MOYTH MOJHOCTHIO 3a0BITO.

OcHOBHOE BHHMMaHHE B HAaHHOW OakamaBpCKOil paboTe ynemsieTcss Tpem
dopTenmaHHBIM COHAaTaM aBTOPA, aHAIM3Y KOTOPBIX IMOCBSINEHAa BTOpasl MOJIOBHHA
padoThl. AHamm3y KaXIOH COHAThI NPEAIIECTBYeT KpaTKuil 0030p KOHTEKCTa,
B KOTOPOM OHa Oblla HAmMCaHa, W TOTO, KAaKOi MpHUEM OHa TOJy4uja BO BpeMs
npembepbl. CaM aHanM3 COCTOMT W3 OMNpPENeNeHus CTPYKTYpPhl KaKAOH dYacTH,
ONpeneseHrss TeM W MOTHBOB, ONMCAHUS TOTO, KaK aBTOpP C HUMH paboraer
B OCTQJIbHOW YacTH MPOU3BENECHHsS, & TAK)Ke ONMMCAHHs TapMOHHYECKUX M3MEHEHUIT
U MOAYJSIUMHA B pasHble TOHAJBHOCTH. MBI Tak)Ke IMOMbITAINCh OOHAPYKUTh
U OIUCATh JFOOUMBIE M YHUKAJIbHbIE KOMIIO3UTOPY TEXHHUKH, KOTOPbIE MOJKHO HANWTH
B 3TUX COHATaX U KOTOpbIe (OPMUPYIOT ero odmwuii cTiiib. B koHIe aHanu3a maercs
KpaTKOe CPAaBHEHUE BCEX TPEX COHAT C YUETOM Pa3BUTHS €r0 KOMIIO3UTOPCKOTO CTHJIS

B TEYCHUEC I'OO0B.
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Piilohy

1. Obrazova priloha

Korngold ve 12 letech, zhruba v dobé premiéry baletu-pantomimy Der Schneeman.

(Zdroj: Carroll — The Last Prodigy)

Korngold se svymi rodi¢i Juliem a Josefinou Korngoldovymi v zahradé jejich
videnského domu, cca 1911

(Zdroj: Carroll — The Last Prodigy)
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Korngold v den své svatby s Luzi von Sonnenthal, 30. dubna 1924
(Zdroj: Carroll — The Last Prodigy)

Korngold v 50 letech
(Zdroj: Carroll — The Last Prodigy)
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Posledni fotogratie Korngolda pfed jeho smrti, 1éto 1957.
(Zdroj: Carroll — The Last Prodigy)
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