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Anotace

Ceskd feministickd estetika

Prace se zabyva feministickou estetikou v ¢eském prostiedi. V zacatku prace jsou
predstaveny pojmy klicové pro feminismus a zaroven popsan jeho dé&jinny vyvoj.
V nasledujicich kapitolach se pozornost soustfed’uje na vznik, vyvoj a soucasnou situaci
feministické reflexe uméni v ¢eském prostiedi a predevSim nejvyraznéjsi osobnosti a

dila reflektujici vytvarné umeéni, film ¢i literaturu.



Annotation

Czech feminist aesthetics

The thesis is focused on feminist aesthetics in Czech art theory. At the beginning, the
crutial terms related to feminism as well as its historical development are described. The
following chapters deals with creation, development, and current situation of the
feminist reflections of art in Czech aesthetics. Subsequently, the most significant

persons and works reflecting fine art, film, and literature are introduced.
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Uvod

Jako téma své prace jsem si zvolila Ceskou feministickou estetiku. Zajem o toto
téma ve mné vzbudila Libuse Heczkova, jez méla na JihoCeské univerzité prednasku na

téma feministicka estetika a predstavila knihu Volani rodu.

Syntetizujici prace na toto téma zatim nebyla publikovana, a proto bych rada
piedeslala, ze moje prace bude pouhym nastinem obséahlosti a rozmanitosti témat, ktera
v Ceské feministické estetice rezonuji. Snazim se pfiblizit v jakych uménovédach
a oborech se myslenky feminismu reflektuji, jakym zptisobem, a ktefi ceSti autofi
a autorky jsou myslenim feminismu pouceni. Nepokousela jsem se o srovnani estetiky

feministické s estetikou klasickou.

Na pocatecnich strandch prace si vytvaiim jakousi myslenkovou zakladnu, vysvétluji
definici feminismu, jeho vznik a vyvojové etapy. Nasledné¢ se veénuji vysvétleni
souvislosti mezi feminismem a genderovymi studii. V této casti jsem pracovala
predevsim s publikacemi  Abc feminismu a piekladovym sbornikem Divéi vdlka
S ideologii, ktery shrnuje nejdulezitéjsi angloamerické texty feministického mysleni.
Nasleduje vysvétleni pojmi zenské a feministické uméni za pomoci publikace
Literatura a feminizmus a kapitoly ,,Feministicka estetika* ze sborniku Estetika na
prelomu milénia. Zminéna Kkapitola od Zdenky Kalnické mi zaroven poslouzila jako
cenné voditko pfi nasledném vybéru Ceskych feministickych estetikl/esteticek. Vybér
autorti objevujicich se v této praci neni nahodily, ale odkazuje k vybéru pravé Zdenky
Kalnické. Dovolila jsem si tento soupis rozvinout a o danych osobnostech a jejich
dilech vytvofit komplexnéjsi text. Stejné markantné mi pomohla i v kapitole o vzniku

feministické estetiky a feministické reflexi v uméni.

V dalsi Casti prace se jiz pfimo zamétuji na feministickou reflexi na konkrétnich
druzich uméni- ve filmu, literatufe a vytvarném umeéni. U kazdého druhu nésledné
uvedu nejvyrazngj$i osobnosti a jejich dila. Feministickou reflexi samoziejmé miiZzeme
nalézt 1 ve filozofii, popularni hudb¢, ndbozenstvi, teologii atd., ja jsem si vSak vybrala

tyti tfi druhy.

V ¢asti o feministické reflexi ve filmu jsem nejdiive nastinila vyvoj vzniku
feministické filmové teorie v zahrani¢i. Pracovala jsem piedevsim s texty Petry

Hanékové, s elektronickymi ptispévky o vztahu psychoanalyzy a feministické filmové
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teorie a s jiz zminovanou kapitolou ,,Feministicka estetika“ od Zdenky Kalnické. Petru
Hanakovou jsem tedy zvolila jako nejvyznaméj$i osobnost této kapitoly a pro
demonstraci rozmanitosti pfistupti a moznosti feministického ¢teni jsem uvedla n€kolik

jejich ptispévk, které se objevovaly piedevsim ve sborniku Voldni rodu.

V kapitole o feministické reflexi ve vytvarném uméni v Cechach jsou
predstaveni dva autofi - Mirek Vodrazka a Martina Pachmanova. Vyuzivala jsem
predevs$im Vodrazkiv piispévek v knize Mnohohlasem a Neznama iizemi ceského

moderniho umeéni od Pachmanové.

Posledni kapitoly se vazi k feministické reflexi v literature, kde mi jako myslenkova
zékladna slouzila kniha Literatura a feminizmus, sbornik Ceska literatura
V perspektivach genderu, sbornik Volani rodu, kniha Pisici Minervy (o d&jinném vyvoji
Ceské zenské literarni kritiky) a v neposledni fadé kniha Treti oko: filozofie, uméni
a feminizmus. Dal$im neméné dulezitym zdrojem se ukazal piekladovy slovnik

editovany Liborou Oates-Indruchovou s nazvem Divci valka s ideologii.



1. Feminismus

(3

Pam Morris definuje feminismus jako “...politicky pohled odrazejici dva
zdkladni predpoklady. Rozdilnost pohlavi je zdkladem strukturalni nerovnosti mezi
Zenami a muzi, ktera je pricinou systematické socidlni nespravedInosti vici zenam
a zaroven neni vysledkem biologické nutnosti, ale vznikda v disledku kulturni

interpretace rozdilii mezi pohlavimi. «

Predmétem genderovych studii jsou obé pohlavi a vztahy a rozdily mezi nimi.
Pojem gender a feminismus nékdy byva nespravné zaménovan, nebo na druhé strané je
vysvétlovan jako dva rozdilné pojmy. Oba jsou spolu vSak neoddélitelné spjaty.
Genderova studia pfimo vychazi z feminismu. Diky tomuto tvrzeni miZeme spravné
definovat pojem feminismus, ktery ma Siroké zaméteni a uplatnéni a je stale zivym
mySlenkovym proudem. Pfinasi teoretické tivahy o diferenci mezi muzi a Zenami nejen
optikou Zenské zkuSenosti, ale 1 muzské. Podstatou vétSiny feminisml neni povySovani
Zen nad muze, nybrz hledani moznosti jak mezi nimi nastolit rovnocenny, oboustranné
prospésny vztah pii zachovani jejich odlisnosti. Cilem je tedy dosazeni rovnocennych
podminek pomoci oteviené diskuze a zmény zazitych kulturnich vzorci
1 pomoci legislativnich Uprav. Feminismus se védomé zastava ideologie, jez se stavi
proti jinym védomé zastavanym ideologiim podporujicim nadfazenost muzské autority

a moci.

Nejednd se o jednotny mySlenkovy smér. Feminismus prochdzel bouilivym
vyvojem, ktery byva rozdélen do dvou etap, n€kdy s navazujici tfeti etapou. Existuje
mnoho  feministickych  proudt jako je napiiklad radikdlni feminismus,
psychoanalyticky, socidlni nebo ekofeminismus. Jejich vyvoj a pomérové zastoupeni ve
spolecnosti se V riznych zemich lisi. Nékteré feminismy se snazi genderové nerovnosti

odstranit, nebo na n¢ pouze poukazat, n¢které je v§ak naopak nevédome upeviiuji.

Také moznosti, jak na tyto nerovnosti poukazat a jak je odstranit, se méni
(liberalni x radikalni feminismus). Radikélni feministky si za hlavni bod, ktery je tieba

analyzovat, stanovily sexualitu. Zeny podle nich byly redukovany na sexuélni objekt,

! MORRIS, Pam : Literatura a feminismus. str.11



coz vedlo k jejich podiizenému postaveni. Kdezto liberalni feministky ttlak nejen Zen,

ale i dalsich diskriminovanych skupin, spatfovaly v nerovnosti v legislativé.?

Nez piejdeme k samotnému pojedndni o feminismu v uméni a jeho teoretické

reflexi, rada bych nastinila d¢jiny samotného feminismu a popsala jeho vyvojové casti.
1.1. Vyvojové etapy feminismu

Tato kapitola je prevzata z knihy ABC Feminismu (kolektiv autort, 2004), ve
které vyvoj feminismu detailné popsala sociolozka Hana Havelkova. Byva rozdélen do
dvou ¢asti (vin). Nékdy se také muzeme setkat s tieti vyvojovou fazi feminismu, ktera

je ale spiSe chapana jako navazani na ¢asti predchozi.

Prvni vina feminismu zacind v posledni tfetiné 18.  stoleti
a konci zhruba roku 1930. Zacatek byl Casové soubézny s revolucemi, které muzim
poskytly zékladni ob&anska a politicka prava, jako je napiiklad pravo volit. Zendm viak
tato prava pfiznana nebyla a z toho diivodu dochazelo k prohloubeni nerovnosti. I kdyz
S nastupem moderni doby v 19. stoleti doslo k vytvofeni rovnopravnosti mezi stavy,
budoucnost cloveéka ziistavala stile definovana jeho rodem. Muzi mohli volit,
méli moznost vybrat si obor, ve kterém by se chtéli uplatnit a cesta za tspéchem pro né
byla jednodussi i v piipadé, ze byli znizSich spoleCenskych vrstev. Tuto volbu
zeny nemély. Az do 20. stoleti nemély moZnost studovat. V 19. stoleti byl hlavou
rodiny muz, ktery byl zarovei zivitelem. Zeny byly povazované za ménécenné
a nesveépravné, coz piimo vyplyva ze zdkoni. Napiiklad ve VSeobecném obcanském
zakoniku zroku 1811, platném na uzemi Rakouska-Uherska, vetné zemi ceskych
(pf. muz zastupuje zenu a déti ve vécech pravnich, rozhoduje o dilezitych
ekonomickych otazkach rodiny, pii manzelské odluce ptfipadnou do péce déti jemu).
V prvni vIin€ feminismu usilovaly Zeny ptfedev§im o pfiznani zakladnich prav, jakym
bylo volebni pravo (zasadné se o né zasadilo hnuti sufrazetek), pravo na vzdélani
a majetek. V podstaté tedy pravo na svobodu. Rod, kulturni a spolecenské zvyklosti
zenam piredurCovaly osud poslusné zeny v domacnosti, ktera se ma starat o déti,
vytvaret zazemi pro manzela- nemajic moznost rozhodovat o dulezitych ekonomickych

rozhodnutich v rodiné a ani o otazkach vychovy. Jako jejich Zivotni poslani jim bylo

’SOKOLOVA, Véra: Soucasné trendy feministického mysleni. In: kolektiv autort: Abc feminismu. ,
Str.203 - 204
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spoleCnosti v§tépovano podridit se a obétovat pro druhé, jak piSe John Stuart Mill ve
své knize Poddanstvi zen (1869). Mill také pise, ze pravé z vydélavani penéz zené
prameni moc, kterd je zésadni pro jeji distojnost. Zaméstnani, ve kterych se svobodna
Zena z nizsich stavii mohla uplatnovat, byla omezena na razné podiadné délnické prace,
chiivy, pradleny, kojné nebo prostitutky. Zeny se tim padem stavaly fakticky zavislé na

muzi, nebot’ s takovym podfadnym piijmem se nebylo mozné uzivit.

Zeny z vyssich stavii mohly vystudovat a stat se uditelkou. Zaméstnani vsak
musely ihned po svatbé zanechat, aby se mohly naplno vénovat rodiné¢ a domacnosti.
Virginia Woolf se ve své praci Vlastni pokoj (1929) stejné jako Mill zaméiuje
predevsim na ekonomicky aspekt podfizenosti. Pfimo piSe, ze to neni ani vzdélani,
ani volebni prdvo co zenu osvobodi a zrovnopravni s muzi, nybrz jeji ekonomicka
nezavislost. Libora Oates- Indruchova v medailonku o Virginii Woolf shrnuje hlavni
myslenku Vlastniho pokoje: ,,Aby zeny mohly plné rozvinout své tvorivé schopnosti,
nutné potrebuji ekonomickou samostatnost a ,,vlastni pokoj*“, prostor, v nemz budou
moci pracovat bez vyrusovani povinnostmi danymi jejich spolecenskou zZenskou roli.*®
Penize pro Woolf doslova znamenaji svobodu. Protoze teprve poté, co Zena dosahne
ekonomické sobéstacnosti, je schopnd myslet na véci samy o sobé€. ,,Namisto vzhlizeni

ee 1 Ve .r v , 4
K jinému muzi, se ji naskytne pohled na ,, otevicené nebe “. **

vvvvv

Wollstonecraft se svym dilem Obhajoba zenskych prav (1792), John Stuart Mill a jeho
Poddanstvi Zen a romanopiska a esejistka Virginia Woolf se svymi pracemi Viastni

pokoj, T7i guineje (1938) a K majdku (1927).

Vytycené cile feministek z prvni viny, jakymi bylo uzadkonéni volebniho prava
pro Zeny, pravo na majetek a pravo na vzdélani bylo pfiblizn€ roku 1930 dosazeno
a proto se pravée tento rok povazuje za symbolicky konec prvni viny. Jako dalsi diivod

ukonceni prvni viny mizeme brat nastup fasismu a svétové ekonomickeé krize.

* OATES-INDRUCHOVA, Libora : Divéi vélka s ideologii: klasické texty angloamerického
feministického mysleni, Str.40

*WOOLF, Virginia: Viastni pokoj. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora : Divei vélka s ideologii:
klasické texty angloamerického feministického myslent , Str. 52

11



Druha vina feminismu se fadi do obdobi od 60. do 90. let 20. stoleti. Jelikoz
zakladnich cilti bylo dosazeno v prvni vin€ a byl tedy polozen symbolicky zaklad pro
hlubsi zkoumani Zenské otdzky a potazmo genderové, mohli se zastupci druhé viny
zaméfit na samotné utvafeni identity ¢lovéka. Zenské hnuti se samostatné vydélilo
z hnuti hippies a jako prvni pozadavky, které si vyty€ilo, byvd uvadéno pravo zeny
kontrolovat své vlastni télo (pravo na piistup k antikoncepci a pravo na potrat) a pristup
ke vSem profesim. Spolecnost a média vytvarely v 60. letech obraz dokonalé manzelky
Z predmésti, jejiz jedinou starosti je péfe o domécnost, manzela a déti. I vzdelavaci
systém v tomto podfizeném statutu Zeny utvrzoval. Zena méla manzela podporovat pfi
jeho studiu a byt mu oporou. Heslem druhé viny se stalo ,,0sobni je politické®. To jak se
zeny chovaly v domacnostech bylo ovlivilovano politikou, spolecnosti a médii. Ve své
praci Zenskd mystika (1963) Betty Friedan odhaluje, jak reklama na rtizné domaéci
spotfebice ¢i drogistické vyrobky vede k vytvareni a prohlubovani obrazu zeny

Vv domacnosti.

Studium Zenské zkuSenosti probihalo pfedevS§im na akademické pudé. Pivod
nerovnosti se zkoumal na roviné kulturni a psychologické (proces vytvoreni genderu
a lidské identity; jak se se svym Zenstvim/muzstvim vyrovnavame). V roviné€ kulturni se
mystika a Sexudlni politika (1970) od Kate Millet. Friedan pfinasi teorii o mladych
americkych Zenach z pfedmésti a zaméfuje se na obdobi cca od roku 1920 do roku
1960. Popisuje krizi identity, ktera se u téchto Zen objevila (nazyva ji problém beze
jména) v dasledku role, kterou byly nucené hrat. Jednalo se o roli manzelky, matky
a doméci hospodynky. Idedlem byla nuklearni rodina Zijici na pfedmésti, kde Zena
starostlivé pecuje o dim, déti a manzela. Tento ideal byl aktivné podporovan ¢asopisy,

televizi a reklamou. Zena, kterd se tomuto idealu vymykala, sklizela od ostatnich

posméch a opovrzZeni.

Zeny tuto roli aktivné pfijimaly, ¢emuz odpovidaji i statistiky, které Friedan
predklada. Ve stdle mladSim v€ku se americké zeny vdavaly a zakladaly rodiny. Pouze
minimum z nich se rozhodlo jit na vysokou $kolu, tim padem byly jejich obzory zGzené.
To vedlo K psychickym problémim, které si spolecnost té doby nedovedla vysvétlit
a které Friedan nazyva jiz zminénym problémem beze jména. Pomérné Casto se s touto

tematikou miizeme setkat ve filmovém zpracovani. Jako piiklad je moZné uvést
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americké filmy Usmév Mony Lisy (2003), Nouzovy vychod (2008), Hodiny (2002),
nebo film zasazeny do 80. let, pfesto hovorici o stejném problému s ndzvem White Bird
in a Blizzard (2014). VSechny tyto filmy ,,problém beze jména“ zpracovavaji jaksi

implicitné, skryté, piesto se vSak zda byt Gstfednim motivem.

V roviné psychologické se akademicka spole¢nost zamétila hlavné na pojednéani
o samotné konstrukci pojmu Zena a muz, na vytvafeni a vnimani obrazu muzstvi
a zenstvi/maskulinity a feminity a na vyvoj identity jedince. Jako ptiklad mizeme uvést
psychoanalyticky feminismus. Ten za zdroj genderové odliSnosti stanovi rozdilnou
vychovu a formovani osobnosti jiz od détského veéku. Vychazi z Freudovy
psychoanalytické teorie a jejiho nasledného rozpracovani Jacquesem Lacanem. Identita
jedince se konstruuje u ditéte v nevédomi diky vzorciim chovani a predstavam, které
prevezme od rodicii, spolecnosti a vrstevnikii. Tyto vzorce chovani poté piejima
a vytvari si vlastni pfedstavu o pojmu feminita a maskulinita. Problematické u tohoto
pfistupu je, Ze nepoc€itd s moznosti netplnosti rodiny, nebo vychovou homosexualnim
parem. V takovych ptipadech by totiz jejich definovani identity nefungovalo. Hlavnim
pozadavkem druhé viny feminismu byla rovnost v rozdilnosti- ¢ili akceptovani

rozdilnosti obou pohlavi bez prohlasovani, Ze jedno je horsi nez druhé.
Treti vina feminismu

Tteti vina se situuje do konce 80. a 90. let 20. stoleti, kdy se z feminismu jiz stal
celosvétovy spoleCensky fenomén. ,, Feministické smery tieti viny predstavuji zdsadni
odklon od pohledu na gender, pohlavi a sexualitu druhé feministické viny. Jejim
nejvetsim prinosem je diiraz na propojenost genderu a dalsich kategorii spolecenskych
nerovnosti, jako je rasa, etnicka prislusnost, sexudlni orientace, spolecenskad trida
a socialni postaveni, vek, nabozenské vyznani (Ci jeho absence) apod. Genderova
nerovnost je tak vnimdna sice jako naprosto zdsadni, ale pouze jedna soucast slozitého

4 v r . . . . (X3 5
systému spolecenské stratifikace a diskriminace “.

Feminismy se soustied'uji na rozmanité a nepieberné mnoZstvi problému
a fenoménii souvisejicich s patriarchalnim uspofadanim spolecnosti jako je napiiklad

problematika domaciho nasili, znasilnéni jako projevu moci, sou¢asny mytus krasy

> SOKOLOVA, Véra : Soucasné trendy feministického mysleni. In: kolektiv autorti : Abc feminismu. str.
207
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nebo muze na matefské dovolené. Poukazuji na rozdilné postaveni muzii a Zen
v ekonomické, politické, umélecké sféfe a mnoha dal$ich. Definuje a na mnoha
piikladech doklada existenci patriarchalni spolecnosti a vytyCuje si cile, jak toto
uspotadani zmeénit a nastolit tak pro obé pohlavi stejné podminky. Feminismus neni
pfistup pouze teoreticky, ale na rozdil od genderovych studii (majicich pouze rovinu
teoretickou) ma i rovinu aktivacni, ¢imz se snazi stavajici poméry zménit. Napiiklad
v souvislosti s problémem domaciho nasili existuji podptrné skupiny a neziskové
organizace pomahajici zenam v tisni a aktivné se snazici zmeénit pravni piedpisy tykajici
se této trestné Cinnosti. Opét je nutné zacit zménou mysleni. Stereotypni predstavy
o tom, Ze zena by méla v manzelstvi néco vytrpét a muze k utoku vyprovokovala je
tteba z lidskych mysli vymytit. Vyroky tohoto typu pouze utvrzuji stdvajici genderové

konstrukty a pfimo vedou k pachani nasili na zenach.

Feministky broji proti zastdncim ideologii, které podporuji muzskou

nadfazenost vii¢i zendm a snazi se aktivné postaveni zen ve spole¢nosti zmenit.
1.2. Mozné divody soucasnych piedstav ¢eské laické spolecnosti 0 feminismu

V Ceské republice je problematika feminismu navzdory jeho celosvétovému
vlivu stale jesté vétSinovou spolecnosti neprobadanym uzemim. V dobé, kdy na zapade
dochézelo k nejvétsi feministické diskuzi a tento mySlenkovy smér nejvice expandoval,
byl v Ceskoslovensku socialismus a tim padem se k nAm mnoho informaci nedostalo uz
Z podstaty stavajiciho rezimu. ,,Socialisticka spolecnost, ktera se prezentovala jako
vyvrcholeni emancipace clovéka, ve skutecnosti vsunula mezi byti a emancipacni
,Stavani se" nepropustnou diskursivni policejni zavoru. Jakékoliv sebeprekonani
od autority bylo totiz povaZovano za subverzivni strategii vici systému. Emancipacni
interaktivni a otevieny projekt lidského , stavani se" se proménil do uzaviené
a izolované formy Zenské existence determinované socialistickym kolektivismem, stdatnim

. . . . [ 6
dirigismem a paternalismem.

Nastup a etablovani komunistického rezimu v 50. letech 20. stoleti u nas tedy na

dlouhou dobu jakoukoliv diskuzi o feminismu a emancipaci umlcelo.

® VODRAZKA, Mirek : Diskurs v dis-kursu a vidouci Zeny: Reflexe pribéhu Zenské umélecké existence a
Jeji ¢tyri historické emancipacni faze. In: HASKOVA, Hana, KRIZKOVA, Alena a LINKOVA, Marcela
: Mnohohlasem: Vyjednavani Zenskych prostorit po roce 1989, Str. 193
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Pfi tdzéni se mych vrstevniki, ale i starSich lidi z mého okoli, jsem se casto
setkavala s jednim problémem. Tim byla mlhavd nebo naprosto mylnd predstava
o samotném ucCelu a definici feminismu. Osnovy stfednich Skol se feminismem
nezabyvaji, a pokud ano, tak pouze utrzkovité a vétSinou ve spojitosti S hnutim za prava
Zen na naSem Uzemi i v zahrani€i, které probihalo v prvni vIin¢ feminismu (u nas se

védome zacalo prosazovat v 19. stoleti).

V jiz zminéné knize ABC Feminismu se hovofi o dals§im problému provazejicim
pohled vétSinové Ceské spoleCnosti na tuto problematiku. V obdobi po sametové
revoluci se v ramci vypotfadavani se s nové nabytou svobodou slova zacali na toto téma
v Cesku vyjadfovat skupina exilovych a disidentskych intelektuald, kteii vsak
plnohodnotné diskuze na toto téma nebyli zpiisobili. Pfispéli pouze fadou utrzkovitych
informaci a ptedstav, které si pfivezli ze zahrani¢i, a které byly spojeny ptrevazné
s nejradikalnéjsi dobou v 60. a 70. letech 20. stoleti. V 90. letech tedy byl feminismus
pfedstavovan jako jednolitd, militantni, ale zarovenn jednoduchd ideologie, kterad

bezmyslenkovité propaguje nenavist k muziim a ktera si zaslouzi posméch.

Toto antifeministické prostfedi se vyznacovalo i umyslnym piekrucovanim
pojml genderova analyza a feminismus. Mnozi odbornici se ¢eské posluchace snazili
s feminismem seznamit prostfednictvim genderovych studii, o kterych tvrdili, Ze jsou
jakousi mysSlenkovou zakladnou, ze které feminismus vychazi. CoZ je samoziejmé
presny opak skutecnosti, nebot’ jsou to naopak genderova studia, ktera ptfimo vychazi

z myslenek feminismu.

Jako velice ptfinosnou shleddvam analyzu Petry Handkové na téma rozvoje
feministického diskurzu v Cechach, potazmo vychodnim bloku, S poukézanim
na odlisnosti od rozvoje v zapadnim svété. Tato analyza je podle mne pro pochopeni
nejen feministické estetiky esencidlni. Ve své stati ,,O0d zednice Marky k ¢ernobilé
Sylvé: Obrazy zen v Ceské vizudlni kultufe a vychodoevropsky vizualni paradox
“(2011) se tomuto vyvoji vénuje hloubéji a proto bych jeji tezi rada uvedla. Hanakova
uvadi, ze tésn€ po rozpadu socialismu doslo k ostrému kulturnimu stfetu u zapadnich
aktivistek a Zzen z byvalého vychodniho bloku. Zapadni aktivistky volaly po osvobozeni
a emancipaci téchto zen, kdezto ty jiz braly otazku své emancipace jako vyfeSenou
a proto vici novym postuptim a mySlenkam zachovavaly jistou podeziravost nebo

pfimo rezistenci. Tento stav vysvétluje tim, Ze ob€ tyto skupiny vnimaly Zenskou otazku
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a samotny feminismus jinym zptsobem z divodu odlisného politického prostiedi.
Hlavni rozdil je v odlisSném pfistupu k emancipaci. Zatimco na Zapadé se diskurz
rozvijel od zadkladu piedevsim praci a aktivismem samotnych feministek, na vychodé
byla emancipacni politika uplatnovana ,shora®“ pomoci raznych vyprazdnénych
politickych sloganti, které vSak nemély za cil odhalit genderované aspekty
ve spolecnosti, kultufe, politice, ekonomice apod., ale mély za kol naopak genderové
vykofistovani zakryt. Pojem emancipace nebo osvobozeni Zeny byl ve spojeni
s centraln¢ fizenou vizudlni kulturou vyuzit ve prospéch komunistické spolecnosti
a nutil zeny predevsim ke vstupu do zaméstnani. Na zeny byly kladeny neuvéftitelné
naroky nejen v praci, ale zarovein 1 ve vSech aspektech ,Zenstvi“ (manzelstvi,
rodi¢ovské povinnosti, domacnost, ekonomicka situace rodiny). Neni proto divu,
ze zeny z byvalého vychodniho bloku pfistupuji k zdpadnimu feministickému diskurzu
odmitavé, vzhledem 1zivému a pokiivenému pojeti, které jim bylo vnucovano rezimem.
Tato nediivéra k zédpadni feministické agendé¢ podle Hanakové trva v nékterych

oblastech dodnes.

2. Gender x pohlavi

V prvnich tadcich této kapitoly bych rada definovala rozliseni pojmu gender
a pojmu pohlavi, které se objevuje ve znamé disertacni praci Sexudlni politika od Kate
Millet. Pojem pohlavi se pouziva ve spojeni s biologickymi a tim padem anatomickymi
odlisnostmi obou pohlavi, kdezto pojem gender znaci nikoli biologické, ale kulturni
a spolecenské odliSnosti v riznych obdobich u obou pohlavi. Pohlavni ustroji neni
promé&nlivé v Case a spole¢nosti, na rozdil od genderu. ZjednoduSené feceno, narodime
se jako muz, nebo Zena, coz jsou pojmy odkazujici na nase pohlavi (sex), kdezto nase
genderova identita (gender) je na pohlavi zcela nezavisla. MlZeme se napiiklad setkat
se zenou, jeZ ma zenské pohlavi, ale genderové se profiluje jako muz a naopak. Takovi

lidé se nazyvaji trans-genderovi (transsexudlové, transvestité, crossdressefi).

V nékterych zdrojich je mozné se setkat s vyrazem rod. Cast&ji se ale pouziva
nepielozeny vyraz gender, nebot’ ,,pojem rod je V ceském jazyce historicky zatizen

Jjinymi konotacemi nez termin gender a tak by mohl byt ponékud matouci a zavadéjici«.”

"KALNICKA, Zdeiika: Treti oko: filozofie, uméni, feminizmus. Str. 12
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2.1.Genderova studia

Genderova studia se zabyvaji roli, chovdnim a normami stanovenymi pro muze a

zeny v ramci ruznych kultur a spole¢nosti.

Jejich zavaznost ¢i determinace neni prirozenym, neménnym stavem, ale

v ’ v ’ . s o . v v .8
docasnym stupném vyvoje socialnich vztahit mezi muZzi a Zenami.

Jak jsem jiz uvedla, feminismus je jakasi mySlenkova zakladna pro genderova
studia. Proto se i ony prolinaji nepfebernym a rozmanitym mnozstvim obort. Univerzita
Karlova, katedra genderovych studii studenta piipravi na uplatnéni ve statni sprave,
socialni politice, socialni a zdravotni péci, v oblasti socialné pravni, ve vzdé¢lani

a akademii.

, Absolventi a absolventky s touto specializaci naleznou uplatnéni ve stdtnich
i nevladnich organizacich, zejména v organizacich zabyvajicich se otazkami socidlnimi,
otazkami rodiny, domdciho a verejného ndsili, prav na rovné prileZitosti, rozvoje
obcanské spolecnosti, udrzZitelného rozvoje, pracovniho prdava aj. Ve své prdci,
samostatné, tymové ci ridici, v roli zprostredkovatele Feseni problémii, ve vyzkumu,
osvete, v planovani, v uplatiiovani metod socialni zmény se budou schopni inspirovat
rozvinutou genderovou senzibilitou, provadét aplikovanou genderovou analyzu
a uplatiovat genderovou diferencovanost pristupii. Budou tak prikopnicky prispivat
k tzv. "gender mainstreaming”, tj. k integraci rodove diferencovanych pristupii do
zakladnich spolecensko-politickych a kulturnich funkci spolecnosti; budou rozvijet
socialni spravedlnost, spolecenskou rodovou rovnovahu, rovnost i obcanské pravo na
jinakost, a tedy se i stanou - z hlediska narodniho i mezindarodniho - viastnimi nositeli
sblizovani pravni praxe CR s Evropskou unii “ 3

Pro predstavu uvedu jeden z problémt, kterym se genderova studia zabyvaji.
Napftiklad v na8i zemi zejména u star$i generace je nemyslitelnd pfedstava muze, ktery

je na matetské dovolené, zatimco zena chodi do zaméstnani. A zatimco feminismus

® OATES-INDRUCHOVA, Libora : Divéi vélka s ideologii: klasické texty angloamerického
feministického mysieni. Str. 11

°® FHS UK: KONCEPCE A FILOSOFIE GENDEROVYCH STUDII [online]. [cit. 2016-04-10].
Dostupné z: http://gender.ths.cuni.cz/

17



se zamétuje na zkusSenost Zen a jejich reflexi, genderova studia se zaméiuji na muzskou
1 zenskou zkusSenost. Pokud bychom chtéli rozvinout ptedchozi piiklad, feminismus
by se zaméfil na Zenu a jeji emancipaci a vyboceni z genderového konstruktu, ale
genderova studia by se zaobirala 1 roli muze, ktery se pravé pti rozhodnuti opustit svou
genderovou roli a jit na matefskou dovolenou setkdva s negativnimi reakcemi svého

okoli.

3. Zenské a feministické uméni

Zenské uméni se pouziva souhrnné pro tvorbu Zen, u kterych nebylo cilem
nasledovat feministické tendence a reflektovat genderové diference a které svou tvorbou
nemély za cil zménit stavajici diskurz. MZzeme se vSak setkat jesté se spojenim Zenské
psani, nebo souhrnné zenska tvorba, které nam dosavadni vymezeni pojmt znesnadni.
Nebot' to muze znacit tvorbu ovlivnénou zenskou zkuSenosti, at’ uz kulturni
nebo socidlni. Jedna se o pojem zamétujici se na tvorbu spiSe ze stylistického hlediska,
nebot” odkazuje ktypu textu/tvorby, ktery obsahuje nékteré kvality, nebo
stylistické postupy spojované se Zzenami. Ztoho divodu je také mozné aby
se pod termin Zenské psani mohla zahrnout i prace muzi. Z ¢eskych autort se
nejcastéji uvadi naptiklad Bohumil Hrabal. K rozliSeni pojml Zensky a muzsky se
vyjadiuje 1 Pam Morris. Oznaeni Zensky neni mozné chapat ve smyslu biologicky
determinovanych vlastnosti. Jakymi jsou napiiklad fyzické piedpoklady, nebo
vlastnosti jako poslusnost a poddajnost, které¢ Zenam vysoudily oznaceni slabsi pohlavi.
To by vedlo k dalsimu ospravedliovani podfazenosti viéi muzim. Z toho divodu
feministky pouzivaji oznaceni muzskost a Zenskost, nebot’ vnimani toho, co je vlastni
jednomu pohlavi se v riznych kulturach 1isi. Jedna se tedy o pojmy, které se nevztahuji
k biologickym pifedpokladiim, ale ke kulturné zformovanym a nabitym zkuSenostem

a vlastnostem. To je jedna z moznosti, kde se miizeme s timto terminem setkat.

Mén¢ casto, ale pfece je pojem Zzenského umeéni pouzivan i1 jako souhrnné
oznaceni prace zen s cilem jejich degradovani a urcitého vylouceni z vysokého umeéni.
Mirek Vodrazka, ktery se zabyva feministickou reflexi ve vytvarném umeéni ve své praci
Diskurs v dis-kursu a vidouci zeny (publikace Mnohohlasem 2009) uvadi dokonce

6 riznych definic Zenského uméni. Jednou z nich je napiiklad souhrnné pojmenovani
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pro ¢innosti tradi€né spojované s jakousi uzitkovou tvofivosti historicky spojovanou
s zenskym pohlavim, jako je tfeba hackovani nebo pleteni. V jiné je zenské uméni
identifikovano na zaklad¢ télesného pohlavniho znaku. Pojem Zenského uméni nebo
tvorby je podle Vodrazky od ostatnich uméleckych pojmu rozdilné v tom, ze jako jediné
Vv sob¢ obsahuje nejen umélecké aspekty, ale i politické, existencidlni a socidlni
a z téchto davodu se podle n¢j stdva , potenciondlné nebezpecnou vybusnou smési
a to nejen pro spolecnost [...] je schopna (kategorie Zenského uméni) zasahnout
najednou na vsech frontach, od umélecké az po politickou, zaroven také osobni, ve které
Jje podle néj nebezpecnd nejvice. “*°

Problematikou Zenského uméni v Cechach se Vodrazka vénuje do hloubky a to
naptiklad v pfistupu samotnych umélkyn k feminismu a nalepce ,,zenského uméni®.
Poukazuje na jejich ambivalentni vztah, kdy na jednu stranu ve svych dilech tuto
problematiku reflektuji a zpracovavaji - touzi po spolecenské zméné spolecenského
obrazu Zenstvi - a na stran¢ druhé se od ni v oficialnich prohlasenich distancuji. Coz je
naprosto opacny trend nez u zapadniho feministického a Zenského uméni, kde
se automaticky pocita s tim, ze cokoli vytvoreného zenou se povazuje za Zenské umeni.
Jako mozné vysvétleni uvadi skutecnost, ze pro zenské umeéni je kliCovy vztah mezi
politikou a uménim a slovy kunsthistoricky Martiny Pachmanové v publikaci
Mnohohlasem Zeny ,piisobici v uméni se v Cechdach nijak vyznamnéji masové
neangazuji, a to ani v hnuti za demokracii, ani kviili jinym otdzkam souvisejicim
s genderovou diskriminaci".** Coz miiZe byt dle mého zkoumani disledkem né&kolika
faktori. Naptiklad malym pové€domim o feministické ideologii ale i tim, Ze uméni
je spojené pravé s neideologiénosti. Ceské umélkyné se tedy povétsinou pohybuji
V bludném kruhu, ze kterého podle Vodrazky vyraznéji vystoupila pouze surrealisticka

malitka Toyen.

Na druhé strané jsou dila s oznaCenim feministickd. Tato dila ndm jednak
zprostiedkovavaji zenskou zkuSenost, a za druhé aktivné reflektuji stavajici genderovou

nerovnovahu s cilem takovou situaci zménit.

Y VODRAZKA, Mirek : Diskurs v dis-kursu a vidouci Zeny: Reflexe pribéhu Zenské umélecké existence a
Jjeji ¢tyri historické emancipacni fize. In: HASKOVA, Hana, KRIZKOVA, Alena a LINKOVA, Marcela
(eds.). Mnohohlasem: Vyjedndavani Zenskych prostorii po roce 1989,Str. 186

" Tamtéz, Str. 196
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Po vymezeni téchto jednotlivych pojmi miizeme vysvétlit pojem feministicka

estetika, ktery je esencialni pro tuto praci.

Zdenika Kalnickd vidi feministickou estetiku mimo jiné i1 jako ,,/.../silny

. : ., : g , 2
katalyzator rozvoje soucasné estetiky, ale i umélecké kritiky a samotné tvorby.

4. Vznik feministické estetiky

Uceleny popis vyvoje feministické estetiky miizeme najit v kapitole od Zdenky
Kalnické v knize Estetika na prelomu milénia (2011). Kalnicka zde na 15 stranach
popisuje vyvoj feministické estetiky, ptic¢iny jejiho vzniku a dilezité momenty, které se

vazou na feministickou reflexi umeéni a feministické umeéni jako takové.

., Feministickda estetika se zaméruje predevsim na kritickou analyzu
genderovanosti estetickych pojmii v existujicich estetickych koncepcich a odhaluje
dusledky, které z genderovanosti estetiky vyplyvaji pro uméleckou tvorbu, umeélecké
zobrazovani muzii a Zen a recepci umeni. Hleda vhodné teoretické koncepty a nastroje,
které by umoznily co nejkomplexnéji postihnout genderovou dynamiku, ktera piisobi na
tvorbu, obsah i recepci uméleckych del. Formuluje a testuje rizné interpretacni

strategie, které umoznuji odhalit v uméleckém dile genderované obsahy. «13

Ve svém textu vysvétluje 3 analytické perspektivy, jejichZz vznik byl zapfi¢inén
feminismem a které se poté uplatiuji i pfi feministické reflexi uméni. Jedna se
0 perspektivu Zenskosti, muZzskosti a genderové subverze. Sama Kalnickd se poté se
svym textem piifadi k perspektivé muZzskosti. Ta usiluje pfedevSim o zajisténi stejného
ptistupu ke vSem oblastem uméni pro Zeny jako maji muZzi. Na rozdil od perspektivy
genderové subverze, kterd genderové déleni zpochybiiuje, perspektiva muzskosti zcela

opomiji genderovanost umelecké oblasti.

' KALNICKA, Zdeiika : Feministickd estetika. In: ZAHRADKA, Pavel(ed).: Estetika na prelomu
milénia: Vybrané problémy soucasné estetiky, Str. 428

13 Tamtéz, 427
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Podle Kalnické tato perspektiva umoznuje daleko diferencovanéjsi

a komplexngjsi ptistup k teoretickému uchopeni vztahu genderu a uméni nez zbylé dvé.

Pro uplnost, perspektiva zenskosti nabadd zeny, aby se pfestaly pomérovat

s muzskym pohledem a zacaly zkoumat svou vlastni identitu a vlastni potieby.

Tato perspektiva vSak bohuzel pracuje s konceptem genderového dualismu jako
protikladu muzskosti a zenskosti. I kdyz ve svém programu uvedené autorky usiluji
o pozitivni valorizaci obrazli, symbolii a metafor feminity, piesto jejich koncepce
mohou Vv kone¢ném disledku piispét naopak k utvrzeni vlastnosti, se kterymi byly po

staleti asociovany.

Kalnickéd zdtraziuje, ze tyto perspektivy vSak nejsou oddélené, ale riizné se
ptekryvaji. V zavéru uvadi prostfedky feministické estetiky, kterymi je dosazeno pravée
zminéného zruSeni genderovych hierarchii, jako je napfiklad hled4ni historicky

upozadénych umélkyn a analyza jejich prace s ptihlédnutim na dobovy kontext.

Ptelomovy pro feministickou estetiku byl rok 1990, ktery byva povazovan za
rok vzniku feministické estetiky jako samostatné discipliny (pokud ji zatadime do
prostoru mezi filozofii a reflexi riznych uméleckych obort). V tomto roce vyslo
»--.specidlni ¢islo feministického filozofického Casopisu Hypatia a zaroven specidlni
¢islo prestizniho amerického estetického Casopisu Journal of Aesthetics and Art

e . v v , e . , . 14
Criticism, ob€ vénované feministické estetice™.

“ KALNICKA, Zdetika : Rod v Zivot& uméni. Teorie a praxe genderové interpretace. In: KVOKACKA,
Adrian a Oliver TOMAS. Tedria a prax sucasnej estetiky: (20 rokov Studijného odboru estetika v
Presove) [online]
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5. Feministicka reflexe uméni

., Feministicky pristup chdape a teoreticky vymezuje uméni jako soucast
kulturniho a socialniho prostredi s diirazem na analyzu genderového aspektu, a to v

jeho dobovych vazbdch a kontextech. “*®

Feministické umeéni a jeho reflexe je spojeno s vyvojem samotného feminismu.
Konkrétné byva tazen do druhé viny feminismu, piiblizné do 70. let 20. stoleti.
Feminismus a feministick¢é uméni spojuje jejich aktivacni rovina. Oba se snazi zménit
stavajici genderové uspofadani ve spole¢nosti nebo k nému alespon upoutat pozornost.
Zdenka Kalnicka za zrod feministické reflexe uméni povazuje rok 1971, kdy byla
publikovana prace Lindy Nochlin ,,Why have there been no great women artists?*
Odpovéd na tuto otazku podle ni Nochlin spatiuje v analyze spoleenskych
a instituciondlnich podminek, které jednotlivei umoziuji nebo znemoziiuji prosadit se
v umélecké oblasti. Dochazi k zavéru, ze jsou to pravé instituciondlni podminky, které
zendm znemoziuji dosahnout uméleckého uspéchu. Jednalo se o dobové konvence,
které naptiklad Zené znemoznily kreslit podle zivého modelu (coz bylo, jak uvadi,
naptiklad v renesanci povazovano za esencialni schopnost, kterou bylo nutno zvladnout

napiiklad pro historickou malbu).

Ptelomovym rokem pro samotné feministické umeéni byl podle Kalnické rok
1979. V tomto roce bylo prezentovano dilo Judy Chicago nazvané Hostina. Tato
autorka byla ¢lenkou feministické skupiny, se kterou poté zrealizovala projekt zvany
The Womanshouse. Jak jiz sam nazev napovida, jednalo se o Zensky dim, ktery byl
zrekonstruovan za cilem vytvofit prostor pouze pro Zeny, ktery by vyhovoval jejich
fyzickym, ale 1 psychickym potfebam. Byl to prostor pro spolecné setkévani
a diskutovani. Multimedidlni dilo Hostina je v€novano pravé témto Zendm a zaroven
byvad povazovano za jakousi historii Zen zipadni spoleCnosti, nebot’ prostird pro
39 skutecnych 1 mytologickych Zen, jako je naptfiklad Sapfo, bohyné Kali, Eleanor
Akvitanska, Virginia Woolf nebo Mary Wollstonecraft . Ve, co na obrazu vidime je

bud’ symbolicky nebo piimo spojeno se zenami. At se jedna o material, ktery pouziva

' KALNICKA, Zdefika : Feministicka estetika. In: ZAHRADKA, Pavel: Estetika na
prelomu milénia: Vybrané problémy soucasné etstetiky, Str. 427
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(vyuziva keramiku, nebo porcelan, které jsou tradicné spojovany se zenskosti), nebo

vSudyptitomné tvary odkazujici k Zenskym pohlavnim organiim.

Jako dalsi dalezity milnik ve vyvoji feministické reflexe uméni uvadi Kalnicka
pusobeni zZenské skupiny Guerrilla Girls, coz je dosud existujici skupina teoreti¢ek
a feministickych aktivistek, které svymi performancemi, knihami a exhibicemi
poukazuji na patriarchalni uspotadani vladnouci ve svété uméni. Skupina piisobici od
roku 1985 pii své ¢innosti hojn€ pouziva plakaty, bannery a rizné dalsi tiskoviny na
kterych ptredklada statistické udaje. Jejich nejznaméjsim je plakat s napisem "Do
women have to be naked to get into the Met. Museum?". Dalsi z plakat upozoriioval na
ekonomicky aspekt: ,,Women in America earn only 2/3 of what men do. Women artists

earn only 1/3 of what men do."

6. Feministicka reflexe vytvarného uméni v Cechach

6.1.Mirek Vodrazka

Jak jsem jiz uvadéla u kapitoly o Zenském umeéni, timto tématem Se V ramci

poststrukturalismu podrobnéji zabyva Mirek Vodrazka.

Mirek Vodrazka je nezavisly Zurnalista a feminista ¢inny jiz od dob ¢eského
undergroundu. Sam se povazuje za radikélniho feministického aktivistu. Feministické
postoje obhajuje nejen pomoci ¢lanki, seminait a prednasek, ale i jako ¢len hudebnich
souboril reflektujicich zenskou zkuSenost (napt. Psychochaos & Edita Adlerova —
Zensky smutek) a ¢len divadelnich uskupeni. Mimo jiné vystupoval i v dokumentéarnich
snimcich Olgy Sommerové Feminismus po ¢esku (1993), nebo O ¢em sni muzi (1999).
V médiich vystupuje i jako Mirka Vodrazkova a v Ceské transgenderové komunité mu

byl udé€len Cestny titul za ptinos.

Na jeho clanek ,,Diskurs v dis-kursu a vidouci zeny publikovany“ v knize

Mnohohlasem (2006), se zaméfim v nasledujicich odstavcich.

Stejn¢ tak jako Guerrilla Girls povazovaly za nutnost reformu v oblasti
vytvarného uméni, tak i Mirek Vodrazka uvadi, Ze je nutnd zmeéna predevSim

spolecenského stavu k tomu, aby mély Zeny moznost svobodné tvorby a mohly uhgjit
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svou umeéleckou existenci. Ve spolecnosti, ve které se zenska prava neprosazuji nebo

toto prosazeni neni zadouci, to podle n&j neni mozné.

Problematické (ne)ukotveni zenského uméleckého a i feministického diskursu
a snahy o jeho potlageni a vyloudeni je v Cechach dana podle Vodrazky celou fadou
faktorti. Historicky pozdnim néstupem emancipa¢niho hnuti, neexistujici tradici ale
1 samotnym typem pohybu tohoto dis-kurzu, ktery je sdm o sobé specificky od
ostatnich, nebot’ ,, miii v mnoha podstatnych momentech za hranice daného systéemu *. 16
Jako ptiklad tohoto utlaceni a vylouceni popisuje jednani feditele Galerie Rudolfinum,
ktery se podle n¢j dopousti ,,genderového kulturniho alibismu®. Zarazi jej, ze ackoli se
prezentuje jako galerie vystavujici i opomijené a zapomenuté umgélce, ale i dilezité
osobnosti feministického uméni zapadniho svéta, zcela zdmérné vytazuje ceské
umélkyné, jimz za dobu jeho plisobeni nebyla usporadéna ani jedna vystava. Co je pro
autora jeSté vice zarazejici je fakt, ze tato skutecnost neni reflektovana vibec nikym.

Ani odbornou vetejnosti, ani samotnymi umélkynémi.

Vodrazka pfinasi rozbor Zenskych uméleckych emancipa¢nich fazi v Cechéch.
Spolecenské a politické prijeti zenského uméni se historicky proménovalo ptredevsim
s ohledem na politickou situaci a tufadujici rezim nebo naptiklad industrializaci.
I ptistup zen k samotnému feministickému diskurzu a Zzenskému uméni se proménoval.
Co je vSak historicky spolecné je nevédomé sdilené vychodisko, kdy se Zenska
angazovanost da spoleCensky tolerovat pouze v piipad€, pokud sleduje tendence
muzského myslenkového systému a hegemonie, nebo je prospéSnd v rdmci sméfovani
celé spolecnosti. Coz je spolu se strachem umélkyn z ideologické nalepky (ta souvisi
S neuskutecnénym obratem k jazyku), nedostateCnym spoleCenskym povédomim
o feministickém diskurzu a disfunkci samotného emancipacniho hnuti jednim z dtivod,

proc¢ je v Cechach témét neproveditelné osvobozeni zenské umélecké individuality.

v

V celém svém textu nardzi piedev§im na politicko-jazykoveé-spolecenské
piekazky branici ceskym umélkynim v dosazeni stejné situace jaka je v zdpadnim svété,
jako jsou napftiklad vychodiska, Ze uméni by mélo byt v podstaté neideologické a jaksi

bezpohlavni, coz ve svém piistupu uplatiiuji mnohé ceské umélkyné. Aspekt Zenstvi je

' VODRAZKA, Mirek : Diskurs v dis-kursu a vidouci Zeny: Reflexe piibéhu Zenské umélecké existence a
Jeji ¢tyri historické emancipacni faze. Tn: HASKOVA, Hana, Alena KRIZKOVA a LINKOVA, Marcela
(eds.). Mnohohlasem: Vyjednavani Zenskych prostorit po roce 1989, Str. 185
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u nich zamérné opomijen, ne-li ptimo zavrhovan. Zajimavy je ale podle Vodrazky fakt,
ze nekteré umélkyné sice feminismus odmitaji, ale na stran¢ druhé podle néj s vetejnosti
rozehravaji uritou feministickou hru (Irena Obermannova, Ester Kocickova). Z celého
textu tak mizeme citit jakousi beznad¢j nad ,,zaCarovanym kruhem®, ve kterém se
v Cechach feministicky diskurz v uméni nachazi. Vychodiskem z tohoto kruhu je pro
n¢j zmeéna spolecnosti, ve které by se kladl vétsi diiraz na prosazovani zenskych prav

a predevsim oteviena diskuze na toto téma.
6.2.Martina Pachmanova

Feminismem a genderovanosti moderniho a soucasného vizudlniho uméni
a kultury se zabyva Martina Pachmanova (zenyvumeni.cz). Martina Pachmanova
je Ceska historicka uméni, kuratorka a umeélecka kriticka. V jejich pocatecnich
publikacich se jednalo pfedev§im o pfispévky do rlznych monografii
o ceskych umélkynich, které vychazely od roku 1999. Dalsi piispévky do raznych
monografii, pfiru¢ek a sbornikii pojednavaly o konstruovani maskulinity v ¢eském
uméni 20. stoleti, co bylo v ¢eském modernim uméni tabuizovano, 0 rodu v soucasném

¢eském umeéni ¢i zenské kritice.

Dilezitym pfispévkem Ceské feministické estetice je kniha Neviditelna Zena
z roku 2002, kterou Pachmanova editovala. Je antologii textli vyznacnych americkych

histori¢ek a teoreti¢ek umeéni.

Martina Pachmanova je zaroven autorkou a editorkou webovych stranek
s genderovymi reflexemi nejen v modernim uméni www.zenyvumeni.cz . Na této
strance muZeme najit pestry vybér odbornych textl zpera Martiny Pachmanové
a dalsich histori¢ek/historikd, kriticek/kritiki, teoreticek/teoretikii. Obsahové jsou texty
ptinosné predevsim pro historicky, uménovédné zaméfené studenty a odborniky.
Ptispévky jsou napiiklad o roli Zenského wuméni v dobé prvni republiky,
0 genderovanosti V sochaistvi, o proménach a tabuizaci matefstvi ve vizualnich
zobrazenich z konce 19. a zacatku 20. Stoleti, nebo genderové zamétené interpretaci

dila Karla Teiga.

Za svou praci ziskala i nékolik ocenéni. Za mimotadny pocin v oblasti d&jin

uméni cenu Josefa Krasy a za uméleckou kritiku cenu F. X. Saldy.
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Za zasadni dilo reflektujici mySlenky feminismu v uméni povazuji Nezndma
uzemi ceského moderniho umeni (2004), ve kterém se Pachmanova vénuje genderové a
feministické analyze d¢jin uméni, konkrétné pohledu na Zenu v dobé modernismu.
Nejedna se ji v8ak o pouhé vyzdvihovani Zenského uméni/zen umélkyn a odsuzovani
modernosti jako misogynniho projektu a muzi umeélct vyuzivajicich zenské télo ve
svych vizualnich ztvarnénich. Jejim cilem je popsani slozit¢ho vztahu mezi modernim
uménim, avantgardou a genderem, nebot je toto ,Uzemi“ v Ceskych d¢&jinach
genderovou a feministickou analyzou nepoznamenané (od toho nazev Neznama uzemi

¢eského moderniho umeéni).
Ceské moderni uméni déli do 3 oblasti, na néZ pohlizi genderovou optikou:
1) strategii definovani a zobrazeni Zenskosti a muzskosti
2) na formovani a transformaci genderové subjektivity
3) na uméleckou ¢innost Zen.

Esencialni je, nejen pro Martinu Pachmanovou, ale pro vsechny feministické
esteti¢ky, distancovani se od proklamované objektivity a univerzalnosti historie umeéni

(stejné tak literarniho kanonu, filozofického atd.) - od predkladani jediné mozné pravdy.

Uménovédné paradigma totiZz neni neutralni, uz jen z toho diivodu, ze bylo tvofeno az
na vzacné vyjimky muzi a pro muze. Neni moZzné na d¢jiny ¢ehokoli pohliZet jako na
dané, ale je nutné vzdy komparovat s pfitomnosti. V pfedmluvé Pachmanova cituje
tvrzeni Hany Rousové, Ze uméni je otevienou strukturou, kterou plné pochopime pouze
Vv piipadé, Ze ji ,,popiSeme* terminy z pfitomnosti. Poté pochopime déjiny uméni v jiné,
oCisténé §ifi a znové perspektivy. Zdeiikka Kalnickd k tomu dodava: ,,Tento proces
reinterpretace minulosti (nejen minulosti Zen) z hlediska pritomnosti ma feminismus

spolecny s hermeneutikou “ *'.

Jako dulezité pro ,,pfehodnoceni stavajiciho uménovédného paradigmatu®, je
vést otevieny dialog, vyuzit feministickou analyzu, zabyvat se formou a obsahem
jednotlivych dél, ale vzit v potaz 1 to, jak uméleckd dila reflektovala spolecenské

a kulturni jevy a “jak sama disciplina déjin umeni prispiva k vytvareni ¢i ke zneuzndni

Y KALNICKA, Zdeiika : Treti oko: filozofie, umeéni, feminizmus . Str. 141
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v ’ . «18 ’ ’ . . . .
uméleckého vyznamu a hodnoty. "~ Nesmi se zapominat ani na jazyk, nebot’ i ten je

siln¢€ ovlivnén rodovymi diferenciacemi.

,,Carolyn Korsmeyer formulovala program feministické interpretace umeéni,
ktera zohlednuje jeho obsah a spolecensky vyznam; mezi jinym i touhu a silu uménim
udrzovat (nebo naopak rozrusovat) stdavajici mocenské vztahy, a to i vztahy

;19
genderove.

Feministicka reflexe uméni se neomezuje pouze na rodovou analyzu dé&jin
uméni, hledani ,,zapomenutych* umélkyn a jejich dél. Aktivné se pomoci teoretickych
praci snazi zenam umélkynim poskytnout stejny prostor, jaky méli a maji muzi. Jako
ptiklad takové teoretické prace mizeme oznacit glosu Martiny Pachmanové ,,Matky a
otcové“, % kterou prednesla na prvni konferenci ceskych a slovenskych feministickych

studii v roce 2005.

Definovani pojmu uméni a uznani opravdovych estetickych a uméleckych
hodnot nalezelo vzdy muzim. Stejné tak sestavovani publikaci mapujicich dulezité
umélce nalezelo muzim. Tuto realitu panujici v umélecké sféfe neproménila ani Zenska
emancipace. Zeny si vydobyly siln&jsi postaveni v umélecké tvorbé az v 60. letech
20. stoleti. Nicmén¢ umélecka kritika na akademické ptidé i mimo ni zlstavala svazana
jazykem patriarchatu. Muzskou rodovou linii tedy bylo mozné vysledovat pii umélecké
genealogii velice snadno az do renesance, zenskou linii nikoli. Pro tyto dvé ,,linie*
vyuziva Pachmanova metaforu Matka a Otec. PiSe, Ze zdpadni patriarchalni spole¢nost
byla zasadnim zptisobem ovlivnéna Freudovymi teoriemi, které mimo jiné formulovaly
podobu matetstvi, ze kterého byla vyloucena Kkreativita. Ta- a tim padem i samotna
umélecka ¢innost- byla chipana jako protiklad matetstvi. A z toho pramenily veSkeré
genderové stereotypy a konstrukty ohledné zenské tvorby (pokud by se méla Zena néjak

kreativné realizovat, nezbyl by ji ¢as na vychovu ditéte atp..).

Jak z této situace ven? Jak Zenam oteviit stejny prostor jako maji muzi? A jakym

zpusobem zniCit genderové stereotypy panujici ve svété umeni? Pachmanova k nalezeni

¥ PACHMANOV A, Martina. Nezndmd vizemi ceského moderniho uméni: pod lupou genderu [online].
[cit. 2016-04-29], Dostupné z :
http://www.zenyvumeni.cz/assets/files/Neznama%20uzemi%?20ceskeho%20modernino%20umeni.pdf
Str. 21

Y KALNICKA, Zdetika : Feministickd estetika. In: ZAHRADKA, Pavel: Estetika na prelomu milénia:
Vybrané problémy soucasné etstetiky Str. 424

%% publikovano ve sborniku Vztahy, jazyky, téla

27



odpovédi na tuto otazku vyuziva psychoanalytickou teorii Nancy Chodorow ktera tvrdi,
ze pokud mé dojit k uspésnému zruseni genderovych stereotypl, musi nejprve dojit
k pfeméné pojmu rodi¢ovstvi (k jinému nastaveni roli matky a otce). Jeji tezi aplikuje
na uméleckou genealogii a pfichazi s fesenim, jak do ni umoznit ptistup Matce. Jedin¢
Vv piipad¢, ze se zméni tyto genderové role, Zenskému subjektu bude umoznéno vstoupit

do jazyka, Matka ziské svij vlastni hlas a tviiréi potencial. **

Feministickou interpretaci jednotlivych vytvarnych dél najdeme i v knize Treti
oko od Zdenky Kalnické, ktera v nich odkryva ptredevS§im symboliku spojeni Zeny

a smrti.

7. Feministicka reflexe ve filmu

Vznik feministické filmové teorie a kritiky je spojen s ndstupem
poststrukturalistické kritiky, ktera se ,,odvraci od zkoumdni filmového textu jako
svébytného dila a priklani se ke zkoumdani mechanismii reprezentace a divactvi.
Charakteristicky je pro ni zdjem o vztah filmoveho pozitku k rase, tride, pohlavi
a ndrodnosti, k otazkam spolecenskych struktur a pozice jedince v nich. "22 Petra
Hanakova jako dalsi aspekt rozvoje feministické filmové kritiky spatiuje mimo posuny
ve filmové véde€ 1 v aktivni Gcasti feministickych filmatek a kriticek na specidlnich

filmovych festivalech zamétfenych naptiklad na znovuobjevovani zZenskych filmarek.

Pravé vztahu filmu a genderu se jako prvni ve své stati ,,Vizudlni slast
a narativni film*, publikované v roce 1975 vénuje Laura Mulvey, kterd v ni vyuziva
psychoanalyzu. Vyjimecnost jeji prace je spatfovana ve skuteCnosti, ze ,,...do
predchozich studii filmového aparatu vnadsi dva nové rozméry: otazku podvedomé

determinace umélecké formy a problematiku odlisnosti pohlavi.“ **Touto problematikou

> PACHMANOVA, Martina : Matky a otcové: K genderové genealogii v dejinach umeni. In:
HECZKOVA, Libuse. Vztahy, jazyky, téla, Str. 334

%2 Vliv psychoanalyzy na vyvoj soucasné filmové teorie [online]. , [cit. 2016-04-10]. Dostupné z:
http:/film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/psychoanalyza.pdf, str. 2

2 Tamtéz, Str. 7
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se totiz vyznamni filmovi teoretici vyuzivajici psychoanalyzu zcela opomijeji. (napf.

Christian Metz nebo Jean Louis Baudry).

Obec filmové védy se ohledné vyuziti psychoanalyzy déli na dvé skupiny.
Jedna skupina teoretiklt ji vidi jako pifinosnou v rdmci poststrukturalistické kritiky

a druha ji shledava jako zavad¢jici a nevyhovujici.

Boj mezi témito dvéma skupinami nékdy pterostl v boj mezi feministickymi
teoretickami (pro jejichz praci byla psychoanalyza sebeurCujici) a tradi¢nimi

"kognitivn& a empiricky orientovanymi teoretiky", kterymi byli prevazné muzi. **

Sama Mulvey potvrzuje, Ze psychoanalyza byla povazovana feministkami za
muzskou, patriarchélni teorii a jako takova jimi byla odmitana. Ona naopak dochazi
K nazoru, ze k analyze patriarchalnich vztahti panujicich nejen na pidé filmové teorie
je nejlepsi vyuzit pravé ryze muzskou teorii, nez se snazit z patriarchdlniho fadu
vymanit. Psychoanalyzu vyuziva politicky jako ideologickou kritiku za wcelem
objasnéni toho, jaky dopad mélo patriarchalni uspofadani spole¢nosti na filmovou

tvorbu, teorii a kritiku.

Jeji prace byva Casto analyzovana a zmiflovdna nejen v mnoha kénonech
filmové teorie, ale 1 ve sbornicich vénujicich se feministické estetice. V roce 1989
usporadalo periodikum Camera Obscura anketu, ve které nékolik desitek filmovych
teoretiCek zminuje, Ze tato esej pro n¢ byla prvotnim zdrojem inspirace. Zaroven tato
esej byla v kratkém ¢asovém horizontu ,,zarazena do kdanonii klasickych textit filmové
teorie a ziskala si podporu muzu - teoretikii . 2 Tento jev viak Ceské filmové teoreticce
Petfe Handkové piipadd logicky, nebot’” mySlenky a impulzy, které Mulvey pouzZiva
a rozviji, se vazi k vyznamnym teoretikiim - muzim té doby a jejich popfeni by tedy

znamenalo sekundarné 1 popteni jejich myslenek.

Dle Petry Hanakové se feministicka filmova teorie diky této stati zménila
z marginalizovaného oboru na smér svébytny. Legitimizovala diky ni svou existenci

a stat’ se stala vyznamnym referencnim textem feministické filmové teorie a ur¢itym

* Vliv psychoanalyzy na vyvoj soucasné filmové teorie [online]., [cit. 2016-04-10]. Dostupné z:
http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/psychoanalyza.pdf,

*Vizualni slast a narativni film Laury Mulveyové v kontextu poststrukturalistické metody.
HANAKOVA, Petra, Libuse HECZKOVA, KALIVODOVA, Evaa SVATONOVA, Katefina : Voldni
rodu, Str. 43
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katalyzatorem. VSechny vyznamné filmové teoreticky, které svymi pracemi ovlivnily
obor feministické filmové kritiky, vyuzivaly psychoanalytickych vychodisek
a reflektovaly stat’ Laurey Mulvey. Jak uvadi Hanakova, jsou jimi naptiklad Gaylyn
Studlar, Kaja Silverman, Tania Modleski, Carol Clover, Barbara Creed, Linda

Williams.

Hlavni témata feministické filmové kritiky déli Petra Handkova do tfech
skupin. Ta, které reflektuji soucasné i historické postaveni zeny jako filmové postavy;
dale ta, ktera se zamé&fuji na Zenu jako autorku filmu a posledni, zabyvajici se zenou

jako recipientem (divacka, kritika, teoreticka).

7.1.Petra Hanakova

Mezi piedni Ceské teoreticky zabyvajici se d¢jinami filmové teorie a filmovou
kritikou v perspektivé genderu a feminismu patii bezesporu Petra Hanakova, ktera
v soucasné dob¢ prednasi na Katedfe filmovych studii na Masarykové univerzité v Brn¢

a téZ na katedre filmovych studii na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze.

Zaméfuje se na d¢&jiny filmové teorie nejen genderovou optikou. Jeji publikaéni
¢innost je Sirokd s prevladdajicimi pfispévky v zahrani¢nich publikacich. Kapitoly
a prispévky v ceskych publikacich se plné¢ soustfed’uji na problematiku genderu
Vv Ceskych filmech a ve filmové teorii. Ve své magisterské praci s ndzvem Od Rosenové
k Mulveyové (2000) se vénuje vzniku feministické filmové teorie a jejimu piijeti jako
vyznamné soucasti katedrové teorie filmu. A v préaci rigorézni s nazvem Kolobéh
pohledii: od renesancniho pozorovatele k "muzskému" divakovi ve feministické teorii
filmu (2006) sleduje promény pozice pozorovatele od renesance k modernité a srovnava

jej s ptedstavami filmové teorie o divakovi.

Jeji teoretické piispévky, ale i konkrétni recenze muzeme najit Vv ¢eskych
a slovenskych casopisech (Cinema, Cinepur, Kino-ikon, Literdrni noviny, Vlna). Dale
pak ve sbornicich Ponorena do Léthé (2003), vénujicim se metafordm zeny, Volani
rodu (2014) nebo V bludném kruhu - Materstvi a vychovatelstvi jako paradoxy
modernity (2007). V roce 2007 vydava svou vlastni knihu Pandorina skiinka, aneb Co
feministky provedly filmu?, ktera mapuje vyvoj feministického mysleni o filmu od 70.
do 90. let 20. stoleti.
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V jejich pracich nalezneme teoretické stati i konkrétni studie zabyvajici se
tématem zeny - filmové postavy a zeny - autorky ve vztahu k dobovému kontextu.
Okrajové také zminuje problematiku zeny - divacky/kriticky. Vyuziva predevsSim

perspektivu genderové subverze.
7.1.1. Laura Mulvey o¢ima Petry Hanakové

Jako stfedobod Vizudlni slasti a narativniho filmu je pojem ,,byti pro pohled®.
Tim Mulvey popisuje funkci a postaveni Zeny na filmovém platng, ale i mimo né&j. Zena
je ve filmu pouze jako pasivni objekt, kdezto muz (filmova postava, autor i divak) je
aktivni a své touhy zaméfuje pravé do Zeny. Zenska postava je tedy ve filmu piedevim
pro upoutdni muzského pohledu a tim padem brzdi filmovou naraci. Na rozdil od
muzské postavy, ktera divakovi slouzi k identifikaci, zena ma roli pouze pasivni a iluzi

moci nad filmovym prostorem divakovi nepfinese.

Mulvey pfichazi s novym pfistupem, nebot' se nezaméfuje jen na analyzu
jednotlivych filmt jako tomu bylo doposud, ale filmovy aparat zkouma jako takovy
s ohledem na patriarchdlni uspotfadani spolecnosti. Ve stati vyuzivd psychoanalyzu
K popsani a analyze zazitku, ktery film u divaka zpUsobuje. Handkova stat’ Laury
Mulvey podrobi diikladné analyze a zaméfuje se i na ton (politicky, manifest, rodové

neutralni), ktery Mulvey V jednotlivych kapitolach pouziva.

Rozporuplné je podle Handkové, ze Mulvey pojem filmové slasti popisuje jako
negativni, ale pozdéji pfiznava, Ze sledovani klasického filmu ji pfinasi pozitek.

Divakovi totiz ptipisuje muzsky rod.

S eventualitou homosexualniho divaka nebo Zeny divacky se v jeji eseji viibec
nepocita. Coz zavdalo pfi¢inu k polemikam a odsouzeni ze strany dobového feminismu,
nebot’ predstava divacky, jejiz jedinou moznosti pii sledovani filmu je setrvavat
V pasivni roli a zistat umlc¢ena byla nepfijatelnd. V pozdéjSich vyjadrenich ke své stati
Mulvey nicméné vysvétluje, Ze neoslovovala divaka muzského pohlavi, ale ze v duchu
Freudovy psychoanalyzy oslovovala maskulinni cast v divakovi. I pfes tato tvrzeni
(diky zvoleni muzské subjektivity jako referenéniho bodu) byla stat’ chapana jako text

K umlceni divacky.

31



Céstetné fedeni problematiky Zenskych divaéek Mulvey rozpracovava ve své
stati ,,Dodatecné poznamky k vizualni slasti a narativnimu filmu“ (1988), kde se
primarné nezaméfuje na slast, ale na ,,narativni pozice a funkce Zenské figury®, ktery je
také zahrnut do sborniku Volani rodu. Tento text Handkova povazuje pouze za jakousi
doplnujici odpoveéd’ na otazky, které vyvstaly po napsani piivodni analyzy a shledava ji
jako neuspokojivou, vzhledem ktomu, ze vté dobé jiz byl problém divacky

rozpracovan v jinych pracich do vétsi hloubky.
7.1.2. Vybrané prace Petry Hanakové

V préci o Laute Mulvey se Hanakova zaméftila na detailni prizkum jejiho
konceptu a problematizovala né€ktera z jejich tvrzeni. Analyzovala tak Zenu teoreticku.
V dalsi své stati ,,Gender a film (u nas)“ (prvné byl publikovan v roce 2007 v publikaci
Vztahy, jazyky, téla), si jako téma zvolila Zenu - filmovou kriticku. Problematiku
genderu analyzuje za pomoci prace Kamila Fily na skupiné recenzentl/kritikd,
jejichz  kritiky se objevuji v internetovych a tiSténych médiich a ktefi
nejsou primarné ovlivnéni studiem filmové védy, ale jsou spiSe amatérsti. Co se tyka
akademické obce Handkova piSe, ze feministickd metoda je soucasti
analytického aparatu, nebot’ souCasni filmovi teoretici a kritici (na akademické pude)
jsou ovlivnéni at’ uz védomé nebo nevédomée zahrani¢nimi teoretickymi texty,
ve kterych se tato metoda uplatiiuje, coz se o amatérské obci fici neda. I pfesto uvadi,
7e mezi témito dvéma obcemi panuje pomérné snadna komunikace a proto se v nich

da genderova problematika 1épe vysledovat.

Kamil Fila v textu o ceské filmové-kritické obci uvadi jakousi typologii
amatérskych kritikd. Existuje ohromné mnozstvi amatérskych kritiki, ktefi spadaji
do paradigmatu normalnosti a u kterych je mozné setkat se se Sovinismem a sexismem.
Podle Fily ne cela kritickad obec je takto Sovinisticka, ale existuje jest¢ malé mnoZstvi
muzskych kritikd, kteti se naopak neboji z tohoto paradigmatu vystoupit a Cist film proti
srsti, Casto queer optikou, ktefi jsou teoreticky pouceni a sami se povazuji

za ,,osvicené*,

Toto nadSeni Handkovd moc nesdili. Tvrdi, Ze tito muZzi se spi§ utvrzuji
v genderovych stereotypech o slabém pohlavi (kdyz se Zeny neumi branit samy,
udélame to za n€ my) ale pfesto 1 tuto snahu o zménu shledava jako pozitivni. Jako

dalSim typem jsou podle ni Zeny, které sice nemaji metodologické a teoretické
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povédomi, ale i presto poukazuji na rizné feministické aspekty nebo se svymi
myslenkami pomalu zasluhuji o zménu pohledu na Zenské psani. Bohuzel v roce 2005,
kdy tuto studii Hanakova napsala tyto Zeny stale jesté ,,Celili kritice ze strany

mladickych Sovinistti 1 blahosklonné podpoie osvicenych. 26

Hanakova uvadi, ze jakmile se Cesky kritik odvazi pfijit s novym pohledem
a vyuziva opovrhované nastroje tak je nelitostné rozcupovan. Respektive kdyz opusti
»paradigma normalnosti“, ¢imz Kamil Fila popisuje stav, kdy cesky ¢loveék a potazmo
narod vi, jak se vSe dé¢la nejlépe, ktery nepotiebuje zadnou ideologii ani metodologii
a Vzpira se vSem navodiim a ¢teni proti srsti, ma problém s ideologickou analyzou jakou
predlozila naptiklad Mulvey. V piipadé, ze takovymto novatorem je Zena, ktera
si dovoli ve své interpretaci pracovat s feministickou ideologii, je muzskymi kritiky
okamzit¢ odsouzena a hanéna Sovinistickymi a casto sexistickymi pozndmkami.
Handkova uvadi, Ze s timto druhem poznamek se setkala nékdy vétSina feministickych
kriticek a teoretiek a to nejen na anonymnich internetovych foérech, ale i na seri6znich

konferencich.

Samotnou oblast filmové kritiky povazuje za nepfili§ spolecensky prestizni
a uvazuje, zda je to dusledkem nebo pfic¢inou jeji silné feminizace. Ve tiech velkych
tisténych denicich figuruji téi kritiCky; jejich styl je velice podobny- nicneftikajici,
uniformni, coz by z mého pohledu mohlo byt na jednu stranu disledkem tlaku médii
a ostatnich filmovych kritiki na to, aby se drzely paradigmatu normalnosti

a nevytvarely si vlastni bojovnéjsi hlas.

Filmova kritika tedy prochéazela krizi a Handkova feSeni spatfovala v pfichodu
néjakého silného aktivistického hlasu. Hlasu politizujiciho, ktery by vystoupil z klasické
kritické tradice. Stejné€ jako Laura Mulvey V posledni ¢asti VSNF volala po vytvofeni
novych filmovych dél a rozbiti konvencnich filmovych postupii a zaroven také
po pierodu divaka i Hanakova vola po pterodu Ceské filmové kritiky, kde by se Kritici
nebali vyuzit ideologie. Vytvoftili by si vlastni silny hlas, nebali se opustit paradigma

normalnosti a za toto své jednani by nebyli ostatnimi kritizovani.

%® Gender a film (u nas). HANAKOVA, Petra, HECZKOVA, Libuse, KALIVODOVA, Eva a
SVATONOVA, Katetina : Voldni rodu., Str. 94
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Jako dalsi glosu od Petry Handkové bych rada uvedla ,,Ach, Markéta je jedina,

'66

kdo bude poraZen v t&chto valkach a kdo v nich shofi!“, ?’ve které na konkrétnim

srovnani knihy a filmu popisuje obraz zeny jako filmové/knizni postavy.

Podle jejich slov se jednd o genderovou analyzu piedev§im filmové postavy
Markéty Lazarové a to bez sklouznuti k provéfovani vyvazenosti obrazii a neticelnému

sociologizovani, které je podle ni vlastni nékterym druhiim feministické kritiky.

Porovnava styl vypravéni, symboliku, pouzivani stereotypt pii zobrazeni zeny
jak v knize Markéta Lazarova, tak vjejim filmovém zpracovani reziséra
Frantiska Vlacila zroku 1967. Potvrzuje postulat Laury Mulvey, Ze Zenské
figufe neni povolen aktivni vstup do narace a pfevzeti kontroly nad vizudlnim polem
a ze tedy 1 filmova postava Markéty Lazarové zlistdva pouze pasivnim objektem
a prostorem podivané. Dokazuje to i posedlost Zenskym poodhalenym télem
ve filmovém zpracovani, které podle Hanakové ,,zpfedmétiuje a fokalizuje zenu jako

pfedmét voyeurského pohledu“?®

pomoci vizudlni exploatace Zenského téla (nejen
Markétina). Handkova také analyzou filmu odhaluje potvrzeni prastaré tendence
pojimat Zenu jako metaforu & symbol. Zena jako ,.jiné“, jako protiklad k muzZstvi

a zaroven nositelka protikladnych vlastnosti (Cista/padla, darkyné Zivota/posel smrti).

Divéakovi by nazev filmu a knihy mohl naznacovat, ze Markéta Lazarova bude
hlavni postavou, ale neni tomu tak. Nejedna se o jeji pfibéh, samotnd Markéta neni
aktivni a v obou zobrazenich ma pouze 0dél. Hanakova dospiva k zavéru, ze Markéta je
pouhym piedmétem smény, ktera podle Clauda Levi Strausse figuruje v zakladech

tradi¢ni spolecnosti.

Hanakova si v§ima 1 V1acilovy hry s pieklopenim genderovych charakteristik.
Ustiedni dvojice filmu Markéta a Mikol4§ ma totiZ i svilj protipédl ve dvojici Kristidna
a Alexandry. Hanakova si ale v§ima4, Ze toto pfeklopeni neni nikdy Uplné, ale Ze VIacil
u Alexandry nakonec stejné Vv nékolika scénach ,sklouzne™ k jejimu zptedmétnéni

a byti pro pohled.

%’ publikovano ve sborniku Voldni rodu.

%8 [1«Ach, Markéta je jedina, kdo bude porazen v téchto valkach a kdo v nich shofi!“, Genderova glosa
proti srsti Markéty Lazarové. HANAKOVA, Petra, HECZKOVA,Libuse, KALIVODOVA Eva a
SVATONOVA, Katefina : Voldni rodu, Str.109
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Handkova je primarné filmovéa teoreticka a proto si vS§ima i Vlacilovy
neschopnosti pii praci se symbolikou (ackoli klade na vizualitu velky duraz) a jeho
problematického ztvarnéni sttedovéku, které¢ je homogenni a tim padem ztézuje, nebo
pifimo znemoziuje rtzné interpretace dan¢ho svéta. Ob¢ tyto skutecnosti vedou

K necitelnosti vizualnich vyjev.

Feministické ¢teni Handkova pouziva i pfi interpretaci ¢eskych filmt z obdobi
od 50. do 60. let a pfinasi popis promény zobrazeni Zen a samotného aspektu Zenstvi.
Uz ze zacatku glosy ,,0d zednice Maiky k ¢ernobilé Sylvé: obrazy Zen v ¢eské vizualni

«“ 29 (2011) predesila, Zze o tomto tématu

kultufe a vychodoevropsky vizudlni paradox
neni mozné premyslet, ani psat bez ohledu na politicky systém. Stejné jako umélecka
dila nebo literatura, i filmové médium reflektuje spolecenské a kulturni jevy. Handkova
V tomto textu poukazuje pfedev§im na to, jakou roli hraje politicky rezim ve filmovém

zobrazeni zen v dobé filmového socidlniho realismu 50. let a nové viny let Sedesatych.

Hanakova také poznamenava, ze Louis Althusser Vv souvislosti s ideologii
a filmovym realismem zafadil film mezi tzv. ,,ideologické statni aparaty, nastroje

socialni kontroly, ptisobici prostiednictvim jako je naboZenstvi, rodina, kultura®, *°

U filmd z 50. let Handkova analyzuje pfedevS§im obsahovou stranku filmu,
nikoli formalni, coz podle mého néazoru souvisi stim, ze filmafi neméli
za ukol rozvijet svoji vlastni intenci nebo piedlozit divdkovi film, ve kterém
by se vizualn¢ nebo formaln¢ experimentovalo. Filmai této doby mél za ukol piijit
se scénarem, ktery by adekvatné predkladal komunistické idey a tim padem dopomohl
k vybudovani nové a lepsi spole¢nosti. Socialni realismus jako takovy predevsim slouzil
komunistickému rezimu pifi propagaci jeho myslenek a jako nastroj pro kontrolovani

nejen verejného, ale 1 soukromého prostoru.

Postavy byly ploché, neexistovalo rozvijeni individuality nebo hledani
vlastniho ja a situace, ve kterych se nachazely, byly schématické. ,,Socrealistické*
filmy, jak je Handkova nazyva, kladly velky diraz na emancipaci Zeny a hlasaly
revoluéni proménu v jejim postaveni. Tato emancipace ale nespocCivala v pravém

osvobozeni zen, tak jak vychazi z liberalniho ale ani radikalniho feministického uceni.

% publikovéno ve sborniku Voldni rodu.
** Vliv psychoanalyzy na vvoj soucasné filmové teorie [online]. , 11 [cit. 2016-04-10]. Dostupné z:
http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/psychoanalyza.pdf, str. 5
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Pokud by Sexualni politika Kate Millett vysla o n€kolik desitek let diive,
napadlo by m¢, ze komunistickd pfedstava o emancipaci uréitym zptisobem vychazela
z dezinterpretace jejiho tvrzeni: ,,...v potvrzeni patriarchdtu hraje velkou roli
manzelstvi a rodina se svymi hodnotovymi systémy s délbou prdce”sl. Podle
»socrealistickych® filmu se totiz Zeny mély emancipovat tim, ze opusti svoji tradi¢ni roli
v domécnosti, politicky se angazuji, najdou si stejné angazovany protéjsek, vstoupi po
jeho boku do pracovniho procesu a tim budou napomahat pii budovani nové
spolecnosti. Komunisté se tedy skrze propagandu skrytou ve filmech snazili vzbudit
dojem, Ze jejich cilem je snaha o naruSeni patriarchatu a Zze tim pomahaji Zenam pfi
jejich emancipaci. Sama Hanakova dasledky této snahy shledava jako jeden z divoda
velké nedivéry Zen zbyvalého vychodniho bloku ve feminismus, nebo jakoukoli

podobnou ideologii.

Zenské postavy jsou zbaveny sexualni piitazlivost a slouZi pouze jako nastroj
k ,kredefinici soukromé a vefejné sféry”, i samotné filmové prostiedi je
desexualizovano. Nejsou ve filmu ,,pro pohled®, naopak jejich télesnost je potlacena.
Socrealistické filmy jsou zamérné natoCené tak, aby se divacka s zenskou filmovou
postavou identifikovala. Filmovou naraci tim padem Zena nebrzdi, ale podle Handkové

je naopak jejim aktivnim hybatelem.

Ke zpfedmétnéni zenského téla a jeho sexualizaci dochéazi podle Hanakové
v 60.letech vtzv. Nové vIné. Zaroven dochazi k jakémusi uméleckému osvobozeni,
a klade se opét diiraz na formalni stranku filmu. Zpracovavaji se nova témata (lidsky
osud a udél, hledani pravdy) a zvySena pozornost se vénuje vizualnimu zobrazeni
zenského, ale 1 muzského téla. Filmovi tvirci tedy Zen€ ,,navraci funkci sexudlniho
objektu, do kterého muzsky divak vklada své fantazie. Jako zajimavy uvadi Handkova
fakt, ze Zenské postavy smySlenim podobné tém ze socidlniho realismu, ale zpracované
ve filmu nové viny jsou ,nezridka cilem muZské agrese, exploatace a zneuzivani**
Zena je tak zpfedmétiiovana hned dvakrat. Jednou jako pasivni postava slouZici pouze
k uspokojeni muzského divaka a podruhé jako nastroj tvirce filmu, ktery tak

manifestuje ,,Spatnost™ predchozi umélecké doktriny.

*' MILLETT, Kate: Sexudini politika. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora: Divci vélka s ideologii:
klasické texty angloamerického feministického mysleni. Str. 87

*2 0d zednice Maiky k ernobilé Sylvé: obrazy Zen v &eské vizualni kultufe a vychodoevropsky vizualni
paradox. HANAKOVA, Petra, HECZKOVA, Libuse, KALIVODOVA, Eva a SVATONOVA, Katefina
: Volani rodu , Str. 137

36



Dalsi filmovou analyzou, vénujici se zen¢ jako autorce filmu, konkrétné filma
z nové viny (Sedmikrasky - Chytilova, Vrazda ing. Certa - Krumbachova), je esej
snazvem ,,Pfipad Chytilovd a Krumbachova (2013)“, ktery také vySel ve sborniku
Volani rodu. Oba filmy jsou podle Hanakové piikladem feministické estetiky v ,,jeji
mediizovské, anarchistické, nespoutané subversivni podobé.“® Tematizuji otazky

zenské touhy a slasti.

Za pomoci lacanovské psychoanalyzy Hanakova poukazuje na to, jakym
zpusobem oba filmy pomoci propracovaného jazyka a experimentalniho vystavéni
narace a za pouziti konkrétnich subverzivnich aktt zpisobuji rozklad patriarchalniho
systému. A nejen to, Handkova piSe, ze oba snimky ,,vyznamné podvraceji dobova
pravidla genderové reprezentace a prindseji na pldtno svét zjevného Zenského humoru

Ve «34
a prozitku.

Podle Stephena Heathe a Rolanda Barthese je kazdy ptibéh oidipovsky,
tzv. sleduje osudy muzského hrdiny a zenska postava je v piibéhu vzdy objektem
sjasn¢ vymezenou funkci (hadanka, piekazka, odména). Oba filmy se vSak tomuto

oidipovskému modelu vzpiraji. Narativné i lingvisticky film totiz fidi Zeny.

Ackoli ani Krumbachova, ani Chytilovd nepracovaly na filmech s védomou
snahou o rozklad falocentrickych vyznami, pfesto se jim podafilo vytvotit dila
kritizujici patriarchalni spolecnost. Handkova v tomto textu analyzuje Zenu jako tvilrce

a Zenu jako postavu ve filmu.

Laura Mulvey v posledni ¢asti VSNF®® vola po vytvofeni novych filmovych
dél, rozbiti konvencnich filmovych postupli a zéroven také po prerodu divéka, ktery
se musi odtrhnout od svého skopofilniho pudu a pfijmout fakt, Ze film v ném nebude
vyvolavat slast. Mozny divod pro skutecnost, Ze Handkova tyto dva filmy hodnoti
jako mimofadné vyjimecné je podle mé ten, ze spliiuji vSechny vySe uvedené
predpoklady. Ob¢ autorky pfichazeji s novymi postupy v lingvistické (jazyk je zbaven
schopnosti ovladat, koherence i rozumu a nepodporuje tim patriarchalni systém)
1 narativni sféfe (narace je fragmentovana). Oba filmy podle Hanakové také

poméhaji k pferodu divaka. Zenska postava v nich neni objektem, ale aktivnim

* Ptipad Chytilova a Krumbachova. HANAKOVA, Petra, HECZKOV A, Libuse, KALIVODOVA, Eva
a SVATONOVA, Katefina : Voldni rodu , Str.203

* Tamtéz ,Str.205

% Zkratka pro Vizualni slast a narativni film
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hybatelem dé&je a na platné neni za ucelem uspokojeni skopofilniho pudu.
Hanakovéd naopak uvadi, Ze zenské postavy si svoje byti pro pohled uvédomuji
a vyuzivaji pro dosazeni vlastniho prozitku. Hlavni Zenské postavy obou filmi
dovadi do extrému vlastnosti patriarchdlnim fadem  pfipisované prave
zenam (iracionalitu, destrukci, povrchnost) a tim “...predvadeji samy sebe jako vtéleni

. g 36
patriarchalniho diskurzu ™.

Zaroven se v této glose autorka zminiuje i o tom, jak byla obé dila pfijata
doméci kritikou a zda, pfipadné jakym zplisobem, bylo hodnoceni ovlivnéno pohlavim
autorek. Pise, ze ob¢ tvurkyné byly kritikou shodné popisovany pomoci stereotypnich

a tradi¢nich pojma.

Okrajové se v této glose dotyka i toho, jakym zplsobem ovliviiuje gender

recipienta vnimani a interpretaci dila.

8. Feministicka reflexe v literatuie

Jak jsem jiz vysvétlila, feminismus mimo jiné poukazuje na rtiznorodé formy
utlacovani Zen. I pfesto, Ze je ideologii, je mozné jej pouzit i pifi praci s literdrnim
kanonem. Jak poukazuje Pam Morris: ,,Osvojenim jazyka si ziskavame schopnost
zachytit svou predstavu o sobé ale i o spolecnosti a kulture, kterd nas obklopuje a proto
je povazovan za nastroj slouzici k predavani a péstovani kulturnich hodnot 3" Pokud
na jazyk pohliZime z tohoto thlu, je jedin€ logické, Ze priizkum literarniho kdnonu ndm
pomuze k pochopeni postaveni zen jak v soucasnosti, tak v minulosti a odhalime diky

nému ruzné aspekty pohlavni diskriminace.

Zkoumat pouze samotna literarni dila nestaci. Je tfeba se zaméfit 1 na samotny
zpusob, jakym jsou jednotliva dila pfijimana spoleCnosti, kterd jsou vydavana a kterad
jsou poté viazovana do literarniho kanonu. Pokud pijdeme jeSté hloubéji, je tfeba
se zamyslet 1 nad tim, kdo tato dila do literarniho kanonu ftadi a jaky pohled

reprezentuje. Simone de Beauvoir ve svém ptelomovém dile Druhé pohlavi (1949) jako

*® Ptipad Chytilova a Krumbachova. HANAKOVA, Petra, HECZKOVA, Libuse, KALIVODOVA, Eva
a SVATONOVA, Katefina : Voldni rodu ,Str.210

3" MORRIS, Pam : Literatura a feminismus, Str.18
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zdroj nepochopeni mezi muzi a zenami uvadi to, Ze muzi ze své podstaty nejsou schopni
porozumét zenské zkuSenosti a vytvareji ve svych predstavach a poté i v literature
piedstavy mylné. Kofeny tohoto problému tkvi v nesoumérném pouzivani slov
muz/Zena, muzsky/zensky. Muz oznacuje normu a lidskost (z anglického slova human)
a zena je brana pouze jako protipdl, ktery tyto vlastnosti nenese. Jakozto pouze druhé
pohlavi jsou tedy Zeny odsouzeny k neustdlému hledani vlastni identity. Pokud
vezmeme Vv potaz, ze vétSina dél uvedenych v literarnim kanonu je psana muzi, zeny
jsou jejich mylnymi pifedstavami o zenstvi ovlivnény a casto jsou tedy nuceny
k identifikaci s muzskymi predstavami. S muzskou sexudlni dominanci souvisi
V literatuie i Casté misogynni zobrazovani zen jako nevinnych panen/b&hen, frigidnich
zen/nymfomanek, jak uvadi Kate Millet Vv Sexudalni politice. Pam Morris tvrdi, Ze
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- .2enské cteni tedy miize stejnou merou obohatit jak muze, tak i Zeny .

Feministické kriticky se na tyto a dal$i otdzky snazi najit odpovéd.
Pam Morris uvadi, ,,...Ze feministickd diskuze v oblasti literdrni kritiky se soustreduje
na tri hlavni tematické oblasti: na otazku Zenské identity, proces vytvareni literarniho

“3_Interpretace literarnich d&l pomoci

kanonu a ideologicnost estetickych hodnot
feministického Cteni prosazuji pfedevsim anglické a americké feministické badatelky.
Na rozdil od naSich Skol, kde se rozbortim literdrnich dél nevénuje zdaleka tolik casu
a zabyva se zvelké Casti vyukou jazyka, Vv anglickych zemich je tato tradice jina.
Studium literatury zde ma dlouhou tradici a zamétuje se na néj velkd pozornost. Mnoho
kulturné a spolecensky ¢innych a vyznamotvornych osobnosti, jako jsou Zzurnalisté nebo
politici, maji a méli vystudovanou literaturu a i z toho duvodu bylo pro feministické

badatelky tak dulezité prosazovat feministické ¢teni.

Libora Oates - Indruchova jako hlavni pfinos feministickych literarnich
kriticek uvadi: ,,Hlavnim prinosem usili feministickych teoreticek je ovsem to, Ze
prispély a stdle prispivaji k pluralité interpretacnich pristupu a otviraji myslenkové
obzory, které tradicni kritika, spiSe nez nechtéla, prosté nemohla objevit, protoze sviij

pristup zakladala na predpokladu jedné univerzalni lidské zkuSenosti a tradice

38 MORRIS, Pam : Literatura a feminismus, Str. 29

% Tamtéz, Str. 20
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(z intelektualnich vidcii dvacatého stoleti vzpomenme alespon F. R. Leavise a jeho

, bibli“ literdrni kritiky The Great Tradition, 1948) “‘°.

Dulezitou feministickou zahrani¢ni literarni kritickou je Elaine Showalter, ktera
se svou praci podle Indruchové jako prvni pokusila o vytvotfeni feministické literarni
teorie. Mezi jeji nejcitovanéjsi praci patti dilo Jejich literatura: britské romanopiskyné
od Bronté k Lessing (1977), ve které se zaméfuje na anglo-americkou Zenskou literarni

tradici predevsim v 19. stoleti a stanovuje tii faze zenského psani.

V prvni- femininni fazi se spisovatelky snazily napodobovat muzsky styl
a ztotoznit se s muzskymi predstavami o zendch, coz podporovaly i psanim pod
muzskym nebo naopak ,,superfemininnim® pseudonymem. Ve feministické fazi se
naopak dostaly do opozice s témito muzskymi piedstavami a pomoci literatury proti
nim pfimo protestovaly. V posledni zenské fazi se spisovatelky rozhodly odmitnout oba
predchozi pristupy vzhledem k jejich povaze zavislosti a ve své tvorbé byly schopné
rozliSovat mezi femininni a maskulinni strankou. Ackoli toto triadické déleni piipada
Pam Morris jako pfili§ zjednoduSené, presto mu piiklada znaény vyznam. Uchopeni
zenské literatury jakozto kompaktniho celku a ne pouze ojedinélych praci pfinasi ve

feministickém diskurzu ohromné poznéani.

Diskuze v oblasti feministické literarni kritiky se tedy podle Pam Morris déli
do t#i hlavnich oblasti. Jednu z moznosti, jak tyto tfi oblasti analyzovat, systematizuje
literarni kriticka Elaine Showalter a nazyva je gynokritika (zena jako spisovatelka)

a feministické ¢teni (zena jako Ctenatka).

1) feministické cteni - zabyva se zenou jakozto Ctenaiskou literatury psané muzi
- jde o kritiku, ktera pfistupuje ke ¢teni s podvédomim o genderovych rozdilech
a se snahou na n¢ poukazat. Zkouma ideologické predpoklady (obrazy a stereotypy Zen
-autorek v literatuie), zeny - kriticky (Napiiklad pro¢ jsou v tak malém zastoupeni)
a Zenu - Ctendiku (manipulace a zneuZzivani Zenského publika; analyza Zeny jakoZto

znaku).

*“ INDRUCHOVA, Libora. Elaine Showalter a gynokritika [online]. [cit. 2016-04-10]. Dostupné z:
http://archiv.aspekt.sk/cit_det.php?IDcit=166
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2) gynokritika - zamétuje se na zenu - spisovatelku, a na literaturu psanou
Zzenami, Na témata, kterd zpracovavaji, na strukturu jejich dél a zplsob, jakym

se odliSuje od literatury psané muzi.

V 80. letech 20. stoleti se ,, ...feministické mysleni zarazuje do hlavniho proudu
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literarni vedy

a to diky teoretickdm a teoretikim z mnoha rozdilnych pozic jako
je  psychoanalyza, naratologie,  hermeneutika a  pozd&ji  dekonstrukce
a poststrukturalismus. Autorky cerpajici z poslednich dvou jmenovanych k tomuto
zatazeni prispély nejvice. Témito autorkami jsou Alice Jardine, Elizabeth Meese,
Jacquelin Rose, Gayatri Chakravorty Spivak, Judith Butler, Héléne Cixous, Luce

Irigaray, Julia Kristeva.*?
8.1.Ceska feministicka reflexe v literatuie

Matonoha uvadi, ze feministickd perspektiva zacala pronikat do Ceské obce
literarni védy v 90. letech 20. stoleti, kdy se zacaly objevovat rizné ¢lanky a rozhovory
(¢asopis Inicialy a Tvar), které do ¢eského prostiedi prinasely prvni povédomi o vyvoji

feministického mysleni (od jeho vzniku az do konce 20. stoleti).

Teoreticky a teoretikové pouceni feminismem piinaseji nové postupy
a strategie, jak lze za vyuziti feministické ideologie kriticky ¢ist literarni kanon,
vysvétluji postupy jeho wutvafeni, ale 1 reinterpretuji konkrétni literarni dila.
Kladou si otdzky o tom, kdo literarni kdnon sestavuje, jakym zplsobem se literarni dila
stavaji kanonickymi a jakou roli v tomto procesu sehrava gender a pohlavi. V tomto
sméru pomoci feministické ideologie konfrontuji 1 zakladni estetické kategorie,
jakou je naptiklad umélecké dilo nebo teorie poznani. Jakou roli hraje gender a pohlavi

recipienta/umélce/kritika v ,,zivoté* uméleckého dila a mnoho dalsich.

Jak piSe Jan Matonoha : , Neni v mych mozZnostech predestrit tu spektrum
otazek, které feministicky orientované literarnévedné pristupy predkladaji a pokouseji
se resit. Gynokritika, archeologie Zenské literarni tradice, reevaluace kanonu
a prehodnoceni "perifernich"” zZanru (denik, oradlni tradice), kritické cteni zpusobii

zobrazovani zen v dilech muzskych autorii (stejné jako zpusobu zobrazovani muzii

" MATONOHA, Jan (ed.) : Ceskd literatura v perspektivich genderu: 1V. kongres svétové literdrnévédné
bohemistiky Jina Ceska literatura (?) , Str.22

 MATONOHA, Jan (ed.) : Ceska literatura v perspektiviach genderu: IV. kongres svétové literarnévédné
bohemistiky Jina Ceska literatura (?)
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v dilech Zenskych autorek), to je jen nékolik proudit a pristupii v Sirokém

. ’ . T r 7. ’ ’ . . . .. «43
a diferencovaném poli feministicke literarni teorie, historie a kritiky.

Nyni se zaméfim na nékolik konkrétnich tematickych okruhti a pfistupli —
z mého pohledu — zasadnich Ceskych badateli a badatelek v oblasti literarni védy
a pokusim se vylozit jejich praci. Jak jiz podotkl Jan Matonoha vyse, literarné-védné
pfistupy ovlivnéné feminismem jsou natolik rozmanité a obsahlé, Ze neni ani v mych

silach je v této praci uvést vSechny.

Jako diikaz rozmanitosti pfistupi muze poslouzit sbornik editovany prave
Janem Matonohou s nazvem Ceskda literatura v perspektivich genderu (2011). Jedna se
o prednasky ze IV. kongresu svétové literarné-védné bohemistiky. V této antologii
nalezneme napiiklad feministické ¢teni dila Milana Kundery, feministické ¢teni Kytice
od Karla Jaromira Erbena, nebo gynokritiku tvorby soucasné ¢eské spisovatelky Jakuby

Katalpy, ktera ma z pozice feminismu bohaty interpretac¢ni potencial.

Dalsim dulezitym sbornikem obsahujicim piispévky vazici se k feministické
literarni véde je Volani rodu. Zde ptedevsim piispévky Evy Kalivodové a LibusSe
Heczkové. Jednim z textd je feministicka a filozoficka reflexe Platonova textu Timaos,
ve kterém se Eva Kalivodova snazi objasnit mozné duvody, pro¢ je tento text
referencnim bodem mnoha feministickych teoreticek. Soucasti zdjmu feministickych
teoreticek je totiz Platonovo pouzivani archetypu matky, ktery pouziva pfi
popisu  vzniku svéta, kdy matka reprezentuje intelektualn¢ neplodnou
pralatku/hmotu/schranku v protikladu ~ k muzskému a  bozskému  principu.
V dal§im textu vyuzivajicim gynokritiku nazvaném ,Hledani hlasu a téla“ Libuse
Heczkova feministicky interpretuje prozaické knihy a basnické sbirky ¢eskych autorek
konce tisicileti. Zkouma pifedev§im zplsob, jakym autorky vyuzivaji jazyk,
nebot ,,...zkusenost téla a citovost se zjevuje v procesu prdce s jazykem Ci
Vjeho subverzi, rozbijené a nedivére“.** Piikladem dalsiho piistupu a to kritického

¢teni metafor spojenych se Zenou v dile muzského autora je ,,Netvor sily*, taktéz od

Libuse Heczkové. Historické dilezitosti prace Elisky Krasnohorské a Karoliny Svétlé

3 MATONOHA, Jan : Zena, kterd "neni": Zenské psani a destabilizace logocentrického diskurzu. In:
HECZKOVA, Libuse (ed.). Vztahy, jazyky, téla: texty z 1. konference ceskych a slovenskych
feministickych studii. Str. 365

* Hledani hlasu a téla. HANAKOVA, Petra, HECZKOVA, Libuse, KALIVODOVA, Eva a
SVATONOVA, Katefina : Voldni rodu., Str.200
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a samotné situaci provazejici zrod Ceské literarni kritiky se v jiném piispévku vénuji

spole¢n¢ Kalivodova i Heczkova.

V nédvaznosti na Ceskou zZenskou kritiku je dilezité zminit dal$i zasadni knihu
Libuse Heczkové- Pisici Minervy (2009), ve které mapuje jeji vznik a vyvoj v kontextu
dobové spolecnosti a kultury. Pfinasi novou perspektivu na déjinny vyvoj Ceské
literarni kritiky tim, Ze se nezaméfi pouze na slavné kriticky a kritiky, ale seznami nas

I S témi mén¢ znamymi.

Jedna se o souborné dilo o praci Ceskych kriticek a esejistek 19. a 20. stoleti
a fokalizuje problémy, které musely piekonavat pii vstupu do muzského vetejného
prostoru. Jako prameny slouzilo Libusi Heczkové velké mnozstvi Ceskych dobovych
emancipacnich casopist, takze je to ve své podstaté 1 kniha o historii Zenskych
emancipacnich ¢asopisti (jak sama uvadi), gynokritika a zaroven dilo prezkoumdvajici

literarni kanon. Spojuje se zde tedy mnoho literarné-védnych piistupti.

Jan Matonoha k tomuto dilu poznamenava, ze je také ptehledem soudobych
recepci mnohych slavnych dél napiiklad od Stuarta Milla, Fridricha Nietzscheho, Ellen
Key atd.)*

Heczkova popisuje jednotlivé vyvojové faze utvareni zenské literarni kritiky a
jeji vyznacné osobnosti od Elisky Krasnohorské po Pavlu Buzkovou. Na pielomu stoleti
probihala zenskd individualizace a s tim spojeny zrod Zenské kriticky. Ve stejné dobé

vSak dochazelo ke krizi muzskosti a v dobé moderny ke krizi narodni identifikace.

Prvni funk¢ni feministickou koncepci kritiky podle Libuse Heczkové vytvotila
Pavla Buzkova, kterd se svymi pracemi orientuje az do posledni faze zkoumaného

historického obdobi (psala predevsim v dobé prvni svétové valky a prvni republiky).

Postaveni zeny v literdrnim prostoru, at’ uz jako autorky, nebo literarni postavy
rozdéluje Etela FarkaSova s pfihlédnutim kpraci Normy L. Rudinské do tfech

vyvojovych fazi:

V prvni fazi Zena figurovala jako inspiratorka a muza, prezentovala pfirodu,

krasu, vlast a dobro. Ve druhé fazi doslo k pferodu na redlnou Zenu, ale stale se jednalo

* MATONOHA, Jan (ed.) : Ceska literatura v perspektivich genderu: IV. kongres svétové literdarnévédné
bohemistiky Jind ceska literatura (?) Str.20
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jen o muzovu pomocnici, napiiklad v boji o zachovéani narodni identity (u nas ve druhé
poloving 19. stoleti). V posledni vyvojové fazi probihala literarni sebereflexe a na toto
obdobi se vknize PiSici Minervy Heczkovd zameétuje nejvice, nebot’ se vSechny
esejistky a kriticky ve svych textech vénovaly pojmu zena a Zenské identité jako takové.
Heczkova popisuje co se delo s vefejnym prostorem a zenskou kritikou po nastupu
moderny. Identita spisovatelky a kriticky byla v té dobé znacné nejistd vzhledem
k jiz probihajici krizi muzské a narodni. Tyto faktory problematizovali snahu o najiti

vlastni identity.

Rada bych se nyni zastavila u jiné tematické oblasti, konkrétné u reevaluaci
literarniho kanonu, nebo jak piSe Pam Morris, u jeho pfezkoumani. Autoii a autorky
patrali po marginalizovanych, nebo dosud neobjevenych literarnich autorkach,
genderov¢ a feministicky reinterpretovali zasadni ¢eské pisemnosti, pfipadné odhalovali
zenskou metaforu a symboliku. V ¢eském prostfedi se jednalo o zmapovani kanonu

piedevsim stfedovékého, novovekého a 19. stoleti.

Jan Matonoha uvadi, ze mezi autory odvadégjici doslova ,,archeologickou® praci
S literarnim kanonem patii naptiklad Robert Pynsent s knihou A history of Central

European Women's Writing (2001) shromazd'ujici mnoho opomijenych autorek.

Obdobnym zpiisobem s literarnim kanonem 19. stoleti pracovaly podle Matonohy
i E. Kalivodova, H. Smahelova, |. Wutsdorff.

Pokud odhlédneme od kritiky literd&rniho kénonu, znovuobjevovani
polozapomenutych autorek a jejich tvorby, spatfime dalsi feministickou strategii, kterou
predlozily zahrani¢ni autorky Susan Gubar a Sarah Gilbert vroce 1984. Ty se
orientovaly na zkoumani texti naopak kanonickych autorek, a hledaly v nich mnohdy
skryté feministické dimenze.*® Zamé&fovaly se na zobrazeni Zeny a zpisob, jakym
je v jednotlivych dilech symbolizovana, metaforizovana nebo zda jsou vyuzity tradi¢ni

maskulinni archetypy a stereotypy.

Mezi ceské badatele, pracujici s touto perspektivou uvadi Matonoha naptiklad
Marcina Filipowicze s jeho knihou Roditelky narodii (2007), zkoumajici zenské autorky

v 19. stoleti.

** MATONOHA, Jan (ed.) : Ceska literatura v perspektivich genderu: IV. kongres svétové literdarnévédné
bohemistiky Jina ceska literatura (?), Str.21
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Jako posledni z moznych témat, které rezonuji ve feministické literarni védé
a filozofii bych rada uvedla metafory Zen/Zenské metafory. Vénuji se jim Libuse
Heczkovéa, Eva Kalivodova, ale nejvyraznéji dle mého néazoru Zdenka Kalnicka.
Metafory — nejen Zen - jsou prostoupeny celou jeji publika¢ni Cinnosti. Jako jeden
z prvnich pfispévki na téma obrazl vody a Zenskosti pfednesla na svétovém estetickém

kongresu v roce 1998.

Kalnickd ve svych publikacich ,, Vyuziva strategii feministické reinterpretace

o o v v , . v ;o 47
archetypii, symbolu a metafor, tradicnée asociovanych se Zenskosti.

Z jejich ostatnich publikaci jsou to napiiklad T7eti oko (2005), ¢lanek ,,Véda,
voda a svadéni (2000), ,,Voda a Zenskost“ (2003), na prvni konferenci Ceskych
a slovenskych feministickych studii v roce 2005 jeji pfednaska s nazvem ,,Metafory
a feministicka filozofie“ (pozdé&ji ve sborniku Vztahy, jazyky, t€la). Na problematiku
feminismu pohlizi pfedevSim z filozofického hlediska a patii mezi Ceské teoreticky,
které feministickou optikou ptezkoumdvaji filozoficky kanon. Téze se, jakou roli

vV uméni a estetice hraje gender.

Vychazi ze zakladni teze feministické teorie formulované naptiklad Carolyn
Korsmeyer ,, ... ze narok novovéeké filozofie na univerzalnost, poznavaci (teoretickou)
neutralitu a objektivitu neni neutralni, ale androcentricky, tj. zastupuje muzsky pohled

na skutecnost a muzské privilegium tuto skutecnost vymezit a kontrolovat. * 48

r~r

Ve své knize Filozofie a feminismus (2010) kriticky pohlizi na dg&jiny filozofie
a na jejich zdanlivou neutralnost a kontinuitu. Pfipomina praci zapomenutych filozofek,
nebo téch, jejichz prace byla vzdy jen marginalizovana, nebo kterym se ve filozofickych
kanonech dostalo zminky jen ve vztahu sfilozofem muzem. Uvadi také,
jakym zpusobem byly tyto zeny marginalizované. Zaroven pfinasi popis dé&jinné
sebeidentifikace feministické filozofie. Uvadi, ze evropska filozofie je pouze
zdanlivé neutralni, nebot’ funguje na potlaceni ,,jiného*“- neboli Zeny, a ze univerzalni
lidsky rozum je spojen s muzem. Svoje studie sama situuje na pomezi ,,filozoficke,

. /4 . . . /4 ((49
estetické a feministicke reflexe.

* KALNICKA, Zdetika : Feministicka estetika. In: ZAHRADKA, Pavel : Estetika na prelomu milénia:
Vybrané problémy soucasné etstetiky, Str. 427

*® Tamtéz, Str. 424

* KALNICKA, Zdefika : Treti oko: filozofie, uméni, feminizmus, piebal
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Hannah Arendt povazuje metaforu za nastroj lidského mysleni a nejvétsi dar
fe¢i, jaky mohl byt dan mysleni a tudiz filozofii. Jeji zkouméni se vénuji odbornici
nejen v umeni, ale v jakémkoli aspektu lidského mysleni. Ze stejného divodu se i

Zdenka Kalnicka vénuje metaforam a metaforam spojenym se zenskosti.

Jako vychodisko svého badani uvadi fakt, Ze i filozofické texty autor psal
urCitym  stylem.  Metaforu chape jako imaginaci, protiklad k pojmu
a imaginace jako takova je spojend s pojimanim skuteCnosti. Nesouvisi tedy jen
s jazykem, ale do pouzitych metafor se zakonit¢ promita i vSe, co autora obklopuje.
Kulturni vzorce, genderové stereotypy, archetypy uzivané po staleti a mnoho dalSich

skutecnosti. Pfi feministickém cteni je tedy nadmiru zadouci se na metafory zaméfit.

Jednim z tematickych okruhli je otdzka, zda muzsky autor pouzival metafory
zalozené na Cisté¢ Zenské zkuSenosti (porod, ztrata panenstvi) a zda mu toto vyuziti
slouzilo jen k vyjadfeni jeho mySlenek a samo zenstvi tedy zistalo na pozadi, jako
néco ,,jiného*. Kalnicka jako ptfiklad uvadi dilo Jacquese Derridy, ktery kK vysvétleni
svého dillezitého pojmu differance pouzil pravé metaforu Zeny.”® Neanalyzuje ale jen
kdo a jak je vyuzival, ale klade si i otazku zasahujici do samotné definice filozofie - zda
tito filozofové zenské metafory vyuzivali zamérné jako nastroj ke zméné maskulinniho

Zpusobu filozofického uvazovani.

Kalnickd predklada i konkrétni interpretacni studie, nejen teoretické. Analyzuje
zenské archetypy a symboliku v dile pragmatisti Karla Capka nebo Johna Deweyho.
V jiné interpreta¢ni studii dila Bozeny Némcové, ktera tyto metafory a postupy
spojované se zenou vyuzivala zamérné. Ta archetypy (cykli¢nost, ¢tvernost), tradi¢né
spojované se zenou vyuzivala i Vkonstrukci svého textu. Po strance obsahové
si Kalnicka v8ima prace se zivly, konkrétné s vodou, ktera je jako Zensky princip
vnimana jak v mytech, tak i ve filozofii. Metafordm Zeny je v€novan i cely sbornik

Ponorend do Léthé (2003).

% Zenskou metaforu strategicky vyuzival i Fridrich Nietzsche, na coz se zaméfuje
napiiklad LibuSe Heczkova.
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Z.avér

V zévéru této prace bych rada shrnula n€kolik poznatkil, které mi prostudovani
daného tématu pfineslo. Feminismus a jeho mySlenky nejsou v ¢eském prostredi moc
popularni. Casto je spole¢nosti odmitin, odsuzovan nebo dokonce zesméSiovan.
Byva povazovan za néco, co nynéjSi spolecnost jiz nepotiebuje (jako by vseho
dilezitého bylo dosazeno jiz v prvni fazi feminismu), anebo zistava spolecnosti jeho
vyznam jednoduse nepochopen. Jsem rada, Ze na akademické piid¢ je situace jind, nez u
laické obce. Vynikajici knihou shrnujici ¢eské feministické smysleni 19. a 20. stoleti je
bezesporu lluze spdsy Marie Bahenské, Dany Musilové a Libuse Heczkové. Tento
projekt shleddvam po prostudovani jako jedine¢ny, uz jen diky ohromné pramenné

zakladné a povazuji ho za velice cenny pro studium feminismu v ¢eskych zemich.

Co se tyCe samotné feministické reflexe v jednotlivych druzich umeéni,
prekvapilo mé, jakou tradici u nas ma napiiklad feministickd reflexe v literatute. Je to
vSak logické. Jazyk je dilezitym ndastrojem pii vytvareni naSich pfedstav o svéte
a slouzi kpfedavani kulturnich vzorcl, genderovych stereotypli a pfispiva téz
k formovéani nas$i osobnosti. Cesti literarni teoretici poudeni feminismem téma Zeny
rozpracovavaji z rozmanitych metodologickych pozic. MuzZzeme se setkat s publikacemi,
které se vénuji metafore zeny v Ceské a zahrani¢ni literatufe nebo v textech antickych
1 souCasnych filozofi. Monografiim vyzdvihujicim upozadéné ceské spisovatelky,
prekladovym sbornikim dutlezitych zahrani¢nich texth (které se mnohdy staly
referenénim bodem pro studie ¢eskych teoretikll) a nebo studiim, dokazujicim, ze nic
jako neutralita literarniho kanonu neexistuje. Studie zabyvajici se zenou jako
spisovatelkou, c¢tenarkou, nebo knizni postavou, které mnoha zplsoby odkryvaji
pohlavni diskriminaci. Jak jiZ tento stale jesté kratky vycet dokazuje, témat a otazek je
mnoho. Proto jsem v této praci vzhledem ke stanovenému rozsahu prace vybrala jen
nckolik prikladl feministického Eteni literatury a literarniho kdnonu. Jako velice cennou
knihu bych rada uvedla Pisici Minervy LibuSe Heczkové, predevsim co se tyka Zenské

Kritiky.

Na poli feministické reflexe ve filmu jsem predkladala ptfedevS§im praci Petry
Hanakové. Samoziejmé se nejedna o jedinou ceskou teoretiCku zabyvajici se danym
tématem. Pro svou préci jsem si ji vybrala jako nejvyznaméjsi osobnost. Stejné jako

u literarni védy 1 ve védé filmové se jako stéZejni téma ukazala analyza Zeny jako
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divacky, filmarky a filmové postavy. Jako dalsi dalezity zdroj se ukazaly byt ¢lanky
Vv internetovych filmovych ¢asopisech (naptiklad CINEPUR). V nich je mozné dohledat

naptiklad ptispévky ,,feministického ¢teni pornofilmu.

mySlenky Martiny Pachmanové, ktera se zabyva i zasadni otazkou, jak zménit realitu
panujici ve stavajici umélecké sféfe a jak zen¢ oteviit dvere do svéta uméni. Knihou,
kterd by se v této praci skvéle uplatnila je Jak odraz mésice v jezere. Ceskd teorie
a kritika uméni v genderovych souvislostech, antologie editovand Martinou
Pachmanovou, Libu§i Heczkovou a Petrem Samalem. Davod, pro¢ jsem ji bohuzel

nemohla zafadit je ten, ze kiest je planovan na kvéten leto$niho roku (2016).

Nyni opustim feministickou reflexi v jednotlivych druzich uméni a zaméfim se
na tuto praci jako na celek. Feminismus a jeho reflexe dle mého nazoru legitimoval
svoji existenci a stal se dulezitym smérem mnoha védnich obort pfedev§im proto, ze
diky nému se nam otevie zcela nova oblast pozndni. Patriarchalni uspotradani povazuje
vétSina lidi za normu a proto feminismus a jeho mysSlenky dokdzi vyvést z ¢lovéka z
automatismu a donuti ho premyslet o svété ve zcela jiné perspektivé. Diky nému si
uvédomi, ze nic jako genderova neutralita (pokud to nyni vztdhnu na moje téma)

literarniho a filozofického kdnonu a potazmo celého svéta uméni neexistuje.
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Obrazova priloha

Judy Chicago- Hostina (1979)

Do women have to he naked to
. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRllu Gllls CONSCIENCE OF THE ART WORLD
woww 9 glris. com

uuuuuuu a

Plakat skupiny Guerrilla Girls
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WOMEN IN AMERICA EARN ONLY 2/3 OF WHAT MEN DO.
WOMEN ARTISTS EARN ONLY 1/3 OF WHAT MEN ARTISTS DO.

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM GUERILLA GIRLS ConsCiENCE OF THe ART WOALD

Plakat skupiny Guerrilla Girls
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