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Uvod

Svij dlouhodoby zdjem o divadelni déni jsem se rozhodla zarocCit v predkladané
bakalarské praci. Pozornost hodlam vénovat tviréim aktivitdim olomouckého divadla
Tramtarie, respektive tvorbé spojené s rezijni osobnosti Vladislava Kracika. Jeho tvorba
je ovSem natolik rozsahla a divadelni archiv se zdznamy inscenaci naopak velmi strohy,
ze jsem pro ucely této prace musela zvolit dalsi omezeni. Soustiedim se tedy na jeho
divadelni adaptace basnickych a prozaickych d¢€l, presnéji na Ctyti dila — Velkeho
Gatsbyho, Ruzi pro Algernon, Valku s mloky a Romanci pro kridlovku. Divadlo Tramtarie
jsem zvolila proto, Ze svou pozornost zamétuji pievdzné na komorni a autorské scény,
které jsou Casto opomijeny, a to i1 pies to, zZe se na jejich repertodru vyskytuji inscenace,

které si pozornost bezpochyby zaslouzi.

Cilem prace bude snaha analyzovat a interpretovat dan¢ adaptace a popsat zptsob,
jakym jsou v Tramtarii zpracovany, ¢imz se budu snazit pfiblizit Kracikiiv rezijni styl a
jeho dopad na vyslednou profilaci divadla. Taktéz se pokusim uréit pozici adaptaci
literarnich d€l v repertoaru divadla, jejich podil a vyznam. V zavéru pak porovnam podil
adaptaci na repertoaru Tramtarie v kontextu soucasnych ¢eskych autorskych a studiovych

scén.

Analyzy a interpretace adaptaci jsem strukturovala do — z mého pohledu —
hudba/zvuk; aktualizace, rezZijni pojeti, interpretace — které budou v praci podrobné

rozebrany a za jejich pomoci bude popsano, jakym zplisobem v divadle s pretexty pracuji.

Cela prace bude strukturovana tak, aby co nejuplnéji postihla divadlo Tramtarie a
jeho osobity styl. Na zacatek prace bude zatazeno stru¢né shrnuti historie divadla, spolu
s medailonem osobnosti Vladislava Kracika. Nasledovat budou jednotlivé analyzy,
k nimZ bude pfifazeno kratké predstaveni dél, ze kterych inscenace vychdzi. V posledni

kapitole zobecnim dil¢i analyzy a interpretace.

Jelikoz se pfevazna Cast prace zabyva divadelnimi adaptacemi, rozhodla jsem se
jiz v ivodu nastinit v jakych souvislostech a jakém pojeti budu s timto pojmem pracovat
a nakladat. Urcujici pro mne bude pojeti Lindy Hutcheonové, podle niZ se o adaptaci
jedna v piipad¢, da-li se v dile jasn€ rozpoznat jeho predloha, pretext, ze které¢ho je

vychézeno a oznacuje adaptaci za formu palimpsestu. Dal§im pfedpokladem je zména



kontextu urcitého dila, ten by mél byt rozdilny od pfedlohy. Aby se jednalo o adaptaci,
musi dojit k posunu v ¢asové, politické ¢i socialni souvislosti. Z tohoto predpokladu vSak
vyplyva otdzka, zda maji adaptace primarn¢ slouzit jako svédectvi kontextu, ve kterém
pretext vznikl, ¢i nikoli. Podle zmény kontextu a miry aktualizace v dané inscenaci Ize
rozdélit druh adaptace do dvou skupin — tzv. volné a vérné adaptace. Taktéz je dulezité

rozliSovat, zda dilo vyuziva pretext jako zdroj, nebo jej ptimo interpretuje.



1. Divadlo Tramtarie

1.1 Historie

Divadlo Tramtarie bylo zalozeno v roce 2004 jako olomoucké amatérské divadlo, které
se béhem desetileti svého plisobeni vypracovalo na trovei profesionalni nezavislé scény.
Svou ¢&innost zahajilo 20. 2. 2005 inscenaci Certovskd pohdadka. Za vyvojem divadla stoji
dv¢ hlavni osobnosti, které iniciovaly a pomohly realizovat jeho posun v profesionalni
scénu a jsou soucasti souboru dodnes. Témito aktéry jsou Petra Némeckova, soucasna

feditelka divadla a Vladislav Kracik, umé&lecky $éf.

Tramtarie ptiivodné vznikla jako projekt skupiny mladych brnénskych studenti
JAMU ! vedenych Michalem Zetelem. Tato skupina péisobila v Olomouci jen par mésict,
kdyz se rozhodla pfedat znacku do rukou olomouckym studentliim a pokracovat v Brné
pod nazvem Buranteatr. Tramtarie zpocatku neméla trvalou scénu. Studenti zacinali
v Hudebnim divadle v Hodolanech, v letech 2005-2006 odehrali sezénu jako staly
hostujici soubor v Divadle hudby, coz bylo ale velmi strategicky a finanéné naro¢né, a
proto jsou od 11. 10. 2006 usidleni v komornich prostorech Slovanského domu v centru
Olomouce. ,,Pokud byl maly zéazrak jiz vznik Tramtarie samotné, pfesun do novych
prostor byl potom zazrakem vpravdé mezigalaktickych rozméri. Nebot' se béhem tii
mésict podatilo z prostorii byvalé pobo¢ky Raiffeisenbank, svépomoci a s minimalnimi
prosttedky, vytvorit funkéni komorni divadelni prostor, s divadelnim barem, skladem a

salem pro zhruba osmdesat divaki,? uvadi Kracik v almanachu.

Vyvoj z amatérského spolku v profesionalni soubor byl pozvolny. Tento proces
nastal s pfizyvanim profesionalnich hercli a rezisérii. S témi se zapocala krystalizovat
samotna cesta, kterou se soubor chtél ubirat. Pozd¢ji zacali se svymi inscenacemi vyjizdét
na zajezdy po Ceské republice a hrat na nejriiznéjsich festivalech. Nyni v divadle

pravideln¢€ hostuji herci, reziséfi a vytvarnici z celé¢ republiky. Ustélil se také pocet

! Janac¢kova akademie muzickych uméni
2 NEMECKOVA, Petra, Vladislav KRACIK, Tatjana LAZORCAKOVA a Ludék RICHTER. Divadlo
Tramtarie: almanach 2005-2015. [Olomouc]: Divadlo Tramtarie, 2015. ISBN 978-80-270-0186-6. str. 7



premiér na sezonu, a to na Ctyii az pét inscenaci. Cely priibéh profesionalizace trval témé&f

tfi roky.

Divadlo Tramtarie slouzilo nejen jako utocist€ pro vlastni soubor, ale bylo také
platformou pro koncerty, kabarety a jiné kulturni udélosti. Pod kiidly Tramtarie mimo
jiné¢ vzniklo nynéj§i Divadlo na cucky. Postupem casu vSak vize na vytvoreni
multikulturniho centra pominula a vedeni Tramtarie se rozhodlo soustfedit pouze na

rozvoj divadelni ¢innosti a profesionalizaci.

1.2 Poetika divadla, inscenacni postupy a rezijni pojeti

se bude ubirat, byl a stale je umélecky §éf a rezisér Vladislav Kracik, jenz dovedl divadlo
na cestu ,komorni repertoarové scény, s poetikou vychazejici ze stfetu filmové a
divadelni fe¢i“®> Cilem divadla je upozoriiovat na aktudlni témata srozumitelnym
divadelnim jazykem tak, aby nenasiln¢ budoval v mladé¢ a stiedni generaci pozitivni vztah

k uméni a divadlu.

Dramaturgicko-rezijni plan lze v Tramtarii rozdélit do tfech zékladnich skupin.
Prvni skupinou jsou autorské adaptace literarnich, filmovych, ale také komiksovych
ptedloh. Kracik v rozhovoru pro rozhlasovou stanici Vltava zdivodnil, pro¢ zpocatku
uvadéli prevazné adaptované inscenace a nikoli autorské, jak je tomu v soucasné dobé
,K adaptacim literatury jsme piesli brzy, protoze na nase véci chodilo z pocatku mélo
lidi. Pfisli jsme na to, Ze znama piedloha tdhne vic, a protoZe jsme stale méli vyrazné
autorské tendence, predlohy jsme autorsky dotvofili.“* Ve druhé skupin& se nachdzeji
autorské inscenace, které byly vytvofeny na miru dle potieb souboru. Tyto inscenace psal
zpocatku pro divadlo pfevazn€ sam Kracik, postupem casu vSak ptibyvalo autorti
»zvenci®, jedna se kuptikladu o inscenace I na Batmana obcas padne smutek, Prostri mé!
¢i Cilova rovinka Nikiho Laudy. Tteti skupinou jsou inscenace pro détského divaka. Jak

jiz bylo zminéno vyse, Tramtarie zah4jila své piisobeni pohadkou Certovskd pohddka a

3 NEMECKOVA, Petra, Vladislav KRACIK, Tatjana LAZORCAKOVA a Ludék RICHTER. Divadlo
Tramtarie: almanach 2005-2015. [Olomouc]: Divadlo Tramtarie, 2015. ISBN 978-80-270-0186-6. str. 7
4 SLIVOVA, Hana, a SPURNY, Ale3. Vladislav Kracik: Nevédéli jsme, jak se chodi po podiu. Ale touzili
jsme po profesionalnim divadle. In: vitava.rozhlas.cz. [online]. 2020. [cit. 5.3.2021]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/vladislav-kracik-nevedeli-jsme-jak-se-chodi-po-podiu-ale-touzili-jsme-po-
8153555



od tvorby pro déti stale neupousti. V soucasné dobé ma na repertoaru Sest pohadek, mezi

néz patii tieba O popleteném kouzelnikovi, Pohadky o masinkach ¢i Hugo z hor.

Tramtarie se rok od roku vyraznéji profiluje jako autorské divadlo. Kracik to
komentuje slovy ,,Divadlo Tramtarie dlouhodob¢ sdzi na kreativitu, osobitost a autorstvi.
A tak neni ndhodou, ze tii z letoSnich Ctyfech tituld jsou napsany pfimo pro nés prostor.
Tim Ctvrtym je souCasnd evropska dramatika, kterd méa v Tramtarii rovnéz své pevné
misto, nebot’ kde jinde by se mély tyto kvalitni a aktualni latky uvadét nez v prostorach
mladych divadel.*> Autorské hry zacaly na repertodru pievazovat az v poslednich letech,
jelikoz z pocatku Slo divadlu hlavné o to ziskat stalého divaka a vstoupit do Sir§iho

povédomi, coz se souboru povedlo.
1.3 Rezijni osobnost Vladislava Kracika

Vladislav Kracik, divadelni rezisér, pedagog, autor rozhlasovych a divadelnich d¢l,
dramaturg. V roce 2006 absolvoval obor Teorie a d&jiny dramatickych uméni na
Univerzité Palackého v Olomouci, kde od roku 2011 vyucuje jako externi pedagog na

fakulté divadelni védy.

Jak jiz bylo zminéno, v divadle Tramtarie figuruje od samého zacatku a od roku
2007 zde plsobi na postu uméleckého $éfa. Ve své tvorbé se zamétuje na adaptace

filmovych a literarnich dél, autorskou tvorbu a pise také pohadky pro déti. ©

Jako rezisér doposud spolupracoval s Moravskym divadlem Olomouc,

s Divadlem Sumperk nebo s Méstskym divadlem Zlin. ’

S NEMECKOVA, Petra. Divadlo Tramtarie vstupuje do patnacté sezony. In: divadio.cz. [online].
23.08.2018 [cit. 5.3.2021] Dostupné z: https://www.divadlo.cz/?clanky=divadlo-tramtarie-vstupuje-do-
sve-patnacte-sezony

6 [cit. 6.3.2021] Dostupné z: http://www.dilia.cz/index.php/3d/item/5474-kracik-vladislav

7 [cit. 6.3.2021] Online magazin o divadle, https://www.i-divadlo.cz/, heslo ,,Vladislav Kracik*
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2. Analyzy a interpretace vybranych inscenaci divadla Tramtarie

Velky Gatsby, Riize pro Algernon, Valka s mloky a Romance pro kiidlovku, Ctyti
inscenace, jez byly vybrany pro analytickou a interpretacni ¢ast této prace. Zde je nutno
zminit fakt, Ze archiv zdznami divadla Tramtarie je znaéné omezen, a proto vybér

inscenaci nebyl snadny. I pfesto bylo pfi vybéru nahlizeno na né€kolik klicovych aspekti:

1. Rlznorodost pretextll tématem, stylem a dobou, kdy byly napsany.
2. Zpracovani inscenace.

3. Casovy rozestup mezi premiérami danych inscenaci.

Tyto aspekty byly zvoleny tak, aby diky nim bylo mozné analyzovat vyvoj a celkovy

kvalitativni posun samotné¢ho divadla. Vybér byl taktéz ovlivnén potfebou zmapovat co

-----

Tematicka rtiznorodost je dualezitd pro vytyCeni tematického rozptylu divadla.
Rizny styl pretextd a doba jejich vzniku byly zafazeny do seznamu aspektl z divodu
rozboru dramatizace rozliSnych druhii ptedloh. Prace se pokusi analyzovat, nakolik dana
dramatizace vychazi z pretextu, a naopak ¢im se vyrazné¢ lisi. Doba vzniku pretextu je

klicova pro rozbor a uréeni miry aktualizace dan€ inscenace.

DalSim dualezitym aspektem je zpracovani inscenace. K analyze byly vybrany ty,

které se od sebe zpracovanim lisi, a to z divodu vysledné profilace divadla.

U vybéru byl taktéZ rozhodujici asovy aspekt, tedy kdy byla dana inscenace
nazkouSena. Tato vlastnost je nezbytna pro zkoumani vyvoje divadla a jeho kvalitativniho
posunu. Mezi kazdou premiérou je, az na jednu vyjimku, dvoulety rozestup. Tedy

vyslednd analyza pojme vyvoj sedmi let fungovani divadla.
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3. Velky Gatsby

., Gatsby veril v to zelené svétlo, v Silenou vzrusujici budoucnost, kterad pred
nami rok za rokem ustupuje. “®

Velky Gatsby, roman amerického spisovatele Francise Scotta Fitzgeralda, patfi bezesporu
mezi nejvyznamnéjsi dila 20. stoleti. Byl publikovan v roce 1925. Piestoze se d€j romanu
odehrava v tzv. jazzovém véku, jak jej sam Fitzgerald pojmenoval, 1ze v ném nalézt

spoustu nad¢asovych myslenek a motivi, které jsou aktualni 1 pro soucasnost.

Na cely romén Ize nahlizet z mnoha uhli. Tim zakladnim je rovina milostného
romdnu o neStastné ldsce muze, ktery je pro svou vyvolenou ochoten udé€lat a ob&tovat
cokoli. OvSem pokud se cCtendf zacte pozorngji, milze objevit napiiklad rovinu
detektivniho ptib&hu, ktery poukazuje na vrazdu a na Spinavé obchody. A jestlize pljde
jesté hloubéji, nalezne ptibeh o vyvoji lidské osobnosti, o tom, jak malo staci k tomu, aby
se zivot Clovéka proménil od zékladu. Nebo naopak, ze n¢kdy ani obrovska tragédie

nedokaze ¢lovéka zménit.

Vypravécem je Nick Carraway, ktery tento piib¢h predstavuje retrospektivng,
vzpomina na €asy stravené v sousedstvi Jaye Gatsbyho a popisuje spole¢nost, vyskytujici

se v jeho blizkosti, proslulé vecirky, atmosféru.

D& Velkého Gatsbyho ve skuteCnosti neni ni¢im pftili§ originalni. Namét je
totozny se spoustou jinych milostnych romant. Predstavuje osud paru, jeZ je do sebe
blaznivé zamilovan, ale okolnosti jim nedovoluji lasku naplnit, a v§e nakonec skonci
tragicky. Tento ndmét je znam uZ od dob rytitského eposu o Tristanovi a Isoldé. Co je na
tomto dile origindlni a nové, je pravée jiz zminéna doba, do které je roman zasazen. Popisy
rozvijejiciho se New Yorku, bujarych vecirkl nasaklych Sampanskym a virem tance, to

vSe dodava romédnu onu potiebnou jinakost a nadasovost.

$ FITZGERALD, Francis Scott. Velky Gatsby. Tteti vydani. Pielozil Rudolf CERVENKA, pielozil
Alexander TOMSKY'. Voznice: Leda, 2018. ISBN 978-80-7335-564-7. str. 255
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3.1 Velky Gatsby v divadle Tramtarie

Inscenace Velky Gatsby byla na prknech divadla Tramtarie poprvé uvedena 8. dubna
2018. Derniéra prob¢hla 19. srpna 2020 v ramci festivalu Olomoucké ,nejen*

shakespearovské 1éto 2020.

Vladislav Kracik si pro nastudovani této inscenace piizval do tymu dramaturgyni
Katefinu Menclerovou, ktera v minulosti spolupracovala naptiklad s brnénskym
Divadlem Husa na provéazku, ostravskym Divadlem Petra Bezruce ¢i prazskym divadlem
D21. V samotné Tramtarii se dramaturgicky podilela kromé& Velkého Gatsbyho na
inscenacich Anna Karenina a Dékujeme, Ze zde kourite!. Inscena¢ni tym doplnil na postu
scénografa Hynek Petrzelka, ktery spolupracoval naptiklad s brnénskym BuranTeatrem,
jihlavskym Horackym divadlem ¢i ostravskym Narodnim divadlem moravskoslezskym.
V Tramtarii navrhl vypravu také pro Penu dni, Psycho, Madisonské mosty a pro
Prostii mé! A scénu pro inscenaci Hieben Bruce Willise. Kostymni vytvarnici se pro
Velkého Gatsbyho stala, dalo by se fici pro Tramtarii téméef kmenova, kostymérka Adéla
Szturc, ktera se zde podilela na nespoctu inscenaci, uved’'me kuptikladu Na vetrné hirce,
Sex zadarmo nedostanes a Po stopach nézného muze. Szturcova na této inscenaci

spolupracovala s Tess Tylovou.
3.1.1 Textova uprava

Vladislavu Kracikovi se do dramatizace podafilo zahrnout ty nejzadsadnéjSi myslenky
z Fitzgeraldova Velkého Gatsbyho. Pretext, jeZ obsahuje mnoho rozsahlych popisnych
casti, které nelze prevést do divadelni podoby, se Kracikovi podafilo proskrtat na zékladni
kostru a tu pak rozvést podle aktudlni potfeby a zdlraznit v textu véci, které by divak
mozna necekal. To vSe, aniz by jakymkoli zpisobem zménil d€j nebo podstatu dila,
z néhoZ vychazi. PiestoZe je Kracikova dramatizace textové vyrazné jind neZ vychozi
text, miZeme si v prub¢hu inscenace misty povSimnout vyskytu témet presnych replik

vychézejicich z Fitzgeraldovy piedlohy. Pfevazné pak v Nickovych monolozich.
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V ptvodnim textu:

,...n¢jakych padesat stop ode me vystoupila ze stinu sousedniho domu osamé¢la postava,
zastavila se s rukama v kapsach a zahledéla se na oblohu pokrytou stfibrnou drti hvézd.
Néco v jejich nedbalych pohybech a v tom, jak stidla pevné rozkro¢end na travniku,
napovidalo, ze je to sdm Gatsby, ktery si vysel ven, aby zjistil, jakd cast z naseho

doméaciho nebe mu patii.«’
Po Uprave:

,Nebyl vic jak sto padesat stop ode mne, vySel na molo a zUstal stat s rukama v kapsach,
byl klidny a zadivany do rozsypaného stfibrného pepie hvézd. Nevidél jsem mu do
obliceje, ale néco v jeho ledabylych pohybech dévalo jasné najevo, ze je to on! Sam velky

Gatsby, ktery si vysel, aby zjistil, jaky podil z naSeho mistniho nebe patii jemu.*
Zaveér Kracik ponechava témér totozny, jak jej napsal Fitzgerald ve svém romanu.
V plvodnim textu:

,Gatsby véril v to zelené svétlo, v Silenou vzrusujici budoucnost, ktera pted nami rok za
rokem ustupuje. Ted ndm unikla, ale nevadi — zitra pobé&zime rychleji, jeSté vic
rozptéhneme paze... A jednoho naddherného rana — Tak se potacime kuptedu, jako lodé

proti proudu, bez pfestani odnaseni zpé&t do minulosti.*!°

Po uprave:

,,Gatsby vefil v to zelené€ svétlo, v tu vzruSujici Stastnou budoucnost, ktera pfed nami rok
od roku ustupuje. Dnes nam unikla, ale nevadi — zitra prob&hneme rychleji, rozpfdhneme
paze déle... A jednoho krasného rana — A tak sebou zmitame dal, lod¢ derouci se proti

proudu, bez pfestani unaseni zpatky do minulosti.*

9 FITZGERALD, Francis Scott. Velky Gatsby. Tieti vydani. Pfelozil Rudolf CERVENKA, pielozil
Alexander TOMSKY. Voznice: Leda, 2018. ISBN 978-80-7335-564-7. str. 35

10 FITZGERALD, Francis Scott. Velky Gatsby. Tieti vydani. Pfelozil Rudolf CERVENKA, pielozil
Alexander TOMSKY. Voznice: Leda, 2018. ISBN 978-80-7335-564-7. str. 255
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3.1.2 Stylizace postav

Stylizace postav neni v této inscenaci nijak piehnané vyraznd, ale pfesto je motivace
kazdé z nich jasné Citelna a s ni i jeji dana osobnost. Co se povahovych rysi tyce, dalo by
se fici, ze se Kracik drzi piedlohy, avSak roman je napsén s dostatecnym prostorem pro
vlastni interpretaci, ¢ehoz rezisér vyuziva. Kracik vyrazné¢ pozménil naznaky, které
Fitzgerald v romanu nacrtl, avSak nijak nepodpofil. Rezisér se téchto stop zachytil a
zvyraznil je. Témito symboly je mySlena pfevazné interpretace postavy Gatsbyho, ktera
je v roman¢ znaén¢ necitelnd, ale zaroven kolem ni vyplouva na povrch spousta otazek.
Proto je v Kracikové verzi velmi vyrazné stylizovana do témét mafianského prostiedi,
¢imz rezisér podpofil vedlejsi rovinu roméanu a zéroven vyzdvihl pro divéka atraktivni a

soucasné téma.

Pozastavime-li se nad vyvojovymi oblouky postav, nejvyraznéj$i proménou
prosla postava Johna Wilsona. Z tohoto naprosto oddan¢ho muze, ktery by své Zené
obétoval vSe, se disledkem manzel¢iny nevéry a jeho nariistajici podeziivavosti stane
nasilnicky psychopat. Jeho zarlivost vyusti az k momentu, kdy svou zenu pfipouta
na voditko a odmita ji pustit z domu. Dal$i vyznamnou proménu prodéla postava Jordan.
Ta se ze silné a nezavislé Zeny proméni v Zenu, ktera Zadoni o Nickovu lasku. Vyraznou
postavou je Catherinne, sestra Myrtle, kterd v Kracikové reZijnim pojeti funguje
v inscenaci jako komicky prvek. Je stylizovana do hloupé servirky, kterd se mermomoci

snazi dostat do vys§i spole¢nosti. Casto okolo této postavy vznikaji humorné situace.
3.1.3 Vytvarna slozka
3.1.3.1 Scéna a rekvizity

Scénograf, spolupracujici s divadlem Tramtarie, ma pted sebou vzdy nelehky tkol. Na
velmi malé ploSe jevisté musi vytvofit scénu tak, aby byla funk¢ni, né€im oslovovala

divéka, ale zaroven korespondovala s velikosti inscenace.

U Velkého Gatsbyho by pouceny divak nejspise o¢ekaval honosnou a velkolepou
scénu, kterd bude podtrhovat pompéznost zlatého veku, avSak opak je pravdou. Petra
Kupcova ve své recenzi o scén€ uvadi: ,,Pravé scénografie této inscenace podle navrhu
Hynka Petrzelky je to, co jako prvni divaky po vizudlni strance mile piekvapi. Prostor

totiz neptfekypuje lacinymi rekvizitami a bohatou vyzdobou, ale naopak se drzi
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v jednoduchém stylu.*“!! Hynek Petrzelka maximalné vyuzil potencialu zdejsiho jevisté a
z celé plochy vytvofil bazén s vodou, ktery z levé strany lemuje mostek a z pravé strany
z n¢j vystupuje molo. Mezi mostkem a molem se v pozadi nachazi funk¢ni dievéna zed'.
V té je uprostied vyfiznuty obdélnikovy otvor, jenz béhem inscenace slouzi napiiklad
jako Celni sklo auta nebo okno domu. Mimo velkého otvoru je ve zdi také nespocet

malych dér, slouzicich k umisténi nejriznéjsich predmétu.

Béhem inscenace dochézi k jediné Upravé scény, a to béhem obrazu prvniho
setkani Gatsbyho a Daisy, které¢ se ma odehrat v Nickové bazénu. Gatsby zpanikafi a
nechd na scénu nanosit spoustu kvétin, vycpana zvitata a koberec. Kromé této vyjimky je

scéna nemeénna.

Nejvyraznéjsim prvkem je na této scéné bezesporu vodni plocha predstavujici
bazén, ktery se napousti po celou dobu ptedstaveni a na jeho konci je plny az po okraj.
V tomto efektu lze naleznout odkaz, jez pfedstavuje a akcentuje gradaci piibéhu. Bazén
se napousti tak dlouho, dokud neni plny, stejné jako je ptibeh plny pretvarek, které na
jeho konci vyvstanou na povrch. Hadice, kterou pfitékd voda do bazénu, je v jednom

z obrazii vyuzita také jako Cerpaci hadice na benzin.

S pretvarkou a 1zi je spojena vétSina rekvizit, kterd je v inscenaci pouzita.
Nejvyraznéjsim prvkem jsou slunecni bryle. V pritbéhu prvni poloviny je herci zapichuji
do otvoril v dievéné zdi, v druhé poloving je témito brylemi zed poseta celd. Slunecni
bryle maji v inscenaci vyraznou symboliku. Zakryvaji néco, co nema byt vidéno. Bryle
jsou jako rekvizita vyuzity vzdy, jedna-li se o situaci, ktera neni uplné tak, jak vypada
nebo jak ji postavy popisuji. Naptiklad scéna, kdy se Myrtle se svou sestrou Cathrinne
chystaji do mésta. Ze situace je jasné, ze si nejedou jen néco zafidit, jak tvrdi Myrtle
svému muzi, ale Ze jedou za jejim milencem. Dal§im ptikladem je postava sluhy, ktery
slunecni bryle nosi témét nepretrzité. U této postavy je zietelna vyrazna stylizace do
mafianského prostiedi. Dalo by se také fici, Ze dievénd zed’, v druhé pilce zaplnéna
brylemi, muze poukazovat na svét plny 1Zi a pretvarek a také podtrhovat vyvijejici se déj,

ve kterém se taktéz ¢im dal vice véci zatajuje.

IWKUPCOVA, Petra. Velka bazénové party v Tramtarii. In: divabaze.cz. [online]. 6.05.2018. [cit.
15.3.2021]. Dostupné z: https://divabaze.cz/velka-bazenova-party-v-tramtarii/
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Prvkem, kterym inscenaéni tym vyieSil anonymitu Gatsbyho vecirkd, jsou bilé
maskarni masky, které herci béhem vecirkl nosi, pokud zrovna nevystupuji ve své roli.
Timto si tvlrci dimyslné poradili s omezenymi moznostmi Tramtarie a zajistili

pozadovany efekt velikosti vecirku.
3.1.3.2 Kostymy

Kostymy Adély Szturc a Tess Tylové perfektné koresponduji s kulisami Petrzelkovy
scény. Jsou jednoduché, moderni, a barvami podtrhuji dané postavy. Vyjimku tvofi pouze
kostymy, které si postavy oblékaji na Gatsbyho posledni vecirek ve stylu 20. let. V této

scéné se objevuji Saty s trasnémi, Celenky s ptac¢imi péry a boa.

V jednotlivych kostymech a postavach, které je nosi, 1ze najit hned n€kolik klict
k jejich interpretaci. Tim hlavnim je bezpochyby snaha o podtrZzeni povahovych ryst

postav.

Nick — mlady muz, snadno se neché strhnout davem, nosi neutralni, neformalni kalhoty a

tricko.

Gatsby — elegan, ktery se stdle pln¢ ovlada a jednd velmi formdlné (mimo situace,

tykajicich se Daisy), proto po celou dobu nosi oblek, ktery dopliuje dfevéna hul.

Daisy — kiehka, lehce naivni Zena, jez podléhéd vliviim okoli, vétSinu Casu obléka Saty
s nabiranymi suknémi a kvétinovym vzorem, ktery podtrhuje jeji pfetrvavajici mladistvou

nerozvaznost.

Tom — vZdy uvolnény, neformalni, opak Gatsbyho, obléka kosili, kterou ma zastréenou

v kalhotach.

Jordan — na pohled silné a nezavislé Zena, kterd umi zachovat chladnou hlavu, pravy opak

Daisy, golfistka, nosi bud’to tmavy overal nebo bilé¢ kalhoty s kosili.

Myrtle — snazi se zapadnout do vySSi spoleCnosti, ale 1 pfesto je pouhou Zenou
automechanika. Tomu odpovida i jeji obleceni, nosi kratké, Cerné Saty a boty na podpatku,

v nékterych scénach ma na krku psi voditko.
Wilson — automechanik, po celou dobu vystupuje v montérkach.

Catherinne — servirka, snazi se, stejné¢ jako jeji sestra Myrtle, zapadnout do lepsi

spole¢nosti, ma na sobé po celou dobu ¢ernou halenku a zelenou sukni.
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Mike — sluha, zdhadna postava, Gatsbyho ochranka, nosi frak a slune¢ni bryle.

K anonymnim maskdm na vecircich patfi také neutrdlni oblecCeni. Proto herci, jez

ztvarnuji v danou chvili nepojmenovanou postavu, oblékaji vinoveé ¢ervenou kosili.
3.1.4 Hudba/zvuk

Hudba je v Kracikove inscenaci velmi dulezitd. Neslouzi pouze k dokresleni atmosféry,
jak je obvyklé, ale slouzi také jako spoluhra¢ v humornych situacich. Napiiklad u scény

prvni schiizky Gatsbyho a Daisy:
Daisy: ,,Hrozn¢ moc. Kdo zapnul tu hudbu?*

Gatsby: ,.To je moje osobni smy&cové kvarteto. Mistii svého oboru. Cekaji pod

okny. Plijdou za némi, jen tak pro dolazeni atmosféry.*

Hudebni slozka je také dulezitou soucasti scén s vecirky, které v Kracikové rezii
pfipominaji spiSe techno party nezli vecirky jazzového véku. Hudbu tedy miizeme

povazovat za dalsi prvek modernizace.

Pisné, které jsou zahrnuty do nékterych obrazili, pfesné vystihuji danou situaci a
déni. Kupiikladu obraz, ve kterém tanci Daisy s Gatsbym a k tomu jim hraje pisen, v niz
se zpiva ,,Remember that feelin® ,,Vzpominas na ten pocit®, coz odkazuje na dobu, kdy

se tito dva poznali a zamilovali se do sebe.
3.1.5 Aktualizace, rezijni pojeti, interpretace

Piibéh Velkého Gatsbyho je v divadle Tramtarie podstatné modernizovan a cely pfeveden
do soucasnosti. Postavy nosi moderni obleCeni, pouZivaji mobilni telefony, tan¢i na
techno hudbu. To vSe je jisty druh aktualizace. Co je ovSem nejdulezitéjsim prvkem, je
aktualizace témat, jeZ jsou zahrnuty do ptibéhu a jejich aplikovani na soucasnost. V tomto
ptfipad¢ jde pfevazné o podtrzeni neschopnosti postav feSit vlastni problémy. Tyto
problémy pak zahanéji nejriznéjSimi chvilkovymi zazitky, at’ uz vecirky, milostnymi
avantyrami ¢i uméle vyvolanymi hadkami. Postava Gatsbyho ptichdzi jako zachrance,
ktery je vysvobodi z jejich normalné nudnych a Sedych zivoti. Jeho vecirky jsou plné
fantazie a zprosttedkovavaji unik z reality. JenZe na konci se divak dozvida, jaka je
skutecnost, Ze 1 samotny Gatsby vSechno pfedstiral, jen aby mohl ziskat srdce Daisy.

Honosny dim byl pronajaty a lid¢, kteti se tvarili jako jeho ptatelé¢ nakonec nedorazili ani
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na jeho pohieb. V tomto 1ze najit narazku na soucasnost plnou socialnich siti. Na téchto
platformach ma kazdy spoustu ptatel, ale ve skutecnosti, kdyz se potkaji na ulici,

se mnohdy ani nepozdravi.

Do inscenace jsou také vlozeny odkazy na Ceské prostfedi. Napiiklad kdyz si

Gatsby ¢te MF dnes, nebo kdyz Nick misto ¢aje ptipravi ,.kakajo®.

V této inscenaci se vyskytuji rychlé¢ filmové stiihy mezi scénami, napiiklad
v obrazech, kde Tom Myrtle uhodi, nasleduje stiih na vecirek u Gatsbyho a ten prechazi
ve scénu, kdy Myrtle dorazi doma a nervové se hrouti pred Wilsonem. Projekce zde
nejsou pouzity (pro Tramtérii) charakteristickym zptisobem, ale je vyuZzito vodni hladiny,

ktera po nasviceni odrazi na dfevénou zed’ viny.

Vyskytuje se zde také osobity rys Kracikovy rezie. Tim je humor na hrané
lacinosti. Tyto scény se vyskytuji pfevazné ve spojitosti s obrazy, ve kterych vystupuje

Tom s Myrtle. Objevuji se zde sexualni narazky a dvojsmyslné vtipy.

Velmi dobfe si inscenacni tym poradil se skloubenim velikosti jevisté a potfebou
vytvofit na ném velkolepy vecirek. Tento problém vytesily choreografie, jez si nacvicili
tii herci, a které diky minimalnimu osvétleni ve spojitosti s fosforeskujicimi rekvizitami

dosahly kyzeného efektu.

Kracik také originaln¢ pojal retrospektivu, jiZ je cely piibéh vypravén. Prvni
aposledni scéna je rozvrZzena stejné. Tii postavy, osvicené bodovym osvétlenim,
u policejniho vyslechu, coz poukazuje na to, Ze je cely ptib&éh vypraveén retrospektivné
postavou Nicka Carrawaye. Dalsi zapracovanou stopou z knihy je odkaz Gatsbyho, ktery
v Nickovi pretrvava. Toto Kracik zahrnul do zavérecné scény, ve které se, po skonceni
vypravécova zaveérecného monologu, Gatsby objevi ve stinu na mole. Tento obraz lze
vylozit taktéZ jako odkaz na vétu, kterou se Nick s Gatsbym louci v jejich posledni

spole¢né scéné, tésné pred tim, nez je Gatsby Wilsonem zastielen:

,Ne Daisy, ale vy Jayi Gatsby jste vysoce nad nami v§emi. Sbohem, ...
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4. RiiZe pro Algernon

., PS prosim jesli to pude dejte ndki rize nahrop Algernon na dvorku. “'?

Riize pro Algernon, roman amerického spisovatele Daniela Keyese, ktery byl ptivodné
pouhou povidkou, jez sklidila nemaly uspéch, a proto se ji autor rozhodl rozsitit do
romanové podoby. V této podobé bylo dilo publikovano v roce 1966. Roman, v zanru
science fiction, dosahl celosvétovy uznani a dockal se mnoha filmovych, divadelnich, ale

1 televiznich zpracovani.

Ptib¢h je zprostredkovan skrze denikové zapisky mentalné postizeného Charlieho,
ktery byl vybran pro lékatsky experiment, diky kterémuz se ma stat chytrym. Pred
Charliem tento experiment vyzkouseli na mysSi Algernon — odtud nazev dila —, u které
zafungoval velmi dobte, a proto se jej lékafi rozhodli aplikovat i na Charlieho. Cely
romdn popisuje cestu z velmi zaostalého chlapce az po génia, ze kterého se postupné opét

stane mentalné postizeny Charlie.

Forma vypravéni se adekvatné ptizpisobuje mentalnimu stavu vypravéce. Proto
je zpocatku text protkan gramatickymi chybami, psan v kratkych, nijak slozitych vétach,
a s tim, jak vypravéci stoupd inteligence, ptibyvaji védomosti a zkusenosti, pouziva stale
odbornéjsi jazyk a delSi souvéti. V téchto Castech jsou obsaZzeny az védecké pasdze,
popisujici proces Charlieho pokusu. A naopak ke konci, jak se vypravéci vytraci jeho

uméle nabyta inteligence, navraci se zpét gramatické chyby a strohost uzivaného jazyka.

Namét dila je velmi ozehavym tématem v kazdé dobé. At v minulosti, tak
v soucasnosti se najdou lidé, ktefi se mentaln€ postizenym lidem vysmivaji a znevazuji
jejich  Zivoty. Roman velice citlivym zpasobem piiblizuje ctendfi svét takto
znevyhodnénych lidi a poukazuje na to, jak vnimaji svét a Ze jedin€, co od svého okoli
potiebuji, je tolerance a laska. RuZe pro Algernon je, stejné jako Velky Gatsby, velmi
nad¢asovym romanem. Autor oteviené promluvil o tématu, které bylo v pfevazné vétsiné

»zametano pod koberec* a vefejné se o ném nemluvilo.

12 KEYES, Daniel. Riize pro Algernon. Ptelozil Richard PODANY. Praha: Argo, 2016. Fantastika (Argo).
ISBN 978-80-257-1905-3. str. 248
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4.1 Rize pro Algernon v divadle Tramtarie

Inscenace Riize pro Algernon byla v divadle Tramtarie poprvé uvedena 18. listopadu
2015. Tato hra je uvadéna dodnes. Béhem let doslo v obsazeni ke dvéma zménam.
Postavu doktora Nemura hral v ptivodnim nastudovani Vojtéch Lipina, ktery byl
nahrazen Martinem Dé&dochem a postavu Billa ztvariioval Jan Konopcik, jenz byl
pifeobsazen Vitem Pistéckym. Analyza v této praci vychazi ze zaznamu s novéejSim

nastudovanim.

Pro tuto inscenaci si Vladislav Kracik pfizval na post dramaturga Matéje Muzika,
ktery s Tramtarii spolupracoval uz na nékolika projektech. Jako ptiklad mizeme uvést
Huga z hor ¢i Druhy Zivot Veroniky. Vypravu, tedy scénu a kostymy, navrhla Adéla

Szturc, jez byla v této praci predstavena vyse.
4.1.1 Textova uprava

Kracik ve své dramatizaci Riize pro Algernon vyzdvihl hlavni myslenku dila a pretvofil
si ji k obrazu svému. Tim zapficinil, ze se celd adaptace od jeji predlohy vyrazné lisi.
Podle mnozstvi uprav by se dalo fici, ze si prevzal z pretextu pouhy namét a celou

dramatizaci pak vystavél podle sebe. Jedna se tedy o druh volné divadelni adaptace.'?

Prvni zdsadni zménou je pfipsani nové déjové linie a ne€kolika postav, s nimiz
dochazi k jinému vyznéni celého dila. Jedna se o ,,fanouSkovskou* linii. Kracik zde
vytvofil postavu Johna — protagonistova bratra, Johnovu pfitelkyni Emily a kamarada

Billa. Jejich stylizace bude v praci analyzovana pozdéji.

Druhou zménou je uplné vynechani tii romanovych linii. Tou prvni je Charlieho
osamostatnéni a bydleni mimo ustav, béhem kterého si v roménové ptedloze zapocne
vztah se svou sousedkou. Tato linie byla nejspi§ vynechana kvili slozitosti realizace.
Na malém jevisti Tramtarie nelze piestavovat scénu, proto se cely dé¢j Kracikovy adaptace
odehrava ve védeckém ustavu. Druhou je Charlieho rodinna situace. Dramatizace se ani

okrajové nezabyva hledanim Charlieho rodiny a jeho minulosti v této oblasti. V jedné

3 MARES, Petr. Adaptace a aktualizace. In: Jazyk jako lidskd cinnost, jeji produkt a faktor. MSMT.
20062010
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z replik je pouze mimo fec¢i zminéno, Ze jeho rodice Ziji v domé naproti Gstavu, ve kterém

byl proveden experiment.

Kini: ,Kde je tviij tdita a mama?*

Charlie: ,»Maji spoustu prace!*

Kini: ,,Jsou nezaméstnani, Charlie!*

Charlie: ,,Maji to sem do nemocnice daleko!*

Kini: ,Dival ses taky n¢kdy z okna? Bydli v bloku pies ulici!“
Charlie: ,Jste prilis krutd!*

Tato linie byla s nejvétsi pravdépodobnosti vynechana proto, ze v Kracikové uprave
nejsou rozebirany Charlieho vzpominky a minulost, jako tomu je v pfedloze, proto nebylo
dialezité danou ¢ast do inscenace zahrnout. Tteti vynechand rovina je spojena s druhou.
Kracik do svého textu nezahrnul Charlieho praci v pekarné a vztahy s ni spojené. Pouze
okrajové zminil praci v tovarné, jez je propojena s vySe zminénymi tiemi pfipsanymi
postavami. Jedind scéna, ve které jsou zahrnuty vzpominky, je obraz snu, v némz
se Charliemu zd4, jak se mu vSichni posmivaji a nadavaji mu. Tento obraz Kracik zasadil
do kontrastu s nasledujicim priistithem na obraz odehravajiciho se tstavniho vecirku, na
kterém se vSechny postavy dobie bavi. Tato scéna zvyraziuje fakt, ze se k Charliemu
vSichni pfitomni chovaji jako k pouhému experimentu a nezajima je, ze ma néjaké city
a emoce. V této scéné velmi dobfe funguji kulisy z plexiskel, které umoziuji kontrast

vecirku a trpiciho Charlieho uprostfed scény.

Aby zde nebyly rozebirany pouze roviny, které byly z textu vynechany, je potteba
zminit, Ze se v inscenaci nachdzeji také pasaze, jez naopak téméf presné opisuji Casti
z pretextu. Pfevazné pak v zdvéru dramatizace. VEtSinove se jednd o scény, které jakymsi

zpusobem pisobi velmi siln€ a zasahuji emocionélni rovinu.
V plvodnim textu:

,»Vzal jsem si vytisk ¢lanku, ktery jsem pouzil pfi svém vyzkumu, bylo to Kruegerovo
Uber Psychische Ganzheit, chtél jsem se podivat, jestli bych diky nému 1épe nechépal

vlastni zpravu a to, co jsem v ni dokéazal. Nejdiiv jsem si myslel, Ze mdm néco s o¢ima.
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Pak mi doslo, Ze uz neumim cist v némcin€. Zkousel jsem to i s ostatnimi jazyky. Jsou

viechny pry¢.«!*

Po upravé:

,,ProhliZel jsem si kopii ¢lanku, kterého jsem pouZil ve svém vyzkumu. Kruegertiv Uber
Psychische Ganzheit. Nejdiive jsem myslel, Ze mam néco s oCima. Pak jsem teprve

pochopil, ze uz neumim némecky. Zkousel jsem to i u ostatnich jazyki. VSechno je pry¢.«
Zaver dila:
V pivodnim textu:

,Zbohem sle¢no Kynyjanova a dr Strause a $icki... PS prosim povjeste prof Nemurovy
at’ se tolyk nesteka gdys se mu lidi smiiejou a pak bude mit vic ptitel. Je lechki mit pratelé
gdys ¢lovjek necha lidi at’ se mu smiiejou. Kam du budu mit zpoustu pfitel. PS prosim

jesli to pude dejte fidki raze nahrop Algernon na dvorku.*!?

Po uprave:

»Zbohem slecno Kinianova a doktore Straussi a vSichni. A P.S. prosim feknéte doktorovi
Nemurovi at’ se tak naroz€iluje dyz si lidi z ného délaj legraci nebo nebude mit zadny
pratele. Je to lehky mit ptatelle dyz jim dovolite aby si zvas délaly legraci. Tam co du
budu mit pratelli. P.P.S. Esli budete mit pfilezitost dejte néjaky kytky tam co ma Algernon

hrob na dvorku...«

Dalsi textovou Upravou, jez rezisér provedl, je vyraznd zména motivace

u nékterych postav, kterd bude bliZe rozebrana v nésledujici podkapitole.
4.1.2 Stylizace postav

Stylizace postav je v Kracikoveé tpravé zietelnd, ucCelnd a mé za kol dovést divaka

k hlavni mySlence a k celkovému vyznéni dila.

Samotna ,,fanouskovska“ linie je vystavéna tak, aby se z ni dalo velmi snadno

vycCist, jaké poselstvi chtél rezisér divakovi ptedat. Stylizaci postav Johna, Emily a Billa

4 KEYES, Daniel. Riize pro Algernon. Pielozil Richard PODANY. Praha: Argo, 2016. Fantastika (Argo).
ISBN 978-80-257-1905-3. str. 239
1S KEYES, Daniel. Riize pro Algernon. Ptelozil Richard PODANY. Praha: Argo, 2016. Fantastika (Argo).
ISBN 978-80-257-1905-3. str. 248
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1ze rozklicovat dvéma zplsoby. Prvnim kli¢em je fakt, Ze prestoze tyto tii osoby fandi
fotbalovému klubu Liverpool, lze v nich vidét jasny odkaz na prototyp ceského
fotbalového fanouska. Jsou vulgarni (velmi ¢astym vulgarismem je slovo ,,vole®), piji
pivo, lehce sklouznou k potyCce a povazuji se za inteligentni osoby, 1 kdyz jde na prvni

pohled vidét, ze tomu tak neni.

Johny: ,Ja by vzdycky ten chytrej. A to neni lehky, bejt chytrej, ty vole.*

Bill: ,NO to je jasny, Ze neni ty vole, a tys byl vzdycky ten hodné chytrej, proto
jsi byl kapitan tymu.

John: ,INo prave. Ja uz v paty tiidé dokazal precist celou sportovni stranu.*

Bill: ,, Tos byl dobrej hele ty vole. Goooool!*

Druhym klicem je fakt, ze tito tfi byli pfipsani do déje, aby fungovali v kontrastu
s ostatnimi postavami. Tedy ucitelkou, doktory/védci a Charliem. Kracik chtél timto
kontrastem poukazat na hlavni myslenku, kterou Ize rozkli¢ovat jako ukézku lidstvi, tedy
jsou John, Emily a Bill stylizovani tak, Ze vSechno feS$i nésilim a zastraSovanim
a v opozici s timto jsou jejich repliky, ve kterych John ¢asto zmitiyje, ze ,,Ja byl vzdycky
ten chytrej, a Charlie ten idiot. Vzdycky.” Ostatné kazda postava, kromé& Charlieho je

jakymsi zpisobem ,,zkazena".

Doktoti Nemur a Strauss zastavaji pozici ,,hodného a zlého policisty*. Nemur je
misty stylizovan az do podoby sociopata, ktery nema s nikym soucit a empatie mu nic
nefika, kdezto Strauss je ten hodny, ktery ma s Charliem trpélivost a ve stresovych
situacich jej uklidituje. AvSak i1 Strauss ma své mouchy. Je mu zde pfipsdn problém
s alkoholem. Nemur m4 mimo jiné také sklon k velké ndklonnosti vii¢i Zenam. Cela
inscenace je vystaveéna tak, ze doktorim na Charliem vlastn¢ viibec nezalezi, Ze jej berou

jen jako dalsi laboratorni mys.

Joe Coleman, feditel ustavu, je stylizovan tak, aby mu nes$lo o nic jiného nez
o penize, které z experimentu ustav ziskd. NezéleZzi mu na nikom, a aby doSel k cili, je
ochoten obétovat kohokoli. V zavéru donuti natocit 1Zivou vyvojovou zpravu, ve které
uvadi, Ze experiment dopadl dobfe, i kdyz uz oba védi, Ze Charlie, stejné jako Algernon,

v disledku operace postupem casu zemfre.
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Sle¢na Kinianova je jedinou postavou, které zalezi na tom, co Charlie proziva
aciti a je tedy téméf ,,nezkazena™. Stard se o néj a zajima se o jeho vyvoj. Oslovuje
Charlieho vétsinu casu Charlesi, coz mizeme interpretovat jako znak toho, ze jej bere
jako sobé rovného, dosp€lého Cloveka, ne jako mentdlné postizeného. AvSak i tato
postava ma svou stinnou stranku, ktera se da ovSem vylozit jako pouha lidskost. V jednom

obraze kii¢i na Charlieho, jelikoz se dozaduje jeji pfitomnosti.

Postava Charliecho ma zpoc¢atku rtzné tiky, bije se do hlavy, tie si nos, ma
kteCovité zkroucenou ruku. Neumi fadné vyslovit r, ma zvlastni dikci, a kdyZ se raduje,
skace. Ze zacatku pusobi témet détsky, coz se s rozvojem inteligence vytraci, stejné jako
ostatni fyzické a jiné projevy. V castech inscenace, kde je vysoce inteligentni, nema
zadny zv1astni druh vystupovani. Ke konci, kdy se postupné navraci do prvotniho stavu,

se opét objevuji fyzické zaskuby a ostatni ptiznaky.
4.1.3 Vytvarna slozka
4.1.3.1 Scéna

Scéna Adély Szturc plné odpovidd moznostem velikosti jevisté a potiebam dané
inscenace. Vytvarnice utvotila prostor, jez je ohrani¢en tfemi zdmi tvofenymi z plexiskla,
mezi nimiZ je doprostfed scény umistény kvadr. Ten je taktéz z plexiskla a slouzi jako
bludiste, operacni stlll nebo misto pro ukryt. Na pozadi umistila zeleznou konstrukci, jez
muze evokovat détskou prolézacku, ale také koloto¢ na béhani pro hlodavce. Scéna jako
celek vytvaii dojem akvaria pro laboratorni mys. Timto scénografka podtrhla Kracikiv
zamér divakovi ukazat, jak lidé z ustavu naziraji na Charlieho. Tedy jako na laboratorni

mys, na experiment, ktery jim pfind$i penize a na ni¢em jiném jim nesejde.

Béhem inscenace se s Charlieho stoupajici inteligenci na scéné hromadi knihy,
které jsou v zavéru pohazeny vSude okolo. Tento prvek pfinasi dojem piibyvajiciho
zmatku a toho, Ze vSem experiment pierostl pres hlavu.

(A4

V pribehu inscenace nejsou vyuzity témet zadné rekvizity, pouze zminéné knihy,
nékolik kelimkl od piva, 1ékatské desky a podobné malickosti, které ovSem nemaji na

pribéh déje zvlastni vliv a nesymbolizuji nic zasadniho.
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4.1.3.2 Kostymy

Kostymy Adély Szturc koresponduji s rysy kazdé postavy a funkei, kterou v inscenace
zastavaji. Jediné postava, ktera se béhem inscenace prevléka, je postava Charlieho, ktera

taktéz jako jedina projde vyvojovou zménou.

Charlie — zpocatku oble¢en do nemocni¢niho pyzama a modrych tenisek, pozdéji, po své

mentalni pfeméné obléka hnédé sako

Doktoii — tyto postavy jsou odény stejné, nosi bilé kalhoty, bledémodrou kosili
a v nekterych scénach modré latexové rukavice, coz podtrhuje jejich odméieny a Cisté

védecky pfistup k celému experimentu

John, Emily a Bill — trojice postav je ladéna do podobnych barev. Muzi oblékaji stejné
kalhoty ¢erné barvy, a polokosile. Ptiblizné od poloviny inscenace jsou jejich kostymy
doplnény o §aly, které maji symbolizovat fanouSkovské $aly. Emily nosi Sedou kratkou
sukni a ¢erny crop top, ze kterého ji vykukuje kousek bticha, coz zvyraznuje lacinost jeji

povahy.
Coleman — jakozto feditel Gstavu nosi oblek, jenz podtrhuje jeho postaveni

Sle¢na Kinianova — tato postava je oble¢ena do neutralnich ¢ernych Sati
4.1.4 Hudba/zvuk

Vybér hudby mél pro tuto inscenaci na starost Luka$ Marecek spolu s Vladimirem
Kracikem. Hudba je volena tak, aby dotvarela atmosféru a dokreslovala jednotlivé scény.
Plisobi smutné, vybusné, radostné... Hudebni stranka hraje taktéz dtlezitou roli u stiidani
scén. Tzv. pristiihy a zmény scén jsou tvofeny pravé srze hudbu. Jako podkres je hudba
pouzita pouze v Charlicho monolozich, které pifedstavuji jeho jednotlivé zapisky

z vyvojovych zprav, ¢imz Kracik zobrazuje formu vypravéce.

Vinscenaci jsou také vyuzivany nahravky z fotbalovych zéapast, které se

vyskytuji ve scénach s Billem, Johnem a Emily.
4.1.5 Aktualizace, rezijni pojeti, interpretace

Ptibéh Riize pro Algernon je v podani divadla Tramtarie pod rezijnim vedenim Vladislava

Kracika zna¢né pozménén, ale nijak zvlast modernizovan. Jednim z diivodii miize byt
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fakt, ze pretext této inscenace vznikl v ne tolik odlisné dobé od soucasnosti, jak tomu bylo

u piedchoziho dila, a proto zadné vyrazné modernizace nebylo zapotiebi.

Co se zpracovani tyka, jsou i v této inscenaci pritomny rychlé filmové sttihy, které
napomahaji ke zméndm obrazi, jez na sebe Casto navazuji replikami. Timto Kracik

podpoiil vznik komickych situaci. Jako naptiklad v obrazu s nazvem Hodni chlapci:

Johny: ...“a Charlie ten idiot. Vzdycky*

(kancelar)

Joe: ,» Takze vy dva idioti, co mi k tomu feknete?*. ..

Joe: ...“Chci veftit, ze n€kde hluboko uvnitt jste chytti kluci!*
(hospoda)

Johny: ,»Jsme prosté chytry kluci!“

Co se komiky jako takové tyka, vklada Kracik i do této inscenace scény obsahujici laciny
humor a sexudlni narazky. Napiiklad ve scéné¢, kde se poprvé objevuji Emily a John
béhem navstévy Charlieho po operaci. V této scéné dochdzi k situaci, kdy John s Emily
témet naplni svlj chti¢ hned vedle spiciho Charlieho, ktery se samoziejmé v prubchu

probudi, ¢imz vznikne lacing vyhlizejici komicka scéna.

DalSim typickym prvkem, jeZ se vyskytuje v této inscenaci, je vyuZiti projekci.
V Riizi pro Algernon jsou vyuzivany hned dvojim zptsobem. V prvnim ptipadé jsou po
Charlieho operaci promitany na scénu obrazy z biologie, chemie a fyziky, které maji
symbolizovat ptibyvajici védomosti. Tyto projekce jsou doplnény sci-fi hudbou, ¢imz
zvyraznuji pravé sci-fi rovinu pifibéhu. Druhym piipadem je vyuZiti projekci pro
promitnuti vyvojovych zprav, na které se Charlie v pribéhu d¢je diva. Ty maji zastat

nahravky, které byly pofizeny béhem experimentu.

Co se rezijniho pojeti vypravéce tykad, pracuje Kracik s jednoduchym vzorcem.
Béhem inscenace poukazuje na ptfitomnost vypravéce pomoci pristiihl, ve kterych
postava Charlieho komentuje situaci ¢i vede samostatné monology. V téch vypravi, co se

s nim a s jeho okolim prave déje.
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5. Valka s mloky

., To jsem ja udeélal; nemél jsem toho kapiténa pustit dal - - ,,'°

Valka s mloky, antiutopicky roméan Karla Capka, ktery vychéazel v letech 1935-1936
v Lidovych novinach na pokracovani a posléze byl v roce 1936 vydan knizn€. Roman by
bylo mozné povazovat za protifasistickou satiru, ov§em na jeho pozadi se skryva mnohem
vé&tsi poselstvi nez varovani pred blizicim se vrazednym rezimem. Capek chtél srze toto

by se Fici, ze tehdejsi ptitomnost fasismu Capkovi vytvotila prosttedi pro jeho ptibéh.

Kromé odkazu na faSistickou ideologii lze v romanu naleznout taktéz odkaz
na evoluci a v tomto piipadé na zasadni problém, ktery s ni pfichazi. Tim problémem je
fakt, ze jakmile se mloci vyvinou na urovei ¢lovéka a budou mit stejnou miru inteligence,
nebude nadile mozné, aby tyto dva zivociSné druhy spolupracovaly. Toto téma je

podobné, jako u Capkova R.U.R, kde doslo ke vzpoute robotii vyrobenych lidmi.

Dilo je ¢lenéno do tfech knih: Andrias Scheuchzeri, Po stupnich civilizace a Valka
s mloky, ptic¢emz kazda z nich je stylove odlisna a jeji d&j probihd v jiné dob¢ a s jinymi
postavami. Jedina postava, ktera cely d¢j provazi je pan Povondra. Dilo je slozeno
z mnoha styli. Prvni kniha je tvofena pfevazné vypravénim piibéhu o osudu kapitana van
Tocha a jeho sezndmenim s mlo&i rasou. Casti piib&hu jsou misty prolozeny denikovymi
zapisy. V textu druhé knihy nalezneme obséahlé pasaze skladajici se z odbornych ¢lankt
a studii o mlocich, které popisuji jejich vyvoj. Soucésti treti knihy jsou pasaze stylizované

do ptepist telegrafickych a rozhlasovych vysilani.

Tento roman je, stejné¢ jako dva pfedchozi, velmi nad¢asovy svou formou a

reflektovanymi tématy manipulace spoleCenskym védomim a uzurpovanim moci.

' CAPEK, Karel. Valka s Mloky. V nakladatelstvi Fortuna Libri vydani druhé. V Praze: Fortuna Libri,
2017. ISBN 978-80-7546-131-5. str. 310
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5.1 Valka s mloky v divadle Tramtarie

Adaptace Capkova romanu Valka s mloky byla v divadle Tramtarie poprvé uvedena
29. dubna 2011. Derniéra probéhla v kvétnu v roce 2014. Inscenace byla obnovena a
nazkouSena s novym obsazenim v roce 2016. Tato prace vychazi ze zdznamu pivodniho

nastudovani.

Vladislav Kracik si pro nazkouseni této inscenace ptizval dramaturgyni Lenku
Jorni¢kovou, kterd do té doby spolupracovala s Tramrarii na dvou pohadkach pro déti —
O praclovickovi a Pohadka o masinkach. Inscenacni tym doplnily na postu tvirkyn
vypravy Dagmar Maturovd a Eva Krhutova. Krhutovéd spolupracovala s divadlem uz
drive, vytvarela vypravu naptiklad pro inscenace I na Batmana obcas padne smutek ¢i

Terminator a ja.
5.1.1 Textova Gprava

U této inscenace dochazi k nejvyraznéjsi zméné textu. Dalo by se fici, Ze Kracik vybral
z Capkova romanu pouhé dva naméty, ke kterym ptidal jeden vlastni — budoucnost —, a
z téchto linii vytvofil hru. Pfiddnim vlastniho namétu zachovava ptvodni rozvrzeni
knihy, kterd je, stejn¢ jako Kracikova adaptace, sloZena ze tfi ¢asti. Autor si tyto linie

pojmenoval jako Pocatek, Salamander syndicate a Valka s mloky.

Pocatek, jedina ze tii Casti, kterd vérné opisuje predlohu. Jedné se o linii, v niz vystupuji
Fred, Li a Judy ve scéné na jachté. Jedinou velkou upravou jsou zde vztahy postav.
V knize je Fred pouze kamaraddem Li a jejiho pfitele Abeho, kdezto v této adaptaci tvori

s Li par a postava Abeho neni pfitomna.

Salamender syndicate, je déjovou linii odehravajici se v ramci konference Pacifické
Exportni Spoleénosti (PES). V této &asti nalezneme namét z Capkova romanu, ktery je
ovSem vyrazn€ pozménén. Dozviddme se zde, jak se vyvijel a probihal cely vyvoj mloci
agrese. Postava Richarda, kterd vévodi t€émto obraziim, ma ptivod v knize, ovSem byla

od zakladu ptetvorena, jeji stylizace bude rozepsana v nasledujici kapitole.

Valka s mloky, treti linie ptfib&éhu, kterd byla do d&je vepsana a piedestirda divakim
budoucnost, ptfesnéji dobu po druhé svétové valce. D&j piedstavuje zivot dvou sester

Anny a Marie zijicich v bunkru, ktery postavil jejich dédecek, aby je ukryl pfed vélkou.

Takto izolovany od svéta jsou jiz deset let, a proto kdyz se k nim do ukrytu dostane

29



rrrrr

mu a maji ho taktéz za faSistu.

Vyznamnou textovou upravou, kterou Kracik provedl, je bezesporu zafazeni
vulgarismi do textu. Tato slova jsou zaroven jedinou ndpadnou aktualizaci, kterd byla na

textu provedena.

Richard: ,,O nic nejde! O nic nejde? Vis§ hovno, promin.* ...

Richard: ,Do pr... do hjje, ja s tebou mluvim vulgarn€ upln¢€ normalné.*
Anna: ,» 1y ses$ takova krava, fakt, vis, jak jsem se lekla!*

Marie: ,,Promin‘

Anna: »Krava! Nejvetsi krava na svete!*

5.1.2 Stylizace postav

V této inscenaci Uzce souvisi stylizace postav s celkovym vyznénim dila. Kracik
formoval kazdou roli tak, aby prosla osobnim vyvojovym obloukem. VSichni aktéfi jsou
na konci inscenace stylizovani do postavy vinika. Motiv viny a jeho zasazeni do inscenace

bude hloubéji rozebran v kapitole o rezijnim pojeti.

V prvni linii vystupuji, jak bylo vySe zminéno, tfi postavy. Jejich pojeti je snadno
¢itelnd a neptedkladaji divdkovi nic, nad ¢im by musel hloubéji premyslet. Dvé Zeny — Li
a Judy — funguji jako dva protipdly. Li pfedstavuje vypocitavou, hloupou husic¢ku, ktera
ma sen stat se slavnou hereckou, ¢ehoz chce dosahnout tim, Ze si omotala kolem prstu
dédice filmového magnatu — Freda. Ten je ji pln€ okouzlen a slepé véii v jeji lasku.
Postava Freda je naivni, oddan4 a ochotna ud¢lat cokoli pro spokojenost Li. Oproti tomu
Judy vystupuje jako chytra, sarkasticka Zena, ktera se snazi Fredovi otevfit oci. Jeji

poznamky jsou Casto kousavé a ironické.

Ve druhé linii je hlavnim aktérem osobnost Richarda, ktera je doplnéna o postavu
jeho manzelky a muZze, Gcastnici se konference PES, jez jsou promitani na platno, a tedy
nevystupuji ve scéné nazivo. Vyvojovy oblouk Richarda je nejvyraznéjSim v celé
inscenaci. Projde proménou ze zakiiknutého asistenta az po viidce. Slovo vidce je zde
voleno zdmérné. Kracik nastylizoval tuto postavu do osoby Adolfa Hitlera, coz bylo
prokazatelné vidét béhem jednoho z Richardovych monologt, na jehoZ konci pozvedl

pravou ruku s kelimkem ve stejném gestu, jaké bylo pouzivano k nacistickému pozdravu.
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Domnivam se, Ze pro napsani této postavy byl Kracikovi inspiraci pan Povondra
z Capkovy predlohy, jelikoz ma Richard v d&ji podobnou tlohu. V pretextu se dovidame,
a to diky novinovym vystiizktim, které pan Povondra schranuje, co se prave déje v mloky
a jak se situace vyviji. Taktéz to byl on, ktery pustil, jakozto sluha pana Bondyho,
kapitina Van Tocha do domu a umoznil tak vznik celého mlo¢iho syndikatu.
A v neposledni fad¢ je to prave on, ktery na konci ptibéhu bere celou vinu na sebe a fika,
ze to on tuhle katastrofu zplsobil. Postava Richarda se v nékterych bodech s panem
Povondrou shoduje. On v inscenaci podniti vznik Salamander Syndicate, on je tim, kdo
popisuje vyvoj situace a to, jak mloci prebiraji nadvladu nad lidstvem a v zavéru je to on,
kdo na sebe bere vinu. Dal§i moznost vykladu této postavy je to, ze Kracik pro svou
adaptaci spojil postavu pana Povondry s Bondym a vytvofil Richarda, ¢imz si pomohl od

sloZitosti romanovych linii a od vysokého poctu jednajicich postav.

Timto se dostavame k osobnosti Richardovy Zeny, Heleny, kterou by bylo mozné
oznacCit za pravého strijce, jelikoz pravé ona svym natlakem manZzela donuti, aby
ucastnikiim konference predvedl jeho navrh tykajici se vyuZiti mlokt. Stylizaci jeji role
by bylo mozné piecist jako loutkare, ktery podnécuje ostatni k ¢inu, ¢emuz odpovida i

jeji kostym, o kterém bude fe¢ pozdéji.

Ve treti linii vystupuji tfi lidé. Jiz zminéné sestry Anna s Marii a osoba/narusitel,
Josef, jenz piichazi zvenci. Osobnosti sester jsou prezentovany tak, aby na divaka
pusobily jako déti, ale zaroven jsou zde do protikladu stavény jejich ¢iny. V této linii
Kracik vyrazn€ pracuje s motivem autority skrze nepfitomnou postavu (jiZz zesnulého)

dédecka.
5.1.3 Vytvarna slozka
5.1.3.1 Scéna

Scéna je, stejné jako v piipad¢ ostatnich analyzovanych inscenaci, velice jednoduché a
rafinovana, aby se s ni dalo co nejefektivnéji pracovat a tim byl zaroven co nejlépe vyuzit
maly prostor jevisté Tramtarie. RozloZeni kulis odpovida jednotlivym liniim, tedy co
linie, to vytyCend ¢ast jeviste, na které se herci z dané scény vyskytuji.

Linie, odehravajici se na jachté, je umisténa doprostted jevisté. Obrazy se
odehravaji na vyvyseném pddiu, které vypada jako dievéna ptid’ lodi ohrani¢end lodnimi
lany.
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Linie, v niZ se odehrava konference PES, je umisténa na levou stranu, kde stoji

fecnicky pult. V téchto obrazech je taktéz vyuzito projekéni platno na pozadi jeviste.

Tteti linie, ktera je situovana do prostiedi bunkru, je rozmisténa na pravé stran¢.
Prava zed’ je obehnana plechem, ktery mé evokovat ukryt a je prichozi. V téchto obrazech

je také vyuzivan prostor pod ptidi z prvni linie.

Dané casti jeviste jsou osvétlovany podle toho, ktery obraz se zrovna odehrava,

herci zistavaji po celou dobu na scéné ve Stronzu.
5.1.3.2 Kostymy

Kostymy, jez byly pro tuto inscenaci navrhnuty, se drzi doby, do které je ptibéh zasazen,
kromé kostymu Josefa. V této hie nedochdzi k témét zadné modernizaci, a podle toho
také vypada vytvarna stranka. Kostymy odpovidaji obdobi 30. let, ve kterych Capkiv

roman vznikl.

Judy a Li jsou obleceny do plaveckych ubort. Judy kromé plavek obléka také
lehky piehoz a Li ma na hlavé absurdné¢ velky klobouk, ktery ma kopirovat méodni
vystrelky filmovych hvézd, a tedy zvyraziiovat fakt, Ze se chce sama stat hereckou. Fred
ma oblecen bily natélnik s krat'asy a na hlavé nosi bekovku. Kostymy nejsou, kromé
velkého klobouku, ni¢im zajimavé a vyrazné. Pouze dopliuji scénu, ktera se odehrava

v prosttedi jachty.

Richard s Helenou jsou po vizudlni strance do detailu sladéni, az to vypada, ze
jsou obleceni stejné, jen jeden v panské a druhd v ddmské verzi. Oba maji bilou kosili
a sako, na krku Cerveny prvek (motylka / korale) a Helena ma ve vlasech bily detail ve
formé¢ celenky, pficemZ Richard ma jako dopln€k bilé bryle. Kostym Heleny je navic
doplnén o bilé rukavice, které 1ze rozkli¢ovat jako narazku na jeji funkei v inscenaci. Ona
je tou osobou, ktera Richarda donutila, aby vylozil sviij napad ostatnim muzim na

konferenci a je tedy jakymsi loutkafem, jenz ovlada povahové slabsiho manzela.

Anna a Marie jsou jediné, které se v pribéhu inscenace pievléknou. V prvnich par
obrazech maji obleCeny domaci odév. Marie mé obleCenou vojenskou uniformu a Anna
je v bilych teplacich a tilku stejné barvy. V obrazech, kde oslavuji narozeniny dédecka,
jsou vyrazné naliCeny a pievleCeny do bilych Satii, které, jakozto symbol Cdistoty,
kontrastuji s ¢inem, jeZ divky vykonaji na konci ptib&hu. Josef je jako jediny oblecen do
moderniho odévu. Ma na sob& mikinu, rifle a tenisky, coZ mize byt vyloZeno jako prvek,
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ktery méa odkazovat na fakt, Ze je celd tato linie stylizovana jako budoucnost, oproti

casovému zasazeni pretextu.
5.1.4 Hudba/zvuk

Nejvyznamnéj$im zvukovym prvkem této inscenace jsou bezesporu zvuky, kterymi jsou
prezentovani mloci. V Kracikové podani je totiz Valka s mloky bez mlokd. Ti jsou
vytvareni pouhou iluzi pomoci zvlastnich skiekt, které jsou poustény v situacich, v nichz
se maji mloci vyskytovat. Dal$i zvuky jsou pouzivany k dokresleni atmosféry. Je zde
vyuzit napiiklad tikot hodin, Splouchani vin ¢i vybuchy zptisobené bombardovanim

v okoli bunkru.
5.1.5. Aktualizace, rezijni pojeti, interpretace

Vilka s mloky v podani divadla Tramtarie, jak uz bylo feceno, vychazi z pretextu pouze
v nevelké mife. Celé dilo je pfepracovano stylem, ktery je Tramtarii vlastni, tedy za
pomoci filmového stiihu a rychlych zmén. Aktualizace, sahajici az do soucasnosti, se zde
vyskytuje pouze ve formé projekei, které predstavuji skype hovor se ¢leny PES. Jiné

moderni prvky bychom v dile hledali marn¢.

Co se rezijniho pojeti tyka, zabyva se Kracik dvéma hlavnimi motivy. Témi jsou
pocit viny a to, jak se s nim dana osoba vyrovnava, a Zenskéa manipulace. Vina se objevuje
ve vSech liniichli, ovSem nejvyraznéji je vidét v Salamander Syndicate (SS)
a Valce s mloky. S pocitem viny se Richard a Anna s Marii vyrovnavaji protikladné.
U Richarda dochézi ke zhrouceni v nasledku jeho Cinil. Jeho Zena se jej snazi uklidnit

slovy:

Helena: ,Kdybys nevymyslel Salamander Syndicate, vymyslel by ho né¢kdo jiny.
... Jeden ¢lovek nemize zptsobit takovou veéc. Na to musi byt stovky lidi,

tisice.*

Otéazkou zUstava, jestli se témito slovy snazi opravu uklidnit svého muze, nebo sebe sama,

jakozto ¢lovéka, ktery k témto ¢iniim manzela navedl.

Marie se naopak s vinou vyrovnava racionaln¢ a chladné a presvédcuje k tomuto
pfistupu i Annu. Po tom, co otravily Josefa kyanidovou kapsli, si své ¢iny ospravedliuji

valkou:
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Marie: ,Nemuzeme za to. Kdyby nebyla valka, nezemfel by...at’ uz se bojuje

nebo bojovalo s kymkoli.*

Jejich vina je zde zmirnéna také autoritou dédecka, jenz zavedl dana pravidla, ktera se
musi pfisn¢ dodrzovat i po jeho smrti. V tomto ptipad¢ pravidlo, které fika, Ze nikdo, kdo

vi o bunkru a je zvenci, nesmi pfezit, aby nehrozilo, Ze bude jejich tkryt prozrazen.

Zenska manipulace se vyskytuje taktéZ ve viech &astech. K zadnému &inu by
nedoslo, kdyby k nému aktéii nebyli pfinuceni Zenskymi protéjsky. At uz se jedna
o Fredovu situaci s Li a Judy, které jej donuti k Gtoku proti mlokim, jednani Richarda,

které bylo zptisobeno natlakem jeho zeny ¢i Mariino piesvédCovani o sesterské neving.
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6. Romance pro kridlovku

,,Je pulnoc kopriv a pulnoc kopru, ktery promita na cernou oblohu své zlaté okoliky.
Sedim v okné a bdim. “!"

Romance pro kiridlovku, basen, patiici k vrcholnym dilim FrantiSka Hrubina, byla vydana
v roce 1962. Dilo —s nejvétsi pravdépodobnosti— zachycuje vzpominky na Hrubinovo
détstvi/mladi, cemuz nasvédcuje i fakt, Ze pro lyricky subjekt zvolil jméno Frantisek.
Zden&k Seydl'® vypravi o vzniku Romance pro kiidlovku: ,,Koufili jsme — osvétleni
lampou na no¢nim stolku — a rozpovidali jsme se, Ze je Italie krasna, ale Ze doma je doma.
FrantiSek Hrubin hovotil o svém détstvi a vyvolal v nas svoji fe¢i krasné obrazy zavratné
jako $picka véZe — zarachoceni fialového hromu a Suméni desté. Rikal, jak sedél s koleny
pod bradou v okné — Ze byla vlahé noc s viini kopfiv a tak déle — az ndm vypoveédél —

Romanci pro kifidlovku.*"

Skladba je postavena na tfech ¢asovych rovinach, které se do sebe vzajemné
prolinaji. Lyricky subjekt popisuje minulost, pfitomnost, ale také budoucnost.
Pomyslnym vychozim bodem piibehu se stavd noc 28. srpna 1930. Hrubin v tomto dile
nevytvorfil zadnou ¢asovou kontinuitu, urcité¢ vzpominky ¢i zapisky z deniku na sebe nijak
postupné nenavazuji, ¢imz celé dilo mize ptsobit lehce chaoticky. Tato kompozice ma
vSak svij divod. Hrubin v pfibéhu stvoftil jistou formu cykli¢nosti, kterd je pro text
klicova. NevyuZiva opakovani pouze v ¢asové roviné, nybrz také v rovin€ jazykové.
V textu se hojné objevuji refrény, které maji za ukol posunovat d¢j, ale taktéz v ném
vracet zpatky a opakovat jiZz zminéné znovu a Casto v propojeni s jinou Casti textu.

NejcastéjSim refrénem je bezpochyby vers ,,sedim v okné a bdim*.
Lyrickym subjektem je jiz zminény FrantiSek, mlady muz, jenZ pfedklada ctenati
svlij ptibéh o nemocném dédeckovi, o prvnich laskach, vzpomina na détstvi a svého otce.

Hlavnim ndmétem je milostny trojithelnik mezi FrantiSkem, Viktorem a Terinou.

7 HRUBIN, Frantisek. Romance pro kiidlovku. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962. Klub pratel
poezie (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 1213

18 1916-1978, ¢esky malit, grafik, scénograf

19 HRUBIN, Frantisek. Romance pro kidlovku. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962. Klub pratel
poezie (Ceskoslovensky spisovatel).
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6.1 Romance pro kiidlovku v divadle Tramtarie

Romance pro kiidlovku byla na jevisti divadla Tramtarie poprvé uvedena 5. biezna 2013.

Derniéra probéhla v ¢ervnu roku 2016.

Slozeni inscenacniho tymu si pro tuto hru Vladislav Kracik vybral témét stejné,
jako v ptipad¢ Valky s mloky. Na post dramaturgyné dosadil Lenku Jornickovou. Hudebni
slozku zrealizoval Martin Pefina a vypravu spoluvytvaiela Dagmar Maturovéa s Markétou

Rosendorfovou.
6.1.1 Textova Gprava

Kracik ve své tpravé pracuje s hlavnimi mySlenkami Hrubinovy Romance pro kifidlovku.
Dramaticka uprava je slozena ze dvou pomyslnych polovin. Prvni, obsahujici pfesné
useky z Hrubinova pretextu, jez jsou zakomponovany do replik bez jediné zmény a druha,
kterd je postavena na dotvofenych dialozich. Lze se domnivat, ze tyto upravy byly
provedeny z velké €asti proto, aby bylo mozné nazkouset plivodni béasnickou piedlohu
jako divadelni hru, jelikoz samotny pretext neoplyva mnoha dialogy a je zalozen ptevazné
na vnitinich Givahach a myslenkach lyrického subjektu, které jsou zde zprostfedkovany
skrze vepsanou postavu. Tato Uprava je nejzasadngj$i zménou, ktera byla na textu
provedena. Pfipsani postavy privod¢i, kterd je v inscenaci dilezitym spojovnikem a také
na konci vytvafi celkové poselstvi piibehu. Tato postava bude analyzovana v kapitole

Aktualizace, rezijni pojeti, interpretace.

Inscenace je zasazena do soucasnosti, coZ mimo jiné doklada ivodni a zavérecna
scéna, kterd obsahuje repliku o problematice telefonniho signalu. Kracikovy dialogy,
které jsou z velké Casti tvofeny obecnou ceStinou, funguji v kontrastu s Hrubinovym
basnickym jazykem. Tento prvek je nejvyrazngjsi v obrazech, v nichz vystupuji Frantisek

a Terina spolu s Privod¢i.

FrantiSek3: ,,Ze...mas hezké ruce, Terino!“
Pravodci: »(na dve bila namesti
plynuly z tvého srdce zlatovlasé vyzvy,
spechaly deseti uzkymi ulickami,
jez konc¢i nad propasti)“

Terina3: ,Hezky? Co je na nich? Maji pét prstt jako kazdy jiny.*
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Pravoddi:

FrantiSek3:

Terina3:

(s krvi

hrnuly se ty vyzvy od tvého srdce,

a kdybych byl tvé ruce nedrzel ve svych,

zlatovlasé vyzvy z koneckt tvych prsti

opadaly)“

,Jsou takovy maly a bily. A ur€ité jsou moc hebky, jako z pavuciny nebo
z cukrovy vaty. Bojim se jich dotknout, aby nezménily tvar.*

,Neboj se. Jenom musis strasné¢ opatrné! Jako s cukrovou vatou. Pokud

zatla¢i§ moc, otisknou se.

4

Kracik do svého textu vybral nejzasadnéjsi useky z Hrubinova dila. At uz jde

o Casti, ve kterych jsou pfedstavovany jednotlivé postavy, refrény, které jsou pro dilo

typické nebo vyrazné pasaze, které uréitym zpusobem posunuji d¢j:

Pruvod¢i:

FrantiSekl:

Pravoddi:

,, Lenkrat jsi netusil, Ze tfteba dostavas

dar nad sv¢ sily, stejn¢ jako jsi netusil,

7e za Sestadvacet let, az na jate ptijdes

k tatinkovu Cerstvému hrobu, spatfis tam
kvést jak prvni rostlinu zlaty kopr.*

,»A Terina. Vim jenom,

ze je ji patnact. Chei si ji vypodobnit,

je vSak nevypodobnitelna.

Je vSechno, co nardz zastavuje srdce,

a prece to neni smrt. A je vSechno,

¢im vzdycky ¢lovek poprvé vydechne.
Nevim, kolik ma rukou a kolik ust,

kazdym stéblem a listkem a kazdou hvézdou
me Zizniveé pije. Jsem vesmirem

dotektl, az mé mrazi.*

,.,3edis v okné a bdis.

Musis bdit. Z propadlé svétnice vane ven
takové prazdno a takové ticho,

ze tvych dvacet let, dvacet zlatoploutvych ryb,

kdykoli zabloudi v ten ponury kout, z¢erna.*

37



6.1.2 Stylizace postav

ze dvou postav, presnéji z FrantiSka a Teriny, udélal postav Sest. Rozdélil tyto osoby do
tii pard, tedy na FrantiSka 1, 2 a 3 a Terinu 1, 2 a 3. Dané pary hraji ve spole¢nych
obrazech podle ¢isel a v pribéhu inscenace se mezi sebou ani jedinkrat nepromisi. Kazdy
par je nécim lehce odlisny od piedchoziho. Kracik vytvofil dojem jakési emocni gradace,
ktery je z parti patrny. Tato gradace piichazi ve vinach podle toho, v jaké fazi vztahu se
FrantiSek s Terinou nachdzi. Vrcholi obrazem s mrtvym dédeckem, kdy jeden FrantiSek

odchazi na smluvené misto za Terinou, druhy ziistava s dédeckem a treti hlida v okné.

Kracikovu volbu pro tento druh stylizace Ize analyzovat né¢kolika zplisoby. Hlavni
dva jsou ovSem nejpravdépodobnéjsi. Prvni moznosti je to, ze bylo zdmérem poukazat
na vyvoj lidské osobnosti a na riizné varianty moznych scénait urcitych zivotnich situaci.
Tedy na stranku lidské nerozhodnosti. Druhou moznosti, ktera se zde nabizi, je, Ze rezisér
skrze znasobeni postav vyfesil, pro divadlo, tézce feSitelny ukol, kterym je Hrubinovo
Casové rozvrzeni textu, tedy presnéji to, jak prenést dojem stiidani rliznych Casovych

usekd na jeviste.

Co se stylizace jednotlivych postav tyka, jejich chovani odpovida pfedepsanym
osobnostnim rysim z pfedlohy. Ty jsou déale zvyraznény jejich Ciny. Terina je, jako
patnactileta divka, hrava, nataci si na prst zvykacku a provokuje FrantiSka. Tonka zde
vystupuje jako vdand, zkuSend starSi Zena, ktera FrantiSka svadi. Viktor ptsobi jako
macho, jeZ brani svou vyvolenou a své pomyslné teritorium. A v neposledni fadé
FrantiSek, ktery projde vyraznym vyvojovym obloukem. Z mladého ustraSeného muze se
proméni v zamilovany nespoutany zivel, ktery je ,.k zbldznéni zivy*, a jehoz chovani pak
kvali Zarlivosti vygraduje do nasilného ¢inu vic¢i milované osobé. Na jednotlivych

FrantiScich lze taktéZ pozorovat rozdilny vztah k dédeckovi.

Dals$im dilezitym prvkem inscenace je také to, ze herci, jez hraji FrantiSky, se
zaroven stfidaji v hrani postav Viktora a dédecka, coz divaka dovadi k zamysleni nad
lidskou povahou a pomijivosti. Tento zpisob vyuziti hercli lze interpretovat jako
poukazani na to, ze kazdy Clovék se obcCas ztotoznuje s povahou Viktora, a Ze vSichni

jednoho dne zestarneme a nas zivot skonci, stejné jako tomu bylo u dédecka.
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6.1.3 Vytvarna slozka
6.1.3.1 Scéna

Scéna Markéty Rosendorfoveé a Dagmar Matulove je velice jednoduchd. Prakticky
se na jevisti vyskytuje pouze naklonéna dievéna ploSina, nad kterou je umisténo
promitaci platno, a Zidle. Scénu dopliuji tfi houpacky, které funguji dvojim
zpusobem. Dv¢ jsou spoustény dolii béhem obrazi z pout¢ a tieti zastupuje okno,
ve kterém FrantiSek Casto sedava. Naklonéna ploSina je vyuzivdna jako molo

u splavu a Viktorova stielnice. Zidle slouzi jako déde¢ktv hraci prostor.

Co se tyka rekvizit, tou nejzasadnéjsi je bezpochyby kiidlovka, kteréd cely
déj provazi jako symbol odkazu mrtvé Teriny, ktera se stejn¢ jako zvuk kiidlovky

nese skrz vzpominky stale dal.
6.1.3.2 Kostymy

Kostymy zvolily vytvarnice v modernim stylu. Kvuli Kracikové pojeti se musely
vyporddat s Castymi proménami mezi jednotlivymi rolemi, a proto se z velké c¢asti
kostymy dédecka, FrantiSka a Viktora shoduji a jsou pozménény pouze piidanou casti

odévu.
FrantiSek — neutralni Sed4 polokosile a erné kalhoty

Viktor — Cernd vesta bez tricka se stejnymi kalhotami, jako nosi FrantiSek, doplnéna

bekovkou
Dédecek — stejny kostym jako u Frantiska, doplnén o vzorovany svetr, bekovku a htl

Privod¢i — cerné kalhoty podobné tém FrantiSkovym se Zlutou koSili a vzorovanou

kravatou
Tonka — volné Saty s kvétinovym vzorem

Terina — zelené tilko, bila sukné s kvétinovym vzorem a ¢erny klobouk s rizovou stuhou
6.1.4 Hudba/zvuk

V Kracikové Romanci pro kridlovku je hudba vyuzivana hned né€kolika zpiisoby. Martin
Pefina vytvofil originalni remixy se zvukem kiidlovky, které zaznivaji prevazné kdyz
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dochazi ke zméné obrazu. Dal$im hudebnim prvkem, jenz se zde vyskytuje, jsou
nahravky c¢tenych uryvkt z Hrubinovy piedlohy, témito nahravkami inscenace zacina.
Posledni ¢asti jsou zvuky vétru, jez maji podtrhavat atmosféru ve chvilich, kdy zazniva

refrén ,,sedim v okné a bdim...*
6.1.5 Aktualizace, rezijni pojeti, interpretace

U Romance pro kridlovku k zadné vyrazné modernizaci nedochazi. Miizeme se domnivat,
Ze je to pievazné zptisobeno nadc¢asovosti tématu, které ptibéh zpracovava. Presnéji prvni
milostné zkuSenosti, dospivani a laska obecné. Sam Kracik k tomuto uvadi: ,,Toto téma

je v podstaté nevyderpatelné jak pro spisovatele, tak pro dramatika.**°

Hrubinova Romance nabizi mnoho prostoru pro interpretaci a vlastni pojeti, cehoz
v divadle Tramtarie vyuzili. Kracik rozviji celkové vyznéni dila skrze pfipsanou postavu
Privod¢i, ktera provazi cely déj a zprostiedkovava hlavni myslenku. Tato osoba
ptedstavuje FrantiSkovo védomi a vzpominky, vede s nim v prib&hu dialogy, které se
skladaji z téch casti pretextu, jez funguji jako FrantiSkovy vnitini monology. Zaroven
v kone¢ném vyznéni inscenace silné¢ poukazuje na odkaz Teriny, tedy na to, Ze na svou
lasku FrantiSek nikdy nezapomnél a po celou dobu byla soucasti jeho zivota. Cela
inscenace kon¢i obrazem s FrantiSkem a Privod¢i, ktera mu podava svou ruku a ten ji
dobfe poznava. Spolu pak nastupuji do vlaku, ktery lze interpretovat jako symbol
odchodu z pozemského zivota. Dalo by se fici, ze Kracik postavou Privod¢i zpracovava
konec Hrubinovy basné tak, aby byl pro divéka ¢itelnéj$i a snadnéji pochopitelny, nez by
mohla byt pfedloha. Inscenace je tedy pojata tak, aby zni jasné¢ vyznivala hlavni
mysSlenka, Ze osudové laska v nds navzdy pfetrvava a provazi nas celym Zivotem azZ do
jeho konce, a ze vzpominky jsou to jediné, co ndm na sklonku Zivota zbude. Zavér je
tedy, stejné jako u Hrubina, jakousi bilanci nad prozitym Zzivotem, jak mizeme vidét

v ukazce:

FrantiSekl: ...“ Navzdy mne bude vic o tu noc,
kdy jsem t€ vyvoléval z mesicnich par

a popel na zhavém srdci chtél drzet tvar

20 KOVARIKOVA, Kristyna. Romance pro kiidlovku v Tramtarii: dvé role hraje $est hercd. In:
olomoucky.denik.cz [online]. 5. 03. 2013. [cit. 4.4.2021]. Dostupné z:
https://olomoucky.denik.cz/kultura region/romance-pro-kridlovku-v-tramtarii-dve-role-hraje-sest-hercu-
20130305.html
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Pruvod¢i:

Frantisekl:

Pruvodc¢i:

néceho, co uz neni, zatimco tys zila

a zijes, ne prizrak, ne stin, jenz stava z mar,
a ne bludicka, ne bysta namésic¢né bila,

ale laska, jez v krvi zil a cév

divoce tepa.*

,,Kdo jsi?*

,,Jsem FrantiSek.

Je mi sedmdesat.

Sedmdesat let.

Mych sedmdesat zlatoploutvych ryb.

'GC

,,Prave uplavalo, Frantisku

Zavérem je potieba zminit prvek, jeZ prostupuje vSemi inscenacemi a tim jsou

projekce. Ty se v inscenaci nachazeji hned nékolikrat. Je za jejich pomoci simulovana

voda u splavu, béhem vztahového vrcholu Teriny a FrantiSka jsou na platno promitany

napisy ,,miluju Terinu a po jeji smrti vidime Cernobilé fotky, které jsou zobrazovany

jako tomu byvé na pohibech.
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7. Vyhodnoceni analyz a interpretaci

Hlavnim cilem dil¢ich analyz bylo urcit pozici adaptaci literdrnich dél v repertoaru
divadla a jejich vyznam pii jeho nasledném profilovani. Po provedeni analyz lze
identifikovat fadu vyraznych ryst, které jsou spole¢né pro vSechny Ctyfi rozebirané
inscenace. V dané souvislosti pak lze konstatovat, Ze se jedna o postupy, které jsou
v Tramtarii pravidelné pouzivany a utvareji tak prvky, jez jsou typické pro toto divadlo.
Tyto rysy budou postupné¢ v sedmé kapitole popsany a bude zhodnocena jejich

relevantnost a vliv na vyslednou formu inscenaci.

Prvnim a nejzfetelnéjSim rysem je autorské pojeti adaptaci. Zde je na misté zminit,
ze si Kracik Casto a zamérné vybira texty, které jsou doslova nevhodné k dramatizaci,
¢imz jsou pro inscenacni tym vyzvou a zaroven zajistuji Tramtarii originalitu, jelikoz
jsou dané texty uvadény v jinych divadlech pouze ztidkakdy. Kuptikladu v této praci
rozebirand hra Vdlka s mloky byla v ¢eskych divadlech do roku 2011 (tedy do premiéry
v Tramtarii) uvedena pouze jednou, a to v Narodnim divadle moravskoslezském
(uvadéno 2009-2011). Do soucasnosti pak byla uvedena celkem ¢étyrikrat. Adaptace maji
na repertoaru divadla své misto od samého pocatku, jelikoz byly pro divaka atraktivné;si
neZ autorské hry souboru., takZe nasazovani adaptaci na repertoar zajisStovalo Tramtarii
vetsi navstévnost. Adaptace se na repertoaru vyskytuji sezonu od sezény méné, protoze
s1 jiz Tramtarie vybudovala v Olomouci solidni renomé a stalou divackou zakladnu, takze

adaptovani znamych pfedloh uz neni tolik potieba.

Dillezitym faktorem v autorském pojeti adaptaci je také to, ze at’ uz jsou
dramatizace psany kymkoli (v pfevazné vétSiné vSak uméleckym $éfem), je pro soubor
divadla zasadni, Ze predloZeny scénat behem zkousek vyrazné pozménuji. Dalo by se fici,
ze zde scénaf povazuji za vychozi text pro zkousenou inscenaci, ale v pribéhu zkouSeni
se scénaf méni podle toho, s jakymi ndpady ptijdou ¢lenové inscenacniho tymu. Tento
postup si v Tramtarii mohou dovolit hlavné diky komornosti souboru a alternativnimu
piistupu ke zkouseni.?! U velkych scén neni mozné, aby herecky soubor zasahoval do

vytvofeného textu, tzv. ,,Skrty* ur€uje ve vétSiné pfipadli pouze reZisér s dramaturgem.

2! Tento postup je obvykly i pro ostatni malé scény (studiova divadla).
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Dal$im zasadnim rysem je to, Ze jsou scénafe vytvareny tak, aby v nich bylo
vyrazné poukazéno na aktudlni témata. Lze se domnivat, Ze je hlavnim divodem téchto
uprav snaha o vytvoreni potencialu a zatraktivnéni inscenaci pro budouciho divédka. Mimo
inscenace, jez jsou rozebirany v této praci, lze zminit naptiklad hru Dékujeme, zZe zde
kourite, kterd byla uvedena v dob&, kdy se v Ceské republice fefilo zavedeni
protikufackého zadkona. Zaroven je celem primét divaky k zamysleni se nad soucasnou
dobou a nad problémy, jez jsou aktualné rozebirany. S aktualizacemi souvisi také vybér
zéanra, které jsou pro Tramtarii voleny. Kracik vybird texty tak, aby byl vyvazen
komedialni, misty az komer¢ni Zzanr s tragickym, a to z divodu snahy o osloveni co
nejsSirsiho divackého spektra. Tyto zanry jsou v inscenacich miseny a jsou k nim navic
pfidavany popkulturni odkazy, které maji spliiovat funkci atraktivniho prvku. Proto na
jevisti divadla Tramtarie nalezneme inscenace, ve kterych je napf. spojen zanr ervené

knihovny s ruskym romanem a tomuto podobné neobvyklosti.

Jestli néco vystihuje styl Tramtarie zasadnim zplsobem, pak je to nepochybné
propojeni filmu a divadla. Toto spojeni se projevuje hned nékolika znaky. Prvnim a
nejnapadnéjSim je zajisté zaliba v rychlych stfizich mezi obrazy, které jsou kloubeny
s prvky alternativniho divadla. Kracik styl divadla popisuje jako ,,pop-punk®.?? Timto
odkazuje na specificky prostor a soubor, ale také na neskryvanou snahu o libivost
inscenaci. Mimo rychlé stfihy je potfeba zminit, Ze i jednotlivé obrazy probihaji
v rychlém sledu. Vyznamnym znakem je bezpochyby hojné vyuzivani projekci, které
jsou nejruznéj$imi zptisoby zakomponovany do inscenaci. Jejich funkce se méni s kazdou

inscenaci, coz zfeteln€ potvrzuje 1 nds vzorek Ctyf inscenaci analyzovanych v této praci.
7.1 Divadlo Tramtarie v kontextu autorskych a studiovych scén

Vyhodnoceni analyz néas vede k findlni otazce, zdali a pokud ano, tak jakym zplisobem
Tramtarie zapada do kontextu ostatnich autorskych a studiovych scén v Ceské republice.
Po bliz§im prezkoumani profilace divadla dojdeme k zavéru, ze svym plsobenim mezi
ostatni malé scény pfili§ nezapada, a to prevazné kvili svému repertoaru. Toto divadlo je

pomérné nevSedni hned dvéma prvky, které se na repertoaru vyskytuji. Prvnim prvkem,

22 SLIVOVA, Hana, a SPURNY, Ales. Vladislav Kracik: Nevédéli jsme, jak se chodi po podiu. Ale
touzili jsme po profesionalnim divadle. In: vitava.rozhlas.cz. [online]. 2020. [cit. 5.3.2021]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/vladislav-kracik-nevedeli-jsme-jak-se-chodi-po-podiu-ale-touzili-jsme-po-
8153555
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ktery zpisobuje odlisnost, je mnozstvi adaptaci, které jsou v divadle uvadény. Neni
zvykem, aby autorské a studiové scény nasazovaly na repertoar vétsi pocet dramatizaci.
Obvykle se soustfedi na autorskou tvorbu a moderni drama. V Tramtarii ovSem jesté
donedavna adaptace tvorily vice nez polovinu celkového dramaturgického planu, coz se
da povazovat za velmi ojedinélé. Druhym prvkem je vysoky pocet inscenaci pro déti.
Cetnost pohadek na repertoaru je tedy taktéz podstatny fakt, ktery Tramtarii odliSuje od
ostatnich studiovych scén. Jedna se tedy o divadlo svébytné, jehoz originalitu a pfinos
dosud spoluvytvarely pravé adaptace nejriiznéjSich nedivadelnich ptedloh, jejichz ¢asti

byla vénovéna tato prace.
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Zavér

Divadlo Tramtarie nepochybné patii mezi malé scény, které by nemély byt opomijeny
Sirokou veftejnosti, ale ani divadelnimi odborniky. Jedna se o scénu, ktera je rok od roku
vyraznéjs$i a rychle se rozviji kupfedu. Do povédomi vefejnosti se dostava také diky
vedlejsSim projektim, které realizuje, jako je napiiklad v praci zminované
Shakespearovské 1éto. Nejvyrazn€jsi prvek, ktery je hoden pozornosti, je jejich tvircéi
ptistup k divadelni tvorb¢, k inscenacim (vCetné téch vzniklych na zékladé adaptovani
nedivadelnich pfedloh). Diky ¢asovému rozestupu, ktery je mezi premiérami jednotlivych

analyzovanych dél v této praci, 1ze vidét vyrazny posun v kvalité realizovanych inscenaci.

Jednim z hlavnich problému, ktery vyvstal béhem psani této prace, byl nedostatek
relevantni literatury. Fakt, ze se o divadle Tramtarie ptili§ nepisSe a odborné ¢lanky proto
témer neexistuji, byl znacnou piekdzkou a také dasledkem toho, ze jsou analyzy a
interpretace postaveny prevazné na vlastnich tvahéch, které ovSem nebylo mozné
vyraznéji konfrontovat s jinymi ndzory a hodnocenimi. At uz se jedna o divadelni kritiky
¢i jiné ¢lanky, je jich zvetejnéno jen velmi malo. Jedinymi rozsahlej$imi texty, které byly
v souvislosti s existenci Tramtarie vydany, jsou almanach, jez byl sepsan k desatému
vyro¢i zaloZeni a diplomova prace Martiny Ignasové — Pohadkova tvorba Vladislava

Kracika.

Dalsi ptekdzkou pfi psani prace byla skutecnost, Ze ani jednu z rozebiranych
inscenaci nebylo mozné vidét na vlastni o¢i. At’ uz proto, ze se vétSina, pro tuto praci
vybranych dél uz na repertoaru divadla nevyskytuje, ale také kvili pfitomnosti epidemie
koronaviru, v jehoZz disledku jsou uzaviena divadla. Za téchto okolnosti jsem byla nucena
pracovat pouze se zaznamy danych inscenaci, jez ovSem nebyly pfili§ kvalitni — nékteré
mély kromé nekvalitniho obrazu také posunutou zvukovou stopu —, coZ podstatné ztiZilo

prabeh psani prace.
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Ostatni

Divadelni zaznamy pro tuto praci poskytnul archiv divadla Tramtarie.
Scénate k Velkemu Gatsbymu a Riizi pro Algernon zprosttedkoval Vladislav Kracik.

Scénate k Vilce s mloky a Romanci pro kridlovku poskytla DILIA (Divadelni, literarni,

audiovizualni agentura, z.s.).

Fotografie poskytnul archiv divadla Tramtarie.
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Piilohy
Priloha &. 1: Udaje k jednotlivym inscenacim (fazeno dle data premiéry)

Valka s mloky

Uprava textu: Vladislav Kracik

Rezie: Vladislav Kracik

Dramaturgie: Lenka Jornickova

Vyprava: Eva Krhutova
Dagmar Maturova

Hudba: DJ Opia

Hraji: Vojtéch Johanik
Jana Posnikova
Gabriela Vesela
Marek Zahradnicek

Veronika Loflerova
Alois Pesek
Petra Konev Cihdkova

Désa Rybarova



Romance pro kiidlovku

Uprava textu:

Rezie:

Dramaturgie:

Vyprava:

Hudba:
Hraji:

Vladislav Kracik
Vladislav Kracik
Lenka Jornickova
Markéta Rosendorfova
Dagmar Maturova
Martin Pefina

Tomas David

Barbora Sebestikova
Vojtéch Johanik

Petra Konev Cihakova
Zuzana Zapletalova
Maté¢j Muzik
Veronika Loflerova

Gabriela Vesela
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RiiZe pro Algernon

Uprava textu:

Rezie:

Dramaturgie:
Vyprava:

Hudba:

Pohybova spoluprace:

Hraji:

Vladislav Kracik

Vladislav Kracik

Mat¢j Muzik

Adéla Szturc

Luka§ Marecek

Daniel Bodlak

Véclav Stojan

Jana Posnikova

Martin Tlapak

Vojtéch Lipina / Martin Dédoch
Barbora Sebestikova
Miroslav Cerny

Jan Konopcik / Vit Pistécky
Marek Zahradnicek
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Velky Gatsby

Uprava textu:
Rezie:
Dramaturgie:
Scéna:

Kostymy:

Hudba:
Choreografie:
Pohybova spoluprace:

Hraji:

Vladislav Kracik
Vladislav Kracik
Katetina Menclerova
Hynek Petrzelka
Adéla Szturc

Tereza Tylova
Dalibor Elmut
Eliska HolCapkova
Daniel Bodlak
Viclav Stojan
Miroslav Cerny
Barbora Sebestikova
Vit Pistécky

Tereza Toth Capova
Jan Toupalik
Dominika Hrazdilkova
Jana Posnikova
Marek Zahradnicek

Richard Beran (ze zdznamu)
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Priloha ¢. 2: Fotogalerie

Valka s mlo

Gabriela Veseld, Vojtéch Johanik a Jana Posnikova
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Romance pro ktidlovku

Vojtéch Johanik a Zuzana Zapletalova
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Jana Posnikové a Viaclav Stojan
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Véclav Stojan
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Vit Pistécky, Marek Zahradnicek a Vaclav Stojan
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Resume
The central topic of this bachelor's thesis focuses on prose and poetry works staged in the

Tramtarie Theater. This theater was chosen due to the author's interest in the intimate

studio stages. The work is divided into theoretical and analytical part.

The first chapters of the thesis are devoted to the Tramtarie Theater in general. Its
origin and the circumstances that preceded its establishment. It describes the period before
the professionalization of the Theater, when Tramtarie was a platform for enthusiastic
theater students. The personality of Vladislav Kracik, as the artistic director of Tramtaria
and the author of adaptations, which are a key component of the work, is also briefly

introduced here.

There are marginal ideas of the staging processes in this Theater, which are further
described in more detail in the analytical part of the work. The dramaturgical-directing
plan and the division of the repertoire into three groups according to the type of

productions are also presented.

For the analytical and interpretative part were selected works that are adaptations
of prose and poetic works, due to the extent of Vladislav Kracik's authorial work. Four
works were selected — The Great Gatsby, The Rose for Algernon, The War with Newts
and The Romance for the Flugelhorn. Adaptation analysis and interpretations are based
on a five-point key that examines the most important parts of the productions, which are:
text edits, where the degree of similarity of the works is compared. Character stylization,
which describes the build up of individual characters. The visual component of the
productions, ie the look of the stage, costumes and the overall concept of the production.
Music composition along with sound and their combined importance in the work. And

last but not least, directing concepts, updates and interpretations.

These analysis and interpretations are generalized in the last chapter and form a
basis for constructing the profile of the Theater, its typical procedures and elements that
occurred in all the described productions. Finally, the Tramtarie Theater is set in the

context of other studio and authorial stages.
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