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Abstrakt

Patrik Farka$, Uhorskd krajinomalba 18. storocia (magisterska diplomovd
préca), Katedra d¢jin uméni FF UP, Olomouc 2018. - Veduca préce:
doc. PhDr. Jana Zapletalovd, Ph.D.

18. storocie je obdobim, ktoré so sebou prindsa obohatenie repertodra
uhorského maliarstva o nové profédnne témy, vrétane krajiny. Z dlhodobo
sa vyskytujuceho motivu, plniaceho dovtedy takmer vylucne tlohu
priestorovej kulisy, sa stdva insubordinovany ndmet. Zaciatky tohto
fenoménu st v Uhorsku geograficky spaté predovsetkym s okolim
Bratislavy a s Burgenlandom. Diplomova prdca ponuka prehlad predmetne;j
krajindrskej tvorby, katalogizovanej v samostatnom dodatku. Ide jednak
o tvorbu cudzokrajnych vytvarnikov (J. Ch. Brand, B. Bellotto, J. J. Meyer,
B. Grundmann, E. Schrott), posobiacich v Uhorsku, ale aj o tvorbu
povodom bratislavskych a burgenlandskych umelcov, tvoriacich mimo
svojho rodiska (A. F. Oeser, K. F. Schallhas, J. Orient, W. Kopp). Na rozdiel
od zdverov predchddzajucich bddani, po strdnke slohovej priznakovosti
a vyskytu ndmetov nemozno hovorit o koherentnom vyvoji, ale skor
o nelinedrne sa vyvijajucej mnozZine tematicky r6znorodych diel.
Dolezitym aspektom, ovplyviujucim formovanie uhorského krajindrstva,
je zdujem o pitoresknost, podmieniujuci vznik umelecky koncipovanej
vedutovej krajinomalby. Malebne stvdrneny krajinny vysek sa pritom
v uhorskej krajinomalbe objavil este pred jeho teoretickym zadefinovanim

v poslednej tretine storocia v Anglicku.

Klucové slova:

maliarstvo, krajinomalba, veduta, 18. storocie, barok, rokoko, klasicizmus,
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Abstract

Patrik Farkas, Hungarian Landscape Painting of the 18" Century (diploma
thesis — master degree), Department of Art History FF UP, Olomouc 2018.
- Tutor: doc. PhDr. Jana Zapletalovd, Ph.D.

18" century brings an enrichment of the repertory of Hungarian painting
with new profane themes, including landscape. Motive of landscape had a
long tradition in the history of art in this area. However, it functioned only
as an additional element, which during mentioned time developed into
insubordinate pictorial genre. The beginnings of this phenomenon in
Hungary are geographically bounded to the region of Bratislava and
Burgenland. The diploma thesis delivers a synthesis of relevant landscape
works, catalogued in a separate section. Mentioned landscapes are works
not only by outlandish artists (J. Ch. Brand, B. Bellotto, J. J. Meyer, B.
Grundmann, E. Schrott), who were active in Hungary, but also by artists
from Bratislava and Burgenland, who worked abroad (A. F. Oeser, K. F.
Schallhas, J. Orient, W. Kopp). Despite the conclusions of earlier research,
the stylistic markedness and the occurrence of specific landscape themes
are not implying a coherent art-historical development, but rather a
nonlinear progress of the variety of thematically differentiated artworks.
The important aspect, influencing the Hungarian landscape painting, is the
new interest in picturesque art, which defined specific type of vedute.
However, art with picturesque qualities appeared in Hungarian related art
decades before its theoretic postulation in the last third of 18" century by

English authors.

Key words:

painting, landscape painting, veduta, 18" century, baroque, neoclassicism,

Hungary, Slovakia, Austria, Brand, Meyer, Schrétt, Oeser, Schallhas, Orient,
Kopp



UvoD
Zaciatky krajinomalby v Uhorsku

Stav badania

1. Krajinomalba a veduta:
moznosti interpretdcie
a terminoldgia problematiky

2. Etablovanie viedenskej
krajindrskej Skoly a Josef Orient

2.1 Prilev holandizmu: zaciatky
rakiiskej a viedenskej krajinomalby

2.2 Josef Orient

2.3 Vyucba malby krajin na Akadémii
pred zjednotenim viedenskych
vytvarnych 8kol

3. Johann Christian Brand
a vyucba krajinarstva od roku 1766

3.1 ZaloZenie Schmutzerovej
Ryteckej akadémie a triedy
krajindrskeho kreslenia

3.2 Brandovo bratislavské obdobie:
,protopitoreskné” tendencie

3.3 Brand ako dvorny umelec
a vytvarny pedagog

3.4 Brand verzus Bellotto:
Niekolko pozndmok k tvorbe
Bernarda Bellotta vo svetle jej
uhorskych kontextov

4. Maliari viedenskej Akadémie

4.1 Adam Friedrich Oeser

4.2 Wolfgang K6pp

4.3 Johann Jakob Meyer

Obsah

13

13

14

21

24

24

26

31

33

33

35

39

43

46

46

49

50

4.4 Karol Filip Schallhas 53
4.5 Jozef Lippert 57
5. Aristokracia ako primarny
recipient uhorskej krajinomalby? 59
5.1 Krajinomalba v sluzbach slachty: 59
Krdtka tivaha nad reprezentacnymi
iucelmi krajinomalby a ich
vyuzivanim v 18. storoct
5.2 Maliari krajin v sluzbdch 60
Esterhdzyovcov:
5.2.1 Basilius Grundmann 60
5.2.2 Pietro Rivetti 62
5.3 Maliarska vyzdoba na Michalskej 64
ulici ¢. 10 v Bratislave
6. Krajinomalba na vychode Slovenska 67
a objavovanie Tatier
6.1 Erazmus Schrott 67
6.2 Epildg: Etablovanie levocskej krajindrskej 70
skoly v zaciatkoch 19. storocia
ZAVER 72
Zoznam skratiek a symbolov 75
Bibliografia 77
Katalég 97
Prilohy:
A: Zoznam obrazovych reprodukcit 137
Obrazovd priloha 138
B: Mapa lokalit a suvislosti volnd priloha



Uvod

Zaciatky krajinomalby
v Uhorsku

Zaciatok 18. storocia znamenal pre Uhorsko prinavrdtenie hospoddrskej a politickej
stability, prichddzajucej po storoci konfliktov s Turkami a viacndsobnych povstaniach uhorskej
Slachty. Po satmarskom mieri, uzavretom v roku 1711, sa navyse posilnila pozicia habsburského
panovnika a viedenského dvora. Nova spolocenskd situdcia vyrazne ovplyvnila smerovanie
vytvarného umenia, vratane maliarstva a koncepcie maliarskych programov. Novym centrom,
sprostredkujticim Uhorsku sudobé medzindrodné vytvarné trendy, sa stala Vieder.'

Profanne témy maliarstva, vratane krajiny, zdnru a zatisia, patrili v Uhorsku v obdobi
baroka medzi relativne zriedkavé vytvarné prejavy. Na rozdiel od zdpadnej Eur6py doslo na
tomto Uzemi kplnému etablovaniu krajindrstva ako autonémnej maliarskej profesie
s kontinudlnou tradiciou az pocas prvych troch desatroci 19. storocia.” Zaciatky krajinomalby
st vSak v Uhorsku jednoznac¢ne spaté uz s 18. storo¢im, kedy sa na tomto uzemi prvykrat
objavuju cudzokrajni umelci, produkujuci krajindrske prace a okrem toho sa vtom case
stretdme aj s menami vytvarnikov uhorského povodu, ktori sa krajinnym ndmetom venovali
mimo svojho rodiska. Raktiska metropola, v ktorej sa krajinarska skola sformovala uz okolo
roku 1700, definovala prdve aj smerovanie krajinomalby astala sa pdsobiskom prvych
uhorskych umelcov, venujucich sa tomuto vytvarnému odvetviu.’ Nezodpovedand otdzka
definovania kontextu diel aich autorov stzemim dnesného Slovenska, Madarska
a Transylvdnie bola azda spolo¢ne sneznalostou samotnych umeleckych prdc dévodom
uplného marginalizovania tejto témy v slovenskej a madarskej spisbe o histérii umenia.

Obligdtnym bddatelskym cielom vrdmci umeleckohistorického vyskumu uhorskej
krajinomalby 18. storo¢ia je zhromazdenie ¢o najvdcSej sumy informadcii o existencii
a charaktere relevantnych diel a oich autoroch. Tento ciel je pretaveny jednak do kapitoly
venovanej stavu bddania a prislusnych sekcii pozndmkového apardtu, kde je ponechany

priestor prehladu informacnych zdrojov k ¢iastkovym témam. Dalsi vystup, vyplyvajuci z tohto

" Petrova-Pleskotovd 1990, s. 85.

*Vychadzam z vysledkov svojej bakaldrskej prace, venovanej krajinomalbe z obdobia poslednej tretiny 18. a prvej §tvrtiny 19.
storocia. Vid Farka$ 2016, s. 64-66.

? Petrova-Pleskotovd 1983, s. 99. - Hofstitter 1973, s.12.
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zdujmu ma podobu katalégu v zdverecnej casti prdce, ktory sa stdva predpokladom
objektivneho vyskumu. Az po ciastkovych analyzach nélezitého poctu diel je totiz mozné
nepredpojato riesit otdzky Stylového vyvoja a zamyslat sa nad interpretdciou inych
interpiktoridlnych javov v rdmci skimanej mnoziny diel.

Dalsim cielom prdce je pochopenie predmetnych vytvarnych prejavov v Sirsom
umeleckohistorickom kontexte. Tym chdpem zodpovedanie Styroch otdzok, medzi ktoré patri
dobova percepcia krajiny — napriklad okolnosti a platnost akademickej hierarchie maliarskych
nametovych okruhov. Druhou suvisiacou ulohou je sprehladnenie procesu etablovania
instituciondlnej vyucby krajinomalby vo Viedni, so zameranim na pripadné kontexty
s Uhorskom. Dalej sa predkladand prdca snazi o zadefinovanie primdrneho recipienta
predmetnych prejavov a tiez o analyzu vyvoja problematiky z geografického pohladu.

Otdzka kvality a jej percepcie z pohladu dobového a sticasného divdka sa stala castym
predmetom metodologickych tvah.* Pri spracovani diplomovej prdce som sa tejto otdzke
venoval len okrajovo azaujimal som sa odve roviny problému. Prvou je hodnotenie
predmetnych diel a ich tvorcov v dostupnych zdokumentovanych pripadoch. Ide o subjektivne
sudy umeleckych kritikov, finan¢né ohodnotenie diel, ale aj akademické ocentovanie krajindrov.

Druhou rovinou je skimanie vytvarnej zruc¢nosti za i¢elom atribuovania vybranej skupiny diel.

Stav badania

Vzhladom na syntetizujici charakter diplomovej prdce je vtejto stati vzdujme
prehladnosti venovany priestor len badatelskym vystupom so Sir§im zdberom na skimanu
problematiku. Stav badania je Strukturovany na zaklade hierarchie kritérii. Vzhladom na fakt,
ze medzi slovenskymi, madarskymi a rakiskymi badaniami existuje len minimdlna nadvaznost
(v zmysle vzdjomnej bddatelskej interakcie) andzory na predmetnd problematiku sa
krystalizovali izolovanym spdsobom (respektive boli nekriticky preberané), rozhodol som sa
prezentovat vyvoj badani vtroch kompartmentoch, urcenych prislusnostou autorov k tej
ktorej narodnej badatelskej skupine. Dalej st v rdmci tychto mnozin publikécie rozdelené na
podmnoziny monografickych prdc, $tadii v zbornikoch a periodikdch, a nakoniec katalégov bez

charakteru vedeckej monografie. Kazdy zdroj ztychto skupin je v prehlade zoradeny

* Ernst Hans Gombrich: , Dobry dostihovy ki je ten, o ktorom predpokladdme, Ze vyhrdva zdvody. Dobry sachista je ten, ktory pordza svojich
protihrdcov. Dobrého hodindra pozndme podla jeho zrucnosti pri vyrobe a oprave hodin, ktoré budii ukazovat presny cas. Dobry lingvista je
rozoznatelny vdaka iirovni zvlddnutia jazyka. Ale ako mozno rozpoznat kvalitné umeleckého dielo a dobrého umelca? ... Vela Specialistov sa
pri dotaze na hodnotenie kvality stiahne za dymovii clonu ezoterického Zargdnu z dovodu poloZenia natolko filistinskej otdzky ...” vid
Gombrich 1987, s. 179. Ide o uvod k opdtovne publikovanej recenzii na odvdzny pocin Jakoba Rosenberga, On Quality in Art.
Criteria of Excellence in Past and Present - Rosenberg 1964.
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chronologicky.

Doteraz najobsiahlejSou pracou, venujucou sa problematike uhorskej krajinomalby 18.
storo¢ia, je moja bakaldrska prdca sndzvom Zaciatky krajinomalby na Slovensku.’ Od
predkladanej magisterskej diplomovej prdce sa lisi rozdielnym skimanym ¢asovym rozpatim,
definovanym na rozmedzie poslednej tretiny 18. a prvej Stvrtiny 19. storocia. V obhdjenom
vystupe som prezentoval ambivalentnost vo vyvoji predmetného fenoménu, spocivajucu
v dvoch rozdielnych etapdch, zmienovanych uz v podobne nazvanej ivodne;j stati predkladane;j
magisterskej prdce. Za prinos svojho Studentského pocinu objektivne povaZujem rozsirenie
poznatkov o tvorbe pomenej zndmych vytvarnikov, akym je napriklad Karol Filip Schallhas
(1767-1797). Dalej bola pre nadvidzujici magistersky vyskum prinosnd okrem iného aj
katalogizdcia predmetnych prdc. Krdtkost ¢asu na spracovanie takejto komplexnej témy sa ale
podpisala napriklad na neprehladnej prezentdcii grafickych préc, ktoré som v case ich prvého
spracovania eSte nedokdzal priradit k albumom a ponimal som ich solitérne. Symptomatickym
javom akéhokolvek hibkového badania st neustale sa objavujtice nové otazky a ndsledné nové
sposoby uchopenia problému, a moznosti jeho interpretdcie. Prdve to dalo velké mnozstvo
priestoru projektu diplomovej prace, v ktorom som sa rozhodol venovat sa umeleckohistoricky
,~zanedbanejSej“ etape. Iny Casovy a geograficky rdmec pontukal tieZ moznost komplexnejsieho
pochopenia fungovania fenoménu v rdmci vtedajSieho $tatu. Katalég zdverecnej prdce bol

prekoncipovany a znacne rozsireny.

Publikdcie slovenskych badatelov

Co sa tyka mojich slovenskych badatelskych predchodcov, priekopnic¢kou, otvdrajticou
tému krajinomalby na uzemi Slovenska, bola popredna odbornicka na maliarstvo v obdobi
baroka a19. storo¢ia, Anna Petrovd-Pleskotovd. Vo svojej vyznamnej syntéze sndzvom
Maliarstvo 18. storocia na Slovensku predostrela badatelka v kratkom textovom tseku aj problém
krajinomalby a grafickej veduty, ktory vdaka autorkinmu zdberu mozno zaradit do SirSieho
kontextu vyvoja maliarstva na tizemi dnesného Slovenska.® Sprdvne upozornila na prvenstvo
Johanna Christiana Branda v rdmci vytvarného objavovania slovenskej krajiny. Pri tomto
vystupe treba ale upozornit na rad faktografickych nepresnosti, ktoré na druhej strane nie st po
prekonanom c¢asovom odstupe a v suvislosti s prvenstvom bddatelky v spracovani syntézy
tohto druhu prekvapivé (odhliadnuc od bddani Klary Garas o uhorskom maliarstve). Mylky
nastali v pripade biografickych udajov Schallhasa (* 1769 miesto 1767) aJohanna Jakoba

> Farkas 2016.

¢ Petrova-Pleskotovd 1983, 5. 99-100.
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Meyera (+ 1829 miesto 1828).” V stuvislosti s prvym zmienovanym vytvarnikom spomina tiez
béddatelka nepravdivu informadciu o prevzati profesorského postu po Johannovi Christianovi
Brandovi. ® A taktiez ani jediny, tlacou reprodukovany tdajny obraz Schallhasa, nie je
s najvacsou pravdepodobnostou v skuto¢nosti jeho dielom.’

Magda Keleti — byvald kurdtorka Slovenskej ndrodnej galérie, sa stala presved¢enou
viacndsobnou S$iritelkou krdtkeho textu predchddzajuceho spominaného vynatku ku
krajinomalbe. Keleti bola tiez autorkou kapitoly ku komornym malbdm sndzvom Zdtisie,
krajina, Zdner, v doposial najrozsiahlejSej syntéze k umeniu na Slovensku v obdobi baroka,
zostavenej Ivanom Rusinom a ndpomocnej aj pri nadobudani SirSieho umeleckohistorického
prehladu.'® Nanestastie, badatelka nevyuzila potencidl tejto zaujimavej témy a v kone¢nom
dosledku sa obmedzila len na nekritické prerozprdvanie uz zndmych ,faktov” a deskripciu
krajindrskych diel v prindleziacom katalogu.''

Velkou premrhanou prilezitostou sti v ohlade vyskumu krajinomalieb v slovenskych
zbierkach publikacné vystupy Jdna Papca. Jeho dvojzvdzkovd préca z roku 2003, Rakisky barok
a Slovensko, sa uz svojim nazvom odvoldva na nazvoslovie Pavla Preissa.'> Rozsiahle publikdcie
su prevedené katalégovou formou aich prvoradd ambicia tkvie v korekcii zndmych faktov
o dielach rakuskej proveniencie v slovenskych zbierkotvornych institiciach. Klicovou je pre
autora otdzka atribucie a ikonografie predmetnych prdc, z ktorych nemalu cast tvoria aj malby
krajin. Moja velkd vycitka autorovi je metodologickd a spociva jednak v prdci s limitovanym
poctom diel pri vyvodzovani atribu¢nych zaverov, jednak v samotnom vybere tychto vzoriek
a ndslednej praci s nimi. Papco sa totiz zdanlivo zameral na vylu¢né hladanie opakujucich sa
formdalnych maliarskych elementov, ako su v pripade krajinomalby listy stromov ¢i volba
terénu, nehladiac pritom na fakt, Ze s nimi mohla pracovat velkd cast autorovych sucasnikov,
pripadne dalsich umelcov. Ak sa autor zameral na hibkové $tddium ceuvru toho ktorého
maliara, vysledné atribucie by zrejme mali rozdielnu podobu, nez tu, ktora vyplynula zo zle
interpretovanych interpiktoridlnych vztahov. Za vSetky mozno uviest priklad Papcovej
atribucie takzvanej Krajiny s hradom, ku ktorej priddva k moznym autorom Adama Friedricha

Oesera."” Autor tak robi na zdklade kompardcie s Oeserovou kresbou zo zbierok Galérie mesta

"Ibidem, s. 100. - Chybny udaj o Schallhasovom narodeni (* 1769) som prevzal vo svojej spominanej bakalarskej diplomovej
préci: Farkas 2016, s. 45.

¥ petrova-Pleskotovd 1983, 5. 100.
’Ibidem, s. 100, obr. LXV.

'Keleti 1998. - Rusina (ed.) 1998.
' Keleti 1998, kat. 283-288.

"2 Papco 2003, zv. 1-2. Autorove vystupy sa viazu na jeho predchadzajiice bddania - vid Papco 1987a. - Papco 1987b. Nazov
publikdcie vyplyva zprdce Pavla Preissa Rakouské umeni 18. stoleti: ve sbirkdch Ndrodni galerie v Praze - Preiss 1965
azjeho vystavnej realizdcie doplnenej sprievodnym katalogom Osterreichische Barockmaler aus der Nationalgalerie in Prag - Preiss

1977.
" Papco 2003, zv. 1, kat. 208, 5. 402.
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Bratislavy (kat. 91), ktord len kopiruje alebo volnejsie interpretuje dielo Jean-Baptistu Pillement
(1728-1808) - to si mohol badatel v§imnut uz na textovom znaceni. NavysSe Papcom uvddzany
néazov tejto prace mylne kombinuje zauzZivané oznacenia dvoch réoznych Oeserovych diel a tak
z Alpskej krajiny s vodopddom a Krajiny so skalami a vodopddom vznikla ,Alpskd krajina so skalami”
(hoci sa autor pokusal odvolat na idedlnu kompoziciu s homolovitymi skalami druhého
zmienovaného diela a nie alpské prostredie). Meno autora bolo navyse v tej istej vete skomolené
na ,Veser.”'* Ak ale treba Papcovi nieco pochvdlit, je to snaha o prezentaciu relativne kvalitnych
reprodukcii predmetnych vytvarnych prac."”

V roku 2014 bola vydand zatial najrozsiahlejsia syntetizujica monografia ku krajindrstvu
na Slovensku. Kolektivny badatelsky a vystavny projekt Dve krajiny. Obraz Slovenska: 19. storocie
x sticasnost konfrontoval vyobrazenia slovenskej krajiny z 19. storocia sucasnymi vizudlnymi
umeleckymi prejavmi. POvodny koncept, od ktorého sa ustupilo, si zakladal na chronologickej
prezentdcii vyvoja krajiny ako maliarskeho ndmetu od 18. storoc¢ia az po sucasné umenie.
Publikac¢ny vystup sa vSak predsa len ¢iastkovo dotkol aj problematiky krajinarstva v 18. storodi,
analyzujtc z tohto obdobia najma pristup Erazma Schrotta (1755 / 1758-1804).

Medzi nové monografické publikacné vystupy, spractivajuce obdobie baroka, patria dve
prehladové prédce Katariny Kolbiarz Chmelinovej. V roku 2017 vydana kniha Skarby baroku.
Migedzy Bratystawg a Krakowem, bola sprevddzand rovnomennou vystavou v Ndarodnom muzeu
v Krakove. Doktorka Kolbiarz Chmelinovd sa otdzky krajinomalby dotkla len okrajovo,
v textovej sekcii venovanej novym ndmetovym okruhom v obdobi baroka.'® V o rok neskor
vydanej praci, Za Mdrie Terézie: kapitoly z dejin barokového sochdrstva a maliarstva na Slovensku,
bol tejto problematike opit venovany priestor.'” V oboch pripadoch sa badatelka odvolévala aj
na moje vlastné zavery.'®

Formou prispevku v zborniku bola vydana stidia Marty Herucovej, Krajinky Jdna Jakuba
Miillera (1780-1828) v eurdpskych paraleldch.'® Ako uz z ndzvu vyplyva, prim v autorkinom
béddatelskom pocine hral krajinar, Jan Jakub Miiller a jeho tvorba. Prva cast textu rozoberala
(vzhladom na typ a zdber publikdcie pomerne extenzivne) vyvoj krajindrstva v 18. storo¢i so
zameranim na strednd Eurépu. Textu mozno vytknut, Ze dokonca hned v jeho ndzve sa jeho
autorka rozhodla pracovat s hovorovym slovom ,krajinky.”

Z relevantnych informacnych zdrojov, vydanych vo forme katalégov, mozno zmienit

" Ibidem.

" K badatelovi mozno spomentittiez to, ze sa venoval otdzke stvariiovania krajin aj v tvorbe Frantiska Antona Palka (1717-1766)
v jeho takzvanych Palkovskych stildidch I, viimanych odbornou verejnostou opat rozporuplne - pozri Papco 2012.

' Chmelinovd 2017, 5. 61, 178.
'"Kolbiarz Chmelinové 2018, s. 18-19.
'8 Farkas 2016.

" Herucovd 2012.
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sprievodnu publikdciu k vystave Magdy Keleti, Barok na Slovensku, realizovana v roku 1988
v talianskom meste Caserta a v nasledujicom roku v nemeckom Viechtachu.” Stylovd nalepka
v nazve projektu zvddza k rozporuplnému zaradeniu klasicistickych a slohovo bezpriznakovych
diel vylu¢ne k baroku. Predmetni autori boli autorkou kuratorskej koncepcie a prislusného

katalégu predstaveni, vrdtane malej ukdzky ich prac.

Stav bddania v madarskej spisbe

V neddvnej minulosti zosnuld madarska historicka umenia, Kldra Garas (+ 2017),
povazovand za poprednu odbornicku na obdobie baroka, uverejnila vroku 1955 syntézu
k uhorskému maliarstvu, Magyarorszdgi festészet a XVIII. szdzadban, v ktorej padlo aj niekolko
strunych pozndmok o krajinomalbe.?' Garas menovala jej hlavnych predstavitelov, vratane
Branda a Schallhasa. Udruhého spomenutého vniesla bddatelka mylku k ddtumu jeho
narodenia, ktort prevzala vadcsina slovenskych badatelov (a madarski vyskumnici, s vynimkou
Anny Zédor a jej skorsie vydanej stidie k malbam lesa).**

O Cosi vdcsi priestor bol otdzke uhorskej krajinomalby rezervovany v doteraz
najkomplexnejsie spracovanej syntéze k problematickému obdobiu prelomu 18. a 19. storocia.
V publikdcii Mivészet Magyarorszdgon 1780-1830, zostavovanej Hedvig Szabolcsi a Gézom
Galavicsom, pripravil state ku krajinomalbe a katalégové hesld k predmetnym autorom druhy
menovany bddatel.?’ Isté prekvapenie mozu vyvolat konstatovania autora, zanedbavajice
piktoridlne kvality Brandovej veduty Devina (kat. 66), ale na druhej strane povazZujtice vedutové
préce Johanna Jakoba Meyera za pokrocily vytvarny prejav (obr. 13).**

DalSou vyznamnou madarskou historickou umenia, venujicou sa aj krajinomalbe, je
Julia Szabé. V roku 1980 vysla baddatelka kniha Painting in the Nineteenth Century Hungary, kde
si v pestrej Skale ukdzok uhorského umenia nasli miesto aj malby krajin.* Vyznam publikacie
spociva v kontexte aktudlneho bddania najméd v kompardcii s nasledujucimi vyvinovymi
trendami 19. storocia. Szab¢ sa krajinou zaoberala aj priamo, monograficky, formou kniZnej
publikécie A mitikus és a torténeti tdj.*® Tentokrat sa historicka umenia zamerala okrem iného na
vyvoj uhorskej krajiny od 19. po 20. storocie, nevynechdvajtic ani paralely so starsim eur6pskym

vytvarnym umenim.

“Keleti 1988. - Keleti 1989.

! Garas 1955, 5. 138.

2 74dor 1928, 5.610.

¥ Géza Galavics, A Tajkép, in: Szabolcsi - Galavics 1980, s. 47-54, 121-147, kat. 1-37.
“Ibidem, s. 47-48.

% Szab6 1985.

%6 57ab6 2000, 5. 113-192.
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K najstar$im odbornym reflexidm malby krajin zo strany madarskych historikov umenia
patri stidia Anny Zador v periodiku Magyar Miivészet. Prispevok, nestici ndzov Az erdddbrdzolds
a Magyar festészetben sa zameriava na otdzku vyobrazovania lesa v uhorskej, respektive
madarskej malbe.”” Zador si spomedzi najranejsich prikladov predmetnej tvorby zvolila stru¢né
predstavenie Josefa Orienta a Karola Filipa Schallhasa.”®

Z katalégov zbierkovych instittcii boli prinosné obe publikdcie Miklésa Mojzera,
predstavujuce diela slovenského a madarského kontextu zo zbierok Madarskej ndrodnej galérie.
Kym katalog A Magyar Nemzeti Galéria késd reneszdnsz és barokk kidllitdsa pojedndva len
o pracach z obdobia neskorej renesancie a baroka, A Magyar Nemzeti Galéria régi gyiijteményei
ma $irsi ¢asovy zédber.” V oboch z nich mozno ndjst strucné predstavenie krajinarskych diel

a ich reprodukcie.

Krdtky prehlad vyznamnych rakiskych badani

Krajinomalba a rozvoj spolo¢enského zdujmu o prirodné krajinné prostredie boli ¢astymi
témami rakuskych historikov umenia, pricom vyskumy casti z nich zahrnuli aj vytvarnikov
a realizdcie, patriace do uhorského umeleckohistorického kontextu. Za vyznamného bédatela je
v danej oblasti povazovany Peter Potschner, zaoberajtci sa raktskou (najma viedenskou)
krajinomalbou a grafickou vedutou. Do svojej tedrie o genéze malieb krajinného prostredia,
Genesis der Wiener Biedermeierlandschaft, postavil badatel tvorbu uhorského maliara Orienta ako
vychodiskovy bod.”®

V roku 1983 bol uverejneny vyznamny vedecky prispevok, Der Einfluss Hollands auf die
Osterreichische Malerei des 18. Jahrhunderts, skimajuici, ako sa uz dd z ndzvu cakat, vplyv
nizozemskej tvorby na rakuske maliarstvo. Jeho autorka, Elisabeth Herrmann-Fichtenau,
sledovala prilev holandizmu v rdmci jednotlivych nametovych okruhov. Krajinomalba, kde sa
vplyv Nizozemcov prejavil najcitelnejsie, sa v publikdcii dockala samostatnej kapitoly. *'
Bddatelka nevynechala ani zmienky o postojoch stidobych teoretikov umenia a ich postupnom
vyvoji, ponukajuc tak ¢itatelom obraz o percepcii tohto fenoménu.*

Najvdcsia zZijuca expertka na tvorbu Johanna Christiana Branda, Sylvia Schuster-

Hofstédtter, sa tomuto umelcovi venovala uZz vo svojej dizertacnej prdci na Viedenskej

*7 Zédor 1928.

% Ibidem, s. 610.

2 Mojzer 1982.,5.28-29,33-34, 71-73, kat. 377-383, 409, 516-524. — Mojzer 1984., kat. 143,207, 208
*pgtschner 1964, s. 69.

*! Herrmann-Fichtenau 1983,5.83-116.

2 1bidem, 5. 28-34.
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univerzite.” Jej badatelsky vystup pokryva Sirokospektrélne pole otdzok, vztahujtcich sa na
rakusku a uhorsku krajinomalbu. Je tomu jednak vdaka rieSeniu kontextu autorovej tvorby
atiez kvoli nespochybnitelnému vplyvu Branda vrdmci jeho pedagogického posobenia.
Autorkine atribticie a datdcie sa s priebehom vyskumov (najma jej vlastnych) do mensej miery
korigovali. Rozsah tvorby Brandovcov poskytuje Schuster-Hofstdtter neutichajtice vyzvy, najma
pri atribucidch pre auk¢né spolo¢nosti.**

Vroku 1978 vysla v Salzburgu dalSia vyznamnd prdca Petra Potschnera, Wien und die
Wiener Landschaft: spdtbarocke und biedermeierliche Landschaftskunst in Wien. Rozsiahla syntéza
pontika vyvojovy a kontextudlny nahlad aj na prace Orienta, Branda a Schallhasa. Lahostajnym
neboli Potschnerovi ani okolnosti krajindrskej vyucby a vyzdvihnut treba aj prva kritiku
hodnovernosti zmienky o akademickom pésobeni Josefa Orienta. Publikdcia je doplnena
o velkoformdtové reprodukcie.’

Medzi novsie publikdcie, venujuce sa fenoménu krajinomalby patri vystavny
a badatelsky projekt Italienische Reisen — Landschaftsbilder ungarischer und dsterreichischer Maler
von 1770 bis 1850, ktory viedli Sabine Grabner a Claudia Wohrer.*® Praca pozostdva z mnoziny
studii k téme krajinomalby z rik rakuskych a uhorskych maliarov. Jej délezitou sticastou su
state o akademickej vyucbe malby krajin vo Viedni a o jej etablovani. Vyznamné su tiez texty
k ocetiovaniu Studentov, ktoré mohlo byt spojené aj so zdjazdom do Talianska.

Z dolezitych studii v periodikach treba v rdmci témy uhorskej krajinomalby zmienit aj
dva prispevky Hansa Aurenhammera. SkorSie vydanou bola préca Johann Christian Brand
(1722-1795) und die Entdeckung der Wiener Landschaft (1960), od ktorej sa odrazila napriklad aj
Schuster-Hofstitter.”” O rok neskor vydal ten isty autor pripadovu Studiu k dielu Karola Filipa
Schallhasa, nesicu ndzov Eine Landschaft der Goethezeit von Carl Philipp Schallhas. *®
Aurenhammer sa v oboch textoch zameral nielen na samotnych autorov, ale aj Sirsi kontext.

Aj od Potschnerovej prvej zmiefiovanej prdce sa odrazil Walter Koschatzky s jeho
vystavnym katalégom Das Jahrhundert des Wiener Aquarells 1780-1880, v ktorom boli
pripravené analyzy diel a vystizné predstavenia relevantnych autorov, zahfnajucich Schallhasa
a Orienta. U Orienta sa ale Koschatzky dopustil chyby, ked ho prezentoval ako niekdajsieho

zéstupcu riaditela na viedenskej Akadémii bez akéhokolvek archivneho dokazu.”

» Hofstétter 1973. Pre poznanie vyvojového kontextu pozri kapitolu: Ubersicht iiber die Entwicklung der barocken deutschen
Landschaftskunst bis zum 18. Jahrhundert, in: ibidem, s. 6-19.

** Najnovéou publikdciou autorky k Johannovi Christianovi Brandovi je studia v katalégu vyrocnej vystavy k narodeniu Marie
Terézie: Schuster-Hofstatter 2017.

 potschner 1978.

* Grabner - Wohrer (edd.) 2001.
*" Aurenhammer 1960b.

* Aurenhammer 1961.

¥ Koschatzky 1973, 5.134.
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1.

Krajinomalba a veduta:

MozZnosti interpretdcie a terminoldgia problematiky

Vyskum krajinomalby narédza uz v otdzke svojej definicie na problém kompartmentného
pristupu v dejindch umenia, ktory zdoraznila Mary Jane Boland.* Prioritne musi byt vyrieSend
otdzka, aké diela moZzno do ndmetového okruhu krajinomalby zaradit. I ked odpoved je
zdanlivo trividlna, pohlad na Bolandovou zmierniovanu maliarsku prédcu, Sldvnost svitého Kevina
vudoli Glendalough (obr. 1), presvedcivo ilustruje nevyhody striktnej klasifikdcie diel podla
ndmetovych okruhov.*' RieSenim problému moze byt aplikovanie hierarchického vztahového
kritéria. Vobec rozprava o krajinomalbe ako aufondmnom maliarskom prejave nardza na
fundamentdlny problém v tom, Ze o malbe samostatnej krajiny mozno hovorit len zriedka a ¢o
sa tyka diel, katalogizovanych v predkladanej diplomovej prdci, Zdnrova StafdZz absentuje
vylucne iba v Studidch prirody (napr. kat. 75). Pojem autonomne krajindrstvo je vSak logicky

namieste, ked je re¢ o etablovani Specifickej maliarskej profesie a jej samostatnej vyucbe.

1. Joseph Peacock, Sldvnost'svitého Kevina v iidoli Glendalough,
1813, 137 x86 cm, olej, platno, Belfast, Ulster Museum.

““Boland 2013.
“!'Tbidem, s.1.- Joseph Peacock, Sldvnostsvitého Kevina v tidoli Glendalough, 1813, 137 x 86 cm, olej, platno, Belfast, Ulster Museum.
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Vyjavy z bezného Zivota, ndboZenska ¢i mytologickd Stafdz su prostriedkom, doddvajticim
krajinomalbe urdcita interpretacnu rovinu bez toho aby ju vyznamovo zatienili. Animdlna
a figurdlna Stafdz dotvdra narativnu stranku krajinomalieb a divdkovi sugestivne sprostredkuje
ideu zivota v danom prostredi. Okrem dynamizujicej obsahovej a vizudlnej vlozky spociva
funkcia Stafaze v mierke, umoznujicej napriklad plné vyznenie monumentality prirody oproti
¢loveku. Co sa vsak tyka dejin krajiny ako vizudlneho motivu, jej pociatky boli v celkom opacnej
hierarchickej konstelacii. Prirodné prostredie totiz zvdc¢Sa plnilo kompozi¢nu funkciu kulisy,
respektive priestorového ramca tej ktorej scény.** Pre oznacenie tejto hierarchickej zmeny
mozno pouzit termin insubordindcia, vyjadrujici premenu z podradenej (subordinovanej)
funkcie na priradenu alebo nadradenu.

Staci v3ak vizudlne a obsahové hierarchické kritérium na definovanie krajinomalby ako
takej? Johann Heinrich Fissli vo svojich Predndskach pise o istej dichotémii vo vyobrazovani
krajin. Rozozndval totiz na jednej strane poddajny narys daného miesta - nim povazovany za
kartografickd pracu.*’ Protipolom tychto tendencii boli krajiny s umeleckou hodnotou, schopné
odréazat vysku, hibku, osamelost, desivost, pohlcovanie a tidiv - teda emocionalne hodnoty,
doddvajuce pracam umelecky punc.** Pre prvi zmiefiovanu skupinu diel sa ujal pojem veduta
(znamena pohlad), pricom jeho ndprotivkom je umelecky koncipovana krajinomalba. Ako vsak
spravne upozoriiuje napriklad aj Marta Herucovd, nie kazdy obraz, klasifikovany ako veduta,

musi byt topografickym opisom vpravom zmysle slova. ¥

Identifikdcia umeleckych
krajindrskych kvalit koliduje so snahou o metodicku striktnost, kedZe v tomto ohlade musi byt
stanovany jednoznac¢ny predpoklad senzudlneho umeleckého vnimania zo strany recipienta.
Vysledny produkt jeho myslienkovych pochodov sa méze eventudlne roznit v zdvislosti od
interpretdcie a Spekuldcie nad tym, ¢o je intencia tvorcu a ¢o zdujem objedndvatela (v pripade

otazky autonémneho zdujmu vytvarnika o krajinné prostredie).

** K problematike viac v publikdcii Gétza Pochata, Eine historische Interpretation der Landschafismalerei von der Antike bis zur
Renaissance - Pochat 1973.

* Niektori historici umenia dokonca povazuju kartografiu za prapovodcu zaujmu o vizudlne stvarnenie. V tejto stvislosti ide
najmad o Svetlanu Alpers: Alpers 1983. - Alpers 2007. K problematike pozri knihu L @il cartographique de I'art od Christine Buci-
Glucksmann - Buci-Glucksmann 1996.

“ Fuseli 1820, 5. 179.

4 .
> Herucovd 2012, 5. 37.
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V otdzke dobovej percepcie malby krajin mozno tiez hladiet na ich status z pohladu
akademickej politiky. Pre umenie 18. storocia je totiZz prizna¢ny fenomén akademickej
hierarchie maliarskych Zdnrov.*® Toto uvazovanie, prebrané po vzore parizskej Akadémie aj jej
viedenskym ndprotivkom, bolo teoreticky podporené Andrém Félibienom, ktorého text

sugestivne nacrtdva dobové zmyslanie a argumentdciu jemu podobnych teoretikov:

,Ten, kto vytvdra dokonalé krajiny je nad tym, co spodobuje ovocie, kvety ¢i morské lastiiry. Tvorba toho, ktory maltje Zivé
vieratd md vacsiu cenu ako tych, co zachytdvajii nelybné nezivé veci. A kedze clovek je najdokonalejsim Bozim vytvorom na
zemi, je isté, Ze ten, ktory sa stane imitdtorom Boha v prevddzani ludskych postdv, exceluje ovela viac neZ tf ostatni ..

Maliar, ktory vytvdra portréty vsak stle nedosahuje najvyssej dokonalosti umenia a nemdZe ocakdvat najvyssie pocty.

Aby ich dosahoval, musel by byt schopny prejst od stvdrniovania jedinej figiiry k viacerym pospolu. Must byt vyobrazend
histria a mytus. Velké udalosti musia byt vyjadrené tak, akoby to robil historik alebo basnik.”

Volny preklad textu Andrého Félibiena, pozri: Félibien 1669, nestr.a prepis v Duro 2007, s. 96.

Dobovy trh, definujuci ceny vytvarnych diel, ponuka taktiez moznost ndhladu na sudobud
percepciu krajinomalieb v porovnani s inymi dielami. Krajinomalby rakuskych a uhorskych
maliarov boli preddvané a drazené za rddovo nizZsie ceny, nez v pripade diel, vyobrazujucich
,vyssie” ndmety. Napriklad dve krajiny z pozostalosti viedenského krajindra, Christiana
Hilfgotta Branda (1695-1756), boli po jeho smrti vydrazené za 5 guldenov, pricom padtica
olejomalieb Paula Trogera (1698-1762) s hodnotnejSimi kompoziciami nadobudla dobovu
hodnotu az 1.500 guldenov. Cena za krajinomalby nebola pritom definovand rakuskym trhom
svlastnym umenim, ale odvijala sa od sudobého eurépskeho Standardu pre produkty

nizozemskych maliarov krajin.*’

% viack tomuto javu vid v studii Paula Dura: Duro 2007.

" Herrmann-Fichtenau 1983, . 85.
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2.

Etablovanie viedenskej

krajinarskej Skoly a Josef Orient

2.1
Prilev holandizmu:

Zaciatky rakiiskej a viedenskej krajinomalby

Udomadcnenie krajinomalby a jej vyucby prebiehalo v Rakusku postupne a vo viacerych
etapdch. Uz kratko po roku 1700 mozno hovorit o ,$kole” v zmysle vzdjomne sa ovplyvnujuceho
okruhu umelcov, zabezpecujuceho kontinudlny prenos skusenosti aj formou vyucby,
zastreSovanej sukromnym ateliérom alebo Stdtnou institiciou. Rakuski krajindri ako Karl
Ferdinand Fabritius (1637-1673), Hans Graf (1653-1710) ¢i Franz Ignaz Flurer (1688-1708)
fungovali v tomto odbore skor solitérne. ** Za rakuskych priekopnikov krajinomalby su
povazovani taktieZ aj mnevlastni bratia Anton (1663-1708) a Josef (1675-1724)
Faistenbergerovci, pochddzajuci zo Salzburgu.*’

Stylové koordindty novo sa etablujucich maliarskych krajinnych ndametov boli silne
ukotvené v nizozemskom maliarstve. V Rakusku bola autorom pre ich inSpirdciu dostupnd
velkd mnozina tychto severskych prac. Istd ich vzorku priviezli uz v 17. storo¢i dradnici a vojaci
habsburskych provincii Nizozemska, ktoré poc¢niic rokom 1713 nadobudli ndzov Vychodné
(resp. Rakuske) Nizozemsko.”® Fenomén holandizmu bol v stidobych literdrnych pramenoch
posudzovany prizmou ,burZodzneho realizmmu” a aZ postupom casu sa zacali objavovat ndzory, Ze
toto umenie skryva alegorické a mordlne interpreta¢né trovne, odvijajuce sa aj v zdvislosti od
literattry. > Napriklad Johann Georg Sulzer sa v zdvere 18. storodia vyjadril k umelcom
predmetnej maliarskej skoly, Ze ich tvorba sa zdanlivo neodvija od inych pravidiel, nez je
poutzitie farieb a kresby na ¢o najvernejsie napodobenie rdzu veci. Tito umelci sa podla neho
nezaujimali o vnutornu hodnotu a silu obsahu, avsak, na druhej strane, ich diela dosahuju

najvyssi vrchol maliarskej mechanickej zru¢nosti.’>

*® Hofstétter 1973, s. 12.

* K Faistenbergerovcom pozri dizertacnti pracu Iise Friesen-Strnadt: Strnadt 1964 (dostupné aj v xerokopii, Praha NK, sg.
D1825).

* Goede-Broug 2013, 5. 159.
*! Herrmann-Fichtenau 1983, 5. 28-29.

2 Sulzer 1792, 7v. 2, 5. 633.
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Holandizmus, prejavujuci sa Sirokospektralne v portrétnom, historickom, batailnom,
zdtiSovom i animdlnom maliarstve, bol v strednej Eurdpe najcitelnejsi prdve v malbe krajin.
Typickou pre tento fenomén sa stala prdca skompozicnymi schémami a figurativnymi
elementmi, ktoré rakuskym maliarom poskytovali Siroké moznosti krajindrskej produkcie
vdaka ich volnému variovaniu. S nizozemskymi vzormi navySe mohli byt kombinované aj
flimske a talianske prvky. Na zaciatku vyvoja rakuskej krajinomalby je dokonca taliansky
kompozi¢ny model najmd vdaka Antonovi Faistenbergerovi v popredi. Holandizmus sa totiz
v tvorbe tohto umelca naplno prejavil az vjeho neskorSom tvorivom obdobi, kedy zacal
ustupovat od vzorov Gasparda Dugheta (1615-1675), Clauda Lorraina (1600-1682) a Salvatora
Rosu (1615-1673).

Naprie¢ dalsim vyvojom sa v Rakusku aj nadalej vyskytovali priklady juzanskej krajiny,
rozvinutej prave zaalpskymi umelcami. Typické pre tieto prdce je oslnenie krajiny makkym

svetlom adoplnanie pastordlnych S$tafdzovych motivov. >

Jednymi zvyznamnych
protagonistov italizujucej nizozemskej krajinomalby boli napriklad Nicolaes Berchem (1620-
1683) z Haarlemu a Karel Dujardin (1622-1678) z Amsterdamu. Obaja autori pracovali so
$pecifickym typom figurdlnych doplnkov. MozZno ich charakterizovat vysokym zdujmom
0 animaélne prvky - ¢asto dobytok s pastiermi alebo putnikmi, rozdielny voci druhému prudu,
primkynajicemu sa k mnohosti a minuciéznosti v stvarnovani miniatirnych postdv a zvierat.”*

Rydzu kontinuitu tejto nizozemskej StafdZzovej typologickej linie mozno vysledovat v tvorbe

Christiana Hilfgotta a jeho syna, Johanna Christiana Branda (1722-1795).

*> Herrmann-Fichtenau 1983,5.85-91.

** K Nicolaesovi Berchemovi pozri Biesboer (ed.) 2006. Catalogue raisonné k Dujardinovej tvorbe vypracovala Jennifer Kilian:
Kilian 2005.
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2.2

Josef Orient

(1677 Purbach - 1747 Vieden)

Burgenlandsky umelec Josef Orient (obr. 2)
bol vébec prvym zndmym maliarom krajin,
pochddzajicim z Uhorska.” Orientovi sa dostalo
pozornosti zo strany historikov umenia najma kvoli
jeho otdznemu akademickému posobeniu, kedze
najma v starSej literature kolovala informadcia
otom, Ze zastdval miesto zdstupcu riaditela na
viedenskej Akadémii.’® Co sa ale tyka Orientovych
maliarskych préc, tie boli prezentované najma ako
,suciastky” v SirSich vyvojovych suvislostiach
rakiskeho auhorského umenia, aako reflexia

57

holandizmu. V zdujme uchopenia celkovej

umelcovej tvorby je potrebné divat sa na jeho dielo
2. Anonym, Josef Orient,

viacerymi prizmami. 18.st,, graficky list, Vieden, ONB.
Josef Orient si na rozdiel od zvysku svojej

tesdrskej rodiny zvolil kariéru maliara v nedalekej Viedni. Bol Ziakom Antona Faistenbergera
aprave ten bol klticovym inSpirdtorom jeho idedlnych krajinomalieb, postvajic Orienta
k holandizujucemu prudu. Podla Horsta Gersona mal umelec dokonca podstupit Stidium
priamo v Nizozemsku, avsak autor tejto zmienky sa pri svojom tvrdeni neodvolal na Ziaden
informacny zdroj. ** Uz zo sudobych pramenov sa vdaka Hagedornovi dozveddme
o nizozemskych maliarskych schémach, ktoré Orient vyuzival. Tie tkveli predovSetkym
vdielach Hermana Saftlevena ml. (1609-1685) aJana Griffiera st. (ca. 1652-1718).
Symptomatickou pre oboch autorov a neskoér aj pre samotného Orienta bola juxtapozicia
horského a rurdlneho krajinného celku, ktoré pretinala diagondla v podobe klukatej rieky,

valiacej sa udolim. Podobnost s oboma autormi mozno demonstrovat na priklade pendantov

> Goede-Broug 2013, s. 159. Josef Orient sa narodil v mestecku Purbach am Neusiedler See, nachddzajiicom sa dnes v Dolnom
Rakusku. V minulosti bola obec zndma pod madarskym ndzvom Feketevaros a spolu s uzemim Burgenlandu patrila Uhorsku.
Josefbol najmladsim synom Martina Orienta, ¢lena tesdrskeho cechu. Tejto profesii sa venovali aj umelcovi starsi bratia: Johann,
Leopold a Friedrich. Z dostupnych prameriov je zndme, ze Orientov otec zomrel vroku 1680 ajeho ovdovend matka sa opdt
vydala za Georga Glirkha, majstra z rovnakého cechu. - Nedaleko od Orientovho rodiska sa narodil aj dalsi vyznamny maliar,
krajindr Wolfgang Kopp - pozri kapitolu 4.2.

% Miiller - Klunzinger - Seubert 1864, zv. 3,s. 211.
°Herrmann-Fichtenau 1983,5.85-91.

** v tomto pripade som pracoval len s interpretdciou zdroja: Goede-Broug 2013, 5. 15.
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z prazskej Ndrodnej galérie (kat. 9-10). Saftlevenovi a najmd nim aplikovanému koloritu, je
znacne pribuznd Orientova prdca z Ostravy (kat. 8). Nizozemsky maliar sa vo vrcholnej faze
svojej kariéry zameral prdave na kompozicie rie¢nych krajin, ktoré sa toho casu tesili
mimoriadnemu dopytu. Azda vzdujme zvySenia vlastného profitu si nehodlal Saftleven
vytvarat konkurenciu v podobe ucniov. Az od 8o-tych rokov 17. storocia prevzala jeho
kompozi¢nu schému ¢ast nemeckych vytvarnikov, ku ktorym sa neskor pridal aj Josef Orient.>

V tejto suvislosti je tieZ namieste zdoraznenie jednej z interpretacnych rovin Orientovych
prdc. Po vzore Ursuli de Goede-Broug mozno subor umelcovych idedlnych krajin chdpat ako
reakciu na neutichajtici dopyt stredoeurdpskych recipientov po nizozemskych krajinomalbach.
Napriek ustavi¢nému chrleniu krajinomalieb zo severu nestihali tito umelci plne reflektovat
eurépsky zdujem, ktory vyuzili maliari ako Orient. ® Vjeho pripade nejde o vylucné
kopirovanie cudzich vzorov, ale skor o analyticky a analogicky pristup. Teda najskor bolo pre
Orienta ddlezité zodpovedanie otdzky, ¢o robi z nizozemskej krajinomalby osobity vytvarny
prejav. Okrem obldbenych rurdlnych a horskych tém, ¢i ich pripadnej juxtapozicie, je ich
dolezitou sucastou taktiez Specifickd figurdlna Stafdz. Jej symptomatické prevedenie si zaklada
na mnohosti a minuciéznosti, a pracuje s vidieckou tematikou. Formalne prevedenie vlastnych
Orientovych kredcii Stafdze mozno len tazko zhodnotit. Vo vdcSine jeho diel totiZ figurdlnu
aanimalnu zlozku dotvorili umelci jeho okruhu, najcastejSie zrejme jeho ziak a blizky
spolupracovnik Franz Christoph Janneck (1703-1761), s ktorym dokonca v roku 1733 podsttpil
cestu do Frankfurtu nad Mohanom.*' Okrem toho, Ze Janneck bol zru¢nym figuralistom, taktiez
vytvéral po vzore svojho ucitela aj krajinomalby.®” K vyznamnym umelcovym Ziakom sa tiez
radia Franz de Paula Ferg (1689-1740) a Maximilian Joseph Schinnagl (1697-1762).°> Prdve
u Schinnagla je Orientov vplyv mimoriadne vyrazny a v niektorych pripadoch mozno ich diela
len tazko vzdjomne odliSit. Schinnagl pokracoval v 3ireni holandizmu, prejavujuceho sa
zaujmom o vidiecke a horské prostredie. Od Orienta prevzal jeho vytvarnu polohu, pracujicu
s limitovanou farebnou Skdlou azastrenou svetelnostou, ktoré sugestivne navodzuju
klastrofébnu atmosféru hustého lesa.

Spomedzi vsSetkych umelcovych idedlnych krajinomalieb vycnieva najviac trojica
horskych krajin, blizka tvorbe Roelanta Saveryho (1576-1639) ¢i Lucasa van Valckenborcha st.
(ca. 1535-1597). NajzndmejSou z nich je nesignovand Horskd krajina s hradom a vodopddom zo
zbierok Brukenthalovho muzea v transylvanskom meste Sibiu (kat. 13). Umelec opdt vyuziva

diagondlny predel pldnov arazantnd vzduSnu perspektivu v nehostinnom prostredi

**Ibidem, s. 161.

% Ibidem, s. 174.

*' Mojzer 1984, kat. 143.

%2 Pozri napriklad Baum 1980, 5. 252-259.
5 Ibidem, s. 163-165.

27



zaSpicatenych hor a skal. Dielo upriamuje divacky pohlad do pravej, farebne vyraznejsej casti,
kde je situovand klukatd horska cesta s putnikmi, smerujicimi k centrdlne umiestnenému
hradu. Spracovanie figurdlnej stafdze je indiferentné vodi pristupu Jannecka a jeho okruhu.**
Suvedenym pristupom sa mozno stretntit v umelcovej Hornatej krajine, ktora sa stala
viacndsobnym drazobnym artiklom (kat. 47).% Kompozi¢ny pristup astvérnenie krajiny
sostrymi vrcholmi vertikdlne sa tahajucich hor su analogické k transylvdnskej praci.
V neddvnej minulosti sa tiez objavili kulodarne ivahy odbornikov nad tym, ¢i Orient nevytvoril
aj takzvanu Horski krajinu s jaskyriou (kat. 14), pévodne pripisovani Lucasovi van

Valckenborchovi st.

Malba vyuziva rozdielnu vzdusnu perspektivu v porovnani
s Valckenborchom a odklon od tejto pévodnej atribucie je na mieste. Avsak délezité je zdoraznit
aj to, ze vpripade Orienta sa tento namet vyskytuje len raritne ablizSie mu boli skor
Saftlevenove a Griffierove schémy. Ani rukopis a farebné prevedenie nepatri medzi typicku
autorovu polohu. Domnienka o Orientovom autorstve vyplynula pravdepodobne ztakmer
identickych rozmerov v porovnani s jeho moznym pendantom zo Sibiu, vyobrazujticim zhodné
prirodné motivy (kat. 13). Samozrejme, pri atribu¢nom procese sa nestaci spoliehat na Statistiku
a tedriu pravdepodobnosti. Primald je aj samotna vzorka autorovych zndmych préc. Tie sa
z velkej ¢asti nachddzaju zrejme v privatnych kolekcidch alebo ¢asom vsttpili do anonymity.
Napriek zdanlivej monotematickosti Orientovej tvorby sa v nej objavili aj prdce, ktoré sa znacne
vychyluju z typickych prikladov jeho ceuvru (kat. 60). Bez autopsie predmetného diela je azda
zbyto¢né vydavat konecné suidy o jeho autorstve a nateraz mozno zatial hovorit skor o visiacom
otdzniku nad touto malbou, nez objektivne prehldsit, Ze ide o Specificka Orientovu vytvarnu
polohu.

Celkovéd tvorba Josefa Orienta nebola zdvisld len na replikovani nizozemskych schém
idedlnych krajin. Ovela invencnejSie sa tento umelec prejavil vo svojom zdujme o zachytenie
pohladu na redlne krajinné vyseky. Prdace, ktoré z Orienta urobili v dejindch rakiskeho
maliarstva priekopnika a zabezpecili mu cestné miesto v procese formulovania viedenskej
maliarskej veduty, su svojim poctom skromné. Napriek tomu si ale nasli svoje analogie,
najcitelnejsie v pracach Johanna Christiana Branda.®” Ojedinely ndamet loveckej veduty je
zachyteny v dvoch Orientovych dielach. Obe st spodobenim prirody v okoli zdmku Laxenburg,
pricom jedna z nich vyobrazuje hon na vysoku zver (kat. 23) a druhd sokoliarske polovanie
volaviek (kat. 24). Prevedenie pendantov je diametrdlne odlisSné voci umelcovym fiktivnym

panoramatickym vyhliadkam zvelkej vysky na komponované lokality sudoliami,

** Usudok vychddza len z fotografie a naslednej komparacie s dalsimi dielami.
% Kat. Miinchen 1962, kat. 889.

*1de o dosial nepublikovany nazor experta na nizozemskt malbu, Jana de Maere. K nemu sa tiez priklana Dr. Alexandru Sonoc,
ktorému vdacim za sprostredkovanie informdcie a digitdIne reprodukcie.

°" Analégie si vsimla a prvykrat komplexnejsie spracovala Sylvia Hofstétter - Hofstatter 1973, s. 38.
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vytvarajicimi dojem hibky. Tento raz sa Orientovi nestacilo spoliehat na zaruc¢enu atraktivnost
rie¢nych kompozicii z pohladu dobového recipienta. Musel sa oprostit od konsStruovanej
monumentality a miesto nej zachytit skuto¢nu krajinu pri Laxenburgu, nepontkajicu Ziadne
nevSedné prirodné vyhliadky. Prim hra v malbdch predovsetkym Stafaz, sprostredkujuca
divdakom pribehovu zlozku. S totoZnym ndmetom polovacky v Laxenburgu sa tieZ mozno
stretnut u Branda, ktory vytvoril §tvoricu vedut, previazanych s touto témou.®® Najcitelnejsim
posunom v Brandovom pristupe je novdtorské chdpanie svetla a z toho vyplyvajice podanie
vzdusnej perspektivy. Pri komparécii jeho vedut s Orientovymi pendantmi je citelna inklindcia
starsieho vytvarnika k tmavsej holandizujucej farebnosti.®” Na rozdiel od schematicky podanej
perspektivy zo suboru idedlnych krajinomalieb, pracujucich s odstupriovanim planov,
v laxemburskej dvojici vytvdra Orient suvislejsi farebny gradient, smerujici v uzadi
k modrastym, svetlejSim odtienom. Detailnejsi pohlad na pendanty prezrddza zriedkavu
maliarsku polohu autora, smerujuicu ku kresliarskemu rdzu. Tento postup je charakteristicky aj
pre dalSiu dvojicu autorovych diel, taktieZ namalovanych na kovovej platni (kat. 30-31)
a vyobrazujucich zalesnené krajiny s pocestnymi. Tieto malby, drazené v Antverpach, boli
snajvacSou pravdepodobnostou vytvorené smalym c¢asovym odstupom od Orientovho
zdznamu Laxenburgu.

Orientov Pohlad na Klosterneuburg (kat. 6), namalovany okolo roku 1725, vychddza
z kompozicii, typickych pre grafické veduty.”® Maliar sa vSak zameral na prirodnud zlozku
a vyjadrenie malebnej situdcie mesta v krajinnom rdmci kopcov a dunajskych niv. Neslo mu
o sprostredkovanie mapy mesta a aj preto pri komponovani zvolil len mierny nadhlad. Na
druhej strane je namieste otdzka, ¢i bolo dielo od zdkladu koncipované s poziadavkou na
vyjadrenie malebnosti prirody pri Klosterneuburgu alebo islo o postup, ktory bol pre Orienta
,bezpecnejsi,” kedze s topografickym mapovanim urbannych Struktir nemal tolko skusenosti
ako s malbou prirody. Posobivd malba patri medzi zriedkavé realizdcie svojho druhu v Rakusku,
predchédzajuce tvorbe Johanna Christiana Branda.”'

K dal$im zndmym umelcovym vedutdm patri dvojica pésobivych akvarelovych studii
z Albertiny (kat. 19-20), vytvorenych pravdepodobne okolo roku 1740.”* Okolie Neulerchenfeldu

a Hernalsu a Pohlad na zdmok Schonbrunn a viedenské predmestie Meidling predstavuju v znamej

8 pozri kapitolu 3.3.
*”Krapf 1984, s. 4. Brandov pokrocily nézor na farebnost vyplynul z korespondencie s Johannom Georgom Willem.

"y Uhorsku tento typ maliarskej veduty prezival este v prvejtretine 19. storocia, hoci v tom ase islo uz o retardovany prejav. Vid
Petrova-Pleskotova 1983, s. 99.

" Potschner 1978, s. 45. K ojedinelym prikladom maliarskej veduty Rakuska spred polovice 18. storocia patri realizdcia
flamskeho maliara Fransa Geffelsa (1624-1694), Oslobodenie Kahlenbergu 12. septembra 1683, ca. 1685, 183 x 273 cm, signované
,Fraco Geffels’, Vieden, HMW [40.132]. - Pozri aj porovnanie Orientovho Pohladu na Klosterneuburg s Krajinou s Devinom pri uisti
rieky Moravy do Dunaja (kat. 66) od Johanna Christiana Branda v kapitole 3.2.

"2 Orientove akvarely ako prvy datoval na obdobie okolo roku 1740 Peter Potschner. Vid ibidem, s. 47.
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ukdzke Orientovho ceuvru jedinecné priklady bezprostrednej autopsie skuto¢nej krajiny. Skor
nez o dokumentaciu mestskych Struktir a vyznamnych stavieb iSlo v tomto pripade umelcovi
o zachytenie prirody. Technické prevedenie diela azaznamenanie perspektivy svedci
o umelcovej naivite, ale aj o rydzom zdujme o okolité prostredie.”” Autor urbanne prvky
marginalizoval, ¢o bol postup symptomaticky pre druht polovicu a najma zdver 18. storocia.”*
Prdve tieto dva akvarely si povazované za pociatok vytvarnej genézy, smerujucej k viedenskej
biedermeierovskej krajinomalbe.”

Tvorba Josefa Orienta bola v 18. storoci zatienena jeho nadanymi pokracovatelmi, najma
vSak vedutovymi malbami Branda. Napriek tomu ale v rakuskych a uhorskych dejindch umenia
vycnieva osoba tohto vytvarnika ako prvého milniku pri zrode rakuskej maliarskej veduty
snateraz stdle otdznymi interakciami vramci jeho okruhu. KonsStatovanie o autorovej
invenc¢nosti uz ale neplati pri jeho idedlnych krajindch. Na jednej strane iSlo o délezitii osobnost
raného Stddia vo vyvoji viedenskej krajinomalby. V stredoeurépskom a SirSom kontexte sa ale
Orient pridal vrdmci tohto nametového okruhu kplejade redistribtitorov holandizmu.
Nizozemskych autorov dokdzal napodobit tak verne, Ze dokonca varidciu jeho signatary ,J.
Vrientt” chapali historici umenia ako podpis neprebddaného severana.”® Orientovo dielo svedci
o znacnej oblube nizozemskej krajinomalby aj v Rakusku a nasledujuci vyvoj s progresom
v naraste poctu jej napodobitelov dokladd neutichajuci zdujem jej recipientov. Ako uz v
minulosti naznacila rakuska bddatelka Elisabeth Herrmann-Fichtenau, velkym problémom pri
poznani diel krajindrov Orientovho okruhu je zna¢nd podobnost ich tvorby.”” V zdujme
korektnej prezentdcie a interpretdcie tychto diel je nevyhnutnym predstuptiom pokracovanie

v inak zanedbanej heuristickej prdci a ndslednej katalogizacii.

" Koschatzky 1973, 5.198, kat. 2.
" Andraschek-Holzer 2012, s. 29.

" pétschner 1964, s. 69. - Okrem spominanych realizacif skutoénych krajin vytvoril Orient dalsie, dnes uz nezvestné (resp.
pravdepodobne znicené) malby: Alpskii krajinu pri Salzburgu, Juhonemeckii krajinu a Hornatil krajinu (kat. 63-65). V pripade tretej
menovanej prdce islo oredlnu krajinu len hypoteticky, kedze bola pendantom k predchddzajicemu menovanému dielu. Po
zéniku spravujucej institucie prevzalo jej kolekcie Narodné muzeum vo Vroclave a Narodné muzeum vo Varsave. Menované
diela sa nepodarilo pracovnikom muzea dohladat ani podla autorstva a ani podla starého evidencného ¢isla. Za pomoc dakujem
riaditelovi vroclavského Ndrodného miizea, Piotrovi Oszczanowskemu.

76 Goede-Broug 2013, 5. 163-164. Signatury pritomné v kat. 30, 41.

" Herrmann-Fichtenau 1996, s. 662.
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Vyucba malby krajin na Akadémii
pred zjednotenim viedenskych

vytvarnych $kol

Ako uz bolo naznacené, v suvislosti s osobou Josefa Orienta byva stotoznovany aj post
ucitela na krédlovskej a cisarskej Akadémii, ba dokonca aj miesto zdstupcu riaditela - tzv.
Vizedirektora. Otdzna je ale aj samotna forma atcel vyucby malby krajin na tejto Skole.
Presadenie instituciondlnej vyucby krajinomalby bolo v Raktsku pozvolné anardzalo na
prekdzku v podobe hierarchie ndmetovych okruhov, zakorenenej v internej politike Akadémie,
reorganizovanej roku 1726.” Krajina sice bola vnimand ako nizky ndmet, ale na druhej strane
predsa len existovala potreba vyskolit portrétistov a maliarov historickych scén s dobrou
znalostou krajinnych sucasti, vytvdrajucich eventudlne kulisy ich vyjavov. Tymto smerom
orientovanu vyucbu mozno ocakdvat prdave aj od Orienta, ktorého meno medzi ¢lenmi
Akadémie uvddza aj Carl von Liitzow.”” Tam vsak jeho akademickd kariéra s najvicSou
pravdepodobnostou aj vrcholila. Hoci sa stretdme so zmienkami o ziskani postu zdstupcu
riaditela, s najvacsou pravdepodobnostou ide o tradovanu nepravdu.® Nejestvuje totiz jedina
znama archivdlia, ktord by to potvrdzovala.?' Okrem toho sved¢i proti tejto domnienke fakt, ze
k umelcovej préci zastdvala Akadémia principidlne pohfdavy postoj. Orient bol len jej beznym
¢lenom a na dévazok mozno dodat, Ze v tomto Case sa dozival pokrocilého veku.

Okolo roku 1750 bol zrejme ucitelom subordinovane ponatej malby krajin
a krajindrskych prvkov olomoucky roddk, Karl Josef Aigen (1685-1762), vyucujuci pocas dvoch

alebo troch akademickych triénii.** Umelca v jeho rodisku zaskolil Dominik Mayer (ca. 1653~

"8 p§tschner 1978, s.17. Kym v roku 1689 zriadil Peter Strudel (ca. 1660-1714) vo vlastnom dome pri Wahringer Gasse vo Viedni
takzvanu Akademie der Mallerey-, Bildthawer-, Fortification-, Prospectiv- und Architectur-Kunst, v meste uz existoval cech Maliarov
bratstva sv. Lukdsa. Napriek tomu vsak bolo rydze viedenské umenie v tomto obdobi skor zriedkavé a miestnu tvorbu realizovali
najmad pristahovalci. To platilo az do prvych decénii 18. storocia. Taktiez ani Strudelova akadémia nebola rieSenim tejto situdcie.
0d tradicnej dielne sa velmi nelisila asmrt jej zakladatela znamenala koniec jej ¢innosti. 22. jina 1726 bola napokon
reorganizdciou Strudelovho povodného projektu zriadend cisdrska Akadémia vytvarnych umenti a za jej prvého riaditela bol
menovany Jakob van Schuppen (1670-1751), inSpirovany parizskym vzorom.

" Ibidem, s. 17, s. 286. - Podla Carla von Liitzowa mal byt Josef Orient beznym ¢lenom Akadémie od roku 1741, kedy uz bol
v pokrocilom veku. Vid Liitzow 1877, 5. 146.

% Miiller - Klunzinger - Seubert 1864, zv. 3, 5. 211.
¥ Ziadne zmienky o autorovi neuvadza ani Walter Wagner vo svojej monografii k dejindm kralovskej a cisarskej Akadémie
vytvarnych umeni - Wagner 1967.

82 potschner 1978, 5. 17, 5. 286. Peter Potschner uvddza, ze Karl Josef Aigen bol od roku 1728 studentom na viedenskej Akadémii.
Vroku 1751 sa stal jej profesorom a o tri roky na to (po krdtkej prestavke fungovania Akadémie) figuroval ako jeden z jej clenov.
Petr Arijcuk vak poslednti informdciu mierne koriguje a uvddza, Ze riadnemu clenstvu sa Aigenovi dostalo az roku 1755 - po
tom, Co na jar predchddzajuceho roku predlozil svoj tzv. Aufnahmewerk.15lo o dnes uznezachovany obraz Kdzanie sv. Jana Krstitela.
Vid Arijcuk 2008, 5. 91.
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1715). Po pobyte vo Frankfurte nad Mohanom sa v roku 1720 permanentne usadil vo Viedni,
kde objavil svojho nového ucitela a priatela, Josefa Orienta. Aigen, rovnako ako Orient ¢i
Faistenbergerovci, produkoval nizozemsky orientované krajinomalby. Ku vcasnejsim ukdzkam
Aigenovej tvorby patri aj Zimnd krajina s korculiarmi, podobnd prdcam Aerta van der Neer
(1603-1677) ¢i viedenskym malbam, vychddzajticim z obdobnej tvorby (napriklad kat. 45).>
Toto dielo, reprezentujice pre umelca ojedinely, priliSne intenzivny priklon k nizozemskej
malbe, sa stalo pochybnym argumentom pre hypotézu o jeho aktivite na Cervenom Kameni.
Nim md byt podobnost diela s malbami na tamojsom paravéane.®* Dalsie, pre umelca typickejsie

préce, mozno néjst napriklad vo viedenskom Belvederi.*’

¥ Togner 2011, s.22-23. Karl Josef Aigen, Zimnd krajinas korculiarmi, 20-teroky 18.st., olej, pldtno, 70x 47,5 cm, signované vpravo
dole,Carl. Aigen. Fec.”, Olomouc, MUO [0 201].

% Hypotézu o Aigenovom autorstve predstavil Jan Papco (Papco 2003, zv. 1, 5. 330). Nésledne ju vsak presvedcivo poprel Milan
Togner (Togner 2011, 5. 23).

% Karl Josef Aigen, Jarmok pred mestskou branou, nedatované, olej, platno, 38,5 x 44 cm, Vieden, Belvedere [4085]. - Idem, Odpust,
nedatované, olej, pldtno, 38,5 x 44 cm, Vieden, Belvedere [4086]. — Umelcov ceuvre netvorili len krajinomalby, ale zahtnal aj
ndbozenské ndmety. Aigenov malo pokrokovy vytvarny prejav vrdmci tohto odvetvia mu pravdepodobne dopomohol
k akademickej kariére, ale na druhej strane prdve ajtento ,bezpecny” pristup vyustil k postupnej anonymite jeho prac. Takymito
realizdciami, navyse dokladajucimi Aigenovo opdtovné posobenie na Morave, st aj jeho obrazy z dominikdnskeho kostola sv.
Michalav Brneazkaplnky sv. Anny v Ndmésti nad Oslavou. Aigenovej sakrdlnej tvorbe na Morave sa v samostatnej studii venuje
Petr Arijcuk, prindsajuici nové zistenia o umelcovi. Pozri: Arijcuk 2008.
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3.

Johann Christian Brand

a vyucba krajinarstva od roku 1766

3.1
Zalozenie Schmutzerovej Ryteckej akadémie

a triedy krajinarskeho kreslenia

Na rozdiel od pristupu Akadémie, takmer
opovrhujucej malbou krajin, Ryteckd akadémia
Jakoba Matthiasa Schmutzera (1733-1811, obr. 3),
Specializujica sa na vyucovanie kreslenia
areprografickych technik, umoznila v Rakusku
prvykrat systematickd vyucbu krajindrstva ako
autonémneho umeleckého zdujmu.*® Vdaka financ¢nej
podpore cisdrovnej mohol Schmutzer po absolvovani
viedenskej Akadémie Studovat v PariZi rytectvo
u Johanna Georga Willeho (1715-1808) a navStevovat
tamojSiu nemecku Skolu kreslenia. Krdtko po svojom
ndvrate zalozil v roku 1766 vlastni akadémiu kresby
agrafiky,  konkurujucu cisdrskej  a krdlovskej . Louis Sacoby,Jacob Schmuer
Akadémii. Kresba, ako to umelec uviedol v ziadosti 1793, mezotinta, papier, Viedeit, ONB.
o schvélenie zriadenia Skoly, je podla neho ,dusou
vsetkych umeni a jednou z najdoélezitejSich zrucnosti.”®
Jednym z primdrnych cielov tohto vyucovania bolo

kreslenie podla prirody, po vzore Schmutzerovho

8 Schuster-Hofstétter 2017, . 87.

%" sabine Grabner, Die Akademie und die Landschaftsmalerei, in: Grabner - Wohrer (edd.) 2001, 5. 97. - Povodné ziadost je dnes v
internom archive viedenskej Akadémie. Pozri: ABK, AA, VA 1766-1771, Konzept zur Errichtung einer Zeichen- und
Kupferstecherschule, fol. 1-3. - Ciastocény prepis Schmutzerovho sprievodného textu k Ziadosti uvddza napriklad Ekkehard Mai.
Pozri: Mai 2010, s. 51:,Da das Zeichnen die Seele von allen Kiinsten, ja von den wichtigsten handwerken ist, so bin ich Willens, in Wien, wie
ich bereits 2 % Jahre zu Paris gethan habe, eine Schule zu erdffnen, welche einem jeden, wieder dessen Auffiihrung ich nichts werde zu sagen
haben, zu besuchen erlaubt seyn soll. Hier wird alle jeden, wieder dessen Auffiihrung ich nichts werde zu sagen haben, zu besuchen erlaubt
seyn soll. Hier wird alle Tage nach Endigung der k. k. Akademie zwey Stunden gezeichnet werden. Man wird den Schiilern Modell von beyden
Geschlechten stellen. Man wird sie zum Erfinden und Gruppiren anfiihren. Man wird sie durch eine leichte Lehrart anweisen, Geschmack und
Effect in ihre Arbeiten zu bringen.”
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parizskeho ucitela, Willeho. *® Vtomto duchu sa
rdtalo najmd so zaznamendvanim slnecnych
svetelnych efektov v prirode. Vytvarné zvladnutie
svetla atienta hralo v akadémii prim, vzhladom na
predpoklad, Ze dobry rytec musi byt schopny
kvalitnej préce, zaznamenanej vyluéne
prostrednictvom dvoch farieb.®” Podla Schmutzera
bolo s$tddium krajiny zautopsie potrebnym
tréningom aj pre vSetkych ostatnych vytvarnikov.
Skolské exkurzie mali trvat niekolko dni az tyzdnov
amali byt organizované dva az trikrdt mesacne.
Vyhliadky tohto zdmeru skomplikovala smrt cisdra
Frantiska Stefana (+ 1765) a zo strachu z néslednej
Spiondze vyplyvajice obmedzenie slobody pohybu
v habsburskej monarchii. Schmutzerovi ajeho
Studentom bol preto prideleny S$pecidlny pas,
umoziujuici vychddzky aj mimo mesto. Vacsinu
z Gcastnikov prvych Studijnych ciest tvorili uz
vyskoleni maliari a grafici.”

Z4stitu nad exkurziami z velkej casti prebral
dalsi Willeho ziak, Franz Edmund Weirotter (1733-
1771, obr. 4), vyucujuci krajindrsku kresbu poc¢nuc
rokom 1767.°" Umelec uprednostnil rytecku skolu
svojho  priatela Schmutzera pred kariérou
v drdzdanskej Akadémii anadalej pokracoval
v systéme vyucby, prebranom od Willeho. Weirotter
so Studentmi pocas svojho kratkeho podsobenia
navstivil viaceré rakuske lokality, vratane vodopadov

pri Gamingu, Neuhause (obr. 5) a Seehofe.”” Popri

4. Jakob Matthias Schmutzer,
Portrét Franza Edmunda Weirottera,
1775,27,3 x 18,7 cm, medirytina, papier,
Wolfenbiittel, HAB.

5. Franz BEdmund Weirotter,
Vodopdd pri Neuhause, ca. 1767, 45,5x 37,7 cm,
cervend hlinka, papier, Vieden, Albertina.

% Sabine Grabner, Die Akademie und die Landschaftsmalerei, in: Grabner - Wohrer (edd.) 2001, 5.97.

% Schuster-Hofstdtter 2017, . 87.
*Zmolnig 2008, 5. 47-48.

*' Ibidem, s. 55. Schmutzer udajne zaziadal o ro¢ny plat pre Weirottera v hodnote 1000 fl. Rychla odozva $tétnej pokladnice viak
tuto ciastku zredukovala na polovicu. Porovnaj s Potschner 1987, s. 21. Peter Potschner uddva ro¢nu penziu 600 fl. ak tomu

preplatenie ndjmu v sume 200 fl.

> potschner 1987, s. 21-22. - Ukdzku Weirotterovej studijnej kresby mozno najst vo viedenskej Albertine. V spravujticej
institucii sice nie je datovand, ale priblizny rok jej vzniku vymedzuje umelcov zaciatok posobenia v Schmutzerovej akadémii
a ziskanie dokladov pre volny pohyb. Franz Edmund Weirotter, Vodopdd pri Neuhause, ca. 1767, Cervend hlinka, papier, 45,5x37,7

cm, Vieden, Albertina [44051].
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Stadiu tamojSej prirody sa skupina dostala do pozornosti predsedu krajinskej vlady, grofa
Auersperga, ktory voci ucastnikom exkurzie vzniesol vdzne podozrenie zo $piondze. Prdve tento
incident bol dévodom vybavenia uz zmienovanych pasov.”’’ Schmutzerova a Weirotterova
snaha o kresbu podla prirody sa vSak v prvych rokoch fungovania Skoly obmedzila skor na
Studijné kresby stromov a kameniov, nez na vytvarné uchopenie krajiny ako celku. Rok po
Weirotterovej pred¢asnej smrti zaujal jeho miesto toho ¢asu uz renomovany viedensky maliar,
Johann Christian Brand (1722 Vieden - 1795 tamtiez, obr. 6).°* Jeho novétorsky vytvarny
pristup k vedute a pedagogické pdsobenie otvorilo novu kapitolu rakuskej krajinomalby.
Brandova ¢innost bola priamo spdtad aj s izemim Uhorska a definovala nové trendy tamojsieho

krajindrstva. Preto si zasluzi osobiti pozornost.

Brandovo bratislavské obdobie:

~protopitoreskné” tendencie

Johann Christian Brand ziskal prvé krajindrske
Skolenie u svojho otca, Christiana Hilfgotta (1695-
1756), a dalej ho rozvijal na viedenskej Akadémii. Vo
Viedni posobiaci rodék z Nemecka inspiroval svojho
syna k tvorbe nizozemsky orientovanej krajinomalby
a figurdlnej StafdZe. Rand tvorba Johanna Christiana
Branda patri ktakmer nepoznanym kapitoldm
umelcovho ceuvru.” Zmienky o Brandovej tvorbe
spred 50-tych rokov 18. storocia v odbornej literatire
prakticky neexistuju aza vychodiskovy bod jeho
skorej tvorby je tradi¢ne povazované ,bratislavské
obdobie.” V kolekcii Moravskej galérie vSak mozno
ndjst subor dvandstich autorovych préac, ktorych

6. Adam Bartsch, PortrétJ. Ch. Branda,
1793, ¢ierna krieda, papier, Vieden, ONB.

3 Schuster-Hofstdtter 2017, . 87.
% Sabine Grabner, Die Akademie und die Landschaftsmalerei, in: Grabner - Wohrer (edd.) 2001, 5.97

” Hofsttter 1973, 5. 15-16, s. 41. Identifikdcia predmetnej skupiny diel, ako to nepriamo uvddza Sylvia Schuster-Hofstitter vo
svojej dizertacnej prddi, je vyrazne stazend predpokladom ich moznej $tylovej pribuznosti sJosefom Orientom a Franzom
Christophom Janneckom (1703-1761). Obaja pocas Brandovho studia, archivne dolozeného v rokoch 1736, 1740 a 1742, pésobili
na Akadémii.
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prevedenie naznacuje mélo skdsent ruku.’® Jednotiacou témou tohto cyklu maloformatovych
lavirovanych kresieb je prirodnd atmosféra kazdého mesiaca vroku, spravidla v rurdlnej
krajine. Holandizujuca Stafdz s vidieCanmi sa stala ¢astym prvkom aj v neskorsej umelcovej
tvorbe. 7 Kvalitativne prevedenie figurdlnych prvkov, vegetdcie, svetelnej modeldcie,
zachytenia vzdusSnej alinedrnej perspektivy, a celkového kompozi¢ného poésobenia, je
Brandovym, zatial eSte neskusenym vytvarnym vyjadrenim. Rozdiel kvalitativnej urovne
spracovania tychto diel je v porovnani s histkou dalSich zndamych prac z Brandovho raného
tvorivého obdobia priam zdvratny.

Zaciatky profesiondlnej umeleckej kariéry Johanna Christiana Branda boli spaté s tajnym
radcom Uhorskej kanceldrie, MikuldSom VIII. Palffym (1710-1774).”® Vroku 1751 bol tento
mlady umelec povolany sluzbou u gréfa Pélffyho. Brand teda musel byt uz vtom case
povazovany za talentovaného vytvarnika a od série predchddzajucich zmietiovanych prac
muselo déjst k vyraznému posunu, ktory stale nie je mozné rekonstruovat. Novym docasnym
bydliskom umelca sa na pét rokov stala Bratislava. Logicky mozZno predpokladat viaceré jeho
pracovné cesty za Palffyho pozemkami a rezidenciami, zahffiajicimi okrem Bratislavy a Devina
aj dalsie lokality, vrdtane Malaciek, Batorovych Kosihov, Marcheggu, Ostrihomu, Plaveckého
hradu, ¢i dolnorakuskeho hradu Heidenreichstein pri obci Gmiind.” Brand v Pélffyho sluzbdch
zotrval az do roku 1756, kedy sa kvoli tazkému ochoreniu svojho otca vréatil do Viedne.'®
O tomto Brandovom tvorivom obdobi sa zachovali len uz zmienené, velmi kusé informdcie.
Kvoli nedostatku prameriov a znalosti produkovanych diel, nemozno objektivne a komplexne
analyzovat maliarovo bratislavské tvorivé obdobie ako celok. Stylovy a ideovy pristup umelca
vSak mozno s¢asti nacrtnut vdaka Krajine s Devinom pri uisti rieky Moravy do Dunaja (kat. 66, obr.
20).101

Rozmernd krajinomalba je jedinym zndmym Brandovym dielom, ktoré mozno

s urc¢itostou asociovat s grofom Palffym - a to jednak na zdklade znacenia na diele , Brand Junior

% Johann Christian Brand, Janudr - December (12 diel), vsetky pred 1750, lavirovand kresba uhlikom, papier, ca. 10,5 x 8,5 cm,
Brno, MG [inventdrne ¢islo zhodne s poradim mesiaca: B1201 - B1212].

" Hofstitter 1973, 5. 15-16.

% Meusel 1789, heslo Brand (J. C.), s. 19. - Jedlicska 1910, s. 604. Mikulds VIII. Plffy bol od roku 1732 krdlovskym komornikom
andsledne, o dvaroky, postdpil na funkciu krdlovského dvormajstra. Medzi rokmi 1739-1746 vykondval funkciuradcu Uhorskej
kanceldrie, ale az roku 1746 bol Médriou Teréziou vymenovany za skutocného tajného radcu. Uloha uhorského kanceldra mu bola
zverend na obdobie vrozmedzi rokov 1758-1762. Svoju kariéru zavisil povolanim krajinského sudcu, ktorym bol od roku 1765.
- Krodu Pélffy v 18. storoci pozri tiez Fundarkovd 2012. - K zberatelstvu a mecendtu inych prislusnikov rodu Palffy pozri studie
Ingrid Stibranej, napriklad Stibrand 2004. - Stibrand 2011.

% Hofstitter 1973, 5. 25. Sylvia Hofstétter uvddza Bratislavu, Devin, Malacky, Ostrihom a Heidenreichstein. Dalsie lokality
menuje Pal Jedlicska a nantho odkazujtica Anna Funddrkovd. Pozri Jedlicska 1910, s. 604. - Jedlicska 1910, ref. 8, s. 49.

"% Hagedorn 1755, 5. 230. Nemecky kritik umenia Christian Ludwig von Hagedorn vo svojej kratkej stati k Hilfgottovi Brandovi

priddva aj zmienku o jeho synovi. Uvddza, Ze Brand junior si toho ¢asu ,uziva rocnej penzie 400 fl.” od svojho mecéna - polného
marsala, gréfa Karola Palffyho. - Porovnajs Nicolai - Mendelssohn 1757, s.283. Friedrich Nicolai a Moses Mendelssohn uvddzaju
mecendt u Mikuldsa Palffyho. Navyse spominaju dva jeho obrazy v ,berlinskom kabinete”.

"' Hofstétter 1973, s. 25.
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[ 175" ale tiez vdaka samotnému ndmetu. Krajinny vysek so znizenym horizontom je zachyteny
z vtacej perspektivy adopifia ho mimoriadne bohatd adetailnd, miniatirne ponatd
holandizujuca Stafaz. Dominantou panoramy je malokarpatsky vrch Devinska Kobyla, tyciaci
sa nad nedalekym sutokom Moravy aDunaja. Brand redlny krajinny vysek idealizoval
vertikdlnym natiahnutim kopca (obr. 21-22) a zvolil imagindrny nadhlad smerom od okolia
Markthofu (obr. 23). Z hradu Devina, pychy Pélffyho majetkov, sa v Brandom zvolenej
kompozicii stava jeden z orientacnych bodov pre identifikdciu krajinného vyseku, ktory mu
doddva romanticky nadych. Malebnost devinskej prirody asnaha oumelecké vyjadrenie
krajinného rdzu vtomto diele prevazila nad dobovym Standardom rakuskej a uhorskej
vedutovej tvorby, snaziacej sa o ¢o najobsirnejsiu faktograficku vypoved, zameranu na mestské
Struktury a vyznacné budovy. Rozdiel je sugestivny najmd pri porovnani Brandovej veduty
s dal$imi pohladmi na Devin z 18. storocia. Sudoby graficky list Friedricha Bernharda Wernera
(1690-1776) a dokonca aj kresba Michaela Marquarta (?-?), vytvorend takmer o polstorocie
neskor, su oproti Brandovej praci skor schematickymi zdznamami, mapujicimi geograficku
situdciu hradu a uhorskych hranic, nez dielami, navodzujicimi senzudlne vnimanie krajiny.'*
Devinsku panordmu preto mozno povazovat za jeden z milnikov vo vyvoji krajinomalby
v rdmci habsburskej monarchie. Mimoriadne miesto v dejindch stredoeurépskeho umenia jej
pripisuje aj Pavel Preiss. NavySe zddraznuje, Ze typ malebného zdberu na redlnu krajinu bol
Brandom aplikovany ddvno pred jeho teoretickou formuldciou.'” Tendencie v maliarstve
Casovo predchadzajuce, ale predsa blizke Stylu picturesque, byvaju v odbornej literature
oznacované ako protopitoreskné.'”* Prave k tejto nekoherentnej linii mozno zaradit aj Brandovu
ranu prdcu, ktord je na jednej strane predzvestou vytvarnej emancipdcie redlnej krajiny, ale na
druhej strane nie je Casovo stotoznitelnd s pitoresknym prudom, definovanym v zdvere
storocia.'” Dal$im doélezitym rozdielom je fakt, Ze eSte stale ide o takzvanu Herrschaftsvedute,
teda krajinu viac v sluzbach aristokracie a vladneho aparétu, nez v zmysle vlastného estetického
zdujmu umelca, selektujuceho realizované krajinné zabery podla lubovéle.'*

Okrem devinskej panordmy sa vsak stretdme s dal$imi Brandovymi dielami, ktoré svojou
provenienciou spadaju do oblasti dnesného Slovenska. Podla dostupnych pisomnych pramerniov

patri medzi takéto malby aj takzvana Slovenskd krajina s rybnikom (kat. 73), dalSie diela

192 priedrich Bernhard Werner, Pohlad na hrad Devin, 1750, 18,5 x 30,2 cm, graficky list, Bratislava, GMB [C 13663 ]. - Michael

Marquart, Pohlad na uhorské hranice pri Devine, 1791, 28,9 x 45,5 cm, pero, lavirovanie, papier, Bratislava, GMB [C 7583 .

1% preiss 1984, 5.224.

' Napr. Ingersoll 2004, s. 12.

' Langdon 1996, 5. 711. Ide predovsetkym o postulaty o novom estetickom ideali picturesque, ktory bol na pomedzi vznesena

a krdsna. Ich autormi boli William Gilpin (1724-1804) a Uvedale Price (1747-1829).

1% S pojmom Herrschaftsvedute a jeho naprotivkom Landschaftsportrét pracuje Michael Krapf - Krapf 1983, 5. 2-19.
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7 Hoci byva tzemny kontext malby akceptovany v slovenskej aj

v nasledujticej podkapitole).
Ceskej spisbe o historii umenia, a z tohto dévodu byva dielo spdjané s autorovym bratislavskym
obdobim, zvdzenie hodnovernosti asocidcie so Slovenskom je namieste z dvoch dévodov, ku
ktorym mozno vzépdti vyslovit aj protiargumenty.'® Prvym z problematickych aspektov je
vytvarnd koncepcia diela. Malba je totiz svojim ndmetom ajeho prevedenim len tazko
diferencovatelnd voci pocetnym vyobrazeniam fiktivnej rurdlnej krajiny, nadvazujicej na
nizozemskud tradiciu. Krajiny sjednoduchymi dedinskymi usadlostami, postavenymi pri
jazerdch adoplnenymi o figurdlnu Stafdz sa stali opakujucou sa témou Johanna Christiana
Branda. Vychodiskom pretiho bolo nepochybne aj skolenie jeho otca.'” S takto koncipovanymi
dielami, viazucimi sa ku skuto¢nym obciam, sa stretdme najmd v podobe skic. V pripade
vedutovych krajinomalieb s rurdlnymi témami, spodobujticimi skuto¢né dediny alebo mestd,
boli ¢astym kompozi¢nym prvkom ich architektonické alebo prirodné dominanty, odliSujuce
ich od fiktivnych zanrovych ¢i krajinnych ndmetov a identifikujice ich spomedzi inych lokalit.

Dalsia otdzka tkvie v suvislosti so samotnym ndzvom malby. Oznacenie Slowakische
Ddrfchen sa sice objavuje uz v najstarSom zndmom prameni k dielu, z polovice 19. storocia, ale
jeho interpretdcia nie je jednoznac¢nd. Privlastok slowakische nemoéze byt chdpany ako
geografické vymedzenie nezndmej dediny z oblasti dne$ného Slovenska uz len z dovodu
konstituovania autonémneho tizemia Slovdkov az v nasledujucom storoci. Ak vSak naozaj ide
o vymedzenie proveniencie, do tvahy pripadd moravsky region Slovdcko, respektive Mahrische
Slowakei.''? Protiargumentom voci spochybneniu ceského a slovenského ekvivalentu ndzvu
diela méze byt interpretdcia pojmu ako narodnostného vymedzenia predmetnej usadlosti.
V obdobnych pripadoch sice vyvstdva sposob interpretacie diela z konsenzu historikov umenia,
avSak vzhladom na stcasnu limitovanu znalost o jeho historii a metodicky pristup bddatelov,
ktori sa mu venovali, mozno o vyobrazeni krajiny Slovdkov hovorit len ako o hypotéze.

Na zdklade formdlnej analyzy a komparacie mozno priamo s bratislavskym obdobim
Casovo stotoznit aj iné Brandove prace. Sylvia Schuster-Hofstdtter eSte pocas svojho
doktorandského vyskumu identifikovala paticu diel, z ktorych tri su dnes zndme vylu¢ne
z autopsie a fotografii tejto rakuskej badatelky (kat. 67-69). Malby su technickym spracovanim
velmi blizke devinskej panordame. Preto mozno predpokladat maly c¢asovy odstup v ramci
datdcie tejto skupiny diel v porovnani s pélffyovskou vedutou. Dvojica krajinomalieb,
vminulosti ulozenych vinnsbruckom Ferdinandeu (kat. 67-68), patri kuz v17.

storo¢i mimoriadne oblubenym realizdcidm porie¢nych krajin. V porovnani so zvySkom

"7 Hoser 1846, s. 36, 192. Opat islo o sucast kolekcie diel Josefa Hosera, ktorti nadobudla Obrazdrna Spole¢nosti vlasteneckych

pratel umeéni.
18 preiss 1978, 5. 44-45, kat. 32. - Petrova-Pleskotova 1983, s. 99. - Keleti 1989, s. 11-12, kat. 4.

"9 Hofstétter 1973, s. 15-16.

"9 Ekvivalent v eskom jazyku v podobe Slovdckd krajina mozno najst aj v galerijnej evidencnej karte diela.
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umelcovej tvorby je hlavnym rozdielom svetelnost, pribuzna predovsetkym s nizozemskymi
pracami predchadzajuceho storocia. Podobne st koncipované aj dalSie dve prace (kat. 69-70).
Malba s ndzvom Chatrc pri rybniku (kat. 70) zo zbierky Ndrodnej galérie v Prahe predstavuje sice
uzZ mierne odlisny pristup s impresionisticky ladenym rukopisom, ale predsa ostdva Sylviou
Schuster-Hofstitter zaradend do skupiny autorovych ranych prac.'''Ani pripadnd spravnost
datdcie predmetnych diel nestaci na ich tiplne presved¢ivé stotoznenie s Uhorskom. Brand totiz
nebol pocas posobenia u Palffyho nepretrzite v jeho blizkosti, ale ako to dokladd textové
znacenie na Portréte distojnika priblizne z roku 1753, minimalne raz sa pocas tohto obdobia

vratil do rodnej Viedne.'"?

3.3
Brand ako dvorny umelec

a vytvarny pedagog

Politickd situdcia Rakuska umoznila po aachenskom mieri (1748) organizovanie
velkolepych sldvnosti a dalSich moznosti rozptylenia, vrdtane lovu. Zdmok Laxenburg bol toho
Casu oblubenym miestom sokoliarov, polujtcich na volavky. Vytvorenim vedutovych malieb
pre tento zdmok bol povereny prdve starsi syn presldveného viedenského krajindra, Hilfgotta
Branda, ktory sa osvedcil uz v sluzbach Mikuldsa VIII. Palffyho. Laxenburska loveckd scenéria
bola pre Branda juniora novou velkou vyzvou, ktorej sa mu dostalo dva roky po jeho navrate
do rodného mesta.'"’ V obdobi realizcie zdkazky vyrazne ovplyvnila maliara korespondencia
s francuizskym kresliarom a grafikom, Johannom Georgom Willem, v rdmci ktorej zaznela
kritika farebnosti sidobych krajinomalieb.'"* Séria laxenburskych loveckych vedut zachytdva
panoramy sroéznym smerovanim pohladu av odlisnych fdzach dna. Brand zvolil fiktivny
pohlad z vtacej perspektivy a so zvySenym horizontom. V porovnani sinymi barokovymi
loveckymi vedutami prindsa Brandov subor nové piktoridlne kvality v rdmci ndmetového

okruhu. Odlah¢ené a vzdusné posobenie vedut bolo dosiahnuté vyuzitim vzdusnej perspektivy,

"' Hofstédtter 1973, s. 40-43.

"2 1bidem, s. 42, ref. 50. Johann Christian Brand, Portrét ddstojnika, ca. 1753, olej, zelezny plech, 29,9x 22,8 cm, znacené , Brand 17..”

- Jactum Vienna’, Graz, Joanneum [552].

' schuster-Hofstitter 2017, s. 85-86. - Johann Christian Brand, Laxenburg od besiedky na handckej liike, pohlad smerom k Mddlingu,

1758, 97 x 138 cm, olej, pldtno, Vieden, Belvedere [2577]. - Idem, Laxenburg z pohladu od haydskej besiedky k Maria Lanzendorf, ca.
1758, 87,9 x 126,7 cm, olej, pldtno, Vieden, Belvedere [2574). - Idem, Laxenburg od miinkendorfskej besiedky smerom na juhozdpad,
ca. 1758,88x127,9 cm, olej, platno, Vieden, Belvedere [2575]. - Idem, Laxenburg od Schneiderau ku Guntramsdorfu a Modlingu, 1759,
97 x 138 cm, olej, pldtno, Vieden, Belvedere [2576]. - Malikovd 1990, s. 156, 166-167. Vdaka vyskumu Mdrie Potzl-Malikovej sa
zistilo, Ze séria laxenburskych polovnickych veduit sa krdtko po svojom vzniku stala docasne sticastou vyzdoby Bratislavského
hradu, rovnako ako i Brandov iny vyznamny obraz, Bitka pri Hochkirchu, ktory je dnes rovnako v zbierkach Belvederu [4638].

" Krapf 1984, s. 4.
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vychddzajucej z novatorského chdpania svetla a tiefia v otvorenej krajine, navyse posilnené
efektom lahkého oparu v zadnom pldne. Napriek tomu, Ze Brandom zvoleny kolorit ostdva
nerealisticky, jeho krajiny zacinaju ,dychat” novou svieZostou a sugestivnejsie reflektuju
atmosférické posobenie.'"”

Dolezity posun v Brandovej kariére mu zabezpecila jeho séria krajinnych scenérii pre
laxenbursky Blauer Hof v takzvanej ,miestnosti ¢ervenych pastelov.” Umelec medzi rokmi 1765
a 1766 vytvoril dvadsat velkoformétovych pastelovych prac v kolorite camaieu. Ich prevedenie
je v silnom kontraste voci rokokovym nédstennym dekordcidm z ,miestnosti modrych pastelov”
od excelentného francuzskeho maliara, Jean-Baptistu Pillement, ¢o mohlo byt zdmerom
objedndvatela. '"® Za svoje sluzby cisarskemu dvoru bol Brand vroku dokoncenia
laxenburskych pastelovych prac vyznamenany titulom dvorného maliara: ,kaiserlich-
kéniglicher Kammermaler."”

Od roku 1771 zacal Brand ucit na Schmutzerovej ryteckej akadémii. Najskor zacinal ako
suplujuci ucitel, ale uz vnasledujucom roku prebral po pred¢asne zosnulom Franzovi
Edmundovi Weirotterovi miesto ucitela krajindrskej kresby.''® V tom ¢ase doslo vo Viedni
k rozsiahlej retrukturalizdcii vytvarnych pedagogickych institucii. Od roku 1772 boli umelecké
Skoly, vrdtane Schmutzerovej akadémie, integrované do zjednotenej cisdrskej a krdlovskej
Akadémie vytvarnych umeni. ' TamojSia vyucba maliarstva bola realizovand v dvoch
oddeleniach: v triede historickej malby a v triede krajinomalby, zastreSovanej Johannom
Christianom Brandom.'*° Umelec pokracoval v metodike vyucby, inspirovanej Willem. Pocas
teplejSich obdobi vychadzal so Studentmi do prirody. Vysledkom vytvarnych exkurzii po
lokalitdch v relativnej blizkosti Viedne bolo mnozstvo skic, ktoré sa z nemalej ¢asti zachovali
v grafickej zbierke Akadémie vytvarnych umeni.'*' Jedna z tychto Studijnych ciest smerovala

vroku 1774 vdaka podpore Madrie Terézie na tzemie dne$ného Slovenska.'?* Brand so

5 Schuster-Hofstitter 2017, s. 86.

"6 Ibidem. K realizdcidm J ean-Baptistu Pillement pozri Gordon-Smith 2004, 5. 187-213.

"7 chuster-Hofstitter 2017, s. 86.

Ibidem, s. 87.

Wagner 1967, s.42-43.- V tejto suvislosti sa uvddza okremroku 1772 ajrok 1773. Obe moznosti st legitimne. V prvom pripade
islo konkrétne o ddtum 20. november 1772, kedy protektor viedenskej Akadémie, Véclav Antonin z Kounic a Rietbergu (1711~
1794), informoval Mdriu Teréziu odokonceni procesu integrdcie. Druhy rok sa viaze kprvému oficidlnemu zasadnutiu
akademickej rady 16. janudra 1773, ako to uvddza Carl von Liitzow - Liitzow 1877, s. 55.

120

118

119

Sabine Grabner, Die Akademie und die Landschafismalerei, in: Grabner - Wohrer (edd.) 2001, s. 98. - Wagner 1967, s. 43.
Riaditelom sekcie historickej malby bol Josef Hauzinger (1728-1786).

21 schuster-Hofstitter 2017, s. 87.

%> potzl-Malikové 2013, 5. 265. - Za zmienku tiez stoji trojtyzdniové studijna exkurzia na Moravu a zdmok Slavkov. Dlho

nezvestnd krajinomalba, zachytdvajuca vyhliadku s tymto zdmkom sa v neddvnej minulosti objavila na aukcii prazskej pobocky
spolocnosti Dorotheum. (22. mdj 2010, lot. 3.) Malba bola znalcom mylne datovand na rok 1754, ¢o je v rozpore s faktom, ze Brand
dielo signoval uz stitulom profesor. Dovtedy bolo dielo v odbornej literature zndme len zo zmienky zkatalogu viedenskej
Akadémie zroku 1777. Pozri Kat. Vieden 1777, kat.46. - Hofstdtter 1973, s. 67, ref. 9o, kat. 149.
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$tudentmi na dva tyzdne navstivil Devin a jeho okolie.'*® V Akadémii sa dokonca zachovali
minimadlne dve kresbové stidie Sandbergu na Devinskej Kobyle (kat. 75-77, obr. 7) - umelcom
spodobenej uz v jeho Krajine s Devinom pri isti rieky Moravy do Dunaja (kat. 66, obr. 20)."** Brand
obe Studie tohto vyznamného paleontologického ndleziska pretavil do dvoch vedutovych
olejomalieb (kat. 74, 76). Pohlad od Sandbergu v Devinskej Kobyle na zdmok Hof (kat. 74) pritom
podla Sylvie Schuster-Hofstdtter predstavuje absolttny vrchol nielen vrdmci Brandovho
ceuvry, ale aj v medziach celej nemeckej krajinomalby 18. storocia.'”’ Tak ako u Palffyho veduty
s devinskym hradom, aj v tomto pripade je zdmok Hof marginalizovany na zdchytny bod,
pomadhajuci identifikovat redlny krajinny vysek. Novoziskany zdmok Madrie Terézie ponechal
umelec v dalekom horizonte a miesto dvorskej architektiry sa radSej updl na pieskovy lom.
Nelahku vyzvu, ktorou bolo zvlddnutie svetelnej modeldcie obzvlast clenitého terénu, sa
Brandovi podarilo majstrovsky zvladnut. Oproti Studijnému nédcrtu bol zaber olejom malovanej
kompozicie laterdlne rozsireny ahorizont bol navySe znacne zniZeny.'** Drobnopisnou
aplikdciou réznych farebnych ténov aich tienovanim dosiahol Brand efekt pribuzny
spracovaniu textilie. Rokokovo ladend praca so svetlom a farebna schéma pripomina niektoré
realizdcie Fragonarda a Bouchera.'”” Pribuzné tendencie v smerovani k rokokovej svetelnosti
mozno identifikovat aj na Pobreznej krajine s piitnikmi z viedenského Belvederu.'?®

Zaver Brandovej tvorby so sebou prindsa aj jednu zprvych stredoeurépskych
krajinomalieb, naznacujucich spontdnnu impresiu. Poklad od Bisambergu k Viedni bol s velkou
pravdepodobnostou prevedeny v plenéri a mohol byt Studijnou malbou k doposial nezndmemu
alebo ani nerealizovanému dielu. Malba zachytdva atmosféru v podvecernej redlnej krajine
a tplne ignoruje figurdlnu $tafdz.'* Zdanlivy vyznam diela, vychadzajuci z jeho chépania ako
impresionistického vyjadrenia, je spochybneny préve tym, Ze s najva¢Sou pravdepodobnostou
neslo o manifest poziadavky na novy spdsob zaznamenania krajiny. Skor nez prvym ndznakom
impresionistického maliarstva v plenéri, predznamendvajicim trendy 19. storocia, je malba

odrazom snahy o vytvarné uchopenie konkrétnej redlnej krajiny, ktord podmienila vznik

'3 potzl-Malikovd 2013, 5. 265.

** sandberg je jednym z najdolezitejsich slovenskych paleontologickych nélezisk a jeho vyznam presahuje hranice kontinentu.

Pozostatok pldze praocednu Tethys v sebe uchovdva velké mnozstvo fosilif, z ktorych cast mozno ndjst v Prirodovednom muzeu
SNM v Bratislave. V case vzniku veduty Johanna Christiana Branda nebol Sandberg v o¢iach obyvatela Presporku zrejme nic viac
nez bizarne vyzerajuca kopa piesku. Tazba stavebného materidlu v tejto dnes uz prisne chranenej lokalite mala za ndsledok jej
rychlu premenu.

> schuster-Hofstatter 2017, 5. 88-89. Sylvia Schuster-Hofstétter v tomto pripade aplikuje pojem deutsch / German [nemecky]

v$irsom etnickom chdpani, platnom v 18. storoci. V.dnesnej spolocenskej situdcii v Eurdpe toto oznacenie pre lubovolné
nemecky hovoriace etnikd strdca legitimitu.

128 Ihidem.

T Hofstdtter 1973, s. 63.

128 johann Christian Brand, Pobreznd krajina s piitnikmi, 1771, 27 x 37 cm, olej, drevo, znacené vpravo dole ,Brand 1771", Vieden,

Belvedere [4081].

129 schuster-Hofstitter 2017, s. 89.
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nového typu maliarskej veduty, Sireného naprie¢ Brandovym okruhom. To bolo v kone¢nom
dosledku predstuptiom k chdpaniu krajiny v nasledujucom storoci, nie rakiiskym manifestom
prichddzajiceho umeleckého smeru. Poslednou velkou umelcovou realizdciou bol Poklad na
Klosterneuburg od Bisambergu z roku 1792. Dielo reflektuje vSetky typické vytvarné principy,
aplikované Brandom. Je pohladom na redlny krajinny vysek, zvoleny vo velkej vzdialenosti voci
zobrazovanému mestu - priamo vrozpore smiestopisnymi prdcami grafickej veduty.
Atmosférickd perspektiva a imerné zmensovanie kompozi¢nych sucasti je pribuzné Stvorici
laxenburskych loveckych vedtt. Umelec uplatiiuje svoj oblibeny repusodrovy doplnok, ktorym
st velké stromy, tyciace sa na malom visku."*’

Johann Christian Brand pocas Styroch desatroc¢i svojej maliarskej ¢innosti dopomohol
k novému smerovaniu krajinomalby, ktora v jeho chdpani povysuje vedutu na umelecké dielo
dosial nepoznanych kvalit. Zndmetu, realizovaného najmd za tcelom sprostredkovania
topografickej informdcie, $irenej pomocou grafického média, sa stal produkt nového estetického
chdpania prirody. Brand sa stal inSpirativnym zdrojom novej generdcie stredoeurépskych
krajindrov. V priebehu svojho akademického posobenia vychoval mnozstvo maliarov
a grafikov, z ktorych sa na vytvarnej scéne presadili najmd Lovro Jan3a (1749-1812), Martin von
Molitor (1759-1812), Josef Mdsmer (1780-1845) a Karol Filip Schallhas (1767-1797)."*' Po
umelcovej smrti (+ 1795) prevzal miesto profesora krajinomalby jeho mladsi brat, Friedrich
August (1735-1806), posobiaci na Akadémii spolo¢ne s dvoma korektormi (resp. odbornymi

asistentmi), Jansom a Schallhasom."**

7. Johann Christian Brand, Stidia prirody: Krajina s pieskoviskom,
1774, 44,1 x 59,3 cm, ¢ierna krieda, papier, Vieden, ABK, KK.

B0 Ibidem, s. 89-9o.

B! 1bidem, s. 86.

"> sabine Grabner, Die Akademie und die Landschaftsmalerei, in: Grabner - Wohrer (edd.) 2001, s. 101. Friedrich August Brand

plnil dovtedy na Akadémii funkciu odborného asistenta.
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3.4

Brand verzus Bellotto

Niekolko pozndmok k tvorbe Bernarda Bellotta

vo svetle jej uhorskych kontextov

Kriatko po vytvoreni Brandovej krajinnej
panoramy ustia Moravy do Dunaja, zavital na Devin aj
renomovany vedutista Bernardo Bellotto, zvany
Canaletto (1722-1780). Umelcova tvorba bola napriec¢
Euréopou mnohondsobne odborne Studovand

apopularizovand sériami vystav. '*

O vyzname
a prestizi autora svedcia aj dobové pramene a jeho
pldca. ** Bernardo Bellotto bol synovcom, Zziakom
a pokracovatelom Antonia Canala, zvaného Canaletto
(1697-1768). Jednou z jeho vyznamnych vytvarnych
etdp je aj jeho takzvané viedenské obdobie. Autor do
habsburskej monarchie zavital priamo na pozvanie
cisdrovnej a pobyval tu medzi rokmi 1758-1760.'*

Na zdklade objednavky viedenského dvora

vytvoril umelec sériu pohladov z prostredia Viedne, 8. Bernardo Bellotto,
Detail na capriccio: autoportreét,
Schloffhofu aDevina (kat. 78-90). Pre ucely ca. 1765, olej, pldtno.

kompardcie s Brandovymi vedutovymi prdcami su

obzvlast pre slovenskych bddatelov relevantné najmd diela z pohrani¢nej lokality dnesného
Slovenska a Rakuska (kat. 87-90, obr. 24-30). V pripade pohladu na cast Devinskeho hradu
(kat. 90, obr. 24) iSlo maliarovi predovsetkym o vyjadrenie jeho blizkosti k zdmku Hof.
Reciproc¢ne badat tento zdujem aj u dvoch pohladov, smerujtcich od zmietiovaného raktskeho
zamku (kat. 87-89), kde sa v uzadi rysuje Devinska Kobyla a pristojaci hrad. Veduta s ndzvom
Ruiny Devina na rieke Morava zachytdva fragment stredného a horného hradu. Maliar zvolil
vyhliadku od juhovychodu, z dolného nddvoria. Atypickym je vtomto pripade podanie

rozmernej figurdlnej Stafdze, dokumentujucej typicky vyzor prostého domdceho obyvatelstva.

"> yyznamnym pisomnym prameriom, pontikajicim nové zistenia o autorovi, je dokument zvany Catalogo. Bellottom spisana

listina vyrativa finanént ujmu, ktorej sa mu dostalo pocas bombardovania Drdzdan v sedemrocnej vojne, a ktord je vycislend na
50.000 saskych toliarov. Archivdliu, dnes spravovanu litovskou Akadémiou vied, spracovala Ewa Manikowska - pozri
Manikowska 2012.

"* Manikowska 2012, s. 33. V Sasku dostaval Bellotto ro¢ny plat 1.750 saskych toliarov. Ide o vobec najvyssiu zaznamenanu

mzdu pre tamojsieho dvorného maliara.

% Seipel 2006, 5. 101.
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Maliarske podanie dobytka vychddza z nizozemskych vzorov, Sirenych grafickymi listami.
Vtomto pripade je jasnd nadvaznost na Nicolaesa Berchema a predovsetkym Francesca
Zuccarelliho (1702-1788, obr. 9)."*°
Bellottov cyklus pohladov
na rakuiske krajinné vyseky
aDevin sa dokonca krdtko po
svojom vytvoreni dostal na
Bratislavsky hrad. Dvandst diel
série bolo vystavenych
v takzvanej ,biliardovej izbe.”
Trindste dielo viselo vo velkej
predsieni na druhom poschodi
hradu. 137 Prepychové

panovnicke sidlo sa  vSak

postupne premenilo na
teologicky semindr a neskor na 9. Joseph Wagner podla Francesca Zuccarelliho,

.. 138 i . Pastordlna krajina, lept, papier, Braunschweig, Herzog Anton-Ulrich Museum.
kasdreni. Umelecké diela,

patriace Habsburgovcom, boli aj vrdtane Bellottovych prdc prenesené do prvej ,modernej”
cisdrskej galérie. Cyklus sa dodnes nachddza vo Viedni, v zbierkach Umeleckohistorického
muzea a zvy$né préce z Bellottovho viedenského obdobia sti dnes spravované v Budapesti.'”
Pohlady Bernarda Bellotta, vrdtane jeho devinskeho krajinného vyseku, mozno po
koncepcnej stranke charakterizovat ako zdbery plynuce zo zdujmu o zachytenie faktografie. Od
sudobej grafickej veduty sa jeho prdce liSia vyznamnymi piktoridlnymi kvalitami, povySujicimi
ich na vrchol eurépskej veduty. Dokonca aj v porovnani s Antoniom Canalom vykazuju
Bellottove malby vacsi zdujem o malebnost a mensiu snahu analyzovat priestor.'* Minuciézna

technickd bravira, podporend technolégiou camery obscury, realistické podanie farieb

av kone¢nom dosledku vytvorenie malovanej ,fotografie” st vSeobecnymi rysmi autorovej

B Ibidem, s. 42-43.

7 Malikovd 1990, s. 155-156.

8 Ihidem, s. 150-152. Degraddcia sa zacala rokom 1780. Po smrti FrantiSka Lotrinského boli Albert Sasko-Tesinsky a Mdria

Kristina vymenovani za guvernérov Rakuskeho Nizozemska. Krdtko po smrti Mdrie Terézie (+ 1780) zobral buducnost
bratislavskych zbierok do svojich ruk Jozef 1. Uz od roku 1776 sa do Horného Belvederu zacali stahovat najlepsie diela
z habsburskych rezidenci, vrdtane viedenského Stallburgu, Ambrasu pri Innsbrucku ¢ Prazského hradu. Tento osud stihol aj
bratislavsku kolekciu a za ucelom presunu bol vroku 1781 vyhotoveny inventdr, ktory je dnes jednym z klticovych prameriov
pri poznani zaslého lesku Bratislavského hradu.

% Ibidem, s. 156.

0 paulson 1975, s.338.
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maliarskej tvorby.'*' Na rozdiel od Branda, Bellottovi neslo ovnimanie a vyobrazovanie
prirody, ale prim uniho hrali urbdnne Struktury a architektira, spodobené ¢o najexaktnejsie.
Porovnanie tychto dvoch autorov este viac zvyraznuje ambivalentnost pojmu veduta. V oboch
pripadoch je aplikdcia terminu striktne viazand na vyseky redlnej krajiny. Co sa ale v pristupoch
oboch autorov rézni, je prave zdujem o exaktnost a volba vyhliadky. Bellottove zabery st najma
detailnym opisom clovekom pretvorenej krajiny, poddvanym z vizudlne ¢o najatraktivnejsieho
a najraciondlnejSieho stanovista. Brandov pristup naproti tomu predznamendva a neskor sa aj
stotoZznuje so Stylom picturesque. Svojou svetelnostou a farebnostou odkazuje autor na
rokokové trendy. Vzhladom na prikrédtky cas Bellotta, strdveny v sluzbdch cisdrovnej, sa ani
napriek jeho rangu nenasli vyraznejsie ohlasy na jeho tvorbu - ani v Rakusku, ani v Uhorsku.'*?
Bol to prdave Johann Christian Brand, kto dalej urcoval smerovanie raktskej a uhorskej

maliarskej veduty a idedlnej krajinomalby.'*’

"*!'K tvahe nad ,fotografickym* pristupom vedutistov, vyuzivajticich cameru obscuru pozri Liedtke 1975-1976, s. 145-166.

Autor upozornuje aj na to, Ze umelci ako Saendredam, Houckgeest, Vliet ¢i De Witte umelo manipulovali s vychodiskovym
smerovanim pohladu (najmd jeho nadvihnutim) za ticelom vizudlne pritazlivejSej kompozicie. - Camera obscura je v literature
interpretovand aj ako ndstroj, spaty najmd so severskym umenim avedou, ktory je vofundamentdlnej opozicii voci
Jtalianskemu” pristupu, vyuzivajucemu vlastné ponatie linedrnej perspektivy. Vid Alpers 1983. Svetlane Alpers ale oponuje jej
recenzent - Kim Veltman, upozornujuci, Ze prvé nacrty camery obscury pochddzaju z ruky Leonarda da Vinci a jednym zjej
najsldvnejsich pouzivatelov bol prave Talian, Bernardo Bellotto. Na druhej strane, aj ,taliansky” pristup k linedrmej perspektive
prvykrdt uverejnil Albrecht Diirer v podobe jeho tzv. perspektivneho okna. Pozri Veltman 1986, s. 264-265.

"**Na dovazok mozno spomentit kopiu Bellottovej devinskej prace z Galérie mesta Bratislavy: Neznmy maliar, Devir, 19. st., 52

x 80 cm, olej, pldtno, Bratislava, GMB [A 365].

' Schuster-Hofstitter 2017, s. 89.
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4.

Maliari viedenskej Akadémie

4.1

Adam Friedrich Oeser

(1717 Bratislava - 1799 Lipsko)

K prvym maliarom krajin, pochddzajicim
z izemia dnesného Slovenska, patri aj Bratislavcan,
Adam  Friedrich  Oeser.  Zo Sirokospektrdlnej
umeleckej c¢innosti Oesera vyvstali i mnohé
dekoratérske, portrétne ¢i sochdrske prdce aza
obzvlast vyznamnu je povazovana jeho pedagogicka
¢innost. Ni¢ z toho by sa ale nestalo realitou, ak by sa
Oeser nerozhodol opustit svoju pldnovanu profesiu
cukréra. '** Jeho prvym ucitelom bol v Bratislave
pocas dvoch rokov Ernst Friedrich Kamauf (1725-
1793). Potom sa maliar prestahoval na dalSie dva roky
do Viedne, odkial sa roku 1732 vratil do rodného
mesta, kde sa dostal do kontaktu s Georgom Rafaelom

Donnerom (1693-1741), ktory mladému umelcovi

7. Carl Otto Berger, Adam Friedrich Oeser, 1858,
35,9x27,6 cm (list), medirytina, papier, Stendal, WM.

sprostredkoval problematiku antického umenia.'*> DalSie cesty priviedli Oesera do Drézdan,

kde pobyval vrokoch 1739-1759 akde sa dokonca spriatelil santikvdarom, Johannom

Joachimom Winckelmannom (1717-1768). V tejto Zivotnej a tvorivej faze bol umelec ¢inny

prevazne ako portrétista a dekoratér, kym neodcestoval do Lipska. Z Oesera sa tam stal dvorny

maliar aod roku 1764 riaditel neddvno zaloZenej Akadémie. Umelec bol vyznamnym

vytvarnym pedagégom, zameranym na vyucbu kresby. Jednym z jeho Ziakov bol dokonca aj

Wolfgang Goethe (1749-1832), v ktorom sa prdve Oeserovi podarilo vzbudit zdujem o antiku.

Niektoré detaily ich vzdjomnej interakcie sui dnes zndme vdaka zachovanej korespondencii.'*®

Pre Oesera znamenalo umenie antiky rydzu dokonalost, prejavujucu sa kompozi¢nou cistotou

a jednoduchostou.'"’

" John 1999, 5. 229.

' Ibidem.

6 John 1999, 5. 102-127.

147

Krall 1996, s.358.
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Idedlne krajiny Adama Friedricha Oesera boli ovplyvnené oblubou idylickej literattry
Theokrita a Vergilia.'"*® Tento zdujem bol reflektovany tiez v autorovych mytologickych malbach
a kresbdch, kde je krajina voci figurdlnej casti subordinovand. V druhej polovici storocia
vyustila popularita tohto literdrneho zZanru k tvorbe novej idylickej prézy. Jej poprednym
stdobym protagonistom bol $vajciarsky literdt a vytvarnik Salomon Gessner.'*” Prikladom

tohto vplyvu je napriklad Pastierska scéna zroku 1779. '°

Krajina je vtomto diele
subordinovand vo¢i figurdlnej zlozke. Pastiersky motiv s prvkami antickej architektury je
badatelny napriklad v akvareli s ndzvom Al Campo Vaccino (kat. 111)."”' Jednym zo Specifik
autorovych idyl je integrdcia smrti do pastordlnych vyjavov situovanych v rajskom prostredi,
¢o je evidentné v malbe Et in Arcadia Ego."* Dielo je obsahovo koncipované podobne ako
dvojica préc Pastieri z Arkddie od Nicolasa Poussina.'”® Samotny ndpis a ndzov ,Et in Arcadia
ego” je mozné interpretovat dvojako.'* Tento problém vo svojej $tudii analyzoval aj Erwin
Panofsky.'”” Preklad népisu je podla prvého spdsobu interpretdcie chdpany ako prehovor
zosobnenej smrti a znel by: ,Ja, Smrt, som aj v Arkddii.">® Druhd varidcia vsak nie je mementom
mori, ale skor kontempldciou nad prezitym zivotom a slovensky ekvivalent frazy podla tejto
interpretdcie by znel: ,Aj ja som Zil v Arkddii*."”’

Dalsiu skupinu Oeserovych diel tvoria alpské a iné horské krajiny, kde sa maliar zrejme
inSpiroval Svajciarskym krajindrom Felixom Meyerom (1653-1713) a Franzom Schiitzom
(1751-1781), $kolenym vo Svajciarsku.'”® Do tejto skupiny patri Noclahdreri pri jazere Grimselsee
(kat. 92) a Krajina so skalami a vodopddom (kat. 93), obe zo zbierok Galérie mesta Bratislavy.
Charakter dvoch zmienovanych krajin je uz na prvy pohlad rézny. Noclahdreri pri jazere
Grimselsee vyobrazuje malu usadlost, nachddzajucu sa pod mohutnymi horami so
zaSpicatenymi vrcholmi, hned vedla jazera. Vyjav je doplneny o figurdlnu Stafdz s pastierskym
motivom a v pravej dolnej Casti je taktiez mozné najst postavu sediacu pri jazierku, ktora je len

nacrtnutd ceruzou. Dielo je nesignované a Oeserovo autorstvo je len pripisané a dalej tradované.

Ziadny zformdlnych aspektov tejto malby vSak nenasvedcuje opak. Malby su v oboch

8 Hiittel 2008, 5. 114.

"’ priklad Gessnerovej tvorby pozri na strane 55.

0 Hiittel 2008, 5. 114.

5! 1bidem, s. 9.

152 Adam Friedrich Oeser, Et in Arcadia eqgo (Pastieri 7 Arkddie), pred 1760, 38,5 x 46 cm, olej, pldtno, Hannover, Landesgalerie [258].

153 Nicolas Poussin, Bt in Arcadia ego / Pastieri 7 Arkddie (prvd verzia), pred 1627, 101 x 82 cm, olej, pldtno, Chatsworth, Devonshire

Collection. - Nicolas Poussin, Et in Arcadia ego / Pastieri z Arkddie (findlna verzia), pred 1637-1638, 87 x 120 cm, olej, platno, Pariz,
Louvre [7300].
154

John 1999,s.112.

" publikované tiez aj ako sticast antologie: Panofsky 1998.

% Ibidem, s. 257.

57 Ibidem, 5. 258.

158

John 1999,s.117.
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pripadoch prevedené kombinovanim akvarelu, gvasu akresby ceruzou na karténoch
s podobnymi rozmermi. V pripade Krajiny so skalami a vodopddom nejde o umelcovu vlastnu
krajindrsku koncepciu, ale o képiu alebo volnejsiu interpretdciu diela rokokového krajindra
Jeana-Baptistu Pillement, o com napoveda aj napis ,Pillement”, nachddzajtici sa na malbe vlavo
dole. Podobnou précou je napriklad Horskd krajina s dvoma visutymi mostami a cestovatelmi.'>
Malba sa na Oeserovu prdacu podoba este viac po zrkadlovom prevréteni.

Poslednt skupinu Oeserovych krajin tvoria diela reflektujice holandsky realizmus
a zébery redlnej lokdlnej krajiny. Podla krajiny Aerta van der Neera vytvoril Oeser skicu
s ndzvom Holandskd krajina s vodnym kandlom (kat. 52).'® Rustikdlne motivy nachddzame
v Krajine s chatréami (Kat. 103) zo zbierok Galérie mesta Bratislavy. Pocas svojho dalSieho vyvoja
opustil Oeser idylické, alpské, talianske aj holandské krajinky a smeroval k vyjadreniu vlastnej
predstavivosti a intuicie. Oeser zacal zachytdvat vyjavy spaté s naro¢nym zivotom obyc¢ajného
dedincana, ktoré boli v protiklade voci noblesne pdsobiacim idyldm z jeho skorsieho obdobia.
Oeser vytvoril taktiez aj kresbu Puitnik v hmle (kat. 142),'®" ktorej tendencie Timo John oznacil
za preromantické. Dielo nie je tradicnym krajinnym zdberom s plynulo odstuptiovanou
vzdu$nou perspektivou, nakolko krajinnd stcast kresby sa ndhle meni na hmlisty opar, do
ktorého zostupuje putnik.'®*

Krajindrske diela Adama Friedricha Oesera su malbami a kresbami, ktorych kontext
suzemim dnesného Slovenska predstavuje len autorov povod a pretrvdvajica vadzba na
Uhorsko, pripadne ich sprdva v rdmci slovenskych zbierkovych institicii. Diela tohto umelca su
unas zastupené len okliestenou vzorkou, ktord okrem spominanych prdc zastupuje
napriklad malba Rozlicka Hektora s Andromachou aoltdrny obraz Kristus v Emauzoch
v bratislavskom Velkom evanjelickom kostole.'®> Oeserova pedagogickd ¢innost na uhorskymi
umelcami mélo vyhladdvanej akadémii v Lipsku a ani jeho tvorba nehrali v kontexte vyvoja
uhorského umenia vyznamnejsiu tilohu. Rozhodujicim centrom podnecujicim klasicistické
tendencie bola totiz pre nase uzemie Vieden.'** Doteraz zhromazdené umelcove kresby krajin

sved¢ia navzdor predchddzajicim tvrdeniam, Ze jeho zdujem otento ndmet bol len

59 ean-Baptiste Pillement, Horskd krajina s dvoma visutymi mostami a cestovatelmi, 1790, 61 x 85,7 cm, olej, pldtno, vlavo dole . Jean

Pillement 1790", sukromnd zbierka.

1% Hiittel 2008, 5. 94.

! John 1999, 5. 129.

"2 tbidem, 5. 121-125.

1> Adam Friedrich Oeser (Petrova-Pleskotova 1983, 5. 41. - Keleti 1994, kat. 92. - Papco 2003, 5.902) / Jan Jakub Stunder (Papco

2003, S. 902), Rozliicka Hektora s Andromachou | Paris a Helena, 18. st., olej, pldtno, Bratislava, SNG [0 274]. Kompozicia diela sa
opiera o graficku reprodukciu diela Gerarda Hoeta (1648-1733) sndzvom Venusa a Adonis. ~Adam Friedrich Oeser, Kristus
v Emauzoch, 1778, 250 x 110 cm, olej, pldtno, Obraz hlavného oltdra vo Velkom evanjelickom kostole na Panenskej ulici
v Bratislave. Cislo NKP: 174/1. Cislo UZPF: 38/2.

%4 petrova-Pleskotovd 1983, 5. 41.
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epizodicky.'® Krajina totiz v Oeserovom ceuvri zastdva dolezité miesto aak bolo v tejto
suvislosti nieco okrajové, bol to skor zaujem historikov umenia o komplexné prebddanie tejto

problematiky.

4.2
Wolfgang Kopp

(1738 Eisenstadt - 1807 Vieden)

Okrem Josefa Orienta pochddzal z oblasti
Burgenlandu aj Wolfgang Kopp (v madarskej odbornej

166 Umelec, rovnako

literatire nazyvany Képp Farkas).
ako Orient, vyrastal v rodine s tesdrskou tradiciou.
Koppov otec Christian bol ¢inny ako maliar a architekt
uPavla Esterhdzyho. Po jeho vzore sa aj mlady
Wolfgang vydal na vytvarnu drdhu, ktord mu
sprostredkovala nedaleka Vieden. Po¢nuc rokom 1774
sa stal Kopp ¢lenom viedenskej Akadémie a o dalsich
jedendst rokov ¢lenom a profesorom na Akadémii vo
Florencii.'®’

Hoci bol Képp ¢inny aj ako maliar fresiek, jeho
dolezitost pre stredoeurdpske dejiny umenia spociva
najmd vjeho vyuZivani techniky scaglioly. V tejto

suvislosti sa dokonca o Koéppovi hovori ako o jednom 11. Johann Bhm, Portrét Wolfganga Koppa,
1798, medirytina, papier,

z prvych Nemcov, $pecializujucich sa na dany druh Vieders, ONB

vytvarného prejavu.'®® V literatire mozno ndjst neisté

tvrdenia o autorovej technike, podla ktorych su jeho diela vytvorené nandsanim vodovych
farieb na kamenny podklad. V niektorych pripadoch sice umelec vyuzil aj kombinéciu technik,
avSak najtypickejsim prentho ostdva aplikdcia vrstiev umelého mramoru. Prdve snahy

o skeumorfizmus (ndpodobu materidlu), podnietili v histérii rozvoj scaglioly. Képp mohol

165 .
Herucova 2012, s.34.

1% Rodina Képpovcov zla po niekolko generdcii v burgenlandskom meste Eisenstadt, toho ¢asu nazyvanom Kismarton. Mesto

prindlezalo k panstvu Esterhdzyovcov. Doposial najucelenejsou stadiou k autorovi je text Adolfa Duschaneka, ktory vychddza
zjeho vlastnej diplomovej prdce - Duschanek 1995-1996. Okrem neho mozno tiez strucné zmienky oautorovi ndjst
vmadarskych prehladovych prdcach, napriklad Géza Galavics, A Tajkép, in: Szabolcsi - Galavics 1980, s. 48, kat. 343-344.

%7 yaterlandische Blétter 1814, Wien 19. marec, s. 133.

%8 Thidem.
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zvolenou technikou dosiahnut vo svojich figurativnych vyobrazeniach nevidanych farebnych
kvalit s atypickym leskom. Kvality podobného rdzu by len tazko mohli byt dosiahnutelné
vyuzitim Stetcov.'®’

Zndme ukdzky Koppovych scagliol dnes mozno hladat v rakuskom meste Eisenstadt
av Ndrodnej galérii v Budapesti. Skor nez $pecifickou kompozi¢nou prdcou s krajinnym
nametom vyc¢nievaji umelcove obdobné diela prdve svojou technikou. Képp opakovane
vyuzival predlohové prace, napriklad od svojho sicasnika, Weirottera (kat. 153-154), ktory
s oblubou vytvéral fiktivne pohlady na prirodné prostredie, doplnené o rurdlnu tematiku alebo
zrucaniny ddvnych stavieb. Taktiez je znamy pripad vyuZitia grafickej predlohy pre stvdrnenie
inak v rdmci geografického kontextu nie ¢asto sa vyskytujucej krajiny s ndbozenskym motivom,
v tomto pripade so stigmatizdciou sv. FrantiSka (kat. 166). Zaujimavym je aj neskorsie vyuzitie

tejto scaglioly ako sucasti stola zo zadiatku 19. storocia.'”

4.3
Johann Jakob Meyer

(1749 ZUrich - 1828 tamtiez)

Novd fdza objavovanie krajiny bratislavskou
societou 18. storocia

Bratislava (resp. v minulosti PreSporok) -
hlavné, snemovné a korunova¢né mesto Uhorska aj
vdaka novonadobudnutému geopolitickému
vyznamu zaznamenalo pozitivne zmeny v kultdrnych
sférach. Jednym z tychto ukazovatelov je aj kultirna
emancipdcia krajiny vdruhej polovici anajmd
vzdvere storoCia. Okrem  tradi¢nej formy
sprostredkovania krajiny formou kartograficky
orientovanych grafickych vedut sa mozno v Bratislave
stretnut s dosial nepoznanym vytvarnym zdujmom
o krajinu. Naprie¢ obdobim baroka sa v Eurdpe
dostdvalo  krajine  pozornosti v zdhradnictve,

12. Johann Heinrich Lipps, Johann

filozofii, literattire, ale tiez vo vytvarnom umeni. Jakob Meyer, 1779, graficky list.

Smerom k jeho sklonku bolo obyvatelstvo coraz

' Duschanek 1995-1996, 5. 194-195.

170 Kat. Wien 2017b, s. 52-53, kat. 543.
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13. Johann Jakob Meyer, Pohlad na Bratislavu, 3. tretina 18. st., graficky list.

otvorenejSie zdujmu o svoje prirodné
okolie.'”!

Za prvopociato¢ny prejav zaujmu
bratislavskej  society o krajindrske
umelecké diela mozno povazovat
najskor zberatelské aktivity, ktoré boli
v 50-tych rokoch doplnené o ¢innost
Johanna Christiana Branda.
Priekopnikom krajindrstva v Bratislave

bol okrem neho aj jeho zZiak, Johann
14. Johann Jakob Meyer, Stary mlyn,

Jakob Meyer, ktorého ¢innost spada do 1783, ole,platno, Viedef, ONB

novej etapy bratislavského

krajindrstva, rdmcovo datovaného do poslednej tretiny storocia.'”* Svajciar sa za tri roky Studia
vo Viedni vyprofiloval ako maliar idedlnych krajin a vedutista. ESte pocas jeho Studentskych
¢ias sa mu dostalo prilezitosti ztcastnit sa obidvoch Brandom vedenych exkurzii za hranice
Rakuska.'”” Poc¢as svojho pobytu v strednej Eurépe sa Meyer dostal do kontaktu s uhorskym

inzinierom, Jozefom Kissom, pre ktorého kreslil krajinné prospekty.'’* Zndme su tiez jeho dve

" Gico 2017,5. 111-112.

' Zivotu a dielu $vajciarskeho krajindra Johanna Jakoba Meyera sa doposial najpodrobnejsie venovala slovenska profesorka

Madria Potzl-Malikovd. Bddatelka sa zaujimala o Meyera ajeho krajana a priatela Johanna Rudolfa Fiissliho v suvislosti sich
vztahmi s Franzom Xaverom Messerschmidtom (1736-1783). Pozri Potzl-Malikova 2013. - Potzl-Malikova 2015, s. 64, 96-97,
109-111, 146. Na tieto bédania reagoval Martin Cico, preberajuci zistenia o Meyerovi, zasadzujuc ich do $irsieho kontextu rozvoja
bratislavského (resp. v autorovej terminol6gii presporského) krajindrstva. Vid Cico 2016, s. 119-120, 123.

' Exkurzie financovala Méria Terézia. Brand so svojimi ziakmi zavital do Bratislavy a na Moravu. Pozri kapitolu 3.3.

17 potzl-Malikovd 2013, 5. 259-291.
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veduty s Bratislavskym hradom, uidajne
zakupené Albertom TeSinskym (obr.
1 5).175
Podla dostupnych pramenov
realizoval umelec mnozstvo idedlnych
krajinomalieb pre uhorsku S$lachtu.
Jeho klientom bol napriklad aj
prezident Uhorskej dvorskej komory
Johann Nepomuk Erdédy. V Bratislave
mal byt Meyer pocas cel¢ho leta ¢inny 15. Johann Jakob Meyer, Vodopdd pri Bratislave, 3. tretina 18. st.,
dokonca aj ako ndstenny maliar. 176 17 x 22,3 cm, kresba, sivé lavirovanie, papier, Ziirich, XS, GS.
Freskovu vyzdobu svojho vidieckeho domu krajinomalbami si mal objednat isty ,Kempeli”
a pravdepodobne islo o Wolfganga von Kempelena.'”” Ziadne z uhorskych idedlnych préc sa
vSak nezachovali, pripadne su v sikromnych zbierkach alebo ¢asom vstupili do anonymity.
Raritnou ukdzkou Meyerovej idedlnej krajinomalby je malba s ndzvom Stary mlyn, zachovana
vo viedenskej Ndrodnej kniznici. Prdca ale nie je svojou datdciou stotozZnitelnd s uhorskym
obdobim umelca. Vyobrazuje rurdlnu krajinu, obohatent oanimdlnu a figurdlnu Stafdz
s vidiecanmi. Koncep¢ne nadvédzuje malba na Viedniou sprostredkovany holandizmus,
symptomaticky pre Meyerovho ucitela z Akadémie — Johanna Christiana Branda.

Meyerove idedlne krajinomalby vo Svaj¢iarsku po jeho névrate splynuli so sudobym
priemerom a takmer upadli do zabudnutia.'’® Z umelcovych raritnych diel, stvdriujucich
vyseky skuto¢nych krajin, sa zachoval mensi pocet skic bratislavskej prirody (kat. 172-177)
ajeden ndkres z Budina (kat. 178). Subor pitoresknych prdc pritom nevycnieva ani tak
kresliarskou bravurou jej autora, ako svojou koncepciou. V terminoldgii Michaela Krapfa uz ide
o takzvany Landschaftsportrdit. ' Meyerove diela totiz uZz neboli nositelmi ucelovych
reprezentativnych kvalit, ale boli bezprostrednou reflexiou autorovho zdujmu o krajinu.
Spolocne s Johannom Christianom Brandom a jeho pohladmi z devinskeho Sandbergu (kat.

74-77) ide v 18. storo¢i o unikatny pristup v ramci oblasti dnesného zadpadného Slovenska.'®

> petrova-Pleskotovd 1983, s. 100.

7 Jedinym zachovanym bratislavskym interiérom z 18. storocia, vyzdobenym freskami krajin, je mestiansky dom na Michalskej

ulici ¢. 10. Povazovat Meyera automaticky za autora tychto diel by bolo post hoc ergo propter hoc. Pozri kapitolu 5.3.

77 Gico 2017, 5. 119-120.

178 petrova-Pleskotovd 1983, 5. 100.

179

Krapf1983,s.2-19.

¥ Na vychodnom Slovensku treba v tomto kontexte spomentit Stunderovo nezachované krajindrske dielo (eventudlne viaceré

diela), ktoré malo vyplyvat zumelcovej autopsie Tatier. Na sklonku storocia navstivil a vytvarne zdokumentoval Tatry a dalsie
lokality vychodu taktiez Erasmus Schrott. Pozri kapitolu 4.7.
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4.4
Karol Filip Schallhas

(1767 Bratislava - 1797 Vieden)

Jednym z Brandovych nadanych studentov
a priamych nasledovnikov bol aj bratislavsky
roddk, Karol Filip Schallhas. Autorovi sa dostalo
vyznacného miesta vdejindch umenia na
Slovensku predovsetkym vdaka faktu, ze islo
ovobec prvého Specialistu na krajinomalbu,
pochddzajtiiceho ztohto tzemia. '®' Odbornd
literatira reflektuje Zivot adielo tohto umelca
rozporuplne. Vynimkou nie je ani rudimentdrna
faktografia, ~ vrdtane  ddaju  oautorovom
narodeni.'® Karol Filip sa narodil radcovi dvorskej
komisie, Leopoldovi Schallhasovi. '** V rodnej
Bratislave vsak stravil len obdobie svojej ranej

16. Andreas Geiger, Portrét K. F. Schallhasa,

mladosti, pretoze uz ako Strndstro¢ny sa pred 1797, 24,1 x 17,2 cm, graficky list, Koburg, KVC.
zucastiioval Brandovej krajinarskej vyucby na
vtedy uz Zjednotenej akadémii vytvarnych umeni.'**

Mladému umelcovi sa vo Viedni mimoriadne darilo. Jednym z jeho najvyznamnejsich
uspechov bolo ziskanie velkej ceny Akadémie za rok 1786. Vitazstvo mu priniesla krajinomalba,
inSpirovana idylou $vajciarskeho literdta a vytvarnika, Salomona Gessnera (1730-1788).

Krajindri dostali za ulohu vytvorit olejomalbu s pastierom Amyntom, prave z Gessnerovej

18! petrova-Pleskotovd 1983, 5. 100.

82 R0k 1767 uvddzajurakuskibddatelia: Aurenhammer 1961, s. 12. - Koschatzky 1978, 5. 158. - Potschner 1978, s. 52.— Grabner

1997, s. 40. Stokom 1769 sa stotoznuju madarski aslovenski vyskumnici. Pri zvdzeni chronoldgie islo pravdepodobne
o kontinudlne preberany omy! prvej menovanej badatelky. Vid Garas 1955, s. 138. - Galavics 1980, s. 121. - Petrova-Pleskotova
1983, s.100. - Keleti 1989, s. 27. - Herucova 2007, s. 129. - Herucova 2012, s. 34.

'8 Aurenhammer 1961, 5. 15.

"% Thidem, s. 15, ref. 4. Skutocnost, 7e Schallhas $tudoval uJohanna Christiana Branda uz odroku 1785 vypdtral Hans

Aurenhammer vdaka Brandovmu zoznamu studentov krajindrskej kresby, pricom k Schallhasovi priradil pozndmku ,bey mir zu
Hause.”
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rovnomennej V Schallhasovom  diele

idyly.
Amyntas zachranuje mlady dub, obmyvany riekou
(kat. 191). Cestné uznanie vo vytvarnej sutazi ziskal
Anton Troger (1755-1828).'" Symbolickou velkou
cenou, ktord si Schallhas prevzal zaciatkom
nasledujuceho roka, bola pamdtnd medaila od
kremnického roddka, Igndca Donnera (1752-
1803).'8¢

Schallhas bol uz v roku 1790 vymenovany za
¢lena Akadémie vytvarnych umeni vo Viedni.
Slovenski amadarski bddatelia jeho dalsie
akademické posobenie ¢asto mylne interpretovali
ako veduce profesorské miesto v triede
krajinomalby, ziskané po Johannovi Christianovi
Brandovi. '*” Zdobovych pramenov je pritom
zname, Ze toto miesto zaujal Brandov brat, Friedrich
August. Karol Filip Schallhas bol, rovnako ako

Lovro Jan$a, zamestnany ako korektor od roku

Salomon Gessner:

AMYNTAS

Early one morning came poor Amyntasout of the
thick wood with an axe in his right hand; he had been
cutting stakes for his hedge, and was carrying them
home on his shoulder.

Then he saw a young oak-tree beside a rushing
brook, and the wild stream had washed the earth from
its roots, and laid them bare, and the tree stood
drooping and threatening to sink down. It were a pity,
said he, that yon tree should be carried away by the waters;
1o, your boughs shall not fall into the flood.

Now he took the strongest of his stakes (I can fetch
other stakes, thought he,) and began to weave a dam
round theroots of the oak, and filled it with fresh earth.
When he had finished, he replaced the axe on his
shoulder, and, standing under the shade of the tree he
hadsecured, surveyed his work contented and smiling.

He was going back to the wood to cut other staves,
when the Dryad called to him with sweet voice from
within the oak: Shall I let thee depart unrewarded, good
shepherd, tell me what thou desirest: I know thou art poor
and hast only five sheep on the common pasture. If thou
allowest me to pray to thee, kind nymph, said the shepherd,
know that my neighbour Palemon has ever since harvest
beeniill of a fever, let him be made well.

Thus prayed the worthy Amyntas, and Palemon
recovered. But the good shepherd also felt the blessing
of the wood-nymph on his flock, and in his fields. They
produced abundantly, and he became rich.

1795.'*® I§lo 0 pomenovanie pozicie, predtym skor
znamej ako asistujiici, resp. pomocny profesor.'®
Hoci ocenend umelcova malba, vyobrazujuca
; L. . , Prepis anglického prekladu z Taylor 1830, zv. 1, 5. 208.
namet z Gessnerovej idyly, je dnes nezvestna,
in$pirdcia antickou kultirou ostala citelnd aj
vinych Schallhasovych pracach. Jednym zjeho

najvyznamnejSich zachovanych diel je prédve

185 Magyar Musa 1787, Wien 17. janudr, s. 38. - Wiener Zeitung 1787, Wien 10. januar, s. 54-55. - Spravu tieZ sprostredkoval

Johann Georg Meusel, vid Meusel 1787, zv. 30, s. 362: ,Den Landschaftmalern wurde aufgegeben, aus GefSners Idyllen, den Hirten
Amyntas, wie er einen jungen Eichbaum vom Einsturze zu retten bemiihet ist, in Oel zu malen. Der PreifS wurde Hrn. Karl Schallhas, und das
AccefSit Hrn. Anton Troger, beyde Wiener ertheilt.” 7 1atin¢iny prevzaté slovo AccefSit, resp. accessit je oznacenim pre cestné uznanie,
resp. estné miesto. Anton Troger teda nezdielal cenu so Schallhasom, ako uvddzaju niektoré zdroje. - Prepis anglického prekladu
vid vyssie. Aj ztohto prikladu Gessnerovej literdrnej tvorby je citelny autorov silny priklon ku krajine, ktory bol prameriom
inspirdcie pre mnohych dalsich vytvarnikov z obdobia osvietenstva a klasicizmu, vrdtane Adama Friedricha Oesera.

% Jedna z Donnerovych medaili zroku 1786 pre Akadémiu sa objavila na auk¢nom trhu v Novom Zélande. Priemer: 4,6 cm.

Vyobrazuje okridleného génia, ukazujuceho gestom na chram Minervy. Génia obklopuju traja putti, alegorizujuci architekturu,
maliarstvo a sochdrstvo. Drazba prebehla online, prostrednictvom spolo¢nosti Trade Me, https://goo.gl/CUo4dn (17. marec 2018)
- (islo aukcie: 1543269029, uzavreté 18. februdra 2018 ako nepredané.

187 .
¥ Herucovd 2012,5.35.

188 Sabine Grabner, Die Akademic und die Landschaftsmalerei, in: Grabner - Wohrer (edd.) 2001, 5. 101.

"* Ibidem. Zjednodusenie oznaceni asistujtici ¢i pomocny profesor prinieslo do slovenskej a madarskej umeleckohistorickej

spisby casto tradovany omyl. Pre badatelov bola domnienka o uhorskom, resp. bratislavskom vediicom profesorovi na Akadémii
nepochybne atraktivna.
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klasicisticky ladena olejomalba Arkadickd krajina zo zbierok viedenského Belvederu (kat. 187).
Koncepcia tejto prdce vychddza z idedlnych heroickych krajin Nicolasa Poussina (1594-1665)
a klasicistne orientovanych prac Clauda Lorraina (1600-1682). Ruiny ddvnej architektiry sa
stavajui upomienkou na zasld velkost regiénu, napiiiajicu niekdajsiu tizbu intelektudlneho
divdka po vyvoldvani reminiscencie. Zeleriou prekypujucu pahorkatu krajinu rozdelil Schallhas
juxtapozicou na tienisti lesnati cast, prevedenui tmavsSimi odtiefimi, s pocestnymi
a pramenom, interpretovatelnym ako Zriedlo Zivota. Kontrastujuca, svetlom prekypujica prava
Cast kompozicie, je obohatend o pastiersky vyjav a $tylovo roznorodu architektonicku $tafaz.'”®
Jednou z vyznamovych rovin Schallhasovej Arkadickej krajiny je azda aj zdéraznenie malosti
¢loveka v porovnani s prirodou, pohlcujicou aj jeho velkolepé vytvory. Malba stoji podla Hansa
Aurenhammera v zdvere tradicného typu idedlnej krajiny, ktora je ,oknom do zaslého sveta
antiky.” Sudoby odev figurdlnej StafdZe naznacuje skor zdujem o italizujucu idylu, situovanu
vruindch starovekého osidlenia, nez snivanie oddvnych mytoch abohoch.'' Pritomna
reminiscencia starovekej kultury, ktord je postupne pohlcovand prirodou méze byt vnimand aj
ako upozornenie na mors immortalis — smrt, ve¢ne hroziacu kazdému ¢lovekom stanovenému
poriadku, skor ¢i neskor podliehajiicemu prirode ako entropickému cinitelu.

Druhd, ovela frekventovanejSiu vytvarnu liniu umelca, tvoria taliansky a nizozemsky
orientované pastordlne krajiny. Ich typickym prikladom je dvojica diel z Madarskej ndrodnej
galérie (kat. 181-182). Malby sa vyznacuju pribuznym koloritom aich rozmery su temer
totozné. Schallhasova Krajina s brodom (kat. 181) je blizka tvorbe Karla Dujardina, Nicolaesa
Berchema st. ¢i Abrahama Begeyna (ca. 1637-1697) a dokladd oblubu tohto ndmetového typu
aj na sklonku 18. storocia. Schallhas sa mohol s tvorbou zmietiovanych vytvarnikov zozndmit
okrem priamej autopsie aj prostrednictvom pocetnych grafickych reprodukcii. Poloha
italizujuceho holandizmu sa velmi citelne prejavuje po komparacii s Brodom od Abrahama
Begeyna.'”? Malby sa vzdjomne podobaji nielen ndmetom a kompoziciou, ale aj svojim
koloritom. Schallhas svoju kompoziciu obohatil o drevenu lavku s chodcom. Charakteristickou
pre umelca je jeho drobnd figurdlna a animdlna $tafdz, ktoru si po vzore svojho ucitela —
nadaného zdnrového maliara, vytvéral sém. Dalsi rozdiel spoé¢iva v umiestneni horizontu.
Znizeny horizont, polohovany na jednotnu droven je symptomatickym znakom Schallhasove;j
tvorby, ktory mozno néjst vo vacsine jeho diel, pricom vynimkou nie st ani pastoralne scény.

Azda najzndmejSou umelcovou prdcou je v ramci madarskej spisby o historii umenia
takzvand Krajina pred burkou (kat. 183). Opat ide o krajinomalbu s bukolickym ndmetom. Jej

prevedenie je ale v porovnani s predchddzajucimi prdcami odlisné svojim farebnym podanim

1% Grabner 1997, s. 40.

! Aurenhammer 1961, s. 14.

192 Abraham Begeyn, Brod. 1650-1680, 41,9 x 56,7 cm, olej, pldtno, Bratislava, SNG [0 1088].
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so sviezimi tonmi zelene. Autor sa v snahe o maliarske vyjadrenie vzdusnej perspektivy zameral
na posobivé striedanie zaostrenych arozostrenych krajinnych dsekov - prejav typicky pre
Brandovu Skolu ado istej miery porovnatelny slaxenburskymi loveckymi vedutami.
Sublimadcia tvarov tymto spésobom vymedzila taziskovy usek na lavui ¢ast vyjavu s ruinou
obrastenou vegetdciou. Figurdlna a animdlna $tafdz s pastierom veducim stddo je akcentovand
svetlym prachovym virom. Sublimujuca krajina v izadi s vodnou plochou a mestom vyuziva
rozdielnu svetelni modeldciu v inak takmer zhodnej farebnej skdle. Autor tymto spésobom
vytvoril juxtapoziciu dvoch primdrnych pldnov avyuzil laterdlne smerujici dynamicky
progres. Divdk tak pri ¢itani diela smerom doprava smeruje k pohladu na burkové mrac¢nd,
vzndsajuce sa nad krajinou, rozostrenou lahkou tvarovou sublimdciou vdaka aplikdcii kolmych
dotykov hrubého suchého Stetca.

Pastierskej téme sa tiez autor venoval v Krajine s riekou a mostom, ktorym prechddza stddo
(kat. 185). Dielo sa vneddvnej minulosti stalo aukénym objektom v Ziirichu. V zniZzenom
horizonte je zachytena scéna vedenia dobytku po moste nad potokom. Schallhas v diele
navodzuje atmosféru zapadajiceho slnka. Maliarske prevedenie s vysokym citom pre vnimanie
prechodu zlatistych slne¢nych luc¢ov korunami listnatych stromov sved¢i o tom, Ze ¢asom
vzniku sa dielo pravdepodobne vyrazne nelisi od Arkadickej krajiny z kolekcie viedenského
Belvederu, vytvorenej v roku 1796. Z limitovanej vzorky znamych bukolickych olejomalieb
mozno usudit autorov progres v chdpani svetelného posobenia na farebnost vyjavu. Od
nizozemskych vzorov, formdlne asociovatelnych najma so 17. a za¢iatkom 18. storocia, sa autor
presunul k rokokovému chdpaniu presvetlenej krajiny. Tento posunul pritom nemusel
vychddzat ani tak z obluby tych ktorych stylovych pristupov ako z postupného zdokonalovania
formadlnej stranky maliarskeho prejavu.

Unikdtnou ndmetovou realizdciou autora je Krajina s riekou (kat. 180), vyobrazujtca
melancholicky podfarbeny pohlad na porie¢ne prostredie s rybdrskou tematikou. Hoci motiv
rieky je v Schallhasovej tvorbe casty, vo vSetkych prdcach okrem tejto plni rieka ¢i potok Cisto
doplnkovud funkciu. Z moznych inspira¢nych prameniov z predchddzajuceho storocia treba
zmienit predovSetkym riecne krajiny Jacoba von Ruisdaela (1629-1682). Tie aj prostrednictvom
svojho otca Hilfgotta reflektoval Johann Christian Brand.

Dalsim ndametovo unikdtnym Schallhasovym dielom je Pobreznd krajina (kat. 181). Po
kompozic¢nej strdnke je malba podobna Krajine pred burkou. Vytvarnik v nej totiz opdt v prvom
plane vyuzil klesajucu diagondlu terénu a do zadného pldnu situoval rovinatu oblast. Pobrezna
krajina je jedinou umelcovou krajinkou, vyobrazujicou primorské prostredie. Tato tematika je
velmi zriedkava aj v celkovom rdmci hornouhorskej krajinomalby z rozpatia rokov 1770 — 18238.
Motivom lodi na rozburenom mori sa dielo priblizuje marinam. Kli¢ovym aspektom PobrezZnej
krajiny je, skor nez aranzovanie idedlneho primorského prostredia, vyjadrenie atmosférickych
podmienok. Zamracend obloha nad morom opdt naznacuje bliziacu sa burku. Smerom doprava

vyuZziva autor ¢oraz tmavsie odtiene, vytvdrajuc tak laterdlny gradient, akcentujuci zamracenu
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oblohu v pravej Casti obrazu. Silny vietor vejtci smerom k burkovym mra¢ndm je okrem
vydutych plachiet lodi, hojdajtcich sa na velkych vlnédch, vyjadreny aj rozviatym kabatom
muza na skale, ktory si navyse pod jeho ndporom musi pridrziavat klobuik.

Vyznamnu cast umelcovho diela tvorili grafické prdce, vytvorené podla jeho vlastnych
ndkresov aakvarelovych malieb. Grafické listy sprostredkovali recipientom veduty
i detailnejSie zdkutia lokalit, nachddzajuicich sa va¢Sinou v Dolnom Rakusku. V Schallhasovom
prejave sa plne odrdZza zdujem o prirodnu zlozku krajiny a vo viedenskom prostredi sa autor
stdava jednym zpriekopnikov vrdmci produkcie takzvanych malebnych albumov.
Z rozsiahlejsich autorovych pocinov ide o Krajiny namalované a vyleptané podla prirody (kat.
203-224) atiez autorov druhy cyklus: XII vyhladov z réznych regionov Rakiiska, nakreslenych
podla prirody a vyleptanych v medi (kat. 225-239).

Predc¢asne ukoncena tvorba Karola Filipa Schallhasa stihla obsiahnut Sirokd skédlu
krajindrskych ndmetov, varirujucich cez idedlne pastordlne olejomalby a gvaSe, ndladovo
ladenu porie¢nu krajinu, unikdtnu primorsku krajinu, klasicistne koncipované krajinky az po
zébery z redlneho prostredia — prirodnych zdkuti ¢i panoramatickych alebo prospektovych
vedutovych pohladov. V umelcovych dielach mozno ndjst barokové aj klasicistické tendencie
a odzrkadlovanie mnohych umeleckych trendov. Schallhas predstavuje v kontexte dejin
umenia na Slovensku autora, ktory sice bol bratislavskym roddkom, ale obnovenie jeho vazieb
na Uhorsko nebolo po jeho odchode do Viedne zaznamenané a tak ako dalSie podrobnosti o jeho
Zivote, ostdva jeho vztah s rodiskom stdle nezodpovedanou otdzkou. Titul prvého krajindra

pochddzajuceho z izemia dnesného Slovenska mu vSak nadalej pradvom patri.

4.5
Jozef Lippert

(1764 Neuburg an der Donau - ca. 1812 Bratislava)

Zivot a tvorba nemeckého maliara Jozefa Lipperta patri medzi malo prebddané témy
slovenskych a madarskych dejin umenia. Podla dostupnych zdrojov mal Lippert Studovat na
akadémidch v Berline avo Viedni. Od roku 1799 mal sidlit v Bratislave. V encyklopedickej
literature je Lippert oznac¢ovany ako portrétista, hoci od neho nie je zndma jedind prédca tohto
druhu.'” V kontexte rozvoja uhorskej veduty su vyznacné jeho gvase, zachytdvajuice prirodu,

mestd a stavby dnesného zdpadného Slovenska.

1 pozri hesla: Lippert (Joseph), in: Meusel 1808, zv. 1, s. 573 a Lippert, Joseph, Portrdtmaler, in: Thieme-Becker 1929, zv. 23, 5. 267.
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Pri pohlade na Kastiel Planinka v Malych Karpatoch (Kat. 313) a Vedutu hradu Dobrd Voda
(kat. 315) si mozno vybavit postup Josefa Orienta, zvoleny pri realizdcii Pokladu na
Klosterneuburg (kat. 6). Lippert vyuzil podobnym spésobom ako Orient vyhliadku z relativne
mierneho nadhladu a zameral sa na zachytenie okolitej prirody. Zvolend koncepcia odrédza
sudobu poziadavku na vnimanie prirody a tieZ trend v marginalizdcii ¢lovekom vytvorenych
krajinnych prvkov, vrdtane architektiury. Umelcova schopnost vyjadrenia perspektivy
a malebnosti krajiny sa v§ak nevyrovna sudobej raktiskej tvorbe (napriklad vedutdm Schallhasa
alebo Janschu). V porovnani s nou vyznieva Lippertov maliarsky prejav o Cosi strnulejsie.

V hfstke umelcovych zndmych diel vycnieva predovSetkym panoramatickd gvaSovd
kompozitnd malba PovaZie zvyhliadky nad Hlohoveckym zdmkom (kat. 314). Horizontdlne
rozlahld veduta je zachytend na Stvorici hdrkov.'” Pozornost je opét upriamend na vytvarné
sprostredkovanie celkového krajinného rdzu povazskej oblasti, sugestivne dotvdraného aj jeho
obyvatelstvom. Bohatd a detailne prevedena stafaz reflektuje socidlne diferencovant spolo¢nost
od vidieCanov po zdmoznych obyvatelov. Podobnu ideu aformdlne prevedenie mozno
v ramci rakuskeho maliarstva hladat u Friedricha Augusta Branda, napriklad v jeho Panordme
podunajskej krajiny medzi hradom Kreuzenstein a Leopoldsbergom.'”® Podobny pristup mozno tiez
néjst v Pohlade od Kahlenbergu od toho istého autora.'”® Vzhladom na informdciu o $koleni
Lipperta aj na viedenskej Akadémii arovnaky zdujem Friedricha Augusta Branda
o panoramatické prace, mozno o najmladSom krajindrovi z rodiny Brandovcov uvazovat ako
o pravdepodobnom Lippertovom ucitelovi. Aj tdto raritnd ukdzka autorovej tvorby sved¢i o
zdujme umelca o prirodné prostredie. Napriek tomu sa vSak eSte stale neda hovorit o plnom
vyzneni pitoreskného prudu, Sireného z Anglicka. Lippert totiz eSte stdle laviruje medzi

malebnostou a ucelovou topografickou exaktnostou.

" Dielo je dnes sucastou stalej expozicie Vlastivedného muzea v Hlohovi, ale divdkom nie je prezentované vkompletnej

podobe. Styrté dielo (povodne prvy harok zlava) je dnes sucastou zbierok v Castej. Pozri kat. 314.

1% Friedrich August Brand, Panordma podunajskej krajiny medzi hradom Kreuzenstein a Leopoldsbergom, ca. 1785, 30,3 x 349,5 cm,

krieda, papier, Vieden, Albertina [15.440]. K dielu pozri Potschner 1978, s. 58, 288, skladacilist I. - V spravujucej institucii je dielo
evidované ako prdcaJohanna Christiana Branda.

1% Friedrich August Brand, Pohlad od Kahlenbergu, ca. 1800, kolorovany graficky list, Vieden, Albertina [DG1936/537].
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5.
Aristokracia ako primdrny

recipient uhorskej krajinomalby?

5.1
Krajinomalba v sluzbach slachty:

Krdtka tivaha nad reprezentacnymi
tcelmi krajinomalby a ich vyuZivanim v 18. storoci

V slovenskej spisbe o histérii umenia je rozvoj profinnych maliarskych tém v obdobi
baroka dédvany do paralely s mestianstvom a jeho postupnym vzostupom.'®” Je vSak namieste
preberat tito tézu a vztahovat ju aj na krajinomalbu? Minimalne z uz prezentovanych prikladov
je zrejmé, ze prave aristokracia a dokonca samotny viedensky dvor vyuzivali veduty ako jeden
70 spOsobov sebareprezentacie — pripominania svojho bohatstva, zahfniajliiceho vyobrazované
nehnutelnosti, finan¢ne nakladné urbanne struktury a v neposlednom rade aj prirodné zakutia
s novonadobudnutou sudobou estetickou hodnotou.

Vobec prvé zname krajinomalby, vyprodukované na uzemi Uhorska, vznikli na
objednavku slachtica Mikuldsa VIIL. Palffyho, rukou jeho osobného maliara, Johanna Christiana
Branda. Malebne stvdrnené krajinné vyseky, zahifnajice pohlad na Devin (kat. 66) boli pritom
eSte len zaciatkom dobového zdujmu aristokracie o krajinu. Nie viac ako sedem rokov po vzniku
prvych zachovanych realizdcii tohto druhu na Slovensku, vyslal na tu istd lokalitu Bernarda
Bellotta priamo viedensky dvor. Ucel vyobrazenych mestskych a otvorenych krajinnych zékuti
tkvel opdt v reprezentdcii. Samotné zamestnavanie prestiZzneho a drahého vedutistu, pospolu
s maliarskym zachytenim vyznamnych ¢asti Viedne a malebného pohranicia s Uhorskom, boli
odkazom, Ze vladny aparat a vysokd Slachta ma na podobny typ realizdcie dost prostriedkov,
a navyse oplyva umeleckym vkusom. Sidoby ndvstevnik, divajuci sa v sietiach Bratislavského
hradu na vystaveny cyklus Bellottovych malieb si takymto spésobom mohol vizudlne
sprostredkovat stavby a pohlady na Vieden, ktoré si uz sami o sebe odkazom na bohatstvo
monarchie. Mdria Terézia sa dokonca postarala aj o finan¢nu zastitu vytvarnych exkurzov na
Devin a Moravu, vdaka ktorym mohli okrem iného vzniknut aj dalSie malby Johanna Christiana
Branda, tentokrdt vyobrazujuce aj rakusky zdmok Hof, hoci vizudlne subordinovany voci

devinskej prirodnej krajinnej zlozke (kat. 74).

17 petrova-Pleskotovd 1983, 5. 99.
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5.2
Maliari krajin

v sluzbach Esterhdzyovcov:

5.2.1
Basilius Grundmann

(1726 Weimar - 1798 Fertdd)

V 18. storoci sa na rozvoji krajinomalby na tizemi niekdajsieho Uhorska citelne podielal
aj rod Esterhdzy, zamestndvajuci krajindrov vo Fertéd a v Csdkvdri. Unikdtna bola v tomto
kontexte tieZ objedndvka velkoformatovych rokokovych olejomalieb pre zamok v Réde (kat.
344-351). Prvym z nepriamo zmienovanych umelcov je vSestranny maliar Johann Basilius
Grundmann (1726-1798), pochddzajici z Weimaru. Vtomto meste zaucal mladého
Grundmanna Christian Wilhelm Ernst Dietrich (1712-1774).'”® Dietricha v jeho tvorbe do velkej
miery inSpirovali Nicolaes Berchem a Allaert van Everdingen (1621-1675), ¢o sa ¢iasto¢ne
odrazilo aj v ndzorovej orientdcii jeho uc¢na.'” Umelcova ¢innost pred jeho odchodom do
Uhorska predstavuje len mdlo zndmu kapitolu jeho ceuvru. Prevazna Cast dnes znamej tvorby
autora vznikla v obdobi jeho pésobenia v habsburskej monarchii.

Vroku 1762 sa stal Basilius Grundmann dvornym maliarom gréfa Mikuldsa
Esterhdzyho na jeho zdmku v meste Fertéd (resp. v Esterhdze na Nezidérskom jazere). Ukdzka
Grundmannovej krajindrskej tvorby ztohto obdobia sa zachovala v stredoeurdpskych
zbierkach anezriedka sa tiezstala artiklom vobchode sumeleckymi predmetmi. Jeho
krajinomalby su spravidla vytvorené v drobnom formadte a vo vdcsine zndmych pripadov ide
oidedlne kompozicie. Na Slovensku sa v Galérii mesta Bratislavy nachddzaju dve
Grundmannove krajiny (kat. 316-317). Prva z nich, Krajina so stromami, je mylne pripisovand
Norbertovi Grundovi (1717-1767). Mylka vzisla zo zle rozpoznaného roku (1738 miesto 1788)
vedla znacenia ,Gr". Okrem Grundmannovho $pecifického textového rukopisu je rozhodujicim
argumentom aj rok Grundovej smrti. Podobne ladené dielo, koncipované ako otvorend, mierne
zalesnena krajina s vyhladom na dolinu, je aj neddvno vydrazend Vysokd zver v lese (kat. 326).

Druhé z bratislavskych diel, s ndzvom Vodopdd, je umelcovi atribuované na zdklade formalnej

"% Michel 1984, s. 36. Winckelmann v zachovanej korespondencii nazyva Dietricha priatelom a dokonca Raffaelom v oblasti

krajinomalby: ,Der einzige Raphael in Deutschland, aufSer dem in Wien, ist von seiner ersten Manier und auf Leinwand, kommt also nicht
in Vergleich. Dieser ist zu DrefSden. Herrn Dietrich in DrefSden kenne ich sehr genau: es ist der Raphael unserer und aller Zeiten in
Landschaften.” - Chvalou na Dietrichovu tvorbu nesetril ani Johann Georg Meusel, ktory ho povazoval za najlepsieho sudobého
krajindra. Vid Meusel 1780, s. 48.

1% Meusel 1780, 5. 48. Autor tie7 v tejto stvislosti spomina Cornelisa Poelenburgha (1594-1667) a Clauda Lorraina (1600-1683).
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pribuznosti. Grundmannova ruka je Citatelnad nielen vyberom formatu a samotnym nametom,
ale tieZ podanim vegetdcie a figurdlnej Stafdze.

Vyznamnd cast niekdajsej esterhdzyovskej kolekcie z Fert6d sa stala sutcastou
budapestianskych zbierok. Szépmiivészeti Muzeum spravuje Stvoricu umelcovych prdc,
interpretovanych ako cyklus ro¢nych obdobi (kat. 318-321). Domnienku o cykle vsak
spochybniuje nedostatond vizudlna asocidcia s pripisovanym vykladom. **° Krajiny
miniaturneho formdtu sui vyobrazené so zniZenym horizontom. Jar zachytdva polia blizko
rolnickych usadlosti, obklopenych stromami. Lefo je jednou zdvoch Grundmannovych
zndmych marin. V Ziadnom pripade nejde o odkaz na ro¢né obdobie, ale o snahu vyobrazit
k pevnine sa bliziacu burku, sprevddzani mohutnymi vlnami. Vernetom spopularizovand
juxtapozicia pevniny a mora vedla burky a oblohy bez mrakov, sa stala sucastou mnohych
krajindrskych prdc s morskou tematikou. Krajina s tradi¢cnym ndzvom Jeser zachytdva rurdlne
prostredie s vidieckou usadlostou, s rybdrmi a ¢Inmi, posadenymi na pokojnu vodnu plochu.
Posledné z tejto skupiny diel vyobrazuje zimnu krajinu so zamrznutym potokom, nad ktorym
stoji drevend ldvka a vpozadi sa crtaji budovy blizkej dediny. StarSie vzory podobne
prevedenych zimnych krajin pochddzaju najma zruky Joosa de Mompera (1564-1635) i
Jacoba van Ruisdaela (ca. 1629-1682). Grundmannovmu prevedeniu s uhladenymi, starostlivo
modelovanymi formami je mimoriadne blizka tvorba rimskeho Specialistu na tento namet
ajeho sucasnika, rokokového maliara Francesca Foschiho (1710-1780).' Tak ako v pripade
zvysku Grundmannovej tvorby, aj v menovanych umelcovych dielach sa prejavuje praca so
svetlom, blizka rokoku. Déslednd drobnospisnd prdca sobrysmi vyobrazenych objektov
umoziuje lahS$ie ¢itanie ndmetu a jeho vyniknutie aj v miniatirnom formate.

Opakujucou sa témou v autorovej tvorbe je horiace mesto, vyobrazené na obidvoch
dielach z prazskej (kat. 323-324) a na malbe z budapestianskej Ndrodnej galérie (kat. 322).
Zriedkavy, velmi dramaticky maliarsky ndmet plamenov zachvacujicich mesto sa stal
prizna¢nym napriklad pre menej zndmeho severského maliara, Egberta van der Poela (1621-
1664). V dejindch starSieho umenia je namet ¢asto spdty s historickymi udalostami. V stvislosti
s Grundmannom je na mieste otdzka, ¢i ide aspon v Casti pripadov o vizudlne sprostredkovanie
skuto¢nych udalosti alebo snahu o ndmetové a vizudlne obohatenie jeho ceuvru.

Obltubenost rurdlnej tematiky je u autora evidentna aj na priklade Krajiny s domom
a duhou (kat. 325) a tiez v idylickej praci Pastieri s kravou (kat. 328). Druhd menovand malba
vychddza ztvorby Berchema avrdmci diel uhorského kontextu je blizka predovsetkym

Karolovi Filipovi Schallhasovi. *** Grundmannov vyjav zachytdva scénu s pastiermi pri

2% Ember - Takécs 2003, s. 60.

**'K Francescovi Foschimu pozri Vinci-Corsini 2002.

** Porovnaj napr. s dielami Karola Filipa Schallhasa, napr. kat. 177-178.
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odpocinku, pricom velky doraz je kladeny aj na animélnu Staféz, obklopujucu postavy. Maliar
vyuzil odstupnovanie kompozicie na tri krajinné pldny, pricom ustrednu scénu spodobil
v najblizSom z nich. Opat sa opakuje tendenc¢nost vo vyhlade na zostupujuci terén, ktorym autor
navadza k dojmu priestorovosti aj v obrazoch malych rozmerov.

V archivnych spisoch z Esterhdzyho zdmku sa sice vedla Grundmannovho mena
uvdadza, Ze bol maliarom kabinetnych obrazov, avSak dalSie zmienky o autorovi dokladaju aj
jeho aktivity v ndstennom maliarstve. V Esterhdzyho paldci maliarsky vyzdobil strop hlavne;
saly.**® Dalsim odklonom od jeho $tandardnej komornej tvorby, ktorym si v literatuire vysluzil
znacnu pozornost, bol portrét sldvneho skladatela, Josepha Haydna (1732-1809).2** Dielo sa ale
kvoli vycinaniu Rusov vroku 1945 nezachovalo ajeho podobu sprostredkuju len textové

zdznamy a Ciernobiela fotografia.>*

U1
N
N

Pietro Rivetti

(ca. 1769 Verona - 1827 Gherla)

Na sklonku storocia sa do sluzieb Esterhdzyovcov dostal aj taliansky maliar Pietro
Rivetti, posobiaci v madarskom Csdkvari okolo roku 1795.%% Spociatku bol zamestnany
celkovou realizdciou a dekorativnym vybavenim zamockého divadla, ale pravdepodobne sa

27 K jeho vytvorom vsak patrila aj napodobenina bankovky,

podielal aj na pldnovani parku.
kvoli ktorej sa dostal do vazenia v rumunskom meste Gherla (toho ¢asu Szamosujvar), kde
napokon zahynul.**® Historikom umenia je dnes znamy len maly fragment jeho tvorby, ktord

sa s vynimkou pohladov z parku Esterhdzyho kastiela v Csdkvari nezachovala (kat. 330-338).

203 kaufmann 2005, 37. Pozri tie Rdcz 1972, 5. 16-17.

24 pogri napr. Robbins Landon 1976, s. 30, 87.

205 Robbins Landon 1976, s. 87, ref. 1. Malbu popisal Dr. Janos Harich, vdaka ktorému sa zachovala informdcia, ze Haydnova

uniforma bola modrd. To umoznilo malbu datovat medzi roky 1761 (hudobnikov prichod na Esterhdzyho zdmok) a 1764, kedy
zacali muzikanti nosit sivé uniformy.

*%° Fatsar 2007, s. 10. Rivetti sa z Verony odstahoval ako 22-ro¢ny a po dobu niekolkych mesiacov pracoval v Terste. Odtial sa

neskor presidlil do rakuskeho Grazu a Viedne, kde spoznal svojho nového zamestndvatela, Jdnosa Esterhdzyho. - Pietrovi
Rivettimu sa odbornd verejnost venovala takmer vylucne v suvislosti s problematikou Esterhdzyho zdmku a prilahlého parku
v Csdkvdri. Jehoalbum bol umeleckohistoricky spracovany Kristofom Fatsarom v samostatnejstudii - ibidem. K dejindm zdmku
pozri napriklad vyskumy Jozsefa Sisu - Sisa 1997a, ktory sa v samostatnom clanku v totoznom periodiku rovnakého cisla
venoval aj tamojSiemu parku - vid Sisa 1997b. Zo starsich badani tej istej problematiky treba zmienit pracu Pétera Kovdcsa -
Kovacs 1969.

207 Ratsar 2007, s. 8.

2% Ihidem, s. 9.
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Rivettiho séria gvasov z interiéru parku patri medzi najposobivejsie maliarske doklady
histoérie uhorskych zdhrad a parkov. Vdaka informdcii, Ze eSte v roku 1799 pracoval umelec na
nastennych malbdch kostola vsusednej dedine Vérteskozma a v nasledujucom roku sa
prestahoval do Pesti, mozno jeho gvaSe datovat do rozmedzia poslednych piatich rokov 18.
storocia. >’ Rivettiho subor dokumentuje zdver ranej fazy takzvanych krajinnych zahrad.
Csdkvdrsky park spdjal barokovy a anglicky typ. Geometricky princip, aplikovany v ¢asti parku
kontrastoval so zdujmom o estetiku nesputanej prirody. V nasledujucom storo¢i malé
architektiry csakvdrskej zahrady postupne zanikli a dnes uz jestvuju len ruiny parkovej
pyramidy a tureckého domu.*"’

Medzi rokmi 1878 a 1890 boli listy Rivettiho série zviazané do albumu, ktory bol neskor
odcudzeny pocas rabovania zdmku Cervenou armadou a miestnymi vidiecanmi. Kym sa dostal

2! vytvarné zachytenie

do spravy miestneho mtizea, uz z neho chybala pética vytrhnutych préc.
zakuti parkov azdhrad sa v Uhorsku stalo samostatnym fenoménom, odrazajicim sa aj
v ranom diele Jdna Rombauera (1782-1849). Levoc¢sky maliar zachytil v roku 1803 zdhradu
v Hodkovciach v 24 pohladovych vysekoch. Vysledkom bola olejomalba, segmentovand

rastrom $tvorcov s jednotlivymi pohladmi.”'?

**’ Ibidem. Medzi Rivettiho vyznamné neskorsie objednavky patrila realizdcia stropnej vyzdoby pre Nérodnti kniznicu v Pesti

zroku 1803. Malby boli vsak roku 1970 znicené.

210 Géza Galavics, A Tajkép, in: Szabolcsi - Galavics 1980, kat. 345-346.

*!! Fatsar 2007, s. 13. Podla Kristofa Fatsara mali chybajtice listy dokumentovat branu, pamétnik zroku 1796, parkovti grottu

amonument, zasvateny Svdtej Trojici.

*1% jan Rombauer, Zdhrada v Hodkoveiach, 1803, 54 81,5 cm, olej, pldtno, Budapest, MNM [2068]. - Galavics 2010, 5.39, 41, 46-47.

Rombauerov typ je analogiou Série detailov arcibiskupskej zahrady vo Freudenhaine od Johanna Friedricha Karla podla Elisabeth
Karl, 1790-1800, ca. 20 x 33 cm, graficky list, Berlin, 0SS [3350].
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5-3
Maliarska vyzdoba na

Michalskej ulici ¢. 10 v Bratislave:

Priklad realizdcie malby krajin 7 iniciativy mestianstva

Dalsie doklady uhorského krajindrstva sa zhodou okolnosti nachddzajui prave v rodnom
mestianskom dome Adama Friedricha Oesera, na Michalskej ulici v Bratislave (kat. 339-343).>"
Priestory, patriace v sucasnosti Hudobnému centru, zahftiaju aj miestnost na druhom poschodi
s maliarskymi prdacami, ktoré su v slovenskom a madarskom kontexte povazované za unikaty.
Ustrednym ndmetom tychto realizdcii si sudobé varidcie idedlnej krajiny, prevedené
v samostatnych obrazovych poliach. Jednotlivé krajinné rdmce st radené na protilahlych
stenach vo dvojiciach. Piata, zvisle orientovana krajinomalba je umiestnend hned pri vstupe
a jej format vyplyva aj z umiestnenia vykurovacieho telesa. VSetky z tychto obrazovych poli st
umiestnené na iluzivnych sokloch ardmuji ich malovany rastlinny dekér v limitovanej
farebnej Skdle s vyuzitim okrovych ténov a beloby. Tiefiovanie iluzivnych elementov vychddza
z prirodzeného osvetlenia miestnosti.*'*

Vsetky vyobrazené krajiny spdja jednotiaca kompozicia, vyuzivajica znizeny horizont.
Vsetky malby presli intenzivnym reStaurdtorskym zdsahom a aj ten mohol poznacit pévodné
vyjadrenie perspektivy, ktoré je v sucasnosti obmedzené skér na vyjadrenie proporcnych
zakonitosti, nez presved¢ivi zmenu farebnosti smerom k ustupujicim motivom. Severny péar
krajinomalieb tvoria porie¢ne romantické ndmety. Vyjav vlavo vyobrazuje Krajinu s hradom,
ramovanu skalami a vegetdciou (kat. 339). V uizadi sa tiez ¢rtd zapadajuce slnko a rybdrske lode
na vodnej hladine. Napravo mozno najst jednu z pocetnych stidobych varidcii idealizujticeho
pohladu na talianske mesto Tivoli, rozpoznatelné vdaka centrdlne koncipovanému chramu
Vesty s kruhovym podorysom (kat. 340). Vyjav je pretaty diagondlne sa valiacou riekou, ktora
je smerom k tizadiu premostena.

Opdt rozdielna je aj protilahld dvojica juznych obrazovych poli. Napravo mozno nédjst

analogiu nizozemskych rurdlnych krajin sdedinami alebo mensimi sidlami, prilahlymi

21 Cislo UZPF stavby: 109/1. Radovy prejazdovy dom vznikol v 16. storoci a vyraznejsimi tipravami presiel v 18.-20. storoci.
Informécie prevzaté z AIS OP PU SR. - Majitelom domu bol od roku 1781 Jén Adam Zechmeister, obchodnik so Zeleziarskym
tovarom. Po jeho smrti prevzal obchod jeho syn, Jan Juraj. Pozri Smoldkovd 1988, s. 231. - Pritomnost ndstennych malieb
vnaterovych vrstvdch priestorov budovy bola zistend v roku 1975 pocas architektonického sonddzneho prieskumu. Uz o dva
roky nan nadviazali restaurdtorské prdce, realizované Vysokou skolou vytvarnych umeni v Bratislave. Spravu o ndleze prvykrat
publikovala Mdria Smoldkova - Smolédkova 1987 a neskor ndlez pretavila do samostatnej stidie - Smolakovd 1988. O existencii
malieb sa strucne zmienila aj Marta Herucova v kontexte otdzky rozvoja domdceho a stredoeurdpskeho krajindrstva. Vid
Herucova 2012, s. 35.

1" smolakova 1988, 5.231.
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k vodnej ploche, na ktorej sa navyse plavia rybdrske ¢Iny (kat. 341). K pocetnym Siritelom tejto
holandizujucej polohy sa v stredoeurépskom kontexte pridala predovsetkym dvojica
RakuSanov: Christian Hilfgott Brand a jeho synJohann Christian. Pdrovy obrazovy rdmec
zachytdva diametralne odlisnu krajinu, vychddzajicu z inak nezndmeho diela francizskeho
rokokového krajindra, Jean-Baptistu Pillement, ktoré graficky reprodukoval Ferdinand
Landerer (kat. 324, obr. 17).>"> Ndstenny maliar sa verne pridrziaval tejto grafickej predlohe.
Vyrazny rozdiel spociva len v zmene formdtu a nutnému vertikdlnemu natiahnutiu vzorovej
kompozicie. Pohlad do fiktivnej krajiny je rdmovany skalnymi prevismi. Vzadnom pldne sa
nachddza mesto talianskeho rdzu, postavené na kopci. Pillement v kompozicii nevynechal ani
svoj oblubeny prvok - ldavku, stojacu nad rieckou. Vyjav je obohateny o figurdlnu zlozku
s expresivnou gestikuldciou.

Poslednou krajinnou prdacou v danej miestnosti je vertikdlne orientovany zaber na obec
s vysokymi stromami, vypliajicimi velkd ¢ast vyjavu. Obrazovy rdmec sa od zvysku
ndstennych malieb 1iSi svojim rukopisom. Rozdiel je evidentny predovsetkym v stvdriiovani
architektonickych detailov a pri prevedeni prvkov vegetdcie. Kym vo zvySku malieb maloval
umelec listy stromov tenkymi oblic¢ikmi, v poslednom zmieniovanom pripade st vyuzité kratke
a vyrazné tahy Stetca. Dielo, ladené inak v stiladnej obrazovej skdle, napovedad o tom, Ze na
celkovej freskovej vymalbe sa podielali minimélne dvaja maliari.*'®

Na zdklade formdlnej analyzy a znalosti jednej z predlohovych grafickych prdc mozno
vymalbu datovat na obdobie okolo roku 1800. Predmetné vytvarné prace nemaju v uhorskom
umeni medzi zachovanymi pamiatkami obdobu. Uniformne pdsobiaci krajinny dekoér bol
pouzity tiez napriklad v Esterhdzyho zamku v Réde, hoci vdanom pripade boli malby
prevedené na platne a tematicky balansovali medzi Zdnrom a krajinomalbou (kat. 344-351).>"7
Co sa tyka stredoeurdépskych realizdcii, pribuznych bratislavskym ndstennym malbam, zmienit
treba predovsetkym ceské realizdcie. Patria k nim napriklad zdmky v mestdch Hofin (tzv.
Kamenné izby. 1760-1763) a Razdalovice (ca. 1770), a hrad v obci Strakonice (zdver 18.
storocia).”'® Zaujimavym pristupom v ramci bratislavskych malieb je samotna volba krajinnych
nametov, reflektujuca dobovu tematicku pluralitu. Jednotiacim prvkom je volba Stafdze
s vidiecanmi, ktorych Zivoty suiznia s prirodou a ktori su oprosteni od starosti vyssej triedy
a intelektudlnych problémov. Okrem dekorativneho aspektu navddza tdto interpretdcia

k chdpaniu vyobrazenych krajin ako istej formy sudobého eskapizmu. Stdle nesplnenou tlohou

*"" Ibidem, s. 226. Ide o zistenie Mdrie Smoldkovej. - Ferdinand Landerer (grafik) a Jean-Baptiste Pillement (autor predlohy),

Krajina, ca. 1790-1792, 30 x 40 cm, 35 x 47,5 cm (list), medirytina, papier, Bratislava, GMB [C 7074]. Tiez v Brne, MG [SDR 949].
Podla textového znacenia ,Dedié¢ A Son ... Marie Louise’ mozno urcit dedikdciu infantke Mdrii Lujze.

1 1bidem, s. 225.

*'" Mojzer 1982, 5. 20-30.

18 smoldkova 1988, s. 235, ref. 7.
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historikov umenia je identifikdcia zvySnych predloh, ktoré boli s najva¢sou pravdepodobnostou
Sirené grafickym médiom. V celkovom ohlade treba realizdciu chdpat prdve aj ako prejav
emancipdcie mestianstva a snahu o jeho reprezentdciu. Na druhej strane je vSak, aspon podla

doterajsieho bddania, vplyv burzodzie na produkciu krajinomalby oproti §lachte margindlny.

17. Ferdinand Landerer podla Jean-Baptistu Pillement, Krajina,
ca.1817,54,7x 74,2 cm, gvas, papier, Bratislava, SNG.

66



6.

Krajinarstvo na vychode Slovenska

a objavovanie Tatier

6.1

Erazmus Schrott

(1755 / 1758 Kbely - 1804 Kosice)

Vysoké Tatry sa stali jednym
z emblematickych motivov  slovenského
(z aktudlneho  geografického  hladiska)
krajindrstva 19. storocia, ¢o malo suvis najma
s novonadobudnutym zdujmom o turizmus
a sdobovym romantizmom. O prvé
stvdrnenia Tatier sa zasldzili inzZinieri
a kartografi, ako bol napriklad Andreas
Petrich. Vedecky zdujem o poznanie
azaznamenanie tatranského prostredia
mozno badat aj u Roberta Townsona (1762—

2% za prvého umelca, ktory sa

1827).
svojvolne vybral stvarnit tatranskd prirodu,
je tradicne povazovany Johann Jakob
Stunder (1759-1818).?*° Nanestastie, ziadne
dielo ztohto Stunderovho vytvarného
exkurzu sa nezachovalo, respektive nie je
odbornikom zndme. To ale neplati o prdcach
povodom ceského vytvarnika, Erazma
Schrétta, sidliaceho od 7o-tych rokov 18.
storoc¢ia voblasti vychodu dnesného
Slovenska.*”! Schrétt mal podla dostupnych
zdrojov Studovat na viedenskej Ryteckej

akadémii, zahfnajucej aj triedu

1 Befiova 2016, 5. 894.

220

2! katanikovd 2014, 5. 13-14.

18. Johann Ziegler podla Erazma Schrotta,
Vodopdd Studeného potoka v Tatrdch,
1799, 40,9 x 27 cm, lept, akvarel, papier, Budapest MNM.

Martin Cico - Katarina Beniovd, Tatranskd krajina, in: Cico (ed.) 2014, 5. 141-142.



krajindrskeho kreslenia.*** Prdave aj tamojsie kresliarske exkurzy mali podla vSetkého vplyv na
neskorsiu umelcovu tvorbu. Erazmus Schrott sa do dejin uhorského umenia zapisal najmd ako
nastenny maliar neskorého baroka. K vyznamnym zdkazkdm tohto druhu patri napriklad
vymalba radnice v KoSiciach a predovsetkym iluzivne fresky v miestnom Premonstratskom
kostole. Pred smrtou tiez pracoval ako maliarsky reStaurdtor kldstorného kostola v Jasove
a po¢ntic rokom 1790 posobil ako pedagog kosickej redlnej kresliarskej skoly.**’

Ovela invencnejSie nez v barokovych freskach sa autor prejavil v oblasti krajindrstva.
Na sklonku storocia totiz zaznamenal prirodu Tatier a prostredie Slovenského raja, pricom
grafické reprodukcie tychto prdc sa stali sucastou albumu Malebné pohlady z Uhorska. Subor
grafickych prac sa odlisoval od starsich kartograficko-dokumentaristickych vedut.** Na druhej
strane je vSak pren eSte stdle priznacnd emocnd chladnost astrnuly linearizmus, spaty

2 Ustrednd otdzka, ovplyviujuca interpretdciu aideovu pokrocilost

s klasicizmom.
Schréttovych préc, tkvie vtom, ¢i sa autor dané lokality vybral dokumentovat svojvolne
a z vlastného zaujatia alebo na zaklade objedndvky.*** Ak by boli diela vytvorené $pecidlne na
zdkazku ako sucasti grafického albumu, znamenali by len ideovy import zviedenskej
krajindrskej skoly.*?” Co sa tyka samotnej dvojice préc z tatranského prostredia, autor si zvolil
pohlady z ,interiéru” velhor na miestne vodopédy. Vodopdd Studeného potoka v Tatrdch (kat. 352)
je, vzhladom na zvoleny namet, komponovany vo vertikdlnom formdte a snazi sa o vyjadrenie
monumentality vybraného prirodného zdkutia. Kolorovany graficky list vyryl podla Schrottovej
predlohy Johann Ziegler. Vprdci dominuje kaskddovito stekajuci vodopdd, obklopeny
vysokymi ihli¢nanmi, valiaci sa po svetlosivych skaldch. Vrchnej polovici dominuji masivne
horské stity. Pri vodopdde sa nachddza pdtica muzov, z ktorych traja budia dojem zaujatych
pozorovatelov. Figurdlna Stafdz v diele funguje aj ako mierka kinak predimenzovanému
vodopddu. Vodopdd vo Velickej doline (kat. 354) je komponovany horizontdlne a opat obsahuje
gestikulujucu figurdlnu Stafdz s dvoma chlapmi, vSimajucimi si nedalekych medvedov. Rytec
vyjavu nie je zndmy, ale vzhladom na autorovo Skolenie si mohol grafickii matricu vyrobit aj
sam. Dielo po formdlne strdnke nepatri medzi ohurujuce priklady uhorského krajindrstva.
Autor bud nebol dostatocne pouceny pocetnymi vzormi alpskej, respektive inej horskej
krajinomalby alebo si cielene zvolil strohy pohlad dokumentaristu. V dielach s podobnymi

skalnymi motivmi je mimoriadne doélezité zvlddnutie svetla atiena, a modela¢nd bravura,

** Lyka 1981, 5. 418. - K Schmutzerovej Ryteckej akadémii pozri prislusni kapitolu v diplomovej préci.

2 Katanikovd 2014, 5. 15-16.

24 Haakové 2000, s. 10.

** Martin Cico - Katarina Befiové, Tatranskd krajina, in: Cico (ed.) 2014, 5. 142.

226 Haakové 2000, s. 10.

**" Martin Cico - Katarina Befiové, Tatranskd krajina, in: Cico (ed.) 2014, 5. 142.
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majstrovsky ovlddana napriklad Johannom Christianom Brandom (kat. 74), ale i Franzom
Edmundom Weirotterom (obr. 5), ktory mohol byt jednym zo Schréttovych ucitelov.

Umelec stvarnil tiez dva pohlady na krajinu Slovenského raja. Prvy pohlad na Lapis
refugii (kat. 355) zachytdva pozostatky kartuzianskeho kldstora, ktoré v case ich dokumentdcie
eSte nepatrili k beznym turistickym destindcidm. Schroéttovi islo hlavne o zachytenie krajinného
ramca, ktorého sucastou boli stredoveké ruiny, nie o zdiznam pozostatkov kulttirneho dedicstva.
Ndmet je symptomaticky pre krajindrstvo v Style picturesque, zaujimajicom sa aj o integrdciu
ruin v prirodnom prostredi. Umelcove emocne chladné prdce, poznaCené navySe aj
klasicistickym linearizmom, su kvoli svojej formdlnej strnulosti skor prvopociatoénym
pokusom o napodobenie idei Anglicanov o malebnosti krajiny, nez ich plnou manifestdciou.
Prvd krajina zvyobrazeni Skaly utocista spodobuje ihlicnanmi obrastend goticku ruinu.
Pritomnd figurdlna StafdZ pripomina s jej strojenym postojom skor ,obhliadkovu komisiu,” nez
dovtedajsie casté priklady pocestnych alebo idylické vyobrazenia bezstarostnych pastierov.**®
Autor do kompozicie zapracoval aj podobu samého seba vo forme kresliara v pravom dolnom
rohu vyjavu. Druhy pohlad na Lapis refugii (kat. 353) zaznamendva iny pohlad na totozné ruiny.
V tomto pripade vyuzil aj repusodrovu kulisu v podobe listnatého stromu. Sticastou diela je opat
figurdlna StafdZ, tentokrdt aj s pastierom a stddom. V lavej spodnej casti mozno znova najst
trojicu zhovérajucich sa muzov.**’

Stcastou celkového Schréttovho diela su aj dva panoramatické zdbery na PreSov
a Kosice.””® Vtomto pripade uz neslo o pokusy o malebné pohlady ako v predchddzajucich
prdcach, ale o tradi¢nu formy grafickej mestskej veduty. Pri zobrazeni Kosic, ktoré je sucastou
prilezitostnej mestskej listiny, bol autor o ¢osi schematickejsi, nez v druhom pripade. Autorstvo
kosickej veduty je Schréttovi pripisované tradovanim a formdlne prevedenie nasvedcuje, Ze
prdca mohla byt vytvorend pred rokom 1800. Tento typ grafickej veduty prestdval byt toho ¢asu
aktudlny a v nasledujucich decénidch prezival najma v zdhlaviach mestskych listin.?*!

Okolnosti Schréttovych krajindrskych realizdcii ostdvaju nezndme, ¢o mierne stazuje
ich interpretaciu. V kone¢nom désledku predsa len jeho krajiny zastdvaju svojou koncepciou
dolezité miesto v uhorskych dejindch umenia, nezaleziac na tom, ¢i ich idea bola definovana

samotnym autorom alebo objednédvatelom. Zdujmom o krajinu vychodného Slovenska postavil

*** prirovnanie k obhliadkovej komisii pouzil ako prvy Martin Cico. Vid ibidem, s. 149.

** Anna Petrova-Pleskotovd sa zmienila aj o dalsej Schrottovej krajindrskej praci, Herlianskom gejzire, vyrytom tdajne Franzom

Assnerom (1746-1814). K informdcii sa mala dopétrat v budapestianskom Umeleckohistorickom dokumentacnom stredisku.
Pozri Petrova-Pleskotova 1966, s. 69, ref. 92. Herliansky gejzir bol vSak aktivovany ludskou ¢innostou az v roku 1870. Uvedené
dielo bolo vytvorené bud inym autorom alebo zobrazuje iny ndmet (napriklad v 18. storo¢i uz existujuce miestne kupele). V case
vyskumu nebolo mozné overit informacny pramen, na ktory sa odkazovala badatelka. Ku gejziru pozri napriklad webové stranky
UNESCO, Attps://goo.gl/jwjZTD (8. mdj 2018).

#0katanikovd 2014, 5.37.

! Martin Cico, Krajina v meste, in: Cico (ed.) 2014, s. 69.
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Schrétt novy milnik vo vyvoji uhorského umenia a predznamendva nové tendencie aj
v geografickom aspekte krajindrskej genézy. Tazisko tohto vytvarného vyvoja sa totiz

v zavere¢nom obdobi umelcovej tvorby presuva prave na vychod, najma k mestu Levoca.

6.2

Epilog:

Etablovanie levocskej krajindrskej skoly

v zaciatkoch 19. storocia

Kym vsSetky predchddzajice zmietiované vytvarné prejavy v Uhorsku nepochybne
znamenali zaciatky tamojSieho krajindrstva, oformovani krajindrskej skoly neexistovala
naprie¢ 18. storo¢im na uzemi Slovenska ani Madarska Ziadna zmienka. Vplyv pedagégov
Johanna Christiana Branda a jeho brata Friedricha Augusta bol spravidla sustredeny okolo
viedenskej Akadémie a jej Studentov. Sprostredkovany dosah tychto ¢lenov Akadémie bol vsak
citelny aj na vychode Slovenska, kde sa na prelome storo¢i zacinali objavovat dodnes zachované
gvasové krajinomalby od Levoc¢ana, Jdna Jakuba Miillera (1780-1828, kat. 356-358).%**

Pre Spis bol v prvych decéniach ,dlhého storocia“ prizna¢ny rapidny rozvoj vytvarnej
kultary, o ktory sa zaslhizila jednak vyrazna tradicia barokového umenia a jednak tiez jozefinske
reformy, modernizdcia a aktivity slobodomurdrskych 16zi. Do oblasti prichddzali zahrani¢ni
umelci, vratane Jana Jakoba Stundera, ktory sa na SpiSi usadil a vyrazne formoval vyvoj
miestneho vytvarného umenia. Miillerovi k jeho vytvarnej drahe dopomohol obchodnik Jan
Pertzian, ktory mu poskytol prostriedky na $tidium vo Viedni. Za prejav vplyvu rakuskeho
umeleckého centra na levo¢ského maliara je tradi¢ne povazovana jeho malba Talianska sopka
Vezuv, vytvorend okolo roku 1817 (obr. 19) a inSpirovand pravdepodobne Michaelom Wutkym

233

(1739-1822).”” Umelca tieZ podnietil novy dobovy zdujem o malebnost, ktory mal dve polohy.

Jednak tomu bolo v rdmci komponovanej krajiny, vznikajicej na motivy Clauda Lorraina.
Druhou polohou bol zdujem o prirodzenu estetiku prirodného prostredia, ktoré sa Miiller musel

naucit zaznamenat.?>*

K autorovi pozri katalogy jeho diel: Beiové - Herucova 2012. - Farkas 2016, kat. 100-161. - Katarina Beriova nepovazuje

vplyv Viedne na Mtllera za samozrejmost, ale skor za otvorenu otdzku - vid Beriova 2016, s. 985-896.

3 Befiovd 2016, s. 985-896. — Jan Jakub Miiller, Talianska Sopka Vezuv, ca. 1817, 54,7 x 74,2 cm, gvas, papier, Bratislava, SNG

[K7411].

234 .
Herucova 2012, s.32.
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19. Jan Jakub Miiller, Talianska sopka Vezuv,
ca. 1817, 54,7x 74,2 cm, gvas, papier, Bratislava, SNG.

Janovi Jakubovi Miillerovi patri v dejindch umenia na Slovensku vdaka jeho krajindm
dolezité miesto. Pri uvdZeni geografického a dobového kontextu je Miillerova tvorba, navzdory
jej diferencovanej kvalite, vzdcna uz len svojou existenciou. Vytvarnik naviac ovplyvnil aj iné
osobnosti svojho okruhu a pozitivne sa tym zapisal krozvoju domdceho krajindrstva.
Predovsetkym islo o tvorbu Karola Marka st. (1793-1860) — Miillerovho Ziaka, ktory svojho
ucitela v ranom obdobi spociatku verne kopiroval, ale uz ¢oskoro ho kvalitativne prerastol.
Autorov plny potencidl mohol byt rozvinuty najma pocas jeho posobenia v Taliansku.*’” Prave
aj vdaka Miillerovi a Markovi sa z Levoce postupne mohlo stat nové centrum uhorskej

produkcie krajinomalieb.

3 57ab6 1985, 5. 88, kat. 23. - Beriovd 2012, s. 83.
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Zaver

Malby akresby krajin uhorského kontextu zobdobia baroka vznikali v silnej
nadvadznosti na Vieden a tvorbu tamojsich vytvarnikov. Avsak tento fenomén, symptomaticky
pre Sirokospektralne umelecké prejavy 18. storocia v Uhorsku, nestaci na vysvetlenie Stylového
aideového importu. Vieden totiz fungovala az do polovice storocia skor ako redistributor
v Nizozemsku a v Taliansku definovanych krajindrskych vytvarnych schém aidei. Prave
holandizujica krajinomalba sa stala vyznamnym artiklom tamojSieho umeleckého trhu. Jej
sudobi recipienti, dobre obozndmeni s obdobnymi prdcami aj vdaka importu z rakuskych
provincii Nizozemska, ponukali uplatnenie vytvarnikom, ako bol napriklad Josef Orient. Vobec
prvy uhorsky krajindr tak mohol vyuzit priestor na trhu, ktory nestihalo plne reflektovat ani
ustavi¢né chrlenie krajinomalieb zo strany Nizozemcov. Prave vdaka tomuto uhorskému
vytvarnikovi vSak zacala aj genéza Specifickej viedenskej krajinomalby, vrcholiaca az do
takzvanej biedermeierovskej redlnej krajiny. Orientove prvé pokusy o stvdarnenie takychto prac
sa zrejme stali zdkladom vedutovych malieb najvyznamnejSieho rakuskeho krajindra, Johanna
Christiana Branda, ktorého profesiondlna kariéra zacala na tzemi Slovenska. Preformulovany
Brandov pohlad na redlnu krajinu, marginalizujutci urbdnne Struktiry a architektiru, mozno
oznacit za protopitoreskny. Tento krajindrsky typus sa vdaka Brandovej ruke na zdpadnom
Slovensku objavil este pred jeho teoretickym zadefinovanim, ku ktorému doslo o niekolko
decénii neskor. InSpirativne vytvarné a pedagogické posobenie tohto vytvarnika bolo vzorom
aj pre bratislavského roddka, Karola Filipa Schallhasa a tiez Svajciara, Johanna Jakoba Meyera,
posobiaceho na zdpadnom Slovensku a v Transylvénii. V iplnom zdvere storocia sa tazisko
krajindrstva prestiva zo zdpadnej oblasti na vychod Slovenska a sprevddzaju ho prvé zachované
malebné pohlady na Tatry, vytvorené Erazmom Schrottom.

Vysledkom bddania o uhorskej krajinomalbe 18. storocia je doposial najrozsiahlejsia
prehladova prdca, venujuca sa danej problematike. Pod maly zdujem o ttito tému sa zo strany
slovenskych a madarskych bddatelov podpisal zrejme znaény rozptyl predmetnych diel
v europskych adokonca aj zaocednskych zbierkach. Ztoho prameniaca potreba
zhromazdovania poznatkov o ich existencii vyustila do tvorby katalégu. Samozrejme, tento
zdujem nevyplynul len z prvopldnovej snahy o zhromazdovanie vzoriek, ale snazi sa byt
odozvou na jeden z najvacSich problémov rakuskej a uhorskej krajinomalby 18. storocia,
ktorym je mimoriadne blizka vytvarnd poloha autorov v ich Specifickych tvorivych fdzach,
najmd v ramci okruhu Josefa Orienta. Velkd suma nesignovanych prac tak casto skoncila len
s rdmcovou atribtciou rakuskemu ¢i nemeckému umelcovi a nadalej ostdva nelahkou vyzvou

pre historikov umenia.
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Predchddzajice snahy ouchopenie problematiky z pohladu Stylového vyvoja sa
spolo¢ne s tézou o vyvoji krajinomalby od fiktivnych vyobrazeni po redlne krajinné vyseky
stavaju prekonanymi. Skor nez vyvojova linedrnost vystihuje predmetnt tvorbu autorov
nekoherentnost a heterogenita. Zo zndmych ukdzok je zrejmé, Ze redlna krajina sa v tvorbe
uhorského kontextu hldsila uz v uplnych zac¢iatkoch fenoménu produkcie krajinomalby.
Kistému progresu vSak dochddza a to nielen po vizudlnej stranke, ale najmd v rdmci SirSieho
kultirneho kontextu aideového posunu, kedZze na sklonku storocia sa vo vytvarnikoch
a sudobych recipientoch zacina pestovat obdiv voci prirode a snaha o spoznanie atraktivnych
zakuti vlasti alebo cudzich krajov.

Predmetné prace uhorského kontextu sa odvijali okrem iného aj od poziadaviek
aristokracie, vyplyvajicich bud zo zdujmu o sidobu holandizujucu a italizujicu tvorbu,
pripadne suviseli sfenoménom takzvanej Herrschaftsvedute — teda vytvarne stvdrnenym
krajinnym vysekom, poplatnym zdujmom objedndvatela. V tomto kontexte sa najviac prejavili
umelci, pracujuci pre rodinu Esterhdzy (Basilius Grundmann, Pietro Rivetti) a tiezZ vytvarnici,
ktori boli plateni priamo zo Stdtnej pokladnice (Bernardo Bellotto, Johann Christian Brand). Len
zriedkavé dokazy, akym je napriklad vymalba na Michalskej ulici ¢. 10 (pripadne aj predaj
malebnych albumov), sved¢ia o rozvoji tohto fenoménu prostrednictvom zdkaziek burzodznej
vrstvy obyvatelstva. Lepsi prehlad v tejto problematike vSak ostdva pretrvdvajicou vyzvou pre
nasledujuci vyskum. Ten by mohol napriklad odhalit okolnosti pdsobenia Branda na zdpadnom

Slovensku ¢i podrobnosti o bratislavskych objedndvkach Johanna Jakoba Meyera.
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ABK, AA

ABK, KK

ABK, GM

AIS OP

BM

BVKM

CAM

CEMUZ

CKDK

DBG

FAM

FiF UK

FMS

GMB

GN

GNZ

GVUO

HAB

HC

HMW

IKM

KHM

KS

KZ, GS

LC, ZR

LME

LSM

MBK

MG

Zoznam skratiek a symbolov

Archiv der Akademie der Bildenden
Kiinste, Wien

Kupferstichkabinett der Akademie der
bildenden Kiinste, Wien

Gemaldegalerie der Akademie der
bildenden Kiinste, Wien

Aktualizacny systém ochrany
pamiatkového fondu

The Bowes Museum, Barnard Castle

Nacional'nij muzej mistectv imeni
Bogdana ta Varvari Hanenkiv, Kyjiv

Crocker Art Museum, Sacramento
Centrdlny katalég muzejnych zbierok
Caploviova kniznica, Dolny Kubin
Deutsche Barockgalerie, Augsburg
Fine Arts Museums of San Francisco

Filozofickd fakulta Univerzity
Komenského v Bratislave

Fondazione Musei Senesi, Siena
Galéria mesta Bratislavy

Germanisches Nationalmuseum,
Niirnberg

Galéria umenia Ernesta Zmetdka,
Nové Zdmky

Galerie vytvarného umeéniv Ostravé
Herzog August Bibliothek, Wolfenbiittel
Hudobné centrum, Bratislava
Historisches Museum der Stadt Wien

Szent Istvdn Kirdly Muzeum,
Székesfehérvdr

Kunsthistorisches Museum, Wien
Klassik Stiftung, Weimar
Grafische Sammlung, Kunsthaus Zirich

The Lobkowicz Collections, Zdmek
Roudnice, Roudnice nad Labem

Landesmuseum, Eisenstadt
Liechtenstein Museum, Wien
Museum fiir bildenden Kiinste, Leipzig

Moravskd galerie, Brno

MNB

MNG

MNM

MNW

MUO

MWM

NK

NG

NGA

NKP

OGD

oL

ONB

0SS

PCMC

PM

PU SR

SGM

SKD, KK

SMB

SMFM

SMK

SML

SMSP

SNG

SNM-CK

SNM-MB

SNM-SM

STG

Muzeul National Brukenthal, Sibiu
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Magyar Nemzeti Muzeum, Budapest
Muzeum Narodowe we Wroclawiu
Muzeum umén{ Olomouc

Martinvon Wagner Museum
der Universitdt, Wiirzburg

Nérodni knihovna, Praha

Narodnf galerie, Praha

National Gallery of Art, Washington D.C.
Ndrodnd kultirna pamiatka

Oravskd galéria v Dolnom Kubine

Osterreichische Landesbibliothek,
St.Polten

Osterreichische Nationalbibliothek,
Wien

Ornamentstichsammlung, Berlin

Palazzo di Capodimonte - Museo
di Capodimonte, Napoli

Podtatranské muizeum, Poprad

Pamiatkovy trad Slovenskejrepubliky,
Bratislava

Stadtgeschichtliches Museum, Leipzig

Kupferstich-Kabinett, Staatliche
Kunstsammlungen, Dresden

Stredoslovenské muzeum,
Banskd Bystrica

Stddel Museum, Frankfurt am Main
Stiftsmuseum Klosterneuburg

Spisské mizeumv Levoci

Slaskie Muzeum Sztuk Pieknych, Wroclaw
Slovenskd ndrodna galéria, Bratislava

Slovenské ndrodné muzeum - Muzeum
Cerveny Kamen v Castej

Slovenské ndrodné muzeum - Muzeum
Bojnice v Bojniciach

Slovenskd narodné muzeum - Spisské
muzeumv Levoci

Staatsgalerie, Stuttgart

SZM

UZPF

VA

VHM

VM

VSG

VSM

WGA

WM

0

kat.

lot.

ml.

obr.

[

ref.

sg.

st.

Szépmiivészeti Muzeum, Budapest
Sarisskd galéria, Presov

Ustredny zoznam pamiatkového fondu
Verwaltungsakten [sprdvne akty]

Von der Heydt-Museum, Wuppertal
Vlastivedné muizeum, Hlohovec
Vychodoslovenskd galéria, Kosice
Vychodoslovenské mizeum, Kosice
Web Gallery of Art

Winckelmann-Museum, Stendal

Cislo

Gulden (zlaty)

Katalogové cislo / katalog
Cislo drazeného objektu
Mladsi

Cislo obrdzka / obrdzok
Rakusky siling

Cislo referencie / pozndmky
Signatura

Starsi

Udaje o drazbe diela
Autor fotografie
Zdrojreprodukcie
Spréva diela

Textainé znaCenia na diele

Udaj o narodent

Udaj o krste

Udaj o smrti
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Josef ORIENT
(1677-1747)

1 Josef ORIENT:
Krajina s ruinou zdmku

Pred 1747; 26,5 x 35,5 cm, olej, drevo.

S: Augsburg, DBG [6523]

Z: neznacené

L: Knorre 1970, zv. 2, 5. 148. - Krdmer 1984,
7v.2,5.192-193. - Goede-Broug 2013,
s.165, kat. 1.

R: Goede-Broug 2013, 5. 165, kat. 1.

2 Josef ORIENT (krajina)a Josef Georg
PLATZER (figurdlna Stafdz):
Krajina s Paridovym siidom

Pred 1747; 44,1 x 65 cm, olej, drevo.

S: Barnard Castle, BM[B.M.198]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 165, kat. 2.

R: The Bowes Museum Collections Search
Vgalérii datované rdmcovo do 18. storocia.
Modeldcia s intenzivnym vyuzitim beloby je tiez
vramci  okruhu  Josefa  Orienta  blizka
MaximilianoviJosephovi Schinnaglovi.

3 Josef OriENT alebo Maximilian
Joseph SCHINNAGL:

Horskd krajina s vodopddom

a figurdlnou stafdzou

18.5t,; 73 x 93 cm, olej, pldtno.

S: Bratislava, GMB [A 2154]

Z: neznacené

L: Papco 2003, zv. 1, 8. 302-303. - Papco 2016,
S.12-13.

R: © archiv GMB / webumenia.sk

V galérii evidované ako dielo stredoeurépskeho
maliara z prvej polovice 18. storocia. Jdn Papco
autorstvo diela pripisal Maximilianovi Josephovi
Schinnaglovi. Orientov nasledovatel nadalej
pokracoval  vnizozemskom  type  horskej
krajinomalby sdiagondlne predelenou
juxtapoziciou pldnov. Maliarska prdca je vsak
blizka aj druhému menovanému.

4 Josef ORIENT:
Krajina s vodnym mlynom

Pred 1747; 60,5 x 75,5 cm, olej, platno.

S: Budapest, MNG [3925]

Z: neznacené

L: Térey 1931, s. 84. - Mojzer 1982, s. 33,
kat. 410. - Goede-Broug 2013, 5. 165, kat. 3.
R: MNG Online

5 Josef ORIENT:
Krajina

Pred 1747; 60 x 75,5 cm, olej, pldtno.

S: Budapest, MNG [3926]

Z: neznacené

L: Térey 1931, 5. 84. - Mdnyoky 1957, s. 10. -
Mojzer 1982, s. 33, kat. 409. - Mojzer 1984, kat.
143. - Goede-Broug 2013, 5. 165, kat. 4.

R: MNG Online

6 Josef ORIENT:
Pohlad na Klosterneuburg

Ca. 1725; 43 x 59 cm, olej, pldtno.

S: Klosterneuburg, SMK[G 360]

Z: neznacené

L: R6hrig 1973, 5. 16. - Pétschner 1978, s. 45,
299, obr. T26. - Kovarik 2011, obr. 31,s.7. -
Goede-Broug 2013, 5. 166, kat. 6.

R: © Stiftsmuseum

Reprodukované v roku 1844 Theodorom
Festorazzom technikou akvatinty.

7 Josef ORIENT:

Riecna krajina

Pred 1747;18 x 26 cm, olej, drevo.

S: Kyjev, BVKM [334 ZK]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 165, kat. 5.

R: © Museum of Western and Oriental Art, Kiev

8 Josef ORIENT:
Horskd krajina s hradom

Pred 1747; 92 x 110 cm, olej, pldtno.
S: Ostrava, GVUO [0 1335]

Z: neznacené

R: O GVUO

9 Josef ORIENT (krajina)a Franz Christoph
JANNECK (figurdIna $tafdz):
Hornatd krajina s riekou a pristavom

1736; 54,3 x 76 cm, olej, drevo.

S: Praha, NG [0 190]

Z: vlavo dole ,Josephus Orientt / A 1736"

L: Parthey 1864, zv. 2, 5. 201, kat. 8/9. - Bergner
1912, 8. 155, kat. 467. - Potschner 1978, 5.18,
299, obr. Ag. - Goede-Broug 2013, 5. 165, kat. 7.
R: © Ndrodni galerie v Praze 2018

Pendantk dielu ¢. 10.
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10 Josef ORIENT (krajina)a Franz
Christoph JANNECK (figurdlna $tafdz):
Hornatd krajina s riekou a Stafizou

1736; 54,3 % 76 cm, olej, drevo.

S: Praha, NG [0 217]

Z: vlavo dole ,Josephus Orientt / 1736"

L: Parthey 1864, zv. 2, 5. 201, kat. 8/9. - Bergner
1912,5. 155-156, kat. 468. - Goede-Broug 2013,
S. 166, kat. 8.

R: © Ndrodni galerie v Praze 2018

Pendantk dielu ¢. 9.

11 Josef ORIENT:

Krajina

Pred 1747; 31 x45 cm, olej, medeny pldt.
S: Roudnice nad Labem, LC, ZR[LR 5381]
Z: neznacené

L: Dvordk - Matéjka 1907, s. 112, kat. 406.
R: © The Lobkowicz Collections

Pendantk dielu ¢. 12.

12 Josef ORIENT:

Krajina

Pred 1747; 31 x45 cm, olej, medeny pldt.
S: Roudnice nad Labem, LC, ZR [LR 5663]
Z: neznacené

L: Dvordk - Matéjka 1907, s. 112, kat. 405.
R: © The Lobkowicz Collections

Pendantk dielu ¢. 11.
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13 Josef ORIENT:
Horskd krajina s hradom a vodopddom

Pred 1747; 32 x 50,5 cm, olej, drevo.

S: Sibiu, MNB [862]

Z: neznacené

L: Csaki 1909, s. 256, kat. 862. - Muresan 2007,
s.122-123, kat. 70. - Goede-Broug 2013,

s. 166, kat. 9.

R: © Brukenthal National Museum

Pendantk dielu ¢. 14(?).

14 Josef ORIENT (?):
Horskd krajina s jaskyriou

Pred 1747 (?); 31,6 x 50,5 cm, olej, drevo.

S: Sibiu, MNB [1191]

Z: neznacené

R: © Brukenthal National Museum

Podla experta na nizozemsku malbu, Dr. Jana de
Maere, je dielo analdgiou alebo rovno
pendantom k predchddzajicej malbe katalogu
(13). Malba bola povodne pripisovand Lucasovi
van Valckenborchovi st. Na zdklade ndmetovej
podobnosti povazuje de Maere malbu za dielo
Josefa Orienta. K Maeremu sa neisto prikldna aj
Dr. Alexandru Sonoc, ktory mi informdciu
sprostredkoval. Této poloha Orientovej tvorby je
vsak velmi vzdcna avjejnateraz zndmych
ukdzkach mozno hovorit o jedinom ekvivalente
kdvojici, ktorym je, krajina, zndma len
zreprodukcif v aukénych katalogoch - ¢. 47.

15 Josef ORIENT:
Lesnd krajina s pocestnymi pri
odpocinku

Pred 1747; 49 x 66 cm, olej, pldtno.

S: Sibiu, MNB [863]

Z: neznacené

L: Csaki 1909, s. 256, kat. 863. - Goede-Broug
2013, s. 166, kat. 10.

R: © Brukenthal National Museum
Pendantk dielu ¢. 16.

16 Josef ORIENT:
Lesnd krajina s pocestnymi a jazdcom

Pred 1747; 49 x 66 cm, olej, pldtno.

S: Sibiu, MNB [864]

Z: neznacené

L: Csaki 1909, s. 257, kat. 864. - Goede-Broug
2013, s. 167, kat. 11.

R: © Brukenthal National Museum
Pendantk dielu ¢. 15.

17 Josef ORIENT:
Hornatd krajina

Pred 1747; 29 x 35 cm, olej, bukové drevo.

S: Stuttgart, STG [541]

Z: neznacené

L: Parthey 1864, zv. 2, s. 201, kat. 10. - Lange -
Tiibingen 1907, 5. 118, kat. 223. - Baudissin
1931, 5. 114, kat. 541. - Goede-Broug 2013,
$.167, kat. 12.

R: Staatsgalerie, Sammlung Digital

Pendantk dielu ¢. 18.

18 Josef ORIENT:
Hornatd krajina

Pred 1747; 29 x 36 cm, olej, dubové drevo.

S: Stuttgart, STG [542]

Z: neznacené

L: Parthey 1864, zv. 2, 5. 201, kat. 14. - Lange -
Tiibingen 1907, 5. 118, kat. 224. - Baudissin
1931, 5. 114, kat. 542. - Goede-Broug 2013,
$.167, kat. 13.

R: Staatsgalerie, Sammlung Digital

Pendantk dielu ¢. 17.



19 Josef ORIENT:
Pohlad na zimok Schénbrunn
a viedenské predmestie Meidling

Ca. 1740; 21,2 x 37,4 cm, akvarel, pero, papier.
S: Vieden, Albertina [6111]

Z: neznacené

L: Potschner 1964, s. 69. - May 1965, kat. 22,
obr. 22. - Koschatzky 1973, 5. 134-135, 198,
kat. 1. - Potschner 1978, s. 47, 299, obr. T24.
R: © Albertina, Vienna

Pendantk dielu ¢. 20. V strede pravej polovice
veduty sa nachddza paldcovd budova
Schénbrunnu s parkom.

20 Josef ORIENT:
Okolie Neulerchenfeldu a Hernalsu

Ca. 1740; 21,5x 37,6 cm, akvarel, pero, papier.
S: Vieden, Albertina [6110]

Z: neznacené

L: Potschner 1964, s. 69. - Koschatzky 1973,

S.134-135,198, kat. 2. - Potschner 1978, s. 47,

299, obr. T25.
R: © Albertina, Vienna
Pendantk dielu ¢. 19.

21 Josef ORIENT:
Idedlna krajina s farmdrmi

Pred 1747; 55 x 97 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, Belvedere [5122]

Z: neznacené

L: Parthey 1864, zv. 2, s. 201, kat. 3. - Baum
1980, 7v. 2, 5. 462-464. - Husslein-Arco 2008,
s. 2606, kat. 124. - De Goede-Broug 2013,
S.168, kat. 17.

R: © Belvedere, Wien

Pendant k dielu kat. ¢. 22. Do roku 1781 sticast
cisdrskej obrazovej zbierky. 1956 - akvizicia
diela z KHM vo Viedni.

22 Josef ORIENT:
Horskd krajina

Pred 1747; 56 x 96 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, Belvedere [7763]

Z: neznacené

L: Parthey 1864, zv. 2, s. 201, kat. 4. - Baum

1980, 2v. 2, 5. 464, kat. 307. - Goede-Broug 2013,

s.167, kat. 14.

R: © Belvedere, Wien

Pendant k dielu kat. ¢. 21. Do roku 1781 sticast
cisdrskej obrazovej zbierky. 1987 - akvizicia
diela z KHM vo Viedni.

23 Josef ORIENT:
Polovacka na jelene
v Laxenburgu pri Viedni

Pred 1747; 24 x31 cm, olej, Zeleznd platna.

S: Vieden, LSM[GE 667]

Z: neznacené

L: Parthey 1864, zv. 2, 5. 201, kat. 16. - Kat. LSM
2008, kat. 47. - Goede-Broug 2013,

s.167, kat. 15.

R: © The Princely Collections, Vienna
Pendantk dielu ¢. 24.

24 Josef ORIENT:
Sokoliarsky lov volaviek
v Laxenburgu pri Viedni

Pred 1747; 24 x31 cm, olej, Zeleznd platna.

S: Vieden, LSM [GE 673]

Z: neznacené

L: Parthey 1864, zv. 2, s. 201, kat. 1. - Kat. LSM
2008, kat. 48. - Goede-Broug 2013, kat. 16,
S.168.

R: © The Princely Collections, Vienna
Pendantk dielu ¢. 23.

25 Josef ORIENT:
Horskd krajina s piitnikmi

Ca. 1710; 46 x 49,4 cm, olej, platno.

S: Vroclav, MNW [MNW-VIII-753]

Z: neznacené

L: Lejman 2012, s. 24.

R: © Muzeum Narodowe we Wroclawiu
Pendantk dielu ¢. 26.

26 Josef ORIENT:
Horskd krajina s cestou pri potoku

Ca. 1710; 46 x 49,4 cm, olej, platno.

S: Vroclav, MNW [MNW-VIII-760]

Z: neznacené

L: Lejman 2012, s. 23.

R: © Muzeum Narodowe we Wroclawiu
Pendantk dielu ¢. 25.

27 Josef ORIENT:

Krajina s piitnikmi

Pred 1747; 41,5 x 54,5 cm, olej, drevo.
S: Wuppertal, VHM [G 0950]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 167, kat. 21.
R: © Von der Heydt-Museum
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28 Josef ORIENT:
Hornatd krajina s riekou

Pred 1747; 33,5 48,1 cm, olej, drevo.

S: stkromny vlastnik; predtym Praha,

NG [0 7836 - vrdtené po restitucii v roku 1991]
Z: neznacené

R: © Ndrodni galerie v Praze 2018 - evidencna
karta v minulosti spravovaného diela.
Porovnaj s dielom ¢. 39, ktoré md zhodné
rozmery a podobné vytvarné prevedenie
(pravdepodobne pendant).

29 Josef ORIENT (krajina)a Franz de Paula
FERG (figurdlna Stafdz):
Krajina s pocestnymi a vodopddom

Pred 1747; 38,1 x 55,8 cm, olej, pldtno.

A: Amsterdam, Christie's [16. november 2005;
lot. 171; dosiahnutd cena 8.400 €]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 172, kat. 45.

R: ©2018 Artnet

30 Josef ORIENT:
Pocestni v zalesnenej krajine
s mestom v tizadi

Pred 1747; 30,6 x 45,4 cm, olej, medend platna.
A: Antverpy, Bernaerts [27.-28. mdj 2002;

lot. 151; nepredané. - 1. december 2014; lot. 527;
odhadovand cena: 15.000-20.000 €]

Z: vlavodole Josephius Vrienntt. 1.

L: Goede-Broug 2013, 5. 171, kat. 42.

R: © Metropress Ltd.

Pendantk dielu ¢. 31.
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31 Josef ORIENT:

Pocestni v kopcovitej krajine

s kiipajiicimi sa v rieke a s mestom
v tizadi

Pred 1747; 30,6 x 45,4 cm, olej, medend platna.
A: Antverpy, Bernaerts [27.-28. mdj 2002;

lot. 151; nepredané. - 1. december 2014; lot. 528;
odhadovand cena: 15.000-20.000 €]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 172, kat. 43.

R: © Metropress Ltd.

Pendantk dielu ¢. 30.

32 Josef ORIENT (krajina)a Franz
Christoph JANNECK (figurdlna $tafdz):
Hornatd krajina

Pred 1747; 54 x 81 cm, olej, pldtno.

A: Berlin, Hans W. Lange: drazba malieb,
ndbytku a tapisérii z majetku baréna von
Stumm [30. marec 1939; lot. 991]

L: Kat. Berlin 1939, s. 10, kat. 991, obr. T 4.
R: Ibidem, obr. T 4.

33 Josef ORIENT:
Horskd krajina s drevenym mostom
a zdmkom napravo

Pred 1747; 17 x 25 cm, olej, drevo.

A: Berlin, Spik [28. november 1963; lot. 157a]
L: Goede-Broug 2013, 5. 169, kat. 25.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 34.

34 Josef ORIENT:
Horskd krajina s vleckou sena
a tidolim vlavo

Pred 1747; 17 x 25 cm, olej, drevo.

A: Berlin, Spik [28. november 1963; lot. 167b]
L: Goede-Broug 2013, 5. 169, kat. 26.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 33.

35 Josef ORIENT:
Horskd krajina s riecnym tidolim
a zdmkom napravo

Pred 1747; 16 x 22 cm, olej, drevo.

A: Berlin, Spik [12. marec 1964; lot. 134a]
L: Goede-Broug 2013, 5. 169, kat. 27.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 36.

36 Josef ORIENT:
Horskd krajina s riecnym tidolim
a zdmkom napravo

Pred 1747;16 x 22 cm, olej, drevo.

A: Berlin, Spik [12. marec 1964; lot. 134b]
L: Goede-Broug 2013, 5. 169, kat. 28.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 35.



37 Josef ORIENTalebo okruh:
Riecna krajina s mostom
a jazdcami pri odpocinku

Pred 1747; 31 x36,5cm, olej, pldtno.

A: Bern, Dobiaschofsky [A124 - 12. mdj 2017;
lot. 362; odhadovand cena: 2.000 CHF,
dosiahnutd cena: 1.600 CHF]

L: Kat. Berne 2017, s. 38, kat. 362.

R: © Dobiaschofsky Auktionen AG 2018
Malbu atribuovala Ellis Dullaart.

38 Josef ORIENT(?; krajina) a Franz de
Paula FErG (?; figurdlna Stafdz):
Pohlad na dedinu s jej obyvateloy

Pred 1747; 35,5 x 45 cm, olej, pldtno.

A: Kolin nad Rynom, Van Ham [15. mdj 2009;
lot. 117]

Z: na nepohladovej strane voskovd pecat
zbierky Esterhdzy

L: Goede-Broug 2013, kat. 46, 5. 172.

R: ©2018 Artnet

39 Josef ORIENT:
Riecna krajina s horami

20-teroky 18.st. (?); 33,5 x48 cm, olej, drevo.

A: Kolin nad Rynom, Van Ham [13. november
2015; lot. 577]. - Vieden, Dorotheum [2. marec
2017; lot. 195; odhadovana cena: 4.000-6.000 €;
dosiahnutd cena: 5.625 €]

Z: vzadu rukopis pripisovany Janovi Griffierovi
L: Kat. Wien 20174, s. 201, kat. 195.

R: © Van Ham, Koln

Dielo atribuovala adatovala Marijke de
Kinkelder zHolandského instititu pre dejiny
umenia v Haagu pre spolocnost Van Ham.

40 Josef ORIENT:
Horskd krajina s figurdlnou Stafdzou
na brehu a stodolou

Pred 1747; 54,6 x 74 cm, olej, drevo.

A: Londyn, Christie's[30. jin 1950; lot. 159]
Z: signované ,Joseph Orient”

L: Goede-Broug 2013, 5. 169, kat. 23.

R: Ibidem, s. 160, obr. 1.

41 Josef ORIENT:
Riecna krajina so stodolou
a brehom napravo

1717;23,5x 31 cm, olej, medend platna.

A: Londyn, Sotheby's [28. marec 1979; lot. 87]
Z: signované a datované vzadu

Joseph Vriend[t?]| 1717"

L: Goede-Broug 2013, 5. 170, kat. 29.

R: Ibidem.

42 Josef ORIENT:
Riecna krajina s pocestnymi a rybdrmi

Pred 1747; 43 x 53 cm, olej, medend platia.

A: Londyn, Sotheby's [drazené ako pdr s ¢. 42;
5.jul 2012; lot. 223; odhadovand cena:
£20.000-50.000]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, kat. 48, 5. 172.

R: © Sotheby’s

Pendant kdielu ¢. 43. Okolo roku 1960 dielo
vlastnil Edward Speelman. Od neho ho kupili
stari rodicia vlastnika, ddvajiceho dielo do
drazby. Atribuované Dr. Georgom Lechnerom na
zaklade fotografickej dokumentacie.

43 Josef ORIENT:

Riecna krajina s poddanymi,
odpocivajiicimi na brehu pri ruindch
budovy

Pred 1747; 43,5 x 54 cm, olej, medend platna.

A: Londyn, Sotheby's [drazené ako pdr s . 41;
5.jl 2012; lot. 223; odhadovand cena:
£20.000-50.000]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, kat. 49, 5. 173.

R: © Sotheby's

Pendant kdielu ¢. 42. Okolo roku 1960 dielo
vlastnil Edward Speelman. Od neho ho kupili
stari rodicia vlastnika, ddvajiceho dielo do
drazby. Atribuované Dr. Georgom Lechnerom na
zaklade fotografickej dokumentacie.

44 Josef ORIENT:

Hornatd idedlna krajina s riekou,
lodami, domami, zimkom a bohatou
figurdlnou Stafizou

1701;34,5x 47 cm, olej, dubové drevo.
A: Salzburg, Dorotheum [11. april 2017;
lot. 43; odhadovana cena 6.000-7.000 €;
dosiahnutd cena 15.000 €]

Z: vpravodole,J. Orient 1701"

L: Kat. Salzburg 2017, kat. 43.

R: Dorotheum

45 Josef ORIENT / okruh (?):
Zimnd krajina s korculiarmi
na zamrznutej rieke

Pred 1747; 20 x 34 cm, olej, drevo.

A: Sydney, Shapiro [22. august 2012; lot. 77;
odhadovand cena: § 4000-6000; nepredané]. -
Sydney, Theodor Bruce [2. december 2012; lot.
39; odhadovand cena § 2.000-4.000; nepredané]
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Z: vzadu na rdme ,Orient Josef 1677-1747"
L: Goede-Broug 2013, 5. 173, kat. 50.
R: Shapiro Online

46 Josef ORIENT:
Hornatd krajina
Pred 1747; 33,5 x 49 cm, olej, bukové drevo.

A: Mnichov, Auktionshaus Weinmiiller [1962;
lot. 888]

L: Kat. Miinchen 1962, kat. 888. - Goede-Broug

2013, 3. 169, kat. 24.
R: © Bildarchiv Foto Marburg

47 Josef ORIENT:
Hornatd krajina

Pred 1747; 33,6 x 48,8 cm, olej, drevo.

A: Mnichov, Auktionshaus Weinmiiller [1962;
lot. 889]. - Londyn, Philips [11. december 1990;
lot. 64]

Z: neznacené

L: Kat. Miinchen 1962, kat. 889. - Goede-Broug

2013, 8. 170, kat. 33.
R: 0 Bildarchiv Foto Marburg

48 Josef ORIENT:
Riecna krajina

Pred 1747; 71 x87 cm, olej, pldtno.

A: Mnichov, Hampel [30.jun 2013; lot. 834;
predpokladand cena: 3.500-4.500 €]

Z: neznacené

L: Kat. Miinchen 2013, kat. 834.

R: © HAMPEL Fine Art Auctions Munich
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49 Josef ORIENT:
Horskd krajina s jazerom
a hostincom vlavo

1741;16,5x 21 cm, olej, drevo.

A: Mnichov, Neumeister [14.-15. marec 1984;
lot. 1224]

Z: vpravodole,JO1741"

L: Goede-Broug 2013, 5. 170, kat. 31.

R: Ibidem.

Pendant k dielu ¢. 50.

50 Josef ORIENT:
Horskd krajina s jazerom
a hostincom napravo

1741;16,5x 21 cm, olej, drevo.

A: Mnichov, Neumeister [14.-15. marec 1984;
lot. 1225]

Z: vpravodole,JO1741"

L: Goede-Broug 2013, 5. 170, kat. 32.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 49.

51 Josef ORIENT:
Riecna krajina s klenutym mostom

Pred 1747; 91 x 140 cm, olej, pldtno.

A: Mnichov, Neumeister [26. jiin 1996; lot. 481]
Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 171, kat. 37.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 52.

52 Josef ORIENT:
Riecna krajina s dvoma
plitnikmi na ceste

Pred 1747; 91 x 140 cm, olej, pldtno.

A: Mnichov, Neumeister [26. jin 1996; lot. 482]
Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 171, kat. 38.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 51.

53 Josef ORIENT:
Horskd krajina s riekou a piitnikmi

Pred 1747; 22 x30,5 cm, olej, drevo.

A: Mnichov, Neumeister [22. september 2004;
lot. 480]. - Vieden, Dorotheum [14. april 2005;
lot. 256]

Z: na nepohladovej strane ,Orient”

L: Goede-Broug 2013, 5. 172, kat. 44.

R: © 2018 Artnet

54 Josef ORIENT:
Riecna krajina so zdmkom
a figurdlnou Stafdzou na brehu

Pred 1747; 54 x 74 cm, olej, drevo.

A: Vieden, Dorotheum [11. november 1925;
lot. 337]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 169, kat. 22.

R: Ibidem.



55 Josef ORIENT:
Hornatd krajina s riecnym tidolim
a zdmkom napravo

Pred 1747; 45 x 59 cm, olej, drevo.

A: Vieden, Dorotheum [10.-14. november 1980;
lot. 362]. - [18.-25. jin 1985; lot. 656]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 170, kat. 30.

R: Ibidem.

56 Josef ORIENT (krajina)a Franz
Christoph JanNEck(figurdlna Stafdz):
Riecna krajina s obydlim vlavo

Pred 1747; 37 x 49 cm, olej, pldtno.

A: Vieden, Dorotheum [6.jun 1991; lot. 195].
Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 170, kat. 34.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 57.

57 Josef ORIENT (krajina)a Franz
Christoph JanNEck(figurdlna Stafdz):
Riecna krajina s obydlim napravo

Pred 1747; 37 x 49 cm, olej, pldtno.

A: Vieden, Dorotheum [6. jun 1991; lot. 196].
Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 170, kat. 35.

R: Ibidem.

Pendantk dielu ¢. 56.

58 Josef ORIENT:
Horskd krajina s pocestnymi pri
odpocinku

Pred 1747; 26 x 21 cm, olej, drevo.

A: Vieden, Dorotheum [7. oktober 1998;

lot. 402]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 171, kat. 30.
R: ©2018 Artnet

59 Josef ORIENT:
Horskd krajina s odpocivajiicimi
pocestnymi

Pred 1747; 30 x35cm, olej, drevo.

A: Vieden, Dorotheum [4. oktober 2000;

lot. 322]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 171, kat. 40.
R: ©2018 Artnet

60 Josef ORIENT:
Zimnd krajina s korculiarmi
na zamrznutej rieke

Pred 1747; 38 x47,5 cm, olej, drevo.

A: Vieden, Dorotheum [4. oktdber 2000;

lot. 323]

Z: signované v strede na stodole (?)
L: Goede-Broug 2013, 5. 171, kat. 41.
R: ©2018 Artnet

61 Josef ORIENT:
Horskd krajina s pitnikmi

Pred 1747; 65,5 x 52 cm, olej, pldtno.

A: Vieden, im Kinski [8. november 2011;
lot. 60]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 172, kat. 47.

R: ©2018 Artnet

62 Josef ORIENT:
Hornatd riecna krajina s obydlim nalavo

Pred 1747; 58 x 80 cm, olej, drevo.

A: Ziirich, Koller Auktionen [8.-10. september
1993; lot. 28]

Z: neznacené

L: Goede-Broug 2013, 5. 171, kat. 36.

R: Ibidem.

63 Josef ORIENT:
Alpskd krajina pri Salzburgu

1731;100 x 122 cm, olej, pldtno.

S: (?); predtym Vroclav, SMSP [216]

Z: vpravo dole . Joseph Orient f. Anno 1731°

L: Parthey 1864, zv. 2, 5. 201, kat. 2. - Semrau
1898, 5.93-94. - Goede-Broug 2013, 5. 168,
kat.18.

Spravujice muzeum prestalo koncom I1. svetove]
vojny existovat. Cast zdecimovanej kolekcie
ziskalo  Ndrodné muzeum vo Vroclave
anajvyznamnejsie expondty sa dostali do
varsavského Narodného muzea.

64 Josef ORIENT:
Juhonemeckd krajina

Pred 1747; 27 x 30 cm, olej, drevo.

S: (?); predtym Vroclav, SMSP [356]

Z: neznacené

L: Parthey 1864, zv.2, 5. 202, kat. 23/24. -
Semrau 1898, s. 94. - Goede-Broug 2013,

S.168, kat. 19.

Pendant kdielu ¢. 65. Spravujice muzeum
prestalo koncom I1. svetovej vojny existovat. Cast
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zdecimovanej kolekcie ziskalo Ndrodné muizeum
vo Vroclave anajvyznamnejSie expondty sa
dostali do varsavského Ndrodného muzea.

65 Josef ORIENT:
Hornatd krajina

Pred 1747; ca. 27 x 30 cm, olej, drevo.

S: (?); predtym Vroclav, SMSP [357]

Z: neznacené

L: Parthey 1864, zv.2, 5. 202, kat. 23/24. -
Semrau 1898, s. 94. - Goede-Broug 2013,

s. 168, kat. 20.

Pendant kdielu ¢. 64. Spravujuce muzeum
prestalo koncom I1. svetovej vojny existovat. Cast
zdecimovanej kolekcie ziskalo Ndrodné muzeum
vo Vroclave anajvyznamnejSie expondty sa
dostali do varsavského Narodného muzea.

Johann Christian BRAND
(1722-1795)

Diela vytvorené okolo roku 1750
a prdce s ndmetmi z prostredia Uhorska

66 Johann Christian BRAND:
Krajina s Devinom pri tisti rieky Moravy
do Dunaja

1752-1753; 78 x 127,5 cm, olej, pldtno.

S: Praha, NG [0 223]

Z: v strede dole , Brand Junior f. 175."

L: Hoser 1846, s. 34. - Frimmel 1913, 5. 425. -
Aurenhammer 1959, kat. 44-46. - Novotny
1959, obr. 65. - Aurenhammer 1964, s. 163. -
Preiss 1965, s. 58-59. - Hofstdtter 1973, s. 39-41,
62-66, kat. 1. - Potschner 1978, s. 37. - Petrova-
Pleskotovd 1983, s. 99. - Kotalik 1984. - Keleti
1989, s.11-12, 39, kat. 3. - Kolbiarz Chmelinovd
2018, s.18-19.

R: © Nédrodni galerie v Praze 2016

67 Johann Christian BRAND:
Riecna krajina s rybdrskymi clnmi

Ca. 1750; 40,8 x 58,9 cm, olej, pldtno.

S: sukromna zbierka (?)

Z: neznacené

L: Hofstdtter 1973, s. 40-43, kat. 2.

Pendant k dielu ¢. 68. Malbu ziskalo innsbrucké
Ferdinandeum vroku 1856 zkolekcie Josefa
Tschagera. Roku 1980 ho do vlastnictva ziskal
miestny obchodnik s umenim, Walter Kathrein.
(Za informdciu dakujem Mag. Christine Zenz.)
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68 Johann Christian BRAND:
Pobreind krajina s veZou a lodami

Ca. 1750; 40,8 x 58,9 cm, olej, pldtno.

S: sukromna zbierka (?)

Z: neznacené

L: Hofstdtter 1973, kat. 3, 5. 40-43.
Pendantk dielu kat. ¢ 67. Udaj o obchode
smalbou jerovnaky akov ¢. 67.

69 Johann Christian BRAND:
Riecna krajina

Ca. 1750; 32x 43,5 cm, olej, pldtno.

S: Wiirzburg, MWM [F 538 / K 258]

Z: neznacené

L: Hofstdtter 1973, kat. 5, s. 43-45.
Predchddzajiici majitel: Frohlich. V literature
tiez pripisované Christianovi Hilfgottovi
Brandovi.

70 Johann Christian BRAND:
Poriecna krajina

Ca.1750;19,9 x 22,9 cm, olej, drevo.

S: stikromnd zbierka (p. Jan Steinsky-
Sehnoutek); predtym Praha, NG

[DO 5476 - vrdtené po restitucii v roku 1991]
Z: neznacené

L: PeSina 1940, s. VIL - Hofstatter 1973,

S. 43-45, kat. 6.

R: © Ndrodni galerie v Praze 2018 - evidencna
karta v minulosti spravovaného diela - negativ
23.084/3

71 Johann Christian BRAND:
Chatré pri rybniku

Ca. 1750; 46,3 x 57,2 cm, olej, dubové drevo.
S: Praha, NG [0 308]

Z: Brand iunior f.

L: Hoser 1846, s. 36. - Hofstdtter 1973,
s.43-45, kat. 7.

R: © Ndrodni galerie v Praze 2016

Povodne v zbierke J. Hosera.

72 Johann Christian BRAND:
Bitka pri Belehrade

1750-1760; 46,3 x 57,2 cm, olej, pldtno.
S: Norimberg, GN [Gm 1410]
R: Objektkatalog der Sammlungen des GN

73 Johann Christian BRAND:
Slovenskd dedina s rybnikom

2.pol. 18.st.; 49 x 69 cm, olej, pldtno.

S: Praha, NG [0 230]

Z: vpravo dole ,Brand”

L: Hoser 1846, s. 36. - Petrovd-Pleskotovd 1983,
s.99. - Keleti 1989, s. 11-12, 40, kat. 4.

R: © Ndrodni galerie v Praze 2016

Povodne v zbierke J. Hosera.

74 Johann Christian BRAND:
Pohlad od Sandbergu v Devinskej Kobyle
na zdmok Hof

1774; 63,5 115,3 cm, olej, pldtno.

S: Norimberg, GN [Gm 1196]

Z: vpravo dole ,Brand”

L: Lutze 1934a, obr. 95. - Lutze 1934b, 5. 9-10. -
Feuchtmiiller 1955, s. 29-33. - Aurenhammer
1959, 5. 18-19. - Aurenhammer 19604, s. 12-13.
- Strieder 1964, s. 19-20. - Hofstdtter 1973, s.
62-64, kat. 76. - Strieder - Wilckens 1977, kat.
329. - Potschner 1978, s. 37-40. - Eiermann
1996, s. 304. - Grofmann 2001, s. 155. - Bushart
2003, 3. 26, kat. 5. - Hess - Hirschfelder 2010, s.
334-335. - Schuster-Hofstatter 2017,

s.88-89, 102.

R: Objektkatalog der Sammlungen des GN



75 Johann Christian BRAND:
Stiidia prirody: Krajina
s pieskoviskom - skica k dielu ¢. 74

1774; 44,1 x 59,3 cm, Cierna krieda, papier.

S: Vieden, ABK, KK [9842]

Z: vpravo dole ,Brand”

L: Hofstdtter 1973, kat. 76 5. 62-64. - Schuster-
Hofstatter 2017, s. 88-89, 103.

R: Schuster-Hofstdtter 2017, s. 103.

76 Johann Christian BRAND:
Pohlad na Sandberg

1776; 66 x 116 cm, olej, pldtno.

S: Norimberg, GN [Gm 1340]

Z: ,Brand 1776"

L: Aurenhammer 1959, 5. 18-19. -
Aurenhammer 19604, s. 12-13. -

Aurenhammer 1960b, s. 836. - Hofstdtter 1973,

kat. 77s. 64-66. - Potschner 1978, s. 37-40. -
Hess - Hirschfelder 2010, 5. 334-335, 467.
R: Objektkatalog der Sammlungen des GN

77 Johann Christian BRAND:
Pohlad na Sandberg - skica k dielu ¢. 76

1776; 43,8 x 58,4 cm, Cierna krieda, papier.
S: Vieden, ABK, KK [9843]
Z: neznacené

L: Aurenhammer 1959, s. 18. - Hofstdtter 1973,

kat. 77s. 64-66.

Bernardo BELLOTTO
(1722-1780)

Malby z Bratislavského hradu

78 Bernardo BELLOTTO:
Freyung vo Viedni
1759-1760; 116 x 152 cm, olej, pldtno.

S: Viedern, KHM [Gemaldegalerie, 1652]

L: Kat. Wien 1965, kat. 48. - Kozakiewicz 1972,
kat. 262. - Camesasca 1974, kat. 146. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 90. - Seipel
2006, kat. 17. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
S.18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

79 Bernardo BELLOTTO:
Pohlad na Freyung vo Viedni
od juhovychodu

1759-1760; 116 x 152 cm, olej, pldtno.

S: Viedern, KHM [Gemaldegalerie, 1654]

L: Kat. Wien 1965, kat. 47. - Kozakiewicz 1972,
kat. 260. - Camesasca 1974, kat. 147. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 32. - Seipel
2006, kat. 19. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
S.18-19.

R: Wikimedia Commons

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

80 Bernardo BELLOTTO:
Cisdrsky zamok Schonbrunn,
Ccestny dvor

1759-1760; 135x 235 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1666]

L: Kat. Wien 1965, kat. 55. - Kozakiewicz 1972,
kat. 119. - Camesasca 1974, kat. 154. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 102. - Seipel
2006, kat. 24. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
S.18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

81 Bernardo BELLOTTO:
Cisdrsky zamok Schonbrunn, zahrady

1759-1760; 134 x 238 cm, olej, pldtno.

S: Viedern, KHM [Gemadldegalerie, 1667]

L: Kat. Wien 1965, kat. 56. - Kozakiewicz 1972,
kat. 281. - Camesasca 1974, kat. 155. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 103. - Seipel
2006, kat. 26. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,

S.18-19.
R: © KHM-Museumsverband
Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

82 Bernardo BELLOTTO:
Mehlgruben vo Viedni

1759-1760; 116 x 155 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1668]

L: Kat. Wien 1965, kat. 49. - Kozakiewicz 1972,
kat. 263. - Camesasca 1974, kat. 161. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 91. - Seipel
2006, kat. 20. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
s.18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

83 Bernardo BELLOTTO:
Vyhliadka z Horného Belvederu
na Vieden

1759-1760; 135x 213 cm, olej, pldtno.

S: Vieder, KHM [Gemaldegalerie, 1669]

L: Kat. Wien 1965, kat. 45. - Kozakiewicz 1972,
kat. 248. - Camesasca 1974, kat. 145. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 84. - Seipel
2006, kat. 18. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
s.18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

84 Bernardo BELLOTTO:
Univerzitné ndmestie vo Viedni

1759-1760; 115,5x155,5 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1670]

L: Kat. Wien 1965. - Kozakiewicz 1972. -
Camesasca 1974. - Malikovd 1990, s. 155-156. -
Rizzi 1996. - Seipel 2006. - Kolbiarz
Chmelinovd 2018, 5. 18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.
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85 Bernardo BELLOTTO:
Lobkowitzplatz vo Viedni

1759-1760; 114,5x 151 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1671]

L: Kat. Wien 1965. - Kozakiewicz 1972. -
Camesasca 1974. - Malikovd 1990, s. 155-156. -
Rizzi 1996. - Seipel 2006. - Kolbiarz
Chmelinovd 2018, . 18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

86 Bernardo BELLOTTO:
Dominikdnsky kostol vo Viedni

1759-1760; 115x 155,5 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1672]

L: Kat. Wien 1965, kat. 52. - Kozakiewicz 1972,
kat. 269. - Camesasca 1974, kat. 151. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 61. - Seipel
2006, kat. 23. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
S.18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

87 Bernardo BELLOTTO:
Cisdrsky letohrddok Hof, cestny dvor

1759-1760; 138 x 237 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1673]

L: Kat. Wien 1965, kat. 57. - Kozakiewicz 1972,
kat. 282. - Camesasca 1974, kat. 156. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 104. - Seipel
2006, kat. 26. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
s.18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.
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88 Bernardo BELLOTTO:
Cisdrsky letohrddok Hof, zahrady

1759-1760; 136 x 216 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1674]

L: Kat. Wien 1965, kat. 58. - Kozakiewicz 1972,
kat. 284. - Camesasca 1974, kat. 158. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 106. - Seipel
2006, kat. 27. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
s.18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

89 Bernardo BELLOTTO:
Cisdrsky letohrddok Hof,
pohlad zo severu

1759-1760; 136 x 238 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1675]

L: Kat. Wien 1965, kat. 59. - Kozakiewicz 1972,
kat. 114. - Camesasca 1974, kat. 159. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 130. - Seipel
2006, kat. 28. - Kolbiarz Chmelinovd 2018,
s.18-19.

R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

90 Bernardo BELLOTTO:
Ruiny Devina na rieke Morava

1759-1760; 136 x 214 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, KHM [Gemaldegalerie, 1676]

L: Kat. Wien 1965, kat. 60. - Kozakiewicz 1972,
kat. 286. - Camesasca 1974, kat. 160. - Malikova
1990, 5. 155-156. - Rizzi 1996, kat. 108. - Seipel
2006, kat. 29. - Kolbiarz Chmelinovd 2018, s. 18.
R: © KHM-Museumsverband

Do roku 1781 na Bratislavskom hrade.

Adam Friedrich OESER
(1722-1795)

91 Adam Friedrich OEsEr podla Jean-
Baptistu PILLEMENT:
Krajina so skalami a vodopddom

Zdver 18. storocia; 32,8 x 46 cm,

akvarel, gvas, karton.

S: Bratislava, GMB[A 661]

Z: vlavodole,, Pillement"; vpravo dole ,A. F. Oeser
del."; vzadu vlavo dole atramentom , O¢fSer neuv.”;
vzadu vpravo atramentom ,spgqg w.”

L: RySavd 1972, kat. 3.- Lukovd - Vyskupovd
2011,8.27.-John 2001, s. 116, 0br. 40. -
Herucovd 2012, s. 34. - Lukova - Vyskupova
2011, s. 27. - Lukovd 2017, 5. 68-69, kat. V/IIL
R: © archiv GMB / webumenia.sk

Do roku 1940 v zbierke Dr. Eduarda Safaiika.
Vroku 1960 prevzaté Galériou mesta Bratislavy
z Muzea mesta Bratislavy [21947].

92 Adam Friedrich OESER (alebo Johann
Friedrich OESER) podla Franza SCHUTZA:
Noclahdreri pri jazere Grimselsee

Zaver 18. storocia; 30,5 x 40,5 cm, akvarel,

gvas, ceruza, papier (nalepeny na karténe
skreslenym rdmom).

S: Bratislava, GMB[A 1608]

Z: na zadnej strane ceruzou dole , Kohn"; podla
zdznamov inventdrnej knihy vpravo dole dnes
uz neexistujuci ndpis, F. A. Oeser fecit 1717".

L: Medvecky 1967, s. 6. - Keleti 1990, kat. 287, s.
487.-John 2001, s. 116, obr. 39. - Frohlich
2002, 5. 223, 431, 0br. 177. - Lukovd -
Vyskupovd 2011, 5. 27. - Herucovad 2012, 5. 34. -
Lukovd 2017, s. 84-85, kat. VII/IIL

R: © archiv GMB / webumenia.sk

Do roku 1932 vlastnila dielo firma Kohn. V roku
1960 prevzaté Galériou mesta Bratislavy z Muzea
mesta Bratislavy [14094]. Jana Lukovd pripisuje
dielo na zdklade publikdcie Anke Frohlich
Oeserovmu  synovi, Johannovi Friedrichovi.
Usudzuje tak na zdklade znacnej podobnosti
sobrdzkom vknihe Frohlichovej. Nemeckd
bddatelka krajinu podla Franza Schiitza (1751~
1781) pripisuje prdve Oeserovi mladsiemu.
Predmetné dielo dnes spravuje Stddtische Kunst-
sammlungen v Gorlitzi. - Lukovd 2017, s. 85. -
Frohlich 2002, s. 223, 431, obr. 177.



93 Adam Friedrich OBSER:
Krajina s chatréami

Nedatované; 11,5x 19,7 cm,

sépia, akvarel, papier.

S: Bratislava, GMB [C 5704]

Z: vpravo dole A. F. Oeser”

L: Lukovd 2017, s. 66-67, kat. V/1IL

R: © archiv GMB

Do roku 1934 vlastnilo dielo Slovenské
knihkupectvo. Vroku 1959 prevzaté Galériou
mesta Bratislavy z Miizea mesta Bratislavy
[17301/1216].

94 Adam Friedrich OESER:

Lesny vyjav

Nedatované; 16,2 x 20,9 cm, tus, lavirovanie,
papier.

S: Drdzdany, SKD, KK [C 1910-2]

Z: neznacené

R: SKD Online Collection

95 Adam Friedrich OESER:
Schonburg pri Naumburgu

Nedatované; 28 x 39,6 cm, sivd a zelenkastd
ceruza, lavirovanie, papier.

S: Drdzdany, SKD, KK [C 1920-84]

Z: neznacené

L:John 2001, 5. 124, obr. 47.

R: SKD Online Collection

96 Adam Friedrich OESER:
Pohlad na mesto - Hamburg?

Nedatované; 24,8 x 34,8 cm, tus, lavirovanie,
papier.

S: Drdzdany, SKD, KK [C 1920-85]

Z: neznacené

L: John 2001, obr. 52.

R: SKD Online Collection

97 Adam Friedrich OBSER:
Jazero v lese

1782;35,9x 52,2 ¢, sivd a zelenkastd ceruza,
lavirovanie, papier.

S: Drdzdany, SKD, KK [C 1930-27]

Z: neznacené

L: John 2001, obr. 30.

R: SKD Online Collection

98 Adam Friedrich OESER:
Japonsky zdhradny dom
v Reichenbacherovej zihrade v Lipsku

Ca.1767(?); 18,8 x 21,7 cm, sivd a zelenkastd
ceruza, lavirovanie, papier.

S: Drézdany, SKD, KK [C 1930-1082]

Z: neznacené

R: SKD Online Collection

Sucastou spodobenej zdhrady bol aj pansky
(predtym zdhradny) dom, ktory ndstennymi
malbami vyzdobil prdve A. F. Oeser. Hypotetické
datovanie kresby je odvodené prdve od tejto
objedndvky, realizovanej roku 1767. (Becker
1828,5.149-152.)

99 Adam Friedrich OBSER:
Krajina s figurdlnou skupinou na brehu
Jjazera, stojacou pri herme

Nedatované; 15,1 x 31,9 cm, sivd a zelenkastd
ceruza, lavirovanie, papier.

S: Drdzdany, SKD, KK [C 1935-45]

Z: neznacené

L: John 2001, 5. 101, obr. 27.

R: SKD Online Collection

100 Adam Friedrich OESER:

Vineta s domom so slamenou strechou
Nedatované; 9,9 x 5,7 cm, ceruza, hnedé
lavirovanie, papier.

S: Drdzdany, SKD, KK [C 1935-47]

Z: neznacené

R: SKD Online Collection
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101 Adam Friedrich OESER:
Okolie Weimaru

1777 alebo skor; 31,4 x 26 cm, ceruza,
lavirovanie, papier.

S: Drézdany, SKD, KK [C 1949-133]

Z: signované vpravo dole , Oeser”

R: SKD Online Collection

Vroku 1777 reprodukované Johannom
Friedrichom Bausem formou grafického listu -
dnes napr. vo Weimare, KS [DK 629/01].

102 Adam Friedrich Oeser podla
Giovanniho Battistu PIRANESIHO:
Vodopddy pri Tivoli

Nedatované; 42 x 57,5 cm, akvarel, oloveny pldt.
S: Drézdany, SKD, KK [C 1963-1680]

Z: neznacené

L: John 2001, 5. 120, 0br. 43.
R: SKD Online Collection

103 Adam Friedrich OESER:
Holandskd krajina s vodnym kandlom

Nedatované; 21,3 x 35,5 cm, ceruza, hnedé
lavirovanie, papier.

S: Lipsko, MBK [NI504]

Z: neznacené

L: John 2001, 5. 121. - Frohlich 2007, s. 170~
171. - Hiittel 2008, 5. 96-97.

R: Hiittel 2008, 5. 97.

Kopia podla diela Aerta van der Neera (1603/04-
1677) z drdzdanskej Gemadldegalerie (ca. 1650).

108

104 Adam Friedrich OESER:
Capriccio podla imitdtora Giovanniho
Paola Paniniho

Nedatované; 14,1 x 10,9 cm, ceruza, lavirovanie,

papier.

S: Lipsko, MBK [NI 510]
Z: neznacené

L: Hiittel 2008, s. 92-93.
R: Ibidem, s. 93.

105 Adam Friedrich OESER:

Certov most nad riekou Reuf v rokline
Schollenen pri dedine Andermatt
Nedatované; 40,4 x 30,5 cm, ¢ierna krieda, tus,
lavirovanie, papier.

S: Lipsko, MBK [NI 525]

Z: neznacené

L: Perrig 1999, s. 87-88. - John 2001, 5. 118. -
Hiittel 2008, s. 104-105.

R: Hiittel 2008, s. 105.

106 Adam Friedrich OESER:
Okolie Hamburgu

Nedatované; 27,9 x 39,6 cm, hnedé lavirovanie,
ceruza, papier.

S: Lipsko, MBK [NI526]

Z: neznacené

L: Rost 1800, s. 125, kat. 1200. - John 2001,
obr. 49.

R:John 2001, 5. 125, obr. 49.

107 Adam Friedrich OESER:
Amor Lethaeus

Nedatované; 21,6 x 32,2 cm, hnedy akvarel,
ceruza, papier.

S: Lipsko, MBK [NI529]

Z: neznacené

L: Hiittel 2008, s. 54.

R: Ibidem.

108 Adam Friedrich OESER:
Lot a jeho dcéry - predloha grafiky

Nedatované; 16,5x 22,6 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, MBK [NI534]

Z: vpravo dole A, F. Oeser” - neskorsizdsah

L: Nestler 1926, s. 79. - Hiittel 2008, s. 70-71.
R: Hiittel 2008, s. 71.

109 Adam Friedrich OESER:
Scéna z Novych idyl Salomona Gessnera

Nedatované; 16,3 x 24,1 cm, akvarel, ceruza,
papier.

S: Lipsko, MBK [NI1954-73]

Z: neznacené

L: Gessner 1973, s. 245. - Schmid 1998, s. 245. -
Frohlich 2007, s. 198-199. - Hiittel 2008,

S. 56.

R: Hiittel 2008, s. 56.



110 Adam Friedrich OESER:
Scéna z Novych idyl Salomona Gessnera

Nedatované; 19 x 27 cm, akvarel, sépia, papier.
S: Lipsko, MBK [NI1963-12]

Z: vpravo dole A. F. Oeser”

L: Gessner 1973, S. 244. - Hiittel 2008, s. 55.
R: Hiittel 2008, s. 55.

111 Adam Friedrich OESER:
Al Campo Vaccino - Pastier so stddom pri
Vespasidnovom chrdme na Kapitole

Nedatované; 46,2 x 36,6 cm, akvarel, ceruza,
papier.

S: Lipsko, MBK [NI6815]

Z: v strede dole , Der Rest vom Capidolio”; vpravo
dole ,Oeser sen. del.”

L: Coarelli 2000, s. 80. - Hiittel 2008, 5. 90-91.
R: Hiittel 2008, 5. 91.

112 Adam Friedrich OESER:
Krajina so skalami

Nedatované; 32 x 22,8 cm, krieda, beloba, hnedé
lavirovanie, modry papier.

S: Lipsko, MBK [NI8214]

Z: neznacené

L:John 2001, s. 123, 0br. 46.

R: Ibidem.

113 Adam Friedrich OESER:
Krajina s vodnym mlynom

Nedatované; 21,3 x 27,8 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, MBK [NI8574]

Z: neznacené

L:John 2001, 5. 122, obr. 45.

R: Ibidem.

114 Adam Friedrich OESER:
Abtnaundorf

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, akvarel, papier.

S: Lipsko, SGM[O 1/1]

Z: vpravo hore ,Aus Abtnaundorf’

L: Vogel 2017, 5. 29.

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

115 Adam Friedrich OESER:

Dvajitd skica stavieb

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, papier.
S: Lipsko, SGM [0 1/2]

Z: neznacené
R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

116 Adam Friedrich OESER:
Stidia stromu

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, SGM [0 1/8]

Z: neznacené

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

117 Adam Friedrich OESER:
Veterny mlyn v Abtnaundorfe

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, SGM [0 1/9]

Z: vpravo hore , Abtnaundorf

L: Vogel 2017, 5. 29.

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

118 Adam Friedrich OESER:
Krajina s pustoviiou (Hohenstaedt)

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, SGM[0 1/10]

Z: v strede hore ,Hohenstaedt"

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig
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119 Adam Friedrich OESER:

Dében

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, SGM[0 1/12]

Z: vpravo hore ,Doeben bey H.”

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

120 Adam Friedrich OESER:

Doben

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, papier.
S: Lipsko, SGM[0 1/14]

Z: neznacené
R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

121 Adam Friedrich OESER:

Krajina s pamdtnikom

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, papier.

S: Lipsko, SGM[0 1/15]

Z: neznacené

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

122 Adam Friedrich OESER:
Abtnaundorf

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, papier.

S: Lipsko, SGM[0 1/18]

Z: vpravo hore , Abtnaundorf’

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig
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123 Adam Friedrich OESER:

Krajina s parom

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, akvarel, papier.

S: Lipsko, SGM[0 1/19]

Z: vpravo hore , Abtnaundorf’

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

124 Adam Friedrich OESER:
Eythra

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, SGM [0 1/20]

Z: vpravo hore Eythra”

L: Vogel 2017, 5. 30.

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

125 Adam Friedrich OESER:

Krajina s pamdtnikom a stafdzou
Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, akvarel, papier.

S: Lipsko, SGM[0 1/21]

Z: neznacené

L: Oehler 1925, s. 79. - Hiittel 2008, s. 86-87. -
Vogel 2017, s. 30.

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

126 Adam Friedrich OESER:
Panstvo v Abtnaundorfe

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, akvarel, papier.

S: Lipsko, SGM[0 1/23]

Z: vpravo hore , Abtnaundorf’

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

127 Adam Friedrich OESER:
Krajina s kostolom

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, krieda, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, SGM [0 1/24]

Z: neznacené

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

128 Adam Friedrich OESER:
Stary most pri Weimare

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, akvarel, papier.

S: Lipsko, SGM [0 1/25]

Z: neznacené

L: Vogel 2017, 5. 30.

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

129 Adam Friedrich OESER:
Krajina s riekou a mostom

Nedatované; 23,8 x 15,5 cm, vodové farby,
papier.

S: Lipsko, SGM [0 1/26]

Z: neznacené

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig



130 Adam Friedrich OESER:

Idylickd krajina pri mesacnom svite
Nedatované; 35,8 x 49,3 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, SGM[0 3/32]

Z: neznacené

L: John 2001, 5. 46, 0br. 9.

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

131 Adam Friedrich OESER:
Riecna krajina s ruinami

Nedatované; 27,6 x 39,5 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Lipsko, SGM[0 3/33]

Z: signované vpravo dole ,A. F. Oeser”

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

132 Adam Friedrich OESER:
Krajina so stavbami pri vode

Nedatované; 26,1 x 20,7 cm, ceruza, hneda
perokresba, papier.

S: Lipsko, SGM [0 3/35]

Z: signované vpravo dole ,A. F. Oeser”

L:John 2001, s. 128, 0br. 54.

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

133 Adam Friedrich OEskr (predloha)
aJohann Gottlieb GEYSER (rytina):
Pamditnik Gellerta a Sulzera v parku
vidieckeho domu Philippa Erasma
Reicha v Sellerhausene

1782; 24 x 29 cm, graficky list.

S: Lipsko, SGM [0 3/95]

Z: vlavodole,Oeser inv."; vpravo dole , Geyser sc.”
L: John 2001, 5. 153, obr. 63.

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

134 Adam Friedrich OESER:

Krajindr

Nedatované; 20,3 x 13,8 cm, graficky list.

S: Lipsko, SGM[0 3/98]

Z: neznacené

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

135 Adam Friedrich OESER:
Krajina s domom
Nedatované; 9,8 x 16 cm, hrudka, papier.

S: Lipsko, SGM [0 43]
Z: signované vlavo dole ,A. F. Oeser”

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

136 Adam Friedrich OESER:
Hornatd krajina s chodcami

Nedatované; 22 x 29,4 cm, hrudka, papier.

S: Lipsko, SGM [0 44]

Z: signované vpravo dole ,A. F. Oeser”

R: © 2018 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig

137 Adam Friedrich OESER:

Tepld jar

P01785(?); 43,2 x 54 cm, ceruza, uhlik, hnedé
a svetlo-zelenkasté lavirovanie, papier.

S: Vieden, Albertina [14642]

Z: na pasparte ,Fehr d'apres Oeser”

R: © Albertina, Vienna

138 Adam Friedrich OESER:
Bukolickd krajina s Amorom a Psyché

1790 alebo skor; 40,4 x 54 cm, ceruza, hnedé
lavirovanie, papier.

S: Weimar, KS[AK 1837]

L:John 2001, 5. 102, 105, obr. 29.

R: Ibidem, s. 102, obr. 29.

Vroku 1790 reprodukované Christianom
Gottliebom Geyserom formou grafického listu
- dnes napr. v Lipsku, SGM [G 56b].

139 Adam Friedrich OESER:
Crieda pri skupine stromov



Nedatované; 33,2 x 20,7 cm, ceruza, beloba,
sépia, lavirovanie, papier.

S: Weimar, KS[K 4065]

Z:vlavodole ,N. A. Peters”

L: John 2001, s. 101, obr. 28.

R: Ibidem.

140 Adam Friedrich OESER:

Arkadickd krajina

Nedatované; 53,3 x 79,9 cm, ceruza, sivozelené
lavirovanie, papier.

S: Weimar, KS[KK 258]

R: © Klassik Stiftung Weimar / Museen

141 Adam Friedrich OESER:
Marmorbruch pri Crottendorfe

Nedatované; 27,9 x 39,6 cm, hnedé lavirovanie,

Cierna krieda, papier.

S: Weimar, KS[KK 279]
Z: neznacené

L: John 2001, obr. 48.

R: Ibidem, s. 124, obr. 48.

142 Adam Friedrich OESER:

Piitnik v hmle

Zdver 18. storocia; 20 x 33 cm, sépia, ceruza,
papier.

S: Weimar, KS[KK 1506]

Z: neznacené

R: © Klassik Stiftung Weimar / Museen
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143 Adam Friedrich Oeserpodla Franza
SCHUTZA:
Sedliacka usadlost

Nedatované; 33,4 x 41,6 cm, ¢ierna krieda,
beloba, svetlohnedo tonovany papier.

S: Weimar, KS[KK 4053]

Z: neznacené

L: John 2001, s. 127, obr. 53.

R: Ibidem.

144 Adam Friedrich OESER:
Herzogswalde

Nedatované; 33,4 x41,6 cm, uhlik, perokresba,
hnedé lavirovanie, papier.

S: Weimar, KS [KK 4056]

Z: neznacené

L: John 2001, 5. 125, obr. 50.

R: Ibidem.

145 Adam Friedrich Oeser podla Jamesa

MOREA:
Vodopddy rieky Velino pri Terni

Pred 1785/1786; 33,4 x 41,6 cm, ceruza, sépia,
lavirovanie, papier.

S: Weimar, KS [KK 4058]

Z: popis, Cascata de! Fiume Velino Vicino Tem.
/1520. Palmi ist die ganze Hohe des WafSerfalles *
L: John 2001, 5. 119, obr. 42.

R: Ibidem.

146 Adam Friedrich OESER:

Lesnd krajina s urnou a figurdlnou
Stafdzou

Nedatované; 33,4 x 41,6 cm, ceruza, perokresba,
akvarel, hnedé lavirovanie, papier.

S: Weimar, KS[KK 4071]

Z: neznacené

L: John 2001, s.103, obr. 32.

R: Ibidem.

147 Adam Friedrich OESER:
Horskd cesta popri potoku medzi
vysokymi skalnymi stenami

2.pol. 18. 5t 41,8 x 30,6 cm, Cierna krieda, hnedy
akvarel, sivomodré lavirovanie, papier.
S: Weimar, KS[KK 4072]

R: © Klassik Stiftung Weimar / Museen

148 Adam Friedrich OESER:
Veza v Braunschweigu

Nedatované; 16,9 x 23,3 cm, uhlik, sépia,
lavirovanie, papier.

S: Weimar, KS [KK 4082]

Z: neznacené

L: John 2001, 5. 126, obr. 51.

R: Ibidem.



149 Adam Friedrich OESER:
Arkadickd krajina

Nedatované; 32,1 x 44,2 cm, ceruza, lavirovanie,
papier.

S: Weimar, KS[KK 4084]

Z: neznacené

L: John 2001, 5.103, obr. 31.

R: Ibidem.

Wolfgang Kopp
(1738-1807)

150 Wolfgang Kopp:

Zimnd krajina

1774; 29 x 41,6 cm, scagliola.

S: Viedern, KHM [Plastik u. Kunstgew., 3023]
Z: signované , W. Kapp fecit”

L: Wurzbach 1864, zv. XII, s. 235. - Neumann
1959, s. 153. - Garas 1980, s. 369. - Duschanek
1995, 5. 176,187,197, ref. 205.

R: Duschanek 1995, s.187.

151 Wolfgang Kopp:
JuZanskd krajina

1776; 28 x 41,5 cm, scagliola.

S: Vieden, ABK, GM[148]

Z:signované , W. Kapp fecit”

L: Liitzow 1889, 5. 149. - Tietze 1927,5.171. -
Neumann 1959, s.153. - Cerny 1978, s. 26. -

Garas 1980, s. 369. - Duschanek 1995, s. 182,
187,194,197, 203, 205, 208, ref. 206.

R: Duschanek 1995, s.187.

152 Wolfgang Kopp:
Capriccio ruiny

1776; 36 x 50,5 cm, scagliola.

S: Vieden, ABK, GM[149]

Z: neznacené

L: Liitzow 1889, s. 149. - Tietze 1927,5.171. -
Neumann 1959, s.153. - Cerny 1978, s. 26. -
Garas 1980, s. 369. - Duschanek 1995, s. 197-
198, ref. 207. - Jdvor 2006, s. 51, obr. 2.

R: Jdvor 2006, s. 51, 0br. 2.

153 Wolfgang Kopp:
Ruiny veZe ajazdci

Ca. 1780; 42 x 59 cm, scagliola.

S: Budapest, MNG [3157]

Z: neznacené

L: Peregriny 1900, 5. 379, kat. 34. - Tietze 1927,
s.171. - Garas 1955, s. 227. - Neumann 1959,
s.153. - Garas 1980, s. 369. - Duschanek 1995,
S.198-199, ref. 210.

R: Duschanek 1995, 5.198.

Vytvorené podla predlohy E. Weirottera.

154 Wolfgang Kopp:
Ruiny veZe pri vyschnutom strome
Ca. 1780; 42 x 58,5 cm, scagliola.

S: Budapest, MNG [3160]
Z: neznacené

L: Peregriny 1900, s. 379. - Tietze 1927,5.171. -

Garas 1955, s. 227. - Neumann 1959, s. 153. -
Garas 1980, s. 369. - Duschanek 1995, s. 198
199, ref. 209.

R: Duschanek 1995, s.187.

Vytvorené podla predlohy E. Weirottera.

155 Wolfgang Kopp:
Kopcovitd krajina s jazerom a rybdrmi

8o-teroky 18.st. (?); 45,5 x 65 cm, vodové farby,
atrament, scagliola, vdpenec.

S: Budapest, MNG [3158]

Z: neznacené

L: Peregriny 1900, 5. 379, kat. 32. - Tietze 1927,
s.171. - Garas 1955, s. 227. - Neumann 1959,
s.153. - Garas 1980, s. 369. - Duschanek 1995,
S.204-205, ref. 243.

R: MNG Online

156 Wolfgang Kopp:
Skalnatd krajina s ruinami

8o-te roky 18. st. (?); 45,5 x 65,5 cm, scagliola.

S: Budapest, MNG [3159]

Z: signované , W. Kdpp”

L: Peregriny 1900, 5. 379, kat. 33. - Tietze 1927,
s.171. - Garas 1955, s. 227. - Neumann 1959,
s.153. - Garas 1980, s. 369. - Duschanek 1995,
S.204-205, ref. 239.

R: Duschanek 1995, s. 204.

157 Wolfgang Kopp:
Kopcovitd krajina s jazerom a rybdrmi

8o-teroky 18.st. (?); 57 x 83 cm, tus, akvarel,
scagliola.

S: Budapest, MNG [3161]

Z: neznacené

L: Peregriny 1900, 5. 379, kat. 35. - Galavics
1980, 5. 122. - Mojzer 1982, 5. 73, kat. 524. -
Mojzer 1984, kat. 208. - Duschanek 1995,
$.205-208, ref. 245.

R: Mojzer 1982, 5. 73.
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158 Wolfgang Kopp:
Grota s antickym pomnikom

90-te roky 18. st. (?); 27 x 34,5 cm, scagliola.
S: Eisenstadt, LME

Z: neznacené

L: Duschanek 1995, s. 195-196, 207, ref. 253.
R: Duschanek 1995, s. 207.

159 Wolfgang Kopp:
Zdhrady vily Aldobrandini v Rime

90-te roky 18. st. (?); 57 x 34 cm, scagliola.
S: Budapest, MNG [3158]
Z: signované ,Kdpp”

L: Peregriny 1900, 5. 379, kat. 30. - Tietze 1927,

S.171.-Garas 1955, s. 227. - Neumann 1959,
s.153. - Garas 1980, s. 369. - Duschanek 1995,
S.206-207, ref. 249.

R: Duschanek 1995, 5. 207.

160 Wolfgang Kopp:
Februdr

Nedatované; 23,3 x31,5cm, -.

S: Budapest, MNG [79.12.M]

Z: neznacené

L: Buzdsi 2008, 5. 179-181.

R: Ibidem.

Dielo ziskané prostrednictvom obchodu
sumenim.
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161 Wolfgang Kopp:
April

Nedatované; 23 x33 cm, -

S: Budapest, MNG [96.5.M]

Z: neznacené

L: Buzdsi 2008, 5. 179-181.

Dielo ziskané zo sukromnej zbierky.

162 Wolfgang Kopp:
August

Nedatované; 25x 32,5 cm, -

S: Budapest, MNG [2007.1.M]

Z: neznacené

L: Buzdsi 2008, s. 179181, obr. VI.
R: Ibidem, obr. VI.

Ziskané pre MNG prostrednictvom Stdtneho
uradu na ochranu madarského kulttirneho

dedicstva.

163 Wolfgang Kopp:
Oktdober

Nedatované; 23,3 x31,5cm, -.
S: Budapest, MNG [96.6.M]
Z: neznacené

L: Buzdsi 2008, 5. 179-181.
R: Ibidem, obr. 1.

Dielo ziskané zo sukromnej zbierky.

164 Wolfgang Kopp:
December

Nedatované; 23,3 x31,5cm, -.
S: Budapest, MNG [79.13.M]
Z: neznacené

L: Buzdsi 2008, 5. 179-181.
R: Ibidem.

Dielo ziskané prostrednictvom obchodu

sumenim.

165 Wolfgang Kopp:

Rimske capriccio s ruinami a figurdlnou
Stafdzou

1787; 34 x 47 cm, scagliola, vapenec.

A: Stuttgart, Nagel [ 10. oktober 2012; lot. 881]
Z: signované a datované vlavo

R: ©2018 Artnet

166 Wolfgang Kopp:
Stigmatizdcia sv. Frantiska

Ca. 1774-1800; 140,5 x 82 cm, scagliola vsadend
dosstolaz cerestiového dreva (stol datovany od
zac. 19. st.).

A: Vieden, Dorotheum [18. oktober 2017; lot.
543; odhadovand cena: 10.000-15.000 €;
nepredané]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 2017b, s. 52-53 kat. 543.

R: Ibidem, s. 53.

Johann Jakob MEYER
(1749-1828)

Diela uhorského kontextu

167 Johann Jakob MEYER:
Vodopdd pri Bratislave

3.'/,18. storocia; 17 x 22,3 cm, kresba, sivé
lavirovanie, papier.

S: Zirich, KS, GS [A.B.2388]

Z: neznacené

L: Potzl-Malikovd 2013, 5. 267-268, ref. 54.
R: Archiv KS, GS



168 Johann Jakob MEVER:
Malokarpatskd krajina
pri Bratislave I

3.'/518. storodia; 17,5 x 22,9 cm, perokresba,
ceruza, papier.

S: Ziirich, KS, GS[A.B.2391]

Z: neznacené

L: Potzl-Malikovd 2013, 5. 267-268, ref. 54.
R: Archiv KZ, GS

169 Johann Jakob MEYER:
Malokarpatskd krajina pri
Bratislave 11

3.'/518. storocia; 17,8 x 10,8 cm, perokresba,

papier.

S: Ziirich, KS, GS[A.B.2393]

Z: neznacené

L: Potzl-Malikovd 2013, 5. 267-268, ref. 54.
R: Archiv KS, GS

170 Johann Jakob MEYER:
Malokarpatskd krajina pri
Bratislave 111

3.'/;18.storocia; 17,8 x 11,1 cm, ceruza, hnedé
lavirovanie, papier.

S: Ziirich, KS, GS[A.B.2392]

Z: neznacené

L: Potzl-Malikovd 2013, 5. 267-268, ref. 54.

R: Archiv KS, GS

171 Johann Jakob MEYER:
Hrob frdtra Johanna na Kamziku pri
Bratislave

3.'/;18. storocia; 16,6 x 22,2 cm, ceruza, hnedé
lavirovanie, papier.

S: Zirich, KS, GS[A.B.2387]

Z: neznacené

L: Potzl-Malikovd 2013, 5. 267, 269, ref. 54.

R: Archiv KZ-GS

172 Johann Jakob MEYER:
Pustovria na Kamziku pri Bratislave

3.'/;18. storocia; 17,3 x 22,5 cm, ceruza, hnedé
lavirovanie, papier.

S: Ziirich, KS, GS [A.B.2386]

Z: neznacené

L: Potzl-Malikovd 2013, 5. 267, 269, ref. 54.

R: Archiv KS, GS

173 Johann Jakob MEYER:
Budinsky kostol

3.'/;18. storocia; 17,3 x 22,5 cm, ceruza, hnedé
lavirovanie, papier.

S: Zirich, KS, GS [A.B.2386]

Z: neznacené

R: Archiv KS, GS

Lovro JANSA
(1749-1812)
a Johann Rudolf FissLt
(1737-1806)

Dvojica kreslenych pohladov na
Bratislavsky hrad

174 LovroJansa (krajina)aJohann
Rudolf FussLI (Stafdz):
Pohlad na Bratislavsky hrad

3.'/,18. storocia; 47,8 x 63 cm,

Cierna krieda, papier.

S: Vieden, Albertina [14714]

Z: neznacené

L: Kretschmann 1998, kat. 245. - Potzl-
Malikovd 2013, s. 262, ref. 18.

R: © Albertina, Vienna

175 LovroJansa (krajina)aJohann
Rudolf FussLI (Stafdz):
Pohlad na Bratislavu

3.'/,18. storocia; 46,6 x 62,9 cm,

Cierna krieda, papier.

S: Vieden, Albertina [14715]

Z: neznacené

L: Kretschmann 1998, kat. 244. - Potzl-
Malikovd 2013, s. 262, ref. 18.

R: © Albertina, Vienna
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Karol Filip SCHALLHAS

(1767-1797)

176 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s brodom

1793; 35,5 51 cm, olej, drevo.
S: Budapest, MNG [2204]

Z:vpravo dole,,C. Schallhas ft. 1793

L: Mojzer 1982, kat. 519, 5. 72.
R: Ibidem.

177 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina so stdadom

1794; 34 x 51 cm, olej, drevo.
S: Budapest, MNG [2203]

Z: vpravodole,C. Schallhas ft. 1794"

L: Mojzer 1982, kat. 518, 5. 72.
R: Timotej Hudec, 26. 4. 2016

178 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina pred biirkou

Ca. 1790; 56,5 x 74 cm, olej, platno.

S: Budapest, MNG [2152]
Z: neznacené

L: Garas 1955, priloha XV. - Mojzer 1982, kat.

517,8.72.
F: Timotej Hudec, 26. 4. 2016
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179 Karol Filip SCHALLHAS:

Krajina s riekou

Ca.1795; 59x 79,5 cm, olej, pldtno.

S: Budapest, MNG [2154]

Z: vlavo dole na kameni , Schallhas.”

L: Zador 1928, 5. 610-611. - Lajta 1953, s. 500. -
Garas 1955, priloha CXIV. - Galavics 1980, kat.
1,8.121.

R: Zddor 1928, 5. 611.

180 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s riekou

1790 -1795; 59,5 79,3 cm, olej, platno.
S: Budapest, MNG [G. 96.13]

Z: neznacené

L: Nagy 1998.

F: Timotej Hudec, 26. 4. 2016

181 Karol Filip SCHALLHAS:
Pobreind krajina

1796; 59 x 85 cm, olej, pldtno.

S: Budapest, MNG [98.5 M]
Z:vlavodole,C. Schallhas 1796"
L:Boda2007, s. 50.

F: Timotej Hudec, 26. 4. 2016

182 Karol Filip SCHALLHAS:
Arkadickd krajina

1796; 85x 135 cm, olej, pldtno.

S: Vieden, Belvedere [5451]

Z: vlavo dole na kameni , P: Schallhas. 1796"
L: Aurenhammer 1961, s. 11-17. - Potschner
1978, 5. 55, 0br. A41. - Grabner 1997, s. 40. -
Stibral 2008, s. 4.

R: © Belvedere, Wien

183 Karol Filip SCHALLHAS:

Pastier s dobytkom pri odpocinku

v krajine

Nedatované; 28,5 x 40 cm, olej, cinovd platia.
A: New York, Clarke Auction Gallery [22. jul
2013; lot. 45; odhadovand cena: $ 300-500;
dosiahnutd cena: $ 650]

Z: vlavodole,C.S."

R: ©2018 Clarke Auction Gallery

Mozny pendantk dielu ¢. XY.

184 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s pastierkou, jazdcom a stddom

Nedatované; 28,5 x 40 cm, olej, kovovd platiia.
A: Vieden, Dorotheum [11. december 2008;
lot. 197]

Z: vlavodole,C. Schallhas”

L: Kat. Wien 2008, kat. 197.

R: ©2018 Artnet

Mozny pendantk dielu ¢. XY.

185 Karol Filip SCHALLHAS:

Krajina s riekou a mostom, ktorym
prechddza stado

Ca. 1796; 61,5x 94 cm, olej, pldtno.

A: Ziirich, Koller Auktionen [20. marec 2013;
lot. W236/6612]

Z: vlavo dole na kameni , Schallhas.”

R: © Koller Auctions, Zurich.



186 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s Amyntom

1786;55,3x 71,1 cm, olej, pldtno.

S: (?); predtym Vieden, ABK

Z: signované a datované

L: Magyar Musa 1787, s. 38. - Wiener Zeitung
1787, 5. 54-55. - Weinkopf 1875, 5. 90. -
Frimmel 1901, .13, 115, kat. 137. -
Aurenhammer 1961, s. 13, ref. 4. - Potschner
1978, 8. 24.

Informdcie  okrajinomalbe sa  zachovali
zviacerych zdrojov vdaka tomu, ze ilo
oumelcovo vitazné dielo, za ktoré dostal velku
cenu Akadémie vytvarnych umeni vo Viedni,
vpodobe medaily od Kremnicana, Igndca
Donnera. Ulohou krajindrov bolo spodobenie
scény zidyly Amyntas od Salomona Gessnera.
Olejovymi farbami malovand krajina mala
obsahovat Stafdz s pastierom Amyntom,
zachranujicim mlady dub, ktorého korene
obmyvala voda. Pastier vytvoril priehradu
aobnazené korene zasypal podou. Stromovd
nymfa sa chcela Amyntovi odvdacit, ale ten ju
radsej poprosil ouzdravenie jeho suseda,
Palemona. ~ Nymfa  Palemona  vyliecila
aaj Amyntovi sa po tomto skutku zacalo darit.
Jeho stdda sa rozmnozili, iroda sa zndsobila
azchudobného pastiera sa stal bohaty muz
Dielo je dnes nezvestné. Podla Theodora von
Frimmela (Frimmel 1901, s. 115) malo ist o
Aufnahmewerk. Udaj o rozmere uvddza Weinkopf
1875, 5. 90. Rozmery v stopach a palcoch (2 3" x
1" 9") boli skonvertované do metrickych
jednotiek vdaka tidajom z Mozhnik 1848, s. 67,
131. Dr. Franz Mozhnik uvddza, Ze 1 stopa bola
rovna 12 palcom. Hodnotu stopy, zauzivanej vo
Viedni, vycislil na 0,316102 m.

187 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s hadobijcom

Ca. 1790; 47 x 64,4 cm, akvarel, gvas, karton.
S: Bratislava, GMB[A 1371]

Z: na zadnej strane vlavo dole: , kép(tdr) 1663.
Schallhas Kdroly sziil Pozsony 1767 + Wien 1797
a stafdzst tevd alak Albertdl”

L: RySavd 1972, kat. 7. - Keleti 1998, kat. 286,
s. 486. - Herucovd 2007, s. 129. - Herucova
2012, s.39.

R: © archiv GMB

188 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina so zriicaninou

Ca. 1790; 19,5x 26,5 cm, akvarel, pero, tus,
karton.

S: Bratislava, GMB[A 2676]

Z: vzadu dole:, el Schallhas tec.”

L: Wagnerovd - Mayerovd 1933, kat. 13, 5. 18. -
RyS$avd 1972, kat. 6.~ Grajciarovd - Lohnert
1977, kat. 31. - Keleti 1998, kat. 53, 5. 67.

R: © archiv GMB

189 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s mostom

Ca.1790; 18,4 x 22,7 cm, gvas, papier.
S: Nové Zdmky, GNZ[M91]

Z: N/r\

L: Keleti 1998, s. 68, kat. 54.

R: GNZ / webumenia.sk

190 Karol Filip SCHALLHAS:
Kostol v Simmeringu

1784; 46,5 70 cm, gvas, papier.

S: Vieden, Albertina [14594]

Z: vpredu vpravo dole:, P. Carl Schallhas. 1784.";
vzadu vlavo dole ,Herzog Albert von Sachsen-
Teschen (Lugt 174)"

L: Koschatzky 1973, 5. 158, kat. 9. - Pétschner
1978, s. 52, obr. T80.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

191 Karol Filip SCHALLHAS:
Horskd krajina s riekou a dobytkom

Ca. 1790;35x 47,1 cm, gvas, papier.

S: Vieden, Albertina [4818]

Z: vzaduvlavo dole , Albert”

L: Aurenhammer 1961, s. 15, 17, ref. 22.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

192 Karol Filip SCHALLHAS:
Idedlna krajina pretatd potokom

Ca. 1790; 34,9 x 47,2 cm, gvas, papier.

S: Vieden, Albertina [4819]

Z: vzaduvlavo dole , Albert”

L: Aurenhammer 1961, s. 15, 17, ref. 22.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

193 Karol Filip SCHALLHAS:

Krajina s velkym stromom a jazdcom,
ktory popri fiom prechddza

Ca. 1790; 36,9 x 50,9 cm, gvas, papier.

S: Vieden, Albertina [4820]

Z: vzadu vlavo dole , Albert”

L: Aurenhammer 1961, s. 15, 17, ref. 22.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

194 Karol Filip SCHALLHAS:
Horskd krajina pretatd
kaskddovitou riekou

Ca.1790; 37 x 51 cm, gvas, papier.

S: Vieden, Albertina [4821]

Z: neznacené

L: Aurenhammer 1961, s. 15, 17, ref. 22.
R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.



198 Karol Filip SCHALLHAS:
195 Karol Filip SCHALLHAS: Kopcovitd krajina s kostolom a zdmkom
Pohlad na lesnii krajinu

s potokom a pastierom

Ca. 1790; 23,9 x 36,7 cm, akvarel, papier.
S: Vieden, Albertina [4812]
z:",

Ca. 1790; 35,1 x 47,5 Cm, gvas, papier.
790/ 331 X 47,5 T, BVAS, A R: © Albertina, Vienna

S: Vieden, Albertina [4822]

Z: vpravodole,C. Schallhas (..); vzadu

vlavo, Albert”

L: Aurenhammer 1961, s. 15, 17, ref. 22.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

199 Karol Filip SCHALLHAS:
Jazero v hornatej krajine

Ca. 1790; 22,3 x 32,1 cm, akvarel, ceruza,
velinovy papier.

S: Frankfurt nad Mohanom, SMFM [1648]

Z: neznacené

R: © Stddel Museum

Ziskané v roku 1817 zo zbierky Johanna Georga
Grambsa.

196 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na brdnu v Steine

Ca.1784;36,6 x 47,7 cm, gvas, papier.

S: Vieden, Albertina [14593]

Z: vzadu vlavo dole , Albert”

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.
Datované na zdklade formdlnej pribuznosti
skat. ¢.195.

200 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s potokom a drevenou ldvkou

Ca. 1790; 18,6 x 24,2 cm, akvarel, ceruza, papier.
S: Frankfurt nad Mohanom, SMEM [1649]

Z: neznacené

R: © Stddel Museum

Ziskané v roku 1817 zo zbierky Johanna Georga
Grambsa.

197 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na mlyn

Ca. 1790; 14 x 20 cm, akvarel, perokresba, papier.
S: Vieden, Albertina [4816]

Z: vzaduvlavodole , Albert”

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.
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201 Karol Filip SCHALLHAS:
Hornatd krajina s jazerom

Ca. 1790; 18,6 x 24,2 cm, akvarel, ceruza,
velinovy papier.

S: Frankfurt nad Mohanom, SMEM [1650]

Z: neznacené

R: © Stddel Museum

Ziskané v roku 1817 zo zbierky Johanna Georga
Grambsa.

202 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s pastierkou a stddom

1792; 19x 28 cm, gvas, papier, kovovd platia.
A: Vieden, Dorotheum [5. jun 2002; lot. 126]
Z: signované a datované

L: Kat. Wien 2002, kat. 126.

R: ©2018 Artnet

Cyklus: Landschaften, nach
der Natur gemalt und gedtzet

[Krajiny namalované a vyleptané podla prirody]

Bez ndzvu vydavatelstva a miesta vydania; ca.
1790, pravdepodobne vo Viedni. Pozdlzne archy,
obsahujice legendu. Titulok svinetou, 18
kolorovanych medirytov.

203 Karol Filip SCHALLHAS:
Pastieri s dobytkom - titulny list

Ca.1791; 5x8,5cm, lept, papier.

S: Brno, MG [1403]

Z: v strede na skale , LANDSCHAFTEN, nach der
Natur gemalt u. gedtzet von C.P. SCHALLHAS. der k.k.
Akademie der bildenden Kiinste Mitgliede”

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
S.57-58,301, obr. A44. - Nebehay - Wagner
1983, zv. 3, 5. 136, kat. 625/A.

R: Moravskd galerie, sbirky online



204 Karol Filip SCHALLHAS:
Vodopddy za Tiirnitzom -

Ca.1791; 14,3 x 20,3 cm; 17,7 x 22,7 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: St. Polten, NL[7.632]
Z:vlavodole,Schallhas"; legenda , Wasserfall
hinter Tyrnitz"

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,

s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.
136, kat. 625/1. - Andraschek-Holzer 2001,
s.32, kat. 164.

R: Andraschek-Holzer 2001, kat. 164.

205 Karol Filip SCHALLHAS (autor
predlohy)a Joseph Anton HERTZINGER
(rytec):

Horsky vodopdd pri Lilienfelde - 11

Ca. 1791; 14,2 20,2 Cm; 16,5 x 22,2 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: St. Polten, NL [4.177]

Z: dole,C. Schallhas del / Herzinger sc"; legenda
Wasserfall bey Lilienfeld im Gebiirge”

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,

s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,
s. 136, kat. 625/2.
R: Osterreichische Nationalbibliothek

206 Karol Filip SCHALLHAS
Mesto a zdmok Steyereck - 111

Ca.1791; 14,2 x 20,5 cm; 14,8 x 21 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500594]

Z: vlavo dole ,Nach der Natur gezeichnet und
gestochen von C. Schalhas”; bez legendy

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,

s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,
s. 136, kat. 625/3.
R: Osterreichische Nationalbibliothek

207 Karol Filip SCHALLHAS (autor
predlohy)a Joseph Anton HERTZINGER
(rytec):

Lilienfeld - [V

1796; 14,4 x 20,3 cm; 16,6 x 22,3 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: St. Polten, NL [4.142]

Z: vlavodole ,Schallhas del”; vpravo dole , 1796
/ Herzinger sc*; legenda , Stift Lilienfeld”

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,

s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,
s. 136, kat. 625/ 4. - Andraschek-Holzer 2008,
S. 49-50, 66, kat. 52.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

208 Karol Filip SCHALLHAS:
Lilienfeld - predloha
Ca.1791;24x 39,5 cm, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [4810]
Z: dole ,Schallhas”

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,

s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,
s. 136, kat. 625/4. - Andraschek-Holzer 2008,
S. 49-50, 66, kat. 52.

R: © Albertina, Vienna

209 Karol Filip SCHALLHAS:
Hrobka polného marsala Laudona - V

Ca.1791; 14,3 x 20,5 cm; 15x 21 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500362]

Z: vpravo dole fe. Schallhas.”; bez legendy

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,

s.57-58, 301, obr. T85. - Nebehay - Wagner
1983, 7v. 3, 5. 136, kat. 625/5.
R: Osterreichische Nationalbibliothek

210 Karol Filip SCHALLHAS:
Kobenzelberg - VI

Ca.1791; 14,2x 20,2 cm; 15x 21 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500333]

Z: vpravo dole fe. Schallhas.”; bez legendy

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,

s. 136, kat. 625/6.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

211 Karol Filip SCHALLHAS:
Zdmok Cobenzl - predloha (?)

Ca.1791/1794(?); 27 x 41 cm, akvarel.
S: Vieden, HMW [47.754]

Z: vpravo dole,C. Schallhas £

L: Potschner 1978, s. 57-58, 301, obr. T83.
R: Potschner 1978, obr. T83.

212 Karol Filip SCHALLHAS:
Most za Gutensteinom - VII

Ca. 1791; medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, HMW [105.762/8]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.
136, kat. 625/7.

213 Karol Filip SCHALLHAS:

Vodopdd za Puchbergom - VIII

Ca. 1791; medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, HMW [105.762/9]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.
136, kat. 625/8.

214 Karol Filip SCHALLHAS:

Zdmok Stixenstein - [X

Ca. 1791; medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, HMW [105.762/10]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.
136, kat. 625/9.

215 Karol Filip SCHALLHAS:
Schneeberg - X

Ca.1791; medirytina, akvarel, papier.
S: Vieden, HMW [105.762/11]
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L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.

136, kat. 625/10.

216 Karol Filip SCHALLHAS:
Zdmok Gutenstein - X|
Ca.1791; 14,2 x 20 cm; 16 x 22,4 cm (list),

medirytina, akvarel, papier.
S: Vieden, HMW [105.762/12]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.

136, kat. 625/11. - Andraschek-Holzer 2008, s.
49-50, kat. 51.

217 Karol Filip SCHALLHAS:
Frohsdorf- XII

Ca. 1791; medirytina, akvarel, papier.
S: Vieden, HMW [105.762/13]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.

136, kat. 625/12.

218 Karol Filip SCHALLHAS:
Mlyn pri obci St. Nikola
an der Donau - XIII

Ca. 1791; medirytina, akvarel, papier.
S: Vieden, HMW [105.762/14]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.

136, kat. 625/13.

219 Karol Filip SCHALLHAS:
Emmersdorf an der Donau - XIV

Ca. 1791; medirytina, akvarel, papier.
S: Vieden, HMW [105.762/15]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.

136, kat. 625/14.

220 Karol Filip SCHALLHAS:
Zdmok Persenbeug - XV

Ca. 1791; medirytina, akvarel, papier.
S: Vieden, HMW [105.762/16]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.

136, kat. 625/15.

221 Karol Filip SCHALLHAS:
Vodny vir na Dunaji - XVI

Ca. 1791; medirytina, akvarel, papier.
S: Vieden, HMW [105.762/17]

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58,301. - Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, s.

136, kat. 625/16.
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222 Karol Filip SCHALLHAS:
Zdhrada v Brigittenau - XVII

Ca.1791; 14,1 x 19,9 cm, medirytina, lavirovanie,
papier.

S: Vieden, ABK, KK [10.473]

Z: neznacené

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
s.57-58, 301, obr. T.81. - Nebehay - Wagner
1983, zv. 3, 5. 136, kat. 625/17.

R: Potschner 1978, obr. T.81.

223 Karol Filip SCHALLHAS:
Letohrddok v Pratri - XVIII

Ca.1791; 13,9 x 19,7 cm, medirytina, akvarel,
papier.

S: Vieden, ABK, KK [10.472]

Z: neznacené

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
S.57-58,301, obr. A44. - Nebehay - Wagner
1983, zv. 3, 5. 136, kat. 625/18.

R: Potschner 1978, obr. A44.

224 Karol Filip SCHALLHAS:
Letohrddok v Pratri - predloha

Ca.1791; 14,7 x 20,7 cm, akvarel, pero, papier.

S: Vieden, Albertina [4809]

Z: vzadu vlavo dole , Albert”

L: Aurenhammer 1961, s. 16. - Potschner 1978,
S.57-58,301, obr. A44. - Nebehay - Wagner
1983, zv. 3, 5. 136, kat. 625/18.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

Cyklus: XIT Aussichten von
verschiedenen Gegenden Oesterreichs,
nach der Natur gezeichnet und
in Kupfer gedtzt

[XII vyhladov 7 roznych reginov Rakilska,
nakreslenych podla prirody a vyleptanych v medi]

Vydané vo Viedni; F. X. Stockl; ca. 1810. Pozdlzne
archy. 12 medirytov a titulny list.

225 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na zdmok Aggstein - |

Ca.1810; 18,5 x 25,2 cm; 22,5 x 27 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: St. Polten, NL[32]

Z: vlavo dole,Car. Schallhas del. et sc.”;
legenda, Das alte Schlof$ Aggstein”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/1. - Andraschek-Holzer 2008,

s. 49, kat. 50.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

226 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na zdmok Aggstein - predloha

1792; 19,6 x 21 cm, medirytina, akvarel, papier.
S: Vieden, Albertina [4811]

Z: dole ,Ruine Aggstein”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,

kat. 626/1. - Andraschek-Holzer 2008,

s. 49, kat. 50.

R: © Albertina, Vienna

227 Karol Filip SCHALLHAS:
Okolie Annabergu - 11

Ca.1810; 19 x 25,5 cm; 22,8 x 27,2 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500298]
Z:vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda , Eine Gegend ndchst dem Annaberg”



L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/2.
R: Osterreichische Nationalbibliothek

228 Karol Filip SCHALLHAS:
Zriicaniny hradu Diirrenstein - 1]

Ca.1810; 19 x 25,5 ¢m; 27,5x 32,5 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500339]
Z:vlavodole,Car. Schallhas. del. et sc.”;
legenda , Das verfallene Schloss Diirrenstein”
L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5. 137,
kat. 626/3.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

229 Karol Filip SCHALLHAS:
Most pri Diirrnitzi - [V

Ca.1810; 18,8 x 25,5 cm; 26,8 x 33,1 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500342]
Z:vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda , Briicke zu Diirrnitz"

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/4.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

230 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na Schonbiihel -V

Ca.1810; 19,2 x 26 cm, 26,4 x 31 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [+Z110393500]
Z:vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda: , Ansicht von Schonbiihel”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/5.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

231 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na Schonbiihel - variant

Ca.1810; 19 x 25,5 cm; 22,2 x 26,5 cm (list),

medirytina, lavirovanie hnedou farbou, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500512]
Z:vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda: , Ansicht von Schonbiihel”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/5.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

232 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na Schonbiihel - predloha

Ca.1790; 19,9 x 26,8 cm, perokresba, sépia,
papier.

S: Vieden, Albertina [4817]

Z: vzadu vpravo dole  Albert”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,

kat. 626/5.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

233 Karol Filip SCHALLHAS:
Ruiny hradu Untermhaus
pri obci Spitz - VI

Ca.1810; 19,4 x 25,6 cm; 25,5 x 29,8 cm (list);
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500381]

Z: dole,Car. Schallhas del. et sc.”;

legenda: , Das verfallene Schloss Untermhaus
zu Spitz”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/6.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

234 Karol Filip SCHALLHAS:
Hdmor pri Mariazelli - VI

Ca.1810; 19,2 x 25,8 cm; 26 x 35 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500971]

Z: vpravo dole,,C. Schallhas. del. et sc.”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5. 137,
kat. 626/7.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

235 Karol Filip SCHALLHAS:
Milyn pri Neuhause v Stajersku - VIII

Ca.1810;19,2x 26 cm; 27,1 x 36 cm (list)
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500980]
Z:vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda ,Eine Mahlmiihle zu Neuhaus

in Steyermark”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/8.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

236 Karol Filip SCHALLHAS:
Pila pri Neuhause v Stajersku - IX

Ca.1810; 19,2 x 25,6 cm; 27 x 34,7 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500981]
Z:vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda: , Eine Sagemiihle zu Sarblingstein
in Oberdsterreich”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/9.

R: Osterreichische Nationalbibliothek
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237 Karol Filip SCHALLHAS:
St. Nicolaus v Hornom Rakuisku - X

Ca. 1810; 19 x 25,5 cm; 25,6 x 30 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500578]
Z:vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda: , St. Nicolaus in Oberdsterreich”
L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/10.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

238 Karol Filip SCHALLHAS:
Sarmingsteinskd pila
v Hornom Rakiisku - XI

Ca. 1810; 19,4 x 25,5 cm; 25 x 29,2 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500583]

Z: vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda: , Eine Sagemiihle zu Sarblingstein in
Oberdsterreich”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5. 137,
kat. 626/11.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

239 Karol Filip SCHALLHAS:
Struden a hrad Werfenstein - XII

Ca. 1810; 19,3 x 26,2 cm; 26,5 x 30,3 cm (list),

medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [KAR0500597]

Z: vlavodole,C. Schallhas. del. et sc.”;
legenda: , Ansicht des Dorfes Struden und des
Schlosses Werfenstein”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.137,
kat. 626/12.

R: Osterreichische Nationalbibliothek
Dielo reprodukované Johannom Zieglerom
a vydané okolo roku 1810. Pozri ¢. XY.
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Cyklus: Eine Folge von Landschaften,
gedtzt von Carl Schallhas

[Sled krajin, vyleptanych Karolom Schallhasom]

Vydané vo Viedni; F. X. Stockl. Datovanie mozno
vymedzit na casové rozmedzie od datovania
najmladsej predlohy: 1793 a publikovania prvej
zmienky ocykle: 1795. Obsahuje titulok a 26
nekolorovanych grafickych listov, vrdtane
Styroch prdc podla predlohy Johanna Georga
Wagnera (1744-1767, XY-XY). Kompletnd séria
sa dnes nachddza vNeapole, vPalazzo di
Capodimonte. Niektoré sucasti suboru diel
mozno tiez ndjst vMoravskej galérii v Brne.
KtamojSej nesprdvne nazvanej skupine
,Landschaften nach der Natur..” si mylne pridané
aj nestvisiace diela.

240 Karol Filip SCHALLHAS:
Horskd krajina - titulny list

1793-1795; 22,8 x 23,5 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348693]

Z: v strede , EINE FOLGE von LANDSCHAFTEN, gedtzt
von CARL SCHALLHAS. {...)"

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali

Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

241 Karol Filip SCHALLHAS:
Horskd krajina s vodopddom - |

1793-1795; 16,9 x 14,6 cm, lept, papier.
S: Neapol, PCMC [00348694]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

242 Karol Filip SCHALLHAS:
Horskd krajina s vodopddom - II

1793-1795; 16,8 x 14,4 cm, lept, papier.
S: Neapol, PCMC [00348695]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

243 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s architektiirou a figurdlnou
Stafdzou - 1

1793-1795; 10,5 x 14,5 cm, lept, papier.
S: Neapol, PCMC [00348696]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

244 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s lodami a stavbami - IV

1793-1795; 3,4 x 9,5 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348697]

Z: v strede ,C.S.

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].



245 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s potokom, figurdlnou

a animdlnou stafdiou -V
1793-1795; 11,3 x 15,1 cm, lept, papier.
S: Neapol, PCMC [00348698]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

246 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s potokom a zriicaninami - VI

1793-1795; 7,1 x 10,5 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348699]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

247 Karol Filip SCHALLHAS:
Riecna krajina s clnom - VII

1793-1795; 7,5 % 10,3 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348700]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

248 Karol Filip SCHALLHAS:
Rurdlna krajina - VIl
1793-1795; 7,1 x 10,5 cm, lept, papier.
S: Neapol, PCMC [00348701]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.
R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

249 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s figurdlnou a animdlnou
Stafdzou - IX

1793-1795; 9,8 x 11,9 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348702]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

250 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s potokom a pastierskou
Stafdzou - X

1793-1795; 7,7 x 13,6 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348703]

Z: v strede dole, C. Schallhas . 750"

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

251 Karol Filip SCHALLHAS:

Krajina s riekou, pastierom a stddom - XI

1793-1795; 9,8 x 12,1 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348704]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

252 Johann Georg WAGNER (autor
predlohy) a Karol Filip SCHALLHAS (rytec):
Rurdlna krajina s figiirami - XII

1793-1795; 13,6 x 18,4 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348705]

Z: vlavo dole Joh. Georg Wagner del.”; vpravo
dole ,Car. Schallhas sc.”

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].
Taktiez v Moravskej galérii v Brne [MM 1418].

253 Johann Georg WAGNER (autor
predlohy) a Karol Filip SCHALLHAS (rytec):
Riecna krajina s pastierkou

a kravami - XII1

1793-1795; 17,2 x 19,5 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348706]

Z: vlavo dole Joh. Georg Wagner del.”; vpravo
dole ,Car. Schallhas sc.”

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].
Taktiez v Moravskej galérii v Brne [MM 1416].

254 Johann Georg WAGNER (autor
predlohy)a Karol Filip SCHALLHAS (rytec):
Riecna krajina s pastierom

a stadom - XIV

1793-1795; 13,7 x 18,3 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348707]

Z: vlavo dole Joh. Georg Wagner del.”; vpravo
dole ,Car. Schallhas sc.”

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].
Taktiez v Moravskej galérii v Brne [MM 1417].
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255 Johann Georg WAGNER (autor
predlohy) a Karol Filip SCHALLHAS (rytec):
Rurdlna krajina so stddom - XV

1793-1795; 17,2 x 19,5 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348708]

Z: vlavo dole Joh. Wagner del.”: vpravo dole , Car.
Schallhas sc.”

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali

Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].
Taktiez v Moravskej galérii v Brne [MM 1415].

256 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s ruinou - XVI

1793-1795; 9,7 x 7 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348709)]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].
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260 Karol Filip SCHALLHAS:
Hornatd krajina s potokom - XX

1793-1795; 11,3 x 12,3 cm, lept, papier.
S: Neapol, PCMC [00348713]
Z: neznacené
L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.
257 Karol Filip SCHALLHAS: R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Krajina s ruinou - XVII Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

1793-1795; 9,7 x 7,2 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348710]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

261 Karol Filip SCHALLHAS:
Rurdlna krajina s figurdlnou
Stafdzou - XXI

1793-1795; 3,4 x 9,6 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348714]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

258 Karol Filip SCHALLHAS:
Priroda v Pratri - XVIII

1793-1795; 17,5 x 22 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348711]

Z: v strede dole ,Nach der Natur in Prater. 1793.
C. Schallhas. ft.”

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

262 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s dubom pri potoku - XXII

1793-1795; 11,3 x 12,3 cm, lept, papier.
S: Neapol, PCMC [00348715]
Z:vlavohore ,C. Schallhas. ft. 1793.”

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

259 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s potokom a pocestnym - XIX

1793-1795; 14,7 x 23 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348712]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali

Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

Taktiez v Moravskej galérii v Brne [MM 1413]. -
263 Karol Filip SCHALLHAS:

Krajina za mesacného svitu - XXIII

1793-1795; 8,8 x 18,1 cm, lept, papier.
S: Neapol, PCMC [00348716]



Z: v strede dole, C. Schallhas. ft. 1790.”

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].
Taktiez v Moravskej galérii v Brne [ES 1897].

264 Karol Filip SCHALLHAS:
Tirolsky dedinéan
pri svojom stdde - XXIV

1793-1795; 21,8 x 17,2 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348717]

Z: vlavodole,C. Schallhas. ft. 1792."

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].
Taktiez v Moravskej galérii v Brne [ES 1899].

265 Karol Filip SCHALLHAS:
Tirolsky dedinéan
pri svojom stdde - predloha

1790; 27,5 x 23,2 cm, bister, lavirovanie, papier.
S: Vieden, Albertina [4808]

Z: vpravodole,CS. ff. 790. vzadu vlavo dole
Albert”

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

266 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina na okraji lesa - XXV

1793-1795; 13,6 x 18 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348718]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].
Taktiez v Moravskej galérii v Brne [XY].

267 Karol Filip SCHALLHAS:
Lesnd krajina - XXVI

1793-1795; 13,6 x 18 cm, lept, papier.

S: Neapol, PCMC [00348719]

Z: neznacené

L: Kat. Wien 1795, s. 12, kat. 95.

R: Catalogo Generale dei Beni Culturali
Sucast kolekcie Carla Firmiana [vol. 201].

Cyklus: Collection des vues de Vienne
de ses Fauxbourgs et des environs les plus
remarquable dessinées
d'apres nature

[Kolekcia pohladov na Viederi, jej predmestia a okolie,
znamenite stvdrnend podla prirody]

Vydané vo Viedni; Artaria; po 1800. Pozdlzne
archy. 95 kolorovanych leptov atitulny list.
Prevazne diela Karla Schiitza aLovra Jansu.
Obsahuje aj tyri préce Karola Filipa Schallhasa:

268 Karol Filip SCHALLHAS:
Okolie Klosterneuburgu - LXXX

Ca.1810;39,8 x 52,5 cm (list), lept,

akvarel, papier.

S: Vieden, Albertina [DG1936/583]

Z: vpravo dole,,Carl Schallhas sculp.”; legenda
JAnsicht der Stadt und des Stiftes Klosterneuburg
/ Vue de la Ville et de 'Abbaye de Closterneuburg”
L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.192,

kat. 671/80.

R: O Stiftsmuseum

Tiez aj v ONB [Pb 207586-F.Por.]. Cislovanie
grafickych listov cyklu z ONB nezodpovedd
zoznamom Inga Nebehaya a Waltera Wagnera.
Cislov cykle z ONB: 65.

269 Karol Filip SCHALLHAS:
Okolie Klosterneuburgu - predloha

Ca.1790; 26,8 x 42,3 cm, akvarel, papier.

S: Vieden, Albertina [6945]

Z: vzaduvlavo dole ,Herzog Albert von Sachsen-
Teschen (Lugt174)"

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.192,

kat. 671/80.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

270 Karol Filip SCHALLHAS:
Ipps an der Donau - LXXX]

Ca.1810;26,7 x 41 cm; 35x 48,6 cm (list),

lept, akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [DG1950/500]

Z: vlavo dole ,Nach der Natur gezeichnet und ge-
stochen von C. Schalhas"; legenda , Ansicht von Ipps,
an der Donau / Vue d'Ipps au Danube”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.192,

kat. 671/81.

R: Osterreichische Nationalbibliothek

271 Karol Filip SCHALLHAS:
Sarmingstein an der Donau - LXXXII

Ca.1810;39,8x 52,5 cm (list), lept,

akvarel, papier.

S: Vieden, Albertina [DG1939/65]

Z: vlavo dole ,Nach der Nattur gezeichnet, und
gestochen von C. Schallhas”; legenda , Aussicht von
Sirmingstein an der Donau / Vué de Sirmingstein
au Danube”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.192,

kat. 671/82.

R: © Albertina, Vienna

Nekolorovany graficky list taktiez aj v CKDK
v Dolnom Kubine - inv. ¢. XI1/514/94.
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272 Karol Filip SCHALLHAS:
Sarmingstein an der Donau - predloha

Ca. 1790; 25,5x 37,1 cm, akvarel, papier.
S: Vieden, Albertina [6993]

Z: neznacené

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.192,
kat. 671/82.

R: © Albertina, Vienna

273 Karol Filip SCHALLHAS
Pohlad na obec Pochlarn - LXXXIII

Ca.1810; 39,8 x 52,5 cm (list), lept, akvarel,
papier.

S: Vieden, ONB[DG1950/498]

Z: vlavodole  Nach der Natur gezeichnet,
und gestochen von Carl Schallhas 1791°

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5. 192,
kat. 671/83.

R: Osterreichische Nationalbibliothek
Cislovanie grafickych listov cyklu z ONB
nezodpoveda zoznamom Inga Nebehaya
a Waltera Wagnera. Cislo v cykle z ONB: 60.

274 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na obec Péchlarn - predloha

1791; 26,9 x 41,4 cm, akvarel, papier.

S: Vieden, Albertina [6986]

Z: vpravo dole:,C Schallhas fe.”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5. 192,
kat. 671/83.

R: © Albertina, Vienna
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275 Karol Filip SCHALLHAS
Steyereck: pohlad na Dunaj

Ca.1810; 39,8 x 52,5 cm (list), lept,

akvarel, papier.

S: Vieden, ONB [Pb 207586-F.Por.]

Z:legenda , Steyerek unter Linz an der Donau

/ Steyereck prés de Lince sur le Danube / in Wien

und Mainz bey Artaria Comp”

R: Osterreichische Nationalbibliothek

Nie je uvedené v Nebehay - Wagner 1983.
Cislovanie ~grafickych listov cyklu zONB
nezodpovedd zoznamom Inga Nebehaya
a Waltera Wagnera. Cislo v cykle z ONB: 60.

Cyklus: Vues de différens Bourgs
Villages et Villes de Autriche sup. et inf.,
de Stirie, de Carinthie. Suite de cent
quatre-vingt estampes coloriées, gravées
pour la plupart par J. Ziegler sur les
dessins de Runk, L. Janscha et autres

[Pohlady z roznych dedin a miest v Rakiisku,
20 Stajerska a Korutdnska. Sitbor stoosemdesiatich
Sfarebnych vytlackov, vyrytych povicsine
J. Zieglerom podla kresieb Runka, L. Janschu
a dalsich]

Vydané vo Viedni; F. X. Stock]; ca. 1810. Pozdline
archy. 207 kolorovanych graftk atitulny list.
Vytlacky nie si oznacené cislami. Cyklus
obsahuje aj tri reprodukcie prc Karola Filipa
Schallhasa:

276 Karol Filip SCHALLHAS (autor
predlohy)a Johann ZIEGLER (rytec):
Struden a hrad Werfenstein - XXI

Ca. 1790; medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, Albertina [DG1936/677]

Z: vlavo dole ,Schallhas del.”; vpravo dole , Ziegler
s¢.”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3, 5. 80,

kat. 577/21.

R: © Albertina, Vienna

Povodne vydané okolo roku 1790 a tlacené
zmedirytu Karola Filipa Schallhasa. Pozri ¢. XY.

277 Karol Filip SCHALLHAS (autor
predlohy)a Johann ZIEGLER (rytec)
Druhy pohlad na mesto Krems - LV

Ca.1810;26,8 x 41,2 cm, medirytina, akvarel,
papier.

S: Vieden, Albertina [6978]

Z: vlavo dole , Schallhas del.”; vpravo dole , Ziegler
s¢.”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5. 82,

kat. 577/55.

R: © Albertina, Vienna

278 Karol Filip SCHALLHAS:
Pohlad na Krems - predloha

Ca.1790;26x 37,1 cm, akvarel, papier.

S: Vieden, Albertina [4813]

Z: dole Krems ... (?)"

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5. 82,

kat. 577/55.

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

279 Karol Filip SCHALLHAS (autor
predlohy)a Johann ZIEGLER (rytec):
Ruiny v zdmockej zdhrade
Schonbrunnu - CXIX

Ca. 1790; 34,3 x 48,4 cm; 42,7 x 53,7 cm (list),
medirytina, akvarel, papier.

S: Vieden, Albertina [DG1948/9]

Z: vlavodole , Schallhas del.”; vpravo dole , Ziegler
sc."; legenda , Der Ruin in dem KK. Lust Schloss

zu Schénbrun”

L: Nebehay - Wagner 1983, zv. 3,5.84,
kat.577/119.

R: © Albertina, Vienna



280 Karol Filip SCHALLHAS:

Stein a Mautern

Ca. 1790; kolorovany graficky list.

S: Vieden, Albertina [DG1936/588]

Z: vlavo dole , Mautern”; vpravo dole , Stein”
R: © Albertina, Vienna

281 Karol Filip SCHALLHAS:
Stein a Mautern - predloha

Ca.1790; 26,2 x 37,4 cm, akvarel, papier.
S: Vieden, Albertina [6983]

Z: neznacené

R: © Albertina, Vienna

282 Karol Filip SCHALLHAS
Krajina s pastierom

Ca. 1790; graficky list.

S: Bojnice, SNM-MB [XI - 0870]
Z: vlavo dole,Schallhas”

R: CEMUZ

283 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina so stromom

Ca. 1790; 46 x 35 cm, tus, akvarel, papier.
S: Bratislava, GMB[C 7115]

Z: vzadu vpravo dole,Schallhas”

R: © archiv GMB

284 Karol Filip SCHALLHAS:

Zdnrovy motiv

Ca. 1790; 19,8 x 27 cm, kresba ceruzou, papier.
S: Bratislava, GMB [C 23374]

Z: vlavohore,C Nro353”

R: ©archiv GMB

285 Karol Filip SCHALLHAS:

Antickd krajina s figurdlnou stafdzou
Ca. 1790; 33,9 x 51,6 cm, lavirovand kresba,
papier.

S: Brno, MG [B 2763]

Z: neznacené

R: Moravskd galerie, sbirky online

286 Karol Filip SCHALLHAS
Stiidia stromov

1790; lept, papier.

S: Brno, MG [ES 1898]

Z: vpravo dole,C. Schallhas ft."

R: Moravskd galerie, sbirky online

287 Karol Filip SCHALLHAS:
Stidia listnatého stromu

Ca. 1790; lept, papier.

S: Brno, MG [MM 1404]

Z: neznacené

R: Moravskd galerie, sbirky online

288 Karol Filip SCHALLHAS:
Stiidia krajiny s kravou - Il
Ca. 1790; lept, papier.

S: Brno, MG [MM 1405]

Z: neznacené
R: Moravskd galerie, sbirky online
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289 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s pastierom a ruinou
Ca. 1790; lept, papier.

S: Brno, MG [MM 1407]

Z: neznacené

R: Moravskd galerie, sbirky online

290 Karol Filip SCHALLHAS:
Horskd krajina

Ca. 1790; lept, papier.

S: Brno, MG [MM 1408]

Z: neznacené

R: Moravskd galerie, sbirky online

291 Karol Filip SCHALLHAS:

Stiidia krajiny s ovcami a baranom
Ca. 1790; lept, papier.

S: Brno, MG [MM 1409]

Z: neznacené

R: Moravskd galerie, sbirky online
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292 Karol Filip SCHALLHAS:
Lesnd krajina s pastiermi

a dobytkom

Ca. 1790; lept, papier.

S: Brno, MG [MM 1411]

Z: neznacené

R: Moravskd galerie, sbirky online

293 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s pastierom, vediicim
dobytok k potoku

Ca. 1790; lept, papier.

S: Brno, MG [MM 1412]

Z: vpravo hore ,C. Schallhas ft."

R: Moravskd galerie, sbirky online

294 Karol Filip SCHALLHAS:
Potok v skalnatom tidoli

1795;21,9 % 31,1 CIM, Ceruza, pero, papier.

S: Frankfurt nad Mohanom, SMEM [1651]

Z: vpravodole,C. Schallhas. ft.1795.”

R: O Stddel Museum

Ziskané v roku 1817 zo zbierky Johanna Georga
Grambsa.

295 Karol Filip SCHALLHAS:
Biirka

1790; 23,6 x 31,5 cm, akvatinta, papier.

S: Londyn, BM [1998,0712.13]

Z: v strede dole , Der Sturm’”; vpravo dole ,P. C.
Schallhas inv et sculp- 1790".

R: © Trustees of the British Museum
Pendantk listu ¢. XY.

296 Karol Filip SCHALLHAS:
Vecer

1790; 24,2 x 32,8 cm, akvatinta, papier.

S: Londyn, BM [1998,0712.14]

Z: v strede dole , Der Abend"; vpravo dole ,P. C.
Schallhas inv et sculp- 1790".

R: © Trustees of the British Museum
Pendantk listu ¢. XY.

297 Karol Filip SCHALLHAS:
Cesta s chodcom pri rieke

Ca. 1790; 15,5 x 22,8 cm, ceruza, Cierna krieda,
hnedy a cierny tus, stopy modrého pigmentu,
papier.

S: Sacramento, CAM [1871.947]

Z: na zadnej strane: ,Carl Schallhas del. a Vienne",
vpravo dole:,C. Schallhas”

L: Kaufmann 2004, s. 160-161.

R: Ibidem, s. 160



298 Karol Filip SCHALLHAS (?):
Farmdrska scéna

Ca. 1790; 14,7 x 23,8 cm, ¢ierna krieda, ierny tus,
lavirovanie, papier.

S: San Francisco, FAM [1932.6.2]

Z: neznacené

R: © 2018 Fine Arts Museums of San Francisco

299 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s bukolickou scénou

1797; 45,5 60,5 cm, Cervend hlinka, papier.
S: Stuttgart, STG [754]

Z:vlavohore ,C. Schallhas f. 797"

L: Pannewitz 1985, s. 112, kat. 54, obr. P.113. -
Kaufmann 2004, s. 161, ref. 78.

R: O Staatsgalerie Stuttgart

300 Karol Filip SCHALLHAS:
Ndvrh na titulnii vinetu

Ca. 1790; 20,2 x 18 cm, ceruza, papier.

S: Vieden, Albertina [48071]

Z: vpravo dole,, Carl Schallhas. fe*

L: Aurenhammer 1961, s. 11, 13, ref. 14, obr. 1.
R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

301 Karol Filip SCHALLHAS:
Stidia troch stromov

Ca. 1790; 17,7 x 19,4 Cm, ceruza, papier.

S: Vieden, Albertina [4807v]

Z: neznacené

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

302 Karol Filip SCHALLHAS:
Krajina s dvoma sediacimi rolnikmi

Ca.1790; 21,2 x 29,1 cm, lavirovand
perokresba, krieda, papier.

S: Vieden, Albertina [4814]

Z: dole,C. Schallhas”

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

303 Karol Filip SCHALLHAS:
Skalnatd krajina so zriicaninou,
klenutym mostom a riekou

Ca. 1790; 20,2 x 24 cm, perokresba, papier.

S: Vieden, Albertina [4815]

Z: vzadu vlavo dole , Albert”

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

304 Karol Filip SCHALLHAS:

Jaskyria

1795;39,2x 55,8 cm, bistrovd kresba, papier.
S: Vieden, Albertina [14595]

Z: vlavodole,C. Schallhas. fe. 795." vzadu vlavo

dole ,Herzog Albert von Sachsen-Teschen (Lugt 174)"

R: © Albertina, Vienna
Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

305 Karol Filip SCHALLHAS:
Kopcovitd krajina s ruinou

Ca.1790; 39,5 x 52,1 cm, bistrova kresba,
lavirovanie, papier.

S: Vieden, Albertina [14596]

Z: vpravo dole:,C Schallhas fe.”; vzadu vlavo dole
Herzog Albert von Sachsen-Teschen (Lugt 174)"

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

306 Karol Filip SCHALLHAS:
Lesnd krajina

Ca.1790; 37,7 x 54,6 cm, kresba, lavirovanie,
papier.

S: Vieden, Albertina [14597]

Z: vzaduvlavo dole: ,Herzog Albert von Sachsen-
Teschen (Lugt174)"

R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

307 Karol Filip SCHALLHAS:

Riecna krajina

1793; 40,2 x 51,9 cm, bistrovd kresba,
lavirovanie, papier.

S: Vieden, Albertina [14598]

Z: vpravodole, 1793 C. Schallhas. fe."; vzadu
vlavo dole ,Herzog Albert von Sachsen-Teschen
(Lugt 174)"

L: Aurenhammer 1961, s. 15, 17, ref. 22.

R: © Albertina, Vienna
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308 Karol Filip SCHALLHAS:
Most nad potokom

1793; 40 x 51,6 cm, sépiovd kresba, papier.
S: Vieden, Albertina [14599]

Z: vpravodole ,P. C. Schallhas fe. 793 “; vzadu
vlavo dole ,Herzog Albert von Sachsen-Teschen
(Lugt 174)"

L: Aurenhammer 1961, s. 15, 17, ref. 22.

R: © Albertina, Vienna

309 Karol Filip SCHALLHAS:
Brodiaci sa voz

1795; 38,2 x 52,3 cm, perokresba, lavirovanie,
papier.

S: Vieden, Albertina [14600]

Z: vpravo dole ,C. Schallhas. fe. 795."; vzadu vlavo
dole ,Herzog Albert von Sachsen-Teschen (Lugt 174)"
R: © Albertina, Vienna

Predtym v zbierke Alberta Sasko-Tesinskeho.

310 Karol Filip SCHALLHAS:
Roklina pri Modlingu

Ca.1790; 32,5 x 45,9 cm, lavirovand kresba
hnedou ceruzou, papier.

S: Vieden, Albertina [30985]

Z: vpravo dole,Schallhas”

R: © Albertina, Vienna

Predchddzajici vlastnik: Oswald Kutschera von
Woborsky.
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311 Karol Filip SCHALLHAS:

Krajina pri Modlingu

Ca.1790; 30,2 x 44 cm, lavirovand kresba
hnedou ceruzou, papier.

S: Vieden, Albertina [30986]

Z: vpravo dole,Schallhas”

R: © Albertina, Vienna

Predchddzajici vlastnik: Oswald Kutschera von
Woborsky.

312 Karol Filip SCHALLHAS:

Pastordlna krajina s ddvnovekymi
stromami

1790-1794; 44 x 36,8 cm, kresba cervenou
kriedou, velinovy papier, stopy ciernej kriedy.
S: Washington D.C., NGA

Z: vpravo hore ,C Schallhas. ft.”

R: Artsy

Jozef LIPPERT
(1764-1812)

313 Jozef LIPPERT:

Kastiel Planinka v Malych Karpatoch
Ca. 1800; gvas, papier.

S: Castd, SNM-CK [0 0495]

L: Galavics 2000, s. 39. - Papco 2003,
$.990-991.

R: CEMUZ



314 Jozef LIPPERT:

Povatie z vyhliadky nad Hlohoveckym
zdmkom - kompildt

1797; akvarel, gvas, Styrilisty papiera.

S: Castd, SNM-CK [prvd cast zlava - 0 0834];
Hlohovec, VM [zvy3né sticasti]

Z: vpravo dole na poslednej casti, Lippert.97”
L: Papco 2003, 8. 990-991.

R: CEMUZ (prvd Cast zlava); Patrik Farkas
(zvysné tri castia kompildcia - 2. 6.2016)

315 Jozef LIPPERT:

Veduta hradu Dobrd Voda
1797; gvas, papier.

S: Castd, SNM-CK [0 1113]

L: Papco 2003, S.990-991.

R: CEMUZ

Basilius GRUNDMANN
(1726-1798)

Krajinomalby vytvorené pocas posobenia
na Esterhdzyho zambku vo Fertod

316 Basilius GRUNDMANN:
Krajina so stromami

1788;16x 23 cm, olej, drevo.

S: Bratislava, GMB [A 439]

Z: vpravo dole,Gr1788."

R: © archiv GMB / webumenia.sk

V galérii je mylne uvddzané znacenie, Gr 1738".

317 Basilius GRUNDMANN:
Vodopdd

2.pol. 18.st.; 16 x 23 cm, olej, drevo.
S: Bratislava, GMB[A 2216]

Z: neznacené

R: © archiv GMB / webumenia.sk

318 Basilius GRUNDMANN:
Jar

18.5t; 15,8 x 21,5 cm, olej, dubové drevo.

S: Budapest, SZM [448]

Z: neznacené

L: Pigler 1967, 5. 204-195. - Garas 1980, . 110. -
Kat. Eisenstadt 1982, s. 506. - Haraszti - Takdcs
1987, 5. 274. - Kat. Budapest 1993, s. 198, kat.
39-42. - Ember - Takdcs 2003, s. 60.

R: SZM Gytjtemény Online

Sprdvnost interpretdcie Stvorice diel ¢. 323-326
jena povdzenie. Premena rocnych obdobi nie je
dostatocne zjavnd.

319 Basilius GRUNDMANN:
Leto

18.5t; 15,6 x 21,7 cm, olej, dubové drevo.

S: Budapest, SZM [449]

Z: neznacené

L: Pigler 1967, 5. 294-195. - Garas 1980, . 110. -
Kat. Eisenstadt 1982, s. 506. - Haraszti - Takdcs
1987, 5. 274. - Kat. Budapest 1993, s. 198, kat.
39-42. - Ember - Takdcs 2003, s. 60.

R: SZM Gytjtemény Online

Spravnost interpretdcie Stvorice diel ¢. 323-326
jena povdzenie. Premena rocnych obdobi nie je
dostatocne zjavnd.

320 Basilius GRUNDMANN:
Jesen

18.5t.; 15,5 x 22 cm, olej, dubové drevo.

S: Budapest, SZM [446]

Z: neznacené

L: Pigler 1967, 5. 204-195. - Garas 1980, s. 110. -
Kat. Eisenstadt 1982, s. 506. - Haraszti - Takdcs
1987, 5. 274. - Kat. Budapest 1993, s. 198, kat.
39-42. - Ember - Takdcs 2003, s. 60.

R: SZM Gylijtemény Online

Sprdvnost interpretdcie Stvorice diel ¢. 323-326
je na povdzenie. Premena ro¢nych obdobi nie je
dostatocne zjavnd.

321 Basilius GRUNDMANN:
Zima

18.5t; 16,5 x 23 cm, olej, dubové drevo.

S: Budapest, SZM [445]

Z: na zadnej strane stary text, Grundmann”

L: Pigler 1967, 5. 204-195. - Garas 1980, . 110. -
Kat. Eisenstadt 1982, s. 506. - Haraszti - Takdcs
1987, 5. 274. - Kat. Budapest 1993, s. 198, kat.
39-42. - Ember - Takdcs 2003, s. 60.

R: SZM Gylijtemény Online

Spravnost interpretdcie Stvorice diel ¢. 323-326
jena povdzenie. Premena rocnych obdobi nie je
dostatocne zjavnd.

322 Basilius GRUNDMANN:
Poziarv meste s kaplnkou a krizom

Zdver 18.st.; 23,4 x 31,2 cm, olej, medend platna.
S: Budapest, MNG [92.12M]

Z: neznacené

R: MNG Online

323 Basilius GRUNDMANN:
PoZiar v meste v lete

Zdver 18.st.; 18 x 27 cm, olej, drevo.

S: Praha, NG [0 10030]

Z: neznacené

V zbierke je autor uvedeny ako ,D. Grundmann.”
Pendantk dielu ¢.329(?).

324 Basilius GRUNDMANN:
PoZiar v meste v zime
Zaver 18.st.; 17 x 27 cm, olej, drevo.

S: Praha, NG [0 10033]
Z: neznacené



R: © Ndrodni galerie v Praze 2018 - evidencna

karta diela, negativ ¢. 43506.
Pendant k dielu ¢. 328 (?).

325 Basilius GRUNDMANN:
Krajina s domom a dithou

1788;16,5x 23,2 cm, olej, dubové drevo.

A: New York, Sotheby's[3. jin 2010; lot. 127;
predpokladand cena: $ 5.000-7.000]

Z: vpravo dole,Gr1788."

R: © Sotheby’s

326 Basilius GRUNDMANN:
Vysokd zver v lese

1790; 23,5x 31 cm, olej, dubové drevo.
A: Pariz, Millon & Associes [22. marec 2017;

lot. 29; odhadovand cena 8.000-10.000 €. - 18.

september 2017; lot. 176; odhadovand cena
4.000-6.000 €]

Z: vpravo dole ,GRUNDMAN 1790."

L: Kat. Paris 2017, s. 25, kat. 29.

R: Millon & Associes

328 Basilius GRUNDMANN:
Pastieri s kravou

1789; 23,5 31 cm, olej, drevo.

A: Saint-Germain-En-Laye, Encheéres
[1. oktéber 2017; lot. 30; predpokladand
suma: 1.200-1.500 €.]

Z: signattira a datdcia

L: Kat. SGL 2017, s. 5, kat. 30.

R: SGL Encheres

329 Basilius GRUNDMANN:
Horiace mesto

Nedatované; ca. 23 x 31 cm, olej, drevo.

S: odcudzené dielo - register

odcudzenych umeleckych diel Madarska
[71874; evidované od 26. janudra 2005]

Z: neznacené

R: Zoznam odcudzenych umeleckych
predmetov; Kanceldria predsedu vlddy
Madarskej republiky - oddelenie kultirneho
dedicstva

Pietro RIVETTI
(1774-1827)

1795-1797; gvas, papier.

S: Székesfehérvdr, IKM [67.34.1]

L: Fatsar 2007, s. 8-15, obr. 6. - Fer6 2014,
8.57-58.

R: Fatsar 2007, s. 11, obr. 6.

331 Pietro RIVETTE:
Pustoviia - [1

1795-1797; gvas, papier.

S: Székesfehérvdr, IKM [67.34.2]

L: Fatsar 2007, s. 8-15, obr. 7. - Fer6 2014,
8.57-58.

R: Fatsar 2007, s. 12, obr. 7.

332 Pietro RIVETTE:
Egyptskd pyramida a dom”
v csdkvdrskej zahrade - IV

1795-1798; 34,9 x 46,1 cm, gvaé, papier.
S: Székesfehérvdr, IKM [67.34.3]

Z: signované vpravo dole , Petrus Rivett
Deliea et Pinx.”

L: Fatsar 2007, s. 8-15, obr. 8. - Fer6 2014,
S.57-58, 0br. 4.

R: Fatsar 2007, s. 12, obr. 8.

Séria pohladov zo zdhrady Esterhdzyho
kastiela v madarskom Csdkvdri

Medzi rokmi 1878 a 1890 bol tento cyklus gvasov
zviazany do albumu. Ndsledne bol pocas
rabovania Cervenou armddou adedincanmi
odcudzeny. Do zbierok muzea v Székesfehérvari
sa dostal v 60-tych rokoch 20. storocia, avsak bez
piatich, stdle chybajucich gvasov (¢. I, V, IX, X,
XII).

327 Basilius GRUNDMANN:

Marina 333 Pietro RIVETTI:

) Apolonsky chrdam - VI

1788;15,5x 21,5 cm, olej, drevo.

A: drazené 2. decembra 1998 a 26. jina 1999.

R: ©2018 Artnet

1795-1797; gvas, papier.

S: Székesfehérvdr, IKM [67.34.4]

L: Fatsar 2007, s. 8-15, obr. 9. - Fer6 2014,
8.57-58.

R: Fatsar 2007, s. 12, obr. 9.

330 Pietro RIVETTI:
Kresba csdkvdrskej zahrady - 11
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334 Pietro RIVETTE:
Apolonske sldvnosti v Csdkvdri - VII

1795-1798; gvas, papier.
S: Székesfehérvar, IKM [67.34.5]

L: Fatsar 2007, s. 8-15, obr. 10. - Ferd 2014,

8.57-58.
R: Fatsar 2007, s. 12, obr. 10.

335 Pietro RIVETTE:
Indicky dom - VIII

1795-1797; gvas, papier.
S: Székesfehérvdr, IKM [67.34.6]

L: Fatsar 2007, s. 8-15, obr. 11. - Fer 2014,

S.57-58.
R: Fatsar 2007, s.13, obr. 11.

336 Pietro RIVETTE:
Cinsky altdnok - XI

1795-1799; gvas, papier.
S: Székesfehérvar, IKM [67.34.7]

L: Fatsar 2007, s. 8-15, obr. 12. - Fer 2014,

8.57-58.
R: Fatsar 2007, s. 13, obr. 12.

337 Pietro RIVETTL:
Branny stan - X1

1795-1799; gvas, papier.

S: Székesfehérvdr, IKM [67.34.8]

L: Fatsar 2007, s. 8-15, obr. 13. - Fer 2014,
8.57-58.

R: Fatsar 2007, s. 13, obr. 13.

338 Pietro RIVETTL:

Tureckd budova v Csdkvdri - XIV
1795-1797; gvas, papier.

S: Székesfehérvdr, IKM [67.34.9]

L: Fatsar 2007, s. 8-15, 0br. 14. - Ferd 2014,

8.57-58.
R: Fatsar 2007, s. 13, obr. 14.

Maliarska vyzdoba
mestianskeho domu
na Michalskej ulici ¢. 10
v Bratislave

F: Patrik Farkas, 13. 4. 2016

339 Nezndmy maliar:
Krajina s hradom - severné obrazové
pole viavo

Ca. 1800; $irka 271 cm, malba na stene.

S: Bratislava, HC

Z: neznacené

L: Smoldkovd 1988, s. 220-235. - Herucova
2012, 5. 35.

F: Patrik Farkas, 13. 4. 2016

340 Nezndmy maliar:
Pohlad na Tivoli - severné obrazové
pole vpravo

(Ca. 1800; $irka 272 cm, malba na stene.

S: Bratislava, HC

Z: neznacené

L: Smoldkovd 1988, s. 220-235. - Herucova
2012, 5. 35.

F: Patrik Farkas, 13. 4. 2016

341 Nezndmy maliar:

Krajina s chatréami - juzné obrazové pole

vpravo

(Ca. 1800; $irka 223 cm, malba na stene.

S: Bratislava, Hudobné centrum

Z: neznacené

L: Smoldkovd 1988, s. 220-235. - Herucovd
2012, 5. 35.

F: Patrik Farkas, 13. 4. 2016

342 Nezndmy maliar podla grafického

listu Ferdinanda LANDERERA,
reprodukujiceho dielo Jean-Baptistu
PILLEMENTA:

Krajina s mostom - juzné obrazové pole
viavo

Ca. 1800; $irka 226 cm, malba na stene.

S: Bratislava, HC

Z: neznacené

L: Smoldkovd 1988, s. 220-235. - Herucova
2012, 5. 35.

F: Patrik Farkas, 13. 4. 2016
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343 Nezndmy maliar:

Krajina s dedinou - vychodné obrazové pole
Ca. 1800; Sirka 142 cm, malba na stene.

S: Bratislava, HC

Z: neznacené

L: Smoldkovd 1988, s. 220-235. - Herucova
2012, 8. 35.

F: Patrik Farkas, 13. 4. 2016

Krajindrska maliarska vyzdoba
Esterhazyho zamku v Réde

Zdmok pred svojim spustosenim uchovdval
viacero cennych malieb. Cyklus oOsmich
krajindrskych vyjavov zdruhej polovice 18.
storocia dokladd jediny zachovany dekorativny
celok zjednej zo zdmockych izieb. Obrazy su
v rdmci svojej proveniencie jedinecné tematikou
vidieckych radosti, ktoré si uziva aristokracia.
(Pozri: Mojzer 1982, 5. 29-30.)

F: Dr. Jend Farkas, sukromny fotoarchiv
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L: Mojzer 1982, 5. 29-30, kat. 378.
F: Patrik Farkas, 4. 6. 2016

346 Nezndmymaliar:
Krajina s rybdrmi a ndbreznym
hradom - 1

2.pol. 18.5t.; 345 % 255 cm, olej, pldtno.

S: Budapest, MNG [L. 5.112]

Z: neznacené

L: Mojzer 1982, 5. 29-30, kat. 379. - Mojzer
1984, kat. 190.

R: MNG

344 Nezndmy maliar:

Krajina s aristokratickym pirom
a mladym déstojnikom - |

2.pol. 18.5t.; 340 x 139 cm, olej, pldtno.
S: Budapest, MNG [L. 5.110]

Z: neznacené

L: Mojzer 1982, 5. 29-30, kat. 377.

R: MNG

347 Nezndmy maliar:

Krajina s rybdrmi, dvoma mladymi
Zenami a ndbreinym kldstorom -1V
2. pol. 18.st.; 340 x 139 cm, olej, pldtno.

S: Budapest, MNG [L. 5.113]

Z: neznacené

L: Mojzer 1982, 5. 29-30, kat. 380.

R: MNG

345 Nezndmy maliar:

Krajina s dvoma sediacimi ddmami
a polovnikom- I

2. pol. 18.st.; 340 x 139 cm, olej, pldtno.

S: Budapest, MNG [L. 5.111]

Z: neznacené



348 Nezndmy maliar:

Skalnaty iites pri mori s rybdrmi,
mladymi muzmi a dvoma mladymi
ddmami na vychddzke - V

2.pol. 18.5t.; 340 x 139 cm, olej, pldtno.
S: Budapest, MNG [L. 5.114]

Z: neznacené

L: Mojzer 1982, 5. 29-30, kat. 381.

R: MNG

349 Nezndmy maliar:

NdbreZie s rybdrmi, hradom a dvoma
mladymi Zenami - VI

2.pol. 18.5t.; 340 x 139 cm, olej, pldtno.

S: Budapest, MNG [L. 5.115]

Z: neznacené

L: Mojzer 1982, 5. 29-30, kat. 382.

R: MNG

350 Nezndmy maliar:

Krajina s mladym slachticom

a polovnikom - VII

2. pol. 18.st.; 340 x 139 cm, olej, pldtno.
S: Budapest, MNG [L. 5.116]

Z: neznacené

L: Mojzer 1982, 5. 29-30, kat. 383.

R: Ibidem.

351 Nezndmy maliar:

Krajina s dvoma mladymi Zenami,

batolatami a dvoma mladikmi
s klobiikmi - VIII

2.pol. 18.st.; 340 x 139 cm, olej, pldtno.
S: Budapest, MNG [L. 5.117]

Z: neznacené

L: Mojzer 1982, 5. 29-30, kat. 384.

R: Ibidem.

Erazmus SCHROTT
(17557 1758-1804)

352 Erazmus SCHROTT (autor predlohy)
aJohann ZIEGLER (grafik):
Vodopdd Studeného potoka v Tatrdch

1799; 40,9 x 27 cm, lept, akvarel, papier.

S: Budapest, MNM [MTKcs. 62.54]

Z: dole ,Nach der Natur gezeichnet von Prof. Schrdt.
| Gestochen von J. Ziegler”; , Ansicht des Wasserfalls
in der Kahlbach am Fuss des Capathus / Serenissimo
Hungarie et Bohemiae Regio Hereditario Principi,
Archid: Austr: Josepho / Hung: // Palatino. & &.&. /
dedicatum ab obsequentissimo Cliente Erasmo
Schrét.; znacenie vydavatela dole: , Zu finden Wien
Pestund Kaschai.”

L: Petrova-Pleskotovd 1966, s. 32. - Haakovd
2000, 8. 7.~ Cic0 2014, 3. 148.

R: Ci¢02014, 5. 148.

353 Erazmus SCHROTT (autor predlohy)
anezndmy rytec:
Lapis refugii v Slovenskom raji - 11

Ca. 1800; 27 x 40,9 cm, lept, akvarel, papier.

S: Kosice, VSM [K 8903 ]

Z: dole ,Nach der Natur gezeichnet von Prof:
Schrét.”; , Zwejite Ansicht der Ruinen der alten
Cartheuser Abtey Lapis refugy in Zipsen.”; de-
dikdcia: , Excellentissimo Illustriss: D. Ioanni é Comi-
tibus de Réva Episcopo Scepusiensi S.C. & R.AM. Int:
Stat: Consilidario et 1. C. Thurocziensis perpetio Co-
miti &&. / dedicatum d humillimo Servo Erasmo
Schrét.”; znacenie vydavatela: , Zu finden in Wien
Pest Kaschau.”
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L: Petrova-Pleskotovd 1966, s. 32. - Haakovd
2000, 8. 7.~ Cic0 2014, 3. 149.
R: Cic02014, 5. 149.

354 Erazmus SCHROTT (autor predlohy)
anezndmy rytec:

Vodopdd vo Velickej doline

1799; 21 x 47 cm, lept, akvarel, papier.

S: Poprad, PM

Z: dole ,Nach der Natur gezeichnet von Prof. Schrot.
Ansicht des Wasserfalls im Vilkergrund in Car-

pathen. lustrissimo Domino Emerico L. B. Fischer R.

Cam. Administrationis Kassoviensis Assesori etc. de-
dicatum a humillimo Servo Erasmo Schrt. C. P. S. C.
M. nicht nachzustechen. Zu finden Wien Pest und
Kaschau.”

L: Petrova-Pleskotovd 1966, s. 32. - Haakovd
2000, S. 7. - Herucovd 2012, s. 35-36.

R: Haakovd 2000, s. 7.

355 Erazmus SCHROTT (autor predlohy)
anezndmy rytec:
Lapis refugii v Slovenskom raji - |

Ca. 1799; 32,5x 42,5 cm, lept, papier.

S: Poprad, PM [4.121]

Z: dole ,Nach der Natur gezeichnet von Prof.
Schrdt.”; ,Erste Ansicht der Ruinen der alten
Cartheuser Abtey Lapis refugy in Zipsen.”; ,C. P. S. C.
M. nicht nachzustechen. Zu finden in Wien, Pest und
Kaschau. Dedicatam a humillimo Servo Erasmo
Schrat.”

L: Petrova-Pleskotovd 1966, s. 32. - Haakovd
2000, 8. 7.~ Cic0 2014, 3. 149.

R: PM, Poprad
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Jan Jakub MULLER
(1780-1828)

Ukdzka najranejsej zndmej tvorby

356 Jan Jakub MULLER:
Pohlad na zamok Lichtensteinovcov
vo Valticiach / Kastiel vo Felspergu

1795; 29 x 42 Cm, tempera, papier.

S:Levoca, SNM-SM [SM-14]

Z: vpravo dole:, Miiller 795" dole: , Ansicht der
Flirsterl. Residenz Felsperg in Oesterreich”

L: Novotnd 2001, 5. 45; Herucovd 2012, 5. 40-42;
Benovd - Herucovd 2012, kat. 1, s. 53.

R: CEMUZ

357 JdnJakub MULLER:
Idylickd krajina s postilionom

1803; 45 x 62 cm, gvas, papier.

S:Levoca, SNM-SM[11126]

z:",

L: Petrova-Pleskotovd 1961, kat. 8. 47. -
Novotnd 2001, s. 7. - Herucovd 2012, 5. 43. -
Benovd - Herucovd 2012, kat. 53, 5. 62.

R: Novotnd 2001 (obdlka).

Vstarsej literature je dielo mylne pripisované
Jozefovi Czauczikovi. (Petrova-Pleskotovd 1961,
kat. 8s.47.)

358 Jdn Jakub MULLER:
Idylickd krajina s ruinami a vodopddom

1803; 40 x 62 cm, gvas, papier.

S:Levoca, SNM-SM[11127]

Z:narube, .. Anno 1803 in Wien”

L: Petrova-Pleskotovd 1961, kat. 7 5. 46. -
Novotnd 2001, s. 47. - Herucovd 2012, 5. 43. -
Benovd - Herucovd 2012, kat. 54, s. 62.

R: Novotnd 2001, s. 47.

Vstarsej literature je dielo mylne pripisované
Jozefovi ~ Czauczikovi. Atribuciu  porovnaj
s Petrovd-Pleskotovd 1961, kat. 7s. 46.



1. Joseph Peacock, Slivnost svitého
Kevina v tidoli Glendalough,

1813, 137 x86 cm, olej, platno, Belfast,
Ulster Museum.

R: hitp://goo.gl/niMZXa

2. Anonym, Josef Orient,
18. st., graficky list, Vieden, ONB.
R:ONB

3. LouisJacoby, Jacob Schmutzer,
1793, mezotinta, papier, Vieden, ONB.
R:ONB

4. Jakob Matthias Schmutzer,
Portrét Franza Edmunda Weirottera,
1775, 27,3 x 18,7 cm, medirytina,
papier, Wolfenbiittel, HAB.

R: Portraitindex

5. Franz Edmund Weirotter,
Vodopdd pri Neuhause, ca. 1767,

45,5%37,7 cm, Cervend hlinka, papier,

Vieden, Albertina.
R: Albertina

6. Adam Bartsch, PortrétJ. Ch. Branda,
1793, Cierna krieda, papier, Vieden,
ONB.

R: ONB

7. Johann Christian Brand, Stiidia
prirody: Krajina s pieskoviskom,
1774, 44,1 x 59,3 cm, Cierna krieda,
papier, Vieden, ABK, KK.

R:ABK

8. Bernardo Bellotto,

Detail na capriccio: autoportrét,
ca. 1765, 0lej, platno.

R: Wikimedia Commons

9. Joseph Wagner podla Francesca
Zuccarelliho, Pastordlna krajina, lept,
papier, Braunschweig, Herzog Anton-
Ulrich Museum.

R: Seipel 2006.

10. Carl Otto Berger, Adam Friedrich
Oeser, 1858, 35,9 x 27,6 cm (list),
medirytina, papier, Stendal, WM.
R:Wikimedia Commons

Zoznam reprodukcii

11. Johann Béhm, Portrét Wolfganga
Kdppa, 1798, medirytina, papier,
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Krajina s Devinom pri tisti rieky Moravy do Dunaja,
1752-1753,78 x 127,5 cm, olej, pldtno, Praha, Ndrodni galerie.
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Uhorskd krajinomalba 18. storocia

Hungarian Landscape Painting of the 18" Century

Diplomova préca pontka prehlad vyskytu a vyvoja krajinomalby uhorského kontextu,
katalogizovanej v osobitom dodatku. Klticové osobnosti uhorského krajindrstva su
vprdci predstavené v samostatnych textovych sekcidch ana ich tvorbu sa prihliada
zpohladu interpiktoridlnych suvislosti, rieSiac najmd vytvamné vychodiska
aeventudlny vzdjomny vplyv umelcov. Zdveretnd prdca sa tiez snazi osledovanie
geografickych suvislosti, ako aj nadvdznosti fenoménu na vytvarnu akademicku vyucbu
vo Viedni.

The diploma thesis brings an overview of the occurrence and development of Hungarian
landscape painting, catalogued in an individual section. The essential artists of
Hungarian landscape art are introduced in respective chapters and their overall work is
observed though its interpictorial connections, while addressing mostly the stylistic and
ideological origins and interactions of relevant artists. The diploma work also aims at the
geographical context and the relation of researched phenomenon to the academical
tuition of fine art in Vienna.
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