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Predmluva:

Cilem mé diplomové prace bylo zpracovat pozustalost a umélecké dilo

olomouckého malife Jindficha Lenharta. Vzhledem k tomu, Ze toto dilo je
velmi rozsahlé, zaméfila jsem se pouze na obrazy, ulozené v olomouckém
Muzeu moderniho uméni a vrodiné Jindficha Lenharta. Také jsem
zpracovala pisemnou pozustalost, ze které vyplynula dulezita informace o
zméné umélcova data narozeni a rodisté.

Malifovo dilo nebylo v poslednich padesati letech dukladnéji
zpracovano; jeho monografie byla napsana Ivo Krskem vroce 1958.
Z pozdéjSi doby existuje pouze diplomova prace Blanky Konecné z roku
1989, vypracovana na katedfe vytvarné vychovy pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci. Tuto diplomovou praci se mi vsak
nepodarilo nalézt. Posledni samostatna vystava Jindficha Lenharta
probéhla v roce 1983 ve Vlastivédném muzeu v Olomouci.

Jindfich Lenhart se vyuCil pismomalifstvi; malbu studoval pouze
soukromé. Presto dokazal prekonat pocateCni nedostatek vytvarnych
znalosti a postupné se zafadil po bok Skolenych umélcld, nejen
olomouckych, ale i prazskych, brnénskych a ostravskych; v téchto
méstech pusobil a vystavoval nejCastéji. Svou snahou o neustalé poznani
a pochopeni moderniho uméni dokonce pFekonal konzervativismus
olomoucké vytvarné scény a ve ftficatych letech vstoupil do Skupiny
olomouckych vytvarnikd, jejimiz ¢leny byli umélci o jednu generaci mladsi,
v Cele s jeho synem Karlem Lenhartem. Jindfich Lenhart se vSsak jiz od
pfichodu do Olomouce vroce 1905 angazoval na vytvarné scéné a
pfinasel mnoho podnétd k vystavam a jinym akcim Klubu pratel uméni,
jehoz byl ¢lenem od jeho vzniku v roce 1918.

Podstatnou cast diplomové prace tvofi dobové novinové clanky a
referaty o vystavach Jindficha Lenharta, at jiz skupinovych nebo
samostatnych. Tyto informace jsem Cerpala z olomouckych denikd a novin

Pozor, Moravsky vec€ernik, NaSinec, némecky psanych novin Deutsche



Zeitung a Prager Presse a brnénskych Lidovych novin, a to v rozmezi let
1902 — 1952. Podafilo se mi nashromazdit bohaty material, ktery
v diplomové praci dale zpracovavam.

Doufam, Zze se mi podafilo alespon trochu pfispét k objasnéni Zivota a
tvorby Jindficha Lenharta, kterému patfi dilezité misto nejen na kulturni

scéné olomouckého regionu.



1. Vyvoj uméleckych spolkii na Moravé od konce
19. stoleti do poloviny 20. stoleti:

Prosazovani umélci na Moravé na konci devatenactého stoleti bylo
velmi obtizné, protoze zde nebyla zadna umélecka Skola ani pfirozené
kulturni centrum. VétSina umélcu odchazela v té dobé do Prahy, kde méli
Sanci se uplatnit a najit dobfe placené zakazky. Siln&jSi postaveni méla na
poli kultury némecka mensina, ktera uz roku 1871 zalozila v Brné spolek
Mahrischer Kunstverein in Brinn (Moravsky umeélecky spolek v Brnég;
iniciovali jej vyznamni predstavitelé brnénské spoleCnosti v Cele a
tehdej§im starostou mésta Brna Christianem d’Elvertem)’ a tamtéZ roku
1900 Brunner Gesellschaft der Kunstfreunde. V Olomouci vznikl obdobny
spolek Gesellschaft der Kunstfrende in Olmiitz roku 1890,% roku 1913 se
ustanovil v Brn& Mahrischer Kinstlerbund,® roku 1914 ve Znojmé
Vereinigung der deutschmahrischen Kunstgewerbebunde a dokonce jesté
roku 1919 wvznikla v Brné spoleCnost Deutsche Gesellschaft fur
Wissenschaft und Kunst (Némecka spoleénost pro védu a uméni).*

Vedouci uloha Brna jako némeckého uméleckého centra na Moravé se
jesté potvrdila postavenim budovy Johanna G. Schdéna Mahrisches
Gewerbemuseum (1883) a zfizenim Kiinstlerhausu roku 1911.° Dim
umélch byl otevien vystavou Sdruzeni némeckych vytvarnych umeélcu
Moravy a Slezska (Vereinigung deutscher bildender Kiunstler Mahrens und
Schlesiens).® Vereinigung der deutschen bildenden Kiinstler von Mahren
und Schlesien bylo zaloZzeno 23. 1. 1909 z popudu pfedniho c¢lena
Moravského uméleckého spolku, zemského poslance a advokata Alfreda
von Fischela. SdruZeni podporovalo souc¢asné némecké uméni na Moravé
a podporu podmifiovalo némeckou narodnosti umélcli. Pfedsedou byl
zvolen Hugo Baar, pritel Jozi Uprky a Bohumira Jarofika, se kterymi

vystavoval roku 1907 v Hodoniné na vystavé Sdruzeni vytvarnych umélc



moravskych (SVUM). S nimi také usiloval po vzoru Hoelzlovy malifské
kolonie v Dachau zformovat moravskou krajinafskou $kolu.”

Teprve roku 1900 vznika v Brné Klub pratel uméni, jehoz zakladateli
v8ak byli spiSe podnikatelé a dobfe situovana inteligence — milovnici
uméni nez sami umeélci. To se promitlo také do programu spolku, ktery
sice pofadal odborné prednasky a zval dokonce umélce a spolky z Prahy,
zvlasté spolek Manes a Jednotu umélcu vytvarnych, jejichz vystavy doplnil
vystavami praci Josefa Manesa, DuSana JurkoviCe, Aloise Kalvody a
Felixe Jeneweina, ale nebyl schopen soustfedit umélce na Morave,
podpofit vyvoj Ceského uméni a vytyCit jasny umélecky program. Vykonni
umélci byli pouze cCestnymi Cleny Klubu a nebyli podle ustanoveni
hromady Klubu pfatel uméni pfipusténi do vyboru. Kromé tfi posledné
jmenovanych vytvarnikd patfili do spolku jesté Petr Jaro§, Jano Kohler,
Hanu$ Schwaiger, Josef L. Sichan, Max Svabinsky, Joza Uprka, Zdena
Vorlova, Alfons Mucha, Stanislav Lolek a Bohumir Jaronék. Klub nemél
ani vlastni vystavni budovu a teprve roku 1904 ziskal prostory v Mullerové
domé ,U solnice, které upravil DuSan Jurkovi€¢. Roku 1905 si umélci
vynutili zfizeni hudebniho a literarniho odboru a o rok pozdéji také odboru
vytvarného, ale nad odbory stal i nadale centralni vybor, ktery fesSil
vSechny dulezité administrativni a koncep¢ni otazky a prosazoval vystavy
prazskych spolkg. 8

Tato situace vedla nakonec k uspofadani vystavy moravskych umélcu
v Hodoniné mimo sféru vlivu vedeni brnénského spolku (oteviena byla 5.
kvétna 1907) ? a k naslednému vytvoreni SdruZeni vytvarnych umélc
moravskych (SVUM) s vlastnim pfedsedou, mistopfedsedou, jednatelem,
poradatelem vystav, péticlennou jury a stanovami. V Cele nového spolku
stal Joza Uprka a Alois Kalvoda a jejich program manifestoval snahu ,[...]
udrzet, zachovat a péstovat zasadu nérodnosti v uméni [...]* (A. Mrétik).™
Presto se vSak na prvni vystavé i na téch dalSich objevila i némecka

jména a vystavovali zde i lenové prazského Manesa Jan Stursa a Max



Svabinsky, takze spolek nebyl uzavfenou spoleénosti moravskych umélcu,
ktera by nepfijimala podnéty odjinud. Roku 1913 se SVUM podafilo
vystavét vlastni Dum uméni v Hodoniné a jeho pozice na Moravé se pak i
nadale posilovala, zatimco brnénsky Klub pratel uméni upadal, aby se
z néj nakonec odstépila jesté jedna Cast umélcl, ktefi zalozili roku 1919
Klub vytvarnych umélct Ales. "

V Olomouci se pratelé uméni sdruzovali nejdfive kolem némeckého
spolku Gesellschaft der Kunstfrende in Olmutz, ktery pofadal vystavy
Ceskych i némeckych umélcu. V roce 1903 dokonce probéhla vystava
olomouckych autorli a o rok pozdéji vystava Moravsti umélci sou¢asné
doby, ktera uz méla pomeérné vysokou uroven. Vystavoval zde napf. Joza
Uprka, Hugo Baar, Franti$ek Ondrasek a Edmund Zizka. Agkoli $lo o akci
némeckého spolku, nedochazelo k rozdilu mezi umélci Ceské a némecké
narodnosti. '? Spolek organizoval také odborné prednasky.

Ceské uméni v Olomouci podporoval Ustav hrabéte Péttinga, ktery
zorganizoval v roce 1900 vystavu pfednich malifl Ceskych zemi a o pét let
pozdéji s pomoci profesora na olomoucké realce, malife a grafika Karla
Wellnera vystavu &len(l prazského Manesa.™

Némecky spolek Gesellschaft der Kunstfrende in Olmuitz Casto pfi
organizaci vystav spolupracoval s ¢eskymi spolky, napfiklad v roce 1910 s
Narodni jednotou a zvlasté jejim tajemnikem Adolfem Kubisem, s nimz
usporadal VII. vystavu hodoninského SVUM. Této vystavy se zuc€astnili i
néktefi olomoucti umélci, napf. Edmund Zizka, Karel Wellner, Marta
Rozankova-Drabkova, Ludmila Stara, Jindfich Lenhart pod pseudonymem
Havlasa a sochaf Josef Hladik." Za prvni svétové valky se v rezii
Gesellschaft der Kunstfrende stfidaly vystavy ¢eského i némeckého umeéni
a teprve po valce, vroce 1918, kdy byl ustanoven Cesky Klub pratel
uméni, se Spole¢nost zaméfila na némecké uméni."

Olomoucky Klub pratel uméni (KPU) vznikl pfesné druhého zafi 1918 a

byl koncipovan podobné jako jeho brnénsky vzor. Klub pfatel uméni se



zpocatku Clenil na tfi odbory: hudebni, literarni a vytvarny. V Cele spolku
stal vybor a kazdy ze tfi odbord mél svého pfedsedu; pro ten vytvarny byl
zvolen sochar Julius Pelikan. Mezi nahradniky vyboru pUsobil akademicky
malif FrantiSek Hopli€ek a s nim uzce spolupracoval Karel Wellner, ktery
se na rozvoji olomoucké kultury podilel jiz pfed vznikem KPU. Jednotlivé
odbory se vSak kryly s €innosti dalSich olomouckych spolki podobného
zaméfeni (hudebni odbor s &innosti hudebniho spolku Zerotin a
programem Jednoty divadelnich ochotnikl a literarni odbor s praci Ceské
besedy), a tak byl Klub pfratel uméni pfetvofen druhého Cervence 1921
v organizaci, zamé&Fenou vyhradné na vytvarné uméni. '

KPU byl zpo€atku vazan na Sdruzeni vytvarnych umélctd moravskych,
jehoz clenové puasobili i v olomouckém spolku. Ve druhé poloviné
dvacatych let se vSak zacaly projevovat rozdily v pfistupu ¢lend KPU,
z nichz starSi generace, ve vétSi mife zastoupena i ve vedeni spolku,
podporovala konzervativni tvorbu SVUM, zatimco mlada generace
vytvarnikl se snazila v Olomouci prosadit moderni uméni. To se ji
CasteCné podafilo i na vystavé mladych vytvarniki z Moravy, ktera se
konala v Olomouci vroce 1927 ' a na vystavé mladych moravskych
vytvarnikti o &tyfi roky pozdéji.'”® Naopak vystava hodoninského SVUM
v Olomouci vroce 1928 ' nebo vystava Jozi Uprky o rok pozdgji %
podpofila snahy konzervativniho vedeni KPU.

Situaci Castecné vyreSila roku 1934 dohoda mezi vedenim KPU a
mladymi umélci, kterym byla dana moznost vystavoval jako neoficialni
skupina v ramci spolku vzdy v podzimnich terminech,?' zatimco tradiéni
vanoéni vystavy byly uréeny vSem ¢&lenim KPU.*? Ktéto Skupiné
olomouckych vytvarnikd (SOV) zpocatku patfili Marie Bartonkova, Aljo
Beran, Ludvik Dvoracek, Josef Gabriel, Josef Havlicek, Vojtéch Hofinek a
Karel Lenhart, ktery byl hlavnim organizatorem a mluvéim Skupiny. Na
vystavé se podilel i litovelsky malif Karel Homola a Jaroslav Kovar.?®

V roce 1935 vystavovali se SOV nové sochar Jara Solc a malifi FrantiSek



Doubrava, Frantiek Hfivna, Jan Provaznik a Karel Svolinsky.?* Rok nato
se od Skupiny odpoutal Doubrava, Provaznik a Hradek a pfibyli Bohumir
Dvorsky a pozdé&ji bratfi Cestmir a Lubomir Slapetové, Jindfich Lenhart a
Marta Rozankova-Drabkova.?

Roku 1936 v8ak nastal dalSi konflikt; do d¢tyfélenné jury, ktera
provadéla vybér obrazi na vanoc¢ni vystavu KPU, nebyl zvolen nikdo
z ¢lend hodoninského SVUM, kdo by hajil zajmy konzervativni Casti
spolku. Z toho davodu néktefi umélci, napf. Julius Pelikan a Frantisek
HopliCek, odfekli u€ast na vystavé pod zaminkou, ze néktefi Clenové jury
nejsou pro tuto praci dostatecné kvalifikovani. Narazeli zvlasté na
Jindficha Lenharta, kterého stale povazovali za malife-samouka a kterému
vycitali i jeho inklinaci k modernimu francouzskému uméni a podporu
mladé generace olomouckych vytvarnikd.?®

Tento konflikt vyustil 4. dubna 1937 v oficialni ustanoveni Skupiny
olomouckych vytvarnikl jako samostatného spolku, ktery se v3ak i nadale
ucastnil vanoc€nich vystav KPU. Do €ela SOV byl zvolen malif Aljo Beran a
prvni samostatna vystava spolku probéhla na jafe roku 1938. Novymi
umélci na této vystavé byli Ludmila Helclova, Stanislav Jezek, Karla
Kozakova, hosté Stanislav MenSik a karikaturista Antonin étépének a
Némci Rudolf Michalik a Hugo Wohlrat. Hodnoceni této vystavy bylo
v olomouckém tisku vétSinou kupodivu objektivni, vécné a nestranné
kritické.?’

Novy spolek nebyl uzavienou olomouckou skupinou, ale orientoval se i
na okolni kulturni centra a navazoval styky s dalSimi mladymi moravskymi
spolky — zvlasté s brnénskou Skupinou vytvarnych umélct (SVU Brno) a
Spolkem vytvarnych umélct Moravska Ostrava (SVUO), jejichz vystav se
néktefi Clenové SOV ucastnili; naopak brnénsti vytvarnici zasilali své
prace zase na vystavy olomoucké Skupiny.?

Za valky cinnost spolku pokraCovala, protoze jeho Clenem nebyl zadny

Zid a naopak do ngj patfil Némec Rudolf Michalik, ktery se Gfadim jevil
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jako politicka zaruka loajality spolku.?® Pouze vystava v roce 1939 musela
byt pfesunuta do nahradnich prostor.®® Po osvobozeni v roce 1945 se
Skupina zapojila do Bloku vytvarnych umélci zemé Moravskoslezské,
ktery sdruzoval umélce SVU AleS Brno, SVUM Hodonin, SUS Opava a
MSVU Ostrava. Olomouckou Skupinu zastupoval v pfedsednictvu Aljo
Beran a mezi Cleny rady zasedal Karel Lenhart. Zapojenim do Bloku ziskal
spolek moznost vystav v jinych méstech, zvlasté v Brné a Ostravé.

V roce 1948 byla uspofadana vystava 100 let vytvarné Moravy a SOV
se s prichodem dalSich ¢lent ze vzdalenych oblasti zménila na Skupinu
moravskych vytvarnikd (SMV). V témzZe roce se v8ak ustanovil vybor
Svazu C&eskoslovenskych vytvarnych umeélcu, doSlo k rozpusténi vsech
umeéleckych spolkd s vyjimkou SVUM, zastiténého osobnosti Julia
Pelikana a pozastaveno bylo i vydavani vytvarnych ¢asopisu.

Olomoucka SMV prezivala jeSté dalSi tfi roky, ale roku 1951 byla
zacClenéna do noveé vzniklého Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcu
a tim jako samostatny spolek definitivné zanikla.*'

V Brné byla situace na pocCatku dvacatych let o néco lepSi nez
v Olomouci — Klub pratel uméni zde vznikl jiz roku 1899 a zjeho
vytvarného odboru se vydélil roku 1919 Klub vytvarnych umélcu Ales
(KVU Ale$).*? Ten sdruzoval brnénské vytvarniky v8ech vékovych skupin a
umeéleckého zamérfeni, at uz na impresionismus, popisny realismus a
naturalismus nebo pokrocilejSi expresionismus a kubismus. To bylo také
jeho nejvét§im problémem — zatimco vétSina umélcu spolku vyznavala
konzervativni uméni a nemalo z nich tvofilo dila prdmérna a casto i
podprumérna, nékolik mladsich ¢lend se snazilo prosadit v Brné moderni
uméni, které vSak zpocatku nalézalo u publika jen malé pochopeni. Proto
se ze spolku jiz v prosinci roku 1922 vydélila Skupina vytvarnych umélct
v Brné (SVU Brno). Pfesto se vSak Klub vytvarnych umélcu Ales§ zaslouzil
0 rozvoj kultury v Brné, zvlasté svymi vystavami, znichZz prvni se

uskutecnila jesté ve dvou salech Umélecko-primyslového muzea. Roku
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1923 si v8ak spolek zbudoval vlastni vystavni pavilon na Zerotinové
namésti, kde poradal spolkové vystavy i vystavy jinych umélcu a skupin,
napf. TvrdoSijnych, Otakara Marvanka, Bohumila Kubisty, FrantiSka Bilka,
Josefa Capka, Otto Gutfreunda, Josefa Hofmanna, Aloise Kalvody, Josefa
Manesa, Vaclava Spaly, Jozi Uprky, Jana Zrzavého a dal$ich. Spolek se
tedy zaslouzil o Sifeni kulturniho povédomi v Brné i na celé Moravé a
svymi vystavami umoznil zaroven i pochopeni a rozvoj moderniho
uméni.®

Skupina vytvarnych umélclt v Brné byla zaloZena pfesné 10. prosince
1922 a jeSté téhoz dne oteviela svou prvni vystavu v Umélecko-
prumyslovém muzeu, jiz se zuc€astnili Ferdi§ Du$a, FrantiSek Foltyn,
FrantiSek Lydie Gahura, Jaroslav Kral, Alois Kubi¢ek, Eduard Milén,
FrantiSek Vaclav Sisser, Josef Sima, Josef Zamazal, Vladimir Dufka,
Karel Kotas, Emil Kralik, Jaroslav Oplt, Vaclav Sochor a Vladimir Skara.
Skupina se snazila hlavné o prosazeni moderniho vytvarného umeéni
v Brné, a a€ zpocatku narazela na nepochopeni, podafilo se ji vytvofit si
postupem doby pomoci dobfe planovanych vystav vzdélané publikum.
Skupina organizovala také prfednasky o modernim vytvarném uméni,
vydavala katalogy vystav ve formé malych pfehlednych monografii a
umélecké prémie. Opory se ji dostavalo i v brnénském dennim tisku a
v dalSich spolcich, napf. v Literarni skupiné (1921) a v jejim ¢asopise Host
a vbrnénském Devétsilu (1923), odbolce prazského Devétsilu. Ten
usporadal i nékolik samostatnych vystav Nového uméni, prvni soubornou
vystavu dé&l Josefa Simy, poradal prednasky o modernim uméni a vydaval
Casopis Pasmo, ktery pfinasel studie o modernim vytvarném umeni.

Po zaniku Pasma a Hosta publikovala ¢lanky o modernim vytvarném
umeéni revue soudobé kultury Horizont, ktera se vSak pozdéji pfetvofila na
&asopis, propagujici vyhradné architekturu. Stafetu pak prevzal &asopis
Index a o uméni psaly i Casopisy Mésic, ktery pfinasSel ukazky starého i

moderniho uméni, Musaion, Cerven, Kmen a Zivot.
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Skupina neméla zpoc€atku své vilastni vystavni prostory, a proto byla
nucena vystavovat v Umélecko-priumyslovém muzeu nebo v ponékud
vhodnéjSich mistnostech némeckého Kunstlerhausu. NacCas ziskala
v letech 1930 — 1932 Galerii Vankovku. V roce 1939 vSak byla Skupina
nucena se znovu zadlenit do KVU Ale$ a tim jeji ¢innost ustala.®

Ve Slezsku se uméni rozvijelo jednak v Opavé, kde Slezské muzeum
organizovalo od pocatku dvacatych let vystavy slezskych autori a
v Moravské Ostravé, kde roku 1919 probéhla prvni vystava ostravskych
vytvarnikd a roku 1920 se zde vytvoril Klub pfatel uméni. O rok pozdéji
vznikl Spolek pro postaveni a udrzovani vystavniho pavilonu a Dam uméni
se opravdu podafilo za tfi roky postavit. Kratce prfed jeho otevienim se
ustavilo Moravskoslezské sdruzeni vytvarnych umélci a ve mésté se pak
rocné realizovalo asi deset vystav, napf. vystava spolku Hollar 1934,
1942, 1947), SVU Manes (1927, 1935), SVU Brno (1928, 1936),
Umélecké Besedy (1936), Vaclava Spaly (1937), Jana Zrzavého (1932),
Karla Holana a Karla Kotrby (1934), Jindficha Styrského a Toyen (1934),
Vlastimila Rady a Vojtécha Sedlacka (1936), Vaclava Rabase (1936) a
dalgich.®

Zajimava skupina se utvarela od roku 1913 ve Frenstaté pod
Radhostém. Po prvni svétové valce pfijala v roce 1919 jméno Koliba, obec
umélecké tvorby na Moravé a jeji almanach Cin a slovo, ktery vysel jesté
roku 1913, byl zaroven katalogem vystavy mladych umélct v Cele
s FerdiSem DusSou, Bretislavem BartoSem a Vojtéchem Sapikem, k nimz
se pfidal jesté FrantiSek Hlavica, Jan Michna, Cen&k Vorech, Frantisek
Havranek a Emil Hlavica. K zakladajicim ¢lenim Koliby v roce 1919 patfili
kromé BartoSe, Dusi a Vorecha jeSté Marie Vorfechova, spisovatel Karel
Handzel, FrantiSek HorciCka a ideolog, teoretik a mluvcCi skupiny FrantiSek
Tucny. Skupina se orientovala na vychodni uméni ,pravych lidi z hor",
propagovala lidové moravské a celkové slovanské uméni a vystupovala

proti moderni kultufe, zvlasté proti skupiné TvrdoSijni, ktera vystavovala
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roku 1921 vBrné. Roku 1921 vydala skupina c&asopis Knéhyné
s podtitulem Zvésti z Moravy, Slezska a Slovenska, ktery fFidil Karel
Handzel. Spolek vSak nemél dlouhého trvani, zanikl jiz roku 1923 a na
vyvoj moravského uméni nemél podstatny vliv.*®

Kratké trvani mélo i prostéjovské Stfedisko vytvarnych umélcl
hanackych Reysek (SVUH Reysek), které vzniklo roku 1933 z popudu
architekta Vaclava Jefabka. Sdruzeni uspofadalo pouze Cd&tyfi Clenské
vystavy a nékolik vystav jednotlived a poté zaniklo. PFiCinou konce byl
opét rozpor mezi mladsi a progresivnéjsSi generaci vytvarniku, z nichz
vétSina pochazela z Olomouce a v prostéjovském spolku se realizovala
jesté pred vznikem SOV (Josef Gabriel, Aljo Beran, Hohaus, Karel
Homola, Marta Rozankova-Drabkova) a starSi generaci konzervativnich,
z vétsi Casti prostéjovskych umélca. DalSim divodem byla i fevnivost mezi
jednotlivymi vytvarniky.®’

Ve Ctyficatych a padesatych letech jesté existovala neoficialni
Brnénska skupina, ktera byla spiSe otevienym pratelskym svazkem
podobné smyslejicich umélcl, ktefi spolu poradali vystavy. Patfili k nim
Vladislav Vaculka, Bohumir Matal, Vladimir Vasicek, Ida Vaculkova a
Miroslav Tichy a v krizovych letech konce ¢tyficatych a po cela padesata
léta se snaZili udrzet vyvoj moderniho uméni na Moravé. Prostfednictvim
Vaculky se tito umélci dostali i do kontaktu se Skupinou olomouckych

vytvarnikdl, ale pIné se jejich tvorba rozvinula az po zaniku Sov.3®
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2. Zivotopis:
Jindfich Lenhart se narodil 6. dubna 1880 v Gross Jedlersdorfu *° na

predmésti Vidné.*° Otce Krystiana, ktery byl zameénikem na nadrazi

v Nymburku a pfedtim zfejmé& na nadrazi v Rabensburgu,*' ztratil v utlém
véku a matka Barbora Anna *? se téZce protloukavala Zivotem. Jiz v mladi
zaCal malovat a kopirovat staré mistry a dostal také prvni lekce
krajinomalby od Marakova zaka Vaclava Bfeziny, ktery v Nymburku néjaky
gas maloval.*® Vytvarnou $kolu v8ak studovat nezadal a vyudil se
lakyrnikem a natéracem. Poté pracoval ve Vidni a v Praze a tam chodil do
vecernich malifskych kurzi na Uméleckoprimyslové Skole. V srpnu roku
1902 zazadal v Nymburku o prominuti nékolika let do zletilosti,** zfejmé
aby se mohl oZenit s Marii, rozenou Chabovou.*® Roku 1902 odesel do
Velkého Tynce u Olomouce, kde namaloval divadelni dekorace pro tamni
ochotnicky spolek a po kratkém pobytu v Litovli si v kvétnu roku 1903
zazadal o povoleni provozovat Zivnost v Olomouci a otevfel si zde dilnu.*®
Ta se nejdfiv nachazela na Pilten €. 18 (Cislo popisné 533), kde Lenhart
bydlel se svou manzelkou Marii rozenou Chabovou v podnajmu u Jakoba
a Marie Vetednikovych.*” V roce 1913 uz byl Lenhart jako natéraé a malif
pisma uveden bydlistém na Komenského ulici (tenkrat Laudonové tfidé) €.
9 (popisné ¢&. 79); majiteli domu byli Vojtéch a Anna Némeckovi.*®
Zajimavé je, ze kdyz malif posilal domua z fronty tzv. Feldpostkarty, jako
adresu uvadél Laudonovu tfidu &. 16.*° Kromé& bé&znych natéraéskych
zakazek pracoval Lenhart i pro divadla, verejné mistnosti, spolky a
slavnosti a béhem ftfi let namaloval nejméné 24 divadelnich vyprav; kulisy
maloval i pro prvni ¢eské divadlo v Olomouci, tzv. Voldankovu Jednotu,
ze které pozdéji vzniklo Stiborovo divadlo. Ve dvacatych letech vyucoval
na pokraCovaci pismomalifské Skole a ve spolupraci s odbornym ucitelem
Eduardem Talafantem vydal roku 1927 obSirnou ucebnici pro malifska

femesla.*®
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Jindfich Lenhart mél jako malif-samouk s pfijetim u olomoucké
verejnosti potiZe, a proto nejdfive vystavoval pod pseudonymem. Poprvé v
roce 1910 jako Jindfich Havlasa na VII. vystavé hodoninského Sdruzeni
vytvarnych umélcd moravskych (SVUM) v Olomouci. Po prozrazeni
pseudonymu mu vSak byla ufast na dalSich vystavach Sdruzeni
zakazana.”' Jménem Eller byly oznadeny jeho obrazy na vystavé
némecké SpoleCnosti pratel uméni (Gesellschaft der Kunstfreunde in
Olmutz) vroce 1919, nazvané ,Deutsche Kunstler aus der Tschecho-
Slowakei“, ktera probéhla v salech spolku vdomé €. 5 na nékdejSim
Masarykové namésti ve dnech 23. listopadu az 15. prosince a byla
prodlouZena do 26. prosince.’® TotoZnost anonyma zjistil dr. MojZischek.
Eller byl Lenhartovym sousedem v domé na Komenského ulici a s malifem
byl na celé akci doptedu domluven.*

V Olomouci se Jindfich spratelil s Karlem Wellnerem, profesorem
kresleni na Ceské realce a byvalym studentem prazské Umélecko-
primyslové skoly. S nim chodil Casto malovat do pfirody v okoli Olomouce
a uCil se od néj technice kresby a malby. Wellner jej také upozornil na
olomoucka zakouti a ulicky, které sam rad zvécroval v kresbé, malbé i
grafice. Byl také ¢innym uméleckym pracovnikem, do vzniky Klubu pfatel
umeéni v roce 1918 organizoval v Olomouci vystavy Ceskych a slovenskych
vytvarnickych spolku, napf. Manesa (1905), Skupiny slovenskych maliarov
(1906) nebo Sdruzeni vytvarnych umélci moravskych (1910, ve
spolupraci s némeckou Spoleénosti pratel uméni).>* S Lenhartem a
dalSimi prateli pfipravoval jiz pfed prvni svétovou valkou zaloZeni ¢eského
Klubu pratel uméni v Olomouci, jeho snaha se vSak naplnila teprve po
valce, roku 1918.

Za valky, zfejm& 16. srpna 1915°° byl Jindfich odveden jako
distojnicky sluha na frontu do Hali¢e a severni Italie. Mél zde pomérné
dost volného Casu, a tak se hojné vénoval kresbé a malbé krajin, které

vystavil asi na jafe roku 1916 za kratkého pobytu v Olomouci
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v nakladatelstvi Promberger. Wellnerova pfizniva kritika Lenharta alespon
CasteCné rehabilitovala v o€ich olomoucké vefejnosti.

Z valky si Lenhart pfinesl domU zranéni — granat mu v Italii ustfelil kus
brady, spodniho rtu a jazyka. Toto zranéni pak Jindfich maskoval vousem.
Tésné po nehodé na fronté napsal do svého Cesko-chorvatsko-italského
slovniku dvé kratké zpravy svému nadfizenému a rodiné: ,,Ober leitnante,
s Bohem posledni Vam davéa V&$ sluha.“ ,Zeno a détil Posledni sbohem
Vam dava otec. Jazyk a spodni ¢ast hlavy pryc, vse pisi jesté pri védomi,
hned mé nebude.“*® Na dvojlistu, vytrzeném ziejmé ze sesitu formatu A5,
piSe: ,Ja jiz mam nékolik venku a mé se zda Ze jeSté mne budou trhati
rozétipené zuby.” A na dal$i strané tohoto dvojlistu se nachazi némecky
text, jehoz Cesky preklad je asi takovy: ,Mné rano doktor rekl, Ze zustanu
az do dne, kdy se vrati z dovolené a dobre mi udéela novy dolni ret
(Schippe) se zuby a tehdy pfijede mé zena...*’

Z fronty posilal Lenhart své rodiné pohlednice, tzv. Feldpostkarty, které
se zachovaly v soukromém majetku. Jsou na nich kresby lidi i krajin, jedna
Jindfichova fotografie a kratké texty.®® Z unora a bfezna roku 1916
pochazi kratké, jesté optimistické pozdravy détem JindfiSce a Karlovi, ale
jiz v unoru roku 1917 si v dopise manzelce stéZuje na Spatné zachazeni a
lituje, Ze nezustal jako jini umélci v Olomouci: ,Drazi! Vas dopis ze dne 20.
Il. jsem obdrzel, téZ i od Hrade¢ného. Jsem rad tomu, ze vim, jak Vam
jest, ja jsem pro tento okamZik zasoben, neb mastného mam az nazbyt,
no a chleba mne téz nechybi. Skoda, Ze to nemohu radsi Vam dati. Co se
mé spokojenosti tyCe, jsem jiz tak mrzut se v8§im, Ze nemohu ani fici, jiny
aspon zachazeni ma lepsi, Triska mize byt rad, Ze jest v Olomouci, co ja
bych za to dal a jak bych si toho vaZzil, ale ja to $tésti nikdy nemél a miti
nebudu, no jen kdybych se aspori vratil. Véfim, Ze da ti vSée mnoho
shanéni, jest to nyni zle, ale co délat? Na konec ani pomySleni, Hradecny
téz si nafika, ze musi ku uhajeni Zivobyti prodat vse pod hlubokou cenu.

Jest alesporni kryty Zivotem, co bych ja za to dal. Pise, bych hodné maloval
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z té zeme a naladé to nejde! Jen hled, by jste byly zdravy, jsem pak o
mnoho spokojenéjsi. S polibkem na Vas vSechny Otec”.

O dva dny pozdéji psal v dopise synu Otakarovi o problémech se
dfevem na topeni, kterého bylo malo na fronté i v Olomouci a zminoval se
i 0 svém obraze, ktery méla manzelka Marie podle jeho instrukci zfejmé
prodat sle¢né Synkoveé: ,Mily Otakarku! Prijmi Ty a domaci vSichni mdj
srdec¢ny pozdrav, dopis ze dne 23. Il. jsem obdrzel, v Skolnich zpravach
nevédél jsem nic, jen kdyZ to aspon takto dopadlo, myslel jsem, Ze
zanedbavas vice. Rekni mamince, at’ jest brzy zdravé, Ze nyni nesmi
marodit, aZz jednou snad ja prijdu. Jest u Vas jeSté led a snih? Zde sme
mély nékolik dni péknych, ale noci jsou velmi studené. S tim topenim
maminka musi miti as velmi velkou starost, i zde se nadélame, nez mame
kousek drfeva, co délaji Slamovy? Brzy budete miti praci na poli, co? Jen
budte letos opatrnéjsi v tom sézeni. Skoda, Ze nebudu jak loni v tu dobu
doma. Psal jsem o tom obrazku sl. Synkové, at maminka nachysta to
z4tisi (okno s bezem). Skoda, Ze nemohu V&m néco zase zaslati.
Pozdravuj jesté jednou Vas vSechny a brzy piste. Pozora nedostavam, to
maminka Spatné rozuméla. No, at udéla, jak chce. Budte hodné zdravy a
zase pristé. S polibkem Vas otec”.

V bfeznu roku 1918 nabadal Lenhart svoji manzelku Marii, at' proda co
Také se zminoval o svém pfesunu ze Lwova na jinou frontu: ,[...] Jedu as
20. lll. odtud. Ty Brizy snad vi§, co za né chci, ten kostelicek z Dubna
budu moci udélati pozdgji, i ten interier, neb to mam skicované, nevidano,
at’ se to proda vSechno, hlavné penize. Napis, kolik téchto kresbicek jste
dostaly do 18. lll., bych védél, zdaZz dojdou, $koda by to bylo ztratit. Po¢asi
zde jest krasné nyni, to snad mam na cestu. S polibenim Vam vSem
Jindra®. Posledni pohled poslal Jindfich Lenhart své dcefi JindfiSce 30.
bfezna 1918.
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Po skonceni valky se Lenhart opét zapojil do olomouckého kulturniho
déni. Druhého zafi 1918 vznikl v Olomouci Klub pfatel uméni (KPU), jehoz
Clenem se Lenhart stal. V fijnu 1919 byl dokonce zvolen ¢lenem vyboru
KPU. Druhého Cervence 1921 se Klub pfatel uméni zménil na spolek
podporujici vyhradné vytvarné uméni.>® Lenhart se na chodu spolku
aktivné podilel, podaval praktické navrhy, spolupracoval pfi instalaci a
propagaci vystav, pomahal zvysSit prodej vstupenek na koncertni
pfedstaveni a ziskal velky pocCet ¢&lend KPU zfad olomouckych
femeslnikd.?® Presto dochazelo mezi Lenhartem a nékterymi &leny KPU
v téchto letech ke konfliktm, &astecné kvali tomu, Zze byl samouk,
Castecné kvuli jeho vybudné povaze. Poprvé rezignoval Lenhart na praci
v KPU v dubnu 1920 poté, co mu byla vytykana spoluprace pfi organizaci
vystavy Vaclava Radimského, které se zvolené komité (Pelikan a Rek)
vzdalo.®" Jindfich svou rezignaci pozdéji odvolal, ale definitivné z KPU
vystoupil v prosinci 1921, protoze jeho obrazy byly po vernisazi olomoucké
vystavy spolku pfemistény na méné exponované misto.®?

Rozpory mezi ¢leny KPU a Lenhartem se jesté prohloubily, kdyz se mu
prazsky Syndikat vytvarnikl rozhodl pfidélit na jafe 1927 uméleckou
kvalifikaci.®® Ani celkova situace spolku nebyla ruZzova, panovala velka
rivalita a neshody mezi star§imi a mladSimi umélci a z toho duvodu byla
zruena i jarni vystava olomouckych vytvarniki.® Spolek se v&ak rozhodl
situaci feSit svolanim spoleéné schize v kvétnu 1927 a vysledkem
ménicich se pomérl byla i zadost Jindficha Lenharta o obnoveni ¢lenstvi
v KPU bez naroku na téast na vystavach.®® Se spolkem vystavoval aZ na
olomoucké vanoéni vystavé v roce 1934 a pak i v nasledujicim roce.®® V
fijnu 1936 byla ve vystavnich salech KPU v Olomouci usporadana
souborna Lenhartova vystava, ktera byla pfiznivé pfijata olomouckou
vefejnosti i tiskem: ,Vystava je dokumentem velkého talentu a poctivé
tvarci prace rozeného umélce. Jednotliva dila, at’ jiz to byla velka platna

prazskych motivu ¢i hanackych krajin a Zhnoucich stredisk prace, mluvila
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0 vyzralém Cistém uméni. Zvlaste menSi platna krajin z posledni doby
zachycuji v plné mife Lenhartovo budovani obrazu zevniti barevnou
symfonii nevyliéitelné krasy, viastni jen velkym umélctum palety.“®”

Roku 1928 se Jindfich rozhodl plné se vénovat malifstvi a predal
pismomalifskou dilnu svému synu Otakarovi.?® Svuj prvni ateliér mél na
Nabrezi Pfemyslovcl, kde byly difevéné dilny Femeslinikl, druhy ateliér se

% 3 treti

nachazel ve Slovanském domé, kde mél i femeslnickou dilnu
ateliér ziskal roku 1942; ten se nachazel v Mi¢ochové ulici €. 6 blizko
kostela sv. Vaclava. V tomto ateliéru pozdéji pracoval i jeho syn Karel.”
Soukromy ateliér mél i v podkrovi domu na Letné (Krameriova ulice €. 31),
kam se prestéhoval spolu se svou dilnou roku 1929."

Jindfich  Lenhart pracoval i pro znamého olomouckého
velkoobchodnika Josefa Andera, ktery u néj nechaval malovat kulisy pro
jiz zminénou Voldankovu Jednotu i reklamni plakaty pro svdj obchod.
Ander si Jindficha natolik oblibil, Zze jej roku 1925 vzal (zfejmé spolu

)”? na cestu do Patize, kde mohl Lenhart

s Jindfichovym synem Karlem
nacerpat informace o aktualnim déni a poznat nejnovéjsi malifské sméry a
osobnosti.” Diky stykim s prazskym prostfedim a pozd&ji i s umélci
zBrna (Klub vytvarnych umélcu AleS) a Ostravy (Moravskoslezské
sdruzeni vytvarnych umélct)’* se Lenhartovy malitské obzory od poloviny
tficatych let velmi rozSifily.

Do ctyfclenné jury, ktera méla vybirat obrazy na vanoc¢ni vystavu KPU
v roce 1936, nebyl vybran nikdo z ¢lent hodoninského SVUM, ktery by
podpofil tvorbu konzervativni €asti Klubu pratel umeéni. Proto néktefi
z ¢lenu spolku, napf. FrantiSek Hoplicek a Julius Pelikan, odfekli u€ast na
vystavé pod zaminkou, Ze neuznavaji nékteré Cleny jury jako kvalifikované
umélce. Narazeli tim na Jindficha Lenharta a aféra byla dlouze propirana
v olomouckém tisku. Konflikt vyustil ve snahu mladych umélct KPU oddélit
se od spolku a vytvofit vlastni skupinu, orientujici se na moderni uméni.”

To se stalo 4. dubna 1937, kdy vznikla Skupina olomouckych vytvarniku
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(SOV),’® ktera pak vystavovala v Olomouci v podzimnich terminech a
zaroven se ucastnila i vanoc€nich vystav KPU.

Ke Skupiné se pozdéji pfidal i Jindfich Lenhart. Ten s nimi vystavoval
napf. v bfeznu 1940 v Brné, v dubnu 1942 v Olomouci a v srpnu 1943
v Praze.”” V roce 1948, kdy doslo k rozpusténi véech uméleckych spolkd
kromé SVUM, Skupina (kterda se po valce pFfejmenovala na Skupinu
moravskych vytvarnik() zanikla.”®

Roku 1923 zacal Jindfich spolupracovat (diky svému domnélému
nymburskému puvodu) se Sdruzenim vytvarnych umélct severoCeskych,
pfejmenovanym v roce 1929 na Sdruzeni vytvarniki v Praze a v roce
1945 na Sdruzeni vytvarnych umélct Purkyné.”

Po druhé svétové valce byl Jindfich Lenhart Méstskym narodnim
vyborem v Moravské Trebové povéren, aby zkonfiskoval obrazy mistnich
Némcl a vybral z nich ty, které pak byly umistény v nové zfizené galerii.
V dopise ze zari 1945 malif Mistnimu narodnimu vyboru napsal, Ze ve
skladisti, zfizeném pro tento ucel, ulozil asi 150 obraz(l, z nichz 100 kusu
spolu s kresbami a grafikou se hodi do sbirek vznikajici galerie.®

Od pocatku padesatych let trpél Jindfich Lenhart srdeéni chorobou,
které nakonec podlehl 14. 9. 1955 pfi jednom ze svych Castych vyletl do
lesti za Svatym Kope¢kem u Olomouce.?' V t&chto mistech se dnes

nachazi pamétni deska.
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3. Vyvoj badani:

O Jindfichu Lenhartovi psal v Monografii hlavniho mésta Olomouce,

vydané roku 1938, BohuS Vybiral v kapitole nazvané Dvacet let ¢eského
umeéni vytvarného. Autor zde Lenharta vyzdvihl jako nejvétsi chloubu
olomouckého malifstvi; vytvarnika, s jehoz obrazy se muze ¢tenar setkat
,ve vsech celnych naSich galeriich®. 8 \/textu se zminil o obrazech
s prazskymi, tatranskymi a naposledy olomouckymi naméty. Odstavec o
malifi je sice kratky, ale pochvalny; tato pochvala byla pro Lenharta v roce
1938 jisté dulezita, protoZe teprve vroce 1936 si v Olomouci diky své
samostatné vystavé vydobyl uznani a pozornost verejnosti. Pfesto se vSak
jesté v prosinci 1936 potykal s utoky na svoji osobu, vedenymi
olomouckym tiskem.®

O Ctyfi roky pozdéji se rozepsal o zivoté a tvorbé malife Jaroslav Pacak
v knize Mladé uméni na Hané — pét let Skupiny olomouckych vytvarniku
(1937 — 1942). Hned na zacatku hodnotil Lenhartovo dilo jako
,nestejnorodé a nestejnosmérné”.... ,Neni v tom ani jednota nazoru, ani
prostredkd, ani Grovné“ 8 Nasel v ném vlivy impresionismu, fauvismu a
expresionismu, uvedl jména Slavicka (a jeho tvorbu z Kamenicek),
Maurice Vlamincka a Maurice Utrilla. Diky poslednim dvéma malifim se
v8ak Lenhart podle néj dobral po poloviné dvacatych let uvolnéného
vyrazu a prednesu, ktery Pacak vysoce ocenil stejné jako to, Ze se malif
zapojil do déni na soucCasné olomouckeé kulturni scéné a stal se jednim
z ¢lend Skupiny olomouckych vytvarnikd (SOV), jenz sdruzovala umélce
vétSinou o jednu generaci mladsSi. Pacak vyzdvihl hlavné Lenhartovu
,hezkrotnou tvorivost, vybuchujici v stale novych kaskadach barev, tvard,
car®, [...] Zivelnou radost z malovani, [...] opojeni dary svéta a Zivotal“®®
Popsal stru¢né jeho zivot, malifska studia u Vaclava Bfeziny a na kurzech
umeélecko-prumyslové Skoly v Praze a ve Vidni, studijni cesty (,Némecko,

v'v“) 86

Italie, Pafriz Vyjmenoval mista, kde Lenhart vystavoval: ,od r. 1903 [...]

v Krasoumné Jednoté v Praze, ve videriskéem Kunstvereinu, za valky
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v Krakau, Lemberg a ve Wien a. j. [...] po valce se stal ¢lenem Sdruzeni
vytvarnik( v Praze, pozdéji téZ brnénského spolku »AlSe« a rozSifil okruh
svych vystav doma i v ciziné (Dresden, Miinchen, Diisseldorf, Karlsruhe;
Praha, Brno, Zlin, Mor. Ostrava, Jihlava, Pardubice atd.). Zvlast vysoky je
podet vystav v Olomouci, at s KPU, s SOV é&i viastnich.“®” Popsal styl jeho
malby: ,Siroké a rychlé nanaseni barvy, tu zcela Fidké, tu polotuhé, nékdy
roztirané spachtli, a energické vpisovani neucesané linky, majici svou
vlastni aZz kinematickou funkci, jsou hlavnimi znaky vervniho rukopisu, jenz
Je zakladem jeho malifského ucinu. Barva je mirné nadnesena a ma sklon
k tmavym, studenym, sklovité prahlednym ténum; tvary, neupadajici do
fauvistického geometrisovani, jsou v obrysu tu jasné, onde naznakové
vyvinuty, postradaji vSak modelace objemoveé, takZze vysledny dojem je

dasto plosny.“®

Vyjmenoval také nejCastéjSi naméty, zminil se o
souborné vystavé v Olomouci v roce 1936, diky které byl Lenhart kone¢né
kladné pfijat olomouckou verfejnosti a o tom, Ze jeho dila byla zakoupena
velkymi uméleckymi institucemi (,Moderni galerie, Statni galerie, Galerie
mésta Prahy, Zemské galerie a jiné").%® Nakonec se Jaroslav Pacak zminil
o posledni malifové tvorbé, ktera se stylové preorientovala do ,duvérnosti
aZ breughelovské*,* v niz Lenhart opustil tvarovou a rukopisnou Gtonost
a obrazy maloval v menSich formatech a teplejSich barvach.

O Maurici Utrillovi a Maurici Vlaminckovi jako malifovych vzorech psal
uz Adolf Vesely ve své kritice v asopise Pozor z 12. fijna 1934.°' O
Antoninu SlaviCkovi se vSak v novinovych ¢&lancich nezminil ani jeden
autor. Bylo to vSak zfejmé tim, Ze ve dvacatych letech, kdy Lenhart Cerpal
ze Slavi¢kova dila nejvétsi inspiraci, témér vlibec nevystavoval, pouze
v roce 1929 v budové Krasoumné jednoty v Praze se Sdruzenim umélcu
severodeskych. Josef Capek se v Lidovych novinach z 23. 2. 1929 navic o
dile Jindficha Lenharta viibec nerozepsal.®? Dal$i kritika pochazi az z roku
1934 od jiz zmiflovaného Adolfa Veselého a na této vystavé v prazském

Obecnim domé (opét se Sdruzenim umélci severoCeskych,
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pfejmenovanym na Sdruzeni vytvarnik(l v Praze) Jindfich Lenhart obrazy
z doby kolem roku 1925 zfejmé nevystavoval.*?

O studijni cesté do Némecka a Italie neni nic znamo; do severni Italie
odjel roku 1924 na studijni cestu Karel Lenhart a je mozné, Ze jeho otec
se tam vypravii snim® Studia u Vaclava Bieziny a na
uméleckoprimyslové Skole ve Vidni a v Praze nelze dolozit. Je mozné, ze
Jindfich Lenhart za valky vystavoval v Lembergu, coz je némecky nazev
pro ukrajinské mésto Lvov; malif byl do tohoto mésta za valky odvelen.
Krakov byl také soucasti Rakouska — Uherska, ale vystava jeho dél
v tomto mésté je malo pravdépodobna a nepodloZzena zadnymi dliikazy; to
sameé se da fici o vystavé ve Vidni. Mista malifovych povaleCnych vystav
jsou jiz realna.
nevlastni. Jeho dila se nenachazeji ani v Moravské galerii v Brné. PoCetny
soubor platen je ulozen v Muzeu moderniho uméni v Olomouci (pfes 50
obrazu), 12 malifovych praci vlastni Galerie vytvarného uméni v Ostravé a
dva oleje ziskala Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zliné.

Na Lenhartovo umrti v roce 1955 reagovaly olomoucké noviny Straz
lidu kratkym ¢lankem Jaroslava Petrti Zivy odkaz,®® ve kterém se autor
zminil o malifové tvorbé poslednich let, v niz se objevily motivy
z Ostravska a z jesenickych kopcu, bzenecké vinohrady a kytice a nazval
Lenharta jednim z nejlepSich sou€asnych moravskych krajinara.
Informace o malifi Cerpal z textu Jaroslava Pacaka, nachazejiciho se ve
vySe zminéné knize Mladé uméni na Hané — pét let Skupiny olomouckych
vytvarnikG (1937 — 1942). Clanek je nekritickou oslavou Lenharta —
krajinafe, ktery se jako malif pisma a dekoraci sam dopracoval
k modernimu vytvarnému nazoru.

Reakci na Lenhartovu posmrtnou vystavu v Olomouci v roce 1956 byla
kniha Ivo Krska J. Lenhart®® Krsek se zde zaméfil zvlasté na podrobny

rozbor konkrétnich obrazl, které roz€lenil do vyvojovych etap malifova
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umeéleckého zrani. Podle Krska byl Lenhartliv stylizovany impresionismus
prvni etapy blizky malbé krajinafii hodoninského Sdruzeni vytvarnych
umélcd moravskych (SVUM) Romana Havelky, Aloise Kalvody a
Augustina Mervarta. Kolem poloviny dvacatych let objevil Jindfich Lenhart
Antonina Slavi¢ka. Ve tficatych letech se v8ak jeho uméni obratilo
k tvorbé& Maurice Vlamincka, Maurice Utrilla, Oskara Kokoschky a Paula
Cézanna a jeho obrazy na prazskych vystavach pfijal pfiznivé i Jaromir
Pedirka a Josef Capek. Ve tficatych letech se dokonce v malifové tvorbé
objevil i kubismus, ktery vSak nebyl jeho povaze blizky. Ve cCtyficatych
letech doSlo v malifovych obrazech ke zklidnéni. V méstskych periferiich,
malovanych od roku 1944, které si oblibil pod vlivem tzv. socialni skupiny
a Karla Holana, se zacal objevovat vzrusenéjSi malifsky pfednes, samotné
obrazy vSak mély lyricky raz. Ve Ctyficatych a padesatych letech ,vzrustala
malifova schopnost vytvaret komplikované prostoroveé sestavy architektur
a nalézat vytvarné ucéinnéd a zajimava feseni“® zvla$té pfi malbé
olomouckych zatisi; k vrcholim jeho tvorby patfily i malby bzeneckych
vinohradl z let 1953 a 1954. V poslednim obdobi zivota dospél Lenhart
k vrcholu ve svych obrazech, pokrytych intenzivné barevnymi skvrnami
nebo plochami, které jsou rovnocenné a navzajem izolované a které
vyvolavaji dojem cCiré svételné atmosfeéry.

Kniha Ivo Krska byla prvni monografii, zabyvajici se do hloubky dilem
Jindficha Lenharta. Zatimco jeho Zivot je tu popsan pouze stru¢né, vyvoj
malifovy tvorby je rozdélen do Ctyf kapitol a podrobné pomoci umélcovych
dél popisuje vyvoj od impresionismu Kalvodovy skoly az po pozdni tvorbu,
ovlivnénou francouzskym expresionismem a dily Karla Holana a ,socialni
skupiny®“. Kniha ma i obsahlou obrazovou pfilohu s podrobnym seznamem
obrazu, poznamkovy aparat je kratSi. Z této knihy pak Cerpala kazda dalSi
literatura, zabyvajici se tvorbou Jindficha Lenharta.

Opét ve Zliné byl o dva roky pozdéji vydan umeéleckohistoricky sbornik

Uméni a svét (Il. — lII.),98 do kterého svym Cclankem Nacrtnik periferii
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Jindficha Lenharta pfispél Jaroslav Petr(. Clanek navazal na vystavu
Periférie v dile Jindficha Lenharta, kterou uspofadalo roku 1958 Slovackeé
muzeum v Uherském Hradisti. Jaroslav Petri Cerpal své poznatky pro
¢lanek z nacrtniku, ktery nalezl v rodinné pozustalosti a ktery obsahoval
pres 150 kreseb periferii, vytvofenych tuzkou a perem. Pfevazovaly zde
prazské motivy, z nichz nékteré byly pfedlohou k existujicim obrazim,
nékolik kreseb zobrazovalo i Brno a Olomouc. Kresby bylo mozno podle
dochovanych obraz( datovat do Ctyficatych let. Jaroslav Petrd diky
objevenému nacrtniku poopravil tvrzeni starsi literatury (myslel tim
monografii lvo Krska, z niz citoval strany 33 a 34), podle niz méla tzv.
socialni skupina a zvlasté Karel Holan v Lenhartové tvorbé vliv pouze na
namét a Lenhart Sel ve svych obrazech jen za malebnymi strankami
periférie. Jaroslav Petra vyslovil nazor, ze namét periferie byl v malifové
tvorbé stale aktualni a Zze se knému umélec od dvacatych az do
Ctyficatych let neustale vracel, pfi¢emz do svych obrazul vlozil i své pocity.

V Cervenci 1980 vySel k vystavé Jindficha Lenharta v Oblastni galerii
vytvarného uméni v Olomouci tenky katalog s kratkym textem od Jaromira
Lakosila, v némz byla uvedena i kriticka slova Josefa Capka k Lenhartové
vystavé v Obecnim domé v Praze v fijnu 1936: ,,...v dile Lenhartové je citit
vazny zapas, silné zaujeti, pohled vskutku tak zvlastni, ba az uminéné
prohloubeny, bohatou barevnou schopnost, urcitou silu i sladkost vyrazu,
vSe co tohoto dosud malo znamého malife ¢&ini osobnosti opravdu
zajimavou a hodnou uznani“®® Clanek byl pfinosny hlavné vyétem
Lenhartovych vétSich samostatnych vystav od roku 1936 do roku 1980 a
seznamem 44 praci, které byly zapuj¢eny na vystavu.

Jaromir Lakosil v Casopise Zpravy krajského Vlastivédného muzea
v Olomouci z roku 1983 stru¢né popsal olomouckou uméleckou scénu,
pocCinaje Karlem Wellnerem a kon€e generaci narozenou ve cCtyficatych
letech 20. stoleti.’® O Lenhartovi zde Lakosil psal jako o natéraéi a malifi-

samoukovi, ktery se v8ak vypracoval v profesionalniho umélce mimoradné
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dobré urovné. Zminil i jeho spolupraci s Wellnerem a jeho spoluucasti na
formovani olomouckého kulturniho Zivota. Stru¢né popsal téz témata
umélcovych obrazu (stara Olomouc, krajiny blizkého okoli a periferie
Prahy a Ostravy). Odstavec o Jindfichovi Lenhartovi je struény a
nepodava zadné nové informace.

Strucny prehled vSech Ceskych a moravskych spolkd v prvni poloviné
20. stoleti a zivotopisy umeélcli olomouckého regionu spolu s vyvojem
Skupiny olomouckych vytvarnikl podal ve svém Clanku Glosy k &innosti
Skupiny olomouckych vytvarniku (1) z roku 1988 Josef Maliva. O Jindfichu
Lenhartovi zde psal nékolikrat, nejdfive ve spojitosti s vystavou Sdruzeni
vytvarnych umélcu moravskych, s nimiz vystavoval v Olomouci v roce
1910 pod pseudonymem Havlasa. Poprvé vSak Lenhart vystavoval
v Olomouci s némeckou Spole¢nosti pratel uméni pod pseudonymem
Ehler. Maliva hodnotil pozitivné Lenhartlv umélecky vyvoj, ktery se po
realisticko-impresionistickych zacCatcich odpoutal od konzervativni tvorby
dokazal sledovat souCasné Ceské i zahraniCni déni na vytvarné scéné.
Maliva se pak jesté o Lenhartovi zminil ve spojeni se Skupinou
olomouckych vytvarnika, kam malif ve ftficatych letech vstoupil a jejiz
tvorbu v nejSirSim zabéru ovliviiovalo poimpresivni opojeni barvou
Bonnardovy malby, ktera zasahla zvlasté krajinarskou tvorbu Bohumira
Dvorského a Jindficha Lenharta.™’

Josef Maliva jisté Cerpal informace z Krskovy monografie, ale hned
v nazoru, kde se Jindfich Lenhart vyu€il malifem pisma a dekoraci, se
jeho text malinko liSil; zatimco Ivo Krsek ¢tenare informoval o tom, Ze
Lenhart vstoupil do u€eni k malifi pisma a dekoraci (neuvedl misto) a po
vyuéeni pracoval ve Vidni a v Praze,' Josef Maliva napsal, Ze se
dekoratérstvi a malitstvi pisma vyudil ve Vidni a v Praze.'® Maliva
zhodnotil pozitivné Lenhartovu tvorbu, ktera se dokazala z pozic tradi¢niho

realismu rozvinout az k modernimu uméni, coz bylo pro konzervativni
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olomouckou umeéleckou scénu, ovladanou maloméstackym vkusem,
nezvyklé.

Ve stejném roce napsal o Lenhartovi Josef Maliva kratky ¢lanek do
mésicniku  Kdy-kde-co v Olomouci, v némz nékolika  vétami
charakterizoval jednotlivé etapy malifova uméleckého vyvoje.'® Clanek
nepfinesl zadné nové informace.

O rok pozdéji rozebral Josef Maliva ve sborniku Stfedisko tematiku
némecky mluvicich Ceskoslovenskych ob¢anu a vytvarnikl mezi dvéma
svétovymi valkami ve vytvarnych institucich.’® V poznamkach k tomuto
textu se doCteme, Ze na podzimni vystavé némecké SpoleCnosti pratel
uméni (Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmutz) v roce 1919, nazvané
,2Deutsche Kunstler aus der Tschecho-Slowakei“, ktera probéhla v salech
spolku v domé &. 5 na nékdej$im Masarykové namésti ' ve dnech 23.
listopadu az 15. prosince a byla prodlouzena do 26. prosince, se objevily
prace Jindficha Lenharta, ktery je zaslal pod pseudonymem Eller (v tisku
bylo uvedeno Franz EIIer).107 Tato informace byla nova, v pfedchozich
textech nepublikovana a Josef Maliva ji rozvedl az o rok pozdé&ji ve své
disertani praci. Jinak neni vtextu jméno Jindficha Lenharta vubec
zminéno.

Vroce 1989 vySel tematicky sbornik Historickda Olomouc a jeji
soucasné problémy VII, ve kterém se Alena Schulzova rozepsala o
kulturnim pusobeni vytvarného odboru Klubu pfatel uméni v Olomouci ve
dvacatych letech 20. stoleti a zminila zde jako ¢lena KPU i Jindficha
Lenharta; ten se podle jejich slov v té dobé orientoval i na jiné spolky,
napf. na Klub vytvarnych umélct Ale$.'® O malifi se v8ak autorka v textu
podrobné&ji nerozepisovala.

Diplomovou praci o Jindfichu Lenhartovi napsala vroce 1989 na
pedagogické fakult¢ UP v Olomouci Blanka Konec¢n4, tato prace je vsak

bohuzel nezvéstna a zachovala se pouze jeji obrazova pfiloha
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s ¢ernobilymi reprodukcemi Lenhartovych obrazll, ktera je ulozena v
Ustfedni knihovné& Univerzity Palackého."®®

Snad nejobsirnéji se vytvarnym dénim v olomouckém regionu v prvni
poloviné 20. stoleti zabyval Josef Maliva ve své disertaCni praci na
katedfe véd o uméni Masarykovy univerzity v Brné v roce 1990.""° Ve
druhé €asti popsal vznik, vyvoj a ¢innost olomouckého Klubu pratel uméni
(KPU) a pusobeni Jindficha Lenharta na pudé tohoto spolku. Popsal
vystavy KPU, z nichz nékterych se zuc€astnil i Lenhart a zminil se o
sporech mezi malifem a nékterymi konzervativhimi Cleny Klubu, které
spolu s konflikty mezi star§i a mladou generaci vytvarnikd vyustily ve vznik
Skupiny olomouckych vytvarnikd (SOV) roku 1937. Maliva se pak rozepsal
o historii tohoto spolku, k némuz se pozdéji pfidal i Jindfich Lenhart, o jeho
cinnosti, vystavach a dalSich akcich. V kapitole nazvané Umeélecka tvorba
v regionu v tricatych letech pak popsal podrobnéji Lenhartiv Zivot a
rozebral jeho vytvarné dilo. To se podle n&j v prvnim desetileti 20. stoleti
opiralo o tvorbu Kalvodovy vytvarné Skoly a prakticky Cerpalo i z tvorby
Karla Wellnera, se kterym Jindfich Lenhart podnikal vypravy do pfirody
v okoli Olomouce. Ve druhém desetileti byl Lenhart za prvni svétové valky
odvelen na frontu, kde tvofil zejména kresby krajin. Na pocatku dvacatych
let jej inspirovala tvorba Antonina Slavicka a teprve po roce 1925, kdy
podnikl s velkoobchodnikem Josefem Anderem cestu do Pafize, jej zaCala
zajimat i tvorba francouzskych umélcu, Paula Gauguina, Paula Cézanna,
Maurice Vlamincka, André Deraina a Maurice Utrilla. Zaroven se do jeho
obraz( stale promitaly prvky Slavickovy malby a na pocatku tficatych let
se nechal inspirovat i dilem kolegy z KPU Josefa Zamazala. V motivech
periferie, které maloval od dvacatych let, Ize podle Josefa Malivy
vystopovat prvky maleb Karla Holana i Maurice Utrilla a v poloviné
tficatych let zvlasté v obrazech Prahy a okoli vliv dila Oskara Kokoschky.
Po vystavé Vincence BeneSe v Praze roku 1933 bylo mozno konstatovat

v Lenhartovych obrazech ovlivnéni i timto malifem, zvlasté po koloristické
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strance; tvorba Williho Nowaka se do Lenhartovych obraz( promitla po
umélcovych vystavach v Ostravé a Olomouci v letech 1936 — 1937. Pred
druhou svétovou valkou byl na jeho obrazech z prostfedi jihomoravskych
vinic patrny jesté vliv Pierra Bonnarda.

Josef Maliva uvedl nové informace, tykajici se vedeni KPU, jeho vystav
a vystav pozdéjsi SOV, kterych se uc€astnil Jindfich Lenhart. Zminil se i o
odborné spolupraci Lenharta s KPU pfi organizovani spolkovych vystav a
o sporech, které mél s vedenim KPU a nékterymi jeho Cleny ve dvacatych
a tficatych letech. Podrobné pak popsal umélcovu tvorbu. Opiral se pfitom
zvlasté o Krskovu monografii a vlastni badani. Zcela novou informaci
pfinesl o olomoucké vystavé Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmitz,
ktera se konala v listopadu a prosinci 1919 a jiz se svymi dily obeslal i
Jinfich Lenhart pod pseudonymem Eller. Maliva také vyvratil tvrzeni
predchozi literatury (Krsek, 1957 a Maliva, 1988) o tom, Ze Jindfich
Lenhart vystavoval (pod pseudonymem Ehler) v Olomouci poprvé roku
1902 s Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmiitz.""

Zakladni informace o malifi, jeho zivoté, dile, vystavach a literatuie se
nachazi v Tomanové Novém slovniku Ceskoslovenskych vytvarnych
umélct, vydaném roku 1993.""2 Nové je zde doplnéna informace o
umeéleckém 8koleni Jindficha Lenharta; kromé kurzi na umélecko-
prumyslové Skole v Praze a pozdéji ve Vidni je tu uvedeno i mésto
Karlsruhe. DalSi nové poznatky se tykaji jeho zahraniénich cest (ltalie,
Francie, Némecko a byvalé Rakousko v okoli Terstu a Pirana) a vystav
v ciziné (Karlsruhe, Drazdany, Lvov, Dusseldorf, Mnichov, Viden — se
slovanskymi umélci, 1918 Pétidomy ve Vidni, Lipsko, Krakov). V textu jsou
uvedeny jeho obrazy, které vystavil na 50. Clenské vystavé Sdruzeni
vytvarniki v Praze vroce 1934."" Zbyly text shrnuje vysledky
dosavadniho badani.

Vroce 1995 vzpomnél na Lenhartovu tvorbu olomouckych zatisi

Bohumil Smejkal v kratkém ¢€lanku Olomouc v dile vytvarnikd v unorovém
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gisle informaéniho zpravodaje Kdy-kde-co v Olomouci.'"* Kratky ¢&lanek
nepfinesl zadné nové informace.

V VII. dilu Slovniku ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélcta 1950 —
2001 od Aleny a Malé a kolektivu z roku 2001 "° jsou prepsany informace
z Tomanova Nového slovniku ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcl a je tu
pfipojen vybér samostatnych vystav, literatury o Jindfichu Lenhartovi a dvé

kopie jeho podpisu.
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4. Malirska tvorba:

Malifska tvorba Jindficha Lenharta je velmi riznoroda a bohata. Vyvoj

jeho uméni nebyl postupny a logicky a neda se Clenit do etap podle styll a
zpusobu malby, protoze Lenhart pfijimal ze svého okoli mnoho riznych
podnétl, které ihned pretavil do svych obrazl. Inspiraci nachazel na
vystavach, které hojné navstévoval, ve spolcich, jejichz byl ¢lenem nebo
v literature, které mél doma velké mnozstvi. V jeho tvorbé vedle sebe
muzeme nalézt stejné staré obrazy, které se vSak od sebe naprosto liSi
pouzitou barevnosti i malifskym prednesem. Vyvoj jeho uméni nebyl
jednolity a logicky; umélec velmi rychle stfidal rGzné zpldsoby malby,
hledal, nalézal a vzapéti opoustél jeden zpusob, aby se k nému opét po
jeho tvorbu do etap podle velkych Zivotnich udalosti, které jeho dilo vzdy
velmi ovlivnily.

Do prvni etapy spadaji obrazy z pocatku dvacatého stoleti a z obdobi
prvni svétové valky, kdy Jindfich Lenhart hojné kreslil své okoli a posilal
domu z fronty tzv. Feldpostkarty. Druhé obdobi zahrnuje tvorbu z let 1919
az 1928, kdy se malif vénoval femeslu a pfrilezitostné vystavoval na
nékolika vystavach v Olomouci a v Sir§im okoli. Treti obdobi spada do let
1928 az 1938, kdy se Jindfich Lenhart zadal piné vénovat malbé. Ctvrté
obdobi zahrnuje valeCna léta 1939 az 1945 a posledni obdobi pak léta
1946 az 1955.

4. 1. Od pocatku dvacatého stoleti do roku 1918:

Z doby pfed prvni svétovou valkou se zachovalo jen malo dél, ktera

jsou nedatovana, a proto je jejich zafazeni velmi obtizné. Jindfich Lenhart
studoval podle Jaroslava Pacaka a Ivo Krska soukromé u Marakova zaka

Vaclava BFeziny,116

ktery po né&jaky cas pobyval v Nymburku a
navstévoval vecCerni malifské kurzy ve Vidni a na prazské

Uméleckopramyslové $kole.'"”
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Jindfich Lenhart se v té dobé inspiroval zvlasté tvorbou Marakovych
zaka, kterou mu mohl zprostfedkovat pravé Vaclav Bfezina. Roku 1904
odeSel do Velkého Tynce u Olomouce a pozdéji do Olomouce. Zde se
poznal a spratelil zvlasté s Karlem Wellnerem, se kterym chodil malovat
olomoucka zakouti a krajinu okolo mésta a poznal i tvorbu ostatnich
olomouckych a moravskych autorl. Moravské prostiedi bylo v té dobé
ovlivnéno tvorbou umélct ze Sdruzeni vytvarnych umélcu moravskych
(SVUM), které casto vystavovalo v Olomouci a dalSich moravskych
méstech.'™®

Jindfich Lenhart poslal sva dila pod pseudonymem Havlasa i na
vystavu SVUM v Olomouci vroce 1910 a jeho obraz Samota zde byl
dokonce zakoupen doktorem J. Hulou ze Starého Mésta u Uherského
Hradisté.""® Z kritik jeho dél na vystavé ve Valasském Mezifici a v Pfibore
muzZeme usoudit, Ze si v té dobé teprve hledal vlastni vyraz a inspiroval se
u jinych umélcu. Josef Maliva ve své habilitaéni praci psal o vlivu
Kalvodovy Skoly, v jejimz duchu se Lenhart snazil zachytit jemné nuance
svétla a prchavé situace atmosférického déni, jak se o to tehdy snazil i
jeho pritel Karel Wellner.'®® Tuto snahu dokladaji i dva obrazy Vesnice
Vv krajiné |. a Vesnice v krajiné Il., které jsou vSak nezvéstné a zachovaly
se pouze jejich ¢ernobilé fotografie [1, 2]."?" Tyto krajiny by se mohly
shodovat s jihomoravskymi krajinkami, o nichz mluvi ve své monografii lvo
Krsek '?* a které byly pod nazvy Samota a Pred vesnici prodany na
vystavé SVUM v Olomouci v roce 1910."%

Oba obrazy zachycuji lidova staveni v krajiné v duchu tvorby ¢&lenu
hodoninského SVUM. Na prvnim obraze je namalovano nékolik domkd,
stojicich na louce a obklopenych hustym stromovim. Lidova staveni
pfipominaji obdobné stavby z platen Bohumira Jarofika,'®* ktery &asto
vystavoval s hodoninskym SVUM. Bfiza v popfedi a koruny strom( za
domky mohou souviset s lyrickymi obrazy Aloise Kalvody,'? ktery byl také

¢lenem SVUM a Zzakem Aloise Maraka.
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Kompozice druhého obrazu je jednodusSi a ucelenéjsi. Kromé Aloise
Kalvody mohl mit na Jindficha Lenharta v tomto obraze vliv i Hanus
Schwaiger,'?® jehoZ staveni na obraze Zahrada za valasskym statkem [3]
12" se Lenhartovym domkdm podoba velmi napadné.

Z prosttedi jizni Moravy zfejmé pochazi i obraz Cesta do vesnice [4],'*®
ktery je malovan hutnymi nanosy barvy a rychlymi tahy Stétce. Malif se
v tomto obraze snazil zachytit pusobeni svétla, které ozafuje Bozi muka u
cesty, obili na poli, kviti vtravé a Stity vesnickych staveni. Dilo opét
pripomene tvorbu Aloise Kalvody a Vaclava Bfeziny.

Asi z roku 1911 pochazi obraz Topoly [5]."%° Dilo ma velmi sugestivni
atmosféru — topoly jsou tu zjednodusSeny do podoby &ernych siluet na
pozadi bézovo-bilé oblohy, a odrazi se v hnédé vodni hladiné pred sebou.
Obraz pfipomene svou atmosférou dila zaku Marakovy Skoly Ferdinanda

1

Engelmiillera,”™ Aloise Kalvody a Otakara Lebedy,’™' stejné jako dila

moravského malite Romana Havelky."*? Od Ferdinanda Engelmiillera je to
napf. pastel Vederni nélada [6]."*®

Vroce 1915 byl Jindfich Lenhart odvelen na vojnu do HaliCe a do
severni ltalie, odkud pochazi drobné kresby na pohlednicich, tzv.
.Feldpostkarty“, jenz zachycuji tvare lidi, se kterymi se malif na fronté
setkal. Vétsi kresby znazornuji krajiny, vesnice a méstecCka. Kresby jsou
nastésti vétsinou datované a pojmenované. Kresba na papife s nazvem
Stasov — Ruské Polsko [7],"** ktera je reprodukovana v diplomové praci
Blanky Konecné (original je nezvéstny), pochazi z roku 1915 a zachycuje
polskou vesniCku s dfevénymi obydlimi, ktera jsou poni€ena valeCnymi
boji. Kresba je velmi detailni a propracovana, i kdyz perspektivnhé neni
zcela presna. Polské mésteCko Stasov (Stazsow) leZi na severovychod od
Krakowa, mezi Mielecem a Kielcemi.

Z téhoz roku pochazi i perokresba Klimontéw [8];"*° ktera je nezvéstna
a jeji reprodukce se nachazi v diplomoveé praci Blanky Konecné. Kresba

znazornuje polskou vesniCku s dfevénymi domky a nékolika chodci na
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cesté pfed domy. Lenhart domky hojné stinoval hustym Srafovanim, ale
celkova kompozice je roztfisténa a postavy chodcu neumélé. Klimontéw
lezi kousek na severovychod od Staszéwa a je to mala vesniCka
s kostelikem.

Hned vedle Klimontéwa smérem na vychod se nachazi Sandomierz,
kterou Lenhart zachytil na perokresbé Sandomér [9].'* Kresba zachycuje
neusporadany shluk staveb kolem centralni véze s branou, ktera vede do
centra mésteCka. | pfes snahu o vyjadfeni prostoru stinovanim puasobi
Lenhartovo dilo ploSné.

Fialovou tuzkou malif nacrtl na Feldpostkarté kresbu, kterou oznacil
Polsky krb [10] ™" a 31. 5. 1915 ji poslal své manzelce Marii. Kresba je
stylové stejna jako o néco mladSi Polska kuchyné, ktera je vSak
prokreslenéjsi a detailnéjsi.

Rychlymi tahy pera byl naértan polorozpadly Hrbitov u Sabawy [11],'%
plny nahrobnich kfiz0. | pro néj plati to, co pro pfedchozi kresby —
Zivelnost Lenhartova vytvarného projevu a potfeba zachytit kazdy detail je
na ukor promyslenosti a vyvazenosti kompozice.

Z roku 1916 pochazi i Drevény kostelik [12] ™° — kresba tuzkou na
malé karté, zachycujici pravoslavny kostelik s nékolika poniCenymi
hibitovnimi kFizi a dalSi kostelni stavbou za stromovim po strané. Kresba
je signovana a datovana, bohuzel nazev je Spatné Citelny. Tentokrat je jiz
kompozice vyvazenéjSi a rukopis odlehcenéjsi a jist&jsi, i kdyZz ploSnost
kresby pretrvava.

Ze stejné doby zfejmé pochazi i kresba tuzkou Polska kuchyné [13],*°
ktera popisuje interiér kuchyné s velkymi kamny, dfivim, lezicim vedle
kamen na zemi, oknem, dvefmi a policemi na sténach, na kterych jsou
vystaveny talife. Kresba je nacrtnuta rychle a vystinovana jen v nékolika
mistech, perspektiva je nepfesna.

Stejnym stylem byly nakresleny lidské tvare i celé postavy na

pohledech, tzv. ,Feldpostkartach®, které posilal Jindfich Lenhart z fronty
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domd. Z téchto rychle nacrtnutych kreseb je patrné, Ze malba postav c&inila
malifi ponékud vétsi obtiZze nez malba krajin. Tyto kresby maji diky textim,
které je provazi, vétSi dokumentacni nez malifskou hodnotu a jsou
zarazeny do Lenhartova Zivotopisu a do poznamkového aparatu.™’

Vroce 1918 se Jindfich Lenhart pfesunul na jizni frontu do severni
Italie, jak je patrné z nazvu jeho kreseb, pochazejicich zifejmé z jednoho

sesitu. Prvni z nich, nazvana Kostelik v Udine [14],*

nese datum patého
Unora a zobrazuje maly kostelik v severoitalském mésté Udine nad
Terstem. Kresba je jednoducha, ale ma dobfe vystavénou kompozici,
ktera prohlubuje prostor do dalky.

Dvojlist, kde se kresba nachazi, obsahuje jesté Cesky a némecky text,

psany tuzkou samotnym malifem,’?

144

a dalSi kresbu, znazornujici
venkovskou /talskou vilu [15] ™" s velkym kominem vpravo, zasazenou do
prirody. V popfedi stoji po levé strané dva vysoké stihlé stromy, které maji
bohaté vystinované koruny. Vyrazny komin malife upoutal, protoze si jeho
detail nacrtl znovu v horni Casti kresby. V textu psal Lenhart o svém
zranéni, které utrpél nékdy na pfelomu roku 1917 a 1918.

Stejny namét, Kostelik v Udine [16],'*° nakreslil malif tuzkou i na dalsi
list papiru, ale vice jej prokreslil a vystinoval, pficemz velky diraz kladl i na
jednoduchou dfevénou zvoni¢ku vedle kostela. Kresba je stejné jako obé
pfedchozi jednoducha, Crtana velmi kratkymi tahy. Papir, na ktery byla
naCrtnuta, pochazi z bloku, ktery Jindfich Lenhart hojné vyuzival a ze
kterého pochazi i dalsi kresby, které jsou v textu uvedeny nize.

Kresba, znazornujici malebné italské domy, kostelik a drobnou krajinu

se $tihlou v&Zi v levém dolnim rohu, je nazvana Tore [17] '

a obsahuje
text, ktery Lenhart napsal po vale&ném trazu.™’ PF¥i dolnim okraji papiru si
vytvarnik délal poznamky o barvach.'*®

Do bloku si Lenhart naértl tuzkou i dvé dalsi /talské krajiny [18] '*°
s budovami. V horni Casti listu je to pohofi, pfed nimz se v popfedi krci

kostelik s vysokou vé€Zi a dole je to opét kostelik s vézi a nékolik staveb
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okolo, které se ztraci ve vSudypfitomné zeleni. Obé kresby jsou jednoduse
a lehce nacrtnuty a vystinovany Srafovanim.

roku 1918 a zachycuje seSly velky dum s mnoha okny, kominy a
prujezdem vzadu do ulice. Lenhart kresbu bohaté vystinoval a pohral si
s detaily. Opét v ni zachytil i typické kominy s rozSifenyma rozdvojenym
zakonCenim. Okna s okenicemi nejsou usporadana v fadé, ale rozeseta
porliznu po celé délce domu; do prvniho patra budovy vedou dvé difevéna
schodisté. Stinovani vSak naruSuje lehkost a svézest kresby a vytvafi
dojem Spinavého papiru.

DalSi kresby jsou jiz opét jednodussi. VSechny pochazi z jednoho bloku
zhruba o velikosti 18 x 25,5 cm a vSechny byly nacrtnuty nékolika rychlymi
a jistymi tahy tuzkou. Prvni kresba znazorfiuje Italsky kostelik [20] '
s vysokou zvonici, nizkou barokni lodi s pulkruhovymi okny a vysSi
hmotou presbytare, vrustajiciho do lodi. Kolem kostela je naznacena plda
a vegetace, ale jinak se kresba zaméfuje pouze na architekturu. Kostelik
neni témér stinovan ani detailng€ji prokreslen.

Méné uvolnéné plsobi kresba zapadniho pruceli dalSiho kostela se
stavbami okolo, nazvana Domy s kostelikem [21];'°? tuto tuhost zapFiginil
geometricky ornament pod stfesni fimsou zapadniho praceli lodi kostela.
Budovy okolo vSak maiji uvolnénost predchozich kreseb. Malif se v nich
zameéfil na detaily; zvlast dum po levé strané je vice propracovan a je zde
zachycena i cesta, vedouci kolem tohoto domu ke kostelu. V popfedi jsou
v travé naznaCeny dvé détské postavy. V horni ¢asti kresby se nachazi
némecky text, psany tuzkou.'?

Na dvou dal$ich kresbach ltalskych vesnicek [22, 23] '* jsou
zachyceny velké domy se zvlastnimi mensimi polygonalnimi pfistavbami.
Tyto pfistavby maji kazda velky komin, ktery je pfilepen k boCni sténé

domu a prorusta skrz jeho stfechu nahoru. Jsou to zfejmé pekarny nebo
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udirny. Kresby si vS§imaiji i dalSich detaild, jako jsou oteviené okenice nebo
zvinéné stiesni tasky.

Zajimavy je dalsi list z bloku s nazvem ltalské vesnicky [24],"° na
kterém jsou zachyceny tfi skupiny staveb. Kazda skupina je oproti té
predchozi nato¢ena o 90 stupfit, dohromady tedy o 270 stupnil, takze se
list musi vzdy o &tvrtinu pootogit, aby divak kresbu pochopil. Uplné vievo je
zachycena nespecifikovana kruhova stavba s okny a pristfeSkem vilevo
dole a velmi dobfe prokreslenym a vystinovanym dfevénym schodistém,
vedoucim do prvniho patra k jakési dfevéné chatrné pristavbé, nalepené
na onu kruhovou stavbu. Kdyz kresbu pooto¢ime o devadesat stupnd
doleva, objevi se pfed nami par jednoduchych vesnickych domku,
nalepenych na sebe, s vysokou zvonici v pozadi. OtoCenim o dalSich
devadesat stupritl doleva docilime pohledu na maly italsky kostelik.

Posledni kresbou italské architektury je dilko s nazvem Venkovské
domky [25],"° které zachycuje malebny neporadek u schodité levého,
nizsiho domku. Kresba je detailni, uvolnéna a sebejista. Vybocenim z fady

57 na dalgim listu z oblibeného

kreseb architektur je Zena v kroji [26]
Lenhartova bloku. Zena je obledena do kratkého kabatku s limcem a se
Snérovanim na prsou a do kratké nadychané pruhované sukné. Pod
kabatkem ma halenu s delSimi nafasenymi rukavy a na nohou jednoduché
hladké vysoké boty. Hlavu ji zdobi zvlastni &epec se zavojem. Zena ma
pres ruku, ve které drzi malou krabiCku, pfehozeny plast. Jeji hlava je
podana z profilu, télo z tfi¢tvrteCniho pohledu. V pozadi je naclrtnuto
nékolik staveb a dvé drobné postavy. Nejvice je propracovana postava
Zeny a jeji kroj, chybi ji vS8ak ona lehkost a jistota, s jakou malif kreslil
italskou architekturu. | pfes velkou snahu pusobi postava strnule a
nepfirozené.

Olej Vrby [27],"*® ktery je malovan kratkymi tahy $tétce v hutnych
nanosech barvy, datovala Blanka Konecna ve své diplomové praci do roku

1916."° V&echny ostatni malby olejem v8ak pochazi aZz zroku 1918,
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takze je nutné do tohoto obdobi datovat i Vrby. Obraz ma vyraznou
kompozici, kterou tvofi diagonala potoka s vrbami po levé strané.
Barevnost je hnédo-modro-zelena. Malba neni barevné pfilis zdafrila.

V Krskové monografii je Cernobile reprodukovan dnes nezvéstny obraz
Cordenons [28],"° ktery autor datoval do roku 1918 a ktery zachycuje
jarni rozkvetlé stromky na pozadi Alp, pod nimiz se krci vesni¢ka. Krsek o
obrazech z valky piSe, Ze to jsou ,jemné krajinky, svédcCici jiz o dosti
dobrém ovladani malifského femesla a o znacné malifské citlivosti.
Impresivni raz se v nich spojuje, stejné jako v predvalecnych krajinkach,
S mirnou stylizaci, ktera jim dodava intimniho, poetického razu, lyrické
nalady. Jejich kolorit je zaloZzen vetSinou spise na tonu nez na Ccisté
barvé.“'®" Jindfich Lenhart mél totiZ jako dlistojnicky sluha pomérné dost
Casu malovat a kreslit, a proto se jeho malifské uméni za valky velmi
zlepSilo. Obraz byl malovan sviznymi kratkymi tahy Stétce a hustymi
nanosy barev a ma v sobé lehkost a svézest jara.

Podobné siluety maiji i &tihlé Stromy v krajiné [29] '

na dalSim obraze,
za kterymi vidime se prostira Sira krajina a vlevo se vyvySuje kopec
s nékolika roztrouSenymi domky. Malba je opét velmi kifehka a lyricka,
ladéna do stfibrozelené barvy, jako by skrze stromy prostupoval jemny
opar, kterym prosvita jizni slunce. Kompozice obrazu se stromy, jimiz
prosvita krajina v dali, pfipomina Marakovu studii k vyzdobé Narodniho
muzea v Praze, na které se podilel i Vaclav Bfezina (Hrad¢any od
Chotkovych sadi [30] ') a ktera vznikla kolem roku 1896. Stejné
pokfivené Stihlé stromky a podobné feSenou vegetaci ma i obraz Pasouci
se ovce od Stanislava Lolka z doby kolem roku 1901 [31]."%*

Ponékud hutnéjSimi nanosy barev jsou namalovany dalSi tfi obrazy,
které jsou znamy opét jen v Cernobilych reprodukcich z diplomové prace
Blanky Koneé&né. Zajimavé fe$ena je malba Uvoz u Cordenons [32] '®°
s diagonalné vedenou cestou, podél niz se tyCi kefe a stromy a se dvémi

kracejicimi postavami na obzoru. Vegetace vrha vyrazné na cestu pod

39



sebou tmavé vyrazné stiny a barvy hnétou plochu platna tak dikladné, ze
i na Cernobilé fotografii plsobi obraz velmi sugestivné a expresivné.

Dal&im obrazem z valky je Hrad v Italii [33],"®® ktery se ty&i na pozadi
hor nad hrubé& malovanymi domky italského méstecka. Obraz ma jasnou,
pevnou kompozici a je namalovan kratkymi rychlymi tahy Stétce. Obraz
Gorice [34] '®" s ohofelymi stromy a ruinami domut pfipomina hrozny
dopad valecného bésnéni a je hnéten hutnymi barevnymi pastami, takze
ma silné expresivni vyznéni. Mésto Gorice (Gorizia) lezi jiz na italsko —
slovinské hranici.

Z Lenhartovy rané tvorby do prvni svétové valky je znamo jen
nékolik obrazu, které svédéi o vlivu Marakovych zakla Vaclava
Breziny, Ferdinanda Engelmiillera, Aloise Kalvody a Otakara Lebedy,
ktery se projevuje v naladovosti a lyricnosti krajin (napf. v obraze
Topoly) i umélcti hodoninského SVUM Romana Havelky a Bohumira
Jaronka; ten malife upoutal svymi lidovymi stavbami. Malba je
uvolnéna, barva je nanasena kratkymi tahy stétce, diraz je kladen na
zachyceni svétla, které se odrazi na venkovskych stavenich (Vesnice
v krajiné ¢. 2), kapliéce u cesty i obili, pohupujicim se ve vétru (Cesta
do vesnice).

Za valky byl Lenhart odveden na ruskou frontu do Hali¢e, odkud
pochazi kresby perem a tuzkou; v Italii, kam byl prevelen roku 1918,
vytvofil i olejomalby. Kresby jsou zpocéatku priliS detailni, se Spatnou
perspektivou a nepriliS zdarfilou kompoziéni skladbou. Pozdéji,
v italskych kresbach, vsak jiz Lenhart od detailt upousti a jeho ruka
stale jistéji zachycuje typické italské krajiny a staveni. Kresba
lidskych postav vSak neni ani vtomto obdobi zdafila, postavy jsou
strnulé a bez zivota.

Zajimavé jsou olejomalby na papire, lepence a platné, které
navazuji na predvaleénou tvorbu (Stromy v krajiné), ale ve vétSiné

pripadu je jejich rukopis uvolnénéjsi, dynamiétéjsi (Hrad v Itdlii, Uvoz
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u Cordenons) a barevnost redukovana (Vrby). Expresivni rukopis

dobre vystihuje i hrozivost valky a jejich nasledku (Gorice).

4. 2. Od roku 1919 do roku 1927:

Po navratu z valky se Jindfich Lenhart opét zivil jako malif pisma a

dekoraci, takZe v dvacatych letech vytvofil mnohem méné obrazl nez po
roce 1928, kdy pfedal femeslo mladSimu synu Otakarovi a zacal se piné
vénovat malifstvi. Z roku 1920 pochazi datovany a signovany obraz Cesta
do vesnice [35],"®® ktery se nedavno objevil v prazské aukéni sini."®® Dilo
je malovano v ostrych kontrastnich barvach kratkymi tahy Stétce a nema
uz jemnost vale¢nych obrazll. Naznacuje malifovu budouci cestu k uméni
Antonina Slavi¢ka, diky kterému se odpoutal od stylizovaného
impresionismu pfedchozich dél. Obraz zachycuje polni cestu s vysokymi
stromy, ktera vede k vesnici. Obzor v dali pfetina kopec a nad nim se
klene vyrazné modré nebe s bilymi oblaky. Obraz je velmi expresivni a liSi
se od ostatnich dél, vytvofenych ve dvacatych letech.

Pouze z Cernobilé reprodukce je nam znam obraz Zvonicka ve
Viganticich [36],""° ktery znazornujici zasnézenou valasskou vesnici, v niz
se jeSté uplatiuje lehka stylizace. Toto dilo patfi k SirSimu okruhu praci
z ValaSska. Pfed prvni svétovou valkou jezdil Jindfich Lenhart do
Stramberka a pozdsji do Vsackych Beskyd. Od roku 1923 pobyval &asto
na Kyvinackach a vtéto dobé jeho tvorbu zacalo ovliviiovat umeéni
Antonina Slavi¢ka."""

Vroce 1923 navazal Jindfich Lenhart také kontakt se Skupinou
vytvarnych umélcl severoCeskych. Ta vSak zacala byt SirSi vefejnosti vice
znama az po proméné na Sdruzeni vytvarnikd v Praze vroce 1929.
Sdruzeni pak totiz pravidelné kazdy rok vystavovalo v prazském Obecnim
domé a Jindfich Lenhart byl jednim z téch, kdo byli na vystavach Sdruzeni
ve tficatych a Ctyficatych letech nejvice vyzdvihovani. Diky témto

kontaktlim jezdil Lenhart Casto do Prahy a poznal moderni uméni
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(civilismus, primitivismus, socialni uméni a diky vystavam i francouzsky
postimpresionismus a fauvismus), které se do Olomouce zacalo dostavat
az ve druhé poloviné tficatych let. Kontakty ziskaval i diky svému synu
Karlovi, ktery studoval socharskou tvorbu v Praze na
Uméleckoprimyslové $kole a poté i na Akademii vytvarnych uméni.'?
Také manzel jeho dcery Jindfisky, Jan MiSauer, velmi dobfe rozumél
vytvarnému umeéni a byl nadSeny sbératel; znal se s mnoha modernimi
prazskymi vytvarniky, jejichZ dila doporucoval jako obchodni cestujici
bohatym milovnikim uméni.

Ve Sdruzeni vytvarniki v Praze stal Lenhartovi vytvarné nejblize
FrantiSek Charvat (1885 — 1947),'® ktery také zachycoval
temperamentnim Stétcem zakouti mést i venkova.

V roce 1925 vzal Josef Ander Jindficha a zfejmé i Karla Lenharta '™
s sebou do Pafize, kde mohl malif vidét obrazy Vincenta van Gogha,
Paula Cézanna, Maurice Utrilla, Maurice Vlamincka, Pierra Bonnarda a
dalSich francouzskych malifa. Témito malifi byl nejvice ovlivnén obraz Z
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noc¢ni ulice [37],""> ve kterém muizZeme v hvézdné obloze i kompozici

nalézt odkaz na Vincenta van Gogha [38, 39] '’

a v postavach vidime vliv
Maurice Utrilla [40].""" Obraz je velmi svéZi a barevny, malovany hutnymi
nanosy barvy. Lenhart na néj pozdéji navazal ve své tvorbé tficatych let.
Neni jasné, pro€ si Josef Ander Jindficha Lenharta tolik oblibil a proc
financoval jeho cestu do Francie; ktéto casti Lenhartova zivota se
nedochovaly zadné podrobné informace.

Zaroven se v Lenhartové tvorbé té doby objevil vliv Antonina Slavicka,
do jehoz oblibeného kraje kolem KameniCek Lenhart Casto zajizdél, stejné
jako na Svratecko a do okoli Policky. Silnym impulzem mu byla vystava

Svagrovského sbirky '

v sini Manesa v roce 1922. Malifovy slaviCkovske
obrazy maji pevnou kompozici a vétsi monumentalitu, oprostily se od
detailt a zaméfily se na irokou oblohu.'”® Takovy je napf. obraz Bfizky

[41] '8 z doby kolem roku 1925, na kterém je namalovan kopec s bfizami
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a pasoucim se dobytkem. Tento nezvéstny obraz je zde reprodukovan
pouze v &ernobilé kopii, stejn& jako Motiv z Kamenicek [42],"®! ktery je
v8ak jemnejSi a zachycuje domky, rozeseté po nizkém kopci, obklopené
stromy a pasoucim se dobytkem (toto platno je také nezvéstné). Obraz
Brizky je velmi podobny Slavi¢kovu znamému dilu U nas v Kamenickach
[43]_182
prirody, k jakémusi urputnému utkani s motivem. Tento temperamentni
vyraz Lenhartové povaze zcela vyhovoval, jeho malba byla nyni
pohybu, stejné jako terén, spojeny s ni do jednoho celku. Mezi horizontem
kopce a oblohou je napéti, které se v malifovych pfedchozich obrazech
nevyskytuje.®®

Na dosavadni tvorbu pfili§ nenavazuje obraz Zimni krajina [44],"® ktery

pochazi z aukce v prazském Dorotheu '

a je datovany do roku 1927.
Dilo je ovlivnéno civilistnim a primitivizujicim proudem malby; horizont je
zde vysoky a témér celou plochu platna vypliuje zasnézena zimni krajina
s kopci, do nichz je zasazena malebna vesniCka s vlakem v popfedi.
Malba neni dramaticka, prevazuji akordy bilé, modré, Cerné a okrové
barvy. Tento obraz je vSak v umélcové tvorbé solitérem.

Kratké obdobi dvacatych let je chudé na dochované obrazy, ale
pomérné bohaté a riiznorodé, co se tyce jejich stylu a vyrazu. Cesta
do vesnice zroku 1920 je barevné i rukopisné velmi expresivni a
dynamicka a svym provedenim je blizka Uvozu v Cordenons, Hradu
v italii a Gorici zroku 1918. Podobné prudké a nervni jsou i tahy
Stétce na reprodukci obrazu Zvoni¢ka ve Viganticich. Vytfibenou
kompozici a vnitini naboj ma obraz Bfizky z roku 1925. Zajimavé je
srovnani s platnem zrejmé z téhoz roku, které je reakci na umélcovu
parizskou cestu a nese nazev Z nocni ulice. Barvy tu z obrazu pfimo

tryskaji a zivy stétcovy prednes umocnuje atmosféru nocni parizské
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ulice, plné postavajicich a korzujicich lidi. Na prvni pohled je zde
ziejma inspirace van Goghovym obrazem Kavarna v noci z roku 1888
a postavami Maurice Utrilla, pro néhoz bylo typické zdaraznéni
zenskych boku. Presto se Lenhart v dalSich obrazech francouzskym
uménim neinspiroval a pozornost obratil k dilu Antonina Slavi¢ka
(Bfizky, Motiv z Kamenicek). Ve své Zimni krajiné se pro zménu
inspiroval civilismem a primitivismem, sméry, které se v Ceské

tvorbé objevily v prvni poloviné dvacatych let.

4. 3. Od roku 1928 do roku 1938:

V roce 1928 predal Jindfich Lenhart zivnost synovi, aby se mohl zacit

pIné vénovat vlastni malifské tvorbé. To se také odrazilo na jeho dile: od
roku 1928 stoupa pocCet namalovanych obrazu a jejich kvalita; obrazy jsou
stale expresivnéjSi, dramatiCtéjSi, malované v barevnych skvrnach,
pomoci kterych se malif snazil vyjadfit své vnitini dojmy a pocity. Malif
opustil dosavadni impresionistickou tvorbu; Ivo Krsek ktomu piSe:
,barevna skvrna [...] jiZ neslouzi prepisu zrakového dojmu (imprese), nybrz

poslouché spise hlasu umélcova nitra, je jeho vyrazem (expresi).“ '

Takto malovany je napt. obraz Vesnice v zimé [45] '®

jesté z téhoz roku,
ktery je ladén do bilych, modrych a €ernych ténl s drobnymi skvrnami
Cervenych stfech. Motiv je velmi jednoduchy, ale malba energicka,
s velkou davkou jistoty. Dilo znazorfiuje cestu, ktera vtahuje divaka do
obrazového prostoru a ukazuje mu zasnézZenou krajinu s domky a
s holymi stromy okolo. Jinak spiSe Sedava barevnost je rozsvicena
Cervenou stfechou domku uprostfed obrazu.

188 7 roku

Do tmavs$ich tén( je lad&na expresivni Zriové krajina [46]
1928, ktera ze slaviCkovskych obrazi prevzala motiv velkého pole
s dramatickou oblohou a kupkami sena. Podobny raz ma i Krajina
s Troskami [47] '® ztéze doby, kde jsou do kontrastu k $edavé barvé

krajiny v pozadi postaveny tmavé stromy v popfedi platna, které lemu;ji
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cerveno-zeleno-hnédymi pastami vyrazné hnétenou cestu, sbihajici do
udoli.

Expresivni je jiz obraz Studie skaly [48],"° ktery Blanka Kone¢na ve
své praci datovala podle letopoétu na jeho rubu do roku 1927."" Dalsi
obrazy s podobnym motivem skaly i stejnym zplsobem provedeni vSak
pochazi az z roku 1947 a je pravdépodobné, Ze k nim patfi i tento obraz.
Dilo je znamo jen z Cernobilé reprodukce ve zminéné diplomové praci.
Skala zde zabira témér cely prostor obrazu a je modelovana hutnymi
nanosy barvy. Tahy Stétce jsou rychlé, jisté a energicke.

Jindficha Lenharta od konce dvacatych let hodné ovlivhovala setkani
s prazskymi malifi ze Sdruzeni vytvarnikd v Praze, zvlasté s jednim z jeho

zakladatel B. S. Urbanem '

a s krajinafi FrantiSkem Charvéltem,193
Rudolfem Jindfichem '** a Karlem Gabrielem." Tito malifi vnaseli do jeho
tvorby nové podnéty a seznamili jej také s vyvojem tehdejSiho moderniho
uméni. Soucasné na né&j pusobili i Zaci Otakara Nejedlého Vaclav Trefil, '

197 a Bohumil Dvorsky,198

Bofivoj Zufan se kterymi se setkal v |été roku
1927 v okoli Policky."® Vaclav Trefil, ktery pochazel z nedalekého
HencClova u Prferova, pak pobyval za vojenské prezencni sluzby kratce
v Olomouci a sprateli se sKarlem i Jindfichem Lenhartovymi.
S Jindfichem podnikal pracovni cesty do plenéru a seznamoval jej
s moderni malbou, s Mauricem Vlaminckem a André Derainem.

Diky pokrokovému prazskému prostfedi se Lenhart zacal vice zajimat i
o tvorbu malifl Paula Cézanna, Maurice Vlamincka, Maurice Utrilla a
Oskara Kokoschky. Prvni z nich jej ovlivnil jen CasteCné, a to ve skladbé
kompozice, tvofené pomoci geometrickych téles architektury. DalSi ftfi
malifi jej inspirovali jak v barevnosti, tak i ve stylu malby a ve vybéru
motiva. VSichni tfi malovali mésto, posledni dokonce pobyval v poloviné
tficatych let v Praze a jeho obrazy Hrad€an a Vlitavy byly pro Lenharta

velkym podnétem.
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Nejvice v8ak Lenharta ovlivnil Maurice Vlaminck, ktery mu byl blizky
svou zivelnou povahou a stejné energickym a nespoutanym zpusobem
malby. Lenhart si opatfoval fotografie jeho maleb, kupoval reprodukce,
hledal literaturu; také si nechal pfevazat svou monografii o Vlaminckovi
od Floriana Felse (Paris, Marcel Seheur), kam si na viozené listy lepil dalSi
reprodukce, vlastni kresby podle Vlamincka a vlastni vlaminckovskeé
barevné parafraze.?® Ve svych obrazech se v8ak timto malifem inspiroval
jen volné; nikdy jej nekopiroval doslova, ale pfevzal od néj do nékterych
obrazu napfiklad jen barevnost a zpusob malby oblohy.
ucelenéjSi kompozice; obrazy, které uz nebyly pouhym pFepisem
skuteCnosti, optickou iluzi, o kterou se snaZili impresionisté, ale
vyjadfovaly i vnitfni svét malife, jeho dojmy a pocity. Malba byla
Cézannovi pevnéjsi, barvy i jejich kontrasty vyraznéjSi. Tento rozchod
s impresionismem ale pro malife zarovefi znamenal rozchod s tvorbou
vétSiny moravskych krajinar, ovlivnénych hodoninskych Sdruzenim
vytvarnych umélcd moravskych. V Olomouci se moderni uméni zacalo
rozvijet teprve na zacatku tficatych let po pfichodu mladych umélcu Aljo
Berana, Aloise Kugery, Josefa Gabriela, Karla Lenharta, Jaroslava Solce a
Vojtécha Hofinka a az 1937 vznikla Skupina olomouckych vytvarnikd,
sloZzena pfevazné z mladych umélcd. V Brné vznikla odchodem mladych
vytvarnikd z Klubu vytvarnych umélct Ales roku 1922 Skupina vytvarnych
umeélcl; poimpresionistickou krajinomalbou se zde zabyval zvlasté
Jaroslav Kral, FrantiSek Zamazal a ostravsky ¢len Skupiny vytvarnych
umeélct Vladimir Kristin. S timto spolkem v8ak mél Lenhart jen nepatrné
kontakty;?® nejvice jej ovlivnila prazska malifska scéna.

To, Ze Praha byla pro malife ve ftficatych letech velmi inspirativni,
potvrzuje i vybér namétu, ve kterych hraje hlavni mésto dulezitou roli.

Hned vroce 1930 vznikl obraz Odkolkiiv mlyn [49],°°? datovany podle
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Krska az dodate¢né letopoCtem 1936 a vystaveny téhoz roku na vystavé
Sdruzeni vytvarniktl v Praze, ktera probéhla v bfeznu v Obecnim domé.?*®
Odkolkiv mlyn, dnes Sovovy mlyny, ma Zivy rukopis a zajimavou
kompozici: dominantou neni mlyn, ten je zatlaCen na levou stranu, ale
Vitava, ktera vytvarfi v popfedi puloblouk rozvifené vody a jejiz klidna
hladina pak nad spadem pokraCuje az ke Karlovu mostu; ten ubiha
diagonalné vzad kbudovam po pravé strané. Obraz je malovan
energickymi tahy, pfevazuje modra barva a modry nadech maji i budovy
okolo Vltavy. Celek je svézi a velmi dynamicky, bez zbyte¢nych detailu,
které by naruSovaly kompozici. Vtomto zjednoduSeném pohledu i
barevnosti a v energii, s jakou byl obraz malovan, tkvi také jeho sila.
DalSimi obrazy, malovanymi podobné& energicky a spontanné, ale
s véts§im barevnym rozpétim, jsou Ulice [50],*** Tovérna [51],°® Zima na

206 9 Prazské predmésti [53].%%” Jednoducha kompozice

pfedmésti [52]
Ulice umoznila malifi rozehrat symfonii barev, které i pfes ¢asto neobvyklé
kontrasty vytvareji harmonicky celek. Ulice, ktera v diagonale pretina dolni
polovinu obrazu, je po levé strané lemovana nékolika kubusy budov a po
pravé strané mfizi, ktera ji oddéluje od stromu a lehce nacrtnuté Feky.
V dalce se objevuje zelen a most a nad nimi Cisté modrobilé nebe.
Uprostfed ulice jsou jen v naznacich tmavou barvou nacrtnuty dvé
postavy.

Podobnou barevnosti a svéZesti se vyznacuje i obraz Tovarna, ktery je
vS8ak kompozic¢né slabsi. Horni poloviné dominuje dynamické modrobilé
nebe, které ramuje shluk budov s kominem v popfedi. Obraz byl zfejmé
pouze skicou a v levé spodni ¢asti nebyl ani dokoncen, presto (nebo pravé
proto) ma v sobé lehkost a energii pfedchozich obrazu.

v nékterych ¢astech Cervenou barvou. Jinak je vétSina budov ve tfetim
planu malovana svétle zlutou a zelenou barvou s tmavymi obrysy; pres

bélobu snéhu, leziciho na cesté v prvnim planu, prosvita hnédavy
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podklad. Kolem dom( vede zasnézena ulicky, oddélena od cesty
v popfedi kupami modrobilého snéhu, holymi stromy a dfevénym sloupem
elektrického vedeni. Modra obloha nad domy polyka kouf z komin
tovaren v pozadi. Cely obraz ma zvlastni, opusténou a melancholickou
naladu.

PoucCeni z Cézannovy stavebnosti se objevuje na barevné zafivé
kompozici Prazské predmésti. Obraz pfipomina stavebnici — domy jsou
zde naskladany vedle sebe a nad sebou, stoupajice do kopce. Budovy na
kopcich v pozadi se ztraceji v modrém oparu. Cely obraz hyfi jasnymi
barvami, které jsou dovedné sladény v dynamicky celek.

Jinym stylem malby se vyznacuji obrazy z roku 1931: Krajina u Jasiny
[54] *® a Zima na vsi [55],°® ke kterym se barevnosti vazi dvé Kytice,
jedna zroku 1933 [56] ?'° a druha nedatovana [57].?'" Barva zde neni
modelovana energickymi podélnymi tahy Stétce, ale je zcelenéjsi, prace
se Stétcem je zde méné patrna. Tato charakteristika je typicka zejména
pro prvni dva obrazy, Kytice se stylem malby vazi spiSe k predchozi
skupiné kompozic. Na Krajiné u Jasiny pfevazuje svézi zelena barva luk a
kopcu, ktera pfechazi do modravé barvy v dalce a do modré oblohy nad
krajinou. Stejnou barvu ma i feka, staveni vpravo nad fekou a stfecha
stodoly v druhém planu. Obraz upouta svou jasnou a Cistou barevnosti,
jednoduchosti kompozice i atmosférou krasné, nezkazené pfirody. Jasina
je mésteCno na Zakarpatské Ukrajiné, patfici od roku 1918 do roku 1939
k Ceskoslovensku.?"

Obraz Zima na vsi, zachycujici Lenhartiv oblibeny slavoninsky
kostelik,?™ zaujme divaka nezvyklou kompozici se shlukem &ervenych
domku v popredi a Zlutohnédym kostelikem v pozadi. Ten tvofi vyraznou
horizontalu, ktera je pretata vertikalami dvou Stihlych stromkd, stojicich
pfed Cervenymi budovami. GeometriCnost kompozice naruSuje diagonala

cesty, ktera vede od hnojisté pfed domky az ke kostelu. Rukopis je zvlasté
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v partiich zasnézené cesty velmi uvolnény a nevyrazné hnédé, modé a
bélavé barvy jsou rozsviceny erveni domku a zeleni travy a plotu.

Sirokou paletu barev pouzil Jindfich Lenhart i na dvou vy$e zminénych
Kyticich, malovanych rychlymi a energickymi tahy Stétce, které kvétinam
dodavaji svézest.

Od roku 1934 v Praze pobyval Oskar Kokoschka; pfivedly jej sem
politické udalosti v Rakousku a také smrt jeho matky, kterou tézce nesl.
Kokoschka vytvofil za svého pobytu v hlavnim mésté v letech 1934 az
1938 osmnact pohledu na Prahu; v Fijnu 1938 odeSel do Londyna. V dobé
prazského pobytu tento expresivni malif sympatizoval s SVU (Sdruzeni
vytvarnych umélci) Manes a jeho obrazy byly reprodukovany ve
spolkovém &asopise Volné sméry.?'* Odtud je mohl poznat i Jindfich
Lenhart, ktery v roce 1934 namaloval obraz Na Vitavé [58],2"° ktery ma

témér stejnou kompozici jako obraz Pohled na Hradéany [59],%'®

popsany
(stejné jako obraz Na Vitavé) v Krskové monografii. Oba obrazy jsou
Kokoschkou silné ovlivnény (v barevnosti i kompozici), stejné jako dalSi
obrazy s prazskymi motivy, zvlasté pohledy na Karliv most a Hrad&any.
V obraze Na Vitavé je klidna hladina feky vymalovana jemnymi kontrasty
Zluté, zelené a modré barvy. Jeji tok lemuje levy staroméstsky breh, kde
jsou ukotveny vétsi lodé a na pravém malostranském bfehu se za stromy
a nad budovami objevuje lehce nacrtnuta hmota chramu sv. Mikulase a
HradCan. Na kopci vlevo je vidét petfinska rozhledna. Barvy na obraze
jsou vedle sebe nanaseny v jemnych kontrastech a cela plocha platna se
diky tomu jakoby chvéje a vytvari dojem pohybu. Stejnou metodu pouZzival
ve svych obrazech i Oskar Kokoschka.

V akvarelu z roku 1935, nazvaném Karltiv most [60],2"

zachytil Jindfich
Lenhart levy bok Karlova mostu smérem od Starého Mésta k malostranské
mostecké vézi a k chramu sv. MikulaSe. V popfedi jsou u bifehu ukotveny
malé difevéné lodky, které spolu s jemnymi barvami, jimiz jsou predmeéty

zachyceny, vytvareji dojem klidu a pohody.
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O dalSich ¢tyfech obrazech mluvi Ivo Krsek jako o skicach z vitavského
218

udoli,”™* ve kterych Lenhart stéle vice rozvijel svuj cit pro barvu a jeho
rukopis ziskaval na jistoté a uvolnénosti, jak to bylo patrné jiz na Krajiné
z Jasiny.

K témto skicam patfi obrazy Vitava pod Vysehradem [61],>'° Hrad&any
a Karlov most [62],°° V Braniku [63] %' a Dzunky v Praze [64].%* Kromé
posledni kompozice, ktera je datovana do roku 1936, namaloval Jindfich
Lenhart vSechny jmenované obrazy vroce 1935. Kompozice obrazu
Vitava pod Vysehradem je vystavéna pomoci jasnych barevnych ploch a
je svézi, velmi energicka a bezprostfedni. Platno, nazvané Hrad¢any a
Karliv most, se svym pojetim velmi blizi obrazu Praha — Karliv most
[65],%%% ktery v roce 1934 namaloval Oskar Kokoschka. Témér stejna je
zvlasté partie malostranskych domu po pravé strané Karlova mostu.
Stejny je i nervni rukopis, projevujici se na platné kratkymi a energickymi
tahy Stétce. | barevnost je podobna, jen v partii feky ladéna Jindfichem
Lenhartem vice do zelena. Stejné jsou dokonce i Stihlé lodky na pravé
strané feky, u Lenharta namalované vice v popredi. LiSi se pouze partie
HradCan, kterou Jindfich Lenhart pfevzal ze svého obrazu Pohled na
Hrad¢any a také uhel pohledu, ktery u Oskara Kokoschky sméfuje pfimo
od Karlova mostu diagonalou na az nepfirozené vzdalenou Malou Stranu
(po pravé strané s katedralou sv. Vita a po levé strané s Petfinem),
zatimco Jindfich Lenhart posunul Karlv most vice do pozadi a Malou
Stranu a Hrad€any pfiblizil a zvétsil. Malinko se liSi i rukopis, u Oskara
Kokoschky expresivnéjSi a vice nervni, u Jindficha Lenharta hutnéjSi a
scelengjsi.

Skica V Braniku ma jednoduchou kompozici a je velmi svézi a
bezprostifedni; vypada to, jako by si malif prosté sedl na bfeh a rychle, bez
dlouhého premysleni nacrtl scénu pfed sebou. Na liné fece, vroubené
krajinou s tovarnami, domky a kostelikem, stoji nebo pomalu pluje banata

lodka s vysokym stozarem. Barvy v kontrastech teplych a studenych tona
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oranzové, Cervené, zelené a modré jsou nanaseny velmi lehce. Oproti
tomuto jemnému obrazu jsou kontrasty barev na kompozici DZunky
v Praze velmi vyrazné a navazuji na obraz Vitava pod Vysehradem. Reka,
ktera zabira témér cely prostor obrazu, je zaplnéna lodkami, Cluny a
dokonce parnikem; vSechny vytvari diky malifovu energickému rukopisu
dojem, jako by po fece pluly opravdu velkou rychlosti. Obraz je doslova
nabit energii a radosti ze Zivota. Ponékud hutnéji je namalovana Vitava
pod Prahou [66],%** kde stadejici se Sirokou feku lemuji husté zastavéné
bfehy. Ten levy se zveda ke kosteliku, postavenému na skale, pravy
zalesnény breh stfidaji domy a silueta VySehradu a v dali se objevuji
Hrad€any. Domy u vody i modra obloha zjemnéna rdzovou a Zlutou
barvou se odrazi ve zCefené vodé Vltavy, po niz pluje poeticky parnik i
dfevéna barka. VSe je svézi, plné lehkosti a barev.

V letech 1934 — 1936 zaroven vznikaly obrazy, ve kterych Jindfich
Lenhart pouzil pouze CcCtyfi barvy - bilou, oranzovo-Cervenou, Sedou a
cernou. PrestoZe barevnost je omezenad, jsou tato dila stejné vyrazna a
dynamicka jako pFfedchozi obrazy. Nékdy jsou barvy hutngjsi, jako
226

naptiklad na Privoze v Tréji [67],%° Predmésti [68] **° a &asteéné i na
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obraze Olomoucka pevnustka [69],“" jindy je nanos lehci, tfeba na obraze

229

Vitavské mosty [70],%® Zima na venkové [71] a v kompozici Vétrny

21 se uz dostava i

mlyn v Krémani [72].>*° Do obrazu Stara Olomouc [73]
zelena, modra a hnéda barva.

Kompozice Privozu v Troji je plna dynamismu a sily — rukopis je
energicky, barvy hutné, lidské postavy zjednoduSsené na minimum, pfesto
v8ak pfinasejici do obrazu pohyb a Zivot. Oranzovo-Cervena barva
rozsvécuje jinak smutnou bilo-Sedo-Cernou kombinaci barev, kterymi malif
vystihl zvlasté dynamickou feku i klidnéjsi oblohu. V popredi scénu oZivuje
lodka s nastupujicimi lidmi, vytvofena nékolika jistymi tahy bilé barvy. Po
pravé strané stoji domek a budovami je zastavény cely protéjSi breh.

Budovy nemaji Zadny skladebny fad, ale diky jednoduché barevnosti
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nepusobi roztfisténé. V pozadi se mirné vini kopce, jejichz Sedava barva
je ozivena pruhy oranzovo-Cervené barvy. Také nékolik mrackd na obloze
je zjemnéno svétle oranzovou barvou. Jaksi nepatfi€né pusobi na obloze
a fece pruhy zelené barvy, které vS8ak divakovo oko zprvu ani
nepostiehne. Tato zelena ve svém dusledku obraz zajimavé ozivuje.

Podle Ivo Krska je Privoz v Troji jednou z nejsilnéjSich Lenhartovych
maleb. Tento obraz byl vystaven na souborné vystavé Jindficha Lenharta,
ktera probéhla v Olomouci v fijnu roku 1936, a v ¢lanku Moravského
vecerniku z 29. fijna toho roku byl vyzdvizen jako jedno z nejlepSich dél
vystavy.?*?

Predmésti z roku 1934 ma stejné hutny rukopis i barevnost jako Privoz
v Troji, jen se sem jesté dostava modroSeda a hnéda barva. Pfedméstskeé
krajiné s domky, stromy a sloupem elektrického vedeni dominuje zvinény
zasnézeny terén. Pozornost na sebe poutaji dvé jen v obrysech
naznacené cCervené postavy uprostfed obrazu. Prudkost, s jakou byla
nanasena barva na platno, kontrastuje s opusténosti a klidem tohoto
zapadlého koutu meésta; malif vtomto obraze opét spojil zajimavou
barevnost s energickym rukopisem v dynamicky celek. Dilo se tim dostava
na stejnou uroven jako Privoz v Troji.

Popis rukopisu a barevnosti Olomoucké pevnistky by byl jen
opakovanim charakteristiky predchozich obraz(. Sedava pevnlstka
s domy v pozadi, obklopena snéhem, ma stejné ztiSenou atmosféru jako
Predmeésti. V barvach bilé, oranzoveé, hnédé, Sedé a Cerné je namalovan
obraz Zima na venkové, ve kterém se béloba snéhu mezi hnédi a Sedi
jakoby tfpyti a kde lehce nalrtnuté domky kolem stacejici se cesty
vytvareji jednoduchou a velmi dobfe feSenou kompozici. Rukopis uz neni
tak hutny jako v pfedchozich obrazech, ale i tento obraz dokazuje malifav
smysl pro barvu i skladebnost.

Snad nejtajemnéjsi atmosféru ma Vétrny mlyn v Krémani, kterému

dominuje dramaticka stfibroSeda obloha, jejiZ temna oblaka, podbarvena
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bélobou, se kupi na pozadi oranzového vétrného mlyna. Mlyn se ty¢i na
kopci ve stfedu obrazu a je doplnén SedoCervenymi domky po stranach a
rovinatou krajinou v pozadi. Svoboda a lehkost, s jakou byla kompozice
namalovana, a smysl pro vybér podstatnych ¢asti celku je uz pro Jindficha
Lenharta v této dobé typicky a v tomto obraze uz jen potvrzuje jeho velky
vytvarny talent i zkuSenosti, které zvlasté od konce dvacatych let velkou
rychlosti nabral.

Vétrny mlyn v Krémani jiz neexistuje — byl rozebran a pouzit jako palivo
ve &tyficatych letech 20. stoleti.?*?

TeplejSi barevnost maji diky pouZiti zelené barvy Vitavské mosty,
vrocené do roku 1935. Tento obraz, jeho rukopis i kompozici, daval Ivo
Krsek do souvislosti s dily Oskara Kokoschky.?**

Ve Staré Olomouci je barevnost rozhojnéna nejen o zelenou, ale i o
modrou barvu. Obraz se stejnym nazvem je zminén v ¢lanku olomouckého
deniku Pozor (12. Fijen 1934),%° ktery pfinesl informace o vystavé
Sdruzeni vytvarnikd v Praze v prazském Obecnim domé. Barvy v obraze
jsou hutnéjsi, ale energicky rukopis, tak typicky pro predchozi kompozice,
se objevuje jen v ploSe ulice a ¢astecné zidky, zatimco domy okolo a nebe
jsou malovany splyvavym rukopisem a jemné&jSimi barvami. Dulezitou roli
zde hraje Cerna a Cervena obrysova linka, ktera stavi z objema téles celou
kompozici.

Témér ze stejného mista jako Stara Olomouc je malovan obraz
Kozeluzské ulice v Olomouci [74].2° Jeho barevnost i rukopis je v&ak
naprosto rozdilny: zatimco Stara Olomouc byla ladéna pfevazné do
teplych €ervenohnédych, zelenych a Sedych odstinu, KoZeluzska ulice je
barevné rozmanitéjSi, malovana studenymi odstiny bilé, Zluté, Cervené,
zelené, hnédé a Cerné. Tahy Stétce jsou kratSi a vice nervni a chodci na
ulicich odkazuji k Maurici Utrillovi.

Cely popsany soubor obrazi vyjma KozZeluzské ulice v Olomouci

(Privoz v Troji, Pfedmésti, Vitavské mosty, Olomoucka pevnustka, Zima
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na venkové, Vétrny mlyn v Krémani, Stara Olomouc) je zajimavy svou
zjednoduSenou barevnosti a energickymi podélnymi tahy Stétce, které
obrazim dodavaji dynami¢nost. Expresivita je navic u nékterych obraz,
zvlasté u Vétrného mlyna v Krémani, podtrzena jakoby stfibfitou
potemnélou oblohou, blizkou obloham na obrazech Maurice Vlamincka.

Ve stejném obdobi jako pfedchozi obrazy vznikaly velmi odlisné
kompozice, u kterych zaujme predevSim vyrazna barevnost a pouziti
derné obrysové linky. Patfi k nim Predméstské domky [75],>" Zimni
podveder [76],%® Vesnice [77],>° Lazce [78],**° Amerika v Radlicich [79]
241 a Méstské zakouti [80].24?

Predméstskeé domky sice lvo Krsek datoval do doby kolem roku 1930,
ale pouzitou barevnosti i stylem malby stromd je muZeme pfifadit
k uvedené skupiné obrazu. Krskovi tento obraz pfipominal Vlamincka a
ocenoval na ném zejména kontrasty barevnych ploch, ,rozhybanych
vervnim malifskym rukopisem.“**® Postavy v popredi na cest&, ktera se
vine kolem domkul stoupajicich do kopce, pfipominaji chodce z obrazu
Maurice Utrilla. Dilo je symfonii barev, které jsou vedle sebe nanaseny ve
vyraznych kontrastech a pfispivaji k celkovému dynamickému pusobeni
obrazu. Ten jesté podtrhuje velmi uvolnény rukopis. Stromy maji jakoby
gumovy kmen a vétve a jsou namalovany vlacnymi tahy Stétce.

Stejné stromy se nachazi i na obraze Zimni podvecer, na kterém
prevlada modra barva oblohy. Barvy jsou zde hlavnim stavebnim prvkem,
modeluji pomoci vlaénych tahu Stétce oblohu, stromy, vesnické domky i
cestu, po které kraceji dvé zahalené postavy. Také Cerna obrysova linka je
barvam plné podfizena. Stromy ani domy svou velikosti neodpovidaji
postavam; jsou jakoby monumentalizovany, je na né upoutana hlavni
pozornost, kterou uz v kompozici nic jiného nenarusuje. Jako by malif

chtél fici: Tyto domy jsou stfedem Zivota ¢lovéka na vesnici, jeho zimnim

Vigviv s
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Jina je kompozice Vesnice, sloZzené z mnoha na sebe natésnanych
domku. Ty, stejné jako zasnéZzena cesta mezi nimi, jsou malovany
kratkymi prudkymi tahy Stétce. Kontrastni vyrazné barvy tu na sebe
navazuji v neuvéfitelné harmonii, vlévaji se do sebe a oZivuji zimni krajinu.
Cerna obrysova linka zvyraziiuje objemy domkd a méa stavebni funkci.
Vyrazné modra obloha s bilymi mraky, oZivenymi nékde Zlutou barvou, je
namalovana s naprostou jistotou.

Lazce pretavuji a shrnuji vSechny dovednosti, které Jindfich Lenhart do
té doby ziskal. Kompozice obrazu je slozita, ale vyvazena, barevnost je
svézi a veseld. Prostor obrazu oZivuje pas holych stromu, které
v diagonale bézi od levého spodniho okraje az k budové vpravo. Stromy
vyrustaji ze zasnézené pudy, prudce modelované vyraznou bélobou,
Cerveni, modfi a €erni. Za nimi se nachazi pruh domku s ohradami, které
naplfiiuji obraz svézimi jemnymi barvami zluté, oranzZové, Cervené a
modré. Diagonaly stromU a komina protinaji modroSedou oblohu, jejiz
mraky jsou podmalovany bilou, Zlutou a nartizovélou barvou, napovidajici
existenci slunce.

Prazské predmésti Amerika v Radlicich je celé malovano Ccistymi
barvami: zlutou, ¢ervenou, zelenou, modrou, hnédou a c¢ernou. Je to
svézi, jasny, prehledné zkomponovany obraz; cesta, ktera je dilezitym
motivem Lenhartovych platen, stoupa diagonalou vzhuru a je lemovana
budovami a zidkou, za kterou se vpravo travnaty terén zdviha prudce do
kopce. Obraz, malovany ztéméf stejného mista a ve stejném roce,
nazvany Amerika-Radlice, je Cernobile reprodukovan v diplomové praci
Blanky Koneéné.?**

Méstske zakouti je malovano podobné jako pfedchozi obraz primarnimi
barvami Zzluta, Cervena, zelena, modra), které jsou vSak smichany
s bélobami, hnédi a ¢erni okolnich ploch. Jinak se vSak platno zptusobem
malby i namétem (zasnézena cesta, domky, v pozadi tmava krajina) radi

k pfedchozim obrazdm.

55



Naprosto odli§né je Vesnické zakouti [81],*°

pfipominajici Ipénim na
detailech ranou tvorbu Jindficha Lenharta. Energicky rukopis, projevujici
se v malbé domuU a terénu, vS8ak obraz fadi do tficatych let. Zajimava je
tepla barevnost modrého nebe, které zabira dvé ftretiny obrazu a je
zjemnovano vzdusnymi bélavymi oblacky. Dominantou je i vysoky strom
v popfedi, vyvazujici horizontalu pudy a domkU a zabirajici i ¢ast plochy
nebe, ktera by byla jinak pfilis velka.

246 malovaném roku 1935 v okoli Slavonina,

O obraze V podvecer [82],
psal i Ivo Krsek.?*” Toto dilo ma v sobé& neobyg&ejnou silu a dynamiku diky
Stastnému pouziti protikladnych pohybl — zatimco v popfedi vitr rozhybal
stébla obili na jednu stranu, pida na kopci v pozadi ubiha opacnym
smeérem, stejné jako skvrny stromu, které se zmitaji ve vétru na vrcholu
kopce. Jedinym stabilnim bodem je tu staveni a stromy ve stfednim planu,
které svym klidem umocniuji Zivelnost okolni pfirody. Nad krajinou se klene
Sedavé nebe, skrz néz prosvitaji Zzlutavé a rizové paprsky slunce.

Obraz Sad v podveéer [83] ?*® ztéhoz roku je vice plosny a svou
temperamentni malifskou frakturou pfipomina Maurice Vlamincka.
Cerveno — zelena barevna $kala pfipomina predchozi obraz, stejné jako
,rozpitost* barev, ktera je zde jesté patrnéjSi. Tento obraz je malovan
lehce rychlymi tahy Stétce a zachycuje stromy v sadu a za nimi Cervené
domky s poslednimi zablesky svétla na stfechach. Obloha nad krajinou se
uz zbarvila riZzovymi €ervanky a obraz ma zvlastni klidnou atmosféru.

Do skupiny prfedesSlych dvou obrazi muzeme zaradit i Vesnici pod
kopci [84],%*° ktera ma podobnou barevnost i fakturu malifského rukopisu,
i kdyZ hutnosti se vaze spiSe k obrazu V podvecer. Vesnice je opét
zachycena pfi zapadu slunce, jehoz posledni paprsky ozafuji cestu, stény
a stfechy domu i dva §tihlé stromky po stranach.

Z roku 1937 pochazi hlavné kresby z okoli feky Vitavy a Sazavy; na
Vitavu jezdil Jindfich Lenhart za svym pfitelem, malifem Karlem

Gabrielem. Kresby jsou lehce nacrtnuty uhlem nebo pastelem, v jednom
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pfipadé i perem; stejny motiv vysokého $tihlého stoZaru s vlajkou ma i olej
Reka [85].%°° Vétsina kreseb zachycuje feku a okolni krajinu (Stéchovice
[86],>" Stéchovicky pristav [87],°°> Na rece [88],>> Na Vitavé u Karla
Gabriela [89],°>* Nad Vitavou [90] ?*°) nebo vesnické domky (Stéchovické
domky [91],%° Lesany [92],%" Kostelik v Davli [93],%*® Pofi¢i nad Sazavou
[94],%°° Vesnice [95],%°° Mlyn u Jilového [96],%°' Virané nad Vitavou [97],%%
Zvole [98]).%%°

Svézi studii krajiny je i olej na papite Stéchovické proudy [99].2%*
Krajina se tu zrcadli v hladiné vody, po niz pluji vodaci v lodkach; vpravo
vidime terasu dfevéného domku a ten nas také vtahuje pfimo do prostoru
obrazu, ke brehu klidné feky. Stéchovice ve stejnojmenné kresbé jsou
obklopeny kopci, do kterych se zafezavaji meandry Vltavy. Vesnici
dominuje vysoka, Stihla, zifejmé kostelni véz. Ubihajici perspektiva
Stéchovickych domku vytvari zajimavou kompozici, jesté obohacenou o
dva stromy v popfedi a kopec nad vsi. Uhel je na nékterych mistech
rozmaznut do stinu, které podporuji dojem prostoru; kresba je velmi
dynamicka a povedena.

Stéchovicky pfistav uz je barevné&j$i, nadértnuty uhlem a dopInény
pastelem; stfida se tu Zluta, oranzova, Cervena, modra a zelena barva. Po
fece, ubihajici mezi kopci do dali, se plavi nakladni lod s jefabem a u
bfehu je pfistaven Clun se dvémi lehce naznaCenymi postavami; po fece
klouzaji dva dalSi Cluny. Rukopis je stejné jako u ostatnich kreseb
dynamicky a s jistotou zaznamenava rusny zivot kolem feKky.

Pfistav je zachycen i na perokresbé Na fece: u bfehu kotvi nékolik
¢lund, o kus dal nese nékolik lidi jakousi plachtu, vzadu stoji domek a dal
nad fekou se klene Zelezny most, ktery umoznuje pfistup k tovarnam.
Vedle domku je na prostranstvi vztyCen vysoky stozar s Ceskou vlajkou.
Ten se ty&i i na platné nazvaném Reka. Obloha je zde zjemnéna
Zlutavymi a nartuzovélymi oblaky, stejné jako v obraze Vitava pod Prahou

a dalSich vitavskych scenériich zlet 1935 a 1936. Barevnost krajiny je
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velmi bohata: ¢ervenohnéda barva bfehu v popfedi i kopce v pozadi je
doplnéna o Zlutou, Cervenou, zelenou i modrou barvu. Tyto dva hnédé
pruhy zemé oddéluje feka, ktera barevné doplhuje nebe a je navic
zCefena bilymi vinkami. Ty koresponduji s bilo-zlutymi zdmi budov pod
kopcem, doplnénych Cervenymi stfechami a zelenymi korunami stromdu.
Na bfehu v popfedi panuje Cily ruch — jednu z lodék se tfemi cestujicimi
prave jeji majitel pfirazi ke brehu, kde uz Cekaji dalSi lidé. Na hladiné feky
se odrazi plachta zluté lodky a na protéjSim bfehu kotvi dvé stihlé Cervené
lodky.

Podobna jako Stéchovické proudy je i kompozice Na Vitavé u Karla
Gabiriela; je tu terasa domku v popfedi, dva holé stromky pfed nim, feka
v udoli a zalesnéné kopce na druhé strané. Pohledem na feku prudce
shora okouzluje kresba Nad Vitavou.

Vesnické zakouti s domky mezi stromy zachytil Jindfich Lenhart
v kresbé LeSany; tato dédina se nachazi blizko feky Sazavy kousek od
Tynce nad Sazavou. Vice prokreslen a vystinovan je Kostelik v Davli, ke
kterému vedou mezi chaloupkami a zeleni kfivolaké kamenné schody. Véz
kostelika ma typickou barokni cibulovitou ban. Davle lezi kousek nad
soutokem Vitavy a Sazavy. Témér détsky naivné a jednoduSe je kfidami
zachyceno Porici nad Sazavou, které je co do barevnosti velmi svézi;
zelenozlutou trav lemuje jeSté modra na stromech a na kopcich, doplnéna
hnédou romanského kostelika, okolniho hrbitova a kmenld stroma
v popiedi, jejichz koruny kvetou jemnou rdzovobilou barvou. Cervené zafi
most u vesnice i stfechy jinak bilych domkul; obloha se zapadajicim
sluncem je zbarvena do Zlutofialova. Lidovy vesnicky domek se zdobenym
Stitem a mala kaplicka jsou v jemnych barvach Zluté, Cervené, zelené,
modré a hnédé zachyceny na kresb&, nazvané Vesnice, jejiz rukopis je

Mlyn u Jilového stoji pfimo u cesty, ktera se prudce staci z kopce

k levému dolnimu rohu. Zde je kopec pferusen mostkem, kterym pod

58



cestou protéka voda. Stejné svézi a energické je i Vrané nad Vitavou, ves
pod kopci s velkymi patrovymi domy a zeleznici. Malif domky skladal jako
stavebnici; jeho pohled je jaksi odcizeny, ma odstup. To se zménilo u
vesnicky Zvole blizko Vraného nad Vitavou, kde Lenhart zachytil jako
Cézanne intimni scénu koupajicich se Zen u rybnika uprostfed vsi. Barvy
jsou veselé a Cisté, nanasené rychle, ale s jistotou. Zvlasté vodni hladina
se leskne bilou, Zlutou, lososovou a modrou barvou a béloba slunecniho
svitu se odrazi i na okolnich baracich.

Signovany a do roku 1937 datovany je obraz Vesnice [100],°®° na
kterém upouta zvlasté modra obloha s bilymi oblaky a modra feka, tekouci
do dali. Chladnost kompozice podporuji geometricky pfesné domy po
stranach feky i Cerné oramovani Stihlé stromy s chudymi zelenymi
korunami. Barevnost je také chladna a cely prostor kolem feky je opustén,
vylidnén

Z konce tficatych let pochazi nékolik nacrti a obrazi Vysokych Tater,
vétSinu kompozic s timto namétem vSak Jindfich Lenhart namaloval na
konci Ctyficatych a poCatkem padesatych let. Jiz olej Vysoké Tatry I. [101]
266 7 roku 1938 v8ak v sobé& ma dramatiénost a expresivitu pozdéjsich dél,
ktera presné vystihla charakter tohoto pohofi. Malif mél Vysoké Tatry
velmi rad a Casto sem jezdil se Cleny své rodiny na dovolenou.

Malifova tvorba desetileti 1929 — 1938 je velmi rozmanita; v tomto
obdobi zménil Jindfich Lenhart svou malifskou orientaci — opustil
uméni Antonina Slavicka a zaméril se na moderni uméni, které videél
ve Francii. Za¢al se zajimat o tvorbu Paula Cézanna, Maurice
Vlamincka, Maurice Utrilla a Oskara Kokoschky; maloval zvlasté
méstska a vesnicka zakouti a prirodu kolem Vitavy, Sazavy,
Olomouce a ve Vysokych Tatrach. V obrazech Prahy, zviasté ve
svych pohledech na Karltiv most a Hrad€any z poloviny tficatych let,
se silné inspiroval rakouskym expresionistickym malifem Oskarem

Kokoschkou, ktery v té dobé v Praze pobyval a tato témata vélenoval
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do svych kompozic. Postavy zLenhartovych obrazi casto
pripominaji Maurice Utrilla — jsou k nam oto€eny zady a nikdy nejsou
zachyceny priliS detailné. Ve skladbé kompozice je citit pouceni
Paulem Cézannem a v dynamickém rukopisu a barevnosti zase
Maurice Viaminckem, ktery ve dvacatych letech ¢asto maloval
vesnicka zatiSi s cestou a domky po stranach. Lenhart v této dobé
hledal a experimentoval, ménil rukopisnou strukturu obrazu i
barevnost, i kdyz pro mnoho kompozic jsou typické expresivni a
dynamické tahy Stétce. Malif postupné ziskaval jistotu i v pouzivani
barev, kterymi dokazal presné vystihnout atmosféru venkovské a
fiéni krajiny, opusténych méstskych a vesnickych zakouti i hluéného
velkomésta a nebezpeéného pohofi Vysokych Tater. V tomto obdobi
vedle sebe existovaly tak rozdilné obrazové soubory, jako svézi a
barevné studie Vitavy, Karlova mostu a Hradéan a cervenosedé
hutné kompozice Privozu v Tréji, Pfedmésti, Olomoucké pevnustky
nebo Zimy na venkové. Naprosto se od sebe liSi i velmi barevné a
dynamické obrazy Zimni podvecer a Vesnice a tlumena, ztiSena
platna V podvecéer, Sad v podvecer a Vesnice pod kopci. Jejich
tlumena barevnost a vlaény rukopis zase kontrastuje s pevné
kompoziéné i barevné vystavénymi obrazy Vesnice a Reka z roku
1937.

VSechny tyto postupy a zkoumani se odrazily i v malifové
nasledujici tvorbé let 1939 az 1945, kdy v Evropé propukla druha
svétova valka a zahnala umeélce i s jeho rodinou do¢asné na chatu
v Losové. Tam také vznikly jeho ,loSovské zimy“, patfici do tzv.

,rizového obdobi«. 27

4. 4. Od roku 1939 do roku 1945:

Za valky pobyval Jindfich Lenhart Casto na své chaté v LoSové. Jesté
268

predtim vSak zfejmé vznikl obraz Za vesnici [102] " — jakoby pfes mlécné
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sklo vidéna krajina s domky, jejiz barvy se na platné rozplyvaji a maji
nezvykly bélavy nadech. Tahy Stétce jsou kratkeé, rychlé a nervni, jemné
barvy jsou tu a tam preruseny bilymi ¢arami; krajinu jako by ozaroval svit
mésice, obloha je vSak bleda a bez hvézd. S pfedchozim obrazem jej
spojuje podobna barevnost a stejna technika zvyraznéni nékterych detaild
(hlavné cihel na Cervené zidce) bélobou.

Z roku 1939 je i nadherné Polni kviti [103],%°° ladéné do modré barvy.
Jindfich Lenhart vytvofil mnoho kytic, z nichz vétSinu nedatoval; vSechny
jsou malovany temperamentnimi tahy Stétce a jasnymi, veselymi barvami
— proto je také tézké je presnéji datovat. Malifovymi oblibenymi a Casto
zpodobnovanymi kveétinami byly pivoriky. Krasné jemné a harmonické jsou
Pivoriky [104],2° uloZené v depozitdfi Muzea moderniho uméni
v Olomouci pod inventarnim Cislem O 696. Z roku 1942 pochazi jedno

z mala zati§i — Zatisi s melouny [105] 2

, odkazujici k Cézannovi a ke
kubismu, které je velmi svézi, dynamické a barevné. Rudozelené Ctvrtky
melounl vynikaji vedle zelenych jablek a modrozlutych hroznu vina, které
splyvaji s modrym pozadim, pfechazejicim do rlizové barvy, harmonizujici
s rizovym stolem. Zatisi jesté doplriuje umélctv oblibeny dzban. Barvy
jsou jen lehce naneseny a navzajem se do sebe vpijeji; zvlasté modré
vino, které se ztraci v modrém prostoru, ma velkou vyrazovou silu, stejné
jako rudé melouny, které pfimo vyzyvaji k nakousnuti. Toto zatiSi dokazuje
vSechny Lenhartovy malifské kvality.

Jednim z prvnich obrazi tzv. ,rdzového obdobi“ je Zahradnictvi
[106],%"% které ziejmé vzniklo kolem roku 1940.2 Zahony strom(l i fady
kefll jsou zapadané snéhem a stejné jako difevéné kulny zahradnictvi a
neurCitt mésto vdali jsou ladény do rdzovoCerveného odstinu,
doplnéného jemnou modfi snéhu, kopcl a oblohy; vypada to, jako by
celou scenérii ozafovalo zapadajici nebo vychazejici slunce. Nanosy
barev jsou tenké, odstiny jemné, rukopis svézi. VSechny tyto vlastnosti

maji obrazy z LoSova, kde si Jindfich Lenhart roku 1941 postavil chatu a
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kde stravil na prelomu let 1941 a 1942 zimu. V prvni poloviné &tyficatych
let jiz malif tak Casto nejezdil do Prahy, protoze vytvarny zivot zde byl
stejné jako jinde ochromem okupaci. Pouze v kvétnu a Cervnu roku 1942
vystavil své obrazy z Lo$ova v prazském Topitové salonu.?’*

V chalupéch v LoSové [107] 2™

je jemna malba vesnickych domkd,
stoupajicich do kopce a oddélenych dfevénymi platky. Modrobily snih
zakryl rdzova staveni i pldu okolo, ze které ¢ni jen holé tmavé stromy.
Jemné barvy vytvareji dokonale harmonicky obraz ztichlé zimni krajiny.

276

Barvy na obraze Zima v LoSove I. [108] “*° jsou rozmanitéjSi a vytvareji

stromu prevlada. Ktomu se na jednom domku pfidava kontrast Zluté,
Cervené a zelenomodré. Hnédé blato s bilomodrym snéhem se misi na
cesté, ktera nas zavadi mezi chalupy doprostfed obrazu. Obloha je Cisté
modra. Barevnosti obraz pfipomina kompozice z poloviny tficatych let
(Vesnice a Lazce), narozdil od nich jsou v8ak barvy na tomto platné
jemnéjsi a kontrasty citlivéjSi a decentnéjsi.

Platno U Zednikti v Lo$ové [109] ?’" ma opét jemnou nartzovélou
barevnost, kterou dopliuji hnédé, modré, zelené a Zzluté tény; svym
citivym podanim navazuje na obraz V chalupach v LoSové.

Do ruzového obdobi se svou barevnosti fadi i dilo, nazvané Dim
takze neni typickym predstavitelem tohoto stylu. Dominantni roli hraje i
Cisté modra obloha a syté zelena trava.

Po roce 1940 se zaCina objevovat jesté jiny styl malby, ktery se nékdy

bliZi svou barevnosti obraziim z LoSova (Praha pod Bertramkou [111] °),

v vivs

v waiwvs

intimni zpovédi, jak tomu bylo u pfedchoziho souboru. Namétem téchto

kompozic je vétSinou mésto, at uz Praha (Praha pod Bertramkou), Brno
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(Brus 11 [112],%° Pod Petrovem [113],®' Brnénské nadrazi [114] *®?) nebo
Olomouc (Trh na Zerotinové namésti [115] %3).

V obraze Praha pod Bertramkou se jesté objevuje ruzova barevnost
loSovskych zim, ale rukopis je jiz jiny a také barevna Skala je rozmanité&jsi.
Zasnézena cesta lemovana stromoradim vede podél difevénych chatek
k letohradku; skrze holé tmavé stromy vidime domky a kopec v pozadi.
Zelenomodra barevnost se na tomto platné skvéle doplfiuje s jemnou
Zlutou a rGzovo&ervenou barvou. Cerné obrysy kompozici sceluji a davaji
divakovi pocit realnosti a urcitosti zpodobeného mista.

Kompozice Trhu na Zerotinové némésti je vystavéna spise z barev nez
z obrysové linky. Ruzova obloha odkazuje na pfedchozi obdobi, ale jinak
je barevnost velmi pestra a vesela a rukopis Zivelny a nespoutany; svou
energii obraz predci i pfedchozi platno. Kompozice je pojata jednodusSe a
velkoryse — vysoké budovy po stranach se rychle perspektivhé zmensuiji,
aby se v zadnim planu spojily budovou uprostied a dvéma stromy pred ni.
Prostor nameésti ozivuje dav lidi; nezfetelné postavy v popfedi se postupné
slévaji v jednolitou masu, tmavou skvrnu, ktera zapliuje zadni polovinu
nameésti. Modré nebe je zjemnéno rizovymi oblaky; tu a tam se zde objevi
jemna zlutava barva, ktera se mihota i na slouporadi seminafe a kostela
svatého Michala vpravo a na méstanskych domech naproti. Architektura i
lidé vrhaji modré stiny a i obrysova linka byla vytvofena prevazné touto
barvou. Nechybi vSak ani akcenty Cervené, zelené a hnédé. Obraz je plny
Zivota a je jednim z vrcholnych dél tohoto obdobi.

Stejné Zivelny rukopis ma i platno Pod Petrovem zroku 1942,
barevnost je vSak omezena na bilou, Cervenou, modrou a hnédou.
Cervena se vyskytuje na kefich a stfechach domdi, bila a modra maluje
snih, oblohu a domy kolem brnénského domu v dalce, hnéda odhaluje
pudu a stavi skalu, stromy mezi budovami a kopec v dali. Z ruchu a Zivota
na predchozim obraze jsme se prenesli do ticha zasnézeného okraje

Brna.
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Brus Il opét zachycuje Brno s dominantou Petrova v pozadi, ale barvy
jsou zde jemnégjsi, sestavajici pfevazné z bélob, svétlé Zluté, razove,
zelené, modré a tmavé hnédé. Jemny, klidny rukopis a rozvazna
kompozice s domky, peclivé skladanymi vedle sebe i nad sebe, které
graduji ddmem na kopci, vytvari harmonicky a nézny celek, tak odliSny
ttfeba od Trhu na Zerotinové némésti. Ve skladb& domk(i se zde opét
ozyva Cézannova presnost a geometricnost. Roztomily je vlacek, ktery
protina obraz pfesné v jeho poloviné.

Naivnost, souvisejici s tvorbou Maurice Utrilla, nachazime i na obraze
Brnénské nadrazi, kde malif opét pouzil motiv vlaku a Petrova,
ztracejiciho se v koufi a v oblacich nad nadrazim. Pozornost pouta vysoky
Ctvercovy nadrazni domek s napisem Brno, cely ladény do cCervena.
Cervené jsou i vagény vlaku a sloupy elektrického vedeni. Nasep i trava
jsou malovany hutnou zelenou a Zlutou barvou, zatimco Zlutavé a rizoveé
budovy nad nadrazim se ztraceji vjemném modravém oparu. Kontrast
snového mésta, mizejiciho v modrych oblacich a vyrazné stavéného
nadrazi s naspem a travou je zdUraznén Cernou barvou, ktera vyclenuje
scénu v popiedi a dava ji pevny zaklad i realnost.

Expresivni rukopis je typicky pro dva obrazy s nazvy Valecny motiv I.
[116] 2®* a Valeény motiv II. [117].%%° | barevnost je vyrazna a podporuje
obraz zni€enych méstskych domu s hoficimi troskami, kupicimi se okolo.
Obrysy domu a trosek v popfedi na prvnim obraze jsou opét malovany
c¢ernou barvou a navozuji, stejné jako rudé skvrny ohné, dojem zmaru a
beznadéje. Ten jeSté posiluje modrobila obloha se skvrnami fialové a
cervené, malovana rychlymi nervnimi tahy S$tétce (stejné jako zbytek
obrazu). Za zni€enym domem v popfFedi se rysuji modrobilé trosky dalSich
domu. Barevnost doplfiuje jeSté vyrazna zelena, Zlutd a nahnédla barva
trosek, pldy a zbytka travy. Valeény motiv Il. je jesté zajimavéjsi — je zde
zachycen velky rohovy méstansky dum, z jehoz oken a stfechy, stejné

jako z polamanych vétvi a kmenu, lezicich okolo, Slehaji rudobilé
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plameny. Dvefe domu jsou vyvraceny, hofi i mala rohova lucerna na jeho
stfeSe. VSe je zachyceno v rychlosti, ve spéchu a chvatu, zivé; zaroven je
cela scéna jakoby zahalena zavojem koufe a mlhy, neni tak ostra jako
pfedchozi kompozice. Oba obrazy spojuje dynamiénost a prudkost, ktera
presné vystihuje zobrazovanou situaci.

Kytice, kterych Jindfich Lenhart namaloval opravdu hodné, jsou
vétSinou nedatované, takze se velmi Spatné zafazuji — z obdobi
Ctyficatych a padesatych let pochazi tfi zajimaveé obrazy s timto namétem,
z nichz kazdy byl vytvofen jinym stylem; malif si v nich ovéfoval rizné
pFistupy ke stejnému a tolikrat jiz pfedtim malovanému namétu.

Zatisi s kvétinami [118] 2% ma jasnou barevnost a Zivy rukopis;
znazornuje kvétiny ve dvou vazach a kvétinaci, postavené na stole s bilym
ubrusem; vpravo je okno, vlevo vchod na dfevéné schodisté se sténami
plnymi obrazu. Obraz je ladén do svétlemodré a hnédé barvy, které ozivuji
barevné kvétiny. Barvy jsou svézi a Cisté, nanasené energickymi tahy
Stétce. Cela kompozice je harmonicka, jasna a prehledna.

Pro Lenhartiv temperament je velmi nezvyklé platno Rize [119],%%’
které je velmi uvolnéné a intimni; neni tu Zadna prudkost, temperament,
rukopis je rozvolnény, barvy jemné a rozpité. Cely obraz pusobi velmi
lyrickym dojmem. Vyborné je nejen zpodobeni bilych a rudych kvétd, ale i
sklenéné vazy, na jejiz hranach se odrazi svétlo.

Treti Kytice [120] ?®® ma také uvolnény rukopis, ale na rozdil od
pfedchozich RuZi neni tak lyricka; Stétcovy prednes je prece jen
vyraznymi rychlymi tahy Stétce, které obrazu dodavaji Svih; jeho
svétlemodry zaklad malif zpestfil nékolika Carami bilé, Zluté, Cervené a
tmavémodré barvy.

Zhruba v rozmezi let 1944 — 1948 maloval Jindfich Lenhart podlouhlé
obrazky malého formatu (14 — 19 x 46 — 49 cm), zobrazujici vétSinou

méstskou periferii. Tato platna maji velmi svézi barvy a jsou malovana
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lehkym energickym rukopisem. Jindfich Lenhart v nich zachytil zviasté
predmésti Olomouce a Ostravy, Ivo Krsek piSe jesté o Praze a o Brné.?°
Tyto drobné obrazky svédcCily o malifové zajmu o periferii v duchu tvorby
Karla Holana a tzv. ,Socialni skupiny®, jinak nazyvané ,Ho-Ho-Ko-Ko*,
kam kromé Karla Holana patrili jeSté Pravoslav Kotik, Karel Kotrba a
Miloslav Holy.?*® Zvlasté Karel Holan, ptvodem Prazak, rad zachycoval
prazskou periferii, oSuntéla méstska zakouti a za valky Karliv most jako
narodni symbol. Jeho tvorbou se mohl Jindfich Lenhart inspirovat, i kdyz
barevnost je jasava a bohata a rukopis uvolnény a dynamicky.

Oba malifi navstivili v roce 1925 Pafiz a byli ovlivnéni tvorbou Maurice
Vlamincka, Maurice Utrilla a Vincenta van Gogha. Holanovy obrazy mohl
Jindfich Lenhart vidét na vystavé v prazském pavilonu Myslbeka v roce
1933, v Moravské Ostravé na prelomu let 1934 — 1935, v TopiCoveé salonu
v Praze roku 1936, na Zlinském salonu o Ctyfi roky pozdéji (kde také sam
vystavoval) a na umélcové souborné vystavé v prazské PoSové galerii
roku 1944.%°' Navic v roce 1942 vy$la Holanova monografie od Jaroslava
Pavelky s pomérné obsahlou obrazovou pfilohou.?®? Nékdy byly naméty
obou vytvarniki dokonce shodné - napfiklad Ameriku v Radlicich
namaloval Karel Holan vroce 1932 % a Jindfich Lenhart o Ctyfi roky
pozdéji. Malifsky rukopis a barevnost umélct jsou vSak velmi odliSné a
inspirace Lenhartova inspirace dily Karla Holana je spiSe namétova.

Drobné obrazy Jindficha Lenharta, malované na lepenku, jsou lyrické a
malebné, ackoli vétSinou zachycuji opusténou krajinu méstské periferie.
Rokem 1944 jsou datované Domky [121] ?** — okrova, rlizova, &ervena,
zelena a modra barva malych baracku v popredi, nalepenych na sebe, se
odrazi od syté zelené barvy kopce, ktery je v poloviné pferusen mostem a
rozryt do hloubky, takZe odhaluje okr pisku pod povrchem. Nad piskovnou
se klene ruzové a modré nebe, které se dopliiuje s ruzovou pudou

v popfedi. Malbu jeSté osvézZuje nékolik vysokych cervenych lamp a
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s eleganci a jistotou nacrtnuté stromy po stranach. Malba ma svou poezii,
je svézi a sala z ni pozitivni energie, aC namét je sam o sobé velmi chudy
a prosty.

Stejné svézi a syté barvy ma i Orelsky stadion [122],%°

vystavény
prevazné z modré barvy, kterou ma feka i stadion se stromy okolo a nebe,
jez se v ni odrazi. Zelenomodry travnik, okrovy plot a Cerven nékolika
stfech pak uz jen doplniuji kompozici, ktera byla nacrtnuta s lehkosti a
jistotou, svédcici o velké malifské zkuSenosti.

Miaceni [123] #° je svéZi barevna studie, usporadana spise do plosek
nez do skvrn a znazoriujici prace na poli. Tento obrazek je pfimo
barevnou symfonii, oslavou barev; sytd modrozelena barva povozu a
modra barva parniho stroje zafi na zlutém poli s odstiny bilé, zelené a
hnédé a na kupky sena v popfedi dopadaji Cervené zablesky zapadajiciho
slunce. Vzadu je pole rozdéleno na mensi zelena a ZlutoCervena policka a
na pozadi modrého nebe se ksobé tuli dvojice a trojice ruzovych
domeckl s barevnymi stfechami. Do scény vna$i Zivot malé barevné
lidské postaviCky, pracujici na poli.

Také barevné podani obrazu Most u Hradiska [124] %*

je vyborné —
tézké modré mraky s fialovymi a Zlutymi odlesky jsou napité vodou a
klesaji ke svétlému obzoru. Na blativé cesté, rozryté hnédymi a okrovymi
pastami, se lesknou modré kaluze vody a na Cernych holych stromech
zustaly zbytky Cerveného listi. Jediné plakatovaci plochy ozivuji svou
veselou Cervenou, Zlutou, a zelenou barvou zablacenou predmeéstskou
krajinu.

Syrova jarni atmosféra a tani snéhu mezi loukami a barevnymi
predméstskymi domky je zachycena na obraze Predjafi na predmésti
[125],%® slozeném z barevného trojzvuku bilé, modrozelené a rQiZzové
s akcenty hnéde, Cervené a Zluté barvy.

Husté nanosy a vyrazna uprava pestrych barev Spachtli od

predchozich dél ponékud odliSuje obrazek s nazvem Predméstsky motiv
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[126] %%°: vysoké domy i plakatovaci plochy u cesty od sebe oddéluje
pouze rlzna barevnost, v3e jakoby splyva do jediné barevné hutné masy.
V popfedi se na modré skvrnité cesté zastavili dva lidé; scénu doplnuje
Spinavé modrobilé nebe. Obraz nema tu poetickou naladu a
bezstarostnost, typickou pro ostatni dilka tohoto souboru; jeho vyznéni je

spiSe melancholické a zadumcivé.

300 301

Dum na pfedmésti [127] °*- a Ostravska periferie [128] ™" patfi opét ke
svézim lehkym obrazkim, nacrtnutym veselymi barvami snad jen malifi
pro radost. Dum na pfedmésti je sloZzen z kontrastu nékolika jasnych
barev, stejné jako Ostravska periferie, pokryta bilym snéhem.

Obdobi let 1939 az 1945, tedy obdobi valeéné, se u Lenharta
projevilo jakymsi ustalenim techniky a barevnosti; poznatky
z predchoziho obdobi, kdy malif hojné experimentoval, pFijimal
mnoho podnétl ze svého okoli a pretavoval je do svych obrazi, se
odrazily v nasledujici tvorbé, ktera je ucelenéjsSi a promyslenéjsi.
Zatimco obrazy Dvir a Za vesnici mizeme priradit jesté k diliim
predchoziho obdobi (napriklad k Zimé ve vsi), Polni kviti uz svou
promysSlenou barevnosti a malifskou jistotou patfi k nasledujici
etapé, ve které hned na jejim pocatku vznikly vynikajici obrazy
loSovskych zim. Typickd je pro né zvlasté jednoducha, svézi
barevnost s prevazujicim jemnym rizovym nadechem, jak je to
patrné na obraze Zahradnictvi, V chalupach v Losové, U Zedniki
v LoSové a castec¢né i na platné Zima v LoSové I. Toto platno se
v barevnosti vratilo az k obrazim z poloviny tficatych let (Vesnice a
Lazce), aby na né navazalo a vyustilo do malych podlouhlych
obrazkl, malovanych v letech 1944 — 1948 (Dum na predmésti, Most
u Hradiska, Orelsky stadion, Mlaceni, Ostravska periferie, Domky).
Tyto obrazky jsou plné nézné naivity a vytfibené barevnosti, presto

jim v zadném pripadé nehrozi prehnany sentiment a ky¢.
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Od harmonickych klidnéjsSich kompozic si Jindfich Lenhart ob¢as
odskocil k expresivnéjSim obrazim, casto s motivy olomoucké a
brnénské periferie: Praha nad Bertramkou, Trh na Zerotinové
namésti, Pod Petrovem, Valecny motiv I. a Valecny motiv Il. V téchto
platnech si vybil svlj temperament, aby opét mohl tvorit dila
jemnéjsi, napriklad vyrazné barevnou a jasnou kompozici Dum,

barevné zjednoduseny a harmonicky Brus Il., zamérné naivni a svézi

Bw wvavys

4. 5. Od roku 1945 do roku 1955:

Ve druhé poloviné c¢tyficatych let byla Lenhartovi ¢astym motivem

Ostrava a jeji okoli; Casto tam jezdil a maloval svézi studie i
propracovangjSi obrazy mist, kde se tézilo, kde se vrsily haldy vytézené
zeminy, kde rostly desitky kominl a kde krajina tak vyrazné podléhala
cinnosti Clovéka a jeho potfebam. Tyto studie svou svézesti a barevnosti
navazaly na podlouhlé obrazky z let 1944 — 1948, nejvice na kompozici
Ostravska periferie. Zaroven vsak tézily i z tvorby tficatych let, zvlasté
z kokoschkovskych pohledl na Hrad€any a Karliv most a jejich modré
oblohy, skrz kterou probleskuje Zluta a Cervena zar. Obrazy jako Hrad¢any
a Karltiv most nebo Odkolkiv mlyn a Na Vlitavé predjimaji svou svéZesti a
lehkosti ostravské studie, které vSak maji narozdil od zelenomodrych
prazskych platen spiSe chladny modrofialovy nadech (Halda v Privoze
[129],°%2 Ostrava k Vitkovicim [130],°®® Pohled z haldy II. [131] 3.
Zaroven se inspiruji narlzovélou barevnosti loSovskych zim i kombinaci
Zluté, Cervené a zelenomodré barvy, typickou pro obrazy tficatych let,
napfiklad pro Vesnici, Lazce a Méstské zakouti. Tato kombinace se
vyskytuje v obraze Staré Haldy za divadlem, ktery vznikl asi roku 1945
[132].3%° SvéZzim barevnym obrazem, ladénym do teplych hnédych,

306

Cervenych a zelenomodrych odstinl, je obraz Ostrava [133] z roku

1946.
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Upln& jiné jsou obrazy z Ostravy, datované lety 1949 a 1950: Dul
Hiubina [134] %" rukopisem navazuje na obrazy olomoucké a brnénské
periferie z prvni poloviny &tyficatych let (Trh na Zerotinové némésti, Pod
Petrovem) i na obrazy olomouckych kostell z doby kolem roku 1947
(Procesi u Svatého Mofice v Olomouci [135],>*® Olomoucky dém [136] 3%°).
Hutné barvy jsou zde naneseny kratkymi nervnimi tahy Stétce, které
dodavaji scéné zivot a navozuji dojem pracovniho prostfedi v tovarné.
Barevnost je naruZovéla, ale s lyrickymi a mali¢ko sentimentalnimi obrazy
z LoSova nema tato kompozice nic spole€ného; jeji atmosféra je naprosto
jina, drava, plna pohybu a prosycena koufem z tovaren.

Koksovna 1. [137] *'° a Koksovna II. [138] *"" se zase v barevnosti
pfimyka k platnim z doby kolem poloviny tficatych let, vystavénym na
kontrastu Sedivé a oranzové barvy (Privoz v Trdji, Zima na venkoveé,
Vétrny mlyn v Krémani). Dokonce se zde na Sedivé obloze mezi bilymi
oblaky koufe objevuji zelené Smouhy, které ozivovaly nebe i na Pfivozu

v waiws

nejtemperamentnéjSich v Lenhartové dosavadni tvorbé.

Zato Koksovna v Ostravé [139] 3'2

je pomérné jemna, harmonicka a
klidna malba, ve které malif vyuzil poznatky z ostravskych skic druhé
poloviny Ctyficatych let (Halda v Privoze, Ostrava k Vitkovicim, Hornici
z Ostravy [140] ®'). V barvach prevazuji riZové, modré a fialové tdny,
ozivené zelenymi, Zlutymi, oranzovymi a ¢ernymi skvrnami.

V této dobé, na konci Ctyficatych let, vznikaly zaroven i pohledy na
Olomouc a jeji okoli. Zminény byly uz dva obrazy — Procesi u Svatého
Morice v Olomouci a Olomoucky doém, které jsou malovany drobnymi
rychlymi tahy. Podobny styl ma i platno Pohled na dém v Olomouci
[141],>"* kde je dém sv. Vaclava zachycen za hradbou barevnych
méstanskych domu, pfed nimiz se pohybuje po ulici velké mnozstvi lidi.

Nejblize této kompozici ma vSak barevné i stylové Trh na Zerotinové
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namésti, zvlasté co se tyCe predniho planu s domy a korzujicimi
postavami.

Ponékud jinym zpusobem byly malovany obrazy ze staré Olomouce,
datované do let 1944 — 1948. Tyto obrazy maji lyricky charakter a
uvolnény rukopis; opét je tu v namétu patrny vliv dila Karla Holana.
VSechny obrazy byly malovany vzimé a témér vSechny zpodobnuji
méstskou periferii. Jejich kompozi¢ni vystavba je vétSinou trojdilna —
ramujici kulisy po stranach (domy nebo stromy) jsou spojeny horizontalou
staveb, protinajici stfed obrazu.

Kromé& Motivu ze staré Olomouce [142],*" Staré rybarny [143] *'° a

Ramena Moravy [144] 3"

se k tomuto popisu hodi i obraz Dominikansky
kostel v zimé [145],>'® ktery je pfechodem mezi jemnou Starou rybarnou a
Motivem ze Staré Olomouce a hrubSim, plnéjSim Ramenem Moravy.
Stejné dynamické jako posledné zmifiovany obraz je i platno Pohled na
Olomouc [146].%"° To téZi z kontrastu bilého snéhu a &ervenych a Zlutych
domkul, které doplhuje modra feka, obloha a modrofialové méstské
panorama s kostelem sv. Mofice v pozadi. Ustfedni scénu s kostelem
ramuji sklonéné stihlé stromky, které ji dodavaji lyricky nadech.

Vyrazné kontrasty a hutny nanos barev jsou typické i pro obraz Zima
v Losové [147] 3° zkonce d&tyficatych let, ktery je svou barevnosti i
rukopisem predchozi kompozici velmi blizky. Malif tu citlivé zachytil rudé
zablesky slunce na rybnicku i zasnézenych domcich okolo. Jednoducha
barevnost je jesté doplnéna o modrou a hnédou.

V roce 1950 dostal Jindfich Lenhart velkou zakazku od mésta — mél
namalovat pohled na celou Olomouc; tento obraz (Pohled na Olomouc od
Slavonina [148] 321) dnes visi na radnici v Olomouci. Malif vSak byl v té
dobé jiz hodné stary a v poslednich letech svého Zzivota trpél Castymi
bolestmi srdce; pfed smrti prodélal nékolik mensich infarktl. Na tak velky
ukol jiz tedy ocividné nestacil — zatimco skicy k obrazu (kterych nebylo

malo) maji energii a dynamiénost, vysledny obraz je nevyrazny a trpi
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malifovou snahou zachytit mésto v celé jeho Sifi. Domky jako by byly
zkopirovany a postaveny vedle sebe, jeden jako druhy, takZe vytvareji
jednolitou hmotu modré, Cervené a Zlutozelené barvy, kterou obcas
prolomi komin tovarny nebo az pfili§ vérné a Skolacky pfesné namalované
stfechy znamych olomouckych kosteld. Ani slavoninské domky v popfedi
a pole s kupkami sena kompozici neozivuji; chybi zde uvolnénost a
temperament, tak typické pro vétSinu umélcovych obrazu.

Na konci Ctyficatych let a v padesatych letech se v Lenhartové tvorbé
opét objevuji motivy Vysokych Tater; malif sem uz od konce tficatych let
velmi rad jezdil a snaZil se zachytit vysoka skalnata pohofi v celé jejich
monumentalnosti a hrozivosti. To se mu podafilo jak v barevné vyrazném

322
(

obraze Vysoké Tatry [149] kterému dominuje modra obloha a bily snih

na vrcholcich pohofi vpravo, zatimco vlevo se mlha snasi na zelené kopce
Viysokych Tater [150],** kde vitr zdviha snih ze $pigatych vrchold hor a
zene jej vzhlru, aby se vzapéti ztratil v Sedavém nebi. | ostatni snih, lezici
na strmych kopcich, jakoby stoupal vzhuru k nebi — tohoto efektu malif
docilil rychlymi energickymi tahy Stétce, kterymi nanesl bilou barvu na
hnéda ubocCi hor. Hrozivost a sila prirody je jeSté podtrzena mohutnymi
balvany v popfedi obrazu.

Ke konci zivota malif své krajiny upiné zjednodusil a o istil od detailt —
jsou to klidné a prostorné pohledy na louky, pole a lesy, nékdy i s nékolika
vesnickymi domky. Malifska technika je tu dovedena k dokonalosti; vSe je
zachyceno barevné jasné a vyvazené, rukopis je své€zi , dynamicky, ale
v tazich pomérné usporny — malif uz védel, jak kompozici vystavét, aby
byla zajimava a pfesvédciva, ale pfitom jednoducha a jasna. Dokonale je
tu zachyceno sveétlo, které ozaruje krajinu a méni barvy, takze divak pfimo
citi tu atmosféru Zivouci pfirody. Takové jsou napfiklad obrazy Piskovna
[151],** Zimni krajina [152],°*° Krajina s mraky [153] %%° nebo RtZové

krajina [154].%" Pro v8echna tato platna je typicka uspornost provedeni —
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tento malifsky minimalismus vSak paradoxné maximalizuje pusobeni
obrazli na divaka, coz je patrné zejména v posledni kompozici, RizZové
krajiné, vystavéné jen z nékolika odstinu rdzoveé, fialové, bilé a hnédé;
platno se svou bezpfedmétnosti a zjednodusenosti pfiblizuje abstrakci.

Na jafe roku 1953 a na podzim a v zimé roku 1954 maloval umélec
zabéry z Bzence. Ivo Krsek pie, Ze zde pobyl vzdy jen nékolik dnu, 32
vytvofil vSak dila plna slunce a barev, ktera dokazuji jeho malifskou zralost
a nadhled. Obrazy jsou malovany s lehkosti a uvolnénosti, barvy jsou
svézi a kompozice jednoducha a vyvazena. Domky nebo lidé se tu ztraci
ve Stavnaté zeleni vinohradu a v8e ozafuje svétlemodré nebe s riZzovymi
malife klouzal po platné rychle, ale sebejisté a dokazal vykouzlit vzdusnou
atmosféru, krajinu plnou Zivota a barevné nebe, jehoz nézné razové
oblacky a zluté podsviceni upominaji na Lenhartova dila z doby kolem
roku 1935, ovlivnéna platny Oskara Kokoschky.

Rozlehla krajina, ozafena sluncem, je zachycena na obraze Bzenecké
vinohrady [155],°* ktery Krsek nazval Pohled z Hornich hor na Knézi
hory.®® Velké panorama se ztraci ve vzdu$ném oparu: svézi zelené
vinohrady v popredi, provedené pastozné, se v dalce méni na modravé
hory, které splyvaji se stejné barevnym nebem, zjemnénym rdzovymi a
Zlutavymi oblacky, nanesenymi fidkou barvou, pfipominajici akvarel.
.otejné jako s barvou, kterou v intensité i ve svételnosti nadsazuje,
zachazi Lenhart svobodné | se samotnym nameéetem a dosahuje tak
zvySeni jeho umeéleckého plsobeni. Do pozadi totiz pfikomponoval
buchlovsky kopec, charakteristicky motiv Dolnomoravského uvalu;timto
odchylenim [...] v8ak nijak neporusil typi¢nost sveho jihomoravského

panoramatu, ba naopak jesté ji zdiraznil.“>*'

332

Ivo Krsek vyzdvihl ve své knize i obraz Cukmantl [156],°°“ zvlasté jeho

intenzivni svételnost a barevnost, a v této souvislosti se zminil o tvorbé
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Pierra Bonnarda.**® Tento obraz je nezvéstny a jeho barevna reprodukce
se nachazi v monografii Jindficha Lenharta od lvo Krska.
Cisté barvy, jas a lehkost podobnou akvarelu maji i dal$i dvé krajiny,

Krajina s kopcem [157] 3**

(pfipominajici svézimi barvami paletu Pierra
Bonnarda, jehoz Krsek uvadi ve své knize jako Lenhartuv vzor v pozdnim
obdobi) a Bzenec, datovany napisem na rubu papiru do roku 1953
[158].3%

Ke konci Zivota se Jindfich Lenhart zacCal zajimat o tvorbu
barbizonskych krajinafi a zvlasté Camilla Corota, podle néhoz vzniklo
mnoho kreseb. Pro tyto kresby je typicka elegance a ticha, nostalgicka
nalada. Takovy je naptiklad Chlapec s flétnou [159],%*® Zeny u stromu
[160],%*" Navrat Petrovice [161],>*® Ve vrbach [162] **° nebo U Moravy
[163].>*° Hutngjsi je kresba U reky [164] **' a anglické krajinafe zase
pfipomina Krajina s dobytkem [165].342 Tyto kresby byly zavrSenim
Lenhartovy tvorby — svédCi o malifové zajmu o naladovou krajinu, o
lyrismus, kterym jsou jeho drobné kresby prodchnuty. Malif se v nich
odklonil od své dosavadni tvorby, inspirované pfevazné moderni malbou
dvacatého stoleti, a vratil se jakoby do minulosti, k impresionistim,
barbizoncim a holandskym i anglickym krajinafim. Nebyl to vS8ak krok
zpatky — Lenhartovy kresby nejsou kopiemi starych mistrd, ale osobitymi
malifovymi variacemi, které pfirozené navazaly na dosavadni tvorbu a jen
potvrdily malifovu vnimavost a smysl pro krasu krajiny.

Ivo Krsek na konci Lenhartovy monografie pfemyslel o tom, pro¢ se
Jindfich Lenhart ve svych dilech zabyval hlavné jejich vnéjSi strankou
(barvou, rukopisem) a vnitfni hodnoty jej nezajimaly.>** Pro¢ jsou jeho
obrazy pIné vnéjSi smyslovosti, ale vnitfni vyznam jako by malife témér
nezajimal? Bylo to snad proto, Ze Lenhart jako malif — diletant oceroval
zvlasté technickou dovednost malby, kterou se od pocCatku snazil ziskat a
ktera pro néj byla nejdulezitéjsi i v jeho femesle. Tuto malifskou virtuozitu

tak kladl ve svych dilech na prvni misto a duchovni hodnoty obrazu pro

74



néj byly méné podstatné, i kdyz tfeba v naladovych slavickovskych
obrazech dvacatych let a zvlasté v expresivni, dynamické malbé let
tficatych je jakési vnitini napéti a energie. Presto vSak ani tato dila nemaji
hlubSi podtext a prameni spiSe z Lenhartovy neklidné, vybusné povahy,
podpofené snad jesté faktem, Ze se Lenhart zac¢al malbé pIné vénovat az
ve svych padesati letech.

Lenhartav smysl pro vnéjSi krasu obrazu je patrny nejvice pravé
v drobnych kresbach uhlem a v barevnych zabérech z Bzence, které
vytvofil v poslednich letech svého Zivota. Tato dila jsou potvrzenim
malifova sméfovani k uvolnénému malifskému pfednesu, pomoci kterého
se snazil zachytit krasy pfrirody, jeji barvy, tvary a prenést je na platno.

Pro Lenhartovu tvorbu poloviny ¢&tyficatych az poloviny
krajiny a jejich typickych prvka pomoci barev a svételného ptlisobeni.
Malir v téchto letech hodné cestoval — navazal jednak na své o deset
let starSi obrazy Tater, zachytil i ostravské doly a olomouckou
periferii i centrum, v roce 1950 se dokonce pokusil o velky pohled na
Olomouc od Slavonina. Naposledy objevil i kouzlo jizni Moravy a
bzeneckych vinohradl, stejné jako malbu barbizonskych mistri a
zvlasté Camilla Corota.

Jindfich Lenhart v této dobé jiz neexperimentoval, ale vyuzival
poznatky ze své tvorby tricatych a ctyricatych let a zhodnocoval je
v jemnych, barevné a svételné vyvazenych kompozicich, jakymi byly
napriklad obrazy z Ostravska (Staré Haldy za divadlem, Halda
v Privoze), z Olomouce (Stara Olomouc Il., Stara Olomouc v zimé,
Motiv ze staré Olomouce, Dominikansky kostel v zimé, Stara rybarna)
a jejiho okoli (Piskovna, Zimni krajina) a z Bzence (Krajina s kopcem,
Bzenec). Nékdy své obrazy tvoril impresionistickym zpusobem
pomoci délenych barevnych skvrn (Procesi u sv. Mofice v Olomouci,

Olomoucky dém; podobné namaloval i velky Pohled na Olomouc od
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Slavonina), jindy je rukopis vlaénéjsi, ale stejné dynamicky a barvy
vyrazné (Pohofi Vysokych Tater, Rameno Moravy). Vyhroceny
dynamismus maji obrazy z ostravského prostiedi Koksovna I. a
Koksovna Il., které jsou svou snahou o postizeni dramatického
okamziku blizké obrazim zroku 1945 Valecny motiv I. a Valecny
motiv Ill. Samostatnou kapitolu tvori kresby tuzkou nebo uhlem a

kfidou, které maji vyrazné lyricky a sentimentalni prizvuk.
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5. Reflexe vystavni cCinnosti Jindricha Lenharta
v dennim tisku:

Do konce dvacatych let se zminky o Lenhartovi objevuiji v tisku spofe;

je to jen par vystav na Moravé a jedna v Praze, kterych se malif v té dobé
zucCastnil. Vroce 1910 vystavoval pod pseudonymem Havlasa na VII.
vystavé Sdruzeni vytvarnych umélcd moravskych, kterou pofadal
v Olomouci Klub pratel uméni. Vystava probihala ve dnech 14. kvétna az
7. Cervna v mistnostech némecké Gesellschaft der Kunstfreunde in
Olmutz, které se nachazely na Dolnim namésti. V Casopise Pozor ze 4.
¢ervna toho roku je zminén obraz €. 10 nazvany Samota, ktery byl za 70
korun zakoupen dr. Janem Hulou ze Starého Mésta &. 2.3** Po prozrazeni
pseudonymu vS8ak byla malifi uast na dalSich vystavach SVUM
zakazana.

Uz pod svym jménem se Lenhart zucCastnil umeélecké vystavy, ktera
byla soucasti krajinské vystavy severovychodni Moravy v Pfibofe v roce
1911. O vystavé podrobné referuje €lanek v Casopise Pozor ze dne 7.
zafi. Autor (Florian) zde Lenharta hodnoti velmi strucné: ,[...] Lenhartova
dovedna technika jeSté nedela ze zaramovaného platna uméleckeho
dila.**°

Stejny autor psal i o vystavé, ktera zhruba ve stejné dobé probihala ve
Valasském MezifiCi. Své prace zde na div€im realném gymnaziu vystavilo
jedenact mladych valasskych vytvarnikd, mezi nimi i Jindfich Lenhart. O
tom Florian napsal, ze: ,[...] J. Lenhart je nejlepSi z nich, ale manuelni
Zonglérstvi neni jesté uménim.**® Autor, piici pod pseudonymem V — a,
dodal v dalSim ¢lanku o této vystavé, Ze: ,[...] od Lenharta Ize vidét
v Pribore lepséi véci, nez zde vystavuje*.>*’

Jindfich Lenhart pak delSi dobu sva dila nevystavoval; v roce 1915 byl
odveden do valky a vratil se az roku 1918. lhned se vSak zapojil do

olomouckého kulturniho déni a jiz v kvétnu 1919 se ucastnil vystavy nové
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vzniklého Klubu pratel uméni. Ve dvou ¢&lancich v éasopise Pozor **® bylo
uvedeno pouze malifovo jméno a ani J. Nebesky se jim pak v dalSim

lanku podrobnégji nezabyval.>*®

K celé vystavé byl vSak dost kriticky:
.K této vystavé je dosti obtizno najiti kriticky postoj. Je a zlistane ve svém
jadre mistnim projevem, ale bez osobiteho lokalniho zabarveni a
zduraznéni. Figuruji vedle starsi generace hlavné mladsi, ale ti jsou bazlivi
a krotci, nebot’ radéji jdou pohodinou stfedni cestou, nez aby snaZili se z
ni vybociti vlevo. Chybi tu umélecky radikalismus, na ktery ma pravo
miadi. Vsichni tito mladi na svoje poslani naziraji stejné. Vysli
Z impressionismu, jak se mu v poslednich letech uéi po akademiich a
tohoto dogmatu se houzevnaté drzi.*

Méné pfisny byl kvystavujicim umélcdm Bohumil Markalous
v Lidovych novinach,*° ktery ve svém &lanku pozitivné ocenil vice jak
polovinu vystavenych dél. K Jindfichu Lenhartovi byl vSak nemilosrdny:
.[...] Dfevofezba pana Al. Martintiv, sadra V. JanouSka, kresby a oleje Fr.
Havranka a J. Lenharta nehodi se do vazné vystavy umélecké. >’

V zafi roku 1921 se Lenhart zu€astnil vystavy olomouckych vytvarniku,
na které vystavoval jesté FrantiSek Rek, Marta RozZankova, Augustin
Mervart, Stanislav Lolek, Oldfich Lasak, Karel Volny, Hilar Vaclavek,
FrantiSek Hoplicek, Karel Wellner, Bedfich Havranek a sochafi Julius
Pelikan, Alois Martin a FrantiSek Bilek. Vystavu zorganizoval Klub pratel
uméni a umistil ji do pavilonku ve Smetanovych sadech, ktery vSak autor
lanku J. A. V. v deniku Nasinec **? nepovaZoval za nejvhodnéjsi. Stejné
kriticky byl i k obrazdm Jindficha Lenharta: ,[...] U Jindf. Lenharta zarazi
neucelenost a barevny zmatek (,Samotisky“) a prilis citil cizi vlivy. ,Horky
den® mi pfili§ prfipomina Manesa, ,V chudém kraji, v Petrovicich,
v Neprivazech” pak vidim snahu zapytlacCit si v cizim reviru. Snad umysiné
je povésen Lenhartav ,Chudy kraj* vedle Vaclavka, aby bylo poznat touhu

zapytlacit si, a aby vynikl onen ohromny rozdil mezi Vaclavkem a
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Lenhartem. U Vaclavka je vtom kus jeho nitra, u Lenharta choutka
pytlaka, jenz zitra pujde zase jinam pytlacit.”

Hodnoceni Lenhartova dila v tisku byla tedy v desatych a dvacatych
letech spiSe negativni: kritici mu vycCitali malifsky diletantismus,
neucelenost, barevny zmatek a napodobovani cizich vzora. V ¢lancich se
objevila jména Vaclava Manesa a Hilara Vaclavka.

Jindfich Lenhart byl na poCatku dvacatého stoleti ovlivnén krajinarskou
tvorbou zakd Julia Maraka, kterou mu snad zprostfedkoval Vaclav
Bfezina. Po pfichodu na Moravu jej zaujala dila ¢lend hodoninského
Sdruzeni vytvarnych umélcd moravskych a kolem roku 1925 malba
Antonina Slavi¢ka. Presto vS8ak nikdy nebyl pouhym napodobitelem a
nikdy obrazy nekopiroval — jen se jimi inspiroval; pfenasel nékteré detaily,
napady do vlastnich dél, ale pretvarel je podle svého temperamentu a
podle vlastnich predstav. Miloval obrazy a neustale hledal nové podnéty
na vystavach, v monografiich umélcu, v katalozich, v novinach — vsude,
kde to bylo mozné. Vytvarel si vlastni styl, ktery byl syntézou téchto
poznatkl; tento styl se vS8ak pIné vyhranil az ve Cdtyficatych letech
dvacatého stoleti.

Kromé olomoucké vanocni vystavy Klubu pratel uméni v roce 1921 pak
malif dlouho nikde nevystavoval. Zfejmé jej z vétSi miry zaméstnavalo
femeslo, a proto predal v roce 1928 dilnu svému mladSimu synu Otakarovi
a vstoupil do Sdruzeni umélcu severoCeskych. S nimi se pak zucastnil
v unoru roku 1929 vystavy v Praze v budové Krasoumné jednoty. O
vystavé piines| zpravu Josef Capek a koneéné& se zminil pochvalné i o
Jindfichu Lenhartovi: ,Vystava Sdruzeni umélct severoceskych, oteviena
v Krasoumné jednoté, je uz treti vystavou, kterou SdruZeni v Praze
usporadalo, a pétadvacatou ze vSech, které Sdruzeni od svého vzniku
(roku 1923) usporadalo v riznych méstech republiky. Vystava ma zcela
slusnou udroven; SdruZeni, jak pravi avod vystavniho katalogu, se snaZzi

péstovati domaci vytvarnou tradici a chce pfi tom svym dilem obsahnouti
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kus novodobého ceskéeho uméni. Tento program projevuje se tu zatim
umirnénou produkci, ktera zatim nezjevuje ani Zadnou obzviastni
prabojnost ani Zadny obzviast domaci raz. Jsou to uhrnem solidni prace
charakteru dosti béZzného; z celku tu nejvice vynikaji: znamy uz malif-
legionar Jindrfich VICek, ktery loni v fijnu vystavoval souborné u Topice,
déle pak Frantisek Soukup a Jindfich Lenhart. %>

Josef Capek se bohuzel o obrazech Jindficha Lenharta vic nerozepsal,
takze neni mozné posoudit, co jej na nich zaujalo a pro¢ je hodnaotil
kladné. Béhem dalSich vystav bylo Sdruzeni umeélcu severoCeskych
opétovné kritizovano za nizkou uroven vystavenych dél a Lenhartova
tvorba byla v ramci tohoto Sdruzeni povazovana za jednu z nejlepSich.

Ve ftficatych letech si Jindfich Lenhart jiz postupné naSel svuj vlastni
moderni vyraz a na kritikach v novinach to bylo také znat. V fijnu 1934
vystavoval opét v Praze v Obecnim domé na 50. jubilejni vystavé
Sdruzeni vytvarnikd v Praze a kritika v Casopise Pozor od prazského Ad.
Veselého byla velmi pozitivni: ,[...] Znamenitosti vystavy je kolekce 13
obraz(i olomouckého malife Jindficha Lenharta. Obrazy vyplnuji celou
jednu sténu hlavniho salu a jiz timto cestnym umisténim upozornuji
navstévnika na svou nepochybnou hodnotu. Lenhart vystavuje opét (s
vyjimkou jednoho obrazu z Bubenée) motivy domaci z Olomouce (Stara
Olomouc, U Rohelské brany, Zelena krajina) a z blizkého i vzdalenéjsiho
okoli (Pohorany, Zabéhlice vlété i v zimé, Kopec Grygov, DroZdin,
Krémarn, LoStice). Vybrané motivy ne malebné, ale karakteristické, dovede
Lenhart tvarné i barevné vystupriovati vyraznym az klasickym zptsobem.
Je jeho prednosti, Ze prehlizi vnéjsi malebnost a Ze také nechce jen
Okreslovati a popisovati Krajinu. Pravda, diva se na tyto dom. motivy
leckde ocima, Skolenyma u Ulrilla a Vlamincka a leckde se mu ozve
v téchhle hanéackych a vysocinskych dédinach francouzska reminiscence.
Cenime si vSak Lenharta pro jeho odvahu, s jakou doved! se uprostfed

moravského odvozeného impresionismu a popisného realismu orientovati
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k novym cestam a obzordm tvarné vécnosti. Cenime si ho vSak hlavné
proto, Ze predstavuje vytvarnika nové jadrné osobnosti, bystrého oka i
pevné ruky, slozité, i kdyz trochu hmotné a chmurné palety a tvofiveho
ducha. Lenhart drZi se krajiny, le¢ neutlumuje v sobé fantasii a chce
vyjadriti ne opisy pfirody, nybrz rovnocenna vytvarna dila. Pevna
konstrukce jeho obrazu i jejich chmurnéjSi a skoro galerijni ladéni
vyvolava leckde dojem tvrdosti; je to vsak vitané muzné naladéni
vytvarnické osobnosti, vitané mezi tolika az zZzenStilymi typy vytvarnik( na
Moravé. Lenhart vSak ukazuje, Ze dovede byt lyricky muzny (Zabéhlice
v lété, priahled skupinou stromu). Soubor Lenhartiv ve svém celku budi
zaslouZenou pozornost; ukazuje zralé uméni opravdového vytvarnika.“ >**

Z obrazu, které byly v ¢lanku vyjmenovany, zname pouze Starou
Olomouc (obr. 74), ale podle popisu dél v textu (,chmurnéjs§i a skoro
galerijni ladéni“) je mozno se domnivat, Ze na této vystavé byla vystavena
dila z posledniho obdobi, tzn. kolem roku 1934, ktera maji hutny a tézky
rukopis a Cerveno-hnédo-Sedou barevnost. Kromé Staré Olomouce do
tohoto souboru patfi jesté Privoz v Trdji (obr. 68) a Pfedmésti (obr. 69),
datované Lenhartem do roku 1934. Stejnym zpusobem i barvami
malovanou Olomouckou pevnistku (obr. 70) malif datoval do roku 1935.
K Maurici Utrillovi odkazuji osamélé postavy Zen, kracejicich zasnézenou
krajinou Predmésti, k Maurici Vlaminckovi zase stfibfité Sedava obloha
vSech obrazu.

Ve stejném roce vystavoval Lenhart spolu s ostatnimi umélci
z olomouckého Klubu pratel uméni na vanocCni vystavé. A ani tady
nechybéla pomérné pozitivni kritika v Casopise Pozor. ,[...] Jindfich
Lenhart prina8i zeSefelé nalady ze starych koutd Olomouce; plné
tajemnych stind, tlumenych barev a svétel (Michalsky vypad, Stara
Olomouc), i takto snové ztlumené vidi i své krajiny.“ **° Je zfejmé, Ze tuto

vystavu malif obeslal podobnymi obrazy jako vystavu prazskou.
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V Cervenci dalSiho roku se Jindfich Lenhart zacastnil krajinské vystavy
ve Frydku, kde byla k vidéni dila Josefa Manesa i modernich umélcu,
zvlasté z MSVU. O vystaveé referovaly Lidové noviny, které k dilu Lenharta
napsaly kratky komentaf: ,[...] Pfekvapenim jsou vSak obrazy sochafova
otce, K. Linharta star§iho (sochaf Karel byl JindfichGv druhy syn),
pfedevsim hubeny motiv orlovské zastavky, krasny v barevném
prehodnoceni. Napadne vas Utrillo, nazorove trochu blizky, je to vSak
pfece jen néco sveého, originalné vidéného a je to malovano s opravdovym
gustem.” 3%

K Utrillovu naivizujicimu pojeti malby odkazuje snad nejvice obraz
Stara Olomouc (obr. 74), pojeti domu a chodcu na obraze Predméstské
domky (obr. 76), rukopis a architektura Méstského zakouti (obr. 82) a
kompozice Ameriky v Radlicich (obr. 81). VSechna tato dila pochazi
z doby kolem roku 1935 nebo jsou datovana do tficatych let.

Rok 1935 byl na vystavy s ucasti Jindficha Lenharta opravdu bohaty.
Kromé& vystavy ve Frydku poslal malif své obrazy v zafi na vystavu
Sdruzeni vytvarnikl v Praze do tohoto hlavniho mésta, o mésic pozdéji
vystavoval s MSVU v Moravské Ostravé a v prosinci se zucastnil tradiéni
vanocni vystavy olomouckého Klubu pfatel umeéni. A opét zde byl Lenhart
kritikou velmi chvalen. Kvystavé v Praze vySel Cclanek v Lidovych
novinéch: ,Clenské vystava Sdruzeni vytvarnikii v Praze, otevfené
v Obecnim domé, neprinasi nic pozoruhodnéjsiho, co by vynikalo nad
obvyklou uroveri tohoto spolku a co by na zacatku vystavni sezony vneslo
kvantum malby vnasi sem malii Lenhart z Olomouce, muZ stary vékem,
ale hodné mlady a ZzZivy krajinarskou i koloristickou néaplni své prace, a
vedle ného, se znatelné men$i intensitou Fr. Charvat.“ >’

Lidové noviny informovaly i o vystavé MSVU v Moravské Ostrave;
Lenharta a dalSi umélce tam vSak kritizovaly za pfiliSné Ipéni na cizich

vzorech: ,Vystava MSVU skoro by mé svedla napsati traktat o zdravém a
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plodném regionalismu, aby se prfipomnélo umélcim, ktefi na
regionalismus hre$i, co to je nasobit duchové hodnoty kraje. Nikdo se
nemusi obavat, Ze ten traktat napiSi. V tomto pripadé by to bylo takée
zbyteéné. Nebudu ani patrat, jak mize A. Zapletal neSikovné kopirovat
Chiriga (autor myslel Giorgia Chirica) a buhvikoho jesté, kdyz k tomu
nema nazorovych, tim méné technickych predpokladu; nebudu také
zjistovat, proé¢ se J. Srémek po svych bezkrevnych romantickych krajinach
shlédl najednou v Zrzavém, a pro¢ se J. Lenhartovi tolik zalibilo
v Kokoschkové Praze, kdyz poSle souCasné na vystavu dva docela péknée
obrazy z Olomouce a z Orlové. To jsou také jediné kladné hodnoty
vystavy.“ 3%

Co se tyCe vlivu Oskara Kokoschky na tvorbu Jindficha Lenharta, snad
nejvice je patrny na obraze Hrad¢any a Karltv most (obr. 63) z roku 1935,
ktery je velmi podobny Kokoschkovu obrazu Karliv most a Hrad¢any
v Praze (obr. 66) z téhoz roku, ktery se nachazi v Narodni galerii. Do
souboru pak jesté patfi obrazy Na Vitave (obr. 60), DZunky v Praze (obr.
65), Vitava pod Prahou (obr. 67), Vitava pod VySehradem (obr. 62),
V Braniku (obr. 64), Odkolkiv mlyn (obr. 51), Vitavské mosty (obr. 71);
kokoschkovsky rukopis a barevnost ma i Amerika v Radlicich (obr. 81) a
Prazské pfedmésti (obr. 55). VSechny obrazy maji vyraznou a jasnou
barevnost a dynamicky rukopis, tvofeny kratkymi sviznymi tahy Stétce.
Jindfich Lenhart se ze vSech sil snazil pfiblizit Kokoschkové nespoutanosti
a CasteCné se mu to i zdafilo. Obrazem s olomouckym motivem by mohly
byt Lazce (obr. 80), které maji stejné energicky rukopis i vyraznou
barevnost, i kdyz celkové podani je kompaktnéjsi a ucelenéjsi.

Vystavé v Moravské Ostravé byla vénovana cela jedna strana deniku
Pozor.>*® Na zagatku textu autor popsal vyvoj uméni v Moravské Ostravé
od zacCatku dvacatého stoleti az po vznik Moravskoslezského sdruzeni
vytvarnych umélct a dalSi odstavce byly vénovany jednotlivym umélcim,

ktefi se vystavy zucastnili. O Jindfichu Lenhartovi kritik napsal: ,Jindrich
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Lenhart z Olomouce zacal svou kariéru jako femesinik, ale brzy upozornil
na svij umélecky talent; dostal se na Umélecko-prumyslovou $kolu a pak
se ftrvale usadil v Olomouci. Ve svém dile snazZi se jednoduchymi
barevnymi prostredky vyjadriti prostou krasu moravského kraje a periferii
mést; podati krajinu tak, jak ji citi (nikoliv vidil), bez ohledu na jakykoliv
umélecky smér, vystihnouti vSechen jeji ptivab tfeba jen jedinou barevnou
skvrnou. Jeho obrazy jsou ve Statni galerii a v Galerii mésta Prahy.”

Pouze jméno malife jako jednoho ze zucastnénych figuruje ve dvou
¢lancich deniku Pozor, ktery referuje o vanocni vystavé Klubu pfatel
uméni v Olomouci, zahajené v sobotu 7. prosince v salech KPU na
Masarykové namésti &islo 5. 3%°

Rok 1936 byl pro Lenharta opravdovym potvrzenim jeho malifskych
schopnosti a velkym povzbuzenim pro dalSi tvorbu. Jeho obrazy putovaly
totiz v tomto roce na Ctyfi vystavy; v Praze byl dokonce jednim ze Ctyr
umélch ze SdruzZeni vytvarnikd v Praze, ktefi méli samostatnou vystavu
v Obecnim domé. Mésic nato pfiSla jeho prvni samostatna vystava
v Olomouci. V prosinci se zucastnil vystavy Klubu pratel uméni
v Olomouci, ale zaroven se objevily probléemy s nékterymi ¢leny KPU, ktefi
byli proti tomu, aby malif rozhodoval jako €len jury o tom, kdo bude mit
své obrazy na vystavé. Do této jury také nebyl zvolen nikdo ze &lenu
hodoninského Sdruzeni vytvarnych umélcid moravskych, a na to reagoval
FrantiSek Hoplicek a Julius Pelikan odfeknutim uc€asti na vystavé. Situace
se tim jeSté vic vyhrotila, olomoucky tisk polemizoval o Lenhartovych
malitskych schopnostech a nazval jej diletantem.*®"

Vratme se vSak k prvni Lenhartové vystavé vtomto roce. Probéhla
v bfeznu v Praze v Obecnim domé a malif na ni vystavoval spolu
s ostatnimi ¢leny Sdruzeni vytvarniki v Praze. O vystavé referovaly
Lidové noviny: ,Vystava Sdruzeni vytvarnikt v Praze, oteviena v Obecnim
domé neprinas8i tentokrat vétsich a vyznamnéjSich soubord, které by cely

podnik néjak pozoruhodnéji vyzvedly nad béznou trist prehledd ¢lenské
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produkce. Je pojata az pfrilis siroce, takze je patrno, Ze spolek chce
ziskavati na zavaznosti prosté uz jen svou Clenskou pocetnosti, coz véru
nebyva nejlepsi diuvod k vystavam. Nejvétsim kladem vystavy zuistava tu
stale stary olomoucky J. Lenhart, tak trochu objev poslednich let, malif
opravdu kyprého, barevné naruzivého podani s obzvlastnim smyslem pro
bohatstvi hmot, pro malebnou plnost, a dale moravsky A. V. Slavicek,
ktery soucasné poiada vystavu svych kreseb v Krésné jizbé. 32

V zafi toho roku dokonce v Obecnim domé vystavovali jen Ctyfi ¢lenové
Sdruzeni vytvarnika v Praze: Jindfich Lenhart, R. Jindfich, A. Kalous a
sochafka A. S. Urbanova. Josef Capek ktomu v Lidovych novinach
napsal: ,Vystava SdruZeni vytvarniki v Praze vénovana malifskym
souborim J. Lenharta, R. Jindficha, A. Kalouse a socharfskému souboru
A. S. Urbanové, oteviena v Obecnim domé mésta Prahy, dokumentuje
znovu velmi Cilou, mnohdy aZ pfekotnou vystavni ¢innost tohoto sdruzeni.
Je v8ak dluzno zaznamenati s povdekem, zZe tu byla jednou s nalezitou
spolku, malife opravdu zajimavého, na jehoZz obrazy, které byvaji véru tim
nejlepSim, co ¢lenské vystavy Sdruzeni prinaseji, jsme tu méli jiz Castéji
prilezitost upozorniti. J. Lenhart je malif nemlady, hned uz Sedesatnik,
ktery se dostal k svemu uméleckému rozvinu pomérné pozdé, teprve
v letech poprevratovych, ale zato vzal to hned radnym skokem. Vysel, jako
mnozi mlad$i pfed nim, z cézannismu, z Vlamincka a z Ulricha (byl tim
mys$len Maurice Utrillo), tot’ ziejmo, ale timto vyvojovym zarazenim neni
v tomto pripadé jesté nic receno. J. Lenhart neni zdaleka vyvojovym
hledacem, modernistou, prikopnikem ani  malifem snhazivé
experimentujicim ¢&i i vynalézavym, zato ale ma svou osobitou silu a svuj
osobity pdvab. Je bohaté koloristicky zaloZzen, jeho barva ma opravdu
bohaté kouzlo, obzvlastni sytost a plnost, Zivou a vyraznou strukturu. To
by tedy dobre odpovidalo této francouzské Skole, ale pfi tom drazdivost a

svudnost jeho podarenych obrazu spociva na urcité, téZko vymezitelné
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davce jakéhosi staromistrovského prvku, jaksi starodavného priladéni,
kterym je J. Lenhart zatizen a zaroveri velmi vyhodné vyznamenan. Je to
tedy malif znacné nemodernistni povahy, | kdyz si docela zru¢né
pfisluhuje zkusenostmi modernistni Skoly. A takovy tedy je, se svou docela
zvilastni vyraznosti, péknosti a obsaznosti, zjev opravdu zajimavy,
pozoruhodny ve své prosté slozitosti a jisté hodny ocenéni.**

Opét se tu objevuji jména Maurice Utrilla, Maurice Vlamincka a nové i
Paula Cézanna, z kterého pfevzal Jindfich Lenhart geometriCnost a
skladebnost svych kompozic. Josef Capek vSak hned postfehl, Ze tito
malifi byli pro Jindficha Lenharta pouze vychozim bodem a jeho vlastni
tvorba spojila prvky této moderni francouzské Skoly s malbou starych
mistrd a vytvofila originalni a osobity styl. Ten dokazal Josef Capek
dostatecné ocenit, stejné jako bohatou barevnost obrazl a jejich Zivou,
vyraznou strukturu.

Casopis Pozor se o Lenhartové prazské vystavé zminil jen strugné. %

Ze samostatné vystavy Jindficha Lenharta, ketra probéhla v fijnu roku
1936 v Olomouci, se zachoval katalog s textem pfedsedy Sruzeni
prazskym vytvarnikd B. S. Urbana: ,Jindfich Lenhart se narodil
v Nymburce 6. dubna 1878. Je tedy bezmala Sedesatnik. Pres to vSak
jeho malifsky rast utvarelo teprve obdobi davno po svétové valce, jejiz
litici byl Lenhart kruté poucen, pravé tak, jako velika armada jeho druhd.
Jindrich Lenhart maloval sice davno pfed tim nez opadly viny bouflivych
let valecnych, procestoval znacCnou cast Evropy a usadil se konecné
v starobylé Olomouci, mésté slavné minulosti a zivého kulturniho kvasu,
odkud obesilal vystavy v Karlsruhe, Drazdanech, Lvové, Vidni a j., ale
SkuteC¢ny rozvoj jeho talentu mozZno sledovati aZ v prvnich letech
poprevratovych.

Nasledky valec¢ného zranéni, které utrpél kdesi na italské fronté, na ¢as
znesnadhnily praci. Ale velka Zivotni odolnost a odvaha k novému vnitfnimu

obrozeni, Zivena nadmérnou laskou k malifstvi, dokazaly maly zéazrak.
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Lenhart po valce ocita se zahy opét u malifského stojanu a jeho prace se
zamérné zarazuje do vyvoje soudobé ceské malby.

Od slavi¢kovsky ladénych impresi a chmurné baladi¢nosti krajin obdobi
tésné predvalec¢ného spéje malii milovymi kroky k uvolnéné, Cisté malbé,
poucen slavnou generaci francouzskych expresionisti a postkubistd,
nezdrzovan neklidnym temperamentem u formalnich problémdu, jez se
staly mnohym z jeho generace Zivotnim programem.

Nez pres to i Lenhart prodélava krisi pferodu a na vystavach Sdruzeni
Vytvarnika v Praze, jehoZ horlivym ¢lenem je od samého zaloZeni spolku,
mozno sledovati ¢etné rozbéhy, jeZz ho neuspokojily, nejistotu i konecné
Jjasné zaméreny cil, ktery odkryl vlastni moznosti umélcovy a kde malif
konecné uhodil viastni notu, nalezl svij osobity malifsky rytmus, ocistény
od vSeho prchavého a pomijivého, zhodnotil vlastni moznosti. Poslednich
nékolik let pak znamena jiz jen prohlubovani prace, snahu po malbé
muzné oteviené a pfime, védomi sebekazné a pocit bezpecné nalezené
cesty.

Prvni obrat v malifské praci Lenhartove nastava kolem roku 1928, kdy
vedle krajin, vyvazenych z oblasti severo¢eske vysocCiny a jeSté plné
respektujicich impresionistickou metodu malby, vznika nékolik platen,
v nichz malif si nahle uvédomi zcesti prodlouzeného sméru a bez rozpaku
voli drahu, jeZ jediné muize vésti k cili. Tehdy citi, Ze je nutno budovat
obraz zevniti, Ze plasticnost pfirodniho tvaru nelze tak zhola vylouditi
zZ obrazu a Ze funkce linie je stejné ddlezitou sloZzkou jako funkce barvy.
V nékolika zatiSich, z nichZz v nejtypictéjsim ,ZatisSi s hruSkami®,
vystaveném v Krasoumné jednote v r. 1929, Ize tusit, Ze malir si nadale
zvoli cestu méné schudnou a Ze pouceni Aixskym mistrem (z Aix en
Provence pochazel Paul Cézanne) bude mit blahodarny vliv na dal$i praci.
Je sice i on na ¢as zaujat Cisté formalnimi problémy, ale toto mezidobi
kubistickeho experimentovani je zcela kratké a znamena spiSe vnitini

vyrovnani s nepsanym zakonem povalecné vytvarné psychosy, neZz
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néjaké pevné a urcité zkoumani a hodnoceni sméru. Lenhart maluje tyto
obrazy vice pro vlastni uspokojeni nez pro verejnost, ktera se o nich
nedovida mnoho podstatného. Jeho malifsky temperament jej nuti k uplné
jinému systému prace a pres to, Ze problem zatisi jej nepfestava zajimat
ani pozdeji, stale vice se venuje krajine, tak mnohotvarné ve své
prostorové skladbé, kde barva sama vytvari objemy a kde Zivy rytmus
zemé dodava obrazu dramatického napéti.

Jestlize byly Lenhartovy obrazy z tohoto posledniho obdobi srovnhavany
s praci Utrillovou a Vlaminckovou, pak dluzno soudit, Ze Slo spiSe o vnejsi
formu a pribuznost motivi nez o viastni zplsob vyjadreni. Nebot Lenhart
v téchto obrazech méstskeho predmésti, ulicek, polorozpadlych tovarnich
zdi, kostelt, navrstvenych kubatur bidnych domkd, tratovych pfejezdu a
oprselych domu — rval se poctivé o viastni vyraz, o osobité pojeti motivu, o
tragicky barevny uhoz. V nich namnoze docilil nadnesenou barevnosti a
vervnim rukopisem silneho malifského dojmu, usporné uZivaje svétla a
stinu k nové, nezvyklé tvarnosti krajiny. V nich koneéné nalezl po letech
poctive, usilovné a houzevnaté prace vlastni toninu obrazu, vykoupenou
tvrdym zédpasem o obecné uznani.**®

B. S. Urban ve svém ¢&lanku psal o vystavach v Karlsruhe, Drazdanech,
Lvové a Vidni — tuto informaci pak zfejmé pfevzal Toman do sveého

1.3%6 a Alena Mala

| 367

Nového slovniku ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci |
do Slovniku ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélct 1950 — 2001 VI
DalSi informace upfeshuje, Zze Lenhart utrpél valeéné zranéni na italské
fronté. B. S. Urban se zminil o tvorbé ovlivhéné Antoninem Slavickem,
kubismem a po roce 1929 i Paulem Cézannem, Maurice Vlaminckem a
Maurice Utrillem. Spravné vSak postfehl, Zze vliv téchto umélcu byl jen
formalni a ze Lenhart se vzdy snazil hledat vlastni, osobity vyraz.

O olomoucké vystavé referovalo nékolik denik(, napf. Moravsky
vecCernik, ktery dokonce prepsal ve svém &lanku referaty prazskych novin

na jeho vystavu ve hlavnim mésté: K vystavé malife J. Lenharta
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v Olomouci. Pfinas§ime zde posudky prednich prazskych listd, k vystavé
Jmenovaného umélce, ktera bude zdejSim Klubem pratel uméni v sobotu
17. t. m. zahajena ve vystavnich mistnostech klubu.

1. Narodni listy z 2. IX. pisSi: J. R. Marek. Neuhadli byste tomuto malifi
matricni léta podle jeho malby a jisté byste mu jich nenapocCitali
osmapadesat — tak mladé, vybojné a svézZe plsobi jeho obrazy. Lenhart je
temperamentni krajinar rodu vlaminckovského, jeho krajiny jsou prudkymi
rozhovory malife s motivem — takovy osobné Zivy pomér vycitujete v jejich
vzruseném podani. Ani stopy v nich neni po sladké idylicnosti nebo
zasnéné néze, i tehdy, kdy ladi vazne, neodpoCivaji tichou trpnou
resignaci, ale jakoby vydechuji tlumenym hofem nebo vzpourou. Také
v nich neplane oslnivé slunce a nerozdéluje prostor na zarivé jasy a
hluboké stiny, jejich svételna optika se neridi impresionistickou fysikou.
Tvarnym prvkem tu je Stavnata, syta barva v bohatych chromatickych
Stupnich a zjejich akord( a jeSté vice z kontrastd modeluje malif
plasticnost krajiny. Lenhart si vyhledava motivy, které jiz samy jsou
barvite, a jestlize mu samy dosti hlasité nezni, nadsadi je a rozezvuci, ne
v komorni kusy, nybrZ v instrumentalni koncert barevny.

2. Venkov, znacka fvm. TiebazZe se neda poprit viiv obou francouzskych
mistrd Vlamincka a Utrilla, setkavame se v Lenhartové malbé s barevnym
naplnénim a s rukopisnym vedenim Stétce docela jinym a zvlasté
osobitym. Jeho zimni krajiny s ¢ervenémi, odrazejicimi se od bélostného
snéhu, nam pripomenou staré holandské krajinare.

Témito zimnimi krajinami mohlo byt mySleno Predmésti (obr. 69),
Olomoucka pevnustka (obr. 70), Zima na venkové (obr. 72) a snad i Stara
Olomouc (obr. 74). Oranzova, Cervena a hnéda barva zemé, stromd a
architektury tu kontrastuje s bilou a stfibfité Sedou barvou snéhu a oblohy.
3. Narodni osvobozeni znacka N. Lenhart vypracoval se azZ
v popfevratovych letech, obesilal i zahranic¢ni vystavy a v Praze na sebe

upoutal pozornost. Zaujaly ho generacni vytvarné problémy, jak svedci
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néktera starsi zatisi. Vedle zatisi nyni méné cCastych, zaméstnava ho
hlavné krajina prostych motivii venkovskych, méstskych a perifernich,
uchopenim karakteru namétu. V posledni dobé zautoCil i na dramatické
zobrazeni Prahy. Nékteré z téchto obrazt s motivy Vitavy, Karlova mostu,
Hradu a Petrina prinaseji po Prahach BeneSovych svérazné zajimave
postrehy a pojeti. [...]
5. Poledni list, 13. IX. Velmi dobfe se uplatriuje malif J. Lenhart, jenz
prohlubil svdj barevny a svéZi expresionismus. Jeho posledni obrazy
nesou znémky pokroku.®%®

Sedmnactého fijna Moravsky vecernik napsal kratky ¢lanek o chystané
vystavé Jindficha Lenharta v Olomouci: ,,Olomoucky Klub pratel uméni
pripravuje jako zahajovaci podnik své podzimni saisony soubornou
vystavu dila olomouckého malire, mistra Jindficha Lenharta. Jeji vernisaz
pfipadne na sobotu 17. t. m. vpadl 19. hod. na Masarykové nam. ¢. 5.
Obecenstvo mésta i kraje nalezne vitanou prilezitost shlédnouti ucelené
ve zdech svého provin¢niho kulturniho stfediska vytvarné dilo umélce,
jehoz prubojnost v kontrastu k véku, v némz navykli byvame setkavati se
S duSevnim pohodlim v8eho druhu, obecné prekvapuje, nebot pusobi
ktomu, Ze J. Lenhart je povazZovan za jednoho z nejaktivnéjSich
uméleckych Zivii moravskych. Po zaslouzeném uspéchu jeho pravé
ukonéené vystavy prazské, najde jeho umélecka préace jisté neméné
zajmu a ohlasu také v domové vytvarnikové v Olomouci. BliZsi informace
pfinaseji navéstni plakaty Klubu.“>®°

Tentyz denik napsal o zahajeni vystavy dva dny nato obsahly referat:
.Souborna vystava obraz( Jindficha Lenharta v Olomouci byla zahajena
v sobotu veCer za cetné ucCasti vybraného obecenstva ve vystavnich
mistnostech na Masarykové namésti. Dr. Viybiral ve svém obsazném a
prociténém proslovu pojednal o Lenhartovi jako Clovéku a umélci.

Vystiznymi slovy zhodnotil poctivé tvarci usili a bezprikladnou Zivotnost
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Lenhartova umeéleckého dila, které si zajistilo pevné misto v sou¢asném
vytvarném uméni. Se zadostiu¢inénim konstatoval, Zze mésto Olomouc
muaze byt hrdo, Ze v jeho kulturnim prostfedi vzniklo dilo tak zavazného
vyznamu, k jehoz uspéchu umélci pak jménem Klubu pratel umeni
srdec¢né blahopral. Na to mistr Urban projevil litost nad tim, Ze to trvalo
témér tii desitileti, nez Lenhart pronikl v Olomouci. Uznale konstatoval, Ze
to musila byti Praha, ktera upozornila, jaky velky umélec nam vyrostl v J.
Lenhartovi. V zavéru sveho projevu vyslovil feCnik nadéji, Ze pozornost
mésta Olomouce, jeZ prevzalo protektorat vystavy, bude ocenéna i
navstévniky a zejména zajemci o dila umélce tak vysoce cenéna kritikou.
Po projevu, odmenénem stejné jako slova predrecnika potleskem,
prohlédli si navstévnici vystavena dila. Vystava je dokumentem velkého
talentu a poctivé tvarci prace rozeného uméice. Jednotliva dila, at jiz to
byla velka platna prazskych motiva ¢i hanackych krajin a Zhnoucich
stfedisk prace, mluvila o vyzralém cCistém uméni. Zvilasté menSi platna
krajin z posledni doby zachycuji v pIné mife Lenhartovo budovani obrazu
zevnitf barevnou symfonii nevylicitelné krasy, viastni jen velkym umélcam
palety. 37°

Posledni obsahly c&lanek o Lenhartové vystavé v Olomouci pak
Moravsky veclernik zverejnil 29. 10.: ,Vystava Jindficha Lenharta. 17. fijna
byla zahajena pod protektoratem méstské rady souborna vystava obrazu
olomouckého Jindficha Lenharta. Pfedseda KPU dr. Vybiral a predseda
prazského ,Sdruzeni, ve kterém Lenhart dlouhé roky vystavuje, malif
prof. Urban vykreslili v zahajovacich proslovech lidsky i umélecky profil
Lenhartav a jeho pozdni a rychly vyvoj k nasim pfednim krajinaram. Lidsky
a umélecky, nebot’ u malokterého umélce bylo spojeni obou tak zavazné
Jjako u Lenharta. Mél to Lenhart v zZivoté tézsi o tolik, Ze mu, rozenemu
talentu, nebylo uréeno vychodit akademii a pak uz jen malovat, ale Zze mu
na malovani zbyly jen po praci volné chvile a nadéje na pozdéjsi,

bezstarostnéj$i doby. Ze celé desitileti Lenharta nezlomila, dékujeme jeho
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statecnosti. Nebot' Lenhart, v obdobi, kdy jini dosli k cili po desitiletych
zkuSenostech, anebo jiz resignovali — vlastné teprve zacinal. Je-li jeho
lidsky osud dramaticky, je neméné dramaticky i jeho umélecky vyvoj. Jeho
vyvojova obdobi nepfechazeji volné jedno do druhého, ale jsou prosté
prerusena a znovu zacata. Lenhart se nejprve prfesvédci v drobnych
Skicach, o pravdivosti svého vytvarného nazoru a vyjadieni a pak jiz
namaluje velka definitivni platna.

Soubor, ktery je instalovan ve vystavnich mistnostech KPU je poétem
rozsahly, ale nezabira prili§ dlouhou dobu Lenhartovy ¢innosti.
Nepfihlizime-li k drobnym obrazkidm z valky, jsou zde vlastné zastoupeny
prace z obdobi asi 10ti let. V prazskych kritikach, které si Lenharta po leta
bedlivé vSimaji a z nichZz uryvky byly jiz ofistéty v tomto listé, se cCasto
konstatovalo, ze Lenhart se orientoval v malbé svych krajin smérem
k vedoucim modernim pafizskym Krajinafam Utrillovi a Vlaminckovi. Nejde
ov8em o bezprostiedni viiv téchto mistrd na Lenhartovu tvorbu, ale o
Lenhartovo védomeé moderni poimpresionistické pojeti krajiny na obraze, o
kompositni feSeni, stavbu obrazu, odchylny nazor na funkci barvy
v obraze. Uvazime-li, Ze Lenhart pfedtim maloval impresionisticky, vidime
odvahu tohoto rozhodnuti. A prece tato orientace nejlépe Lenhartovi
vyhovéla, protoze je nejblizsi jeho temperamentu a vrozenému smyslu
dramatickému. To konecéné vidime na vysledcich. Obrazy z této doby patri
k nejlepsim vécem Lenhartovym (Prazské obrazy, ulicky, periferie, kostel
ve Slavoniné,...). Lenhart nema specifickych motivii — od monumentalnich
pohledt na prazsky hrad, Narodni divadlo, po zimni vesnice, kosteliky,
mlyny, seskupené bidné domky na periferiich — Lenhart se dovede u
vSeho zastavit se stejnou laskou, zvédavosti, otevienyma o¢ima a citlivym
sStétcem. Dovede objevit v nejzapadlejsich ulickach Prahy malebné
pohledy. Ovéem malebné po svém. Lenhart totiz nikdy nepomahéa krajiné
do krasy, nebot dobre vi, jak lacinymi prostfedky je toho mozno dociliti a

jak laciné efektni jsou i vysledky. Je jen prirozeno, Ze pri tak rychlém vyvoji
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nejsou mozny jen samé vyhry. Lenhart zabloudil jako kazdy, kdo hleda.
Ale doved! uznat neuspéch a dovedl zaliti znovu. Jeho pokusy o
kubisticka zatiSi a jiné problemy, kterée resil, ale pak vysledky znicil, svédci
o tom. Snesl-li muzné uznani, snesl stejné i kritiku.

Vyzvednéme na konec ze 114 Cisel katalogu alespon néektera dila,
divadlo (8), zimni krajiny (€. 3, 57, 60), pfivoz v Troji (42), z Doloplaz (49),
Orlové (61), velmi krasny kostel ve Slavoniné (€. 82), z drobnych hlavné ¢.
18, 20, 25, 26.

Klub pratel uméni, ktery vystavu usporadal, vykonal dobré dilo. Je-li
v jeho intencich propagace dobrého uméni vibec a regionalniho zviast,
spojil v této vystavé obé tyto vétve. Nebot Lenhartova prace je dobra
prace.” 3"’

Posledni dva clanky pfinesly nékolik drobnych novych informaci:
V prvnim Clanku se Ctenaf dozvédél, ze kuznani malifskych kvalit
Lenhartovi pomohla Praha, ne Olomouc. To pak ostatné potvrdily dalSi
udalosti kolem prosincové vystavy Klubu pratel uméni v Olomouci. DalSim
poznatkem kritiky bylo to, Ze vyvojova obdobi malife na sebe pfirozené
nenavazovala, ale byla rizné preruSovana a pozdéji znovu oZivovana a
dopliiovana. Zajimava je i informace, Ze Lenhart nejdfiv tvofil mensi skicy
a teprve po didkladném prozkoumani namétu namaloval velka platna.
Z dochovaného obrazového materialu ale tato praxe neni patrna — témeér
zadna drobna malba ani kresba se neshoduje s vétSimi platny.

Diky ¢lanku v Moravském vecerniku z 29. 10. také vime, jaka dila byla
vystavena na souborné olomouckeé vystavé — byl to pomérné rozsahly
celek, do néjz byly zaclenény jak kresby z valky, tak obrazy z konce
dvacatych a ze tficatych let. Kostel ve Slavoniné se nachazi napfiklad na
obraze Zima na vsi (obr. 57) z roku 1931, pohledy na Prazsky hrad malif
vytvarel zvlasté v prvni poloviné tficatych let. Obraz Narodni divadlo

namaloval umélec v roce 1935 a jeho reprodukce se nachazi v Krskové

93



monografii.*’? Autor tu dokonce uvedl i Lenhartova kubisticka zatisi,
z nichz nékolik se také zachovalo, i kdyz vétSina byla zfejmé& malifem
znicena.

Jindfich Lenhart tedy mohl citit zadostiu€inéni a radost, Ze jej kone¢né
olomoucka kulturni vefejnost pfijala. Jak uz jsem se zminila, prosincove
udalosti okolo tradi¢ni vanoc¢ni vystavy KPU mu tuto radost ale ziejmé
zkazily. Presto byly jeho obrazy na vystavé opét hodnoceny velmi kladné.
Napf. Moravsky vecCernik o ném napsal: ,[...] Nejpocetnéji je zastoupen J.
Lenhart. Ma 6 oleji, z nichZz nékteré jsou znamy olomoucké verfejnosti
Z jeho souborné vystavy. Hlavné o oleji U rybnika, Na potoce a
Osamoceny plati to, co udélalo starého malife mladym: tézi z barevnosti a
tézi i z motivd, v tvrdosijné komposici subjektivné domys$lené a také tak
vidéné, vidéné a citéné malifem, ktery maluje viastni duchovni pohodu a
rozpolozZeni, viastni radost a pohyb, v jichZz paprscich svij sujet maluje.”
373

Problémy, které se vyhrotily béhem vanocCni vystavy, se nakonec
vyfeSily vznikem Skupiny olomouckych vytvarniki na jafe roku 1937.
Jindfich Lenhart s nimi vystavoval v Olomouci jiz v bfeznu toho roku
v mistnostech Klubu pratel uméni na Masarykové namésti. Vystava trvala
od 17. do 31. bfezna a v Casopise Pozor najdeme jen vyCet Ucastniku
vystavy a dal$i praktické informace o jejim umisténi a dobé& konani. 3"

Na prosincové vystavé KPU v Olomouci ma Jindfich Lenhart v referatu
deniku Pozor stejné jako ostatni vytvarnici svlj samostatny odstavec: ,[...]
Jindrich Lenhart, malif. Ta kytice ¢. 36 je jedineCna. Za ni je nezname.
Neznamo, které pro jejiho tvurce zvoni Cistym zlatem. Bylo by proto dobre
pravé zde kopati, neb v dnedni Uzkoprsé a hmotarské dobé se
experimentovani neoceriuje, neb toto stoji ¢as — penize a kdovi, kdy se
vrati. Kdo v8ak dovede vidét a tvorit krasu jednou tak a podruhé onak, to

prozrazuje téZ mnohotvarnost chapani, nebo pfizplsobovaci pruznost, ale
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nékdy téz kam vitr, tam plast. Dle meého vnitrniho citu vSak kopal bych, byt
Jindf. Lenhartem, na ¢&. 36.%"°

Tato kritika se da vykladat mnoha zpusoby: autor v ni ocenil snahu
Jindficha Lenharta stale experimentovat, hledat nové zpusoby malby a
pfizpusobovat se pozZzadavkim doby, na druhou stranu mu slovnim
spojenim ,kam vitr, tam plast® ziejmé vytykal pfiliSnou roztékanost a
nedostatek vlastniho malifského nazoru a doporucoval mu, at se zaméri
na malbu kytice €. 36 a dale jeji styl rozviji.

V lednu roku 1938 vystavoval Lenhart opét se Sdruzenim vytvarnikd
v Praze v Obecnim domé hlavniho mésta. Lidové noviny k této vystavé
napsaly delSi ¢lanek a zminily se i o Jindfichu Lenhartovi: ,V Obecnim
domé mésta Prahy otevielo svou CElenskou vystavu SdruZeni vytvarnikd
v Praze. Neni to vystava, ktera by pfinasela mnoho prfekvapeni; Sdruzeni
vytvarnik(l nesdruzuje pravé silné revolucionare, velké a tézké problémy
se tu nereSi a kdyz néjaké, tak spiSe jen tak na okraji avantgardy. A tak
tezisté spolku lezi podstatnéji napravo, kde jsou jména, s kterymi se na
vystavach Sdruzeni vZzdycky znovu radi setkavame. To je J. Lenhart, malif
jisté znacné silného a bohatého krajinarského vyrazu, pak Fr. Charvat, R.
Jindrich, A. Kalous se svymi akvarely, M. Galimbertiova, E. Mikanova,
Z levice pak R. Lander a B. S. Urban, a tim jsme tak celkem s tim
nejhlavnéjsim hotovi.“ 3®

Uroven vystav Sdruzeni vytvarnikd v Praze se tedy za téch deset let, co

Lenhart ve spolku pusobil, pfili§ nezménila a referaty o vystavach porad
dokola opakovaly stejna jména, to Lenhartovo pravidelné mezi prvnimi.
Tak tomu bylo i na vystavé tohoto spolku v Praze v dubnu roku 1939: ,]...]
Z malifd, jejichz prace ¢ni na vystavé Sdruzeni nad prumér, jmenujme B.
Mudrocha, krajinafe, ktery svuj obraz motiv od motivu znovu promysli
vaznou zaujatosti a zadumdcivym ovzduSim svych naméta. Dale je tu

Richard Sander, jenzZ vdli zpevnit stavbu obrazu, ¢imzZ se tak odliSuje od
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svych druhu, se dostava az k suché strohosti, B. S. Urban hlavné se svymi
Zenskymi figurami, ponékud zbézné se vyjadrujici Lenhart [...]*. >’

Pro Lenharta byla u€ast ve Sdruzeni vytvarnik v Praze stejné dulezita
jako to, ze ziskal kontakty na mnoho modernich umélci z Cech,
navstévoval prazské vystavy a nasaval ovzdusi prece jen pokrokoveéjsiho
a moderné&jSiho mésta, nez jakym byla provincni Olomouc. Nastésti se
vSak i v Olomouci zafadil mezi ¢leny Skupiny olomouckych vytvarnikd,
ktefi byli vétSinou o generaci mladsi a blize modernimu uméni. S nimi
vystavoval v Brné v pavilonu K.V.U. AleS na Radvitové nameésti v bfeznu
roku 1940. Lidové noviny k tomu napsaly: ,Sdruzené umélecké spolky
v Alsi zahajily prvni cast letoSni clenské vystavy v paviloné na Radvitové
namésti olomouckymi vytvarniky, kteri se predstavili v pfisném vybéru...
Smyslovy vztah ke skutecnosti uréuje vyraz krajinam a Kkyticim J. Lenharta,
v nichz mé naadvladu silny a Zivy zrakovy vjem nad formou, ovladanou
duchovnim rytmem. ™

Zachyceni skuteCnosti a dokonala forma byly opravdu Lenhartovi blizSi
nez vnitfni smysl a duchovni obsah obrazu. V tom mél autor ¢lanku
pravdu. Malif byl odjakZiva fascinovan malbou a jejimi formalnimi
vyrazovymi moznostmi — barvou, kompozici, rukopisem; cely zivot se
snazil zdokonalovat svou malifskou techniku a vSe ostatni jej zajimalo jen
okrajoveé.

O dva mésice pozdéji, v kvétnu, poslal Lenhart své obrazy i na paty
Zlinsky salon. A jsou to opét Lidové noviny, které pfinesly o této vystavé
zpravu: [...] Krajinafska tvorba ma prevahu na letosnim salonu. [...]
Uréuje-li pomér ke krajiné u Lenharta pfedevsim temperament [...]*. 3"

Dalsi ucast Jindficha Lenharta na vystavach byla i ve Ctyficatych letech
hojna; napfiklad v roce 1942 vystavoval tfikrat v Olomouci a dvakrat
v Praze. Mél i své samostatné vystavy a dalo by se fict, ze v tomto obdobi
se zurocCila jeho prace tficatych let a ze i kritiky v novinach byly pravidelné

pozitivni a povzbudivé. Hned v bfeznu roku 1941 se Lenhart zucastnil
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vystavy moravskych mimobrnénskych &lent Alse a jeho hostl v Brné.
Autor ¢lanku v Lidovych novinach vystavu pfilis kladné neohodnotil, méla
podle néj pfrilis provincialni raz, ale samotny Lenhart vySel z této kritiky se
cti: ,[...] Z ostatnich hosti ma jiz ustalenéjsi vyraz Jindfich Lenhart
v osobnéji vyjadrenych akvarelovych krajinéch.” 3%°

Kratka poznamka o Lenhartovi se objevila v obsahlém referatu
Lidovych novin v souvislosti s prosincovou vystavou S.V.U. Ales ve Zling;
autor si zde vSiml Lenhartova temperamentniho rukopisu (stejné jako o
rok dfiv tvurce ¢lanku v Lidovych novinach, referujici o patém Zlinském
salonu): ,[...] Buduje-li Jindfich Lenhart i Svatopluk Havrlik vic na
temperamentnim rukopisu a zrakovosti [...]*.>®

Rok 1942 byl pro Lenharta na vystavni Cinnost opravdu hojny. Jiz
v lednu vystavoval v Olomouci na akci nazvané ,Narod svym vytvarnym
umélcim* a kritika v Lidovych novinach k nému byla opét vstficna: ,|[...]
Mezi nejlepSi soubory patii také dila Jindficha Lenharta, z nichz nejvétsi
pozornost budi olej Starda Praha, motiv, vystihujici znamenité patinu
starého kamene i starého krytu malostranskych blokii domd.” 3% Autor
Clanku vystihl Lenhartovu snahu o dokonalé zachyceni vnéjsi skute¢nosti,
vCetné realistického znazornéni hmot, materiald a povrchu. Kritika
Lidovych novin z prosince 1941 to nazvala ,zrakovosti®.

V dubnu 1942 vystavil Jindfich Lenhart své obrazy na jarni vystavé
Sdruzeni olomouckych vytvarnikd v Olomouci v mistnostech Klubu pratel
uméni na Mofrickém namésti €. 5. Autor Clanku v Lidovych novinach byl
pomérné struény: ,Jarni ¢lenska vystava Skupiny olomouckych vytvarnikt
ve vystavnich mistnostech KPU na Morickém namésti 5, predstavuje jejich
tvorbu v pfisném vybeéru. [...] Jindfich Lenhart vystavuje nékolik barevnych
kreseb s motivy z Prahy a jejiho okoli, v nichZ ukazuje, jak dovede vyuzit
barevného bohatstvi pro stvoreni dekorativniho Géinu.“ 3
Témi barevnymi kresbami mozna pisatel myslel pastely z roku 1937,

zachycuijici okoli Sazavy a Vitavy pod Prahou (Stéchovicky pfistav, obr.
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89; Na Vitavé u Karla Gabriela, obr. 91; Pori¢i nad Sazavou, obr. 96;
Vesnice, obr. 97; Zvole, obr. 100). Tyto pastely maji opravdu bohatou, ale
citivé zvolenou barevnost, diky niz je vysledny dojem kreseb svézi,
harmonicky a vyvazeny. Plati zde to, co jiz bylo feCeno vySe — pro
Jindficha Lenharta bylo postizeni smyslové skute¢nosti velmi dulezité;
chtél na divaka pfimo zautocit hrou jasnych, zafivych barev, zachycujicich
Zivou a kvetouci pfirodu.

Od kvétna do Cervence mél Jindfich Lenhart samostatnou vystavu
v sini Topi¢ova salonu.*®* Lidové noviny o ni piinesly v éervenci obsahly
referat: ,V Topicové salonu pokracuje vystava obrazt Jindficha Lenharta.
Shromazdila pres padesat jeho olejomaleb a barevnych kreseb,
akvarelovych nebo kvaSovych, vesmés posledni prace malire, ktery
vékem uz nepatfii pravé mezi mladé. Nechybélo mu mnoho do Sedesatky,
kdyZz na sebe zacal upozorriovat dnes uz ctyfiaSedesatilety vytvarnik,
pusobici do nedavna v Olomouci, na jejiz pfedméstich a v okoli, kde
pfechazeji kopce v moravské roviny, naSel také svdj svét malirsky.
V téchto kamenitych koncinach, chudych a drsnych, ve vesnici LoSove,
ma Lenhart svij dneSni domov, jehoZz trpce chutnajici krasu usiluje
zachytit v proménach ro¢nich dob. Na poslednich obrazech je to hlavné
loSovska zima, syrova a nevlidna, kterou se snaZzi zachytit nikoliv jako
svételny, naladovy dojem. Usiluje dobyt ji barvou, ¢asto nadsazenou, ale
nikdy nepfepinajici ddrazy, chce se ji zmocnit Stétcem, nervnimi tahy,
prudkym, nerozpacitym rukopisem, hodné volny, vyhmatavajicim spiSe tu
barevnou plastiku svych loSovskych motivi neZ kresbu, nezZ tvary
v prostoru. Nékdy se barevna $kala Lenhartovych obrazt dost opakuje,
zplsob malby nékdy zavini, Ze se barva spiSe rozpada v tfist skvrn, misto
aby se tmelila v pevnou, zfetelné ¢lenénou prehlednou formu. Proto ma
vétSina téchto obrazu stale jeSté povahu studie, svézi sice, nepochybné
prociténé, ale pfece v lecéems jen improvizované. Chybi tém vécem jista

definitivnost, ustalenost v uskuteénéni, ale to je konec koncu vytka, ktera
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stejné jako Lenharta postihuje vétsinu dnesni ¢eské malby, zustavajici na
polovini cesté za cilem v bazni, Ze ztrati pfi kone¢né realisaci svézZest
nacrtu a v podvédomem tuSeni, Ze tak ztrati vée dobré a osobité, co obraz
ma. Proto je stale na vystavach tolik skizz a Zadné dilo, Zadny obraz, ktery
vznika z odvahy dovést jej do konce.“ 3%

V obrazech loSovskych zim ma barva opravdu vyjime¢né postaveni;
hmoty architektury i okolni pfirody jsou stavény pomoci barevnych
kontrastll, nanaSenych kratkymi tahy Stétce. Dominantni postaveni barvy
je vSak na skodu kompozici, ktera je v nékolika pripadech pfilis slozita a
roztfisténa. Zivelnost Lenhartovy malby a pfili$na barevnost je opravdu
Casto na ukor promysSlenosti celkové stavby obrazu, ktery pak pulsobi
dojmem pouhé skicy.

J. R. Marek napsal o vystavé v Topi€ové salonu ¢lanek do obcasniku
Tri tydny vuméni, ktery vydavalo desetkrat do roka TopiCovo
nakladatelstvi: ,Krasné slovo Amielovo: krajina je stav duSe, vyjadruje
nejen citlivé a hluboce zazitek z krasy prirody, ale naznacuje i neprimo
smysl a poslani krajiny ve tvarCi oblasti uméni, v malbé krajin,
v krajinarstvi. To slovo razil jemny, v sebe uzavieny svycarsky myslitel ve
svém Deniku, jehoz posmrtné vydani proslavilo teprve jeho jméno, razil je
pfed néjakymi sedmdesati léty, tedy v dobé, kdy oslriujici ohriostroje
impressionistické optiky jiz vitézily nad malbou oficielnich Akademii a
Salont. Amiel li¢i basnicky vroucné na priklad libeznou jitini krajinu
s vyhlidky na belmotské silnici s neobyCejnou barvitosti a plasticnosti, a
svuj zrakové citovy dojem shrnuje vétou: ,Pripadalo mi, jako by cely kraj
byl kaditelnici a jitro modlitbou. Jest pfijemno tu rozjimat, Zit, snit a umfit.“
A nezni to lyrické kredo basnika-myslitele jako vyzva malifim, ne jako
odbornicka definice krajinarské malby, ale jako pfipominka, jak lidsky
muaze a ma miuviti krajina v obraze? Umélec objevuje sam sebe ve svém

dile. Krajinar objevuje sam sebe, kdyz objevil krajinu svého nitra, své
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duchové skladby, své dalky obzoru. Antonin Slavi¢ek si objevil sebe
v Kamenickach a Kameni¢kami.

Malir se vzdy nenarodi ve své krajiné. Hleda ji a krajina hleda jej. A
teprve ze vzajemného poznani, souZzitim ¢lovéka s krajem, vyrasta dilo.

Jindfich Lenhart se nasel se svou krajinou hezky daleko od rodiste.
Z rozloZitého Zirného Polabi putoval na Moravu, za Olomouc, aZ tam, kde
Jesenik a Oderské hory se zakusuji do Moravského uvalu. Kraj docela
nemalebny, az k strizlivosti, kopce a doliky a vitr. Jen chudoba tam roste.
A jesté z tvrdé prace. Strané jsou zaplatovany ruZzové hnédymi policky, ani
stromum se tam nedafi. Jen par treSni, které nikdy pofadné nedozraji,
v udoli¢ku u silnice state¢né odolava v té kamenité pudé. Nad krajem se
klene vysoka, pruzracna obloha a s kopcl je vidét daleko, aZz k VySkovu.
Bohaté lany Hané se zacinaji hned za rohem, za Svatym Kopeckem, ale
sem se pozehnéani zemé nedostalo. Zivobyti je tu tézké a lidé, pokud se
nedrou na poli, chodi za praci pres kopce do Hlubocku a do Marianského
udoli, do zelezarskych tovaren. A jsou-li tvrdi jako ta jejich pdda, jsou i
rozvazni, proziravi — to plsobi vysoké nebe a dalky — a prace jim neni
bfemenem a kletbou. LoSov se jmenuje jedna ztéch vesnicek,
roztfiknutych po kopcich a podobnych si, jako kurata z jedné posady. Ty
druhé maji také takova mila jména: Radikov, DrozZdin, Samotisky.
V Losové se Lenhart usadil. Ne jen na pfechodny pobyt prazdninovy, uz
Ctyricet let se sem znovu a znovu vracel, az se tu usadil. Jako domorodec.
Jeden z LoSovakd. A zabydlil se tu. VSak ho i za starostu chtéli zvolit! A
ted tam Zije a maluje. ,Rozhodl jsem se Ziti v tom kraji, abych mu pfisel na
kloub®, fika Lenhart. A dal se do prace soustavné a houzevnaté, jak uz
tkvi v jeho povaze. Maluje takovy rok na vsi. Rok na chudé vsi LoSové.
Zacina zimou. ,A chtél bych pres jaro, léto a podzim konciti zase zimou.
Snad bych aspori trochu splatil dluh tomu kraji, na ktery vefejnost
zapomina®, dodava. Nerekl bych, Ze zapomina: vefejnost jej prosté nezna.

Lenhart jej pro ni objevuje, kdyZ si jej objevil jiz pro sebe.
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Odtud je tedy nova Zeri Lenhartova. LoSovska zima. Ostatni motivy
nejsou mimo tento program. Doplriuji jej. Je to stara Olomouc a periferie
maésta, jako je LoSov periferii venkova. VZdyt je to jen pfes Svaty Kopecek
a LoSovaci nezavidéji tomu krasnému méstu, maji je radi. Lenhart tam
take drive Zil a do LoSova dochazel. Ted to déla obracené.

Lenhart uz neni mladik. Totiz podle matriky. A protoZe léta jej nikterak
nesehnula a netizi, mohu narn prozraditi Ze mu v dubnu bylo
Ctyriasedesat. V téch letech mivaji u nas malifi jiz davno pevnou posici,
Jjak se fika, ve verejnosti. Lenhart si ji dobyl teprve nedavno. Sotva
néjakych devet, deset let od doby, kdy po prvé vystavoval se SdruZzenim
vytvarnik( a naraz se stal jednim z jeho nejvyznamnéjSich ¢lend. Naraz si
dobyl uspéchd u obecenstva i u kritiky. ProtoZe pfisel uz vyzraly, v sobé
zakotveny Clovek i umélec.

Pred deseti léty se prfedstavil v Praze energicky pojatymi krajinami
prévé z téch kondin, zejména ,Chalupami z Cernovife. Vnitini neklid se
zracil v téch krajinach, viastné ne neklid, ale vzruSeni, a modeloval je
s chladnou barvitosti, tihnouci k utrillovské naivité. Rikam-Ii ,utrillovské®, je
to jen pro snazsi dorozuméni, nebot Lenhart tehdy sam Utrilla neznal.
Potom ladil nepathetickou prirodu do patheticky vzneseného, sytého
koloritu, vazného jako ,V Olomouckém vypadu*, veselého jako v ,Pod
kopcem v zimé*, ale vzdy nabitého Zivotem.

Pozdéji se vydava Lenhart vznétlivéji, vice ze Siroka improvizuje. To uz
zna svuj akéni radius, to neimprovizuje bez pfipravy, bez dukladného
poznani, bez proZiti toho, co maluje, ale z prebytku energie, z radosti
Z poznani toho, co proZil.

Od pocatku, totiz od doby, kdy pronikl do vefejnosti, je Lenhart
temperamentni krajinar rodu vlaminckovského, jeho krajiny jsou prudkymi
rozhovory malife s motivem, jako by se s nim prel, ne-li rval; takovy
osobné zivy pomér vycitujete v jejich vzruseném podani. Ani stopy v nich

neni po sladké idylicnosti nebo po zasnéné néze; i tehdy, kdy ladi vazneé,
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neodpocivaji tichou resignaci, ale jakoby vydechuji ttumenym horfem nebo
vzpourou. Také v nich neplane oslnivé slunce, a nerozdéluje prostor na
zarivé jasy a hluboké stiny. Jejich svetelna optika se nefidi
impressionistickou fysikou. Tvarnym prvkem jejich jest Stavnata, kypra
barva v bohatych chromatickych stupnicich a z jejich akordu a jesté vice
Z kontrastt modeluje malif tdnovou plasticnost krajiny.

Lenhart si vyhledava motivy, které nejsou snad kreslifsky malebné, ale
zato barvité, a jestlize mu samy dost barevné nezni, nadsadi je a
rozezvuci, ne v komorni kusy, nybrz v instrumentalni koncert barevny. Tak
na pfiklad ,Kostel ve Slavoniné“ rumélkoveé vyrazi ze Spinavé
modrozelené oblohy, ,Vétrak v Krémani“ se zase utapi v temné rudém
prostoru, ale snih tu neni mrtvou, sadrovitou béli, ale rozsvécuje se, a¢
Jjemnéji, celymi Skalami odstint. Ta prudka barevna utocnost jest vSak u
Lenharta vzdy zviadnuta v jedinou vzruSenou melodii, tvrdé muzského
prizvuku, zahranou rychlymi uhozy napitého Stétce. Rukopis odpovida
obsahu. Takovy Lenhart byl a takovy i je v novém souboru.

Takovy je Lenhartdv LoSov vzimé. Co bylo dfive nabéhem a
ohledavanim terénu, je nyni soustavnou praci. Poc¢atkem malovaného
romanu, ¢i spise kroniky, roku na vsi. Nepfedbiham Gcinu obrazu, at mluvi
samy. VSak nelze nevycitit z nich jejich dusi. Podle slov Amielovych, jimiz
jsem zadal: Krajina je stav duse. Duse Lo$ova tu mluvi.“3®

J. R. Marek do C¢lanku zakomponoval svoji starSi kritiku z prazské
vystavy Ctyf umélct Sdruzeni prazskych vytvarniku, ktera byla oteviena
v zaFi roku 1936 v Obecnim domé.>®" V textu katalogu k vystavé v roce
1942 se zminuje o Vétraku v KEmani, coz by mohl byt obraz Vétrny mlyn
v Krémani [72], ktery je ulozen v depozitafi olomouckého Muzea uméni a
jehoz popis je shodny s textem. Soucasti textu je i soupis vystavenych
obrazl, z nichz zname V chalupach v LoSové [107], U Zednik( v LoSové
[109], shodné muze byt i Zahradnictvi [106] a Kytice pivonék [104].
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Dal8i samostatnou vystavu mél malif v fijnu toho roku v Olomouci ve
vystavnich mistnostech Klubu pfatel uméni. Referovaly o ni opét Lidové
noviny: ,Olomoucky Klub pratel uméni vystavuje ve svych mistnostech
pocetny soubor domaciho umélce Jindricha Lenharta, a to pod heslem:
LoSov v zimé. LoSov je malifovym letoviskem, ale, jak vidét, poskytuje mu i
v zimé dostatek namétiu pro plodné oko a ruku. Soubor je pak doplnén
nékolika prazskymi a olomouckymi motivy, kyticemi a zatiSimi, drobnymi
akvarely a krajinnymi studiemi v kresbé. Vystava se t&Si zamu
obecenstva, které uz pii zahajeni zakoupilo Setné z vystavenych dél.“ 3%

Jindfich Lenhart za valky opravdu €asto pobyval sam nebo s rodinou
na LoSoveé; zvlast kdyz Némci utoCili na olomoucké letisté, Casto se
uchyloval na chatu a pilné zde maloval. Dnes patfi loSovské ,ruzové“ zimy
po sbératelské strance k tém nejoblibenégjSim.

V listopadu a prosinci vystavoval Jindfich Lenhart v Brné, nejdfiv se
Sdruzenim vytvarniki v Praze a poté na vystavé Umélci narodu ve
vystavnich sinich na Kiosku a v pavilonu AlSe. Obou vystav si vSimly
Lidové noviny: ,Obsahlym souborem praci ve Vystavnich sinich v Brné na
Kiosku se dostava Sdruzeni vytvarnik( v Praze po prvé do Brna vubec.
VySlo z puvodniho regionalistického spolku severoCeskych vytvarniku,
pfeneseného pozdéji do Prahy, kde prijalo nynéjsi jméno. Rys
regionalismu, souvisejiciho i s tim, Ze mnozi ze Sdruzeni Ziji mimo Prahu,
je dodnes jednim ze zakladnich znaku spolkové tvorby, jeZz nema
vyjadieni si tu podavaji ruce sméry konservativnéjSi s vytvarnym
pokrokem. [...] Pripomina-li, byt jen vzdalenéji, v lehké a vzdusné kresbé
akvarelt a pastelt Ant. Kalous Sedlacka, méa senior SdruzZeni, olomoucky
Jindfich Lenhart, osobné vyhranény vyraz v impresionistickych pohledech
na Brno, v nich# nasazuje barevnou skvrnu pevné a jisté." 3%

Z brnénskych obrazl, datovanych do doby kolem roku 1942, zname
Brus Il (obr. 115), Pod Petrovem (obr. 116) a Brnénské nadrazi (obr. 117).
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VSechna ftfi dila jsou malovana v barevnych skvrnach nebo kratSimi tahy
Stétce, takze si u autora Clanku vyslouzily pfivlastek ,impresionisticky®. |
Ivo Krsek v Lenhartové monografii z roku 1957 mluvi o navratu vytvarnika
k impresionismu. V tomto pfipadé je to vSak velmi dynamicky a energicky,
dalo by se fici az expresivni impresionismus. Barevna Skala je omezena,
ale jednotlivé barvy jsou velmi vyrazné a agresivni. Malif timto stylem
navazal na ,skicovitost” loSovskych zim a dovedl ji jesté dale.

O vystavé zprosince roku 1942 nas informuje text v Lidovych
novinach: ,Brnénska vystava Umélci narodu, umisténa v paviloneé AlSe na
Ratuitové namésti a ve Vystavnich sinich na Kiosku, je soucasti vystavni
akce, poradané Kulturni radou... Na rozdil od vystav Narod svym
vytvarnym umélcum, jeZ sledovaly predevsim cile charitativni a snaZily se
podepfrit stradajici umeélce mravné i hmotné, Siroce planované vystavy
Umélci narodu si vytkly za ukol dat vefejnosti pfilezitost poznat nejlepSi
dila soucasného vytvarného umeni. [...] Brnénska vystava Umélci narodu
ma vy$8i umélecky prumér nez vystavy pfedeslé, do nichz prihlizenim
pfedevsim k hmotnym pomérim umélct se dostaly nékdy i prace slabsi a
slabé. K zvyseni urovné prispél nejen pfisnéjsSi vybér, ale i to, Ze proti
drivéjsku se okruh vystavy znacne rozsSifil a objima umélecké tvoreni
témér celé Moravy, representované predevsim uméleckymi spolky. V Brné
se tak po prvé dostaly pod spolecnou stfechu vytvarnici z AlSe,
Z hodoninského a ostravského Sdruzeni a z olomoucké Skupiny, pokud
souvisi s Moravou rodem nebo tvorbou. [...] Na temperamentu stavi také
Jindrich Lenhart[...]. *°

DalSiho roku probéhly uz jen dvé vystavy Lenhartovych obrazl, které
byly zaznamenany v Lidovych novinach. V dubnu to byla opét malifova
samostatna vystava v Praze a v srpnu vystava Skupiny olomouckych
vytvarnikl. K té prazské autor Lidovych novin piSe: ,[...] Na prvém misté
uplatriuje se tu malif Jindfich Lenhart nékolika ukazkami své tvorby

z poslednich let v galerii SdruZeni vytvarnikd. Ve své pétaSedesatce,
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kterou oslavil nedavno, v prvé tretiné dubna, ma sice pravo jeviti se jako
vytvarnik jiz dokonaného projevu, nicméné neziika se dalSich vyboju o
vyraz, o formu a barvu. Thematicky je krajinarem krajin neromantickych,
licitelem zabér( z brnénské a prazské periferie, motivi ze Slezské Ostravy
a z Michalkovic. Vyvojové nastoupil z impresionismu, az dospél k jisté
synthetické malbé téchto poslednich platen: do pevného obrysu,
budovaného cihlovou Cerveni, nanasi lokalni barvu, nacez pres ni tahne
lehounké, prasvitné béloby, zachycujici svétlo — dédictvi impresionismu.
Jeho mnohdy trebas prilis zjevneé ziejma mimodomaci orientace doklada
vSak Clovéka stale zvidavého a neukojeného, coZ stavi Lenharta
k dobrému priméru naseho soudobého éeského krajinarstvi.* 31

Popis se nejvice hodi k obrazu Pod Petrovem (obr. 116), kde je
cervena barva vyraznou dominantou obrazu. Spolu s azurové modrou a
bilou barvou tvofi zakladni barvy, z nichz jsou vystavény bloky architektur,
v dali blednouci, modré nebe i modrobily snih, ktery pokryva hnédou zemi
i Cervené stifechy domu.

O vystavé se Skupinou olomouckych vytvarniku, ktera se uskutecnila
vsrpnu Vv Praze, psaly opét Lidové noviny. ,Vystavka Sdruzeni
olomouckych vytvarnikti umisténa v sini zfizené z nékdejsi ¢asti Narodni
kavarny na Tfidé Viktoria v Praze, je prvnim oficialnim projevem Skupiny
na prazské padé. [...] Impresionistu B. Dvorského zname jiz z Manesa, J.
Lenharta z jeho nedavné vystavy ve Sdruzeni vytvarniki." 3%

Posledni dva novinové ¢lanky se vztahuji k roku 1944, kdy v bfeznu
vystavovalo v Olomouci Sdruzeni vytvarnikd v Praze a v €ervnu v tomto
mésté probéhla v Prombergrové knihkupectvi vystava dél ceskych
modernich vytvarnik(, nazvana Jarni salon. Prvni vystavu zorganizoval
olomoucky Klub pfatel uméni a kratka véta o dilech Lenharta na této
vystavé pochazi z Lidovych novin: [...] Jindfich Lenhart méa tu mezi svymi

oleji pohled na Ostravsko a pékné zatisi." 3%
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O druhé vystavé referoval pro zménu Moravsky vecernik: ,Poctem jiz
Ctrnacta vystava v mistnostech Prombergrova Salonu uméni shromazdila
peknou radku jmen, namnoze jmen velmi zvucnych. [...] Nejlépe dopadl
SV Praha, dik olomouckému J. Lenhartovi, jehoz prekrasna krajina
z Ceskomoravské vysoéiny je mezi tolika nevalnymi obrazy osvéZenim.*
394

V desatych a dvacatych letech 20. stoleti bylo hodnoceni Lenhartovych
dél v novinovych kritikach negativni — kritici malifi vytykali nepribojnost,
neoriginalitu, kopirovani cizich autorli. Teprve na konci dvacatych let a
pak hlavné od roku 1934 se situace zménila a recenze zacaly byt
pozitivni. Souviselo to jisté stim, Ze Jindfich Lenhart pfedal femeslo
svému synovi a zacal se plné vénovat malifstvi; obrazovy material je od té
doby mnohem pocetnéjSi. Ve tficatych letech si autofi ¢lankd vSimali
hlavné toho, Ze vytvarnik opustil moravsky impresionismus, pfedstavovany
zvlasté tvorbou ¢lent hodoninského SVUM, a zacal hledat inspiraci ve
francouzském soudobém uméni, u Maurice Utrilla, Paula Cézanna a
Maurice Vlamincka a kolem roku 1935 i u Oskara Kokoschky. Krom
posledniho zminovaného to vSak byla pouze prvotni inspirace,
pfizpusobena Lenhartové temperamentu a vidéni, jeho zivému rukopisu,

e 395

,haruzivému podani“ ** a ,dramatickému zobrazeni* >*® Kritici vyzdvihovali

i jeho smysl pro barvu, ktera ,ma opravdu bohaté kouzlo, obzvilastni sytost

a plnost, Zivou a vyraznou strukturu“,*’ ale i ,jakysi staromistrovsky prvek,

jaksi starodavné priladéni*,**® ,chmurnéjsi a skoro galerijni ladéni* 3%

Dulezité bylo pro autory &lanku i to, Ze se malif nesnazil nadbihat

divaktm libivymi krajinami, Ze ,pfehlizel vnéjsi malebnost',*® e v jeho

obrazech nebylo ,ani stopy [...] po sladké idylicnosti nebo zasnéné

néze“.**' Lenhart totiz nikdy nepomaha krajiné do krasy, nebot dobfe Vi,

Jak lacinymi prostredky je toho mozZno dociliti a jak laciné efektni jsou i

vysledky. %2
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Ve ftficatych letech kritika Lenhartovi nékolikrat vytkla ,pfizptsobovaci
pruznost‘, ,kam vitr, tam plast*.** V roce 1935 napsal autor &lanku
v Lidovych novinach: ,Nebudu ani patrat, [...] pro¢ se J. Lenhartovi tolik
zalibilo v Kokoschkové Praze“.*** Ve &tyficatych letech si véak jiz Lenhart
nasel vlastni styl, coZ se odrazilo i v recenzich vystav, které chvalily jeho
,ustalenéjsi vyraz*a ,osobné vyhranény vyraz"“.

Jindfich Lenhart byl hodnocen kladné i proto, Ze byl autodidaktem a
malifstvi se mohl zacCit plné vénovat az ve svych padesati letech. Pfesto
ani vtomto pokroCilém véku nepfestal experimentovat a hledat vlastni
vyraz, opoustét staré cesty a vydavat se na nové. Toto prekonani

nepfiznivého osudu bylo ocenéno v mnoha clancich.
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6. Zaver:

Jindfich Lenhart byl vzacny typ umélce, ktery neustale hledal nove
cesty, navstévoval vystavy, s nadSenim kupoval knihy o uméni a umélcich
a kopiroval jejich dila, pfiCemz poznatky o nich zafazoval do své vilastni
tvorby. Tento umélec vSak nemuze byt pokladan za plagiatora — inspiraci
u ostatnich umélcu hledal, ale pretvarel a ménil k obrazu svému, pficemz
velky podil na charakteru dila méla jeho temperamentni povaha, ktera jej
neustale nutila zkouset noveé véci a hledat nova rfeSeni.

Na zaCatku dvacatého stoleti byla pro Lenharta inspiraci tvorba Skoly
Julia Maraka, ke které jej snad pfivedl Marakav zak Vaclav Brezina.
Pozdéji, po pfichodu do Olomouce roku 1905, se k této inspiraci pridal
jesté vliv hodoninského Sdruzeni vytvarnych umélci moravskych (SVUM),
jehoz umélci byli €inni i v Olomouci a prakticky ovladali olomouckou
vytvarnou scénu. Odklon od impresivni tvorby SVUM zaznamenavame za
prvni svétové valky, kdy se malif ocitl na vychodni a jizni fronté, v Polsku,
na Ukrajiné a v severni ltalii, kde kreslil drobné skici krajin a lidskych
postav, jimiz se ucil kompozici i kreslifské rutiné. Tyto kresby jsou
svédkem Lenhartova nesporného vytvarného talentu, ktery nemohl byt
star§imi dily pfili§ podpofen, protoZze pocCet znamych obrazu z nejstarsi
etapy je velmi nizky.

Na konci valky, v roce 1918, namaloval vytvarnik nékolik oleju, které
jsou pomérné vyzraleé, pficemz CasteCné navazuji na predvalec¢nou tvorbu,
ale v nékolika pfipadech jsou zdramatizovana energickym rukopisem a
potemnélou barevnosti. Po valce energie i dramaticnost v obrazech
zustava a barevnost je rozjasnéna, jak o tom svéd¢&i napfiklad Cesta do
vesnice z roku 1920.

Kolem roku 1925 zasahlo tvorbu Jindficha Lenharta uméni Antonina
SlaviCka, zvlasté jeho obrazy z Kamenicek. Malife upoutalo drama
prirody, svar horizontu rozlehlé krajiny a nebe, ktery v obrazech vyvolava

napéti a dodava jim zivost. K tomu pfispél i energicky rukopis malife, ktery
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se v tomto obdobi jesté vice uvolnil a osvobodil. PoCet znamych obrazu
vSak neni ani v tomto obdobi pfili§ velky.

Zajimava a pfinosna byla Lenhartova cesta do Pafize, o které nevime
témér nic. Krsek zminuje pouze to, Zze Se do hlavni metropole Francie
umélec dostal diky pratelstvi a finan&ni podpofe obchodnika a milovnika
uméni Josefa Andera. Snad oba muze doprovazel i Lenhartiv syn Karel.
V Pafizi vytvarnik poznal uméni impresionistl i postimpresionistl, coz je
patrné na jeho obraze Z nocni ulice, silné ovlivnéném zvlasté Vincentem
van Goghem. Po navratu vSak setrval u slavickovské inspirace a
francouzské uméni mu zacalo byt vzorem az po roce 1928, kdy zanechal
femesla, prfedal dilnu synovi a zacal se naplno vénovat malifstvi. To mu
bylo 48 let.

Ve tficatych letech nechybi kritika jeho dél, s nimiz se zuc€astnil mnoha
vystav v Praze i v Olomouci. V té dobé se mluvi o umélcové inspiraci
Maurice Vlaminckem, Maurice Utrillem a Paulem Cézannem. Je jisté, Ze
Lenhart opustil dosavadni jistou cestu Ceské krajinarské tradice a zhlédl
se v nejnovéjSich trendech francouzského umeéni. A nejen jeho. V roce
1935 u néj nalézame dila, silné inspirovana prazskymi pohledy Oskara
Kokoschky. Neni vylou€eno ani osobni setkani s timto RakuSanem, ktery
v Praze pobyval a maloval Vitavu, Hrad€any a Karliv most. Lenhartova
malba je vSak tvorbé velkého expresionisty podobna jen formalng, pficemz
postrada onen silny vnitini naboj, pro Kokoschkova platna typicky.

Formalnost, jak jiz bylo feCeno, stala u Lenharta na prvnim misté. Jeho
obrazy maji pfesto i urcitou hloubku a silné citové vyznéni, jak je to patrné
napf. na obraze Privoz v Troji (kolem roku 1934). Kritika ve spojeni s nimi
mluvi o malifové ,staromilstvi“ a ,galerijnim ladéni“, které maji platna diky
svému Cervenohnédému tonu, kontrastujicimu s bélavé Sedym snéhem a
oblohou.

To je v8ak jen jeden soubor obrazd. Rozmanitost dél, ktera pochazi ze

stejného obdobi, az zarazi. Lenhart neustale maloval, pfic¢emz nezustaval
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u jednou nalezené techniky, ale po jejim plném osvojeni ji opoustél, ale
hned nasel jinou. Ve tficatych letech tak vedle sebe mizeme vidét dila
naprosto odlisna; teprve v dalSich dvou desetiletich zaCnhe umélec své
poznatky zhodnocovat.

Na pocatku Cdtyficatych let prevazuje v obrazech z LoSova rlzova
barva, proto tato etapa dostala nazev ,rlzové obdobi“. Zajimavé je
srovnani z jen o trochu mladSimi obrazy z doby kolem roku 1942, které
zachycuji brnénskou a olomouckou periferii (Brus Il, Pod Petrovem, Trh na
Zerotinové namésti), ale jsou malovany naprosto odlisnym zplisobem.
Ten je blizky impresionistické technice drobnych skvrn, které vytvari dojem
chvéni vzduchu.

Tematicky a formalné se Lenhart ve Ctyficatych letech inspiroval
uménim Karla Holana a jeho obrazy z mésitské periferie, a to zvlasté
v drobnych obrazcich zlet 1944 az 1948. Narozdil od Holanovy spiSe
chmurnéjSi barevnosti jsou barvy na téchto studiich velmi zivé a radostné
a dodavaji opusténym zakoutim mést i venkova vesely ton.

Na Oskara Kokoschku si Lenhart vzpomnél ve svych ostravskych
akvarelech a snad je tu mozné i ovlivnéni Bohumirem Dvorskym, jehoz
obrazy ze Ctyricatych let také vykazuji vliv rakouského umélce. Pak se jiz
tvorba opakuje — nékteré obrazy navazuji na impresionisticka platna
z poCatku ctyficatych let (Pohled na dém v Olomouci), dalsi na drobné
studie zlet 1944 — 1948 (Motiv ze staré Olomouce, Stara rybarna,
Rameno Moravy, Pohled na Olomouc). Koloristicky, rukopisné i
kompozi¢né vyzraly je nadherny obraz Zima v Losové (konec Ctyficatych
let).

Lenhartovi svédCi spiSe drobné studie, v nichz mize naplno rozehrat
svUj temperamentni a uvolnény rukopis. Velké obrazy mu délaji problémy
— jak kompozi¢né, tak i barevné je neuceleny velky Pohled na Olomouc od
Slavonina, ktery visi na olomoucké radnici. Studie k obrazu, kterych je

nemalo, témito nedostatky netrpi, stejné jako obrazy z pocatku dalSiho
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desetileti, posledniho v Lenhartové Zivoté. Studiemi z jizni Moravy, z okoli
Bzence, které se inspiruji tvorbou Oskara Kokoschky a snad i Bohumira
Dvorského, a drobnymi kresbami, v nichz se malif vratil az do 19. stoleti,
k tvorbé Camilla Corota a barbizoncu, se jeho dilo uzavfelo. Jindfich
Lenhart zemrel 14. zafi 1955 uprostied milované pfirody v lesich za
Svatym Kopeckem.

Lenhartovo dilo muze byt jen téZko srovnavano s dilem jeho vrstevniku
— ti vétSinou tvofili v ramci hodoninského SVUM a ani v pozdéjSim véku se
nevzdali impresionismu a popisného realismu. Pouze Marta Rozankova —
Drabkova se pfipojila stejné jako Lenhart ke Skupiné olomouckych
vytvarnikd, v niz pasobili umélci o jednu generaci mladsi. Jeji dilo v8ak
nevykazuje takovou miru experimentu a hledani jako dilo Lenhartovo. Ani
v kontextu Sdruzeni prazskych vytvarnikl nenachazime osobnost, ktera
by méla podobny osud jako Jindfich Lenhart. Je to zfejmé& dano malifovou
neutuchajici touhou vyrovnat se 8kolenym malifim a dokazat
olomouckému prostfedi, ze i pouhy Femesinik se muze vypracovat

v kvalitniho a moderniho umélce.
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Poznamkovy aparat:

1.

Jaroslav Kacer, Morava, prostor pro vytvarné umeéni, in: Jitka
Sedlafova, Jaroslav Kacer, Vytvarné uméni Moravy 1880 — 1920
(kat. vyst.), Moravska galerie Brno 1994, s. 11. — Robert Janas,
Mahrischer Kunstverein — dé&jiny spolku v letech 1882 — 1945, in:
Jana Vranova, Pavel Zatloukal, 90 let Domu uméni mésta Brna,
Brno 2000, s. 10.

Jaroslav Kacer (pozn. 1), s. 14.

3. Robert Janas (pozn. 1), s. 12.

Jaroslav Kacer (pozn. 1), s. 14. — Jitka Sedlafova, Vereinigung
deutscher bildender Kunstler Mahrens und Schlesiens: ,Scholle® —
déjiny spolku némeckomoravskych vytvarnych umélcd v letech
1909 — 1945, in: Jana Vranova, Pavel Zatloukal, 90 let Domu uméni
meésta Brna, Brno 2000, s. 52, 74.

5. Jaroslav Kacer (pozn. 1), s. 15. — Robert Janas (pozn. 1), s. 12.

Robert Janas (pozn. 1), s. 12. — Jitka Sedlafova (pozn. 4), s. 45.

7. Jaroslav Kacer (pozn. 1), s. 11. — Jitka Sedlafova (pozn. 4) s. 46,

9.

47, 48.

. Jaroslav SedlafF, Nacrt pocatkl uméni 20. stoleti na Moravé, in:

Sbornik  praci filosofické fakulty brnénské university, rada
uménovédna (ed. Josef Ceska), Brno 1981, s. 37, 38. — Robert
Janas (pozn. 1), s. 14. — Hana Karkanova, Katefina Svobodova,
Ceské vytvarné spolky v Brné a Kiinstlerhaus / Dim uméni v 1.
poloviné 20. stoleti, in: Jana Vranova, Pavel Zatloukal, 90 let Domu
uméni mésta Brna, Brno 2000, s. 99.

Jitka Sedlarova (pozn. 4), s. 45, 46.

10.Jaroslav Kacer (pozn. 1), s. 15.

11.Jaroslav Kacer (pozn. 1), s. 15.

12.Dale zde ze znaméjSich osobnosti vystavovali Emil Moser, Emil

Pirchan, Hugo Charlemont, Eduard Veith, Karel M. Thum, Karel
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Volek, Ludvik Ehrenhaft a Viktor Bohm. Viz. Josef Maliva, Glosy
k ¢innosti Skupiny olomouckych vytvarnika |1, in: Vytvarna vychova
5, Acta Universitatis Palackianae  Olomucensis, facultas

paedagogica, Aesthetica VI, Praha 1988, s. 100.

13. Josef Maliva (pozn. 12), s. 100.
14.Ibidem, s. 100.
15.1bidem, s. 100, 101.

16.Vytvarna slozka ve vyboru spolku posilovala své pozice jiz od

vzniku KPU; na mimoradné valné hromadé v fijnu 1919 byl do
vyboru zvolen mimo jiné jako nahradnik malii FrantiSek Rek a
Jindfich Lenhart. Viz. Josef Maliva, Malifska, graficka a ilustracni
tvorba a vytvarné organizacni Cinnost v olomouckém regionu od
pocatku do poloviny 20. stoleti; obdobi mezi prvni a druhou
sveétovou valkou (habilitacni prace), katedra véd o uméni FF UP

Olomouc, Olomouc 1990, s. 290, pozn. 85.

17.Josef Maliva (pozn. 16), s. 51, 69, 75, 325, pozn. 207.
18.lbidem, s. 51, s. 74, 75, 92, 93, 333, 356, pozn. 250, 363, 364.
19.lbidem, s. 51, 67, 319, pozn. 190.

20.1bidem, s. 51, 74, 331, pozn. 244.

21.lbidem, s. 76, 95, 356, 357, pozn. 373, 375.

22.1bidem, s. 76.

23.1bidem, s. 95.

24.bidem, s. 96, 357, pozn. 376.

25.1bidem, s. 97.

26.Tato aféra byla hojné propirana v olomouckém dennim tisku. Napfr.

autor recenze vanocni vystavy v NaSinci napsal, ze ,Vanocni
vystava obraz(i a plastik v Olomouci je hluboko pod obvyklou
urovni“ a k tomuto hodnoceni dodal, Ze ,malifi Dvoracek, Hoplicek,

Schén, sochar Pelikan a architekt Kovar neobeslali vystavu proto,

113



Ze nemohli pfipustit, aby o jejich prijeti rozhodoval natéraé.” Viz.
Josef Maliva (pozn. 16), s. 76, 77, 335, 336, pozn. 261, 262.

27.Josef Maliva (pozn. 16), s. 77, 98, 99, 100, 339, 360, pozn. 263,
391.

28.1bidem, s. 101, 102, 360, pozn. 397.

29.Josef Maliva (pozn. 12), s. 115.

30. Josef Maliva (pozn. 16), s. 101.

31.Josef Maliva (pozn. 12), s. 116, 117.

32.lbidem, s. 111. — Jaroslav B. Svréek, Moderni vytvarné uméni na
Moravé; deset let Skupiny vytvarnych umélct v Brné, Brno 1933, s.
8. — Robert Janas (pozn. 1), s. 14. — Jitka Sedlafova (pozn. 4), s.
66.

33.Jaroslav B. Svréek (pozn. 32), s. 9, 10. — Hana Karkanova, Katefina
Svobodova (pozn. 8), s. 99, 100, 101.

34.Jaroslav B. Svréek (pozn. 32), s. 16, 17, 18, 19. — Josef Maliva
(pozn. 12), s. 111, 121, pozn. 59. — Jitka Sedlafova (pozn. 4), s. 67,
68, 69. — Hana Karkanova, Katefina Svobodova (pozn. 8), s. 101,
102.

35.Josef Maliva (pozn. 12), s. 111, 121, pozn. 62. — Vladimir Hyl,
Prehled vystav na Ostravsku, Opavsku a TéSinsku (v letech 1920 —
1949), Opava 1961, s. 9 — 28.

36.Josef Maliva (pozn. 12), s. 111, 112, 121, pozn. 63. — Vojtéch
Lahoda, Civilismus, primitivismus a socialni tendence v malifstvi
dvacatych a tficatych let, in: Lenka Bydzovska, Vojtéch Lahoda,
Rostislav Svacha et al. (ed.), D&jiny ¢eského vytvarného uméni
1890/1938 IV/2, Praha 1998, s. 71. — Jitka Sedlarova (pozn. 4), s.
67. — Pavel Sopak (ed.), Koliba — programy, texty, korespondence,
Opava 2005.

37.Josef Maliva (pozn. 12), s. 112.

38.lbidem, s. 112.
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39.Ottova encyklopedie: ,Gross Jedlersdorf — ves v okrese
hejtkorneuburském v Dolnich Rakousich na [|. bfehu Dunaje,
severné od Vidné, jejimz jest pfedmestim, na trati Viderni -
Stammersdorf silniéni  parni dréahy; ma stanici poStovni a
telegrafickou, akciovou tovarnu na lokomotivy, velké dilny Severni
drahy cisafe Ferdinanda, tovarny na Sici stroje, nyty, Srouby a
matky, pradelnu a tkalcovnu juty, lihovarnictvi, vyrobu lisovaného
drozdi a zboZi pryzového, sladovnu, pivovar a 7834 ob. (1890).
Bezprostiedné u Jedlersdorfu jest Jedlesee nebo Jedlersee, na trati
Videri DécCin Rakouskée severozapadni drahy, s tovarnou na
margarin a 2960 ob. (1890). Obé mista spojena jsou od r. 1894
v jednu obec s Floridsdorfem®,
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/275662-jedlersdorf, vyhledano
21.10. 2008.

40.VSechna literatura o Jindfichu Lenhartovi uvadi jako misto jeho

narozeni Nymburk v Polabi a datum narozeni 6. 4. 1878.
V nymburské farni matrice, ktera je ulozena v prazském Statnim
archivu, se v8ak jeho jméno nevyskytuje a je zde uvedena pouze
Julie Lenhartova, ktera se narodila 21. 5. 1879. Jejim otcem byl
Krystian Lenhart, katolik a zamecnik na nadrazi v Nymburce,
vlastni syn zemfelého Jana Lenharta, tesarfského tovarysSe
v Ratensbergu v Rakousku a Anny Rufmenylové z Ratensbergu.
Julie byla pojmenovana po matce, pochazejici z Kovanic. V rodném
listu Jindficha Lenharta, jehoz kopie zroku 1901 se nachazi
v majetku Petra Lenharta, je otec uveden jako Kristian Lenhart,
katolik a zamec¢nik z Rabensburgu, vlastni syn Johanna Lenharta a
Anny, rozené Pirrhmanzl (asi). Matkou Jindficha Lenharta je podle
rodného listu Barbora z Nymburku, katolicka a vlastni dcera Anny

Kordové.
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41.,Dyjsky trojuhelnik je uzemi rozkladajici se na jihu katastri mést
Breclavi a Lanzhota pri soutoku Dyje s Moravou, taky nazyvan
Moravskodyjsky trojuhelnik..., o rozloze 30 km?... Pivodné se
jednalo o vychodni ¢&asti katastri dvou dolnorakouskych obci
Hohenau an der March (Cesky Cahnov) a Rabensburg (Cesky

Ranspurk).“  http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473955-dyjsky-

trojuhelnik, vyhledano 20. 10. 2008.

42.V rodném listu Jindfisky Marie Lenhartové (v majetku Jany
Kopecké), dcery Jindficha Lenharta, je matka Jindficha Lenharta
uvedena jako Barbora, rozena Anna Kordova. Je zde také napsano
datum narozeni Jindficha Lenharta: 6. 4. 1880.

43.Vaclav Bfezina se narodil roku 1862 v Patku nad Ohfi. Byl synem
Jfeditele Skoly a na jeho prani se mél puvodné stat ucitelem. Po
absolvovani akademického gymnazia studoval v letech 1880 az
1882 na prazské Akademii vytvarnych umeni v elementarni skole a
pfipravce Frantiska Cerméaka. Po tfech semestrech nespokojen
S vyukou zaloZenou na kopirovani danych predloh preSel do
soukromé krajinarské Skoly L. Stephana (1883) a po roce do Vidné
kdJanu V. Kautskému (1884). Kautsky, rodak z Prahy,
naturalizovany ve Vidnio, dvorni malif divadelnich dekoraci a
krajinaf si zde otevfel soukromou krajinarskou skolu, kterou
navstévovali také nékteri Cesti adepti krajinomalby v dobé, kdy
nebyla na prazské Akademii krajinaiska vyuka (od smrti
Haushoferovy roku 1866 do prichodu Julia Maféka roku 1887). U
Kautského se Brezina seznamil s Juliem Marakem, ktery
S Kautskym spolupracoval v letech 1870 az 1871 na vyzdobé
pozdéji za druhé sveétové valky znicené dvorany videriského
nadrazi FrantiSka Josefa. Roku 1885 se Brfezina z otcova
rozhodnuti vratil domd, vstoupil na stavebni priimyslovku v Plzni,

kde se pripravoval na drahu stavitele. Kdyz byl Marak roku 1887
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povolan z Vidné na prazskou Akademii jako profesor nové oteviené
krajinafské Skoly, stal se Brezina jednim z jeho prvnich Zakd. Po
ukonceni studii zil v LeneSicich v rodném Poohri, odkud pravidelné
obesilal vyrocni vystavy Krasoumné jednoty v Praze, jejiz ¢lenem
byl od roku 1899. Prahu navstévoval zridka a to jen v letech 1896 —
1899, kdy na zadost uz téZce nemocného Maraka mu spolecné s B.
Dvorakem a P. Marakovou pomahal s praci na vyzdobé ochozu a
schodisté Narodniho muzea. V letech 1899 az 1902 Zil v Nachode,
odtud se prestéhoval do Mladé Boleslavi, kde si oteviel soukromou
krajinarskou Skolu. V letnich mésicich ¢asto pobyval na pozvani
starosty K. Merty a jeho choti v Jindfichove Hradci v Jiznich
Cechéch. Tam roku 1906 nedekané a predéasné zemrel ve véku
Ctyriceti Ctyr let. Brezina patfil k tém Marakovym zakum, kteri
nejvice vychazeli z prikladu ucitelova lyrického romantismu.
Podobné jako on v uhlokresbach a olejich obménoval neustale
pohledy na lesni cesty, okraje lesa a bfezové haje v rannim slunci i
podvecernim stmivani. Zabéry na lesni skaly, potoky, baZziny,
viesovisté, louky, pastviny a meze v proménach prirodnich obdobi,
v barvach jara, léta, podzimu i zimy byly jeho oblibenymi motivy, za
kterymi nejcastéji vychazel do okoli Mladé Boleslavi, Ratiboric na
Nachodsku (cyklus Babi¢¢ino uadoli), v poslednich letech je
vyhledaval predevsim v Jiznich Cechéch (Pocatek jara, 1853;
Skaly, 1896, Podzim v bukovém lese, 1900). K nejznaméjSim
Brezinovym dildm patfi rozmérny olej Tragédie lesa na Brance o
vetrné smrsti (1902), uloZeny ve sbirce nachodské galerie. Vaclav
Brfezina mél samostatné vystavy v Nachodé roku 1902,
v Jindfichové Hradci roku 1903, v Mladé Boleslavi roku 1905 a roku
1906 opét v Jindfichové Hradci. Udastnil se kolektivnich vystav
Krasoumné jednoty v Praze v letech 1889 az 1900 a jubilejni v roce

1908. V roce 1929 byly jeho prace vystaveny v Praze s Jednotou
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umélct vytvarnych (Julius Marféak a jeho S$kola), v roce 1934
v Hradci Kralové a v roce 1999 na vystavé Julius Marak a jeho Zaci
v Narodni galerii v Praze, v jejiZz sbirkach je také zastoupen.“ PhDr.
Nadézda Blazi¢kova — Horova, Vaclav Bfezina, Muzeum umeéni

Benesov, http://www.muzeum-umeni-benesov.cz/maliri-

brezina.php, vyhledano 22. 10. 2008. — Nadézda Blazi¢kova —
Horova, Julius Marak a jeho Zaci (kat. vyst.), Praha 1999. — Viktor
Suman, Julius Marak a jeho $kola (kat. vyst.), Praha 1929.

44.Duplikat: Dekret. C:k: okresni soud v Nymburce prohlasuje
nezletilého Jindficha Lenharta dne 11. dubna 1880 narozeného
syna manzel( Kristiana a Barbory Lenhartovych z Nymburka ku
Zadosti jeho porucenstva s prominutim stari do skutecné zletilosti
Jemu schazejiciho zletilym a svépravnym. Dne 31. srpna 1902. Pro
Jindficha Lenharta. Majetek Petra Lenharta.

45.Marie Chabova pochazela zJihlavy a byla vychovatelkou
v Zidovské rodiné, s niz v zimnich sezonach pobyvala ve Vidni a
navstévovala videnskou operu. Zde se také mohla setkat
s Jindfichem Lenhartem.

46.1lvo Krsek, J. Lenhart, Zlin 1957, s. 11. — Povoleni Zivnosti lakyrnika
a malire dekoraci ze dne 12. 5. 1903 v Olomouci pro Jindricha
Lenharta, bydlisté Pilten 533/18. Majetek Petra Lenharta.

47.Statni Oblastni  Archiv. Olomouc (SOA Olomouc), Buch der
Koniglichen Hauptstadt Olmutz und lhrer Vororte, herausgegeben
vom Olmutzer Gewerbeverein, Olmutz 1905, Anstreicher und
Lackierer, vlozka 527, cit. s. 27. Jindfich Lenhart je zde uveden
mezi natéraci a lakyrniky jako Heinrich Linhart.

48. SOA Olomouc, Prvni Cesky adresar mésta Olomouc a okresu,
1913, NatéraCi a malifi pisma, vlozka 776, cit. s. 121. Jindfich

Lenhart je tu uveden pod timto jménem.
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49.Pohledy, tzv. Feldpostkarty, které posilal Jindfich Lenhart z polské
fronty do Olomouce v letech 1914 az 1918, vlastni Petr Lenhart a
Jana Kopecka.

50.Jindfich Lenhart, Eduard Talafant, Malif. U¢ebnice odborné nauky
pro Zivnosti malirské a lakyrnické, Ruda na Moravé 1927.

51.lvo Krsek (pozn. 46), s. 12. — Umél. vystava v Olomouci, Pozor
XVII, 1910, €. 105, 4. 6., s. 4: zde je zminén umélcuv obraz ¢. 10
nazvany Samota, ktery byl za 70 korun zakoupen dr. Janem Hulou
ze Starého Mésta €. 2.

52.Josef Maliva (pozn. 16), s. 393, pozn. 653, 654.

53.Ibidem, s. 393, pozn. 654: ,Mezi vystavovanymi dily se objevily téz
prace Jindricha Lenharta, ktery je zaslal pod pseudonymem Eller (v
tisku uvedeno Franz Eller). Jindfich Lenhart obeslal vystavu vétSimi
malbami: Alej na podzim (800, - K&), V lese (600, — K¢&), Ceské
Budéjovice (480, - KC) a osmi menSimi krajinami, motivy z jizni
Moravy a z Konicka... V literature je tato udalost zasazovana do jiné
doby a pseudonym zkomolen na Ehler.” — Ivo Krsek (pozn. 46), s.
11, 12: ,Tehdy jiz Lenhart také vystavoval, po prvé roku 1902,
spolecné s némeckymi vytvarniky olomoucké Spolecnosti pratel
uméni (Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmlitz). Jako autodidakt,
ktery neproSel akademickou vyukou, narazel v tehdejSi dobé na
Cetné potize; proto vystupoval z pocatku pod pseudonymem Ehler,
pripadné Jindfich Havlasa. Pseudonymu Havlasa pouZil roku 1910
na VIl. vystavé hodoninského Sdruzeni v Olomouci.* — Josef
Maliva, Demokratické postoje olomouckych vytvarnych instituci
némecky mluvicich Ceskoslovenskych ob&ant a vytvarnikl mezi
obéma valkami, in: Stfedisko, sbornik Vlastivédné spole¢nosti
muzejni v Olomouci 12, (ed. Jaromir Dvorak), Olomouc 1989, s. s.
47, pozn. 27, 28.

54.1vo Krsek (pozn. 46), s. 11. — Josef Maliva (pozn. 12), s. 100.
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55.,Domobranci roCnik(i 1886-1878 nastupuji dne$nim dnem
vojenskou sluzbu. V obvodu okresniho doplriovaciho velitelstvi
v Olomouci bylo pfi poslednich pfehlidkach odvedeno znacné
procento domobrancl. Dnes panuje v ulicich olomouckych Cily
ruch. Se v8ech stran pfichazeji odvedenci, aby vykonali svou
vojenskou povinnost. Chovaji se klidné a dustojné, jak toho nynéjsi
vaznéa doba vyZaduje“. — Pozor XXII, 1915, €. 178, 16. 8., s. 3.

56.J. Pfeffer, J. Stifter, Rozmluvy éesko-chorvatsko-italské, Letovice na
Moravé 1913. V soukromém majetku.

57.Jindfich Lenhart, Kostelik v Udine, 5. 2. 1918, tuzka, papir, 20 x 32
cm, znac€. tuzkou: Vale 5/Il 18 Stago (asi; dvakrat pFeSkrtnuto),
druhy nazev necitelny, Udine, dole pod kresbou o 180 stupnil
otoCeny text: Mam jenom % litrt, musi$§ rici tomu firovy, soukroma
sbirka). Kresba se nachazi na dvojlistu, vytrzeném ze seSitu; na
druhém listu je tuzkou napsany text: ,Ja jiz mam nékolik venku a
mé se zda Ze jeSté mne budou trhati rozstipené zuby. Nyni jsem si
vzpomenul Ze zitra nebudu moci jiti ven, neb svoje Saty mam u
kolegy a v téch hadrech co mne daly zde ven jiti nemohu. Ja jsem
Si nechal dovézti svoje z Olomouce extrovni, ty mne ale musi
v sobotu rano Zena dovézti sem (text je od slova ,sobotu” do slova
,sem“ preskrtnuty). Mantl a kratky kabat na zimu jsem si nechal
délat, ja totiz chci si zde udélati uméleckou znamost, chci zde jest-li
mne pusti zdstati jako malif. Ja sem dosti prodam obraz( (text je
opét od slova ,ja“ do slova ,obraz(“ pfeskrtnuty) do Vidné. Jenom
to mne vadi Ze neumim cCisté némecky ale to dohonim ja mluvim
teprve rok némecky. Jak budu miti to opuchlé pry¢ vezmu si atelier
a tam budu pracovat. Bude dobrfe az ty budes zdravejsi to budem
choditi spolu.“ A z druhé strany je na listu napsany dalSi text,
tentokrat némecky: ,Mier Morgen Dr. Sagen ich warten bis der Tag

was komen zurlick von Urlaub, machen mir neue Schine. Néhste
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Woche ich haben neue Schine gute mit Zdhne, und dieses Zeit
komt meine Frau. Hern Regiments trht (asi)! Jah bitte viemals.”
V prekladu by text mohl znit: ,Mné rano doktor fekl, Ze zlstanu az
do dne, kdy se vrati z dovolené a dobfe mi udéla novy dolni ret
(Schippe) se zuby a tehdy prijede ma Zena. Panu (veliteli — asi)
regimentu dones (trag!)! Rychle (jah — prudce, nahle) prosim
mnohokrat.”

58. Texty pohledu jsou uvedeny v pfiloze diplomové prace.

59. Josef Maliva (pozn. 16), s. 48, 49.

60. Ibidem, s. 292, 293, pozn. 91.

61.lbidem, s. 293, pozn. 92.

62.lbidem, s. 293, pozn. 93.

63.1bidem, s. 51.

64.Ibidem, s. 294, pozn. 99.

65.Ibidem, s. 51, 295, pozn. 102.

66. Ibidem, s. 76.

67.lbidem, s. 73, 330, pozn. 239. — Fk, Souborna vystava obrazu
Jindficha Lenharta v Olomouci, Moravsky vecernik XV, 1936, C.
240, 19.10., s. 3.

68.Ivo Krsek (pozn. 46), s. 12.

69.Informace poskytla Jindfiska ZajiCkova, dcera Jindfisky
MiSauerové, rozené Lenhartoveé.

70.Na tomto domé se nachazi kovova pamétni deska s napisem: ,V
tomto atelieru tvofil malif Jindrich Lenhart v letech 1942 — 1955 a
jeho syn ak. soch. Karel Lenhart v letech 1945 — 1978.°

71.Zapisy o koupi pozemku a stavbé domu (soukromy majetek):
Majiteli se stali Otokar a Karel Lenhartovi, ktefi pozemek koupili od
Josefa a Emilie Sindylkovych roku 1928; z nasledujiciho roku
pochazi ucCet od architekta Jana Lostaka za stavbu vily na

koupeném pozemku.
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72.Tvrdon FrantiSek, Karel Lenhart, jeho uméni a Zivot, nedatovano,
strojopis uloZzen ve Védecké knihovné v Olomouci, s. 8.

73.Josef Maliva (pozn. 16), s. 125.

74.lvo Krsek (pozn. 46), s. 13. — Josef Maliva (pozn. 16), s. 91, 124.

75.Josef Maliva (pozn. 16), s. 76, 77.

76.1bidem, s. 98.

77.jbs, Olomoucti vytvarnici v brnénském paviloné AlSe, Lidové noviny
XLVII, 1940, ¢&. 126, 10. 3., s. 9. — vj, Vystava Skupiny
olomouckych vytvarnika, Lidové noviny L, 1942, €. 209, 25. 4., s. 6.
— ovf, Skupina olomouckych vytvarnikd, Lidové noviny LI, 1943, C.
234,27.8.,s. 4.

78.Josef Maliva (pozn. 16), s. 116.

79.lvo Krsek (pozn. 46), s. 12. — V hlavnim mésté vystavoval se
Sdruzenim napf. v fijnu 1934, v zafi o rok pozdéji, dalSiho roku
v bfeznu a opét v zafi 1936 spolu s dalSimi tfemi Cleny spolku.
DalSi vystava Sdruzeni se v Praze konala vlednu 1938, o rok
pozdéji probéhla v dubnu. V listopadu 1942 vystavovalo Sdruzeni v
Brné a v bfeznu 1944 v Olomouci, Ad. Vesely, Pozoruhodny soubor
obrazu olomouckého vytvarnika Jindficha Lenharta v Praze, Pozor
XLI, 1934, &. 268, 12. 10., s. 5. —j. &. [Josef Capek], Z prazskych
vystav, Lidové noviny XLIII, 1935, €. 455, 11. 9., s. 9. — Vystava
Sdruzeni vytvarnika v Praze, Lidové noviny XLIV, 1936, €. 136, 15.
3., s. 9, 10. — Malifské soubory R. Jindficha, A. Kalouse, J.
Lenharta a socharsky soubor B. S. Urbanové, Pozor XLIII, 1936, €.
238, 1. 9., s. 4. —j. &. [Josef Capek], Vystava Sdruzeni vytvarnik(
v Praze, Lidové noviny XLIV, 1936, €. 460, 13. 9., s. 10. — K,
Vystava Sdruzeni prazskych vytvarnika, Lidové noviny XLVI, 1938,
¢. 31, 19. 1., s. 7. — om, Sdruzeni vytvarniki v Obecnim domé,
Lidové noviny XLVII, 1939, &. 213, 28. 4., s. 7. — jbs, Vystava
prazského Sdruzeni vytvarnikud, Lidové noviny L, 1942, &. 560, 7.
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11., s. 4. — vj, Vystava prazského Sdruzeni vytvarnik v Olomouci,
Lidové noviny LI, 1944, €. 84, 25. 3., s. 4.

80.Soupis konfiskaci a dopisy, které se jich tykaji, jsou ulozeny
v soukromém majetku.

81.lvo Krsek (pozn. 46), s. 13.

82.Bohus Vybiral, Dvacet let Ceského uméni vytvarného, in: Josef Kral
— Milo§ Kratky, Monografie hlavniho mésta Olomouce, Olomouc
1938, nestr.

83. Josef Maliva (pozn. 16), s. 76, 77.

84.Jaroslav Pacak, Mladé uméni na Hané — pét let Skupiny
olomouckych vytvarnik( (1937 — 1942), Olomouc 1942, s. 25.

85.lbidem, s. 25.

86.Ibidem, s. 26.

87.lbidem, s. 26.

88.Ibidem, s. 26.

89.lbidem, s. 27.

90. Ibidem, s. 27.

91.Ad. Vesely, Pozoruhodny soubor obrazi olomouckého vytvarnika
Jindficha Lenharta v Praze, Pozor XLI, 1934, &. 268, 12. 10., s. 5.

92.j. & [Josef Capek], Vystava Sdruzeni umélci severodeskych,
Lidové noviny XXXVII, 1929, €. 99, 23. 2., s. 9.

93.Je zde zminén jeden obraz z BubenCe a dalSi dila s olomouckou
tematikou (Stara Olomouc, U Rohelské brany, Zelena krajina) nebo
s motivy olomouckého okoli (Pohorany, Zabéhlice, Kopec Grygov,
Drozdin, Krémari, LoStice). Viz. Ad. Vesely, Pozoruhodny soubor
obraz( olomouckého vytvarnika Jindficha Lenharta v Praze, Pozor
XLI, 1934, €. 268, 12. 10., s. 5.

94.Tvrdon FrantiSek, Karel Lenhart, jeho uméni a Zivot, nedatovano,

strojopis uloZzen ve Védecké knihovné v Olomouci, s. 8.

123



95.Jaroslav Petrt, Zivy odkaz, in: Straz lidu XI., 1955, &. 82, 14. 10,
s.2.

96.vo Krsek (pozn. 46).

97.Jaroslav Pacak (pozn. 84), s. 36.

98.Jaroslav Petri, Nacrtnik periferii Jindficha Lenharta, in: Studie
Krajského vlastivédného ustavu v Gottwaldové Umeéni a svét,
umeéleckohistoricky sbornik, Il. — Ill., Zlin 1959, s. 147 — 149.

99.Jaromir Lakosil, Jindfich Lenhart, vybér z malifského dila (kat.
vyst.), Oblastni galerie vytvarného uméni v Olomouci 1980.

100. Jaromir Lakosil, Vytvarné uméni 20. stoleti olomouckého
regionu, Zpravy krajského Vlastiveédného muzea v Olomouci 223,
1983, s. 1-10.

101. Josef Maliva (pozn. 12), s. 99 — 122.

102. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 11.

103. Josef Maliva (pozn. 16), s. 104.

104. Josef Maliva, K jubileu malife Jindficha Lenharta, Kdy-kde-co
v Olomouci 4, 1988, s. 34.

105. Josef Maliva (pozn. 53), s. 37 — 47.

106. Dnesni Horni namésti, Olomouc.
107. Josef Maliva (pozn. 53), s. 47, pozn. 27, 28.
108. Alena Schulzova, Kulturni pusobeni vytvarného odboru

Klubu pfatel uméni v Olomouci ve 20. letech 20. stoleti, in:
Historicka Olomouc a jeji souc¢asné problémy VII, Olomouc 1989, s.
165 - 172.

109. Blanka Konecna, Pokus o monografii regionalniho vytvarnika
1. poloviny 20. stoleti; ztvorby malife Jindficha Lenharta
(diplomova prace), katedra vytvarné vychovy PdFUP, Olomouc
1989.

110. Josef Maliva (pozn. 16).
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111. Josef Maliva (pozn. 16), s. 393, pozn. 654: ,Jindfich Lenhart
obeslal vystavu vétsimi malbami: Alej na podzim (800,- Kc), V lese
(600,- Ké), Ceské Budéjovice (480,- K&) a osmi mensimi krajinami,
motivy z jizni Moravy a z Konicka. TotoZnost anonyma zjistil dr.
Mojzischek. V literature je tato udalost zasazovana do jiné doby a
pseudonym zkomolen na Ehler (Eller byl Lenharfovym sousedem
v domé na Komenskeho ulici ¢. 16, se kterym byl autor o véci
domluven).”

112. Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcd 1., Ostrava 1993, s. 21.

113. Ibidem, s. 21: ,Podhori na Moravé, Chalupa v podzimu, Sv.
Kopedek, Kostel ve Slavoniné a Chalupy v Cernovite, Ostravské
haldy, U Vavrt v LoSové, Radikov v zimé, U zednik( v LoSové.*

114. Bohumil Smejkal, Olomouc v dile vytvarnikd, in: Kdy-kde-co
v Olomouci 2, 1995, s. 1.

115. Alena Mala (ed.), Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych
umélct 1950 — 2001 VII., Ostrava 2001.

116. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 11.
117. Ibidem, s. 11. — Jaroslav Pacak (pozn. 84), s. 26.
118. V prosinci roku 1909 v Prostéjové (Za, Vanoc¢ni vystava

umélecka a umélecko-prumyslova v Prostéjové, Pozor XVI, 1909, €.
236, 13. 12, s. 1, 2), vkvétnu a Cervnu roku 1910 v Olomouci
(Zahajeni umélecké vystavy v Olomouci, Pozor XVII, 1910, €. 93,
17. 5., s. 1, 2. — Umél. vystava v Olomouci, Pozor XVII, 1910, €.
105, 4. 6., 1. s. 1. prilohy), v &ervnu toho roku jesté ve Stramberku
(F. P., Umélecka vystava ve Stramberku, Pozor XVII, 1910, &. 123,
30. 6., 3., 4. s. prilohy) a v prosinci v Moravské Ostravé (Vanoc¢ni
umélecka vystava v Mor. Ostravé, Pozor XVII, 1910, €. 234, 10. 12.,
1. s. prilohy). O dva roky pozdéji méli opét vystavu v Prostéjové (v

bfeznu ;Flor., Prostéjovska vystava lll., Pozor XIX, 1912, €. 82, 27.
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4., s. 2), vlistopadu v Pferové (Vystava hodoninského Sdruzeni
vytvarnych umélct moravskych v Pferové, Pozor XIX, 1912, €. 228,
23. 1., s. 3), v kvétnu roku 1913 vystavovali v nové otevieném
Domé uméni v Hodoniné (Otevfeni ,Domu umélcd“ a zahajeni
vystavy v Hodoniné, Pozor XX, 1913, €. 85, 5. 5., s. 1, 2, 3) a tam
nékolik jejich €lend vystavilo své prace spolu s videfiskou skupinou
Hagenbund i v kvétnu roku 1914 (Vystava videfiskych umélcu v
Hodoniné, Pozor XXI, 1914, €. 82, 18. 5., s. 1, 2). Velkou udalosti
byla vystava €lenu prazské skupiny Manes v Olomouci v €ervnu
roku 1905 (R. B. Macha, ,Manes” v Olomouci, Pozor XllI, 1905, €.
95, 26. 6., s. 1, 2, 3). O mésic a rok dfive vystavili své prace
v Olomouci v mistnostech olomouckého spolku Kunstverein také
néktefi moravsti umélci (Malifska vystava (némecka) v Olomouci,
Pozor XI, 1904, &. 66, 25. 4., s. 1. — Ce$ti malifi na némecké
vystavé, Pozor Xl, 1904, €. 70, 2. 5., s. 2). V prosinci roku 1910
vystavovali v Olomouci v Prombergrové knihkupectvi sva dila
olomoucti umélci Adolf Kaspar, Jindfich Havlicek, Marie Gardavska,
Jaromir Stretti-Zamponi, Stanislav Lolek, Jaroslav Augusta, Karel
Wellner, Bohumil HradeCny a dalSi (Uméleckou vystavku, Pozor
XVII, 1910, €. 239, 17. 12., 2. s. 2. pfilohy). V Cervenci roku 1911
probéhla krajinska vystava v Pfibofe, kde vystavovali i umeélci-
amatéfi (Dr. W., Umélecka vystava na krajinské vystavé
severovych. Moravy v Pfibofe, Pozor XVIII, 1911, €. 139, 24. 7., s.
1. — Florian, A jesté Pribor, Pozor XVIII, 1911, €. 171, 7. 9., s. 1, 2)
a vzafi byla ve ValaSském MezifiCi zorganizovana vystava
mladych moravskych umélca (V-a, Vystava mladych umélcl

vytvarnych ve ValaSském MezificCi, Pozor XVIII, 1911, ¢. 167, 2. 9.,

2). Na obou se predstavil i Jindfich Lenhart. V €ervenci roku 1912

vystavoval své obrazy ve Stramberku Antonin Hudedek
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(Hudeékova vystava ve Stramberku, Pozor XIX, 1912, &. 136, 17.
7., 8. 2)av Cervnu o rok pozdéji se zde predstavil Oldfich Blazicek,
Stanislav Lolek, Jakub Obrovsky a Jan Stursa (Ferd. Pisecky,
Stramberska umélecka vystava, Pozor XX, 1913, &. 135, 16. 7., s.
1, 2).

119. Umél. vystava v Olomouci, Pozor XVII, 1910, €. 105, 4. 6., 1.
s. 1. pfilohy.

120. Josef Maliva (pozn. 16), s. 123.

121. Jindfich Lenhart, Vesnice v krajiné I., pfed rokem 1910,
obraz nezvéstny, umisténi fotografie v soukromé sbirce, Jindfich
Lenhart, Vesnice v krajiné Il., pfed rokem 1910, obraz nezvéstny,
umisténi fotografie v soukromé sbirce.

122. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 14.

123. Ibidem, s. 55, pozn. 3. Ivo Krsek uvadi v poznamce jako
majitele obou obrazt MUDr. Joklika ze Starého Mésta u Uherského
Hradisté; jeho informace pochazi z Lenhartova pfipisku v katalogu
vystavy. Autor ¢lanku v Pozoru zase uvadi v recenzi k vystavé jako
majitele obrazu Samota dr. J. HUlu, pochazejiciho také ze Starého
Mésta.

124. Jan Kvét, Ma vlast, Praha 1959. — Tomas Mikulastik,
Bohumir Jaronék (kat. vyst.), Zlin 1978. — Jaromir Mi¢ka, Bohumir
Jaronék. Grafika (kat. vyst.), Hodonin 1983. — Vilém JGza, Bohumir
Jaronék, Ostrava 1990. — Jitka Sedlarova, Jaroslav Kacer, Vytvarné
uméni Moravy 1880 — 1920 (kat. vyst.), Brno 1994.

125. Pavel Stépanek, Alois Kalvoda 1875 — 1934 (kat. vyst.),
Praha 1984. — Jana Zemanova, Alois Kalvoda, Zivot a dilo (kat.
vyst.), Jihlava 1998.

126. Jan Kvét (pozn. 124). — Tomas Mikulastik, Hanus Schwaiger
(kat. vyst.), Zlin 1982.
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127. Hanu$S Schwaiger, Zahrada za valaS$skym statkem, 1892,
olej, platno, in: Jan Kvét (pozn. 124), s. 92, obr. 158.

128. Jindfich Lenhart, Cesta do vesnice, kolem roku 1910, olej,
preklizka, 27,5 x 32 cm, soukroma sbirka.

129. Jindfich Lenhart, Topoly, 1911, olej, lepenka, 38,5 x 27 cm,
Muzeum uméni Olomouc (MU Olomouc), O 1994.

130. Viktor Suman, Julius Marak a jeho $kola, Praha 1929. —
Nadézda Blazi¢kova — Horova (ed.), Julius Maréak a jeho Zaci (kat.
vyst.), Praha 1999.

131. Jan Kvét (pozn. 124). — Jifi Kotalik, Otakar Lebeda. 1877 —
1901 (kat. vyst.), Roudnice nad Labem 1977.
132. Stanislav Lolek, X. vystava Sdruzeni vytvarnych umélct

moravskych (kat. vyst.), Hodonin 1913. — Jaroslav Pelikan, Roman
Havelka — Krajinarska tvorba (kat. vyst.), Hodonin 1977. — Jitka
Reissnerova, Jana Zemanova, Roman Havelka: 1877 — 1950 (kat.
vyst.), Jihlava 200. — Jifi Uhlif, Roman Havelka: malii Podyji 1877 —
1950, Trebi¢ 2004.

133. Ferdinand Engelmdller, Vec¢erni nalada, nedatovano, pastel,
papir, in: Viktor Suman (pozn. 130), nestrankovano.

134. Jindfich Lenhart, StasSov — Ruské Polsko, 1915, kolorovana
perokresba, papir, 33 x 47 cm, sign. perem vpravo dole: J. Lenhart
15 Stasov Rus. Pol., obraz je nezvéstny, fotografie in: Blanka
Konec¢na (pozn. 109), v seznamu obrazl s. 3, obr. 2, v obrazové
priloze obr. 2.

135. Jindfich Lenhart, Klimontéw, 8. 5. 1915, pero, papir, 33 x 46,
sign. perem vpravo dole: Klimontéw 8./5.915 J. Lenhart, obraz je
nezvéstny, fotografie in: Blanka Kone¢na (pozn. 109), v seznamu

obrazl s. 3, obr. 3, v obrazové pfiloze obr. 3.
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136. Jindfich Lenhart, Sandomér, 1915, pero, papir, 33 x 45 cm,
sign. perem vpravo dole: J. Lenhart Sandomér 1915 R.K.Lir. 13
Comp.14, soukroma sbirka.

137. Jindfich Lenhart, Polsky krb, 31. 5. 1915, fialova tuzka, papir,
14,1 x 9 cm, znac. fialovou tuzkou vpravo uprostfed: Polsky krb, na
druhé strané pohledu datum: 31. V. 15, soukroma sbirka. Pod
kresbou je text: ,Mila rodino! Prijméte srdecny pozdrav, jak jste mne
sdélily Zze by jste néco zaslaly po trinu (asi vlakem) to necirite neb
bych nic nedostal a nic nepotrebuji jen ty akvarel barvy co jsem o
né psal a 1 Stétec pro akvarel, pi§ co nového, jsme posud oba
zdravy. S polibkem Vas otec.“Na druhé strané je adresa odesilatele
i pfijemce: Odesilatel: ,J. Lenhart, K. K. C. J. R. W= 13, Comp 14
Lug 3, Feldpost W = 5&2%, pfijemce: ,Velecténa Pani Marie
Lenhartova, Olomouc, Laudonova tf. 16“.

138. Jindfich Lenhart, Hrbitov u Sabawy, 1916, pero, papir, 24,5 x
33 cm, sign. perem vpravo dole: Sabawa 16 J. Lenhart, soukroma
sbirka.

139. Jindfich Lenhart, Dfevény kostelik, 1916, tuzka, papir, 9 x 14
cm, sign. tuzkou vpravo dole: J. Lenhart, 16, Zbujcowska (Brod),
soukroma sbirka.

140. Jindfich Lenhart, Polska kuchyné, mezi lety 1915 — 1918,
tuzka, papir, 25 x 33 cm, soukroma sbirka.

141. NejstarSi kresba Muz v kabatku (19. 2. 1915, pero, papir, 14
x 9 cm, sign. perem vpravo dole: JL 15, na druhé strané pohledu
datum: 19/ll, soukroma sbirka) je datovana 19. 2. 1915 a
znazornuje venkovana v teplém kratkém vySivaném kabatku a
s proutkem v ruce. V pozadi je naznaCena vesnice se stavenimi.
Kresba je Crtana kratkymi rychlymi tahy a jednoduSe vystinovana.
DalSi perokresby jsou jiz z roku 1918; na prvni je nakreslen Polsky

Zid (13. 3. 1918, pero, papir, 9 x 13,5 cm, sign. perem vpravo dole:

129



Lwéw 18 J Lenhart 13/3 918, soukroma sbirka) a k tomu pfipojen
kratky text: ,Otokéarku! Zasilam Ti zde jednoho Polského Zidka, ale
beze vS8i. Pro¢ Zadny nepiSete? Jedu brzy pry¢ odtud na jinou
frontu. S polibkem tatinek. 13. 3. 1918. Lwow"“. Kresba je vytvofena
jinym stylem: neni crtana rovnymi kratkymi tahy, ale pomoci
zaoblenych a zatoCenych linii, které dilku dodavaji Zivost a pohyb.
Na druhé karté, nazvané Dva muzi (15. 3. 1918, pero, papir, 17 x 9
cm, znaC. perem vpravo dole: Lwoév 918, na druhé strané pohledu
datum: 15. lll, soukroma sbirka) jsou nakresleny dvé muzské hlavy,
jedna z profilu a jedna en face; ta z profilu je zfejmé& bohaty Zid,
ktery ma dlouhy husty plnovous, tlusty kabat a klobouk se Sirokou
stuhou. Hlava en face ma Siroky obliCej, kratSi vousy, ustarany
pohled a je témér bez vlasu. Hlavy jsou opét naértnuty rychlymi
kratkymi tahy. Na tfetim pohledu je nakreslen tuzkou Ukrajinsky
vojin (18. 3. 1918, tuzka, papir, 14 x 9 cm, sign. perem vpravo
vedle kresby: 18/l 918 J. Lenhart Lwov, soukroma sbirka)
s typickou Capkou. Kresba tuzkou ma v sobé jistotu; tvar je
realisticka a dobfe provedena. Na Ctvrté karté se nachazi zifejmé
opét vousaty Stary Zid v klobouku (30. 3. 1918, pero, papir, 9,3 x
7,5 cm, sign. perem vlevo dole: J. Lenhart 18, na druhé strané
pohledu datum: 30. Ill. 1918, soukroma sbirka). Kresba je velmi
rychle nacrtana a jen zbézné vystinovana. Na poslednich dvou
pohledech, datovanych rokem 1918, je elegantni mladsi Muz
S doutnikem (1918, pero, papir, 13,8 x 8,8 cm, sign. perem vpravo
dole: Lwow 918 J. Lenhart, soukroma sbirka) s kulatymi brylemi,
motylkem okolo krku a s peclivé u€esanymi vlasy a na druhé karté,
nazvané MuZz se sklenicemi (1918, pero, papir, 14 x 9 cm, znac.
perem vpravo vedle kresby: Lvév 18; vlevo dole sign. perem: J.
Lenhart 18, soukroma sbirka), je muz s kravatou a se dvémi

sklenicemi na stole pfed sebou Prvni kresba je vice prokreslena a
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vystinovana, druha kresba je jednodussi a muzova prava ruka je
perspektivné Spatné nakreslena.

142. Jindfich Lenhart, Kostelik v Udine, 5. 2. 1918, tuzka, papir,
20 x 32 cm, zna€. tuzkou: Vale 5/Il 18 Stago (asi; dvakrat
preskrtnuto), druhy nazev necitelny, Udine, dole pod kresbou o 180
stupiu otoCeny text: Mam jenom % litrd, musi$ fici tomu firovy,
soukroma sbirka.

143. Kresba se nachazi na dvojlistu, vytrzeném ze seSitu; na
druhém listu je tuzkou napsany text: ,Ja jiz mam nékolik venku a
mé se zda Ze jeSté mne budou trhati rozStipené zuby. Nyni jsem si
vzpomenul Ze zitra nebudu moci jiti ven, neb svoje Saty mam u
kolegy a v téch hadrech co mne daly zde ven jiti nemohu. Ja jsem
Si nechal dovézti svoje z Olomouce extrovni, ty mne ale musi
v sobotu rano Zena dovézti sem (text je od slova ,sobotu” do slova
,sem“ preskrtnuty). Mantl a kratky kabat na zimu jsem si nechal
délat, ja totiz chci si zde udélati uméleckou znamost, chci zde jest-li
mne pusti zdstati jako malif. Ja sem dosti prodam obraz( (text je
opét od slova ,ja“ do slova ,obraz(“ pfeskrtnuty) do Vidné. Jenom
to mne vadi Ze neumim cCisté némecky ale to dohonim ja mluvim
teprve rok némecky. Jak budu miti to opuchlé pry¢ vezmu si atelier
a tam budu pracovat. Bude dobre az ty budes zdravejsi to budem
choditi spolu.“ A z druhé strany je na listu napsany dalSi text,
tentokrat némecky: ,Mier Morgen Dr. Sagen ich warten bis der Tag
was komen zurlick von Urlaub, machen mir neue Schine. N&hste
Woche ich haben neue Schine gute mit Zdhne, und dieses Zeit
komt meine Frau. Hern Regiments trht (asi)! Jah bitte viemals.”
V prekladu by text mohl znit: ,Mné rano doktor fekl, Zze zlstanu az
do dne, kdy se vrati z dovolené a dobfe mi udéla novy dolni ret

(Schippe) se zuby a tehdy prijede ma Zena. Panu (veliteli — asi)
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regimentu dones (trag!)! Rychle (jah — prudce, nahle) prosim
mnohokrat.”

144. Jindfich Lenhart, /talska vila, 5. 2. 1918, tuzka, papir, 32 x 20
cm, soukroma sbirka.

145. Jindfich Lenhart, Kostelik v Udine, asi 5. 2. 1918, tuzka,
papir, 18 x 25 cm, soukroma sbirka.

146. Jindfich Lenhart, Tore, 1918, tuzka, papir, 18 x 24cm, znac.
tuzkou vlevo dole: Tore — , soukroma sbirka. Nazvem , Tore” myslel

Jindfich Lenhart zfejmé Torre di Fine, které lezi kousek nad

Benatkami.

147. LAL ti to Fekne chlap, mluvit mdze, ja bych dal za to nevim co,
bych mluvit mohl.

148. Vpravo dole tuzkou text: ,VSe do zeleného tonu, stfecha

sametové Cervena, uprostfed budovy okenice uvnitr.*

149. Jindfich Lenhart, ltalské krajiny, 1918, tuzka, papir, 18 x 25,3
cm, soukroma sbirka.

150. Jindfich Lenhart, Cordenons, 1918, tuzka, papir, 18 x 25,5
cm, znac. tuzkou vpravo dole: Cordenons 918, soukroma sbirka.
151. Jindfich Lenhart, /talsky kostelik, 1918, tuzka, papir, 24 x 18

cm, soukroma sbirka.

152. Jindfich Lenhart, Domy s kostelikem, 1918, tuzka, papir, 18 x
25,5 cm, soukroma sbirka.

153. ,10 Stiick haben ich in Ringstrase. Meine frau kerten (nebo
kenten, Karten) komen mit diese bilder genose®.

154. Jindfich Lenhart, ltalska vesni¢ka, 1918, tuzka, papir, 18 x
25,5 cm, soukromy majetek, Jindfich Lenhart, ltalska vesnicka,
1918, tuzka, papir, 18 x 25,5 cm, soukroma sbirka.

155. Jindfich Lenhart, /talské vesnicky, 1918, tuzka, papir, 18 x 24

cm, soukroma sbirka.
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156. Jindfich Lenhart, Venkovské domky, 1918, tuzka, papir, 18 x
25 cm, soukroma sbirka.

157. Jindfich Lenhart, Zena v kroji, 1918, tuzka, papir, 25,5 x 18
cm, soukroma sbirka.

158. Jindfich Lenhart, Vrby, asi 1918, olej, lepenka, 21 x 28,5 cm,
soukroma sbirka.

159. Blanka Kone¢na (pozn. 109), s. 4, obr. 6.

160. Jindfich Lenhart, Cordenons, 1918, olej, lepenka, 24 x 32
cm, sign. vpravo dole: Enriko Lenhart 18, vpravo nahofe: Lenhart
18 Cordenons ltalia, obraz je nezvéstny, fotografie in: Ivo Krsek
(pozn. 46), v seznamu obrazl s. 57, v obrazové pfiloze obr. 1.

161. Ibidem, s. 14.

162. Jindfich Lenhart, Stromy v krajiné, asi 1918, olej, platno, 36,7
x 48,5 cm, soukroma sbirka.

163. Julius Marak, Hradéany od Chotkovych sadu, studie
k vyzdobé Narodniho muzea v Praze, kolem 1896, in: Nadézda
Blazi¢kova — Horova (pozn. 130), s. 97.

164. Stanislav Lolek, Pasouci se ovce, kolem 1901, olej, lepenka,
46 x 78,5 cm, sign. Stétcem vpavo dole: Lolek St., Narodni galerie
Praha, in: Jifina Kosikova, Drahomir Mrazek, Stanislav Lolek (kat.
vyst.), Hodonin 1977, obr. 7, nestrankovano.

165. Jindfich Lenhart , Uvoz u Cordenons, 1918, olej, lepenka, 23
x 34 cm, sign. Stétcem vpravo nahofe: J Lenhart 18 Cordenons
Italia, obraz je nezvéstny, fotografie in: Blanka Konecna (pozn.
109), v seznamu obrazul s. 4, obr. 9, v obrazové pfiloze obr. 9.

166. Jindfich Lenhart, Hrad v Italii, 1918, olej, lepenka, 23 x 33
cm, sign. perem vlevo dole: J. Lenhart 18, obraz je nezvéstny, in:
Blanka Konecna (pozn. 109), v seznamu obrazt s. 4, obr. 10,

v obrazové pfiloze obr. 10.
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167. Jindfich Lenhart, Gorice, 1918, olej, papir, 25 x 33 cm, sign.
perem vlevo dole: J. Lenhart 18 Gorice Italie, sign. Stétcem vpravo
nahore: necitelné, soukromy majetek (Petr Lenhart).

168. Jindfich Lenhart, Cesta do vesnice, 1920, olej, lepenka, 27,5
x 37 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 20, soukromy majetek
(majitel je neznamy).

169. Aukéni sin a galerie Pictura, Praha, http://www.pictura.cz,
vyhledano 27. 8. 2007.

170. Jindfich Lenhart, Zvonicka ve Viganticich, 1921, olej,

lepenka, 50 x 65 cm, obraz je nezvéstny, fotografie in: Ivo Krsek

(pozn. 46), v seznamu obrazu s. 57, obr. 4, v obrazové pfiloze obr.
1.

171. Ibidem, s. 14.

172. Jaromir Lakosil, Karel Lenhart, vybér ze sochafského dila
(kat. vyst.), Olomouc 1980.

173. Josef Maliva (pozn. 16), s. 124. — Adolf Felix, FrantiSek
Charvat, Praha 1936. — FrantiSek Charvat, Bohumil Stanislav
Urban, Malifské soubory: 54. vystava Sdruzeni vytvarnik( v Praze
(kat. vyst.), Praha 1935. — FrantiSek Charvat, FrantiSek Charvat:
169. vystava S. V. Purkyné v Praze, zafi a fijen 1947 (kat. vyst.),
Praha 1947.

174. Tvrdon FrantiSek (pozn. 94), s. 8.

175. Jindfich Lenhart, Z noc¢ni ulice, nedatovano, olej, sololit, sign.
Stétcem vlevo dole: Lenhart, soukromy majetek (Josef Maliva).

176. Vincent van Gogh, Kavarna v noci, 1888, olej, platno, 81 x
65,5 cm, Rijksmuseum Kroller-Mdller, Otterlo,

http://www.latifm.com/artists/image/van-gogh-vincent-cafe-de-

nuit2.jpg, vyhledano 15. 12. 2008. — Vincent van Gogh, Hvézdna
noc nad Rhénou, 1888, olej, platno, 72,5 x 92 cm, Musée d'Orsay,

134


http://www.pictura.cz/
http://www.latifm.com/artists/image/van-gogh-vincent-cafe-de-nuit2.jpg
http://www.latifm.com/artists/image/van-gogh-vincent-cafe-de-nuit2.jpg

Paris, http://media-2.web.britannica.com/eb-media/05/84705-004-
B4CO0CAB.jpg, vyhledano 15. 12. 2008.
177. Maurice Utrillo, Radnice s viajkou, 1924, plej, platno, rozméry

neuvedeny, MusiS de |'Orangerie, Pafiz, http://www.musee-

orangerie.fr/pages/page id19407 4112.htm, vyhledano 15. 12.
2008. — Josef Maliva (pozn. 5), s. 125.

178. Miroslava Hlavackova, Antonin Slavicek, dila ze sbirky A.

Svagrovského v Roudnici nad Labem (kat. vyst.), Rakovnik 1988.

179. Josef Maliva (pozn. 16), 124.

180. Jindfich Lenhart, Bfizky, nedatovano, olej, lepenka, 48 x 59
cm, obraz je nezvéstny, fotografie in: Ivo Krsek (pozn. 46),
v seznamu obrazl s. 57, obr. 2, v obrazové pfiloze obr. 2.

181. Jindfich Lenhart, Motiv z Kamenicek, nedatovano, olej,
lepenka, 23 x 33 cm, obraz je nezvéstny, fotografie in: Blanka
Konec¢na (pozn. 109), v seznamu obrazu s. 5, obr. 11, v obrazové
priloze obr. 14.

182. Antonin Slavi¢ek, U nas v Kamenickach, 1904, olej, platno,
166 x 192 cm, vlevo dole Stétcem: A. SlaviCek, Narodni galerie
Praha, O 17427, in: Miroslava Hlavackova, Jana Orlikova (pozn.
178), v seznamu obrazl s. 98, obr. 96, v obrazové pfiloze s. 47,
obr. 96.

183. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 15.

184. Jindfich Lenhart, Zimni krajina, 1927, olej, platno, 69 x 77

cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart 27, soukromy majetek.

185. Aukeéni ddm Dorotheum, Praha,
http://www.dorotheum.cz/katalogy, vyhledano 1. 6. 2007.
186. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 16.

187. Jindfich Lenhart, Vesnice v zimeé, 1928, olej, platno, 62 x 76
cm, sign. stétcem vpravo dole: J. Lenhart 28, vzadu na obraze text:

Vystaveno na souborné vystavé obrazl Jindficha Lenharta, Krajska
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galerie, Olomouc, fijen — listopad 1956. Nazev: Vesnice v zimé,
1928 (62x76). Katalog €.: 5, soukroma sbirka.

188. Jindfich Lenhart, Zriova krajina, 1928, olej, platno, 34 x 46
cm, MU Olomouc, O 1971.

189. Jindfich Lenhart, Krajina s Troskami, nedatovano, olej,
platno, 34 x 47,5 cm, MU Olomouc, O 1972.

190. Jindfich Lenhart, Studie skaly, 1927, olej, lepenka, 42 x 47
cm, obraz je nezvéstny, fotografie in: Blanka Konecna (pozn. 109),
v seznamu obrazu s. 5, obr. 15, obrazové pfiloze obr. 15.

191. Blanka Konec¢na (pozn. 109), s. 5, obr. 15: ,Na rubu obrazu:
Studie skaly 1927."

192. Adolf Felix, B.S. Urban, Praha 1940.

193. Adolf Felix, FrantiSek Charvat, Praha 1936.

194. Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélct 1., Praha 1947, s. 436 — 437.
195. Karel Gabriel, Karel Gabriel, Praha intimni: Sest ptvodnich

leptu, Praha 1944.

196. Vaclav Trefil, Obrazy Vaclava Trefila, Praha 1950. — Josef
Maliva (pozn. 16), s. 122, 369, pozn. 463. — Josef Dolivka,
Viytvarnici prostéjovského regionu, Prostéjov 2007.

197. Zdena Cepelakova, Bofivoj Zufan, obrazy, akvarely (kat.

vyst.), Karlovy Vary 1984.

198. Bohuslav Smejkal, Narodni umélec Bohumir Dvorsky (21.
10. 1902 - 11. 1. 1976), Olomouc 1982.

199. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 19.

200. Ibidem, s. 19.

201. Ibidem, s. 20, 21.

202. Jindfich Lenhart, Odkolkiv mlyn, 1930, olej, platno, 69 x
104,5 cm, sign. a dat. stétcem vpravo dole: Lenhart 36, soukroma

shirka.
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203. Na zadni strané platna je nalepen $titek s nazvem a dataci
obrazu do roku 1930 a katalogovym Cislem vystavy Sdruzeni
vytvarnikd v Praze v Obecnim domé roku 1936. V zafi téhoz roku
malif vystavoval s dalSimi tfemi vytvarniky ze Sdruzeni vytvarniki
v Praze na dalsi vystavé v Obecnim domé, takze je mozné, ze
Stitek pochazi z této vystavy. Je mozné, Ze Ivo Krsek datoval obraz
do roku 1930 pravé diky tomuto Stitku; prfesto neni vylou€ena ani
datace do roku 1936, kdy vznikla velka ¢ast Lenhartovych obrazu
s prazskymi motivy.

204. Jindfich Lenhart, Ulice, 1930, olej, pfeklizka, 45 x 60,5 cm,
sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 30, soukroma sbirka.

205. Jindfich Lenhart, Tovarna, nedatovano, olej, papir, 59x78
cm, soukroma sbirka.

206. Jindfich Lenhart, Zima na predmeésti, nedatovano, olej,
lepenka, 58 x 66 cm, soukroma sbirka.

207. Jindfich Lenhart, PraZzské predmésti, tficata léta 20. stoleti,
olej, platno, 72 x 97 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart,
soukroma sbirka.

208. Jindfich Lenhart, Krajina u Jasiny, 1931, olej, platno, 85 x 77
cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 31 Jasina, MU
Olomouc, O 1321.

2009. Jindfich Lenhart, Zima na vsi, 1931, olej, lepenka, 67 x 78
cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 31, MU Olomouc, O
631.

210. Jindfich Lenhart, Kytice, 1933, olej, platno, 73,5 x 58,5 cm,
MU Olomouc, O 1505.

211. Jindfich Lenhart, Kytice, nedatovano, olej, platno, 90 x 60
cm, soukroma sbirka.

212. Jasina je méstecko lezici na vychodé Zakarpatské oblasti

Ukrajiny. V minulosti toto mésto patfilo k Rakousku — Uhersku, po
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jeho rozpadu v roce 1918 bylo az do roku 1938 soucasti
Ceskoslovenska. Tehdy byla Jasifia nejvychodnéjsi stanici CSD a

konCil zde rychlik z Prahy. V roce 1944 bylo mésto s okolim

pfipojeno k Ukrajinské SSR.
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jasi%C5%88a, vyhledano 23.11.2008.
213. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 17.

214. Jan Tomes, Oskar Kokoschka, Praha 1988, s. 53, 54.

215. Jindfich Lenhart, Na Vitavé, 1934, olej, platno, 71 x 97 cm,
soukroma sbirka.

216. Ivo Krsek (pozn. 46), obr. 13 (obrazova pfiloha), s. 57, obr.
28 (seznam obrazu): Jindfich Lenhart, Pohled na Hrad¢éany, 1934
nebo 1935, olej, platno, 106,5 x 143,5 cm. Obraz je nezvéstny. — U
Blanky Konecné (pozn. 109) je obraz reprodukovan v obrazové
pfiloze pod Cislem 31 a pod stejnym Cislem je popsan v seznamu
obrazl na strané 9.

217. Jindfich Lenhart, Karliv most, 1935, akvarel, papir, 26 x 37
cm, soukroma sbirka.

218. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 22.

219. Jindfich Lenhart, Vitava pod Vysehradem, 1935, olej, papir,
37 x 55 cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35, MU
Olomouc, O 442.

220. Jindfich Lenhart, Hrad¢any a Karliiv most, 1935, olej, dievo,
65,5 x 121,5 cm, znacdeno Stétcem vlevo dole: Lenhart 35,
soukroma sbirka.

221. Jindfich Lenhart, V Braniku, 1935, olej, papir, 40 x 66,5 cm,
sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35, MU Olomouc, O 483.

222. Jindfich Lenhart, DZunky v Praze, 1936, olej, papir, 38 x 54
cm, MU Olomouc, O 430.

223. Oskar Kokoschka, Praha — Karliv most, 1934, olej, platno,
85 x 120 cm, Narodni galerie v Praze, O 4459, foto: M. Posselt.
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224, Jindfich Lenhart, Vitava pod Prahou, 1936, olej, platno, 72 x
100 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, soukroma sbirka.

225. Jindfich Lenhart, Privoz v Trgji, kolem 1934, olej, preklizka,
77 x 111 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, MU Olomouc, O
1332.

226. Jindfich Lenhart, Pfedmésti, 1934, olej, platno, 43,5 x 56,5
cm, sign. a dat. Stétcem vlevo dole: Lenhart 34, MU Olomouc, O
1627.

227. Jindfich Lenhart, Olomoucka pevnustka, 1935, olej, lepenka,
41 x 52 cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35, MU
Olomouc, O 2217.

228. Jindfich Lenhart, Vitavské mosty, 1935, olej, jiny material,
77,5 x 111 cm, MU Olomouc, O 427.

229. Jindfich Lenhart, Zima na venkové, 1936, olej, lepenka, 44 x
59 cm, sign. a dat. §tétcem vlevo dole: Lenhart 36, MU Olomouc, O
1827.

230. Jindfich Lenhart, Veétrny mlyn v Krémani, nedatovano, olej,
platno, 73 x 99 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 285.

231. Jindfich Lenhart, Staréa Olomouc, nedatovano, olej, lepenka,
73 x 100,5 cm, sign. stétcem vpravo dole: Lenhart, MU Olomouc, O
640.

232. V, Vystava Jindficha Lenharta, Moravsky vecCernik XV, 1936,
C. 248, 29. 10, s. 4.

233. Obec Kréman se rozklada v jihovychodni c&asti okresu
Olomouc v mirné zvinéném terénu pfi hlavni silnici Olomouc —

Pferov._http://www.krcman.cz/, vyhledano 23. 11. 2008. — Vétrny

mlyn, ktery staval az do 40. let 20. stoleti nad Krémani, skoncil jako
palivové dfivi. http://www.historie-zt.estranky.cz/, vyhledano 23. 11.
2008.
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234. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 23.

235. Ad. Vesely, Pozoruhodny soubor obrazi olomouckého
vytvarnika Jindficha Lenharta v Praze, Pozor XLI, 1934, €. 268, 12.
10., s. 5.

236. Jindfich Lenhart, KoZeluzZzskéa ulice v Olomouci, nedatovano,
olej, jiny material, 52 x 64 cm, sign. S§tétcem vpravo dole: Lenhart,
MU Olomouc, O 56.

237. Jindfich Lenhart, Predméstské domky, 1934 -1936, olej,
platno, 56 x 73 cm, MU Olomouc, O 429.

238. Jindfich Lenhart, Zimni podvecer, nedatovano, olej, platno,
63 x 49 cm, soukroma sbirka.

239. Jindfich Lenhart, Vesnice, 1935, olej, platno, soukroma
sbirka.

240. Jindfich Lenhart, Lazce, 1935, olej, platno, 74,5 x 101 cm,
sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35, MU Olomouc, O 643.

241. Jindfich Lenhart, Amerika v Radlicich, 1935, olej, lepenka, 65
x 70 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart 35, MU Olomouc, O 643.

242. Jindfich Lenhart, Méstské zakouti, nedatovano, olej, platno,
56 x 77 cm, soukroma sbirka.

243. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 21.

244, Blanka Kone¢na (pozn. 109), obraz je reprodukovan v
obrazové pfiloze pod Cislem 32 a pod stejnym Cislem je popsan i
v seznamu obrazu.

245. Jindfich Lenhart, Vesnické zakouti, nedatovano, olej, platno,
97 x 122 cm, MU Olomouc, O 643.

246. Jindfich Lenhart, V podvecer, 1935, olej, platno, 56 x 78 cm,
soukroma sbirka.

247. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 25, 26.

248. Jindfich Lenhart, Sad v podvecer, 1935, olej, platno, 55 x 68

cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35, soukroma sbirka.
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249, Jindfich Lenhart, Vesnice pod kopci, nedatovano, olej,
platno, 72 x 98 cm, soukroma sbirka.

250. Jindfich Lenhart, Reka, nedatovano, olej, sololit, 67 x 90 cm,
soukroma sbirka.

251. Jindfich Lenhart, Stéchovice, 1937, uhel, papir, 36 x 46 cm,
sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37 Stéchovice, soukroma
sbirka.

252. Jindfich Lenhart, Stéchovicky pfistav, 1937, pastel, papir, 34
x 45 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37 Sté&chovicky
pfistav, soukroma sbirka.

253. Jindfich Lenhart, Na rece, 1937, nedatovano, olej, sololit, 67
x 90 cm, soukroma sbirka.

254. Jindfich Lenhart, Na Vitavé u Karla Gabriela, nedatovano,
pastel, papir, 33 x 45 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart Na
Vitavé u Gabrielu Karla, soukroma sbirka.

255. Jindfich Lenhart, Nad Vitavou, 1937, uhel, papir, 35 x 44 cm,
sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37 Nad Vltavou, soukroma
sbirka.

256. Jindfich Lenhart, Stéchovické domky, 1937, uhel, papir, 36 x
46 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37 Stéchovické domky,
soukroma sbirka.

257. Jindfich Lenhart, LeSany, 1937, uhel, bila kfida, papir, 32 x
46 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37 LeSany, soukroma
sbirka.

258. Jindfich Lenhart, Kostelik v Davli, nedatovano, uhel, papir,
34 x 46 cm, sign. tuZzkou vlevo dole: J Lenhart Kostelik v Davli,
soukroma sbirka.

259. Jindfich Lenhart, Pofi¢i nad Sazavou, 1937, pastel, papir, 34
X 46 cm, sign. tuzkou vlevo dole: Pofi¢i nad Sazavou, sign. tuzkou

vpravo dole: J Lenhart 37, soukroma sbirka.
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260. Jindfich Lenhart, Vesnice, 1937, pastel, papir, 34 x 45 cm,
sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37, soukroma sbirka.

261. Jindfich Lenhart, Mlyn u Jilového, 1937, uhel, papir, 32 x 43
cm, sign. tuzkou vlevo dole: J Lenhart 37 Mlyn u Jilového,
soukroma sbirka.

262. Jindfich Lenhart, Vrané nad Vitavou, 1937, uhel, papir, 32 x
46 cm, sign. tuzkou vlevo dole: J Lenhart 37 Vrané nad Vlitavou,
soukroma sbirka.

263. Jindfich Lenhart, Zvole, 1937, pastel, papir, 36 x 50 cm, sign.
tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37 Zvole, soukroma sbirka.

264. Jindfich Lenhart, Stéchovické proudy, olej, papir, 30 x 46 cm,
sign. $tétcem vlevo dole: Dé&da vnukovy 9 (3)/V 37, Sté&chovické
proudy, J Lenhart, soukroma sbirka.

265. Jindfich Lenhart, Vesnice, 1937, olej, platno, 80 x 111 cm,
sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 37, soukroma sbirka.

266. Jindfich Lenhart, Vysoké Tatry I., 1938, olej, lepenka, 73 x
102,5 cm, MU Olomouc, O 2010.

267. Pojem ,rdzové obdobi“ je pouzivan mezi sbérateli
Lenhartovych obrazu.

268. Jindfich Lenhart, Za vesnici, nedatovano, olej, karton, 38 x
53 cm, soukroma sbirka.

269. Jindfich Lenhart, Polni kviti, 1939, olej, platno, 75 x 61 cm,
sign. Stétcem vpravo nahofe: Lenhart, na rubu platna Stétcem:
Lenhart Polni kviti Olomouc 1939 K 3500, soukroma sbirka.

270. Jindfich Lenhart, Pivoriky, nedatovano, olej, pfeklizka, 69 x
64 cm, MU Olomouc, O 696.

271. Jindfich Lenhart, Zatisi s melouny, 1942, olej, karton, 41 x 80
cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 42, na rubu kartonu

propiskou: ,Zatisi s melouny* Jindfich Lenhart, soukroma sbirka.
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272. Jindfich Lenhart, Zahradnictvi, nedatovano, olej, platno, 65 x
98 cm, soukroma sbirka.

273. Datace je v tomto pfipadé nejista: na rubu obrazu je nékolik
Cisel — do doby kolem roku 1940 je obraz datovan Stitkem ze
souborné vystavy Jindficha Lenharta, ktera probéhla v fijnu a
listopadu roku 1956 v Krajské galerii v Olomouci. Na ramu je Cislo
46 a na platné 42.

274. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 29.

275. Jindfich Lenhart, V chalupach v Losové, nedatovano, olej,
platno, 68 x 90 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 428.

276. Jindfich Lenhart, Zima v Losové [., nedatovano, olej, platno,
63 x 77 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart, MU Olomouc, O 441.

277. Jindfich Lenhart, U Zednikti v LoSové, nedatovano, olej,
platno, 68 x 90 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, soukroma
sbirka.

278. Jindfich Lenhart, Dim, nedatovano, olej, papir, 75 x 60 cm,
soukroma sbirka.

279. Jindfich Lenhart, Praha pod Bertramkou, nedatovano, olej,
platno, 88 x 90 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 84.

280. Jindfich Lenhart, Brus Il., 1942, olej, karton, 61 x 78 cm,
sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, soukroma sbirka.

281. Jindfich Lenhart, Pod Petrovem, 1942, olej, platno, 78 x 64
cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart, MU Olomouc, O 695.

282. Jindfich Lenhart, Brnénské nadrazi, nedatovano, olej,
lepenka, 59 x 73 cm, sign. stétcem vpravo dole: Lenhart, soukroma

sbhirka.
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283. Jindfich Lenhart, Trh na Zerotinové namésti, nedatovano,
olej, lepenka, 80 x 65 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart,
soukroma sbirka.

284. Jindfich Lenhart, Valecny motiv I. (Olomouc), 1945, jina
technika, lepenka, 69,5 x 62,5 cm, MU Olomouc, O 1969.

285. Jindfich Lenhart, Valecny motiv Il. (Olomouc), 1945, jina
technika, neznamy material, 70 x 63 cm, MU Olomouc, O 1970.
286. Jindfich Lenhart, Zatisi s kvétinami, nedatovano, olej, platno,
77 x 63 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, soukroma sbirka.
287. Jindfich Lenhart, R(Ze, nedatovano, olej, lepenka, 52 x 41

cm, soukroma sbirka.

288. Jindfich Lenhart, Kytice, nedatovano, olej, lepenka, 63 x 50

cm, soukroma sbirka.

289. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 33, 34.
290. Jaroslav Pavelka, Karel Holan, Praha 1942, s.8.
291. Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych

umélct 1., Praha 1947, s. 354.

292. Jaroslav Pavelka (pozn. 290).

293. Jifi Smid, Karel Holan, Praha 1984, v obrazové pfiloze pod
Cislem 70 a pod stejnym Cislem je popsan v seznamu obrazli na
strané 180.

294. Jindfich Lenhart, Domky, 1944, olej, lepenka, 19 x 49 cm,
sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 44, MU Olomouc, O 443.

295. Jindfich Lenhart, Orelsky stadion, nedatovano, olej, lepenka,
20 x 47 cm, na rubu obrazu je tuzkou napsano: Orelsky stadion a
v kruhu je Cislo 87, soukroma sbirka.

296. Jindfich Lenhart, Mlaceni, nedatovano, olej, lepenka, 19 x 49
cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, na rubu obrazu je tuzkou

napsano: ,Mlaceni“ a v kruhu je Cislo 82. Na Stitku je napsano:
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Vystaveno na souborné vystavé obrazl [necitelné], nazev: Mlaceni,
40. léta, 19 x 49, katalog €. 150, soukroma sbirka.

297. Jindfich Lenhart, Most u Hradiska, nedatovano, olej, lepenka,
17,5 x 48 cm, soukroma sbirka, most byl zni€en Némci na konci
druhé svétové valky, takZze obraz mize byt datovan 1944 nebo
1945.

298. Jindfich Lenhart, Predjafi na pfedmesti, nedatovano, olej,
lepenka, 19 x 48 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 431.

299. Jindfich Lenhart, Predméstsky motiv, nedatovano, olej,
lepenka, 19 x 46 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 484.

300. Jindfich Lenhart, Didm na pfedmésti, nedatovano, olej,
lepenka, 18 x 47 cm, na rubu obrazu jsou nalepeny ftfi Stitky. Na
prvnim je napsano: Jméno a adresa autora: Jindfich Lenhart, ak.
malif, Olomouc, Ol 4357, nazev dila: Dum na predmésti, K& 1000-,
technika a material: olej, rozmér: 19 x 46. Na druhém Stitku je text:
Vystaveno na souborné vystavé obrazl Jindficha Lenharta, Krajska
galerie, Olomouc, fijen — listopad 1956. Nazev: Dim na pfedmésti,
40. léeta, 19 x 48, katalog C.: 158. Na tfetim Stitku je napis:
Vystaveno na vystavé Periferie v dile Jindficha Lenharta, Slovacké
muzeum v Uherském Hradisti, bfezen — duben 1958, Cislo katalogu
40, soukroma sbirka.

301. Jindfich Lenhart, Ostravska periferie, nedatovano, olej,
lepenka, 19 x 49 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart, na rubu
obrazu jsou nalepeny dva Stitky. Na prvnim je napsano: Vystaveno
na souborné vystavé obrazl Jindficha Lenharta, Krajska galerie,
Olomouc, fijen — listopad 1956. Nazev: Ostravska periferie, 40. léta,
19 x 49, katalog €.: 151. Na druhém Stitku je napis: Vystaveno na

vystavé Periferie v dile Jindficha Lenharta, Slovacké muzeum
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v Uherském Hradisti, bfezen — duben 1958, Cislo katalogu 38,
soukroma sbirka.

302. Jindfich Lenhart, Halda v Privoze, nedatovano, olej, papir, 46
X 65 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, na rubu obrazu je
perem napsano: 3 Halda v Pfivoze (u ramaie) J Lenhart Olomouc,
soukroma sbirka.

303. Jindfich Lenhart, Ostrava k Vitkovicim, nedatovano, olej,
papir, 40 x 64 cm, na rubu obrazu je perem napsano: 16. Ostrava k
Vitkovicim J Lenhart Olomouc, soukroma sbirka.

304. Jindfich Lenhart, Pohled z haldy II., nedatovano, olej, papir,
62 x 75 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, na rubu obrazu je
nalepen Stitek s popisem obrazu: Jméno a adresa autora: Lenhart
Jindfich, Olomouc, OL 11027, nazev dila: Pohled z haldy Il., K&s
3.000, -, technika a material: olej, rozmér: 62 x 75, soukroma
sbirka.

305. Jindfich Lenhart, Staré Haldy za divadlem, nedatovano, olej,
papir, 45 x 57 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart, na rubu
obrazu je perem napsano: 9 Staré Haldy za divadlem r. 1905 J
Lenhart Olomouc, soukroma sbirka.

306. Jindfich Lenhart, Ostrava, 1946, olej, lepenka, 50 x 70 cm,
sign. a datovano Stétcem vpravo dole: Lenhart 46, na rubu obrazu
je tuzkou napsano: 5 J Lenhart Olomouc, soukroma sbirka.

307. Jindfich Lenhart, Ddl Hlubina, 1949, olej, karton, 64 x 80 cm,
signovano a datovano Stétcem vpravo dole: Lenhart 49 Zelezarny,
MU Olomouc, O 283.

308. Jindfich Lenhart, Procesi u Svatého Mofice v Olomouci,
1947, olej, jiny material, 84 x 70 cm, signovano a datovano Stétcem
vlevo dole: Lenhart 47, MU Olomouc, O 87.
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3009. Jindfich Lenhart, Olomoucky dém, nedatovano, olej, platno,
64,5 x 77 cm, signovano Stétcem vpravo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 1280.

310. Jindfich Lenhart, Koksovna I., 1949, tempera, papir, 49,5 x
61 cm, signovano &tétcem vlevo dole: Lenhart, MU Olomouc, O
1967.

311. Jindfich Lenhart, Koksovna Il., 1949, tempera, papir, 49,5 x
64,5 cm, signovano a datovano tuzkou vlevo dole: J Lenhart 49,
MU Olomouc, O 1968.

312. Jindfich Lenhart, Koksovna v Ostravé, 1950, olej, lepenka,
51 x 66 cm, signovano a datovano Stétcem vpravo dole: Lenhart
50, MU Olomouc, O 1365.

313. Jindfich Lenhart, Hornici z Ostravy, nedatovano, olej, papir,
44 x 65 cm, signovano Stétcem vlevo dole: Lenhart, soukroma
sbirka.

314. Jindfich Lenhart, Pohled na dom v Olomouci, nedatovano,
olej, karton, 57 x 71 cm, signovano Stétcem vlevo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 350.

315. Jindfich Lenhart, Motiv ze staré Olomouce, nedatovano, olej,
platno, 42 x 55 cm, signovano tuzkou vpravo dole: J Lenhart, MU
Olomouc, O 439.

316. Jindfich Lenhart, Stara rybarna, nedatovano, olej, platno, 42
x 55 cm, signovano tuzkou vlevo dole: J Lenhart, MU Olomouc, O
436.

317. Jindfich Lenhart, Rameno Moravy, nedatovano, olej, papir,
40 x 54 cm, signovano Stétcem vlevo dole: Lenhart, MU Olomouc,
0O 438.

318. Jindfich Lenhart, Dominikansky kostel v zimé, nedatovano,
olej, platno, 40 x 55 cm, signovano Stétcem vlevo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 435.
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319. Jindfich Lenhart, Pohled na Olomouc, nedatovano, olej,
papir, 41 x 54,5 cm, signovano $tétcem vpravo dole: Lenhart, MU
Olomouc, O 437.

320. Jindfich Lenhart, Zima v Losoveé, nedatovano, olej, lepenka,
63 x 108 cm, MU Olomouc, O 286.
321. Jindfich Lenhart, Pohled na Olomouc od Slavonina, 1950,

olej, platno, 175 x 416 cm, signovano Stétcem vpravo dole: Lenhart
50, radnice Olomouc, inv. €. 653.

322. Jindfich Lenhart, Viysoké Tatry, nedatovano, olej, preklizka,
73 x 83 cm, soukroma sbirka.

323. Jindfich Lenhart, Pohori Vysokych Tater, nedatovano, olej,
sololit, 63 x 92 cm, soukroma sbirka.

324. Jindfich Lenhart, Piskovna, nedatovano, olej, pfeklizka, 19 x
27 cm, soukroma sbirka.

325. Jindfich Lenhart, Zimni krajina, nedatovano, olej, lepenka, 18
x 30 cm, soukroma sbirka.

326. Jindfich Lenhart, Krajina s mraky, nedatovano, olej,
preklizka, 18 x 29 cm, signovano Stétcem vpravo dole: Lenhart,
soukroma sbirka.

327. Jindfich Lenhart, RuZova krajina, nedatovano, olej, sololit,
13,5 x 19 cm, signovano Stétcem vpravo dole: Lenhart,
Starozitnosti Stehlik (Olomouc).

328. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 38.

329. Jindfich Lenhart, Bzenecké vinohrady, kolem 1954, olej,
karton, 35 x 49 cm, MU Olomouc, O 444.

330. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 39.

331. Ibidem, s. 39.

332. Jindfich Lenhart, Cukmantl, 1954, olej, papir, 46,5 x 62 cm,
fotografie in: Ivo Krsek (pozn. 46), v seznamu obrazu s. 60, obr. 36,

v obrazové pfiloze obr. 36 b (barevny).
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333. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 39.

334. Jindfich Lenhart, Krajina s kopcem, nedatovano, olej, papir,
38 x 48 cm, soukroma sbirka.

335. Jindfich Lenhart, Bzenec, 1953, olej, papir, 35 x 50 cm,
soukroma sbirka.

336. Jindfich Lenhart, Chlapec s flétnou, nedatovano, uhel, kfida,
papir, 22 x 30 cm, soukroma sbirka.

337. Jindfich Lenhart, Zeny u stromu, nedatovano, uhel, kfida,
papir, 23 x 33 cm, soukroma sbirka.

338. Jindfich Lenhart, Navrat Petrovice, nedatovano, uhel, kfida,
papir, 25 x 37 cm, signovano tuzkou vpravo dole: J Lenhart, pod
kresbou tuzkou vpravo dole na papife: Navrat Petrovice, soukroma
sbirka.

339. Jindfich Lenhart, Ve vrbach, nedatovano, uhel, papir, 24 x 34
cm, signovano tuzkou vpravo dole: J Lenhart, pod kresbou tuzkou
vpravo dole na papife: Ve vrbach, soukroma sbirka.

340. Jindfich Lenhart, U Moravy, nedatovano, uhel, kfida, papir,
27 x 34 cm, signovano tuzkou vpravo dole: J Lenhart, pod kresbou
tuzkou vpravo dole na papife: U Moravy, soukroma sbirka.

341. Jindfich Lenhart, U feky, nedatovano, uhel, kfida, papir, 22 x
32 cm, soukroma sbirka.

342. Jindfich Lenhart, Krajina s dobytkem, nedatovano, uhel,
kfida, papir, 23 x 28 cm, soukroma sbirka.

343. Ivo Krsek (pozn. 46), s. 45.

344. Umél. vystava v Olomouci, Pozor XVII, 1910, ¢€. 105, 4. 6., s.
4.

345. Florian, Z vystavni manie moravské r. 1911, Pozor XVIII,
1911, ¢.171,7. 9., s. 1.

346. Flor., Z vystavni manie moravské r. 1911, Pozor XVIII, 1911,
¢. 169,5.9,,s. 1.
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347. V — a, Vystava mladych umélct vytvarnych ve ValaSském
Mezifici, Pozor XVIII, 1911, €. 167, 2. 9., s. 5.

348. Jarni vystava ,Klubu pratel uméni“ v Olomouci, Pozor XXVI,
1919, ¢. 127, 11. 5., s. 3. — kl, Zahgjeni jarni vystavy praci
moravskych umélcl, Pozor XXVI, 1919, €. 128, 12. 5., s. 2.

349. J. Nebesky, Jarni umélecka vystavka v Olomouci, Pozor
XXVI, 1919, €. 130, 14. 5., s. 3.

350. Boh. Markalous, Vystava v Olomouci, Lidové noviny XXVII,
1919, €. 146, 27.5.,s. 1, 2.

351. Ibidem, s. 2.

352. J. A. V., Vystava umélct v Olomouci, Nasinec LVII, 1921, ¢.
206, 10. 9., s. 3.

353. j. &. [Josef Capek], Vystava Sdruzeni umélcti severo&eskych,
Lidové noviny XXXVII, 1929, €. 99, 23. 2., s. 9.
354. Ad. Vesely, Pozoruhodny soubor obrazii olomouckého

vytvarnika Jindficha Lenharta v Praze, Pozor XLI, 1934, €. 268, 12.
10., s. 5.

355. C, Vanoéni vystava olomouckych vytvarnikd, Pozor XLI,
1934, €. 343, 28. 12, s. 6.
356. Z. H., Vytvarné uméni na krajinskych vystavach, Lidové

noviny XLIII, 1935, €. 378, 31.7.,s. 9.

357. j. €. [Josef Capek], Z prazskych vystav, Lidové noviny XLIII,
1935, €. 455, 11. 9., 8. 9.

358. Z. H., Z ostravskych vytvarnych aktualit, Lidové noviny XLIII,
1935, €. 5633, 24. 10.,s. 9.

359. V. H., XXI. Vystava Moravskoslezského sdruzeni vytvarnych
umeélcu, Pozor XLII, 1935, €. 279, 13. 10., s. 10.

360. Vanocni vystava olomouckych vytvarnikd, Pozor XLII, 1935,
C. 334, 8. 12., s. 6. — VanocCni vystava olomouckych vytvarnych
umeélca, Pozor XLII, 1935, €. 339, 13. 12, s. 6.
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361. Sl, Jesté prispévek k vanocni vystavé olomouckych umélcq,
Pozor XLIII, 1936, €. 339, 13. 12., s. 5. KaZdy z nds ma v oblibé
urcité smery v umeéni a nasledkem toho takeé urcité umélce, kteri
svym uménim nas strhuji do sfér svého duSevniho rozpolozZeni pri
své tvorbe. Zde neplati nasili, vnucovani a pfemlouvani. Ani
v Olomouci nemuzZe nam vnucovati jeden smér tvorby a nékdy i t.
zv. tvorby. Cela Olomouc, navstévujici s oblibou vystavy svych
umélcu, se taze: Kde jsou ti naSi umélci. Pro¢ neobeslali vanoc¢ni
vystavu? Kde je Dvoracek? Kde je Hopli¢ek, Kopriva, Pelikan,
Schén, Zizka?

Pokud jsme informovani, byvalo dosud zvykem, Ze pro vystavu
byli ur¢eni od pripadu k pfipadu ctyri vytvarnici, jichz ukolem bylo
usporadati jednotliva dila tak, aby nebyl Zadny z umélct zastr¢en
nékam do kouta. Za hodnotu své prace odpovidali autori pred
verejnosti a kritikou sami.

Jinak bylo pfi letosni vanocni vystavé.Urcena ctverice si osvojila
pravo rozhodovati téz o kvalite praci a vyfazovala z vystavy vSe, co
se ji z osobniho a téz obchodniho hlediska nehodilo. Podivame-li
se blize na cleny Ctverice jury, zasneme, kam aZ jsme v umeéni
dosli:

Hlavou a diktatorem jury je Clovék, ktery se dostal do rad
vytvarniki jen dik nynéjSimu chaosu v uméni. Druhym ¢lenem je
aktivni dustojnik, ktery maluje ze zaliby jen ve volné chvili. Treti
&len maluje jen tu a tam a je (plné pod vlivem prvniho. Ctvrty &len
Je ¢innym vytvarnikem, opustil vSak teprve pred 2 roky akademii a
nema tedy patficného rozhledu a zku$enosti k posouzeni praci
kolegti mnohem starSich.

Priznacnym je, Ze tfi malifi, ¢lenové jury, si osobovali pravo
rozhodovati téZz o pracech socharskych a vyrazovali, co jim pfislo

pod ruku; tfeba i nejlepsi dilo. Nékteri sochafi vzali nato své prace
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zpet. Ponévadz tim bylo uskute¢néni vystavy ohrozeno, nastalo
pfemlouvani ze strany jury, aby se postizeni umélci vratili. To se
stalo teprve, az byly vSechny jejich prace uznany.

Jak se mohli podriditi témto rozhod¢im umélci s odbornym
vzdélanim, ktefi dospéli k vrcholnym uspéchum po dlouholetém
vytrvalém studiu, kteri byli a jsou po dlouhou radu let oceriovani
Sirsi vefejnosti?

Proto se stala z vanocni vystavy mala vystavicka, az na
nepatrné vyjimky, jednosmérna, na niz je celkem 22 obraz( a
obrazk( olomouckych dynamiku, 11 sochafskych menSich praci
(nékteré velmi zdarilé). Aby nebyla vystava tak chudou, bylo
pfibrano nékolik cizich malift (dokonce az z Prahy), ktefi zde maji
13 obrazku stejného sméru extremistu.

Mdazeme sméle fici, Ze letosSni vanocéni vystava olomouckych
umélcu je velmi, velmi uboha jak poctem, tak kvalitou.

Zustane-li Klub pratel uméni i nadale pod vlivem skupiny
zminéné jury a neziska-li prizné skutecnych a velkych olomouckych
vytvarniku, o jejichz umélecké hodnoté neni pochyby, nema daleko
do svého udpadku. Olomouc ma pravo a také moZzZnost vidéti
skute¢na umélecka dila na velké vanocni vystavé a nemuze se
spokojiti s tim, co skyta letosni vystavicka. — Fr. Smolka,
Olomoucké uméni, Pozor XLIII, 1936, €. 344, 18. 12., s. 2. Jesté
k diskusi o vanocni vystavé olomouckych umélcu. Vystavy
Jakékoliv, tedy také uméleckeé, jsou vefejné a mohou se stat proto
pravem prfedmétem verejné diskuse. Z téchto divodu uverejriujeme
dalsi nazory o organisaci vanocni vystavy.

Cténa redakce, divody, které vedly olomoucky K. P. U. k tomu,
aby rozSifil svoji letosni vanocéni vystavu na ucast vSech svych
Clena, jsou asi dany zku$enostmi, jichZ klub ziskal s olomouckymi

vytvarniky. Proto, Ze se oCekavalo velké mnoZzstvi vystavovaného
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materialu, zvolil K. P. U. z olomouckych vytvarnika vystavni jury,
ktera usmérnila vybér praci, prihlizejic k jejich umélecké hodnoté.
Hlasovani o kazdé jednotlivé praci bylo provedeno co nejpecliveji
bez jakychkoli zajmud stojicich mimo hodnoceni po strance
umélecké. Vaznost a seriosnost poroty potvrzuje skutecnost, ze i
Clenam vystavni jury byly nékteré prace vyrazeny.

Z téch davodi nesouhlasim s utokem na cCleny této jury, ktery
byl otistén v nedélnim Cisle vasSeho ct. ¢asopisu. NaSemu umeéni, té
olomoucké Popelce, se tim ztiZi jesté vice Zivofeni, jez ma udélem
na misto Zivota.

Ze je to s chépanim uméni v Olomouci ¢im dale tim horsi, na
tom nesou vinu sami olomoucti vytvarnici. Nesmyslinym Skorpenim
mezi sebou se pripravuji i o tu malou skyvu chleba, které je prec i
umélci zapotrebi. Proto se setkavame v Olomouci s tou kuriositou,
Ze se umélci nedovedou mezi sebou organisacné ukaznit, jak je
tomu jinde v zajmu umeéni, jez jim ma byti nejdrazsi a ponechavayji
zde volné pole vSem mozZnym agentum a individuim, aby
v Olomouci radili a zamorovali ji bezcennym brakem. Proto se stalo,
ze vtu chvili kdy se ma olomoucké vytvarnictvo pochlubiti
poradnou vystavou, muze byti usporadana jen vystaviCka, abych
uZzil slov autora nedélniho ¢lanku. Poméry mezi nasSimi vytvarnymi
umélci odrazeji se pfirozené také v K. P. U. Nevim, jak se klubu
pracovalo drive, mam vSak za to, Ze jiste lépe, pokud mistni obec
vytvarnicka nebyla tak pocCetna jako je nyni a pokud se tehdejsi
umélci vzajemne ctili a dovedli se shodnout v zajmu uméni. Jak se
mu pracuje s umélci dne$ni doby, to by mohl povédéti K. P. U. sam.

Proto nemam starost o osud K. P. U., zdafi-li se mu ziskat
pfizen skute¢nych a velkych umélcu Ci jen lidi, ktefi se dostali do
fad vytvarniki diky dne$nimu chaosu v uméni, uznanych

profesionald, ¢i lidi, kteri maluji ve volnych chvilich, neb tu a tam.
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Vé&fim v8ak, Ze spini svuj ukol ¢estné, podari-li se mu sjednotit ve
svych radach vsechny lidi, milujici opravdové uméni a védome, co
to uméni je. A uméni je jen jedno, byt i kraéelo riiznymi cestami.
Souhlasim ovsem, Ze o uméni maji rozhodovat jen a jen lidé
S Cistymi zajmy uméleckymi. — mj, Glosy ,olomouckého® uméni 1.,
Moravsky vedernik XV, 1936, &. 291, 19. 12., s. 3. Ze kazd4a akce
vzbuzuje reakci, jest stary zakon, ktery jiz davno existoval a bude
existovati. Objevi se pfi kazdém sebemensim pocinu Clovéka.
Vznikla-li pak reakce pocCinu na Spatnéem zakladé, urcita akce
dosahla sveho prava, vSe zase bézelo normalné dale a vybojovana
véc Zila a prinaSela lidstvu svij pfeduréeny uZitek. V tomto pfipadé
se jedné o akci urgité &asti umélcu. Ze jsou to vytvarnici mladsi,
pristupnéjsi aktuelnéjsimu déni dneSka se zdravym smyslem pro
vyvoj v umeéni, neni nic nepochopitelného. Jest jejich snahou dati
uméleckému vyvoji jakysi ZivéjSi vyraz dneSka, dati mu moznost
Zivota a tim zaroveri schopnost dalsiho jeho byti. To jest tedy akce
mladych vytvarnikd. Jest pak pochopitelné, Ze reakce vySla z fad
umélct starSich, konservativnéjsich, jejichz pracemi se kvalitni
uroveri uméni v Olomouci uréovala. Jejich vyvojova kfivka vSak jiz
dostoupila bohuzel svého ,vrcholu“ a jest samoziejme, Ze v tomto
bodé by vyvoj uméni ustrnul. A to se v umeni nikdy nestalo a
nestane. Ti, kdoZ snad byli uznanymi ,mistry“vCerejSka, nemohou
Jimi byti pro dnesek a ani pro pristi doby. Vyvoj v uméni bez ohledu
na dopracovavsi se a ustrnuvsi umélce pujde dale. Bude Ziti dale,
ponévadz logicky pfechazi jeho zZivot do rukou tech, kterym dan jest
onen Sesty smysl pro skute¢nou vytvarnou cinnost se snahou
individuelné se vyvijeti a jit s Zivym uménim v jeho paralele dale.
Toto se pak tyka uméni skutecného, uméni, které charakterisovalo
kulturu mésta, zeme, naroda a rasy v kladné jeho kvalité. Tedy ne

jen umeéni ,olomouckého®. — mj, Glosy ,olomouckého uméni Il.,
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Moravsky vecCernik XV, 1936, €. 292, 21. 12., s. 2. A nyni budeme
reagovati na c¢lanek v kulturni rubrice ,Pozora“ v Cisle ze dne 13. t.
m. Redakci mohlo predevsim napadnout to, Ze podobné c¢lanky
nepatfi do kulturni rubriky. Tato ma prece kladné slouZiti kulture a
ne nékolika pohnévanym panum pro vyfizovani si osobnich
zaleZitosti. Na tomto misté (t. j. v kulturni rubrice) se stava clanek
takfka nechutnym a kulturni rubrice ,Pozora* nijak neposlouZi.

Pane —SlI! Minite-li to s tim uménim tak, jak se chcete zdat, t. j.
dobrfe, nesmite byti v prvé radé destruktivni. Zalezitosti osobni
vzniklé pfi jurovani vystavy jste si mel prece vyfiditi interné pfimo
v Klubu pratel uméni v Olomouci a ne vefejné a ktomu jesté
takovym zpusobem. To nepusobi dobfe na publikum a uméni tim
nijak neprospivate. Av§ak co se stalo, to se stalo. Stalo se to patrné
vasim zvlastnim smyslem pro lehkomysinou neodpovédnost.

Jako verejny pisatel jste se mél o celé zalezitosti radné
informovati a pak jste nikdy nemohl napsati to, co jste napsal. Nebo
Jste také jeden z téch rozhnévanych? Pak bez autokritiky délate
néco, co byste jako kultivovany umélec délati nemél. Po spravné
informaci byste se dovédél, Ze byli vybidnuti vSichni ¢lenové KPU a
tedy i prazsti a Zze ani p. Hoplicek, ani p. Pelikan, Kopfiva a Zizka
vystavu neobeslali. D. ve své jeSitnosti o nedotknutelnosti svych
vytvort své obrazy z vystavy odnesl proto, Ze z péti jich byly prijaty
Jen tri. Jinde a v jinych spolcich se povazuje takovy pomér prijeti za
uspéch. Jest podivuhodné, Ze to jest vSude v jinych uméleckych
korporacich samoziejmosti (t. j. jurovani praci s nasledky
vyfazovani slabsich véci), to jest u nas k nepochopeni a ,mistfi“ se
nad tim pozastavuji. Nikdy se to nestane u Clena, ktery jest zvykly
obesilati vystavy i jinam, ponévadZ vi samoziejmé, Ze bude
jurovan, a Ze leckteré jeho dilo bude lezeti béhem vystavy ve

Sklepé. Vi také, Ze si je béhem této doby nesmi vziti a Ze po dobu
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vystavy nejsou jim obeslana dila takrka jeho viastnictvim. D. musi
pak miti tolik autokritiky, Zze vse to, co namaluje, neni dobré a
schopné pro vystavovani. Pfece se nemuZe zlobit ten, kdo zaplatil
a pfihlasil se do Slavie, jakZ takZ kopal do balonu a pak se zlobil, Zze
nebyl poslan do Janova, i kdyz se mu nékdy neco povedlo. Pak to
tak dopada. Toto jest pak pouze pfiklad a jest to tu vedlejsi.

Pane —SI! kdybyste se tolik nezlobil, musel jste uznat, Zze byt i
vystava po strance kvantity nedosahla urovné minulych let, nebylo
tim nijak ohrozeno jeji uskuteCnéni a zZe jura zadné kompromisy
neudélala a vée se provedlo tak, jak jura ve své snaze uciniti jen to
nejlepsSi pro uméni rozhodla. A Ze nepostrada urcité kvality, o tom
se presvedci kazdy navstévnik, z kteréhoZto davodu se tato
vystava nanejvys doporucuje.

Pane —SlI! pro¢ se nesejdeme s témi vasimi ,skuteCnymi, velkymi
a vrcholnymi vytvarniky“ (jak sam o nich piSete) nékde v galeriich
verejnych? Pro¢ se s nimi nikdy nesejdeme na vystavach v Brné,
v Praze? Je podivuhodné, Ze ani s jednim z téch, které mate na
mysli a jejichZ vytvarnou hodnotu tolik vyzadvihujete. Nezda se vam,
Ze jako kritik, ovSem jak se zdate, chcete jim byti, jste je precenil?

Pane —SI! pro¢ podceriujete takovym a jako snad kritika vas
neddstojnym zplsobem vytvarnika, s jehozZz dily se v nékolika
vefejnych galeriich v Praze sejdete? ProC se rozCilujete nad jinak
aktivné ¢innymi vytvarniky? To jest pfece pri vytvarné jejich ¢innosti
zcela vedlejsi element! Ze byl Viamink profesionalni cyklista, Ze byl
Rousseau celnik, ze jest Maillol sedlak; to byste mél take védét, ze
podobnych pripadu jest cela rada dalSich. A nic neubira jejich
Skute¢né zameéstnani na hodnoté a vysoké kvalitni drovni jejich dél.
A mél byste veédét, Ze Moderni galerie v Praze nevydala
Francouzim Rousseallv obraz ani za statisicové nabizené obnosy.

Cenu tuto schvalné udavame, ponévadZz nékteri lidé posuzuji
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hodnotu dila vytvarného téz podle hodnoty mény, vyjadrené
v korunach. A tento obraz maloval zcela obycejny celnik, ale
zaroven podivuhodny umélec.

Pane —SI! Chcete-li pracovat pro uméni, musite miti v prvé rfadé
na zreteli uméni; a pak zase nic jineého nez uméni a uméni.
VSechno ostatni musi u vas stranou, jakékoliv osobni zalezZitosti pri
Jeho kritizovani. A chcete-li uméni kritisovat, musite je chapat a miti
k nému pomér. RozSifte obzor svého nazirani. Musite studovat
uméni od jeho prvopocatku, od jeho vzniku. Musite zacCit kresbami
Skalniho naroda ve Francii (to jest asi prvni dokumentarni projev
vytvarného c¢lovéka) a sledovat odtud vyvojovou kiivku uméni ve
vSech jeho udobich az do dneska, aZ po tak zvané uméni moderni.
De facto uméni moderni Zadné neexistuje. Jest pouze uméni
soudobé, uméni Zivé, uméni dneska, vyjadrujici dnesni dobu, cely
dnesni nas zivot. Nazev moderni jest mu dan jen pro rozliSeni od
pomér a budete je moci kritisovati. Pak-li toto vSéechno nebudete
znati, a budete jen zaujat osobnimi nazory a zaryty patriotista, pak
nejste a nebude z vas kritik. Pak jediné vam davame radu: Pane —
SI!I neplette se do toho a vénujte se tfeba jiné zalibé! A jest-li nam
chcete dokazati, Ze mate do toho co mluvit a Ze mate k tomu pravo,
pak pristoupite na otevienou polemiku o uméni. Ale polemiku
rozumnou a slusnou; polemiku o vasich nazorech na uméni, na coz
Jjsme ochotni vam odpovidati. Nezapominejte, Ze to bude Ccist
vefejnost a tim jim neprimo uméni priblizite. Pak potom vaSe
kulturni rubrika vykona své pfeduréené poslani. Ale na podobné
Clanky, jaky jste napsal posledné, odpovidame pouze dnes, po prvé
a naposledy. Bylo by to zbytec. plytvani silami. A to nemame
v programu. DokaZte, Ze to umeéni, které se na vystavé nenachazi a

kterého se zastavate, je dobré. Upozorriujeme vas vsak pfedem, Ze
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téZ existuje jedno uméni: uméni falesné. Uméni ,libivé“ s davkou
otrockého kopirovani pfirody. Uméni bez jakychkoliv hodnot
vytvarnych a kvalitnich znakd. Pak vam prozrazujeme, Ze jste na
Spatné cesté, jste-li stoupencem tohoto uméni. A zdate se, Ze
pravé s timto ,uménim“ se ztotozZriujete. O uméni dneSka (t. j.
modernim), prozatim nemluvte, ponévadZz byste predbihal
nabizenou ,spolupraci® pro uméni.

Na konec pak redakci ,,Pozora“ upozorriujeme, aby pristé nékdo
Z redakce se Sel podivat na vystavu. Takovémuto kulturnimu
referentu nemuze prece nikdo vériti. Pak by marné hledal na ni ony
extrémni a dynamicka dila (jak ,Pozor“ piSe). Zjistil by, Ze se tu
nachazi uméni hovici docela zalibé olomouckého publika, aZz na
nékteré vyjimky, prozrazujici se urcitymi znaky touhy po vyvoji. Pak
by redakce ,Pozora” jisté podobny clanek do své kulturni rubriky
nepfijala. A konecné: na podobné clanky ma jiz monopol jiny
olomoucky denik.

Na shledanou pane —SI! — Sl-, Uméni v Olomouci, Pozor XLIII,
1936, ¢€. 50, 24. 12., s. 4. Pan prof. Fr. Smolka potvrzuje svym
Clankem, uverejnénym v ,Pozoru“ dne 18. prosince t. r. piné to, co
Jjsem napsal 13. prosince. Zvlasté souhlasim s tim, Ze se klubu
pracovalo v minulych letech lépe. Z mého prvniho posudku Ize
vycisti, pro¢ se lépe pracovalo. Kdo tedy to Skorpeni zanesl do fad
olomouckych umélcd, kdyz dfive to Slo a dnes ne? Nemoderni Ci
moderni vytvarnici? Je jen skoda, Ze se tak ¢estny muz, jako je p.
prof. Smolka, exponuje za ty, do jichz fad rozhodné nepatfi, jak
také nékteré jeho dobré prace z vystavy dokazuji.

K ¢lanku ,,Glosy olomouckého uméni“ v ,Mor.veéerniku“ ze dne
21. prosince. Za autora ¢lanku mluvi slova, moc slov, za mne mluvi
fakta:
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1. Vystavy se nezucastnili vynikajici a olomouckou verejnosti
oblibeni vytvarnici Dvoracek, Hopli¢ek, Kopfiva, Pelikan, Schén,
,Zizka. Pro¢?

2. V. minulych letech byly vystavy vesmés zdafilé. Letos tomu tak
neni.

3. Jurovani je pripustné v uméleckych korporacich, nikoli vS§ak
v klubu pratel uméni. Pratelé uméni a SirSi vefejnost maji na to
pravo vidét prace vSech svych oblibenych umélcu. Jury nema prava
Je v tom omezovati.

4. Malifi, ¢lenové jury, rozhodovali nepravem o pracich
socharskych. To je neslychany zakrok.

5. Na olomoucké vystavé je celkem jen 22 obrazl a obrazku
olomouckych vytvarnik( a téch, ktefi si tak rikaji.

Mdzete popriti tato fakta?

Poucovani o tom, rozumim-li uméni vice ¢ méné neZzli autor
,glos® nechame stranou. Ze, pane autore? Vasi pfednéskou jsem
nadSen a dokonale presvédcen, Ze vy tomu rozumite rozhodneé
lépe. Soudim tak hlavné ztoho, jak jste ,rozSifil obor svého
nazirani®, jak sam frikate, kdyz tak dojemné radite kopanou vedle
vytvarného uméni. Je v tom nesporné zase kus dynamismu.

Jeden vynikajici olomoucky vytvarnik rikaval: Vite, jsou dva
druhy umélcd. Jedni, kteri to o sobé do omrzeni fikaji a od jejichz
dila vsichni utikaji, druzi, o nichz to fika kulturni verejnost. Jdete si,
prosim, poslechnout, co fika o vanocni vystavé olomoucka kulturni
verejnost.

362. Vystava Sdruzeni vytvarnikl v Praze, Lidové noviny XLIV,
1936, ¢. 136, 15. 3., s. 9, 10.

363. j. 6. [Josef Capek], Vystava Sdruzeni vytvarniki v Praze,
Lidové noviny XLIV, 1936, €. 460, 13. 9., s. 10.
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364. Malifské soubory R. Jindficha, A. Kalouse, J. Lenharta a
socharsky soubor B. S. Urbanovée, Pozor XLIII, 1936, ¢. 238, 1. 9.,
s. 4. Malirské soubory R. Jindricha, A. Kalouse, J. Lenharta a
socharsky soubor B. S. Urbanové budou vystaveny péci Sdruzeni
vytvarniki v mésici zafi v prazském Obecnim domé. Vystava,
konana pod protektoratem primatora hlavniho mésta Prahy, JUDr.
K. Baxy, bude slavnostné zahajena proslovem predsedy SV.,
malife B. S. Urbana, v patek 4. zari o 17. hodiné.

365. B. S. Urban, Jindfich Lenhart, in: Soubor Jindficha Lenharta,
Clena Sdruzeni Vytvarnik( v Praze (kat. vyst.), Olomouc 1936.

366. Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcd 1., Ostrava 1993, s. 21.

367. Alena Mala (ed.), Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych
umélct 1950 — 2001 VII., Ostrava 2001.

368. h, Kvystavé malife J. Lenharta v Olomouci, Moravsky
vecernik XV, 1936, €. 234, 12. 10, s. 4.

369. Olomoucky Klub pratel uméni, Moravsky veéernik XV, 1936,
¢. 239,17.10., s. 4.

370. Fk, Souborna vystava obrazl Jindficha Lenharta v Olomouci,
Moravsky vecCernik XV, 1936, ¢. 240, 19. 10., s. 3.

371. V, Vystava Jindficha Lenharta, Moravsky vecCernik XV, 1936,
C. 248, 29. 10, s. 4.

372. Ivo Krsek (pozn. 46), v seznamu obrazu s. 58, €. obr. 34, v
obrazové pfiloze obr. 14.

373. A. Drfiza, Umeélecké Vanoce v Olomouci, Moravsky vecernik
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382. vj, Vytvarnicka prehlidka v Olomouci, Lidové noviny L, 1942,
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obraz(i olomouckého krajinafe Jindricha Lenharta.

385. om, Obrazy Jindficha Lenharta, Lidové noviny L, 1942, C.
342,8.7.,s.4.

161



386. J. R. Marek, Malif Jindfich Lenhart, 3 tydny v uméni, 1942, €.
2,18.5.,s.33-37.

387. h, Kvystavé malife J. Lenharta v Olomouci, Moravsky
vecernik XV, 1936, €. 234, 12. 10, s. 4.

388. vj, Vystava Jindficha Lenharta v Olomouci, Lidové noviny L,
1942, €. 548, 31. 10, s. 4.

389. jbs, Vystava prazského Sdruzeni vytvarnikl, Lidové noviny
L, 1942, ¢. 560, 7. 11., s. 4.

390. jbs, Vystava Umélci narodu v Brné, Lidové noviny L, 1942, C.
618, 19.12., s. 4.

391. ovf, Z prazskych vystav, Lidové noviny LI, 1943, €. 110, 22.
4. s.3.

390. ovf, Skupina olomouckych vytvarnika, Lidové noviny LI, 1943,
C. 234, 27. 8., s. 4.
391. vj, Vystava prazského Sdruzeni vytvarniki v Olomouci,
Lidové noviny LIl, 1944, €. 84, 25. 3., s. 4.
392. F., Jarni salon u Prombergra, Moravsky vecernik XXIII, 1944,
¢. 70,11.6., s. 3.

393. Vystava Sdruzeni vytvarnikd v Praze, Lidové noviny XLIV,
1936, €. 136, 15. 3., s. 10.
394. h, Kvystavé malife J. Lenharta v Olomouci, Moravsky

vecernik XV, 1936, €. 234, 12. 10., s. 4.

395. j. & [Josef Capek], Vystava Sdruzeni vytvarnikd v Praze,
Lidové noviny XLIV, 1936, €. 460, 13. 9., s. 10.

396. j. €. [Josef Capek] (pozn. 395), s. 10.

397. Ad. Vesely, Pozoruhodny soubor obrazi olomouckého
vytvarnika Jindficha Lenharta v Praze, Pozor XLI, 1934, €. 268,
12.10., s. 5.

398. Ad. Vesely (pozn. 397), €. 268, 12. 10., s. 5.

162



399. h, Kvystavé malife J. Lenharta v Olomouci, Moravsky
vecernik XV, 1936, €. 234, 12. 10, s. 4.

400. V, Vystava Jindficha Lenharta, Moravsky vecCernik XV, 1936,
C. 248, 29. 10, s. 4.

401. Slav. Radix, Vanocni vystava vytvarnikd KPU. v Olomouci,
Pozor XLIV, 1937, €. 354, 25. 12., s. 4.

402. Z. H., Z ostravskych vytvarnych aktualit, Lidové noviny XLIII,
1935, €. 533, 24. 10., s. 9.

403. jbs, Vystava v paviloné AlSe, Lidové noviny XLIX, 1941, C.
142,19.3.,s. 7.
404. jbs, Vystava prazského Sdruzeni vytvarnikl, Lidové noviny

L, 1942, €. 560, 7. 11., s. 4.

163



Pouzita literatura:

1. Nadézda Blazi¢kova — Horova, Julius Marak a jeho Zaci (kat. vyst.),
Praha 1999.

2. Nadézda Blazickova — Horova, Vaclav Brezina,
http://www.muzeum-umeni-benesov.cz/maliri-brezina.php,
vyhledano 22. 10. 2008.

3. C, Vanoéni vystava olomouckych vytvarnikt, Pozor XLI, 1934, C.
343, 28.12., s. 6.

4. j. & [Josef Capek], Vystava SdruZeni umélci severoéeskych,
Lidové noviny XXXVII, 1929, €. 99, 23. 2., s. 9.

5. j. 6. [Josef Capek], Vystava Sdruzeni vytvarnikd v Praze, Lidové
noviny XLIV, 1936, €. 460, 13. 9., s. 10.

6. j. &. [Josef Capek], Z prazskych vystav, Lidové noviny XLIII, 1935,
€. 455,11.9,,s. 9.

7. Zdena Cepelakova, Borivoj Zufan, obrazy, akvarely (kat. vyst.),
Karlovy Vary 1984.

8. A. Dfiza, Umélecké Vanoce v Olomouci, Moravsky vecernik XV,
1936, €. 295, 24. 12,, s. 4.

9. Domobranci ro¢nikt 1886-1878 nastupuji dnesnim dnem vojenskou
sluzbu, Pozor XXII, 1915, €. 178, 16. 8., s. 3.

10.Dyjsky trojuhelnik, http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473955-
dyjsky-trojuhelnik, vyhledano 20. 10. 2008.

11.F., Jarni salon u Prombergra, Moravsky vecernik XXIll, 1944, €. 70,
11.6., s. 3.

12.Adolf Felix, B. S. Urban, Praha 1940.

13. Adolf Felix, FrantiSek Charvat, Praha 1936.

14.Fk, Souborna vystava obrazt Jindficha Lenharta v Olomouci,
Moravsky vecCernik XV, 1936, ¢. 240, 19. 10., s. 3.

15.Flor., Z vystavni manie moravské r. 1911, Pozor XVIII, 1911, &. 169,
5.9,s.1.

164


http://www.muzeum-umeni-benesov.cz/maliri-brezina.php
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473955-dyjsky-trojuhelnik
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473955-dyjsky-trojuhelnik

16.Florian, Z vystavni manie moravské r. 1911, Pozor XVIII, 1911, €.
171,7.9.,s. 1.

17.Karel Gabriel, Karel Gabriel, Praha intimni: Sest ptvodnich leptd,
Praha 1944.

18.h, K vystavé malife J. Lenharta v Olomouci, Moravsky vecernik XV,
1936, €. 234, 12. 10,, s. 4.

19.V. H., XXI. Vystava Moravskoslezského sdruzeni vytvarnych
umeélca, Pozor XLII, 1935, €. 279, 13. 10., s. 10.

20.Z. H., Vytvarné uméni na krajinskych vystavach, Lidové noviny
XLIII, 1935, €. 378, 31. 7., s. 9.

21.Z. H., Z ostravskych vytvarnych aktualit, Lidové noviny XLIII, 1935,
¢. 533, 24.10., s. 9.

22.Miroslava Hlavackova, Antonin Slavicek, dila ze sbirky A.
Svagrovského v Roudnici nad Labem (kat. vyst.), Rakovnik 1988.

23.Miroslava Hlavackova, Jana Orlikova, Antonin Slavicek 1870 —
1910 (kat. vyst.), Praha 2004.

24 .Vladimir Hyl, Prehled vystav na Ostravsku, Opavsku a TéSinsku (v
letech 1920 — 1949), Opava 1961.

25.FrantiSek Charvat, Bohumil Stanislav Urban, Malifské soubory: 54.
vystava Sdruzeni vytvarniku v Praze (kat. vyst.), Praha 1935.

26.FrantiSek Charvat, FrantiSek Charvat: 169. vystava S. V. Purkyné
v Praze, zari a fijen 1947 (kat. vyst.), Praha 1947.

27.Jarni vystava ,Klubu pratel uméni“ v Olomouci, Pozor XXVI, 1919,
¢. 127,11.5,,s. 3.

28.jbs, Malifstvi SVU AleS na zlinské vystaveé, Lidové noviny XLIX,
1941, €. 660, 28.12.,s. 7.

29.jbs, Olomoucti vytvarnici v brnénském paviloné AlSe, Lidové noviny
XLVIII, 1940, €. 126, 10. 3., s. 9.

30.jbs, Paty zlinsky salon, Lidové noviny XLVIII, 1940, €. 253, 22. 5., s.
7.

165



31.jbs, Vystava prazského Sdruzeni vytvarniku, Lidové noviny L, 1942,
¢. 560, 7.11., s. 4.

32.Viléem JUza, Bohumir Jaronék, Ostrava 1990.

33.k, Vystava Sdruzeni prazskych vytvarnikd, Lidové noviny XLVI,
1938, €. 31,19.1,,s. 7.

34.jbs, Vystava Umélci narodu v Brné, Lidové noviny L, 1942, €. 618,
19. 12, s. 4.

35.jbs, Vystava v paviloné AlSe, Lidové noviny XLIX, 1941, €. 142, 19.
3.,8.7.

36.kl, Zahajeni jarni vystavy praci moravskych umeélcl, Pozor XXVI,
1919, €. 128, 12. 5., s. 2.

37.Blanka Konecna, Pokus o monografii regionalniho vytvarnika 1.
poloviny 20. stoleti; z tvorby malife Jindficha Lenharta (diplomova
prace), katedra vytvarné vychovy PdFUP, Olomouc 1989.

38. Jifi Kotalik, Otakar Lebeda. 1877 — 1901 (kat. vyst.), Roudnice nad
Labem 1977.

39.Ilvo Krsek, J. Lenhart, Zlin 1957.

40.Jan Kvét, Ma viast, Praha 1959.

41.Vojtéch Lahoda, Civilismus, primitivismus a socialni tendence
v malifstvi dvacatych a tficatych let, in: Lenka BydZovska, Vojtéch
Lahoda, Rostislav Svacha et al. (ed.), D&jiny éeského vytvarného
uméni 1890/1938 IV/2, Praha 1998, s. 61 — 99.

42.Jaromir Lakosil, Jindfich Lenhart, vybér z malifského dila (kat.
vyst.), Oblastni galerie vytvarného uméni v Olomouci 1980.

43.Jaromir Lakosil, Karel Lenhart, vybér ze sochafského dila (kat.
vyst.), Olomouc 1980.

44 Jaromir Lakosil, Vytvarné umeéni 20. stoleti olomouckého regionu,
in: Zpravy krajského Vlastivédného muzea v Olomouci 223, 1983,
s. 1-10.

45.Stanislav  Lolek, X. wvystava Sdruzeni vytvarnych umélct

moravskych (kat. vyst.), Hodonin 1913.

166



46.Alena Mala (ed.), Slovnik ceskych a slovenskych vytvarnych
umélcu 1950 — 2001 VII., Ostrava 2001.

47.Malitské soubory R. Jindficha, A. Kalouse, J. Lenharta a sochafsky
soubor B. S. Urbanové, Pozor XLIII, 1936, €. 238, 1. 9., s. 4.

48.Josef Maliva, Demokratické postoje olomouckych vytvarnych
instituci némecky mluvicich ¢eskoslovenskych ob&anu a vytvarnikt
mezi obéma valkami, in: Stfedisko, sbornik Vlastivédné spolecnosti
muzejni v Olomouci 12, (ed. Jaromir Dvorak), Olomouc 1989, s. 37
—47.

49. Josef Maliva, Glosy k ¢innosti Skupiny olomouckych vytvarniku (1),
in:  Vytvarnd vychova 5, Acta Universitatis Palackianae
Olomucensis, facultas paedagogica, Aesthetica VI, Praha 1988, s.
99 - 122.

50.Josef Maliva, K jubileu malife Jindficha Lenharta, Kdy-kde-co
v Olomouci 4, 1988, s. 34.

51.Josef Maliva, Malirska, graficka a ilustracni tvorba a vytvarné
organizacni ¢innost v olomouckém regionu od pocatku do poloviny
20. stoleti; obdobi mezi prvni a druhou svétovou valkou (habilitani
prace), katedra véd o uméni FFUP Olomouc, Olomouc 1990.

52.J. R. Marek, Malif Jindfich Lenhart, 3 tydny v uméni, 1942, €. 2, 18.
5.,s.33-37.

53.Boh. Markalous, Vystava v Olomouci, Lidové noviny XXVII, 1919, &.
146, 27.5.,s. 1, 2.

54. Tomas Mikulastik, Bohumir Jaronék (kat. vyst.), Zlin 1978.

55.Tomas Mikulastik, Hanus Schwaiger (kat. vyst.), Zlin 1982.

56.Jaromir Micka, Bohumir Jaronék. Grafika (kat. vyst.), Hodonin
1983.

57.mj, Glosy ,olomouckého® uméni I., Moravsky vecernik XV, 1936, C.
291,19.12,,s. 3.
58.mj, Glosy ,olomouckého“ uméni Il., Moravsky veéernik XV, 1936, C.

292,21.12,,s. 2.

167



59.J. Nebesky, Jarni umélecka vystavka v Olomouci, Pozor XXVI,
1919, €. 130, 14. 5., s. 3.

60. Obec Kréman, http://www.krcman.cz/, vyhledano 23. 11. 2008.

61.0d, Vystava J. Lenharta v Praze, Lidové noviny L, 1942, €. 248, 17.
5.,s.4.

62. Olomoucky Klub pratel uméni, Moravsky vecernik XV, 1936, &. 239,
17.10., s. 4.

63.om, Obrazy Jindficha Lenharta, Lidové noviny L, 1942, ¢. 342, 8. 7.,
S. 4.

64.om, Sdruzeni vytvarniki v Obecnim domé, Lidové noviny XLVII,
1939, €. 213, 28.4.,s. 7.

65. Ottova encyklopedie, Gross Jedlersdorf,

http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/275662-jedlersdorf, vyhledano
21.10. 2008.

66.ovf, Skupina olomouckych vytvarnikl, Lidové noviny LI, 1943, €.
234,27.8.,s. 4.

67.ovf, Z prazskych vystav, Lidové noviny LI, 1943, €. 110, 22. 4., s. 3.

68.Jaroslav Pacak, Mladé uméni na Hané - pét let Skupiny
olomouckych vytvarnik( (1937 — 1942), Olomouc 1942.

69. Jaroslav Pavelka, Karel Holan, Praha 1942.

70.Jaroslav Pelikan, Roman Havelka — Krajinarska tvorba (kat. vyst.),
Hodonin 1977.

71.Jaroslav Petrd, Nacrtnik periferii Jindficha Lenharta, in: Studie
Krajského vlastivédného ustavu v Gottwaldové Uméni a svét,
uméleckohistoricky sbornik, Il. — Ill., Zlin 1959, s. 147 — 149.

72.Jaroslav Petrd, Zivy odkaz, in: Stréz lidu XI., 1955, &. 82, 14. 10,
nestrankovano.

73.J. Pfeffer, J. Stifter, Rozmluvy ¢esko-chorvatsko-italské, Letovice na
Moravé 1913. Soukroma sbirka.

74.Slav. Radix, Vanoc¢ni vystava vytvarnikd KPU. v Olomouci, Pozor
XLIV, 1937, €. 354, 25. 12., s. 4.

168


http://www.krcman.cz/
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/275662-jedlersdorf

75. Jitka Reissnerova, Jana Zemanova, Roman Havelka: 1877 — 1950
(kat. vyst.), Jihlava 2005.

76.Jaroslav SedlaF, Nacrt po¢atkd umeéni 20. stoleti na Moravé, in:
Sbornik  praci filosofické fakulty brnénské university, rada
uménovédna (ed. Josef Ceska), Brno 1981, s. 35 — 47.

77.Jitka Sedlarova, Jaroslav Kacer, Vytvarné uméni Moravy 1880 —
1920 (kat. vyst.), Brno 1994.

78.Alena Schulzova, Kulturni pasobeni vytvarného odboru Klubu pratel
uméni v Olomouci ve 20. letech 20. stoleti, in: Historicka Olomouc a
Jeji soucasné problémy VII, Olomouc 1989, s. 165 — 172.

79. Skupina olomouckych vytvarnikd a hostt, Pozor XLIV, 1937, &. 76,
17. 3., s. 4.

80. Sl—, Jesté prispévek k vanocni vystavé olomouckych umélca, Pozor
XLIII, 1936, €. 339, 13. 12,, s. 5.

81.Sl-, Uméni v Olomouci, Pozor XLIII, 1936, €. 50, 24. 12., s. 4.

82.Bohuslav Smejkal, Narodni umélec Bohumir Dvorsky (21. 10. 1902
—11. 1. 1976), Olomouc 1982.

83.Bohumil Smejkal, Olomouc v dile vytvarnikd, in: Kdy-kde-co
v Olomouci 2, 1995, s. 1.

84.Fr. Smolka, Olomoucké uméni, Pozor XLIII, 1936, ¢. 344, 18. 12,, s.
2.

85.Jaroslav B. Svréek, Moderni vytvarné uméni na Moravé; deset let
Skupiny vytvarnych umélci v Brné, Brno 1933.

86. Jifi Smid, Karel Holan, Praha 1984.

87.Pavel Sopak (ed.), Koliba — programy, texty, korespondence,
Opava 2005.

88.Pavel Stépanek, Alois Kalvoda 1875 — 1934 (kat. vyst.), Praha
1984.

89.Viktor Suman, Julius Maréak a jeho $kola (kat. vyst.), Praha 1929.

90. Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd
l., Praha 1947.

169



91.Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd
Il., Ostrava 1993.

92.Jan Tomes, Oskar Kokoschka, Praha 1988.

93.Vaclav Trefil, Obrazy Vaclava Trefila, Praha 1950.

94.FrantiSek Tvrdon, Karel Lenhart, jeho uméni a Zivot, nedatovano,
strojopis ulozen ve Védecké knihovné v Olomouci.

95.Umél. vystava v Olomouci, Pozor XVII, 1910, €. 105, 4. 6., s. 4.

96.B. S. Urban, Jindfich Lenhart, in: Soubor Jindficha Lenharta, ¢lena
Sdruzeni Vytvarnikua v Praze (kat. vyst.), Olomouc 1936.

97.Jifi Uhlif, Roman Havelka: malif Podyji 1877 — 1950, Ttebi€ 2004.

98.V, Vystava Jindficha Lenharta, Moravsky vecernik XV, 1936, C.
248, 29.10., s. 4.

99.J. A. V., Vystava umélcu v Olomouci, NaSinec LVII, 1921, &. 206,
10. 9., s. 3.

100. V — a, Vystava mladych umélct vytvarnych ve Valadském
Mezifici, Pozor XVIII, 1911, €. 167, 2. 9., s. 5.

101. Vanocni vystava olomouckych vytvarnik, Pozor XLII, 1935,
¢. 334,8.12,,s. 6.

102. Ad. Vesely, Pozoruhodny soubor obrazi olomouckého
vytvarnika Jindficha Lenharta v Praze, Pozor XLI, 1934, €. 268, 12.
10., s. 5.

103. Vétrny mlyn v Krémani, http://www.historie-zt.estranky.cz/,
vyhledano 23. 11. 2008.

104. vj, Vystava Skupiny olomouckych vytvarnik(, Lidové noviny
L, 1942, €. 209, 25. 4., s. 6.

105. vj, Vystava Jindficha Lenharta v Olomouci, Lidové noviny L,
1942, €. 548, 31. 10., s. 4.

106. vj, Vystava prazského Sdruzeni vytvarniki v Olomouci,

Lidové noviny LIl, 1944, €. 84, 25. 3., s. 4.
107. vj, Vytvarnicka prehlidka v Olomouci, Lidové noviny L, 1942,
¢.3,3.1,s.7.

170


http://www.historie-zt.estranky.cz/

108. Jana Vranova, Pavel Zatloukal, 90 let Domu uméni mésta
Brna, Brno 2000.

109. Bohus Vybiral, Dvacet let ceského uméni vytvarného, in:
Josef Kral — Milo§ Kratky, Monografie hlavniho mésta Olomouce,

Olomouc 1938, nestr.

110. Vystava Sdruzeni vytvarnik( v Praze, Lidové noviny XLIV,
1936, €. 136, 15. 3., 5. 9, 10.

111. Jana Zemanova, Alois Kalvoda, Zivot a dilo (kat. vyst.),
Jihlava 1998.

171



Summary:

Jindfich Lenhart was born on 6th April 1880 in Gross Jedlersdorf in
Wienna suburbs. Soon he lost his father Krystian, a locksmith at Nymburk
railway station and prior to that, supposedly, at Rabensburg railway
station. His mother Barbora Anna then knocked about. At an early age, he
had supposedly been educated privately by Vaclav Bfezina, a Julius
Marak’s follower, who had been living around Nymburk for some time.
Despite of that, he had finally served out his calligraphy apprenticeship.

In 1902, he moved to Velky Tynec near Olomouc and later to Olomouc
with his wife Marie, nee Chabova and set up his own calligraphy shop.
Since the beginning, he had joined the cultural life in Olomouc and in 1918
he joined the Friends of Art Club and its exhibitions later on.

He drew nooks of old Olomouc with his friend Karel Wellner, a
professor of drawing at Czech Grammar School and former student of
Academy of Arts in Prague. In the early period until 1914, Lenhart’'s work
had been influenced by landscape painting of Marak's school and of
artists of the Moravian Artists Association in Hodonin (SVUM).

During the wartime, Jindfich Lenhart was called to arms to the Eastern
Front in Poland and Ukraine and later to the north Italy, where he was
injured by a shell blast in early 1918. During the wartime he drew minute
landscapes and statures; in 1918 he also made several oil-paintings,
which are typical for their stronger expressivity and dynamism. After the
war had ended, he returned to Olomouc and resumed his existing work.

In 1928, he left for a study visit to Paris, where he was introduced to
the work of modern artists, Vincent van Gogh in particular. However, after
his return he inspired with Antonin Slavi¢ek’s work and his pieces from
Kamenicky in particular.

The turning point came in 1928, when the artist passed his workshop to
his son Otakar and dedicated his time fully to painting. Since then, the

number of his paintings increased substantially as well as their quality and
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the artist finally recalled his experiences from the Paris trip and took up
modern French art. An influence of Maurice Utrillo's, Maurice Vlaminck’s
and Paul Cézanne’s work is noticeable in his paintings from the 30’s,
which had been confirmed by then critics. The artist often exhibited in
Prague along with the North-Bohemian Artists Association, which had
been renamed to Artists Association in Prague in 1929. In 1936, he held a
great collected works exhibition in Olomouc, where he had beem finally
recognised by the professional public of Olomouc.

Around 1935, he inspired with Oskar Kokoschka’'s work and his
Hrad€any and Karl(v most views in particular. Many drawings from around
rivers Vltava nad Sazava are dated to 1937.

He got over the World War Il times with his family at his cottage in
LoSov. The rose-coloured paintings originate here. Between 1944 and
1948 he was making minute Olomouc suburbs themes, inspired formally
by Karel Holan’s work. Many paintings come from Tatry Mountains, where
he had often gone with his family. In early 50’s, he had lived in south
Moravia around Bzenec for some time, where he painted vineyards. From
early 50’'s come also his drawings inspired with Camille Corot and
Barbizon school. During this period, Jindfich Lenhart suffered several
hearth attacks and one of these was fatal. The painter died on 14th
September 1955 in forests behind Svaty Kopecek near Olomouc.

The Thesis also includes an extended attachment with news articles
and reviews of exhibitions joined by Jindfich Lenhart between 1910 and
1944. The texts come from Lidové noviny, Pozor daily, Moravsky
vecCernik, Nasinec and German newspapers Deutsche Zeitung and Prager

Presse.
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Textova priloha:

Feldpostkarty:

1.

Pan Karel Lenhart, studujici Ceské realky v Olomouci, Bélidla ulice:
Nasemu Karlikovi! Srdeény pozdrav Ti zasila Tvuj tatinek i pac a

pusu mamince, Jindfe a Ottokarkovi. 19. 2. 1915.

. Sleéna Jindfiska Lenhartova, Olomouc, Laudonova tf. 16:

Mila Jindrisko! Zasilam Ti ku Tvéemu prvému pfijimani maly obrazek
0 upominku. Tvdj tatinek.

Prijméte vsSichni ode mne srdecny pozdrav s polibkem,; jsem zdrav.
Vas otec. 9. 5. 1916.

Pani Marie Lenhartova, Olomouc, Laudonova tf. 16.

Drazi! Vas dopis ze dne 20. Il. jsem obdrzel, téz i od Hradecného.
Jsem rad tomu, Ze vim, jak Vam jest, ja jsem pro tento okamZzik
zasoben, neb mastného mam az nazbyt, no a chleba mne téez
nechybi. Skoda, Ze to nemohu radsi Vam dati.

Co se mé spokojenosti tyCe, jsem jiz tak mrzut se vsim, Ze
nemohu ani fici, jiny aspori zachazeni ma lep$i, Tfiska muze byt
rad, Ze jest v Olomouci, co ja bych za to dal a jak bych si toho vaZil,
ale ja to stésti nikdy nemél a miti nebudu, no jen kdybych se aspor
vratil. Vérim, Ze da ti vse mnoho shaneni, jest to nyni zle, ale co
délat? Na konec ani pomySleni, HradecCny téz si nafika, Zze musi ku
uhajeni zivobyti prodat vse pod hlubokou cenu. Jest alespori kryty
Zivotem, co bych ja za to dal. PiSe, bych hodné maloval z té zemé a
naladé to nejde! Jen hled, by jste byly zdravy, jsem pak o mnoho
spokojenéjsi. S polibkem na Vas vsechny Otec. 25. 2. 1917.

Pan Otokar Lenhart, studujici, Olomouc, Laudonova tf. 16.
Mily Otakarku! Prijmi Ty a domaci vSichni mij srde¢ny pozdrav,
dopis ze dne 23. Il. jsem obdrzel, v skolnich zpravach nevédél jsem

nic, jen kdyZz to asporn takto dopadlo, myslel jsem, Ze zanedbava$s
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vice. Rekni mamince, at jest brzy zdrava, Ze nyni nesmi marodit, az
jednou snad ja pfijdu. Jest u Vas jesté led a snih? Zde sme mély
nékolik dni péknych, ale noci jsou velmi studené. S tim topenim
maminka musi miti as velmi velkou starost, i zde se nadélame, nez
mame kousek dreva, co délaji Slamovy? Brzy budete miti praci na
poli, co? Jen budte letos opatrnéjsi vtom séazeni. Skoda, Ze
nebudu jak loni v tu dobu doma.

Psal jsem o tom obrazku sl. Synkove, at maminka nachysta to
z4tisi (okno s bezem). Skoda, Ze nemohu Vam néco zase zaslati.
Pozdravuj jeSté jednou Vas vSechny a brzy piste. Pozora
nedostavam, to maminka spatné rozuméla. No, at’ udéla, jak chce.
Budte hodné zdravy a zase pristé. S polibkem Vas otec. 27. 2.
1917.

. Sle¢na Jindfiska Lenhartova, Olomouc, Laudonova tf. 16.
Jindrisko! Zasilam Ti pac a pusu. Tatinek. 1918, Lvow.

. Pan Otokar Lenhart, studujici, Olomouc, Laudonova tf. 16.
Otokarku! Zasilam Ti zde jednoho Polského Zidka, ale beze vsi.
Pro¢ Zadny nepiSete? Jedu brzy pry¢ odtud na jinou frontu.
S polibkem tatinek. 13. 3. 1918. Lwow.

. Pan Otokar Lenhart, studujici, Olomouc, Laudonova tf. 16.
Otokarovy zasila tatinek. 15. 3. 1918. Lvov.

. Pani Marie Lenhartova, Olomouc, Laudonova tfida 16.

Ukrajinsky vojin! Srde¢ny pozdrav zasila Vam vSem tatinek. Dopis
od Pénkavy obdrzel, diky zafi, Zadané vysvétleni jsem dati nemohl,
neb jsem to tak lehce vypsati nemohl. Neni zcela nic zmeskaného,
za$lu pfipadné ,,Expres Rek.“ Dopis stran vysvétleni.

Jedu as 20. Ill. odtud. Ty Brizy snad vi§, co za né chci, ten
kostelicek z Dubna budu moci udélati pozdéji, i ten interier, neb to

mam skicované, nevidano, at’ se to proda vsechno, hlavné penize.
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Napis, kolik téchto kresbiCek jste dostaly do 18. Ill., bych védél,
zdaz dojdou, Skoda by to bylo ztratit. Poc¢asi zde jest krasné nyni,
to snad mam na cestu. S polibenim Vam vsem Jindra. 18. 3. 1918.
Lwov.
9. Slec¢na Jindfiska Lenhartova, Olomouc, Laudonova tf. 16.
Srdecny pozdrav. 1918. Lwow.
10. Sle¢na Jindfiska Lenhartova, Olomouc, Laudonova tf. 16.

Srdecny pozdrav a polibeni zasila tatinek. 30. 3. 1918.

Texty v novinach a denicich:

I, Umélecké vystavy v Olomouci, Lidové noviny IL, 1941, €. 569, 7. 11., s.
7. V listopadu bude v Olomouci zahajena sezona uméleckych vystav. 15.
listopadu bude vystava olomouckych vytvarniki Aljo Berana a sochare
Karla Lenharta. Olomoucti vytvarnici sochar Karel Lenhart a jeho otec
malir Jindfich Lenhart byli zaroveri vyzvani spolkem AleS, aby zaslali své

prace na uméleckou vystavu ve Zliné, ktera bude zahajena 20. listopadu.

|, DalSi dvé vystavy olomouckého vytvarnika, Lidové noviny L, 1942, C.
374, 25. 7., s. 4. StareSina olomouckych vytvarnych umélci malif Jindrich
Lenhart, ktery nedavno s uspéchem vystavoval soubor svych praci
v Topicové salonu, pfipravuje se k dalsim dvéma vystavam. Jednu bude
mit v Olomouci, druhou v Domé umélct v Mor. Ostravé. V nejblizSich
dnech odjizdi do Posazavi, odkud si jisté priveze bohatou Zeri umélecké

prace.

—ek, Lenhartlv obraz do zlinské galerie, Moravsky vecernik XXIIl, 1944, €.
106, 3. 9., s. 3. Pri posledni vystavé Zlinského salonu byl mezi ¢etnymi
tam vystavujicimi vytvarniky-malifi zastoupen jako jediny hanacky
vytvarnik, stafeSina olomouckych a hanackych vytvarnik(, mistr Jindfich

Lenhart. Ze jeho vystavovana dila byla ocenéna jako umélecky projev
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vysokych hodnot, sveédci okolnost, Ze jeden z jeho vystavovanych obraz,
znazornujici kvétinové zatisi, byl zakoupen pro Galerii mésta Zlina. Je to
bezpochyby skvély uspéch tohoto olomouckého vytvarnika, nebot Galerie
mésta Zlina zakupuje jenom dila velkych uméleckych kvalit mistra-

vytvarnik( nevSedni umélecké povésti.

—ek, Lenhartav atelier v plamenech, Moravsky vecernik XXIII, 1944, ¢.
151, 17. 12., s. 3. Pred dvéma roky v srpnu vyhorfela v LoSové letni chata
O. Lenharta, v niz mél atelier a ¢etna svoje umélecka dila jeho otec mistr
Jindf. Lenhart. Chata byla brzy poZzarem zni¢ena a s ni i ¢etné mistrovy
obrazy, takZe Skoda Cinila pres 50.000 K. Po skonceném Setfeni byli
oznameni soudu zed. mistr Kylar ze Sv. KopecCka a jeden jeho zednik,
ponévadz pry stavba kominu byla vadna, a majitel chaty O. lenhart pro
opomenuti radného Ccisténi kominu. Pfipadem se zabyval olomoucky
soud, ktery Zalované osvobodil, ale vef. Zalobce se do rozsudku odvolal.
nejvy8si soud nafidil nové projednani, tentokrate ovSsem pred okres.
soudem, ponévadZ se prokazalo, ze komin byl postaven radné a
obZalovany zed. mistr a zednik za nestésti nemohli. V pripadé obvinéného
O. Lenharta Slo o promi¢eni Zalovaného pfestupku a obZalovany byl zase
osvobozen. Tim vSak pfipad jesté neskonCil, nebot se jim teprve nyni
zabyval odvolaci senat. Ale i ten neshledal vinu obZalovaného na pozaru a

opét ho v zaveéru preliceni osvobodil.

d, Olomoucka méstska galerie, Lidové noviny LVII, 1949, €. 22, 27. 1., s.
5. Pri UNV Olomouc ustavena nékupni komise uméleckych dél opatfuje
pro méstskou obrazovou galerii dila, jejichz tvorba ma urcity vztah
k méstu. Pro galerii byl ziskan rozmérny olej Bretislava BartoSe Obét
prace, inspirovany tragickou udalosti v hornickém Zzivoté. Druhy obraz
tohoto umélce revoluce bude umistén v zasedaci sini radnice. Od B.

Dvorského bylo zakoupeno pro galerii dilo Jarni krajina (Svaty Kopecek),
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od Jindficha Lenharta zakoupen obraz s olomouckym motivem
dominikanského kostela, od FrantiSka HudeCka pak obraz Mésto, od A.
Zabranskeho opatfen obraz V parku a od socharfe Hofinka ziskana socha

Oddanost, pfimykajici se svym namétem k nasemu osvobozeni.
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Seznam obrazové prilohy:

1/ Jindfich Lenhart

Vesnice v krajiné |.

Pred rokem 1910
Fotografie, 8,3 x 10,5 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
2/ Jindfich Lenhart

Vesnice v krajiné .

Pred rokem 1910
Fotografie, 11,2 x 8,5 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
3/ Hanu$ Schwaiger
Zahrada za valaSskym statkem
1892

Olej, platno

In: Jan Kvét, Ma viast, Praha 1959, s. 92, obr. 158.
4/ Jindfich Lenhart

Cesta do vesnice

Kolem roku 1910

Olej, preklizka, 27,5 x 32 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
5/ Jindfich Lenhart

Topoly

1911

Olej, lepenka, 38,5 x 27 cm

Muzeum uméni Olomouc (MU Olomouc), O 1994
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Foto: Vladimir Pospisil

6/ Ferdinand Engelmuller

Vecerni nalada

Nedatovano

Pastel, papir

In: Viktor Suman, Julius Marék a jeho $kola, Praha 1929,
nestrankovano

7/ Jindfich Lenhart

Stadov — Ruské Polsko

1915

Kolorovana perokresba, papir, 33 x 47 cm, sign. perem vpravo dole: J.
Lenhart 15 StasSov Rus. Pol.

Obraz je nezvéstny

Foto: Blanka Konec¢na

8/ Jindfich Lenhart

Klimontéw

8.5.1915

Pero, papir, 33 x 46, sign. perem vpravo dole: Klimontéw 8./5.915 J.
Lenhart

Obraz je nezvéstny

Foto: Blanka Konec¢na

9/ Jindfich Lenhart

Sandomér

1915

Pero, papir, 33 x 45 cm, sign. perem vpravo dole: J. Lenhart Sandomé&r
1915 R.K.Lir. 13 Comp.14

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

10/ Jindfich Lenhart

Polsky krb
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31.5.1915

Fialova tuzka, papir, 14,1 x 9 cm, znac. fialovou tuzkou vpravo
uprostfed: Polsky krb, na druhé strané pohledu datum: 31. V. 15
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

11/ Jindfich Lenhart

Hibitov u Sabawy

1916

Pero, papir, 24,5 x 33 cm, sign. perem vpravo dole: Sabawa 16 J.
Lenhart

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

12/ Jindfich Lenhart

Drevény kostelik

1916

Tuzka, papir, 9 x 14 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J. Lenhart, 16,
Zbujcowska (Brod)

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

13/ Jindfich Lenhart

Polska kuchyné

Mezi lety 1915 — 1918

Tuzka, papir, 25 x 33 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

14/ Jindfich Lenhart

Kostelik v Udine

5.2.1918

Tuzka, papir, 20 x 32 cm, znac. tuzkou: Vale 5/II 18 Udine

Soukroma sbirka
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Foto: Markéta Odehnalova
15/ Jindfich Lenhart
Italska vila

5.2.1918

Tuzka, papir, 32 x 20 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
16/ Jindfich Lenhart
Kostelik v Udine

Asi 5.2.1918

Tuzka, papir, 18 x 25 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
17/ Jindfich Lenhart

Tore

1918

Tuzka, papir, 18 x 24cm, znac. tuzkou vlevo dole: Tore —
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
18/ Jindfich Lenhart
Italské krajiny

1918

Tuzka, papir, 18 x 25,3 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
19/ Jindfich Lenhart
Cordenons

1918

Tuzka, papir, 18 x 25,5 cm, znac. tuzkou vpravo dole: Cordenons 918

Soukroma sbirka
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Foto: Markéta Odehnalova
20/ Jindfich Lenhart
Italsky kostelik

Asi 1918

Tuzka, papir, 24 x 18 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
21/ Jindfich Lenhart

Domy s kostelikem

Asi 1918

Tuzka, papir, 18 x 25,5 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
22/ Jindfich Lenhart
Italska vesnicka

Asi 1918

Tuzka, papir, 18 x 25,5 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
23/ Jindfich Lenhart
Italska vesniCka

Asi 1918

Tuzka, papir, 18 x 25,5 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
24/ Jindfich Lenhart
Italské vesniCky

Asi 1918

Tuzka, papir, 18 x 24 cm

Soukroma sbirka
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Foto: Markéta Odehnalova
25/ Jindfich Lenhart
Venkovské domky

Asi 1918

Tuzka, papir, 18 x 25 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
26/ Jindfich Lenhart

Zena v kroji

Asi 1918

Tuzka, papir, 25,5 x 18 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
27/ Jindfich Lenhart

Vrby

asi 1918

Olej, lepenka, 21 x 28,5 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
28/ Jindfich Lenhart
Cordenons

1918

Olej, lepenka, 24 x 32 cm, sign. vpravo dole: Enriko Lenhart 18, vpravo
nahore: Lenhart 18 Cordenons ltalia
Obraz je nezvéstny

Foto: Ivo Krsek

29/ Jindfich Lenhart
Stromy v krajiné

Asi 1918

Olej, platno, 36,7 x 48,5 cm
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Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

30/ Julius Marak

Hrad&any od Chotkovych sadu, studie k vyzdobé Narodniho muzea v
Praze

Kolem 1896

In: Nadézda Blazickova — Horova, Julius Marak a jeho Zaci (kat. vyst.),
Praha 1999, s. 97.

31/ Stanislav Lolek

Pasouci se ovce

Kolem 1901

Olej, lepenka, 46 x 78,5 cm, sign. $tétcem vpavo dole: Lolek St.
Narodni galerie Praha

In: Jifina Kosikova, Drahomir Mrazek, Stanislav Lolek (kat. vyst.),
Hodonin 1977, obr. 7

32/ Jindfich Lenhart

Uvoz u Cordenons

1918

Olej, lepenka, 23 x 34 cm, sign. Stétcem vpravo nahofe: J Lenhart 18
Cordenons ltalia

Obraz je nezvéstny

Foto: Blanka Konec¢na

33/ Jindfich Lenhart

Hrad v ltalii

1918

Olej, lepenka, 23 x 33 cm, sign. perem vlevo dole: J. Lenhart 18

Obraz je nezvéstny

Foto: Blanka Konec¢na

34/ Jindfich Lenhart

Gorice
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1918

Olej, papir, 25 x 33 cm, sign. perem vlevo dole: J. Lenhart 18 Gorice
Italie, sign. Stétcem vpravo nahore: necitelné
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

35/ Jindfich Lenhart

Cesta do vesnice

1920

Olej, lepenka, 27,5 x 37 cm, sign. §tétcem vpravo dole: Lenhart 20
Soukroma sbirka

Foto: AukCni sin a galerie Pictura, Praha

36/ Jindfich Lenhart

ZvoniCka ve Viganticich

1921

Olej, lepenka, 50 x 65 cm

Obraz je nezvéstny

Foto: Ivo Krsek

37/ Jindfich Lenhart

Z nocni ulice

Asi 1925

Olej, sololit, sign. §tétcem vlevo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

38/ Vincent van Gogh

Kavarna v noci

1888

Olej, platno, 81 x 65,5 cm

Rijksmuseum Kroller-Muller, Otterlo

In: http://www.latifm.com/artists/image/van-gogh-vincent-cafe-de-

nuit2.jpg, vyhledano 15. 12. 2008
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39/ Vincent van Gogh

Hvézdna noc nad Rhénou

1888

Olej, platno, 72,5 x 92 cm

Musée d’Orsay, Paris

In: http://media-2.web.britannica.com/eb-media/05/84705-004-
B4C00CAB.jpg, vyhledano 15. 12. 2008

40/ Maurice Utrillo

Radnice s vlajkou

1924

Olej, platno, rozméry neuvedeny

Musis de I'Orangerie, Pafiz

In: http://www.musee-orangerie.fr/pages/page id19407 4112.htm,
vyhledano 15. 12. 2008

41/ Jindfich Lenhart

Bfizky

Nedatovano.

Olej, lepenka, 48 x 59 cm.
Obraz je nezvéstny

Foto: Ivo Krsek

42/ Jindfich Lenhart
Motiv z Kamenicek
Kolem 1925

Olej, lepenka, 23 x 33 cm
Obraz je nezvéstny

Foto: Blanka Konec¢na
43/ Antonin Slavicek

U nas v Kamenickach
1904

Olej, platno, 166 x 192 cm, sign. $tétcem vlevo dole: A. Slavic¢ek
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Narodni galerie Praha, O 17427

In: Miroslava Hlavackova, Jana Orlikova, Antonin Slavicek 1870 —
1910 (kat. vyst.), Praha 2004, s. 47, 98, obr. 96

44/ Jindfich Lenhart

Zimni krajina

1927

Olej, platno, 69 x 77 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart 27
Soukromy majetek

Foto: Dorotheum Praha

45/ Jindfich Lenhart

Vesnice v zimé

1928

Olej, platno, 62 x 76 cm, sign. Stétcem vpravo dole: J. Lenhart 28,
vzadu na obraze text: Vystaveno na souborné vystavé obrazu
Jindficha Lenharta, Krajska galerie, Olomouc, fijen — listopad 1956.
Nazev: Vesnice v zime, 1928 (62x76). Katalog €.: 5

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

46/ Jindfich Lenhart

Zrova krajina

1928

Olej, platno, 34 x 46 cm

MU Olomouc, O 1971

Foto: Vladimir Pospisil

47/ Jindfich Lenhart

Krajina s Troskami

Nedatovano.

Olej, platno, 34 x 47,5 cm

MU Olomouc, O 1972

Foto: Vladimir Pospisil
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48/ Jindfich Lenhart

Studie skaly

1927

Olej, lepenka, 42 x 47 cm

Obraz je nezvéstny

Foto: Blanka Konec¢na

49/ Jindfich Lenhart

Odkolkav mlyn

1930

Olej, platno, 69 x 104,5 cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart
36 (datovani je dodatecné a chybné)
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

50/ Jindfich Lenhart

Ulice

1930

Olej, preklizka, 45 x 60,5 cm, sign. a dat. §tétcem vpravo dole: Lenhart
30

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

51/ Jindfich Lenhart

Tovarna

Nedatovano

Olej, papir, 59x78 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

52/ Jindfich Lenhart

Zima na pfedmésti

Nedatovano

Olej, lepenka, 58 x 66 cm
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Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

53/ Jindfich Lenhart

Prazské predmeésti

Tricata léeta 20. stoleti

Olej, platno, 72 x 97 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

54/ Jindfich Lenhart

Krajina u Jasiny

1931

Olej, platno, 85 x 77 cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 31
Jasina

MU Olomouc, O 1321

Foto: Vladimir Pospisil

55/ Jindfich Lenhart

Zima na vsi

1931

Olej, lepenka, 67 x 78 cm, sign. a dat. §tétcem vpravo dole: Lenhart 31
MU Olomouc, O 631

Foto: Vladimir Pospisil

56/ Jindfich Lenhart

Kytice

1933

Olej, platno, 73,5 x 58,5cm

MU Olomouc, O 1505

Foto: Vladimir Pospisil

57/ Jindfich Lenhart

Kytice

Nedatovano
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Olej, platno, 90 x 60 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
58/ Jindfich Lenhart

Na Vitavé

1934

Olej, platno, 71 x 97 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
59/ Jindfich Lenhart

Pohled na HradcCany

1934 nebo 1935

Olej, platno, 106,5 x 143,5 cm
Obraz je nezvéstny

In: Ivo Krsek, Jindfich Lenhart, Zlin 1957, obr. 13 (obrazova pfiloha), s.
57, obr. 28 (seznam obrazu)
60/ Jindfich Lenhart

Karldv most

1935

Akvarel, papir, 26 x 37 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
61/ Jindfich Lenhart

Vitava pod VySehradem

1935

Olej, papir, 37 x 55 cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35
MU Olomouc, O 442

Foto: Vladimir Pospisil

62/ Jindfich Lenhart

Hrad&any a Karlv most
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1935

Olej, dfevo, 65,5 x 121,5 cm, znacCeno Stétcem vlevo dole: Lenhart 35
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

63/ Jindfich Lenhart

V Braniku

1935

Olej, papir, 40 x 66,5 cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35
MU Olomouc, O 483

Foto: Vladimir Pospisil

64/ Jindfich Lenhart

DzZunky v Praze

1936

Olej, papir, 38 x 54 cm

MU Olomouc, O 430

Foto: Vladimir Pospisil

65/ Oskar Kokoschka
Praha — Karltiv most
1934

Olej, platno, 85 x 120 cm

Narodni galerie v Praze, O 4459

Foto: M. Posselt

66/ Jindfich Lenhart

Vitava pod Prahou

1936

Olej, platno, 72 x 100 cm, sign. $tétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

67/ Jindfich Lenhart

Pfivoz v Trdgji
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Kolem 1934

Olej, pfeklizka, 77 x 111 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart

MU Olomouc, O 1332

Foto: Vladimir Pospisil

68/ Jindfich Lenhart

Predmésti

1934

Olej, platno, 43,5 x 56,5 cm, sign. a dat. Stétcem vlevo dole: Lenhart 34
MU Olomouc, O 1627

Foto: Vladimir Pospisil

69/ Jindfich Lenhart

Olomoucka pevnustka

1935

Olej, lepenka, 41 x 52 cm, sign. a dat. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35
MU Olomouc, O 2217

Foto: Vladimir Pospisil

70/ Jindfich Lenhart

Vitavské mosty

1935

Olej, jiny material, 77,5 x 111 cm

MU Olomouc, O 427

Foto: Vladimir Pospisil

71/ Jindfich Lenhart

Zima na venkové

1936

Olej, lepenka, 44 x 59 cm, sign. a dat. Stétcem vlevo dole: Lenhart 36
MU Olomouc, O 1827

Foto: Vladimir Pospisil

72/ Jindfich Lenhart

Vétrny mlyn v Krémani
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Nedatovano

Olej, platno, 73 x 99 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 285

Foto: Vladimir Pospisil

73/ Jindfich Lenhart

Stara Olomouc

Nedatovano

Olej, lepenka, 73 x 100,5 cm, sign. §tétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 640

Foto: Vladimir Pospisil

74/ Jindfich Lenhart

Kozeluzska ulice v Olomouci

Nedatovano

Olej, jiny material, 52 x 64 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 56

Foto: Vladimir Pospisil

75/ Jindfich Lenhart

Pfedméstské domky

1934 -1936

Olej, platno, 56 x 73 cm

MU Olomouc, O 429

Foto: Vladimir Pospisil

76/ Jindfich Lenhart

Zimni podvecer

Nedatovano

Olej, platno, 63 x 49 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

77/ Jindfich Lenhart

Vesnice
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1935

Olej, platno

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
78/ Jindfich Lenhart

Lazce

1935

Olej, platno, 74,5 x 101 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35
MU Olomouc, O 643

Foto: Vladimir Pospisil

79/ Jindfich Lenhart
Amerika v Radlicich

1935

Olej, lepenka, 65 x 70 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart 35
MU Olomouc, O 643

Foto: Vladimir Pospisil

80/ Jindfich Lenhart
Méstské zakouti
Nedatovano

Olej, platno, 56 x 77 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
81/ Jindfich Lenhart
Vesnické zakouti
Nedatovano

Olej, platno, 97 x 122 cm
MU Olomouc, O 643

Foto: Vladimir Pospisil

82/ Jindfich Lenhart

V podvecer
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1935

Olej, platno, 56 x 78 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
83/ Jindfich Lenhart

Sad v podvecer

1935

Olej, platno, 55 x 68 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 35
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
84/ Jindfich Lenhart
Vesnice pod kopci
Nedatovano

Olej, platno, 72 x 98 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
85/ Jindfich Lenhart

Reka

Nedatovano

Olej, sololit, 67 x 90 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
86/ Jindfich Lenhart
Stéchovice

1937

Uhel, papir, 36 x 46 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37
Stéchovice

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
87/ Jindfich Lenhart
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Sté&chovicky pfistav

1937

Pastel, papir, 34 x 45 cm, sign. tuzkou vpravo dole
Stéchovicky pfistav
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
88/ Jindfich Lenhart

Na fece

1937

Nedatovano

Olej, sololit, 67 x 90 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
89/ Jindfich Lenhart

Na Vitavé u Karla Gabriela

Nedatovano

Pastel, papir, 33 x 45 cm, sign. tuzkou vpravo dole:

Vitavé u Gabrielu Karla
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
90/ Jindfich Lenhart

Nad Vitavou

1937

: J Lenhart 37

J Lenhart Na

Uhel, papir, 35 x 44 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37 Nad

Vitavou

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
91/ Jindfich Lenhart
Sté&chovické domky

1937

197



Uhel, papir, 36 x 46 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37
Stéchovické domky

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

92/ Jindfich Lenhart

LeSany

1937

Uhel, bila kfida, papir, 32 x 46 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart
37 LeSany

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

93/ Jindfich Lenhart

Kostelik v Davli

Nedatovano

Uhel, papir, 34 x 46 cm, sign. tuzkou vlevo dole: J Lenhart Kostelik v
Davli

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

94/ Jindfich Lenhart

Pofi¢i nad Sazavou

1937

Pastel, papir, 34 x 46 cm, sign. tuzkou vlevo dole: Pofi¢i nad Sazavou,
sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

95/ Jindfich Lenhart

Vesnice

1937

Pastel, papir, 34 x 45 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37

Soukroma sbirka
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Foto: Markéta Odehnalova

96/ Jindfich Lenhart

Mlyn u Jilového

1937

Uhel, papir, 32 x 43 cm, sign. tuzkou vlevo dole: J Lenhart 37 Mlyn u
Jilového

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Naglova

97/ Jindfich Lenhart

Vrané nad Vltavou

1937

Uhel, papir, 32 x 46 cm, sign. tuzkou vlevo dole: J Lenhart 37 Vrané
nad Vltavou

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

98/ Jindfich Lenhart

Zvole

1937

Pastel, papir, 36 x 50 cm, sign. tuzkou vpravo dole: J Lenhart 37 Zvole
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

99/ Jindfich Lenhart

Sté&chovické proudy

Olej, papir, 30 x 46 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Déda vnukovy 9 (3)/V
37, Stéchovické proudy, J Lenhart

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

100/ Jindfich Lenhart

Vesnice

1937
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Olej, platno, 80 x 111 cm, sign. stétcem vpravo dole: Lenhart 37
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

101/ Jindfich Lenhart

Vysoké Tatry .

1938

Olej, lepenka, 73 x 102,5 cm

MU Olomouc, O 2010

Foto: Vladimir Pospisil

102/ Jindfich Lenhart

Za vesnici

Nedatovano

Olej, karton, 38 x 53 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

103/ Jindfich Lenhart

Polni kviti

1939

Olej, platno, 75 x 61 cm, sign. §tétcem vpravo nahofe: Lenhart, na rubu
platna stétcem: Lenhart Polni kviti Olomouc 1939 K 3500
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

104/ Jindfich Lenhart

Pivoriky

Nedatovano

Olej, pfeklizka, 69 x 64 cm

MU Olomouc, O 696

Foto: Vladimir Pospisil

105/ Jindfich Lenhart

ZatiSi s melouny
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1942

Olej, karton, 41 x 80 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 42, na
rubu kartonu propiskou: ,Zatisi s melouny“ Jindfich Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

106/ Jindfich Lenhart

Zahradnictvi

Nedatovano

Olej, platno, 65 x 98 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

107/ Jindfich Lenhart

V chalupach v LoSové

Nedatovano

Olej, platno, 68 x 90 cm, sign. stétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 428

Foto: Vladimir Pospisil

108/ Jindfich Lenhart

Zima v LoSoveé |.

Nedatovano

Olej, platno, 63 x 77 cm, sign. §tétcem vlevo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 441

Foto: Vladimir Pospisil

109/ Jindfich Lenhart

U Zednikl v LoSové

Nedatovano

Olej, platno, 68 x 90 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

110/ Jindfich Lenhart
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DUm

Nedatovano

Olej, papir, 75 x 60 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

111/ Jindfich Lenhart

Praha pod Bertramkou

Nedatovano

Olej, platno, 88 x 90 cm, sign. stétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 84

Foto: Vladimir Pospisil

112/ Jindfich Lenhart

Brus Il

1942

Olej, karton, 61 x 78 cm, sign. §tétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

113/ Jindfich Lenhart

Pod Petrovem

1942

Olej, platno, 78 x 64 cm, sign. Stétcem vlevo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 695

Foto: Vladimir Pospisil

114/ Jindfich Lenhart

Brnénské nadrazi

Nedatovano

Olej, lepenka, 59 x 73 cm, sign. S§tétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

115/ Jindfich Lenhart
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Trh na Zerotinové namésti

Nedatovano

Olej, lepenka, 80 x 65 cm, sign. §tétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

116/ Jindfich Lenhart

Valecny motiv |. (Olomouc)

1945

Jina technika, lepenka, 69,5 x 62,5 cm

MU Olomouc, O 1969

Foto: Vladimir Pospisil

117/ Jindfich Lenhart

Valecny motiv Il. (Olomouc)

1945

Jina technika, neznamy material, 70 x 63 cm
MU Olomouc, O 1970

Foto: Vladimir Pospisil

118/ Jindfich Lenhart

Zatisi s kvétinami

Nedatovano

Olej, platno, 77 x 63 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

119/ Jindfich Lenhart

Ruze

Nedatovano

Olej, lepenka, 52 x 41 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

120/ Jindfich Lenhart
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Kytice

Nedatovano

Olej, lepenka, 63 x 50 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
121/ Jindfich Lenhart
Domky

1944

Olej, lepenka, 19 x 49 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart 44
MU Olomouc, O 443

Foto: Vladimir Pospisil
122/ Jindfich Lenhart
Orelsky stadion
Nedatovano

Olej, lepenka, 20 x 47 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
123/ Jindfich Lenhart
Mlaceni

Nedatovano

Olej, lepenka, 19 x 49 cm, sign. Stétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
124/ Jindfich Lenhart

Most u Hradiska
Nedatovano

Olej, lepenka, 17,5 x 48 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
125/ Jindfich Lenhart
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Pfedjafi na pfedmésti

Nedatovano

Olej, lepenka, 19 x 48 cm, sign. S§tétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 431

Foto: Vladimir Pospisil

126/ Jindfich Lenhart

Prfedméstsky motiv

Nedatovano

Olej, lepenka, 19 x 46 cm, sign. S§tétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 484

Foto: Vladimir Pospisil

127/ Jindfich Lenhart

Dum na pfedmésti

Nedatovano

Olej, lepenka, 18 x 47 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

128/ Jindfich Lenhart

Ostravska periferie

Nedatovano

Olej, lepenka, 19 x 49 cm, sign. §tétcem vlevo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

129/ Jindfich Lenhart

Halda v Pfivoze

Nedatovano

Olej, papir, 46 x 65 cm, sign. stétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

130/ Jindfich Lenhart
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Ostrava k Vitkovicim

Nedatovano

Olej, papir, 40 x 64 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

131/ Jindfich Lenhart

Pohled z haldy II.

Nedatovano

Olej, papir, 62 x 75 cm, sign. $tétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

132/ Jindfich Lenhart

Staré Haldy za divadlem

Nedatovano

Olej, papir, 45 x 57 cm, sign. §tétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

133/ Jindfich Lenhart

Ostrava

1946

Olej, lepenka, 50 x 70 cm, sign. a datovano Stétcem vpravo dole:
Lenhart 46

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

134/ Jindfich Lenhart

Dul Hlubina

1949

Olej, karton, 64 x 80 cm, signovano a datovano Stétcem vpravo dole:
Lenhart 49 zelezarny

MU Olomouc, O 283
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Foto: Vladimir Pospisil

135/ Jindfich Lenhart

Procesi u Svatého Mofice v Olomouci

1947

Olej, jiny material, 84 x 70 cm, signovano a datovano stétcem vlevo
dole: Lenhart 47

MU Olomouc, O 87

Foto: Vladimir Pospisil

136/ Jindfich Lenhart

Olomoucky dém

Nedatovano

Olej, platno, 64,5 x 77 cm, signovano Stétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 1280

Foto: Vladimir Pospisil

137/ Jindfich Lenhart

Koksovna .

1949

Tempera, papir, 49,5 x 61 cm, signovano $tétcem vlevo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 1967

Foto: Vladimir Pospisil

138/ Jindfich Lenhart

Koksovna ll.

1949

Tempera, papir, 49,5 x 64,5 cm, signovano a datovano tuzkou vlevo
dole: J Lenhart 49

MU Olomouc, O 1968

Foto: Vladimir Pospisil

139/ Jindfich Lenhart

Koksovna v Ostravé

1950
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Olej, lepenka, 51 x 66 cm, signovano a datovano stétcem vpravo dole:
Lenhart 50

MU Olomouc, O 1365

Foto: Vladimir Pospisil

140/ Jindfich Lenhart

Hornici z Ostravy

Nedatovano

Olej, papir, 44 x 65 cm, signovano Stétcem vlevo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

141/ Jindfich Lenhart

Pohled na dom v Olomouci

Nedatovano

Olej, karton, 57 x 71 cm, signovano $tétcem vlevo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 350

Foto: Vladimir Pospisil

142/ Jindfich Lenhart

Motiv ze staré Olomouce

Nedatovano

Olej, platno, 42 x 55 cm, signovano tuzkou vpravo dole: J Lenhart
MU Olomouc, O 439

Foto: Vladimir Pospisil

143/ Jindfich Lenhart

Stara rybarna

Nedatovano

Olej, platno, 42 x 55 cm, signovano tuzkou vlevo dole: J Lenhart
MU Olomouc, O 436

Foto: Vladimir Pospisil

144/ Jindfich Lenhart

Rameno Moravy
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Nedatovano

Olej, papir, 40 x 54 cm, signovano Stétcem vlevo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 438

Foto: Vladimir Pospisil

145/ Jindfich Lenhart

Dominikansky kostel v zimé

Nedatovano

Olej, platno, 40 x 55 cm, signovano Stétcem vlevo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 435

Foto: Vladimir Pospisil

146/ Jindfich Lenhart

Pohled na Olomouc

Nedatovano

Olej, papir, 41 x 54,5 cm, signovano Stétcem vpravo dole: Lenhart
MU Olomouc, O 437

Foto: Vladimir Pospisil

147/ Jindfich Lenhart

Zima v LoSové

Nedatovano

Olej, lepenka, 63 x 108 cm

MU Olomouc, O 286

Foto: Vladimir Pospisil

148/ Jindfich Lenhart

Pohled na Olomouc od Slavonina

1950

Olej, platno, 175 x 416 cm, signovano Stétcem vpravo dole: Lenhart 50
Radnice Olomouc, inv. ¢. 653

Foto: Markéta Odehnalova

149/ Jindfich Lenhart

Vysoké Tatry
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Nedatovano

Olej, preklizka, 73 x 83 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
150/ Jindfich Lenhart
Pohofi Vysokych Tater
Nedatovano

Olej, sololit, 63 x 92 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
151/ Jindfich Lenhart
Piskovna

Nedatovano

Olej, pfeklizka, 19 x 27 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
152/ Jindfich Lenhart
Zimni krajina

Nedatovano

Olej, lepenka, 18 x 30 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
153/ Jindfich Lenhart
Krajina s mraky
Nedatovano

Olej, pfeklizka, 18 x 29 cm, signovano $tétcem vpravo dole: Lenhart
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
154/ Jindfich Lenhart

RuUzova krajina

210



Nedatovano

Olej, sololit, 13,5 x 19 cm, signovano stétcem vpravo dole: Lenhart
Starozitnosti Stehlik (Olomouc)
Foto: Markéta Odehnalova
155/ Jindfich Lenhart
Bzenecké vinohrady
Kolem 1954

Olej, karton, 35 x 49 cm
MU Olomouc, O 444

Foto: Vladimir Pospisil
156/ Jindfich Lenhart
Cukmantl

1954

Olej, papir, 46,5 x 62 cm
Obraz je nezvéstny

Foto: Miloslav Stibor

157/ Jindfich Lenhart
Krajina s kopcem
Nedatovano

Olej, papir, 38 x 48 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
158/ Jindfich Lenhart
Bzenec

1953

Olej, papir, 35 x 50 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
159/ Jindfich Lenhart

Chlapec s flétnou
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Nedatovano

Uhel, kfida, papir, 22 x 30 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

160/ Jindfich Lenhart

Zeny u stromu

Nedatovano

Uhel, kfida, papir, 23 x 33 cm

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

161/ Jindfich Lenhart

Navrat Petrovice

Nedatovano

Uhel, kfida, papir, 25 x 37 cm, signovano tuzkou vpravo dole: J
Lenhart, pod kresbou tuzkou vpravo dole na papife: Navrat Petrovice
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

162/ Jindfich Lenhart

Ve vrbach

Nedatovano

Uhel, papir, 24 x 34 cm, signovano tuzkou vpravo dole: J Lenhart, pod
kresbou tuzkou vpravo dole na papife: Ve vrbach

Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

163/ Jindfich Lenhart

U Moravy

Nedatovano

Uhel, kfida, papir, 27 x 34 cm, signovano tuzkou vpravo dole: J
Lenhart, pod kresbou tuzkou vpravo dole na papife: U Moravy

Soukroma sbirka
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Foto: Markéta Odehnalova
164/ Jindfich Lenhart

U feky

Nedatovano

Uhel, kfida, papir, 22 x 32 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova
165/ Jindfich Lenhart

Krajina s dobytkem
Nedatovano

Uhel, kfida, papir, 23 x 28 cm
Soukroma sbirka

Foto: Markéta Odehnalova

213



Obrazova priloha:

214



215



216



217



108.

Te}
L
=

218



116. 117 =

124.

Cely obrazovy soubor je uloZen na cd-nosici a v tisténé podobé na
katedie dé&jin umeéni filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
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Markéta Odehnalova

Katedra:

déjin uméni

Vedouci prace:

Doc. PaedDr. Alena Kavéakova, Dr.

Rok obhajoby:

2009

Nazev prace:

Jindfich Lenhart; Zivot a dilo.

Nazev v anglic¢tiné:

Jindfich Lenhart; his life and work.

Anotace prace:

Jindfich Lenhart (1880 Gross Jedlersdorf u Vidné
— 1955 Sv. Kopecek u Olomouce) byl malifem
krajin, mésta i vesnice. Vyucil se pismomalifem a
natéraCem a roku 1905 odeSel z Nymburku do
Olomouce, kde si oteviel dilnu. Zapojil se do
kulturniho déni, byl ¢lenem Klubu pfatel uméni a
pozdéji Sdruzeni vytvarniki v Praze a Skupiny
olomouckych vytvarnikd. Za valky byl povolan na
frontu a utrpél zranéni. Roku 1928 predal dilnu
synovi a za€al se naplno vénovat malifstvi. Roku
1936 mél svou prvni soubornou vystavu
v Olomouci. Zpoc€atku byl ovlivnén ceskou
krajinomalbou konce 19. a poc€atku 20. stoleti, od
tficatych let se zacal orientovat na soucasnou

francouzskou a pozdéji Ceskou malbu.

Klicova slova:

Gross Jedlersdorf, Jindfich Lenhart, Klub pratel
uméni v Olomouci, krajinaf, malif, natérac,
Nymburk, Olomouc, pismomalif, Sdruzeni
vytvarniki v Praze, Skupina  olomouckych

vytvarnikl, Sv. Kopec€ek u Olomouce, Viden.
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Anotace

v angli¢tiné:

Jindfich Lenhart (1880 Gross Jedlersdorf near
Wienna — 1955 St. Kopecek near Olomouc) was
painter of landscape, cities and villages. He had
served out his calligraphy apprenticeship and in
1905 he moved from Nymburk to Olomouc and
set up his own calligraphy shop. He had joined
the cultural life in Olomouc; he was member of the
Friends of Art Club, Artists Association in Prague
and Group of Artists from Olomouc. During the
wartime he was called to arms and he was
injured. In 1928 Jindfich Lenhart passed his
workshop to his son and dedicated his time fully
to painting. In 1936 he held a great collected
works exhibition in Olomouc. In the early period
Lenhart’'s work had been influenced by czech
lanscape painting of 19. century and beginning of
20. century, after 30°s he inspired with modern

french and czech painting.

Klicova slova

v angli¢tiné:

Artists Association in Prague, Calligraphy painter,
Group of Artists from Olomouc, Gross
Jedlersdorf, Jindfich Lenhart, landscape painter,
Nymburk, Olomouc, painter, St. KopeCek near
Olomouc, the Friends of Art Club in Olomouc,

Wienna.

Prilohy vazané

V praci:

Poznamkovy aparat, pouzita literatura, Summary,
textové pfilohy, seznam obrazové pfilohy,

obrazova pfiloha, anotace.

Rozsah prace:

289 stran

Jazyk prace:

cestina

221




