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Edi¢ni poznamka

K ptepisu japonskych vyrazi bylo uzito pravidel ¢eské transkripce, jak je specifikuje
Baresova a Dytrtova (2014). V piipadech, kdy je osobni jméno soucasti bibliografické
citace z dalsiho ciziho jazyka, je ponechana transkripce z citovaného zdroje. Cela jména
jsou psana v pofadi rodné jméno, piijmeni. Zenska piijmeni nejsou piechylovana.

Cizojazy¢na slova a terminy jsou psana kurzivou s vyjimkou vlastnich jmen.

Seznam pouzitych zkratek

SPN spona

IPRT interak¢ni partikule
PRT partikule

ZAJ zajmeno



Uvod

Byt si to néktefi z nds mozna nechtéji piiznat, televize a filmy hraji v naSich zivotech
dalezitou roli. Zafind to uz v détstvi, kdy nckteré malé déti ziskavaji mozna vice

“l 7 televize nez od svych rodi¢i. Zatimco jako mali si na oblibené

»jazykového inputu
hrdiny hrajeme a televize ma vliv na nase vzorce chovéani, s ptibyvajicim vékem filmy a
seridly zaCinaji spiSe slouzit jako témata konverzaci s prateli. Byt' ¢asto zazniva, Ze je
televize mrtvé médium, rozhodné to neplati pro typicky televizni porady jako jsou serialy
asérie. Ty jsou v dnesni dobé diky internetu a s nim spojeného rozmachu online sledovani
videi totiz naopak dostupné snaze nez kdy dfiv. Sledovani téch nejpopularnéjsich se
v nékterych spolecenskych kruzich poklada skoro za nutnost. Obcas se dokonce stane, Ze
nckterd slovni spojeni pfekroc¢i hranice média a zacnou se pouzivat i v béZznych
konverzacich — napft. vyjadfeni tidivu v dialektu japonstiny z oblasti Téhoku: ,,dZe dze
dze* se po uvedeni serialu Ama-can (2013) zacalo pouzivat napfi¢ celym Japonskem
(Saito, Nihei a Sekiguchi, 2016, s. 5 a 21-23). Je to nazorny ptiklad toho, jak muze fik¢ni
jazyk zpétn¢ ovliviiovat jazyk redln¢ pouzivany.

Sledovani televiznich serialii rozhodné neni jen kratochvili, jak by se mohlo na
prvni pohled zdat, ale miize se stat tfeba také nepostradatelnou pomickou pii akvizici
ciziho jazyka. Mozna uz jste slySeli o nékom, kdo se pry naucil cizi fe¢ tim, ze v daném
jazyce sledoval televizni pofady ¢i filmy. Pozitivni vliv audiovizualnich médii na akvizici
ciziho jazyka byl jiz podepien nékolika studiemi (napt. Neuman a Koshiken, 1992; Van
Lommel a d’Ydewalle, 2002 ad.). Je tedy dulezité, abychom pochopili také fungovani
jazykav televizi, coZ je zatim téma ne moc probadané, protoze filmovi védci ¢asto nemaji
lingvistické vzdélani a dodnes v tomto oboru pietrvdvaji nazory, ze dialogy jsou
ménécenné oproti ostatnim audiovizudlnim prostredktim.

Pro jazykovédce serialy a filmy sice pfedstavuji snadno dostupna data pro analyzy.
Ta maji navic podstatnou vyhodu v tom, Ze jednotlivé postavy mizeme sledovat
Vv rozdilnych interakcich a ve vyvoji, ktery by byl ve skute¢nosti jen téZko predvidatelny,
a sbér potfebnych dat by byl také velmi casoveé narocny. Je totiz takika nemozné naptiklad
pfedem urcit, Ze se do sebe dva lidé zamiluji, abychom je mohli néasledné sledovat
v riznych fazich vztahu. Quaglio (2009, s. 6) také poznamenava, ze redlné konverzace

casto funguji na bazi ,,sdileného kontextu®, coz znamena, Ze mezi u¢astniky konverzace

! Souhrnny nézev pro vSechny verbdlni i neverbalni podnéty plsobici na dit& jiz od narozeni (Birjukov
a Konecna, 2014)



mohou existovat informace znamé jen jim. Ty pak mizou zésadné ovliviiovat také styl
jazyka, kterym spolu mluvi. V ptipad¢ serialu ¢i filmu budou tyto ,,interni* informace
divakovi povétSinou znamé, pokud jejich neznalost nebude v urcité fazi dilezita pro
vystavbu vypravéni. Je tedy otazkou, zdali je viibec zadouci, aby byla takto ziskana data
brana jako substituce dat z realnych konverzaci. Tato prace na fiktivni dialogy tedy
nahlizi jako na svébytny jazykovy tutvar, ktery je podiizen krom¢ komunika¢nich tmyslt
podiizen také nejvysSimu zameéru, jimz je vypraveéni piibehu.

Tato prace se konkrétné zabyva funkcemi oslovovani a referovani v ramci
fikéniho seridlu. Cilem tedy neni pouze analyzovat vybrané useky dialogt jako by se
jednalo o skutecny jazyk, ale spiSe zjistit, jak tvirci konkrétni jazykové prvky vyuzivaji
ke konstrukei vypraveni. Zakladem je ptedpoklad, Ze postavy budou v riiznych situacich
pouzivat riizné varianty osloveni a referenci 1 vli€i stejnym postavam, piicemz tyto zmény
nebudou nahodilé, ale budou motivovany jasnym tvirc¢im zamérem. Prace tedy sice
zakonité musi vychézet z lingvistiky, ale zarovent musi byt zohlednény teorie fadici se do

oboru filmovych a televiznich studii.

Uvodni kapitola ma za cil uvést tenafe do problematiky filmovych a televiznich
dialogli a jejich chapani v kontextu filmové védy. Pozornost bude veénovana také
odli$nostem mezi skute¢nymi konverzacemi a dialogy ve fikci. Nasledovat bude piehled
funkci, které mohou dialogy vykonavat. Pozornost bude vénovana obzvlaste
»charakterizaci postav* a ,,dodrZovani kodu realismu®, které se zdaji byt pro ucely této
prace zasadni.

Druha polovina teoretické Casti bude zaméfena lingvisticky. Pozornost bude
vénovana nejprve tomu, jak funguje oslovovani a referovani v japonsting. To je Casto
zkoumano v souvislosti se zdvofilosti, a proto bude jedna z podkapitol vyhrazena také
této problematice. Dalsi ¢asti budou vyhrazeny jednotlivym kategoriim, které¢ délime
podle gramatickych osob, jichz se oslovovani ¢i referovani tyka.

Jako zdroj dat pro analyzu byl zvolen serial Nodame kantdbire (dale jako Nodame
Cantabile, 2006, r: J. Kawamura, H. Takeuéi), ktery se sklada z 11 ptiblizné
45minutovych epizod a byl vysilan od fijna 2006 do konce prosince téhoZ roku na
televizni stanici Fuji TV. O jeho popularit¢ svéd¢éi nékolik ocenéni, které byly
v souvislosti s nim udé€leny (ocenéni japonské akademie pro seridlovou tvorbu za rezii,
vykon here¢ky v hlavni roli, hudbu a titulni pisen; ocenéni na Seoul international drama

awards za nejlepsi kratky seril a za nejlepsi rezii). O mimotadné popularité tohoto seridlu



svedci i to, Ze bylo v roce 2008 natoceno pokracovani ve formé¢ 4hodinového televizniho
filmu. V letech 2009 a 2010 se pak jesté objevily dva celovecerni filmy odehravajici se
Vv Evropé, coz znamend, ze producenti oekavali na zaklad¢ popularity serialu zisk a
poskytli tviircim na realizaci velky rozpocet.

Ptibéh je zaloZen na prvnich 9 dilech stejnojmenné mangy. Jedna se o komedialni
drama ze Skolniho prostiedi, které obsahuje mnozstvi riznorodych postav. Komedialni
zanr navic Casto vyzaduje velmi kreativni praci s jazykem, a Ize jej proto povazovat za

vhodny pro analyzu kreativniho vyuzivéani oslovovani a referovani.



1 Jazyk ve fikci a jeho chapani

Jazyk ve fikci predstavuje obsahlou kategorii, protoze existuje v mnoha vzajemné
odlisnych forméch — literatura, divadelni dramata, filmy, radiova a televizni dramata apod.
Jednotliva média maji samoziejmé sva specifika a jazyk v nich funguje rozdilné. Zatimco
tteba za knihou stoji vétSinou pouze jeden autor, u filmu ¢i seridlu je scendrista ¢i tym
scenaristii pouze vychozim bodem a vysledny text je spoluvytvaren v né¢kolika fazich —
pokracuje pres dramaturga, producenta, reziséra, herce, zvukare a stiihace (nejedna se o
Cisté chronologicky proces, takze prototyp textu se mize i nékolikrat vracet do urcitého
stadia k pfepracovani), nez se dostane k divakovi.

Byt’ dnes jako divaci povazujeme dialogy ve filmech a seridlech za samoziejmé,
nebylo tomu tak vzdy. Film vznikl jako vizualni médium a zpocéatku byl némy,
doprovazen pouze extradiegetickou hudbou a nékdy také komentatorem?. Dialogy mohly
tedy byt pouzity velice omezené za pomoci vloZenych titulki anebo je divakim v roli
vypravece zprostiedkovaval komentator. Predevsim titulky vSak ptisobily pomérné rusive,
a proto se jim tvlrci snazili vyhnout, pfiemz promluvy povétSinou omezovali na
minimum nutné k vypravéni ptibehu. Film byl navic ve svych zacatcich povazovan za
pouhou ,,poutovou zabavu“, protoze nemé&l své unikatni vypravéci postupy. Jako
svébytny umélecky zanr byl vSeobecné uznan, az poté, co se vytvoftila vlastni ,,filmova
fec, napt. zabery, pohyb kamery, sviceni, stfih apod. (Kozloff, 2000, s. 4). Neni tedy
divu, Ze 1 dlouho poté, co rozvoj techniky umoznil filmu ,,mluvit“, byly dialogy (typické
pro drama a literaturu) pokladany za nefilmovy prostiedek. Toto stigma, které do jisté
miry pietrvava v ramci filmové védy dodnes, trefn¢ shrnul ocefiovany dramatik, filmovy
rezisér a scenarista David Mamet (cit. v: Kozloff, 2000, s. 8): ,,Dokonaly film nema
vlastné Zadné dialogy, takZe byste méli vzdy usilovat o natoceni némého filmu*.

I'kdyZ maji dialogy zasadni vliv na divakovo chapani narativu 1 na vysledny dojem
Z filmu ¢i seridlu, filmovi védci se jim v analyzach vétSinou osamocené nevénuji a jsou
chapany pouze jako jeden z mnoha telecinematickych prostfedkd. Dialogu navic nebyva
pfisuzovana takova dileZitost jako tfeba kompozici zdbérli nebo stfihu, protoze ,,je az
moc o€ividny a zdanlivé jednoduchy na to, aby se studoval*“ (Kozloff, 2000, s. 6). Obraz
je podle téch, ktefi povazuji dialogy za ménécenné, duvéryhodnéjsi nez slova, akce je

wev

za pomoci dialogt (Kozloff, 2000, s. 10).

2 Komentatofi byli typiéti predevsim pro japonskou némou kinematografii, kde byli nazyvani bensi.
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Mnohé filmy uz vsak ukazaly, Ze i obraz mtze divakovi velmi sugestivné lhat
(napt. Rasomon, 1950, r: Akira Kurosawa; Harakiri, 1962, r: Masaki Kobajasi; ad.).
Teorie ,,mluvnich aktu“ zase pfiSla s myslenkou, ze slova sama mohou byt ¢iny a
neexistuje polarita mezi fict a ud¢lat (Kozloff, 2000, s. 10). Zatimco v zacatcich
zvukového filmu byly dialogy mozna skute¢né ,,nefilmovym* prostiedkem, dnes jiz némé
filmy vznikaji pouze ojedinéle a dialogy se staly nedilnou soucasti telecinematickych
diskurzii. Nekteti tviarei své filmy dokonce zakladaji z velké ¢asti na nich — napt. Quentin
Tarantino svtj snimek Pulp Fiction (1994). V televizni tvorbé je tento trend jesté patrnéjsi
a dialogy se v nékterych seridlech stavaji centralnim narativnim prostfedkem. Tieba
v situacnich komediich (napt. Sex ve méste, Pratelé, Teorie velkého tresku atd.) jsou Casto
zdrojem humoru (viz Bubel, 2006; Bednarek, 2012). O dulezitosti dialogt svéd¢i i duraz,
jaky je na né kladen pii vyuce scenaristiky (D’Vari, 2005, s. 189, cit. v: Bednarek, 2010,
S. 54).

Je tedy piirozené, ze dialogy pomalu piekonavaji fazi odmitani a postupné se jim
dostava pozornosti také v teoretickém badani. Jelikoz se jedna o jazykovy ttvar, filmova
a televizni studia se zde prolinaji sriznymi lingvistickymi piistupy. Jednou
z nejvyraznéjSich postav tohoto nového piistupu je bezesporu Monika Bednarek, ktera
Casto kombinuje kvantitativni analyzu korpusu dat ziskanych z televiznich dialogt
s kvalitativni analyzou vybranych usekt. Kvantitativni ptistup podle ni mize vyjevit i
skutecnosti, které by zistaly pfi analyze na trovni jednotlivych promluv skryty, coz
ukazuje tieba na vyzkumu svétonazorovych ideologii Vv seridlu Gilmorova deévcata
(Bednarek, 2010). Jini lingvisté se vSak vydavaji cestou spise kvalitativni analyzy. Bubel
(20006) treba ve své dizertacni praci analyzuje, jak je skrze dialogy vytvareno ptatelstvi
v seridlu Sex ve mésté. Lingvistické analyzy telecinematického diskurzu se povétSinou
zamé&fuji na analyzu dialogl postav (spiSe sporadicky také na analyzu celych scénafi).
Neékdy jsou do téchto analyz zaclenény také telecinematické prostredky (kamera, stiih,

zvuk atd.) €1 neverbalni komunikace (Bednarek, 2015, s. 3).

1.1 Dialog a konverzace

V ptedchozi ¢asti bylo jiz zminéno, Ze fikéni jazyk se liSi podle typu média, je tedy
pfirozené, Ze zasadni odliSnosti 1ze najit 1 mezi skutecnymi konverzacemi a fiktivnimi
dialogy. Pro potieby této prace tedy bude v souvislosti s fikénim jazykem pouzivan

vyhradné termin ,,dialog* zatimco realné promluvy budou oznacovany jako ,.konverzace*.
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Cilem této podkapitoly je seznamit Ctenafe s tim, pro¢ je nutné mezi nimi dialogy a
konverzacemi rozliSovat.

Prvni odlisnost dialogu od konverzace je obecné platna pro vSechny druhy
fiktivnich texti. Jedna se o to, ze pivodcem promluvy vétSinou neni ptimo domnély
mluvéi (postava) nybrz autor & tviirci (Richardson, 2010, s. 43).% Rlzni teoretikové
(Short, 1994; Clark, 1996; Bednarek, 2015) se tedy shoduji, ze dialogy funguji jako
dvoutroviova komunikace, kdy na vnitini urovni, kterou Short (1994, cit. v: Bubel, 2006,
s. 57) nazyva ,,vlozeny diskurz*, komunikuji postavy mezi sebou, ale na vné&jsi urovni
skrz n¢ nepiimo komunikuji tvirci s divaky. Clark (1996, s. 354-358) zduraziuje, Ze aby
to mohlo fungovat, je nutnd vzdjemnd spoluprace divaka s tvirci, kdyz spole¢né
ptedstiraji, Ze se zobrazované udalosti skutecné déji.
ném funguje tzv. ,,princip relevance* (Sperber a Wilson, 1995, cit. v: Culpeper, 2014, s.
24), podle kterého fik¢éni text vzbuzuje vétsi ocekavani, ze jsou jednotlivé promluvy
dilezité pro narativ. JelikoZ jsou dialogy ve vétsiné ptipadl podifizeny vypravéni ptibchu,
byla by chyba v analyze ptehlizet iroven komunikace mezi tvurci a divakem. Zohlednéni
dvoji artikulace navic muze odhalit ideologie, které jsou v textu implicitn¢ pfitomny. Je
serial poplatny jazykovym (Ci obecnym) ideologiim, ¢i je naopak skrz dialogy

zpochybiiuje? (Bednarek, 2015, s. 7).

Druhou zasadni odli$nosti dialogii od konverzaci je to, ze se tviirci snazi udélat
dialogy pro divdka snadno srozumitelné. Ty tak ve vétSin€ piipadii na rozdil od
konverzaci postradaji vSemozna piefeknuti a nasledné opravy, piekiikovani se apod.
Laroche-Bouvy (1992, s. 94, cit. v: Kozloff, 2000, s. 19) poznamenava také, Ze Gi¢astnici
konverzace Casto davaji najevo svou pozornost a chapani, ¢imz zaroven povzbuzuji
mluv¢iho, aby pokracoval. V japonském jazyce je toto ptitakavani nazyvano ,,aizuci a je
v realnych konverzacich velmi frekventované. V telecinematickém diskurzu vsak
negativné ovliviiyje principy srozumitelnosti a ekonomicnosti dialogu. Srozumitelnost je
obzvlasté dualezitd proto, aby divak nepteslechl zaddnou diileZitou informaci, protoZe
nemiize mluvéiho (postavu) pozadat, aby promluvu opakoval. Nékdy vSak mize byt

tvar¢im zamérem naopak ukazat to, ze si postavy vzajemné nerozumi anebo mize jejich

3 Richardson uvadi, ze vyjimkou miiZe byt, pokud se herec na dialozich podili jako tfeba v piipadech
improvizace, coz se ale bézné nestava a je podle n¢j vhodné zminit, pokud tomu tak je. V piipadé¢
telecinematického diskurzu je navic i pfesto dialog podroben editaci a vyslednd promluva je tedy
kolektivnim dilem.
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nesrozumitelnd promluva napiiklad zdiraznovat jejich nervozitu (Leech a Short, 2007,
S. 133) ¢i poskytovat nédhled do dusevniho svéta postav jako tfeba v ¢eském filmu Mate
doma lva? (r: Pavel Hobl, 1963), kde dva kluci cestuji Prahou a hlasy vSech okolo se
proméni v nesrozumitelné hlaholeni.

Nez projdou celym tvir¢im procesem vzniku telecinematického dila, jsou dialogy
casto nékolikrat preformulovany, cenzurovany a az Uplné nakonec zahrany herci,

zaznamenany a nasledné zeditovany (Kozloff, 2000, s. 18). Uz na té nejzakladnéjsi tirovni

jsou pritom podiizeny konkrétnim tviréim zaméram.

1.2 Funkce dialogu

Twviirci serialu maji fadu nastrojt, jak vypravét pribeh, ale dialogy bezesporu patii k tém
nejméné finanéné naroénym a piitom nejvyraznéjsim. Kozloff (2000) jejich funkce
rozde€luje do nékolika kategorii. K tém pak Bednarek (2010) ptidava jednu dalsi, kterd se
poji k seridlové povaze vétSiny televizni produkce. Kozloff (2000) rozdéluje funkce
dialogu na dvé skupiny dle jejich povahy. Prvni je tvofena Sesti funkcemi, které
charakterizuje to, ze slouzi k vypravéni ptibéhu (narativem), coz je pro tuto praci zasadni,
a proto jim bude vénovéna vétSi pozornost nez druhé skupiné, kterou Kozloff

charakterizuje jako estetické, ideologické a komerc¢ni funkce.

Tabulka 1: Narativni funkce dialogu

Funkce Ptiklad

Ukotveni vypravéni a postav »Dovolte mi, abych vam ptedstavil soudruzku Janu, ktera
sem k nam do Zd’4ru pfijela z Prahy.“

Charakterizace postav a vztahi ,»A tak Jana pfisla o muze a z toho té blbce preskocilo.*

mezi nimi

Sdéleni narativni kauzality ,,Jak se sem dostala?*
,,To Jirka.«

Ztvarnéni narativnich udalosti »Miluju té, Jano.*

Ovlivihovani divakovych ,Jestli ji neptivezl Jirka, tak kdo tedy?*

hodnoceni a emoci

Dodrzovani kodu realismu ,»Co to bude, pane?*
,,Jedno pivko a pro sleénu dzus.*

Vytvareni kontinuity —

Jak vidime v tabulce 1, dialog poskytuje tviircim snadnou moznost, jak ukotvit vypravéni
a postavy v ném. Pfi tvorbé seridlu jsou tviirci limitovani poctem epizod a jejich trvanim,

a proto v ném nemohou vénovat prostor popisu vSech postav. Dialogy jsou v tomto sméru
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¢i dokonce slové vyjevit historii postavy ¢i vztahu mezi postavami. Stejn¢ tak muze
dialog divakovi sd€lovat narativni kauzalitu a ztvariiovat narativni udalosti, pokud neni
ovlivitovany® divakovy hodnoceni a emoce. Dodrzovani kédu realismu by mohlo patfit
do druhé¢ skupiny, protoze sem patii mimo jiné dialogy, které¢ naopak nemaji na samotny
narativ zadny vliv a jejich ucelem je navodit pouze dojem realismu. Bednarek (2017)
naopak piidava funkci vytvareni kontinuity. To znamena, Ze postavy neméni bezdtivodné
styl svych promluv a navazuji vzdy na ptedchozi scénu. Vyjimku tvoii ptipady, kdy

postavy méni sviij styl na zakladé vnéjsich okolnosti jako napf. zména kontextu ¢i vztahu.

Jelikoz se tato prace tyka primarné oslovovani a referovani, tato podkapitola se
dale vénuje tomu, jaké funkce z vySe zminénych muzou tyto prvky v narativu zastavat.
Ukotveni postav se piimo nabizi. Postavy napiiklad mohou ¢ekat na néjakou tajemnou
postavu, kterou ptimo neznaji a jeji fyzicka podoba neni zndma ani divakovi. Pokud se
ona postava pozdé&ji v pfibehu objevi, je nutné, aby se piedstavila anebo byla ptedstavena.
Jak ukazuje ptiklad v tabulce vyse, kromé jména mohou byt prostiednictvim dialogu
vyjadieny také dalsi informace o postavach ¢i vypravéni samotném. To, ze mluv¢i voli
referenci soudruzka Jana, divakim sdéluje, Zze se piibéh odehravd v komunistickém
prostiedi. Dale se dozvidaji, Ze Jana pfijela z Prahy, ale momentalné je ve Zd'aru, kde se
scéna odehrava. Tyto informace mohou pozdéji slouzit také jako narativni kauzalita,
pokud by se tieba obyvatelé Zd’aru chovali k Jané neptatelsky, protoze pochazi z Prahy.

Oslovovani a referovani se tedy pfimo poji s charakterizaci postav. Divak se
Vv prvé fadé explicitné dozvida, Ze Jana pfiSla o svého muze, coz mélo vliv na jeji duSevni
zdravi. Autofi vSak také skrze referujici termin ,,té blbce davaji najevo vztah mluvéiho
K ni. Jinak by divak mohl promluvu interpretovat, pokud by misto standardniho tvaru
jména ,,Jana“ byla pouzita tieba jeho zdrobnélina ,,Janicka®. Jak si ukazeme ve 2. kapitole,
japonstina nabizi mluvéimu ¢i tvircim velké mnozstvi pouzitelnych variant, a tedy i
moznosti, jak skrz né vyjadfit urcity postoj ¢i vztah k adresované ¢i referované osobg.

Stejné tak i zdjmena pro 1. 0S0bu jSOuU V japonsting stereotypizovana na nékolika Girovnich

4 Kromé¢ piedem daného &asu a poétu epizod jsou tvlirci limitovani také dal$imi faktory jako napf. vysi
rozpoctu, technickymi moznostmi apod.

% Kozloff uvadi, ze divdkovy hodnoceni a emoce mohou byt kontrolovany. Jelikoz se vSak jedna o siln&
subjektivni kategorie, zcela kontrolovat je nelze a bude tak lepsi hovofit o jejich ovliviiovani.
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(gender, vek apod.) a vypovidaji o mluvéim mnohem vice nez univerzalni zajmeno
,»J&% v Cesting.

Dialogy mohou také sdélovat narativni kauzalitu, tedy pro¢ se néco stalo, jak se
to stalo a co bude dal (Kozloff, 2000, s. 38). Jak vidime na piikladu v tabulce vyse,
reference muze tuto funkci plnit. Stejné tak i nevhodné osloveni miize slouzit jako
narativni kauzalita, kdyz se postavy kvili nému dostanou do konfliktu.

Skrze dialogy mohou byt také ztvarnény nejriiznéjsi narativni udalosti. Kozloff
(2000) vychazi z teorie mluvnich akti a chape dialogy jako akce, napt. vyznani lasky,
odhaleni pachatele zlo¢inu ad. Za narativni udalosti vSak povazuje pouze akce, které jsou
kli¢ové pro konkrétni typ textu (Kozloff, 2000, s. 41-43).

Dialog dale muze slouzit k dodrZzovani kodu realismu, coz Kozloff (2000, s. 47)
chépe jako vytvéareni iluze skutecnosti. Vhodné zvolené varianty oslovovani a referovani
samoziejm¢ mohou realisticky dojem celého textu umociiovat ¢i naopak snizovat. Jedna
se vSak o komplikovanou funkci, a proto ji bude vénovana nasledujici podkapitola 2.1.

Bednarek ptidava jest¢ funkci vytvareni kontinuity, kterd prameni ze seridlové
povahy velké ¢asti televizni produkce. Divaci totiz ofekavaji, ze jednotlivé dily budou
kontinualné navazovat. Celkovy styl dialogu stejné tak jako styl jednotlivych postav by
se tedy nem¢l bezdiivodné ménit (Bednarek, 2017, s. 15).

Druhou skupinu funkci dialogu Kozloff (2000, s. 33) chape jako estetické,
ideologické ¢i komercni. Tvoii ji tfi rozdilné kategorie, kterymi jsou: vyuZivani
jazykovych zdrojii; tematické zpravy, autorsky komentai a alegorie; pfilezitosti pro
hvézdné promluvy.

Funkeci vyuZivani jazykovych zdrojii rozdé€luje Kozloff (2000, s. 52) do ctyf
podkategorii: poetické vyuZiti jazyka, humor, ironie a situace, kdy postavy samy slovné
vypraveji néjaké pribehy. Bednarek (2017, s. 12) pridava jesté jazykové inovace (napf.
pouziti vymyslenych novotvarli) a intertextualita (napf. postavy se oslovi jmény z jiného
serialu). Tematické zpravy ¢i autorsky komentar se Casto objevuji pfi snaze tvirci
0 moralizovani. Alegorii chape Kozloff (2000, s. 59-61) jako jejich rafinovangjsi formu.
Posledni funkci jsou pak piileZitosti pro hvézdné promluvy, coz jinymi slovy znamena,
ze dialogy jsou koncipovany tak, aby daly vyniknout hlavnim hvézdam.

Vsechny vySe zminéné funkce dialogu se mohou vzajemné prolinat, coz znamena,
ze jedna promluva miize soucasné zastavat hned nékolik rtiznych funkci. Vyzkumy

vénované ,,jakuwarigo® (,,jazyk roli“) dokazaly, ze osobni zajmena mohou v japonsting
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hrat zasadni roli v charakterizaci postav, které je vénovana jedna z nasledujicich
podkapitol. Lze vsak predpokladat, Zze oslovovani a referovani zastava v japonstiné

rovnéz dalsi funkce, pfedevsim pak mtze mit vliv na dodrzovani kédu realismu.

1.2.1 Dodrzovani kodu realismu

Byt Kozloff (2000) uvadi ,,dodrzovani kodu realismu® jako jednu z funkci dialogu, sama
ptfiznava, ze dialog v ramci telecinematického diskurzu nemutze byt nikdy opravdu
realisticky. Rozdilim mezi konverzacemi a dialogy byla zasvécena podkapitola 1.1, proto
je zde tfeba na tvod rozliSit mezi co nejvérnéj$im imitovanim skute¢nych konverzaci
a ,.kodem realismu®. Dialog ze své podstaty mize u divaka pouze navozovat dojem
opravdovosti. Toho tvlirci dosahuji tim, Ze pouzivaji to, co je v dané dobé a pro danou
dobu povazovano za autenticky jazyk (napft. v historickych japonskych filmech se mluvi
specifickym jazykem, byt neni mozné potvrdit jeho spravnost, protoze nejsou audio
zaznamy tec€i z té doby). Za tcelem zvySovani realistického dojmu jsou mezi dialogy
vkladany také obycejné konverzace, které nemaji kromé ,navozovani dojmu
opravdovosti“ zadnou jinou funkci (Casto jsou dokonce prondSeny neznamymi
postavami). Podobného efektu mohou tviirci docilit také vhodné pouzitym dialektem.

Duivod, proc se tviirci snazi vyvolat dojem opravdovosti, je snaha ptilis na dialogy
neupozoriovat. Nepfirozené¢ hovorici postavy totiz ptisobi rusivé a mohou u divaka
snizovat vysledné hodnoceni celého seridlu ¢i filmu. V nékterych ptipadech vSak mulze
byt zcizovaci efekt tviréim zamérem a dialogy divaka zdmérn€ upozoriuji na to, Ze
sleduje fikci. Jsou i dalsi pripady, kdy divaci védi, Ze dialogy ,,kdd realismu‘ nedodrzuji,
a presto se nad nimi nepozastavuji. Naptiklad, kdyZ postavy dokazi vtipkovat i v situacich,
kdy jim jde o Zivot.

Dialogy totiz funguji i na zéklad¢ intertextuality. Slovy Berlinera (1999, s. 3):
»podfizuji se svym vlastnim konvencim. Pfijimame je v souladu s podminkami
kinematografie nikoliv skute¢nosti.” Dokonce podle néj existuji ,,obehrané repliky*, které
tvilirei v urcitych situacich ¢asto pouzivaji. Divdk ma totiZ od dialogu jina ocekavani nez
od skutecného jazyka. Zasadnimi faktory jsou Zanr a s nim souvisejici typy postav.
Ukolem dialogu pak je, aby se snadno poslouchal a divak se nepozastavoval nad jeho
formou (tamtéz, s. 6). Kozloff (2000) zkouma dialogy v ramci westerni, ztfeSténych
komedii, melodramat a gangsterek, pficemz ukazuje, ze analyzou jejich jazyka mohou
byt odhaleny specifika jednotlivych zanrt. Lingvistika se tedy ukazuje jako vysoce

pfinosna a kompatibilni pro filmovou védu a televizni studia.

16



Dokonce i v nerealistickych zanrech vsak tvlrci nejprve vyuzivaji principy
pochézejici ze skute¢nych konverzaci, ale béhem tvirciho procesu se k nim ptidavaji
konvence daného média a jednotlivych zanru. Divak si je podle Culpepera (2014, s. 37)
védom, Ze nesleduje skutecné rozhovory, a proto je ochotny na n¢ nahlizet jinak — ma
specialni Cteci registry, které se lisi od registrii, které uziva pro skute¢nou konverzaci.
Dialogy by proto nemély byt chdpany jako odraz skutecnosti, ale spi$ jako kreativni
nastroj k vytvafeni fikénich svétd (Herman, 2005, s. 11). Proto je termin ,,dodrZzovani
kodu realismu‘ zavadéjici a mél by byt pfedefinovan jako — ,,dodrzovani konvenci média

a zanru“.

1.2.2 Charakterizace postav

vvvvvv

zastava. Jakmile totiz postavy promluvi, divak je na zaklad€ toho charakterizuje, stejné
jako to déla ve skuteCnosti sidentitou lidi okolo. Samotny pojem ,identita“ je
mnohozna¢ny a jeho chépani se zasadné lisi v jednotlivych pristupech. Je tedy nutné si
nejprve definovat, jak bude chapan v této praci.

Barker a Galasinki (2001, s. 28, cit. v: Bednarek, 2010, s. 108) chapou kupiikladu
identitu jako esenci, kterd se odrazi v oblibenych vécech, presvédcenich, pfistupech
a zivotnim stylu jedince. Lakoff (1990, s. 257, cit. v: Culpeper, 2014, s. 13) povazuje
v tomto kontextu jazyk za prostiedek, kterym je osobnost (psychologicka identita)
manifestovana, a zaroven skrz né¢j mize byt samoziejmé také interpretovana. Podle ni
také predpokladadme ,,ze nam zpisob, jakym lidé mluvi, o nich tikd pravdu® (tamtéz).
Prvnim zplsobem, jak chépat identitu, tedy je, Ze jde 0 vnitini psychické vnimani sebe-
sama, které se odrazi také v jazyce, ktery jedinec pouziva. V serialu pak mize na rozdil
od skutecnosti byt vyjadiena také skrze vnitini monology ¢i vypraveécav hlas.

Identita vS§ak mtze byt chdpana také jako pozice jedince V rdmci socialni struktury.
Tato ,,socialni identita® mluvciho mize byt vytvarena tim, jak se identifikuje s riznymi
socialnimi skupinami, kategoriemi a stereotypy. Ne&kteii teoretikové chéapou takto
japonské ,,ja“. Kimura (1972, s. 152, cit. v: Kitayama, 2013, s. 462) stejné tak jako Kasper
(1997, s. 38, cit. v: tamtéz, s. 468) naptiiklad soudi, Ze japonské ,,ja* je oproti zapadnimu,
které¢ ziistava podle nich konstantni, vysoce promeénlivé v zavislosti na vztazich
s ostatnimi. Ide (2012, s. 127) rovnéz poznamenava, Ze identita jedince se v Japonsku

odviji od ¢lenstvi v riiznych skupinach a neni tak nezavisla jako identita jedince v jinych
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kulturach. Casto se v piipadé Japonska hovoii o principu uci (uvnitf) a soto (vné), kdy
lidé rozliSuji mezi ¢leny své skupiny a ostatnimi, ktefi stoji mimo ni.

Béhem zivota je kazdy Cloveék soucésti riznych socialnich skupin, nékterych
dokonce soucasné. Zalezi tedy na kontextu, ktery do jisté miry pfedurcuje ptislusnou
socialni identitu jedince. Bylo vSak také prokazéano, ze mluvéi miize kreativné vyuzit
jazykové ideologie a vytvofit si identitu jinou ¢i originalni. Miyazaki (2004) napiiklad
ve své praci ukazuje, jak divky na stfedni Skole pouzivaji pii konstrukci identity
stereotypné maskulinni zajmena pro 1. osobu ore a boku. Zkoumani queer identity
v nékterych ptipadech rovnéz ukézalo, ze mohou pro jeji manifestaci byt vyuzivana
genderové stereotypni zdjmena (SturtzSreetharan, 2009, s. 255). Bucholtz a Hall (2005,
S. 586) zduraziuji, Ze identita neni vyjadiena pouze jednim prvkem, ale pfi jeji
interpretaci je potfeba vzit v ivahu nékolik aspektli soucasné. Pokud naptiiklad Zena
pouziva jazykové prostiedky, které jsou stereotypné povazované za maskulinni, bude to
mit jinou interpretaci, nez pokud stejn¢ mluvi muz. Osobni identita je nejsnaze
rozpoznatelna pravé v pripadech, kdy jazyk mluvciho nekoresponduje se stereotypy,

protoze tim narusSuje pfedpoklady o tom, jak by mél mluvit (tamtéz, s. 588).

Pro charakterizaci postav je nutné chapat identitu jako kombinaci socidlniho
postaveni a psychologické osobnosti, kterou mluv¢éi manifestuje navenek za pomoci
jazyka, chovani, ¢i vzezfeni. K této kombinaci ale musime pfidat jesté ,,dramatickou
roli“ — neboli narativni archetyp postavy, napt. hrdina, padouch atd. (Culpeper, 2014,
s. 87). Tyto kategorie jsou zaloZzené vyhradné na intertextualité a nemusi byt vzdy
specifikovany stylem jazyka.

Podobné jako v redlném Zivoté interpretujeme, o jakou osobu se jedna, interpretuji
divaci identity postav na zakladé ,textovych indicii (textual clues), coz jsou podle
Culpepera (2014) informace obsazené v serialu ¢i jiném typu fikéniho textu. Tyto indicie
mohou byt explicitni — napi.: ,,Tady pan pochazi z Osaky*, anebo implicitni — napi-
pouziti dialektu (tamtéz, s. 13). Dllezité vSak také je, ze divaci k nim pfistupuji na zadkladé
vlastnich znalosti a zkuSenosti, at’ uz z redlného svéta ¢i na zaklad€ intertextuality
a znalosti postav Vv jinych textech. Postavy jsou pak reprezentace imaginarnich bytosti
v myslich divakt (Culpeper, 2017, s. 94). Zasadni rozdil od skute¢nych bytosti je v tom,
ze o postavach vime vic, jsme svédky vSech jejich promluv, zatimco se skute¢nymi lidmi

se setkavdme jen na omezenou dobu.
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Charakterizace je dynamicky proces, ktery probiha po cely ¢as vypravéni. Dialog
pro ni sice neni nezbytny, avSak muze sehrat zdsadni roli pfi vinimani postavy divakem.
Pravé od pouziti dialogu se totiz ¢asto odviji hodnoceni, Ze postavy byly ,,ploché* anebo
naopak ,.komplexni“. Pokazdé, kdyz postavy mluvi, sdéluji tim tvirci divakovi zaroven
také néjaké informace, které mohou byt pouzity k jejich charakterizaci. To se netyka
jenom obsahu, ale i formy. Mluvi klidn€ a rozvazné ¢i roztrzité, slusné anebo vulgarné?
Styl fe€i muze postavu pro divaka udélat sympatickou anebo naopak. Proces
charakterizace podle Culpepera (2014, s. 23) probiha na dvou urovnich — to, co je
obsazeno v textu, je nazyvano ,charakterizace zespod“ a divakovy vlastni znalosti
a zkuSenosti, které na postavu aplikuje, jsou oznacovany jako ,,charakterizace svrchu®.
Zalezi potom, jaky ptistup hraje u postavy vétsi roli.

Culpeper (2014, s. 4) ukazuje, jak bude divdk postupovat v ptipadé promluvy:
,»Ahoj, dédecku’. Samotné slovo ,,dédecek v prvni fad¢ tika, jaky vztah asi panuje mezi
mluvéim a adresatem. Také to ale u divaka aktivuje jeho vlastni znalosti ¢i zkuSenosti
s dédecky a vnoucaty. Podle Culpepera (tamtéz) totiz 1 fikéni postavy hodnotime
a interpretujeme na zakladé nasich zkuSenosti se skuteCnymi lidmi. Zaroven ale dodéava,
ze samotné védomi toho, ze jde o fikéni postavu, u divéka zpiisobuje, Ze k ni pfistupuje
mirné¢ odlisné. Naptiklad, pokud je explicitn€ zminéno, ze je postava levak, divék si tuto
informaci ponechava v paméti, protoze ocekava, ze mize pozdé€ji v ramci narativu hrat
dualezitou ulohu (tamtéz, s. 10)

Na zéklad€ svych zkuSenosti a znalosti potom divak postavy hodnoti. Odpovida
vékove jeho predstavé o ni, chova se patiicné pro danou roli? A pokud ne, Ize uhadnout
pro¢? Pro interpretaci je nesmirné diileZity kontext promluvy. Jakékoliv dalsi informace
o mluv¢im ¢i adresatovi miiZze také mit vliv na moZnosti interpretace promluvy (Culpeper,
2014, s. 25). Zalezet bude také na tom, kde bude v rdmci narativu dialog umistén. Pokud
naptiklad vySe zminénou promluvu ,,ahoj dédecku* divak uslysi na zacatku textu, bude
pravdépodobné ustanovovat vztah mezi postavami anebo bude =zéasadni pro
charakteristiku jedné z nich. MlZe se ale objevit také na uplném konci seridlu, ve kterém
vnucka celou dobu hledala svého nezvéstného dédu. Pti jazykové analyze je tedy vzdy
nutné brat v potaz cely kontext, a ne analyzovat pouze samotnou promluvu ¢i konverzaci.

Dalsim faktorem ovliviiujicim interpretaci postavy je pak skuteCnost, ze se
nejednd o skute¢ného ¢loveéka ale o fiktivni postavu. Divék si je totiz védom, Ze nesleduje
skutecnost a miize na postavy nahlizet naptiklad v konvencich urcitého zanru ¢i skrze jeji

roli v narativu. V tomto bodé uz se dostavame k ,,charakterizaci svrchu®.
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Charakterizace svrchu umoznuje vytvofit postavy, kde divak uz z jednoho
stereotypniho detailu vi, o jakou postavu se jedna. V japonské fikéni tvorbé se vyvinulo
tzv. ,,jakuwarigo“ (,,jazyk roli*). Kinsui (2017, s. 41) jakuwarigo definuje jako jazyk,
ktery ,,umozinuje vizualizaci obrazu urcité¢ postavy“. Toho je dosazeno na bazi sdilené
znalosti tvlrct a divaki (tamtéz, s. 127). Specificky styl jazyka je tak spojovan s urcitym
typem ¢i skupinou postav. Jazyk takto do jisté miry funguje i ve skute¢nosti a oznacuje
rizné socialni, etnické ¢i jiné skupiny, se kterymi se pak mohou pojit dalsi nejazykové
predsudky, napf. Ze jsou lini, hluéni apod. (Culpeper, 2014, s. 74).

Kinsui (2017, s. 125) uvadi nékolik ptikladi, jak mize byt obsahové totozna véta
»Ano, ja vim*“ v japonstin¢ vystavéna nekolika riznymi zptsoby, z nichz rodili mluv¢i

thned poznaji, o jakou postavu se jedna:

e SO dza wgéi ga Sitteoru Zzo. (stafec, profesor)
ano SPN ZAJ PRT znat-VID IPRT

e SO Jo ataSiga Sitteiru ~ wa. (princezna)
ano [NSPN] PRT ZAJ PARTIKULE znat-VID IPRT

e SO da ore ga Sitteru ze. (hlavni hrdina)

Ano SPN ZAJ PRT znat-VID IPRT

Z prikladovych vét je jasn€ patrné, ze v nich existuji proménné, do kterych lze dosadit
variantu podle zaméru tvirce. Konkrétné se zde méni tvar spony, zajmeno 1. 0soby
jednotného ¢isla, vyjadieni vidu u slovesa a interakéni partikule. jakuwarigo mizeme
chapat jako jejich specifické pouziti, které u pfijemce vyvola asociaci s korespondujici
postavou. Byt takovy jazyk nemusi nutné existovat v redlném svéteé, vychazi vétSinou
z existujicich prvki, které se na zakladé n&jaké asociace vztahuji pravé k danému typu
postav. Tyto asociace mizou byt vytvofeny také na zaklad¢ intertextuality s jinymi
fikénimi texty, a dokonce se mohou v pribéhu asu meénit spolecné s tim, jak se konkrétni
prvek uziva.

Jakuwarigo byva pouzivano predevsim pro vedlejsi postavy, které nemaji
V narativu tolik prostoru, aby mohla byt jejich identita budovdna postupné pomoci
jednotlivych promluv, tedy charakterizaci zespoda. To je také diivod, pro¢ se jazyk roli
objevuje predevsim Ve stereotypnich zanrovych textech a tvorbé zaméfené na déti (Kinsui,
2017, s. 27-28). Jakuwarigo muze slouzit také jako zkratka, kterou autofi vyuZzivaji
v pfipadé, kdy nema dand postava v narativu tolik prostoru, aby mohla byt

charakterizovana komplexné.
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Oba principy charakterizace koexistuji ve vzajemné symbidze, mohou se
kombinovat, doplnovat anebo jeden miize v jisté fazi dominovat. Divak naptiklad postavu
na zaklad¢ poskytnutych informaci zaradi do né&jaké kategorie, ale pozd¢ji zjisti, ze se
Vv néem projevuje jinak, nez ocekaval. Balossi (2014, s. 30) vymezuje tfi mozna stadia:
»pocatecni charakterizace* (nas prvni dojem), ,,potvrzujici kategorizace™ (jestli postava
potvrdi prvni dojem) a ,,ptehodnoceni®, které nemusi viibec nastat. Postava mtze ale také
byt piehodnocena i na uplném konci textu a pii analyzovani charakterizace je proto lepsi
vychézet z delsiho tseku anebo rovnou celého narativniho textu.

Jelikoz sociélni identity vznikaji ¢asto v rdmci vztahtl, je nutné sousttedit se také
na to, jak jsou postavy charakterizovany skrze promluvy ostatnich, ktefi mtzou jejich
sebe-charakterizaci podpofit anebo ji narusovat poskytnutim zcela jiného thlu pohledu.
Takto mohou byt charakterizovany dokonce i postavy, které jsou némé, mluvi pro divaka

nesrozumitelnym jazykem, anebo se v narativu fyzicky po vétsSinu ¢asu neobjevuji.
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2 Oslovovani a referovani

Tato kapitola pojednava o oslovovani a referovani, které tvori lingvistické jadro této prace.
Oboji plni dilezitou funkci pro personalni deixi, kterou je oznaceni adresata ¢i referenta.
Oslovovani a referovani vsak v japonsting vétsinou slouzi také pro deixi socialni®. To je
také diivod, pro¢ existuje tolik riznych variant. Mluvéi miize s jejich pomoci dat najevo
blizkost nebo se naopak od adresata ¢i referenta psychologicky distancovat (Irgens, 2017,
S. 212-213). Néekteré varianty byvaji také stereotypné spojovany s genderem, vékem
¢i ptivodem mluvciho. Kromé toho existuje v japonsting celd fada terminti, které se vazi
ke konkrétnim profesnim ¢i socidlnim rolim. Tim, ze mluv¢éi nékoho oslovi ¢i 0 ném
referuje, tedy také dava najevo, jak vnima sviij vztah s nim. Spole¢n¢ s tim také implicitné
sdéluje podstatné informace sam o sob¢. V ramci narativu tedy osloveni a reference slouzi
jako ,.textové indicie®.

Jak ale osloveni jakozto termin chéapat? Podle Slovniku spisovného jazyka
¢eského znamena sloveso oslovovat ,,obratit se s fe¢i na nékoho, za¢it mluvit k nékomu*.
Je tedy pfirozené, Ze jako zékladni funkce osloveni byva uvadéno upoutani pozornosti
adresata, aby mohla byt zahdjena konverzace. Osloveni vSak miize také slouzit jako
pozdrav ¢i kontaktni formule. V ramci jedné komunikaéni udalosti navic mluvéi mize
oslovovat adresata riznymi terminy V zavislosti na tématu ¢i komunikacnich cilech
(Nekula, 2010, s. 240).

Jako referovani je chapana funkce slov ¢i frazi (napf. ten stary muz) identifikovat
urcitou entitu (v piipadé této prace postavu). Mluvci tedy referenci odkazuje k objektu
mimojazykové reality (Hirschova, 2006, s. 56). V této praci je chapana v $ir§im smyslu
a mimo vlastnich jmen a plnovyznamovych vyrazi jsou jako reference chapany i zajmena.
Reference mohou byt dale rozdé€leny podle toho, ke které gramatické osobé odkazuji.
U 2. osoby se pak zna¢né prolinaji s oslovovanim. Vyjma osloveni neadresnymi terminy
jako napft. oi (,,hej*) ¢i sumimasen (,,prominte) jsou totiZ ostatni varianty zaroven

referencemi, kdyZ adresata ptimo oznacuji.

Krom¢ komunikaéni a socialni deixe mohou osloveni ¢i reference fungovat také

jako teCové akty — komplimentovani, urazeni, vyjadieni naklonosti, afektu, prekvapeni

® Hirschova (2006, s. 167) definuje socialni deixi jako: ,sreferovani k osobam takovou formou, ktera je
specificky podminéna socialnimi rolemi komunikantti, jinak feceno referovani ovlivnéné pravidly fecové
etikety v konkrétnim jazyce ¢i kultufe.
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apod. To mize byt v seridlu krom¢ charakterizace postav velmi dilezité také pro narativni
kauzalitu.

Japonstina je specifickd mimo jiné tim, Ze je V nékterych piipadech mozné oslovit
adresata stejnou variantou jako referovat o nékom jiném ¢i o sobé samém, Casto zalezi
pouze na kontextu, do jaké kategorie bude dana varianta pattit. Napiiklad véta ,, Tanaka-
san wa doko ni ikimasu ka?* mize znamenat ,,Kam jde pan Tanaka?* ale také ,,Pane
Tanako, kam jdete? Osloveni a reference funguji jako indexy a pokud neni znam kontext,
neni mozné ani urcit spravnou variantu (Bucholtz a Hall, 2005, s. 594). To je také davod,
pro¢ nebudou v této praci analyzovany izolované promluvy, ale zietel bude bran na

vysvétleni vSech okolnosti, které by mohly mit na interpretaci vliv.

2.1 Oslovovani a referovani jako strategie (ne)zdvorilosti

Vybér vhodného osloveni ¢i reference se tidi pravidly fecové etikety v dané spoleénosti.
Ide (2012) v ptipadé japonstiny hovofi o principu wakimae“’, kdy se rodily mluveéi
Vv prvni fad¢ rozhoduje na zéklad¢ urcitych sociokulturnich pravidel a své socidlni role.
Nasledné pak vybira z moznych variant na zakladé své vile. V kone¢ném dusledku tedy
pouzitd varianta vyjadifuje komunikaéni zamér mluvciho, ktery pravidla nemusi
respektovat. Nevhodné zvolena varianta vSak muze zpisobit ,,faux pas“, nezdar celé
konverzace ¢i dokonce zasadni zvrat ve vztahu s adresatem ¢i referentem. Tanaka (1992,
s. 42, cit. v: Mogi, 2002, s. 15) dokonce uvadi, ze jisty zahrani¢ni zaméstnanec japonské
firmy byl propustén poté, co vuci svému nadtizenému pouzil zajmeno pro 2. osobu anata
namisto vhodné&j§i varianty (napf. profesniho oznaceni). Pfestoze totiz anata byva
uvadéno jako formalni zajmeno, jeho pouziti zcela zalezi na kontextu, takze miize byt
V zéavislosti na situaci chapano jako zdvofilé ¢i naopak neslusné.

Jazykovou zdvofilost Brown a Levinson (1999, s. 1) pfirovnavaji
k diplomatickému protokolu. Podle nich totiz existuje v komunikaci nebezpeci konfliktu
mezi jejimi UCastniky a zdvotilost je zplisob, jak se mu vyvarovat. Za timto ucelem mize
mluv¢i vyuzivat ur€itych zdvofilostnich strategii, které vychazi z predpokladu, ze kazdy
¢lovék ma svou ,,tvai* — ,,néco, co je emocionalné investovano, mize to byt ztraceno,
zachovano ¢i vylepSeno, a musi to byt konstantné pfitomno v interakci®. Jinymi slovy je
to vnimani sebe sama a lze jej rozdélit na negativni (touha nebyt omezovan na svobod¢)

a pozitivni (touha po uznani) (Brown a Levinson, 1999, s. 311). V jazyce vsak existuji

" Tento termin neni jeji plivodni — objevil se uz u Hill (1986). JelikoZ se termin véze k japonsting, bude
V této praci pouzivan i nadale v textu namisto ¢eského prekladu ,,soudnost*.
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urcité fecové akty, z nichz nékteré mohou byt provedeny skrze oslovovani a referovani
(urazka, upomenuti apod.), a které ze svoji podstaty nevyhnutelné ohrozuji tvar druhého.
Pro negativni tvar jsou nebezpecné vSechny promluvy, které kladou tlak na adresata
(rozkazy, zadosti, doporuceni apod.). Pro pozitivni zase kritika. Aby mluv¢i zmirnil jejich
efekt, vyuziva urcitych zdvoftilostnich strategii.

Koncept ,,tvaie je v souvislosti s Japonskem pfedmétem debat. N&kteti lingvisté
(napf. Kiyama, Tamaoka a Takiura, 2012) zastavaji nazor, ze i ta v Japonsku
tvai“e konverzaci ovliviiuje. Naopak Ide (2012) ale tvrdi, Ze je v japonském kontextu
nefunkéni a Lin (2006, cit. v: Kitayama, 2013, s. 469) zase tvrdi, ze je tam ,,tvai tfeba
chapat jako ,,vefejny obraz jedince v souvislosti s jeho socialni roli, ktery je napliovan
a ocekavan ostatnimi“. Tato ,,spoleCenskd tvai“ vSak nevylucuje, Ze pod ni miize
existovat jeSté jedna niterna vrstva, ktera koresponduje s konceptem tvaie v pojeti Brown
a Levinson (1999).

Na jejich ptistupu stavi Culpeper (1995) svou teorii nezdvorilosti. Ta se podle néj
objevuje pfedevS§im v mocensky asymetrickych vztazich, protoze je v nich snizena
zranitelnost tvafe vySe postaveného a ten tak ztraci motivaci k tomu byt zdvofily. Navic
muze zabranit nezdvofilosti ze strany niZze postavené¢ho naptiklad tim, ze mu odepie
moznost mluvit (Culpeper, 1996, s. 354). Postaveni tedy do jisté miry ovliviiuje a limituje
pouziti nezdvofilosti, stejné tak jako jeji vniméni. Bylo totiz také zjiSténo, ze pokud je
postaveni mluvéiho vyssi, nékteré akty nejsou adresatem vnimany jako nezdvoftilé
(Culpeper, 2011, s. 186-194).

Stejné jako existuji strategie, s jejichz pomoci se da zmirnit ohrozeni tvare
druhého a tim zredukovat hrozbu konfliktu, existuji 1 strategie, s nimiZ mluv¢i naopak

konflikt vyvolava. Culpeper (1996, s. 356) je vyjmenovava takto:

e Piima nezdvotilost (bald-on-record) — mluv¢i jasné a drze uto¢i na jakoukoliv
tvar adresata.

e Pozitivni nezdvoftilost — strategie cilené na pozitivni tvar adresata

e Negativni nezdvofilost — strategie cilené¢ na negativni tvar adresata

e Sarkasmus ¢i faleSna zdvoftilost

e Nepouziti zdvotilosti v situacich, kde je o¢ekévana

Pozitivni 1 negativni nezdvofilosti jsou jesté¢ dale rozvinuty do dil¢ich strategii, které

Culpeper (1995) nazyva ,,vystupni strategie” (output strategies), jejichz vycet neni
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vycerpavajici, avsak mohou pomoci Iépe lokalizovat nezdvofilost v analytické casti této
prace.

Vystupni strategie pozitivni nezdvofilosti jsou napt. ignorovani néci ptitomnosti,
vyclenéni dotyCného z aktivity, distancovani se, uziti nevhodného ¢i dehonestujiciho
osloveni ¢i referovani, vulgdrni mluva atd. Negativni nezdvofilostni strategie jsou
napf. vyhrozovéni, zesméSnovani, pozicovani sebe sama blize, nez dovoluje vztah
s adresatem, dotazovani se na intimni véci ve vztahu, ktery neni tak blizky, explicitni
spojovani nékoho jiného s negativnimi vécmi atd. Brown a Levinson (1987, s. 233)
zminuji také nerespektovani principu stfidani replik (turn-taking) jako pferusovani,
neodpovidani a nepokracovani v konverzaci tam, kde skoncila.

Nezdvotilé chovani mize byt vysledkem socidlni disharmonie, ale také ji mize
samo zpusobovat, a tak Vv telecinematickém diskurzu fungovat jako narativni kauzalita
(Culpeper, 1996, s. 364). Lze ptedpokladat, Ze tvirci budou skrze dialogy vytvaret
dramatické konflikty mezi postavami a ty budou slouzit jako hybatel dé&je. Typické
vypravéni totiz zadina ve stavu harmonie, postupuje skrz disharmonii k znovunastoleni
harmonie. Krom¢ toho nezdvofilost divakim poskytuje spoustu textovych indicii pro
charakterizaci postav — jsou klidné ¢i vznétlivé? Co je pro né tak dilezité, ze to v nich
probudi agresivitu? Nezdvotilost miize navic zapti¢init docasnou ¢i trvalou zménu vztahu,
kterad bude pravdépodobné manifestovana zménou oslovujiciho ¢i referujiciho terminu.
Nékolik studii (napt. Bednarek, 2012; Dynel, 2013) jiz uké4zalo, Ze nezdvoftilost miiZe byt

napomocna pii analyzovani dialogi.

2.2 Oslovovani a referovani k 2. osobé

Jako jedna z hlavnich funkci oslovovani byva uvadéno upoutani pozornosti adresata, aby
mohla zacit konverzace. K tomu mohou slouZit i prosta zvolani jako tfeba ,hej!* ¢i
dokonce jen fyzické gesto jako naptiklad tlesknuti, které pfimo nepojmenovavaji adresata
promluvy. Kuptikladu Knétova (1995) ale toto chape jako pouze jako oslovovaci
¢1 kontaktovou funkei, nikoliv jako osloveni. V této praci vSak jsou chépany jako soucést
systému oslovovani, protoze i ony podléhaji systému (ne)zdvoftilosti a miZou vypovidat
o vztahu mezi mluv¢im a adresatem.

To, ze oslovovani neplni pouze tuto zakladni funkci, je jasné uz z toho, Ze nestoji
vzdy na zacatku konverzace, kde slouzi pravé k upoutani pozornosti ¢i vybéru adresata

ze skupiny osob. Uprostied anebo na konci konverzace maji osloveni spiSe funkci
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udrzovani vztahu s adresatem (Leech, 1999, cit. v: Bubel, 2006, s. 142). Souvisi tedy
mimo jiné se socialni deixi, (ne)zdvorilosti a fe¢ovou etiketou.

Vybér vhodného osloveni ¢i reference je podminén kulturné. Jsou kultury, které
jsou zaloZeny na vertikalnim rozdéleni spole¢nosti (napi. Japonsko, Indie), a jejich jazyky
tuto skute¢nost odrazeji — obsahuji komplikovanéjsi systém oslovovani a referovani. Jako
ptiklad opacné tendence byvaji zminovany Spojené staty americké, kde je diraz kladen
na vyjadieni blizkosti, ¢emuz odpovida oslovovani kiestnimi jmény.

Tim, jak nas ostatni oslovuji, ndm zaroven davaji najevo, jak nas vnimaji. Jiny
termin muze v japonstiné zvolit uéitel béhem vyuky a jiny kamarad v prubéhu
badmintonového zépasu. Japonsky mluvéi ma behem interakce na vybér z né€kolika
typove riznych variant — zajmena, zastupna zajmena, jména (rodna, piijmeni), prezdivky,
profesni terminy, funkce, role a také nékteré jejich vzajemné kombinace ¢i spojeni se

sufixy.

Osloveni a reference byvaji rozdélovany do dvou vétsich skupin — pronomindlni
a nominalni. Nektefi (napt. Fujii, 2012) v§ak argumentuji, Ze v piipad¢é japonstiny je
problematické hovofit o zajmenech, protoze to jsou puvodné podstatnd jména
a morfosyntakticky se od nich nikterak nelisi. Pro ucely této prace je vSak vhodné si
skupinu zajmen vyclenit, protoze se vyznacuje specifickymi vlastnosti. PfedevSim se
jejich pouzivani Japonci Casto vyhybaji, pokud je promluva i bez nich srozumitelna,
protoze byvaji vét§inou povazovana za neslus$na (tamtéz, s. 56). V mluvené japonsting je
kuptikladu zajmeno anata chapano jako zdvoftilé pouze tehdy, kdyz nema mluvc¢i Zadné
informace, které¢ by mu umoznily pouzit jinou nez pronominalni variantu. K jednotlivym

zajmenim pro 2. osobu se také poji stereotypy, zZ nichz nejmarkantnéjsi je genderové

rozdéleni, které je zobrazeno v niZe uvedené tabulce.

Tabulka 2: Zajmena pro 2. osobu ve standardni japonstiné

— Maskulinni Neutralni
Formalni — anata
Neformalni kimi, omae anta
Urazlivé kisama, temae —

Rozdéleni v tabulce 2 vychazi ze stereotypizace, zatimco muzi maji na vybér v zavislosti
na urovni formalnosti z nékolika zajmen pro 2. osobu singuldru (ve standardni japonstiné

napt. anata, anta, kimi, omae, kisama, temae) u zen je piedpokladana vyssi mira
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zdvorilosti, ktera pouziti typicky maskulinnich zajmen teoreticky vylucuje. Nékteré
studie vsak jiz ukazaly, Ze zeny také pouzivaji zdjmena oznacovana jako maskulinni a ze
jde spi§ o vyjadieni urcitého postoje, ktery je Casto spojovan s muzi. Je vSak nutné
rozliSovat, jestli se jedna o ojedin€lé, jenz miiZze byt zpisobeno pouze vlivem emoci, ¢i
systematické porusovani stereotypti. Druhé jmenované muze dokonce charakterizovat
urcitou skupinu (community of practice). Naptiklad v 17. stoleti v Anglii byla pouzivana
k osloveni dvé zajmena — you (VY) a thou (ty). Existovala urcita pravidla pouziti, ktera
vychézela ze svétonazoru vétSinové spolecnosti. Nabozenska skupina ptatel (zndmi téz
jako Kvakefi) se jazykové¢ projevovala mimo jiné tim, ze vSechny oslovovali nehled¢ na
spolecenské postaveni s pouzitim thou, ¢imz zaroven davali najevo nesouhlas s poméry
ve spolecnosti (Brown a Gilman, 1960, s. 267). PiisluSnost k n¢jaké skupiné mize tedy
byt vyjadiena také specifickym pouzitim jazyka, které se mize pozdéji stat jejim

stereotypnim znakem (tamtéz, s. 277).

Namisto zajmen jsou v japonstiné ¢asto stejnym zplisobem pouzivana podstatna
jména, ktera Watanabe (2000, s. 104) oznacuje jako ,,daidai meisi (,,zastupna zdjmena*)
Oslovovani a referovani za pomoci piibuzenskych termini (i mimo vlastni rodinu),
profesnich termint, roli apod. umoziuje mluvé¢imu v nékterych piipadech 1épe vyjadiit
vztah mezi nim a adresatem. Daidai meisi V podstaté stiraji hranici mezi pronominalnim
a nominalnim oslovenim. Jednd se o rtznorodou kategorii, do které¢ fadime jména,
ptibuzenské terminy, tituly, funkce atd. Takahara (1992, s. 120) tvrdi, Ze nominalni
oslovovani, kam se fadi rovnéz vlastni jména, ptevzalo v japonsting funkci vyjadieni tcty
namisto zdjmen. Navic se K nominalnim variantam Vv japonstiné mohou je$té napojovat
zdvotilostni ¢i familiarni sufixy.

Kitayama (2013, s. 452-453) rozdé¢luje nominalni oslovovani do dvou skupin:
zdvortilé a familiarni. Zdvofila osloveni jsou zaloZzena na mocenskych vztazich (vék,
profesni seniorita apod.). Jelikoz se vSak Kitayama ve své praci zabyva primarné
oslovovanim ve firemnim prostiedi, které se v serialu Nodame Cantabile nevyskytuje,
bude nase mirn€ upravena verze odkazovat na Skolni prostfedi. V zavorkach je vzdy
uveden konkrétni piiklad. Zasadni faktor je podle Kitayamy faktor moci a vnimani

adresata jako ¢lena nebo neclena skupiny — koncept uci a soto (tamtéz, s. 466).
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Zdvotilé formy osloveni:

e profesni oznaceni (Sensei — ,,uéitel*)

e pfijmeni + profesionalni oznaceni (Tanioka-sensei — ,,pan ucitel Tanioka*)

e piijmeni + zdvoftilostni sufix (Tanioka-sama, Tanioka-san — ,,ctény pan
Tanioka®, ,,pan Tanioka*)

e honorifika (sensei, okjaku-sama — ,,ucitel, ,,vazeny zakaznik*)

e funkce ¢i role (konmasu — ,,koncertni mistr)

e seniorni titul (senpai — ,,starsi spoluzak*)

e jméno + seniomi titul (Ciaki-senpai — ,,star$i spoluzak Ciaki)

Je nutné zde ujasnit, Ze termin sensei (,,ucitel”) mize byt chapan jako pozice ucitele anebo
jako termin pro osoby pokrocilejsiho veku, které maji vice zivotnich zkuSenosti nez
mluv¢i. Pokud témito formami oslovuje niZze postaveny vySe postavenou osobu, funguji
nerecipro¢né. To znamenda, Ze sam bude oslovovan zplisobem, ktery mu nebude

vyjadfovat stejnou miru zdvofilosti.
Familiarni formy osloveni:

e piijmeni + familiarni sufix (Ciaki-kun, Nodame-can)

e piijmeni

e rodné jméno + zdvoiily sufix (Sin'i¢i-san)

e rodné jméno + familiarni sufix (Sin'i¢i-kun, Megumi-can)
e rodné jméno

e piezdivka, pfibuzenské terminy apod.

Familiarni formy osloveni mohou byt opét nerecipro¢ni, pokud je pouziva vyse postaveny
vaci nize postavenému, anebo reciproéni, kdyz jsou konverzacéni partnefi na stejné arovni.
Kitayama (2013, s. 459) uvadi, Ze varianta piijjmeni + familidrni sufix zni ,;jemnéji
a uhlazenéji* neZ samostatné piijmeni, které se b&zné pouziva seshora doll v silné
hierarchickych skupinach —napt. armada, policie. Tato varianta pouZita v jiném kontextu
ale mize vyjadfovat také blizkost. Formu osloveni a reference rodnym jménem casto
vyuZzivaji mladé pary.

Prestoze mohou byt n¢které formy nomindlniho oslovovani specifické pro urcité

typy vztahi ¢i skupin jako tfeba milenecky anebo rodinu, nejedna se o striktni omezeni
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jejich pouziti. V rdmci jednoho vztahu samoziejmé také mize dochazet k pouziti i pro

néj netypickych forem.

2.3 Sebe-referovani

Zakladni funkci sebe-referovani je odkazovani mluvéiho ke své osobé, ¢imz dava najevo,
ze se promluva bude tykat ptimo jeho. Zatimco v mnoha jazycich existuje pouze jedna
varianta, v japonstiné ma mluvéi na vybér z mnoha sebe-referujicich zajmen. Mize také
pouzit své vlastni jméno ¢i nékteré daidai meisi. Lee a Yonezawa (2008) sice zjistili, ze
je v japonsting sebe-reference asto vynechana®, coz potvrzuje i Ono a Thompson (2003,
s. 325), avsak uz jen existence mnoha variant zajmena pro 1. osobu ukazuje na to, ze
sebe-referovanim vyjadiuje mluv¢i vic nez jen to, Ze se ho bude promluva tykat — napf.
gender, vztah k adresatovi, (ne)respektovani spolecenskych norem, vek, regionalni ptivod
apod. Jinymi slovy s jejich pomoci vytvati svou osobni ¢i socialni identitu tak, jak chce,
aby byl ostatnimi vniman. To samoziejmé poskytuje tviircim velkou skalu moznosti pro
charakterizaci postav.

Abe (2004, cit. v: Unser-Schutz, 2015, s. 226) tvrdi, ze osobni zajmena jsou
nejsilnéj$im genderovym znakem v japonstin€ a jejich vnimani se méni jen velmi pomalu.
Oproti koncovym partikulim, kde byla zaznamenana tendence u Zen nepouzivat typicky
femininni partikule, se u zdjmen tato tendence neprojevuje tak markantné (Unser-Schutz,
2015, s. 226). Napiiklad Miyazaki (2004) ale prokazala, ze studentky na stfedni $kole
pouzivaji maskulinni zajmena ore a boku, aby vytvarely své unikatni identity. Podle ni je
tedy leps$i chapat zajmena ne jako maskulinni a feminni, ale spiSe jako vyjadieni urcitého
postoje — napf. zajmeno ore znaci uréitou ,,drsnost”. Hiramoto (2013, s. 59) to dokazuje

na analyze serialu Cowboy Beebop, ve kterém je ore ptiznacné pro drsné muzské postavy,

vvvvvv

Podle Ono a Thompson (2003, s. 321) explicitni oznaceni mluv¢iho neni
V japonstiné ve vétSiné piipadu nutné a sebe-reference tedy Casto slouzi k emotivizaci
promluvy, kdy mohou slouzit v podstaté jako interakéni partikule (tamtéz, s. 330-332),
»frame-setting* a s nim spojenou subjektivizaci promluvy (tamtéz, s. 332—-339), nastoleni
nového tématu (tamtéz). Sebe-referovani je vyuzivano také v piipadech, kdy chce jeden
z uCastniku prevzit slovo (,,turn taking ) (Thompson, 1993, cit. v: Lee a Yonezawa, 2008,

8 Data z vyzkumu, ktery provadély Lee a Yonezawa (2008) na zakladé konverzaci 12 dvojic, ukazuji, Ze
reference pro 1. osobu je v 84,5 % piipadt vynechana.
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S. 747). Lee a Yonezawa (2008, s. 742) tvrdi, Ze je to v nékterych piipadech uzivano také
pro tzv. ,,floor-holding“, kdy se mluv¢i stavi do centra pozornosti konverzace, a také ke

zméne tématu (tamtéz, s. 746).

NiZe uvedena tabulka pfedstavuje nejcastéji pouzivana zajmena pro 1. osobu
rozdélena podle stereotypizace na zékladé genderu, véku a urovné (ne)formélnosti.
Tabulka neni vyCerpavajici, protoze v japonsting existuje zajmen pro 1.0sobu mnohem
vice (atai, ora, oira, wasi apod.) (Hasegawa a Hirose, 2005, s. 238). AvSak v ni uvedené
jsou povazovany za soucast standardniho jazyka a je tedy velka pravdépodobnost, ze se
budou vyskytovat také v televiznich seridlech. Zavadéjici je rozdéleni na muzské a zenské,
protoze zeny i muzi prokazatelné¢ mohou pouzivat v§echna zajmena. JelikoZ vSak ore zni
drsné, je vnimano také vice muzsky nez boku, atasSi zase zni vice Zensky neZ neutralni

watasi (Hiramoto, 2013, s. 56).

Tabulka 3: Zajmena pro 1. osobu singularu

Styl Dospély Dite

promluvy Muz Zena Chlapec Divka
Formalni watakusi, watasi watakusi, watasi — watasi
Normalni boku watasi, atasi boku jméno + can
Neformalni ore — ore —

(Ide a Yoshida, 1999, s. 471)

V japonstiné také neni ojedin€lé sebe-referovani vlastnim jménem, které podle Kajino
(2011, s. 164) znaci détinskost a tim padem také s ni spojenou roztomilost, ktera nékdy
v Japonsku byva povaZzovana za atraktivni. Postavam, které samy k sob¢ odkazuji ve tieti
osobg, se fika ,,third-person person® a v zapadni narativni tradici jsou takto vétSinou
vyobrazeny hloupé ¢i mentalné zaostalé postavy (napt. Hodor z Hry o Triiny), coz se viak

bude v Japonsku pravdépodobné lisit.

2.4 Referovani o 3. osobé

Referovani o nékom miiZzeme definovat jako odkaz na osobu, kterd neni pfimym
adresatem promluvy. Referovat lze samoziejmé i o v€cech, v japonstin¢ je dokonce
mozné hovofit s uctou o téch, které maji spojitost s adresatem ¢i 3.0sobou. Stejné jako
predeslé kategorie je referovani o 3. osob¢ podfizeno socialnimu kontextu. Stejna varianta
mize Casto odkazovat jak k 2. tak i k 3. osobé a v japonstiné mohou nékteré varianty
slouzit dokonce i jako sebe-reference. Avsak to, ze nékdo referuje o znamém jakozto

0 panu uciteli, neznamena, Ze ho tak bude i oslovovat (Dickey, 1997, s. 255). Mluv¢i
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mize hovofit o nékom jako o panu uciteli, ale pokud bude hovofit pfimo s nim, bude ho
oslovovat naptiklad rodnym jménem, ¢imz bude davat najevo blizky vztah. Aby
referovani splnilo sviij tcel, musi byt splnény také nékteré podminky. Hirschova (2006,
s. 61) uvadi, Ze zvoleny vyraz musi oznaCovat jednozna¢né jednoho referenta a také
umoznit adresatim (v ptipadé telecinematického diskurzu postavdm a divdkovi) jeho
rozpoznani. V zajmu narativni funkce vsak toto nemusi byt nutné pravda — napf. zlo¢inec
uda svého spolupachatele, avSak policisté na zakladé vypovedi zatknout né¢koho jiného
se stejnym jménem.

Za ucelem referovani byvaji v japonstiné ¢asto pouzivana jména, ke kterym se
mohou piipojovat jesté zdvofilostni sufixy. Jelikoz byly principy jejich pouziti uvedeny
jiz v podkapitole 2.1 vénované oslovovani a referovani k 2. osob&, nebudou zde jiz
opakovany.

Vybér reference muze byt ovlivnén situacnimi faktory, proto je nutné vzit pii
analyze celkovy kontext dané komunikacni udalosti, napt. kdo je adresatem promluvy
a kdo ji je pfitomen. Mluv¢i mize naptiklad pouzitim hanlivého terminu o 3. osobé davat
najevo blizky vztah s adresitem anebo oznafovat své Clenstvi v urcité skuping.
Telecinematicky diskurz pak nabizi jesté jedno specifikum a tim je vnitini monolog.
Muzeme predpokladat, ze skrz néj nam tvlirci budou odhalovat osobni identitu postav.
Vsechny tyto faktory musime brat pfi analyze v ivahu.

Referovani o 3. osobé€ je v porovnani s pfedeslymi kategoriemi nejvice odlisné
mezi skuteCnosti a fikci. Zatimco totiz v konverzaci nebude nikterak ptimo ovliviiovat
identitu referenta, v dialozich bude plnit Glohu ,,textové indicie” a bude mit tim padem
vliv na charakterizaci postavy zasadni vliv i v pfipad¢, Ze referent sam referenci neslysi.
Skrze pouzité referujici terminy je patrny zejména vztah mluvciho a postavy, ale mohou

poskytnout i dalsi informace — napf. popularitu, znamost postavy atd.
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3 Data a metoda vyzkumu

Pfi nasi analyze budeme vychézet z dat ziskanych ptepisem dialogl z jedenactidilného
serialu Nodame Cantabile (2006, rezie: Hideki Takeuci). Jedna se o serial ze Skolniho
prostfedi. VétSinu postav tedy tvoii studenti a ucitelé na smyslené muzikologické
univerzit¢ Momogaoka v Tokiu a vSichni kromé jednoho z profesord hovofi standardni
japonstinou. Pfibéh je vystavén okolo elitniho studenta posledniho roéniku Ciakiho, ktery
je obdafen mimotfadnym hudebnim talentem. Svého nadani si je velmi dobfe védom
a Casto se chova arogantné. Jeho Zivotnim snem je stat se dirigentem v Evropé, coz by se
mu byvalo bylo bez probléma vyplnilo, kdyby jako maly nezazil tragickou nehodu
a nedostal panicky strach z cestovani letadlem a lodi. Japonsko povazuje za podiadné
a nema ani zajem tam usilovat o kariéru. Stejné tak pohrda i ostatnimi spoluZaky a uciteli,
kteti podle n&j nemaji zddné muzikalni nadani.

Zapletka zacina piijezdem slavného némeckého dirigenta Stresemanna, ktery se
rozhodl, Ze na japonské univerzité sestavi orchestr. S Ciakim se dostévaji uz od prvni
chvile do konfliktu, ktery je pfi¢inou nasledujicich zvrat. Stresemann je bipolarni
postava, kdyZ povétSinou pisobi jako Sileny statik posedly zenami, ale ob¢as se necekané
projevuje jako genialni dirigent, jenz ma vse dokonale naplanovano a vi, jak z ostatnich
dostat jejich maximum. Po svém pfijezdu na univerzitu zalozi novy Skolni orchestr, ktery
posklada ze slabsich studentl. Vzapéti jeho vedeni pieda Ciakimu s tim, Ze se bude
vénovat pouze puvodnimu Skolnimu orchestru, ktery je sloZen z nejtalentovangjSich
studentil, a na nadchézejici soutézi se spolecné utkaji.

Zatimco Ciaki zpo¢atku viemi Gleny orchestru pohrda, vétsina z nich k nému
vzhlizi, n€ktefi zamilované, jini obdivné. Najdou se ale i taci, ktefi ho nemaji pro jeho
aroganci ¢i Uspéch radi. Béhem pfipravy na soutéZ se vSak jejich vztahy postupné sblizuji.
Zatimco Ciaki se uéi, ze dobry dirigent dokaZe objevit talent i ve zdanlivé méné zdatnych
muzikantech, jednotlivi ¢lenové orchestru se stavaji skutecnymi hudebniky a nabyvaji
sebevédomi.

Nejvyrazngj§imi postavami orchestru jsou Mine, ktery se citi byt s Ciakim
nejbliz; Masumi, ktery je do Ciakiho platonicky zamilovany; a Nodame, ktera je do
Ciakiho zamilovand a zcela nepokryté mu to davd najevo. Po prvnim uspéchu se
personalni sloZeni orchestru obménuje a prichazeji dalsi postavy. Nejzasadnéjsi z nich je

ambicidzni houslistka Kijora, kterd uz ma zkuSenosti jako koncertni mistryné. Kromé
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nich se samoziejmé objevuji i méné vyrazné postavy, které v§ak obcas zajimavée ptispivaji

Ciakiho strach z 1étani nakonec vyfe$i Nodame diky hypnéze. Nasledné mu
Stresemann nabizi, aby se stal jeho Zakem a odjeli spole¢né do Evropy. To je
komplikovano uz jen tim, Ze si Ciaki uvédomi svou naklonost k Nodame. Ta se mezitim
snazi vyhrat soutéz ve hie na piano, aby ziskala penize na studium v zahranic¢i a mohla
Ciakiho nasledovat. Nakonec se sice neumisti, ale vimne si ji francouzsky profesor, ktery
ji nabidne stipendium. Ciaki se za ni mezitim vydava z Tokia do malé vesnice na Kjusu,
kam po soutézi odjela, aby ji pfesvéd¢il k odjezdu do Evropy. V serialu se paralelné vyviji
jesté jeden milostny vztah. Mine a Kijora se davaji dohromady kratce pied Kijofinym
planovanym odjezdem do Evropy, avS§ak mladik nemé ambice tam jet s ni a namisto toho

ji slibuje, Ze na ni pocka v Japonsku.

Jazykovy korpus pro analyzu byl ziskéan transkripci vSech dialogi. Je také nutno
uvézt, ze se nejednd o foneticky piepis, takze se drzime zéasad Ceské transkripce podle
BareSové a Dytrtové (2014). Zaroven vSak bylo nutné specificky vyznacit nékteré jevy,
jejichZ seznam a zplsob znaceni zde uvadime:

@) kratka pauza
() vynechana pro analyzu nedulezita ¢ast dialogt

((vynechano nékolik promluv))  slovo ,n¢kolik“ bude nahrazeno poctem
vynechanych promluv

(xxx) nesrozumitelna ¢ast promluvy

slovo ¢i véta ma pozvolna klesajici intonaci

<<text>> vnitini dialog
((text)) relevantni neverbalni akce postav
[ oznaceni zacatku soubézné promluvy

nestandardni prodlouzeni samohlasek
TEXT velka pismena znaci zvySeny hlas ¢i velky dlraz
! emotivné zabarvena promluva
? stoupava intonace

klesava intonace
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Samotna analyza se nejprve soustiedi na jednotlivé postavy. ZvySend pozornost je
vénovana tém, které alespont nékdy pouzivaji vnitini dialog ¢i samomluvu, ze které
muzeme ziskat data nezavisla na konkrétnich vztazich. Postavy, u nichz tento typ
promluvy nebyl nalezen, jsou pouze zbézné predstaveny a budou detailnéji analyzovany
az v ramci vztaht s jinymi.

Druhou ¢ést tvofi analyzy vztahi, které rozdélujeme do tfech kategorii — ucitelé
a zaci, pratelé, partnerské vztahy. V serialu se sice objevuje také vztahy rodi¢ — dit¢, avSak
je jim vénovan pouze velmi omezeny prostor a neposkytuji tedy ani data vhodna
k analyze.

Poté, co byly vybrany konkrétni vztahy k analyze, byly spocitany vSechny
varianty osloveni a referenci, které v jejich ramci postavy pouzivaji. Pfi analyze je
rozdélujeme do ti skupin — (1) sebe-reference, (2) osloveni a reference k 2. osobé, (3)
reference o 3. osob¢. Protoze se v seridlu Casto nékolikrat opakuji stejné scény, at’ uz je
to ptipomenuti dosavadniho vyvoje na zacatku epizody ¢i retrospektivni sekvence, bylo
provedeno rucni pocitani, aby se pfedeslo duplicité. RovnéZz nebyly dvakrat zapocitany
zdvojené osloveni, kdy postava dvakrat hned po sob¢ opakuje stejnou variantu z diivodu,
zZe ji adresat ziejmeé neslysi.

Tato kvantitativni analyza poskytuje zajimavé informace o tom, jak tvirci
charakterizuji postavy. Z frekvence pouziti jednotlivych variant osloveni a referenci je
jasné patrné, ze nékteré varianty vyuzivaji tviirci u postav pouze ojedingle. To
samoziejme¢ vzbuzuje predpoklad, Ze tyto varianty budou mit néjakou zasadni funkci.
Logickym krokem je tedy provézt kvalitativni analyzu vybranych celkt a zjistit, z jakého

ditvodu tvilirci konkrétni varianty vyuZivaji.
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4  Predstaveni postav

Tato kapitola slouzi k predstaveni jednotlivych postav a jejich obecné charakteristice
mimo konkrétni vztahy. V ptipadé Ciakiho je mozné jej charakterizovat na jedné strané
analyzou jeho vnitinich monologii a v nich obsazenych sebe-referenci a na druhé strané
tim, jak o ném referuji ostatni. Proto je zde této postavé vénovano mnohem vice prostoru
nez ostatnim, u kterych toto nelze ucinit viibec ¢i jen velmi omezeng.

4.1 Ciaki

Sin’i¢i Ciaki je hlavni postavou celého serialu Nodame Cantabile. UZ jako maly chlapec
se pii pobytu v Praze stal Zakem slavného dirigenta Sebastiena Viery a S nejvétsi
pravdépodobnosti by ho tam byvala byla ¢ekala uspésna kariéra, jenZe po rozvodu rodict
byl nucen vratit se zpét do Japonska a jeho let pii p¥istani havaroval. A¢koliv Ciaki nebyl
zranén, odnesl si z tohoto zazitku trauma, které mu zabranuje 1état a plavit se lodi. Je tedy
doslova uvéznén na univerzité v Japonsku, jejiz tiroven poklada za nedostate¢nou pro své
nadéni. Zpocatku neskryvané pohrdé uciteli i1 spoluzaky, ale v pribéhu seridlu postupné
zjistuje, ze néktefi znich maji také talent anebo alesponi snahu se zdokonalovat.
Z namysleného elitniho studenta se tak stava stmelovaci vidce celého neoficidlniho

Skolniho orchestru, ktery je tvofen prave ze zdanlivé slabsich studenti.

4.1.1 Ciakiho sebe-referovani

Ciaki pouziva po cely serial pouze dvé zajmena 1. 0soby — ore a boku. Prvni jmenované
markantné pfevazuje v poméru 217 ku 7. My se viak v této &asti zamé&fime na Ciakiho
vnitini monology a samomluvu. Lze predpokladat, Ze v téchto typech dialogu bude Ciaki
uptimny a tvurci skrz né budou divakiim vyjevovat jeho pravou osobni identitu (Culpeper,
2001, s. 169). I tady je pomér mezi ore a boku vyrazné nevyrovnany 37 ku 4.

Hned Uvodni scéna zacind vnitinim dialogem, ktery slouzi v prvni fad€ jako
ukotveni retrospektivni sekvence a poskytuje divakiim zaroven také voditka, jak se v ni
orientovat. Scéna z Prahy odehravajici se pred 10 lety se stiihem opakované protina se
soucasnosti, kde mlady muz (Ciaki) odevzdané sedi na zemi vedle klaviru a nepiitomné
hledi do neuréita, zatimco mu v ruce doutna cigareta. Hraje smutna melodie a Ciakiho

hlas zni ztrapene¢.
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(1) Ciakiho vnitini monolog (epizoda 1)

1

10

Ciaki:

<<8in'ail naru viera-sensei.

Drahy pan ucitel Viera.

sensei ga Siki suru puraha dobodZa&ku héru de no kbden.
Predstaveni ve Dvorakove hale, které diriguje.

(.) kotosSi koso mata mi ni ikitakatta.

Chtél jsem se letos zase jet podivat.

naze boku wa (.) koko ni inakereba naranai n de3d
ka?>>

Proc ja musim asi byt tady?

((Kousek od Ciakiho hlavy kamera pomalu najiZdi na
ramec¢ek s fotografii starého péna a mladého
japonského chlapce. Obraz se prolne na zabér Prahy,
posledni tény ponuré skladby doznivaji a sttridad ji
sviznéjsi melodie. Spolec¢né s ni se

méni i Ciakiho tén hlasu.))

<<jumei pianisuto o ¢ic¢i ni moc¢i (.) ongaku ikka ni
sodatta ore wa (.) ¢isai koro kara (.) sekaidzu no
butai o mitekita.>>

Otec je znamy pianista a ja byl vychovin v muzikalni domdcnosti. Od
malicka jsem navstévoval koncertni haly po celém svete.

((3 promluvy vynechany))

<<ore wa sugu ni ongaku ni muc¢t ni natta.>>
Ja jsem se hned zblaznil do hudby

(3 promluvy vynechany)

<<sosite (.) ¢ic¢i to rikon Sita haha to tomo ni
nihon ni kaeru koto ni natta ore wa.>>

Pak se se mama rozvedla s tatou a ja se spolecné s ni vratil do
Japonska.

<<sore kara dzunen.>>

Je to 10 let.
<<naze boku wa (.) koko ni inakereba naranai n desd
ka?>>

Proc ja tady asi musim byt?

Rané scény funguji pfedevsim jako expozice jednotlivych postav a nastoleni vychozich

vztahli mezi nimi (Bednarek, 2010, s. 145). Je velmi duleZité, Ze tato scéna je umisténa

Vv syZetu hned jako prvni, protoze bude mit zdsadni vliv na to, jak bude divék interpretovat

postavu Ciakiho v téch nasledujicich, kde se bude &asto chovat velmi nevhodng, a kdyby

divaci neznali jeho osobni historii @ z ni pramenici osobni identitu, byl by pro né

pravdépodobné velmi nesympaticky. Zarovei jako celek scéna zastava funkci expozice,

kdyz ukotvuje vypravéni a nékteré postavy v ném. Ciaki by byval mohl studovat
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dirigentstvi v Evropé, avSak z néjakého diivodu (vizudlné je zminéna leteckd nehoda)
musi byt v Japonsku. Z toho je podle celkového vyznéni scény zoufaly.

Jak jiz bylo zminéno, sebe-referujici termin neni nutné vyjadtit, pokud je mluvci
z kontextu znam. V tvodnim Ciakiho vnitinim monologu piesto nachizime celkem 5
sebe-referenci. Stiidaji se zde dv¢ varianty zajmena pro 1. osobu — boku a ore. Prvni
jmenované Se objevuje na zacatku a na konci retrospektivni sekvence a promluva, jejiz je
soucasti, se vzdy tyka soucasnosti. V obou piipadech se jedna o totoznou promluvu. Po
zajmenu ve funkci podmétu v obou piipadech nasleduje pomlka a po ni fe¢nicka otazka,
kterou je také mozné chapat jako postesk —,,Pro¢ tu musim byt?* (viz fadky 4 a 10). Ono
a Thompson (2003, s. 330) zastavaji nazor, ze boku ma emotivni funkci. Ta vyvstava
v kontrastu s pouzitim zajmena ore Vv jinych ¢astech tohoto vnitiniho monologu.

Ore je silné maskulinni a pasobi také sebevédoméjsim dojmem. Na fadku 6 stoji
sice gramaticky uprostfed véty ve funkci podmétu, ale je za nim kratké pauza, ktera ho
vyCleniuje a tim také zduraznuje. Na 8. fadku je opét podmétem véty, ktera je
nedokoncena a je dopovézena naslednou vizudlni retrospektivou. Je patrné, ze ore se ve
v$ech piipadech v prvni scéné poji k minulosti, ktera je pro Ciakiho ptipominkou toho,
jakych tspéchti mohl dosahnout, kdyby byval mohl v Evrop¢ zustat a studovat.

Zajmeno boku se naopak objevuje v promluvach tykajicich se soucasnosti
a v kontrastu k ore vyvolava dojem skromnosti az ménécennosti. Je asociovano s jedinym
nedostatkem, ktery Ciakiho déli od vysnéné kariéry dirigenta a budoucnosti v Evropg,
ajehoz si je sam védom. Je dulezité, ze se jedna o vnitini monolog a divaci maji tedy
pocit, Ze sleduji Ciakiho intimni osobni identitu, kterou pravdépodobné neodhaluje z4dné
z postav. O t¢ mohou soudit, Ze je vysoce rozpolcend, coZz ukazuje pravé stiidani mezi
zajmeny. Na jedné stran¢ stoji sebevédomy talentovany hudebnik, jenz je ale na druhé
stran¢ suzovan vlastni neschopnosti vyuZit sviij potencial.

Timto vnitinim dialogem Ciaki jednak explicitné vypravi o své vlastni historii, ale
implicitné skrze osobni zajmeno odhaluje divakovi své nitro. Touto vnitini zpovédi tedy
sdili s divakem svou ,,tvar*. Tvirci tim jasné ukazuji na jeji dlezitost. Je pro né zasadni,
aby charakterizovali Ciakiho skrze vnitini monolog jen pro divdka. Snaze pak totiz

pochopi jeho jednéani v nésledujicich scénéch, piestoze se bude chovat velmi nevhodné.

V jedné z dalsich scén vsak Ciaki voli ore, i kdyz mluvi o minulosti a svém osobnim

selhéni, protoze se nestal dirigentem Skolniho orchestru.
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(2) Ciaki mluvi o své neschopnosti (epizoda 1)

1 Ciaki: dZunen mae mo ima mo (.) ore wa tada tdku kara oke
o miteru dake na n da.

Pred deseti lety a ted’ také a ja se na orchestr divam jenom z dalky.

Zatimco v excerptu (1) se jednd o vnitini monolog, v excerptu (2) se jedna spise
0 samomluvu za ratifikované pfitomnosti Nodame. Jelikoz promluva neni adresovana
piimo divce, je analyzovéna zde, a ne v ramci jejich spole¢ného vztahu.

Tato scéna se odehrava v 1. epizodé, kdy Ciaki je§té Nodame moc nezna a vnima
Ji spiSe negativné, coz dava Vv jedné z piedchozich scén najevo oslovenim gomi onna
(,,odpadkova Zeno*), kterym poukazuje na nepofadek V jejim byté. Pouziti sebe-
referujiciho zajmena ore kontrastuje s pouzitim zajmena boku v excerptu (1). I zde totiz
Ciaki mluvi o své vlastni neschopnosti, ale zaroven v p¥itomnosti jiné postavy nepouziva
zajmeno boku. S tim tvirci vyckavaji az do doby, kdy se s Nodame sblizi. Nejde zde vSak
jenom o jejich vztah, ale piedeviim o Ciakiho pierod v nékoho, kdo je schopen se pied

ostatnimi otevfit a pfipustit své nedostatky.

(3) Ciaki vypravi Nodame o letecké nehodé (epizoda 8)

1 ((Retrospektiva. Letadlo se trepe, svétla zhasinaji
a vypadnou kyslikové masky. Starsimu Japoncovi
sedicimu pobliZ Ciakiho vypadne krabi&ka s 1léky.
Ciaki se ji snaZi vzit ze zemé&, ale ne? se
mu to podari, tak se odkutdli pryc.))

2 Ciaki: boku dake ga Sitteita no ni.
1 kdyz jsem byl jediny, kdo vedeél (kde jsou).
V pribéhu serialu se pak k nenaplnéni svého osudu jesté né€kolikrat vraci ve vnitinich
monolozich, pii¢emz ale vzdy voli zajmeno boku. V posledni epizodé znovu cely piibéh
vypravi Nodame, tentokrat vSak jiz také s uzitim boku. To symbolizuje jeho otevienost.
Ta je zdlraznéna také stékajicimi slzami, které se ani nesnazi skryvat. Divaklim tim tviirci
naznacuji, ze vztah Ciakiho a Nodame se stal intimné;j3im.

Pomoci zajmena boku o sobé referuje také v ramci vztahu s profesorem Taniokou,
ktery bude detailnéji analyzovan v ramci podkapitoly 7.1.2. Jinak toto zajmeno voli az
Vv posledni epizodé, kdy pied rodinou Nodame vychvaluje jeji talent pro hru na piano.
V té chvili je uz ale jasné, Ze se jejich vztah v jeho vnimani zménil, kdyZ se za ni vydal

r s

z Tokia az do vzdalené vesnice na Kjusu, jenom aby ji pfesvédcil, at’ s nim jede do Evropy.

Ciakiho maskulinni povaha je zdlraznéna ¢astym pouZitim zajmena ore. Ve

scénach, kdy tviirci chtéji zdlraznit jeho samolibost, nechavaji ho o sobé¢ referovat jako
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0 3. osobé pfidanim uctivého sufixu -sama k zajmenu ore. Stejné tak tuto variantu
pouzivaji k sebe-referovani i nékteré dalsi postavy, kdyz se chtéji predvést pred ostatnimi.
Napt. Mine, kdyZ chce dat orchestru najevo, Ze on hraje na housle velmi dobie, zatimco

oni piednes skladby kazi.

4.1.2 Referovani o Ciakim

Ciaki je hned v prvni epizodé vykreslen skrze referovani ostatnich. Pfichazi na univerzitu
a kamera sleduje studenty v rtiznych tiidach a zkuSebnach, ktefi ho z oken sleduji. O tom,
7e kazdy zaujima k Ciakimu jiny postoj svéd&i rtiznorodost pouZitych referujicich
termintl. Vétsina divek k nému odkazuje za pomoci varianty Ciaki-sama (piijmeni
+ zdvofilostni sufix). Ta jednak vyjadiuje tctu, ale také zvySuje odstup a v tomto piipadé
ukazuje Ciakiho jako nékoho, kdo ostatni pfevySuje. Stejnou variantu voli také
tympanista Masumi, ktery Ciakiho rovnéz velmi obdivuje a je do n& platonicky
zamilovan. Pouze jedina divka dava jasné najevo, Ze ji Ciaki moc nezajima, a proto voli
termin Ciaki-senpai (pfijmeni + seniorni termin). Poslednim, kdo o ném referuje, je
budouci koncertni mistr Mine, ktery voli referenci ve form¢ pfijmeni, protoze chce dat

najevo, ze Ciakiho neuznava jako nékoho talentovangjsiho, nez je on sam.

4.2 Noda Megumi

Nodame, jak je v serialu nejéastéji nazyvana, tvoti spoleéné s Ciakim ustiedni dvojici.
Infantilni a blazniva studentka hry na piano, kterd v tomto sméru nema zadné vyssi
ambice a nejrad€ji by se stala ucitelkou v mateiské Skole. AZ ve dvou poslednich
epizodach je divakovi odhaleno, ze se ji v détstvi ptfihodilo néco, co jeji chovani zasadné
ovlivnilo. Pozorny divak si v8ak uz v prub¢hu seridlu mize poloZit otdzku, pro€ je tato
postava na rozdil od ostatnich zenskych postav oslovovdna ptezdivkou tvofenou
kombinaci jejich jmen.

Rodnym jménem ji poprvé oslovuje az jeji rival z détstvi Juta v piedposledni
10. epizod¢. Osloveni zde ma jasnou funkci ukotveni retrospektivni scény, ktera divakovi
ukazuje, ze divka byla velmi talentovana uz v Gtlém véku. Avsak snaha pfisného ucitele
tvarovat jeji schopnosti i za pouziti fyzického nasili zptisobila, Ze si divka odnesla trauma.
V posledni epizodé se navic divaci dozvi, ze Clenové jeji rodiny Zzijici v prefektuie
Fukuoka na ostrové Kjust ji rovnéz oslovuji rodnym jménem. Jeji studium na univerzité
v Tokiu tedy mizeme interpretovat jako utek ¢i zasadni zivotni zménu, kterd byla rovnéz

spojena s tim, ze prestala pouzivat rodné jméno v ptivodnim tvaru. Sama vyzaduje, aby ji
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ostatni oslovovali Nodame, coz vSichni kamaradi povétSinou délaji. Ucitelé ji oslovuji
pfijmenim nebo piijmenim v kombinaci se sufixem -kun. Tvirci tak zamérné vyckavaji

S pouzitim jejiho jména az na velmi dulezity okamzik.
4.3 Pan ucitel Eto

Z promluv anonymnich studentii v jedné zvodnich scén se dozvidame, ze Etd je
povazovan za elitniho ucitele hry na piano, ktery si vybird pouze ty nejlepsi studenty.
Zaroven je vSak obavany pro své neortodoxni u¢ebni metody, které zahrnuji fyzické tresty.
Vyznacuje se svou prisnosti, kterou symbolizuje skladaci papirovy vé&jit harisen. Ten byl
pivodné pouzivan v komedidlnim Zzanru manzai, kde chytiejsi ¢Elen (cukkomi)
komedialniho dua mlati toho hloupé&jsiho (boke) v reakci na jeho chovani. Postupné se
vsak stal soucasti japonské pop-kultury a setkdme se s nim tfeba u postav v komiksech
manga, videohrach i telecinematickych textech. Jako odkaz na plvod této rekvizity lze
chapat 1 6sacky dialekt, kterym Et6 po celou dobu hovofi.

Osacké nateéi viak slouzi také jako jakuwarigo. Kinsui (2017, s. 50) uvadi, Ze
osacky dialekt s sebou nese rtiznorodé charakteristiky, které se vytvofily na zékladé
stereotypizace. Ty rozdéluje do sedmi kategorii a postavy hovotici timto nafe¢im budou
s nejveétsi pravdépodobnosti spadat alespon do jedné z nich:

e veselé a vyfecné

e lakomé a chamtivé

e pozitkarské a nenasytné

o kiiklavé

e Chlipné a vulgarni

e odhodlané (obzvlasté pii prekondvani nesnazi)

e Zlocinci a straSidelné postavy

Z dialogti ostatnich postav vime, ze Et6 je pfisny. Je to pfedev§im kombinace jeho
agresivniho jednani, Castého zvySovani hlasu, intonace atd., co vytvaii jeho
charakterizaci. Mluva neuhlazenym 6sackym nafec¢im vSak jeho charakter dokresluje
a ozvlastiuje. Hlavné proto, ze se serial odehrava v Tokiu a ostatni japonsti ucitelé

hovofi standardni variantou japonstiny.
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4.4 Stresemann

Pivodem némecky dirigent z neznamych divodu pfijizdi do Japonska. Zpocatku si
inkognito mapuje studenty univerzity, ze kterych poté sestavuje neoficidlni Skolni
orchestr. Po odhaleni svého jména vSak o ném mnozi studenti pochybuji, protoze se
projevuje velmi vystiedné a dava najevo, ze ho vic zajimaji mistni zeny nez hudebni
vyuka. Jeho ucebni metody se rovnéz zdaji byt velmi netradi¢ni, avSak v zasadnich
momentech prokazuje, Ze je skutecnym odbornikem a dobite vi, co déla. Explicitné také
dava najevo, ze nema rad ptivodniho Ciakiho mentora Sebastiana Vieru. Diivod viak neni
vysvétlen.

Stresemann sice mluvi japonsky, ale jeho dialogy jsou zdmérn¢€ konstruovany tak,
Ze pusobi nepfirozené po intonacni 1 pragmatické strance. I kdyz jeho véty dévaji
gramaticky 1 obsahové smysl, mluvi povétSinou formalnim stylem, k referovani pouziva
zajmena anata, kimi a kisama, kterym se rodili mluvéi snazi ve vétsing piipada vyhnout.
K sebe-referovani pouziva vyhradné zajmeno watasi, které byva Casto upfednostiiovano
ve vyuce japonstiny, avSak v serialu Nodame Cantabile se objevuje s velmi malou

frekvenci a naprosta vétSina postav jej nepouziva viibec.

45 Pan ucitel Tanioka

Pan ucitel Tanioka je nekonfliktni postava. Mily stafik, ktery sdm sebe nevnima jako
ucitele elitnich studenti. Ciakimu dokonce pfiznava, Zze ho odmita ugit, protoZze by
nedokazal pracovat s takovym talentem. Jazykove se odliSuje od Stresemanna 1 Etoa tieba
tim, Ze pouziva standardni variantu japonstiny a vSechny své studenty oslovuje a referuje
ke studentiim formou pfijmeni + sufix -kun a zajmenem kimi. K sebe-referovani vyuziva
zajmeno boku, ¢imz vlastné vytvaii protivahu k Etoovi, ktery pouziva vyhradné ore
a k referovani omae.

Tanioka je plochou postavou, ktera v pribéhu seridlu neprochdzi zadnym
vyvojem ani konflikty, proto je i1 jeho jazyk konstantni a nepouZzivad Zadné variace

¢i zmény v oslovovani ¢i referovani vii¢i jednotlivym postavam ¢i sobé.

4.6 Sebastian Viera

Kdyz Ciaki v mladi pobyval v Praze, spiatelil se tam se slavnym dirigentem Sebastianem
Vierou. Ten je jedinou postavou v seridlu, kterd nemluvi japonsky, a objevuje se pouze

Vv retrospektivnich scénach. Mimo né se o ném nékteré postavy obcas zmifluji. Vyjma
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Ciakiho k tomu uZivaji referovani celym jménem. V piib&hu je tato postava dileZita pro

charakterizaci Ciakiho.

4.7 Masumi Okujama

Masumi je hra¢ na tympany a ma vyraznou queer identitu. Ta se projevuje predevsim
vztahem k Ciakimu, ktery bychom mohli charakterizovat jako platonicka zamilovanost,
obdiv a Zarlivost.

Tvirci charakterizuji Masumiho jako pfehnané emotivniho, ale nechavaji ho
pouzivat vyhradné genderové neutralni a neemotivni zdjmeno watasi a pouze obcas jeho
charakterizace zdiraznéna pouzitim kombinace interakénich partikuli wa jo, ktera byva
povazovana za feminni. VSechny ostatni postavy ho oslovuji a referuji o ném jako
0 Masumi-can (rodné jméno + familiarni sufix). Piipona -can je Casto pouZivana

v piipad¢ divek, ¢imz tvirci v ptipadé Masumiho zdlraziiuji jeho jemnou povahu.

4.8 Mine Rjutaré

Mine se zprvu zda byt Ciakiho rivalem, ktery viak neoplyvé tak velkym talentem. Poté
se ale v ramci spoluprace v orchestru stava Ciakiho pravou rukou. PiestoZe hraje na
housle, miluje rockovou hudbu, ¢emuz je podfizena i jeho vizudlni identita. Nosi
extravagantni oblecCeni a vlasy ma obarvené na Zluto. K sebe-referovani voli vyhradné
zajmeno ore a K oslovovani a referovani k 2. osobé Casto variantu omae. Oboje tak
podtrhuje jeho charakterizaci jako ne tplné bézného ¢lena klasického orchestru.
Obécasné konflikty méa pouze s Ciakim a Masumim, jinak kK nému vsichni referuji

variantou Mine ¢i Mine-kun.

4.9 Kijora

Kijora se v syzetu objevuje o néco pozdéji nez ostatni postavy. Je také jedinou vyraznou
postavou z oficialniho univerzitniho orchestru, ktery diriguje Stresemann sam. Je to
ambicidzni studentka, kterd za sebou uz ma néjaké tspéchy, a prave se vratila ze studii
Vv Evropé, coz se dozvidame skrze dialog.

Jeji spotfddany charakter je podpoifen také volbou oslovujicich a referujicich
termint. Ostatni studenty (se studentkami nemd v syzetu Zadnou piimou verbalni
interakci) oslovuje pfijmenim se sufixem -kun a ucitele zase jejich funkci jako sensei.
Interakci s nimi piizpsobuje také jazyk a rozlisuje mezi formalnim a neformalnim stylem

V zavislosti na adresatovi.

42



5 Analyza oslovovani a referovani ve vztazich mezi postavami

Pro vytvareni identit jsou zasadnim faktorem vztahy, které jedince poji s ostatnimi.
V kazdém takovém vztahu muze ptfitom mit identitu jinou a ta by se pak méla odrazet
také v pouzivaném jazyce. Pro charakterizaci postav je tedy zasadni, abychom je
analyzovali v ramci konkrétnich vztahii. Ty lze v ramci serialu Nodame Cantabile
rozdé¢lit do nékolika typii. Jmenovite to jsou vztahy mezi uciteli a studenty, rodici a détmi,
ucitelit mezi sebou, pratelstvi mezi studenty a milostné vztahy. V ramci nékterych se vSak
objevuje jen velice malo konverzaci, tudiz jsou pro ucely této prace nevhodné. Z tohoto
divodu se nami analyzované vztahy déli na tii zdkladni kategorie — ucitelé a zici,
kamaréadstvi a partnerské vztahy.

Pokud se vramci vztahu objevuje vice variant osloveni a referenci, je jejich
ptehled uvadén v tabulce. V piipadech, kdy se v ramci vztahu neobjevuji vEtsi variace,

jsou pouzité varianty pouze zminény v textu.

5.1 Ucitel — zak/yné

Jelikoz se serial odehrava primarné na univerzité, tvofi vztahy mezi uciteli a zaky jeden
z vyraznych typa vztahd, které v seridlu nalézdme. Takovy vztah je zalozen jednak na
moci, kterou ma teoreticky ucitel nad zakem a také na wakimae, které zakovi piedurcuje,
7e ma ucitelovi vyjadfovat zdvofilost a oslovovat ho pfijmenim se sufixem -sensei anebo
samotnym terminem Sensei. Avsak, jak si ukdzeme, ani to nemusi nutné platit za vSech
okolnosti. Oproti Zidkovi se ucitelovi nabizi mnohem vétSi vybér variant osloveni
a referovani, kterymi mtze ddvat najevo postoj, jaky vici zakovi zaujima.

V nésledujicich podkapitolach budou analyzovény jednotlivé vztahy dvou
konkrétnich postav. Pro vysvétleni zaméra tviirci mohou byt obéas zminény i vztahy
jedné z postav s jinymi ¢i vztahy dalSich dvojic. Nutno je také zminit, ze pro analyzu byly

vybrany pouze vztahy, v nichZ se odehrava dostatek interakeci.

5.1.1 Ciaki — Sebastian Viera

Kdyz Ciaki jako maly chlapec pobyval v Praze, piijal ho slavny dirigent Sebastian Viera
jako svého Zéka a vytvofilo se mezi nimi pfatelstvi. V serialu se Viera fyzicky objevuje
vyhradné v retrospektivnich sekvencich, zatimco v soucasnosti je o ném pouze
referovano. Pfesto je vztah mezi nim a Ciakim zasadni, protoZe ovliviiuje charakterizaci

Ciakiho jako samostatné postavy i jeho vztaht s ostatnimi uciteli.
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To, ze Ciaki Vieru uznava jako svého osudového mentora je patrné ze zpiisobu,
jakym o ném referuje a oslovuje ho v retrospektivnich scénach. Nejprve ho sice pro
divaka uvede celym jménem, ale poté voli jednu z uctivych variant, kterymi jsou ptfijment

+ sufix sensei (,,ucitel”) anebo maestro v piipadé ptimych osloveni v ramci retrospektiv.
(4) Ciaki vzpomina na détstvi v Praze (epizoda 1)

1 ((Viera nalézad na zemi tamagoci.))

2 Viera o: (.) tamagoci.
O, tamagoci.

((Ciaki p¥ib&hne k Vierovi.))

3 Ciaki: maestro.
Mistre.

4 Viera: 1Its yours?
To je tvoje?

5 Ciaki: <<sore ga kikakke de (.) viera sensei ni ki ni
irare (.)

To byla prileZitost, pri které jsem se panu uciteli Vieorovi zalibil.
o mada kodomo no ore ni mo (.) sensei wa ironna koto
o oSiete kureta.>>
A mné, jesteé dite, pan ucitel naucil riizné veci.
Druh4 varianta neni ve Skolstvi béZné€ pouzivanym terminem a mohli bychom tedy fici,
ze Ciaki dava najevo, Ze Vieru vnimé jako skuteéného mistra oboru. Tuto hypotézu
potvrzuje fakt, Ze stejny termin je pouzivan 1 panem ucitelem Etéem k oslovovani
Stresemanna, z ¢ehoz vyplyva, Ze vyjadiuje jesté vétsi respekt nez formy obsahujici
termin Sensei.
Viera je zpo&atku jedinou postavou, které Ciaki vyjadiuje tctu, protoZe je jedinym
ucitelem, kterého uznava. Varianty sensei a maestro hraji vSak pozdéji zasadni roli

ve vyvoji vztahu mezi Ciakim a Stresemannem.

5.1.2 Ciaki — pan uéitel Tanioka

Neutralni vztah pfevlada mezi Ciakim a uéitelem hry na piano Taniokou. Kromé toho, Ze
v dialogu s nim Ciaki hovofi vzdy slu$né na trovni teineigo, vyhyba se také zcela
referovani za pomoci zdjmen a viuéi sobé samému pouziva pouze zajmeno boku, tedy
pouze slab&é maskulinni variantu v porovnédni s jim b&zné pouzivanym ore. V ramci
ptib&hu se mezi nimi neodehraje zadny konflikt. Tanioka Ciakiho vzdy oslovuje formou

ptijmeni + sufix -kun a pro referovani k nému voli zajmeno kimi. V kontrastu s jinymi
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uciteli, kteti familidrni sufixy nepouzivaji, je tak charakterizovan jako ten, ktery se
studenty navazuje spise pratelsky vztah.

Vztah Tanioky a Ciakiho je v syZetu zobrazen od okamziku jejich seznameni. To,
7e Ciaki ucitele neznd, dava najevo referujicim terminem ve formé celého jména (Tanioka
Hadzime) vysloveného se stoupavou intonaci, kdyZ vidi na univerzitni nasténce informaci,
ze k byl piidélen pod jeho vedeni. Samotna reference k uéitelovi zde tedy slouzi
vypravéni piibéhu a sdéluje divakovi zasadni informace: Ciaki byl pielozen k jinému
uciteli, nového ucitele podle jména nezna, takze se pravdépodobné nejedna o elitniho

ucitele.
(5) Ciaki zji$tuje, Ze byl p¥efazen k jinému uéiteli (epizoda 1)

1 ((Ciaki p¥ichdzi k informaéni tabuli na dvore
univerzity. Doc¢itd se tam, Ze byl pferazen
k jinému uciteli.))

2 Ciaki: Tanioka HadZime?
Hadzime Tanioka?

Pti ptichodu do tidy pak zjist'uje, ze Tanioka je také ucitelem Nodame.

(6) Ciakiho prvni hodina u Tanioky (epizoda 1)

1 ((Tanioka a Nodame se bavi o pisnickach pro déti.
Nodame ucitelovi predvadi tance, které se k nim
poji.))

2 Nodame: a: (.) ciaki-senpail!

A, Ciaki-senpai!
3 Tanioka: a:! dbézo o-hairi kudasai.
A! prosim, racte vstoupit.

4 Ciaki: a.. boku heja mac¢igaeta [kamo..
A...ja si asi spletl mistnost...

5 Tanioka: [o-mac¢i SimasSita &iaki-
kun!

Cekali jsme na tebe Ciaki!

6 ija:! nama de miru to 6ra ga ¢igau na:.
Pani! Na viastni o¢i ma jinaci auru.

((.))

To, ze Nodame Ciakiho na zacatku (fadek 2) oslovuje, neslouzi k upoutani jeho
pozornosti, ale tvirci tim zdaraznuji jeho pfitomnost a osloveni uvozuje proménu tématu

scény, ktera ted’ bude centralizovana kolem Ciakiho. Nasledny sttih na detail Ciakiho
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tvare dostava vyznam prave v souvislosti s pfitomnosti Nodame ve tiid€. Ta je totiz to,

z ¢ehoz automaticky usoudi, Ze si musel splést mistnost.

Na tadku 4 vidime, ze Ciaki pouziva vyjimeéné sebe-referujici zajmeno boku,

tedy mnohem mirné;si variantu nez obvyklé ore. Jednim z divodi mize byt, Ze se jedna

o prvni setkani s novym ucitelem. Tanioka sam vsak na fadku 3 voli velmi zdvofily styl.

Jedna se sice o formu rozkazu, ale uroven zdvofilosti je neobvykle vysoka — velmi

zdvorily tvar slovesa se zdvoftilostni pfedponou 0- je jesté podpotfen pobidnutim dozo

(,,prosim*), které snizuje ohrozeni Ciakiho tvafe. V tomto stylu pokraduje (fadek 5), ale

nasledné¢ méni na prosty styl, protoze promluva na fadku 6 je spiSe samomluva, coz

potvrzuje i pouziti interak¢ni partikule naa, ktera zdaraziuje emoce mluvciho. Promluvy

na fadcich 5 a 6 piisobi na Ciakiho pozitivni tvaf, tedy touhu byt uznavéan. Jelikoz Tanioka

potiebuje, aby Ciaki spolupracoval a zahral spole¢né s Nodame speciélni skladbu pro dvé

piana, pokracuje v této strategii i nadale, jak je patrné v excerptu nize.

(7) Tanioka %4ada Ciakiho, at’ zahraje spoleéné s Nodame (epizoda 1)

1

Ciaki:

Nodame:

Tanioka:

((Tanioka 2&da Ciakiho a Nodame, aby spolec&né&
zahrali skladbu.))
¢otto matte kudasai.
Zadrzte prosim.
nande ore ga konna no to i330 ni ressun [nanka..
Pro¢ mam ja mit hodinu s takovouhle...
[nodame
koG&i no piano ni 3imasu.
Nodame si bere tohle piano.
noda-kun dZzicu wa piano umai [Si.
Noda ve skutecnosti hraje na pidano velmi dobre.

[ikura umakute mo (.)
anna mecakuc¢a na hikikata suru jacu ni awaserareru
wake nai [deSo.

I kdyby byla sebelepsi, neni prece mozné se prizpiisobit cloveku, co hraje
tak chaoticky.

[kimi nara dekiru!

Pokud jde o tebe, tak ty fo dokdzes!

nantatte kono daigaku de ic¢iban piano umai n da
kara.
Nakonec, jsi na téhle univerzité prece na piano nejlepsi.

dekinai nara S$ikata nai kedo..
Pokud to nedokazes, tak se neda nic délat...
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Ciakimu se zamér uditele nelibi a chce to dat najevo, aviak snazi se nejednat nezdvotile,
coZ pro n&j neni obvyklé v ramci jinych vztaht (viz Ciaki — pan uditel Et6). Neskade
ucitelovi do fe€i a o pozornost zada slusnym stylem promluvy (fadek 2). Kdyz se vSak
vymezuje vucéi samotné Nodame, uziva zajmeno ore (fadek 3), s jehoz pomoci se nad ni
povysuje. Ze stejného divodu o ni nereferuje jménem ani formalni variantou zajmena,
ale pouziva konna no (,,takovahle®). Nodame mu nevénuje zddnou pozornost a jeho
promluvu pferuSuje. Tanioka mu nasledné vysvétluje, Ze ona je ve skutecnosti velmi
dobra. Ciakiho temperamentni charakter se za¢ina projevovat, kdyz uditelovi skace do
feci (fadek 6). Ten déla nasledné to samé, aviak nezdvofilost se zmensuje tim, e Ciakimu
lichoti. Pro referenci voli zajmeno kimi, které je sice v dané situaci nerecipro¢ni a ukazuje,
Ze moc je v tomto vztahu u mluvciho, avsak je vice zdvofilé nez varianta omae. Navic se
jedné o zajmeno, které tvoii nedilnou soucdast jazykové charakterizace Tanioky, jelikoz
jiné varianty v seridlu nikdy nepouziva. V kombinaci s kondicionalni partikuli nara
vyélenuje Ciakiho jako specialniho jedince, ktery ma schopnosti na to, aby dokézal zahrat

spole¢né s Nodame.

5.1.3 Ciaki — pan u¢itel Eté

Piestoze Ciaki nema zajem byt pianistou, byl pro sviij nesporny hudebni talent piijat jako
zak elitniho ucitele Etéa. Z nize uvedené tabulky (4) lze vSak uz na prvni pohled
rozpoznat, Ze jejich vzajemné osloveni a reference neodpovidaji stereotypni piedstave
0 zpisobu oslovovani a referovani ve vztahu ucitel — Zdk. Pokud vezmeme v tivahu
wakimae a aspekt moci, mé&l by Ciaki vii¢i uciteli hovotit pfinejmensim slu$né na tirovni
teineigo. Avsak to by narusovalo jeho charakterizaci jako namysleného egoistického
studenta.

Dale v tabulce vidime, Ze Etd je V piipad€ oslovovani a referovani velmi
konzistentni a jedina vyjimka boke (,,blb¢e) ma, jak si ukaZeme, jasné opodstatnéni.
Oproti tomu Ciaki vyuziva k pfimému referovani tii riizné varianty a kdyz o Etéovi mluvi
Vv jeho nepfitomnosti, nazyva ho nelichotivou piezdivkou Harisen (skladaci papirovy

ve&jif pivodné uzivany v komediich manzai).
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Tabulka 4: Osloveni a reference ve vztahu Et6 — Ciaki

forma Et6 Ciaki
varianta | pocet | varianta | pocet
sebe-reference
zajmeno | ore |3 | ore |3
osloveni a reference k 2. osobé

daidai meiS$i | boke 1 dzidzl 1

Zajmeno omae 8 teme, 1
anata 1

reference o 3. osobé

celé jméno — — Eto Kozoki 1

prijmeni Ciaki 2 — —

prezdivka — — Harisen 4

Dle poctu jednotlivych osloveni a referenci je jasné, ze tento vztah nedostava v serialu
moc prostoru. Postavy spolu vedou jen dvé konverzace a sporadicky o sob¢ referuji mimo
né. Pro charakterizaci jejich vzdjemného vztahu je zasadni prvni spole¢na scéna.
Z dialogii se dozvidame, Ze Ciaki pod Etéem né&jakou dobu studoval a byl dokonce jeho
jménem nominovan, aby se zucastnil klavirni soutéZe. V této scéné je vSak divak
svédkem zlomového konfliktu, ktery nejenze slouzi jako textové indicie pro vztah téchto
postav, ale také charakterizuje obé& postavy individualné a plni funkci narativni kauzality

pro dalsi déni v seridlu.

(8) Eté ukontuje spolupraci s Ciakim (epizoda 1)

1 Etd: nani jattoru n dza KORA!
Co to delas!

2 katte ni moriagatte katte ni owarasen na!
Nebudes si hrat, jak se ti zIibi, koncit, jak se ti zachce!

3 jaruki aru no ka? (.) BOKE!
Mas néjaké ambice? Blbce!

4 dztnigacu no maraddna piano konklru omae o suisen
Sita ore no kao ni doro o nuru cumori dzZa nai
Jard NA:!

Doufam, Ze na prosincové soutézi Maradona ve hie na piano, kam
Jjsem té doporucil, nemads v planu poSpinit mé jméno.

5 daigaku saigo no konkGru jaro ga.
To je prece tva posledni soutéz na univerzite.

6 kjokuka tte omae no suki na bétdben.
Pisen od tvého oblibeného skladatele Beethovena.

7 nan Jja kore?
Co jeto?

8 sukoa?
Notovy zapis?
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

Ciaki:

Etd:

Ciaki:

Etd:

nande pianoka no omae ga Sikisa no gakufu nanka
motton no jav?
Proc¢ mas jakozto student piana noty pro dirigenty?

goteinei ni c&ekku made irete.
Dokonce sis tam udélal znacky

omae Siki3a ni demo naru cumori ka?
Chces se stat dirigentem?
FUZAKENNA'!
Nestvi me!
PIANO NI MO ROKU NI HIKEN KUSE NI [AHO NA KOTO!
Neumis ani dobre hrat na pidano a takovy blbosti!
[USSE NA:!
DZIDZI!
Sklapni! Dédku!
gja gja pi pi.
Bla bla bla.
Sakkin no toritate mitai na ressun Sijagatte.
Davas lekce, jako bys vybiral dané.
nani ga erito senmon eté ké6zd da!
Eto Kozo, co je na ném elitniho!
baka no hitocu oboe mitai ni.
Jak blbec, co zna jenom to jedno.
FORUTE FORUTE KONFOKO!
Forte, forte, con fuoco!

TEME NO SEITO WA MINNA ONADZI HIKIKATA SUUNDA
Jo!

Tvoji Zaci hraji vSichni stejné!

kimoc¢i warui.

Je mi z toho spatné!

ORE NO SAINO O ME O CUKETA NARA JOKEI NA KOTO
OSIEN NA!

Kdyby sis vsiml mého talentu, neucis meé blbosti!

iitai koto wa so[re dake?
To je vse, co chces Fict?
[mada itte mo ii no ka?
Muizu jesté néco rict?
ija
Ne

mo ee (.) wakatta.
To uz stacilo, chapu.

mé ore no ressun ni wa konde é!
Na moje hodiny uz nemusis chodit!

konkiru ni becu no seito dete morau.
Na soutezi vystoupi jiny Zdk.
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29 omae wa akan.
Ty jsi skoncil .

30 ore no mikomi ¢igai Jjatta.
Spletl jsem se v tobe.

31 honana.
Sbohem.

((Etd6 odchéazi.))

32 Ciaki: s6 da jo!
Tak to je!

33 ore wa Sikisa ni naritai n da.
Ja se chci stat dirigentem.

Z excerptu (8) je patrné, Ze scéna vyusti v ukonéeni vzajemné spoluprace. Pokud se v§ak
podivame, pro¢ se tomu tak stalo, zjistime, Ze zasadni roli hraji tvafe obou aktért. Jeste,
nez se na scéné¢ objevi Et6 a zacne konflikt, dozvida se divak prostfednictvim vnitiniho
monologu, ze Ciaki nevidi v pokratovani studia smysl. Chce se stat dirigentem, ale
zarovenn nemuize odjet studovat do zahraniCi, protoze ma strach z létani. Nepifimo
naznacuje, Zze mu na studiu vlastné nezalezi, protoze stejn¢ nemiize poté odjet do Evropy
a vénovat se klasické hudbé v Japonsku podle né¢j nema smysl.

Vnitini monolog se odehrava na pozadi toho, jak Ciaki hraje na piano. Pferusuje ho
az Eto, ktery na scénu doslova vpadne a svou moc dava hned najevo fyzickym nasilim.
Ciakiho, ktery hraje na klavir udefi papirovym vé&jifem tak, ze zak spadne ze stolicky.
Zatimco se sbird ze zemé¢, utoc¢i ucitel na jeho tvar slovné, kdyZ mu zakazuje hrat
svobodné (fadek 2). Nasledné na fadku 3 dava svou moc najevo explicitni urdzkou slovem
boke (,,blbée). Ciaki na ni nikterak nereaguje a ml¢ky posloucha ugiteltiv monolog.

Eto pak pokraduje nékolikanasobnym odkazovanim k Ciakimu zajmenem omae.
V teoretické €asti jsme jiz zminili, Ze toto zdjmeno nabyva vyznamu az v zavislosti na
situaci, ve které je pouZito. Zde nemize byt z divodu nereciprocniho vztahu
interpretovano jako znamka blizkosti postav. Naopak, ucitel s nim dava najevo své
mocensky vys§i postaveni. Vyskytuje se obvykle v kombinaci se sebe-referujicim
zajmenem ore, coz plati i v tomto piipadé. Jelikoz se jedna o siln€ maskulinni variantu,
umocnuje celkové hrubé vyznéni Etoovych promluv.

Na pozitivni tvar svého zaka dale pfimo utoci, kdyz se vysmiva jeho snu stat se
dirigentem. Ve vertikalné strukturované japonské spole¢nosti by toto bylo z pozice
ucitele mozné, avSak zak by se pravdépodobné stale drzel slusného stylu mluvy. Jak uvadi
Watanabe (1998: 17) vztah ucitel — zak, jakmile je jednou ustanoven, se uz ve vétsSing

ptipadti neméni a on sam by nikdy neoslovil svého ucitele bez sufixu -sensei.
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Ciaki viak monolog svého ugitele prerusuje velmi vulgarnim imperativem
fuzakenna (velmi mirn¢ pielozeno jako ,,nestvi mé!*), ktery je navic pronesen velmi razn¢.
Uz samotné pieruSeni né¢i fe¢i je podle Culpepera (1996) povazovano za akt
nezdvorilosti, avSak v kombinaci s vulgarnim vyrazem ho miazeme interpretovat jako
snahu Ciakiho dat najevo, Ze nerespektuje postaveni Etda. Naslednd kombinace
urazlivého dzidzi (,,dédku®) (fadek 14), velmi nezdvoiilého zajmena temae (fadek 20),
navic nedbale vysloveného jako temé, a davérného stylu celé promluvy, svédéi o Ciakiho
vznétlivé a rebelujici povaze. Dokonce i1 referovani celym jménem zde nabyva formu
ironie, kdyz je nejdiiv zminéno, ze to ma byt elitni ucitel, ale ve skute¢nosti jsou jeho
metody hloupé a jeho studenti kvili tomu ztraceji kreativitu (fadek 17). Socidlni
hierarchie neni ze strany Ciakiho jazykové viibec respektovana, ackoliv si musi byt
védom spolecensky vysSiho postaveni Etda. Jelikoz vSak jiz nemd zdjem ve studiu
pokracovat, ztratil nad nim Etdé svou moc, ktera je vazana na akademické prostiedi,
a Ciaki proto nema motivaci chovat se a mluvit slugng.

Et6 v$ak konflikt zaéne tim, Ze p¥imo uto&i na Ciakiho pozitivni tvaf (jeho tuzba
mit potieby a jednani schvélené ostatnimi). Jak vime jiz Z Gvodni scény, tak stat se
dirigentem je Ciakiho Zivotni sen, tudiz miizeme vyvodit, ze Giroveii ohrozeni tvate je zde
extrémné velka. Nezdvotilost je navic jesté zdlraznéna pouzitim osobniho zajmena omae
na zacatku promluvy, coz ji celou zosobiiuje (fadek 11).

Ciaki prerusuje Etoa. Podle Benninsona (2002, s. 75) je to vyznamnym signalem
moci a sebedivéry postavy. Zaroven tim také ohrozuje negativni tvai svého ucitele.
Zamérem tvircd je, aby Ciaki piisobil arogantné, ale zaroveit musi byt jeho chovani
alespon ¢aste¢né opravnéné, jinak by ztratil u divakd sympatie. Toho dosahuji tim, Ze Et6
konflikt rozpouta piehnanou agresivitou. Ciaki je pak v pozici toho, kdo byl
Kk nezdvotilosti vyprovokovan a pouziva ji k obrané své tvare. Pokud by nezacal svému
uciteli odporovat, ztratila by scéna dramaticky efekt a nefungovala by pak dobfe ani jako
narativni kauzalita.

Divék jednani postav porovnava s tim, jak by asi probéhla ve skuteénosti. Ciaki
mluvi se svym ucitelem a mél by tedy udrzovat odstup a mluvit slusné. To se vSak nedéje
a divak tedy musi piehodnotit sviij pfistup a ptemyslet, co by se asi stalo, kdyby takto
mluvil sucitelem ve skute¢nosti. Jejich vztah by byl naruSen a nejspiSe by musela
nasledovat studentova omluva, aby mohla situace byt urovnéna.

Tenhle konflikt ma zasadni dileZitost pro cely ptibéh, nebot’ kvili nému se Ciaki

dostava pod vedeni jiného ucitele, ktery je vyhlaSeny tim, Ze uci slabsi studenty. Je tak
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donucen kone&né& zadit jednat a jit si za svym snem, kterym je dirigentstvi. Uvodni
konflikt tedy v syzetu funguje jako katalyzator, ze kterého vychazeji vSechny nasledné

udalosti.

Ciaki a Eto ztistavaji po zbytek serialu v konfliktu a jejich vzajemna interakce je
minimalni. Znovu spolu ¢i o sob& hovofi pouze v souvislosti s Nodame, kterd se
Vv zavéreéné fazi serialu stava Etdovou zackou. Ciaki tak v jedné z pozdgjsich epizod
0 Etdovi referuje ve vnitinim monologu, kdyz se ujisti, Ze zvésti nelhaly a Nodame cvici

pted dualezitou soutézi u Etda doma.

(9) Ciaki zji$tuje, Ze Nodame je u Etéa doma (epizoda 9)

1 Ciaki: masaka.
To snad ne.
2 honto ni nodame ga harisen no ie ni iru to wa (.)

ittai d6é iu cumori dav?

Co to ma sakra znamenat, ze je Nodame u Harisena doma?
Etoova ucebni metoda je zaloZena na fyzickém trestani zaku papirovym véjitem (harisen).
Ciaki, jenZ jeho postupy od za¢atku serialu kritizuje, tuto prezdivku pouziva k referovani
o Etoovi nékolikrat, ¢imz dava najevo, ze ho stidle nevnima jako seri6zniho lektora.
Zaroven je toto pojmenovani explicitnim odkazem na tradi¢ni komedialni formu manzai,
ktera ovlivnila celkovou podobu serialu — napt. Ciaki &asto vlepi az piehnané silny
pohlavek Nodame, kdyz se chova infantilné.

Postava Etoa stoji v protikladu k Taniokovi, ktery je vykreslen jako mily a hodny
ucitel. Jejich postavy jsou od sebe odliSeny nejenom chovanim, ale také pouZitym
jazykem. Tanioka mluvi standardni variantou japonStiny, zatimco Et6 pouZziva 6sacky
dialekt. Zasadni rozdil nalézame ale 1 na detailnéj$i Urovni oslovovani a referovani.
Tanioka uziva sebe-referujici zajmeno boku, oslovuje své zaky ptijmenim s familiarnim
sufixem -kun a referuje k nim zajmenem kimi. Et6 zase pouziva silné maskulinni zajmena
ore a omae a oslovuje samotnym piijmenim ¢i pejorativnimi vyrazy jako aho (,,hlupaku‘)

¢i boke (,,blbée*). Celkove tedy jeho charakteristicky jazyk ptisobi mnohem hrubé;i.

5.1.4 Ciaki — Stresemann

Nejproménlivéjsi je bezesporu vztah Ciakiho s podivinskym dirigentem Stresemannem.
Pfi pohledu na pouzité varianty osloveni a referenci v tabulce 5) je vidét, ze tento vztah

ma minimalné tii distinktivni fdze — vzajemnd neznalost, nelicta a ucta ¢i zdvofilost.
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Z tabulky vSak neni mozné vyc¢ist, jak se vztah mezi Ciakim a Stresemannem proméiuje
Vv prib¢hu serialu. Bez analyzy konkrétnich excerpt neni mozné ani urcit, jakou nékteré

varianty znaci fazi.

Tabulka 5: Osloveni a reference ve vztahu Stresemann — Ciaki

forma Stresemann Ciaki
varianta | pocet | varianta | pocet
sebe-reference
zajmeno watasi | 7 | Stresemann | 2
osloveni a reference k 2. osobé
daidai meiS§i | — — dzZisan 1
profesni — — sensei 1
oznaceni maestro 1
Zajmeno anata, 4 anta 1
Kimi 8
kisama 2
prijmeni Ciaki 21 — —
ptijmeni Ciaki-kun 3 — —
+ sufix
reference o 3. osob¢
piijmeni Ciaki 5 Stresemann 2
profesni — — maestro (,,mistre) 5
oznaceni sensei (,,ucitel) 1
zajmeno — — kare 1
daidai mei$i | kono hito (,,tento ¢lovek®) | 1 dzidzi 6
(ero/sukebe) dzidzi 2,1
(,,uchylny dédek*) 1
dzisan (,,déda*) 2
(kono, ano) hito 2
(,,tento Clovek™)

Jesté predtim, neZ jsou Ciaki a Stresemann oficidlné piedstaveni, seznami se nahodou
pies Nodame, ktera Stresemanna potka po cesté k Ciakimu do bytu na vedeii, a tak ho
vezme s sebou. Stresemann se tam vSak chova az piehnané nezdvofile, napi. si bez
dovoleni vezme lahev vina ze skiin€ a nalije si. Jedna se o jasny akt nezdvofilosti, ktery
hraje zasadni roli ve vyvoji vztahu mezi nim a Ciakim a ovliviiuje Ciakiho vybér
referujicich termint. Fakt, Zze Stresemanna pfimo neoslovuje, ale v jeho pfitomnosti
0 ném referuje jako o tfeti osobé je sdm o sob& jednou ze strategii nezdvoftilosti podle
Culpepera (1995). Stresemanna oznacuje jako kono dzisan (,,tenhle déda‘) ¢i ajasi dzisan

(,,pochybny déda*), tedy ne pfimo pejorativné ale ani ne slusn¢.
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(10) Stresemann jako nezvany host u Ciakiho doma (epizoda 1)

1 Ciaki:

4 Stresemann:

5 Ciaki:

((.))

dare no uc¢i da to omotten da jo?
Ci si myslis, Ze to je byt?

Sika mo (.) nanda kono dzisan?
Navic, kdo je tenhle déda?
tbézoku ka? omaera wa (.) tdzoku da na:!

Zlodej? Vy jste zlodeji!

nodame-¢an (.) kore nodame-¢an no apatomento
to ¢igau no?

Nodame-can, tohle neni tviij byt?

TONARI NO HEJA DARO!

To je prece pokoj vedle!

nanda kono ajasi dZzisan wa?
Kdo je tenhle podivny deda?

(11) Ciaki vykazuje Stresemanna z bytu (epizoda 1)

1 Stresemann:

4 Stresemann:

5 Ciaki:

Stresemann nejprve Ciakiho oslovuje pouze zajmeny kimi a anata. Pozdgji je viak zaméni
za Ciaki-kun s cilem nastolit mezi nimi pratelsky vztah. To se mu nepovede a Ciaki vii¢i
nému strategicky uplatiuje nezdvoftilost, kdyz ho vykaze z bytu. Bubel (2006: 157) na
ptikladu ptatelstvi argumentuje, Ze je velice dilezité, jak se postavy rozlouci, protoZe na
tom zélezi, jak spolu budou komunikovat pfi dal§im setkani. Toto plati i v tomto piipadé.
Tvirci zamérné€ ponechéavaji Stresemanna v anonymit¢ a jeho pravou identitu odhaluji az

V zavéru prvni epizody. Divakovi i1 Ciakimu je v té chvili jasné, Ze se vinou ptedeslého

((.))

anata doicugo wakarimasu ka?

Vy rozumite némecky?

ha:i koc¢ira wa c¢iaki-senpai desu.

Jo, tohle je éiaki—senpai.

tézoku ka? omaera wa (.) tdzoku da na:.
Zlodéj? Vy jste zlodéji.

nodame-¢an (.) kore nodame-can no apatomento
to ¢igau no?

Nodame-can, tohle neni tviij byt?

TONARI NO HEJA DARO!

To je prece pokoj vedle!

nanda kono ajasi dZisan wa?

Kdo je tenhle podivny déda?

nedorozuméni Ciakiho cesta k dirigentstvi zkomplikuje.
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Ve druhé epizod¢ se poprvé setkavaji jiz v ramci vztahu ucitel — zdk. Béhem prvni
konfrontace dava Stresemann Ciakimu jasné najevo, Zze ho nema rad a referuje k nému
zdjmenem anata, i kdyz mu byl Ciaki jiz v piedeslé scéné piedstaven jménem. V piipadé
Stresemanna se vSak jedna o soucast jeho charakterizace jako cizince, protoze v némcing
musi byt reference k 2. osob¢ ve véte vyjadiena. Zaroven Stresemann pouziva slusnou

variantu slovesa a spony i v této chvili a jeho promluvy tak ptisobi nepfirozené.

(12) Stresemann a Ciaki se poprvé setkavaji na univerzité (epizoda 2)

1 Stresemann: Sikika e no tenka wa mitomemasen.
Prestup na katedru dirigentstvi ti neuznam.

2 Ciaki: nande?
Proc¢?
3 Stresemann: watasSi wa anata ga kirai desu.

Ja té nemam rad.
4 ¢6 mukacuku.
Fakt mé stves.

Nodame se v$ak nakonec Isti povede dosahnout toho, ze Ciaki nakonec orchestr béhem
zkousky diriguje. Tato scéna je zasadni, protoze se vni vztah mezi Ciakim

a Stresemannem n¢kolikrat proméni.
(13) Ciaki je diskvalifikovan (epizoda 3)

1 ((Stresemann nepozorovan prichdzi do salu a
hlasité tleskne.))

2 Stresemann: hai (.) soko made.
Ano, to staci.

3 ¢iaki sSikkaku desu.
Ciaki, jsi diskvalifikovan.
4 sassato orite.
Rychle slez!
5 ((Ciaki sleze a Stresemann ho vyst¥idd na

dirigentském stupinku.))

6 Ciaki: ha?
Co?
7 Stresemann: minasan (.) omatase SimasSita.

Vsichni, omlouvam se, Ze jsem vas nechal cekat.

8 Sujaku no tdéddzd desu.
Hlavni postava je na scéne.
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9 orchestr: o:::.
066.
10 Ciaki: OI (.) 3ikkaku tte nande ore ga?
Hej, proc jsem jako diskvalifikovany?
11 Stresemann: kimi wa onnanoko nakaseta (.) saitei no

Sikkaku desu.
Ty jsi rozbrecel divku. To je ta nejhorsi diskvalifikace.

12 Ciaki: e?

coze?
13 ((Sakura vbéhne do salu.))
14 Sakura: okurete sumimasen.

Prominte, jdu pozde.

15 Stresemann: wau (.) kore de zen'in soroimasSita ne.
Wau, takze jsme vsichni.

16 ((Ciaki popadne své sako a odchazi.))
17 sore de wa hadZimemasé.
Takze zacnéme.
18 ((Po chvili se obraci k odchézejicimu
Ciakimu.))
19 Giaki.
Ciaki.
20 ((Ciaki se otadi smérem ke Stresemannovi.))
21 Stresemann? kimi wa (.) daidzi na koto ni kizuitenai.

Ty si neuvedomujes diilezZitou véc.

22  Ciaki: daid#i na koto?
duleZitou vec?

23 Stresemann: mine-kun (.) toriaezu bdingu toka ki ni
Sinakute 1 kara (.) motto tanosSisdé na oto
dasite

Mine ty se zatim nemusis starat o uklanéni a tak, takze zahraj
radostnéjsi Zvuk.

24 icumo mitai ni.
Jako vidycky.

25 Mine: HAT!
Ano!

26 Stresemann: horun no kimi.
Ty s rohem.

Stresemann pouta pozornost hlasitym tlesknutim a prvni promluvou. Néasledné vSak
oslovuje Ciakiho jménem, aby dal jemu i viem ostatnim najevo, Ze se diskvalifikace tyka
jenom jeho (fadek 3). Dal uz vucéi nému uplatiiuje strategie nezdvortilosti (Culpeper, 1995),

kdyz ho nejprve ignoruje a namisto toho, aby pokracoval v zapocaté konverzaci s nim,
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oslovuje orchestr (fadek 7). Ciaki tedy také reaguje neslusné a velmi diirazné se na fadku
10 hlasi o slovo za pouziti zvolani ,,0i“, které miizeme v tomto kontextu (vztah ucitel —
zak, ptitomen cely orchestr) oznacit za velmi nezdvoftilé. Za normalnich okolnosti by zak
vuci ucitelovi pouzil nejspiSe zdvorilé osloveni sumimasen (,,omlouvam se*), kterym by
snizoval dopad ohroZeni tvafe adresata. Jako postava je vsak Ciaki od zalatku
vykreslovan jako nedocenény génius, ktery je presvédCen o tom, Ze prevysuje své
spoluzaky i mnoh¢ ucitele. Stresemanna i na zakladé pfedchozich zkusenosti nepovazuje
za skutecného mistra, tudiz mu nehodlé ani projevovat uctu. Ten mu vSak hned odpovida
(fadek 11) a referuje k nému zajmenem kimi, které je v této situaci nerecipro¢ni a jeho
pouzitim tedy dava najevo, Ze je vySe postaveny. Jelikoz v konfliktnich situacich voli pro
referovani k Ciakimu zajmeno kisama ¢&i anata, lze fici, e variantu kimi pouziva, kdyz
zaujima pozici mentora a snazi se mu veci vysvétlit.

Po odtivodnéni, pro¢ Ciakiho vyhodil z orchestru, Stresemann opét na fadku 15
pokraduje v uplatiiovani strategie nezdvofilosti, kdyz Ciakiho znovu piehlizi a védomé
nepokraduje v zapodaté konverzaci. Ciaki je tim vylouden z kolektivu, coz je podle
Culpepera (1995, s. 357) dalsi ze strategii nezdvofilosti. Situace se za¢ina znovu meénit az
od tadku 19, kdy Stresemann piechodnocuje sviyj pristup a za pomoci piimého osloveni
jménem znovu navazuje konverzaci. Néasledné se na fadku 21 vraci se do pozice mentora
a pouzivé zase referenci kimi, kdyz Ciakimu vysvétluje, jaké udélal v dirigovani chyby
(fadek 21). Nésledn€ mu predvadi, jak ma dirigent pracovat, piicemzZ oslovuje také dalsi
ptitomné postavy. Mineho na tadku 23 se sufixem -kun, ktery symbolizuje blizkost
a zaroven stavi do kontrastu jeho vztah k Minemu a k Ciakimu. Zatimco Mine ho
z mentorského hlediska nezajimé a neni tedy nutné s nim mit konflikty, Ciakiho zamé&rng&
oslovuje pouze piijmenim. Vedlejsi postavy pak nazvem jejich nastroje a zajmenem Kimi

(tadek 26). Specificky vztah s Ciakim je tedy odliden i pomoci zptisobu oslovovani.

Nasledujici excerpt je ze stejné scény. Ciaki zistava v sale a pozoruji spoleéné s
Nodame Stresemanna, jak diriguje stejnou skladbu jako se predtim pokousel dirigovat

Ciaki sam. Je to vlibec poprvé, co Stresemann v seridlu diriguje.

(14) Stresemann poprvé diriguje (epizoda 3)

1 Nodame: kore c¢iaki no itta tdéri desu ka?
To je podle toho, jak si 7ikal, Ciaki?
2 Ciaki: ija.

Ne.
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3 <<iwake suru cumori wa nai ga (.) koicura wa heta
da.

Nehodlam se vymlouvat, ale oni neumi hrat.

4 (xxx) taic¢d no warusa mo honnin no sekinin da.
(XxX) je zodpovédnost kazdého osobné.

5 demo (.) ano hito ga furu dake de oke ga naridasu.
Ale ten c¢lovek jen mdavne a orchestr hraje.

o <<ano hito wa kitto (.) ongaku o hito o sonkei 3ite
(.) sore ga dzibun ni kaette kuru.>>
Ten clovek rozhodné respektuje hudbu a lidi, coz se mu vraci zpatky.

7 <<are ga (.) honmono no maestro nan da.>>
To znamend, Ze je opravdovy mistr.

Dialog (fadky 1, 2) a nasledny vnitini monolog (fadky 3—7) zde maji velmi dilezitou
funkci. Pfedpokladejme, Ze mnoho divéki nepozna rozdil v hudbé dirigované Ciakim
a té dirigované Stresemannem. Nodamina otazka (fadek 1) tedy zdaraziuje to, ze se 0b¢
skladby opravdu lii. Ciakiho odpovéd’ je pouze lakonické ne (fadek 2). Zabéry na
orchestr se sttidaji s detaily na Ciakiho vaZnou tvaf. Vnitini monolog zde dava smysl ze
dvou divodu. Jednak neni vhodné, aby narusoval zkousku mluvenim, ale pfedevsim hraje
roli v jeho vlastni charakterizaci. V dialozich se sice prezentuje jako velice sebevédomy
a konfliktni jedinec, avSak tvirci chtéji ukézat také jeho druhou tvar, kdyz je schopny
objektivné uznat hudebni kvality n€koho jiného.

Ciaki zde poprvé referuje o Stresemannovi jako o ano hito (,,ten ¢lovek® &i ,,on%),
¢imz se od n¢j pomysiné distancuje a mluvi o ném neutralné. Scéna graduje spole¢né
s hudbou, aZ do bodu, kdy pro referenci pouZije termin maestro (fadek 7). Vime, ze az do
tohoto momentu takto referoval pouze o Sebastianu Vierovi, ktery byl jeho mentorem
v détstvi. Zde tedy pouziti stejné reference 0 Stresemannovi znaci proménu ve vnimani
vztahu s nim. V dal§i scéné na to Ciaki navazuje tim, Ze se Stresemannem mluvi

formalnim stylem jazyka.

(15) Ciaki Zada Stresemanna, at’ mu povoli pi‘estup na dirigentstvi (epizoda 3)

1 Ciaki: §ikika e no tenka o mitomete kudasai.
Potvrdte mi prosim prestup na katedru dirigentstvi!

2 ((podava Stresemannovi obalku s Z&dosti,
ten ji vsak ihned roztrha.))

3 i desu jo (.) mitomete moraeru made nanmai de
mo dasimasu kara.
To je v poradku, protoze dokud mi to nepotvrdite, tak je
budu odevzdavat.
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4 Stresemann: Dbecu ni tenka Sinakute mo (.) watasi no desi
ni Site agemasu jo.
Ani nemusis prestupovat, ja z tebe svého Zaka udelam.

5 Ciaki: e?
coze?
6 kimi wa kekkd omosSirosd dansi.

Ty jsi celkem zajimavy mladik.

7 viera nanka no de3i ni 3iteoku no wa
mottainai.
Byt néjakym Zakem Viery je zbytecne.

8 tada (.) tenka wa jame nasai.
Akorat, prestan s tim prestupem.

9 piano wa cuzuketa hé ga 1.

lepsi bude pokracovat na piano.

10 sono kawari (.) hoka no dzikan (.) watasSi ni
zutto cukikiri desu.
namisto toho, PO zbytek casu, miizes byt porad se mnou.

11 Ciaki: sensei..
Uciteli...
12 Stresemann: jo:8i (.) sé kimattara Sibuja reccu go:!

Dobrd, jestli ses rozhodl, tak pojdme na Sibuju!

Kromé toho, 7e Ciaki uznavé Stresemanna jako kompetentniho ugitele, je si také védom
jeho moci, a proto mluvi slusné (fadek 1). Na této urovni jazyka zlstava dokonce i poté,
co Stresemann roztrha jeho Zadost (fadek 2). Pak mu ale nabizi, ze ho pfijme za studenta,
nadez Ciaki okamzité reaguje oslovenim sensei (, uciteli”), kterym vzdava
Stresemannovi respekt (fadek 11). Je to poprve, co ho tak nazyva, a proto toto osloveni
signalizuje proménu v Ciakiho chapani jejich vztahu a zaroven vyjadiuje jeho radost, Ze
kone¢né ziskal vytouZeného evropského ucitele. Naslednd Stresemannova promluva
(fadek 12), ve které dava najevo, ze ma piedev§im zajem vyuzit Ciakiho jako privodce
no¢nim Zivotem, v$ak v kombinaci s Ciakiho pfed¢asnou radosti vytvaii komickou
situaci.

I kdyz Ciaki i nadale udrzuje zdvofily styl v piimé komunikaci, jakmile Stresemann
odejde ze zkousky orchestru, aby se mohl vénovat prostoduché zabavé mimo $kolu, Ciaki
o ném hovoti jako o ano dzidzi (,,ten dédek*). Ve scéné odehravajici se v no¢nim klubu,
ze které je excerpt (X), ho hned na zacatku konverzace (fadek 1) variantou dzidzi
(,,dédku*) dokonce oslovuje a pridava také v tomto kontextu nezdvoftilé zajmeno pro
2. 0sobu anta (fadek 2). Zda se, Ze zmény v oslovovani a referovani jsou ovliviiovany

udalostmi, které maji vliv na do¢asnou podobu vztahu.
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(16) Ciaki nachazi Stresemanna v no¢nim klubu (epizoda 3)
1 Ciaki: DZIDZI!
Dedku!

2 anta wa (.) honto ni maiban maiban konna koto o
Siteta no ka?

Ty si opravdu vecer co vecer délal takovéto veci?

3 ¢iaki koso(.)nande konna toko ni iru n desu ka?

Ciaki (ty) také, proc jsi na takovémto misté?

Osloveni v ramci jednoho vztahu ale nejsou konstantni, tudiz je nutné analyzovat kazdou
promluvu v kontextu. Dzidzi (,,dédek, déda®) je vétSinou vSemi uzivano v pejorativnim
vyznamu, ale po Usp&$né spolupraci se vztah mezi Ciakim a Stresemannem dostava na
ptatelskou uroven. Po bujaré oslavé odpocivaji na pohovkéch a vedou spolu hovor

0 Zivoté.

(17) Ciaki a Stresemann hovo¥i o Zivoté (epizoda 5)
1 Stresemann: sake to tabako to onna ga nakereba (.) watasi
Sinimasu.
Kdyby nebyl alkohol a cigarety a Zeny, tak zemru.
2 Ciaki: <<dzidzi.>>
Dédo...
Stresemann svou upiimnou zpovédi v podstaté vysvétluje své nepatficné chovani.
Referujici dzidzi je pak vysloveno pouze ve formé vnitiniho monologu, pfi¢emz z tonu je
patrné, Ze se zde nejedna o negativni vyznam, ale tento termin ma za cil pouze divakovi
ukazat, 7e obé postavy se sblizily a Ciaki pfijima svého mentora i s jeho stinnymi
strankami. Tento bod je vyvrcholenim celého jejich vztahu. Stresemann poté z univerzity
odjizdi a v seridlu se objevuje uz pouze sporadicky, Casto za ucelem vytvoreni komické

situace.

(18) Stresemann se nec¢ekané vraci (epizoda 9)

1 Stresemann: ciaki.
Ciaki.

2 Ciaki: maestro.
Maestro.

3 Stresemann: Ciaki (.) naze nagaoka mami no $as$insu okutte
konai?

Ciaki, pro¢ si mi neposlal fotky Mami Nagaoky?
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5.1.5 Stresemann — Mine

Vztahu mezi Stresemannem a Minem neni v syzetu vénovana prakticky zadna pozornost,
jak je patrné z nize uvedené tabulky 6. Stresemann svého zaka oslovuje pouze jednou
béhem zkousky orchestru, pii které zéroven také dava najevo Ciakimu, Ze pii dirigovani
déla zasadni chyby. Zatimco Ciakiho oslovuje pouze piijmenim, u Mineho ptidava také
sufix -kun, ktery je béZné pouzivan ve Skolském prostiedi. Toto osloveni tak vlastné

do velké miry ukazuje na Ciakiho jako na toho, se kterym ma Stresemann unikatni vztah.

Tabulka 6: Osloveni a reference ve vztahu Stresemann — Mine

forma Stresemann Mine
varianta | pocet | varianta | pocet
osloveni a reference k 2. osobé

piijmeni Mine-kun 1 — —

+ sufix

Zajmeno anata 1 — —

reference o 3. osobé

daidai meiSi | — — (ano) dzidzi ,, ten dedek ** 2
(kuso) dzidzi 1
ero kjoso (,, ero mistr*) 1

Mine referuje ke Stresemannovi Vv jeho nepfitomnosti velmi nelichotivé. Varianta ero
kjoso (,,ero mistr*) ale neni myslena primarné jako urazka. Je pouzita v kontextu, kdy
Mineho otec vypravi v restauraci piibéh Stresemannovy nestastné mladické lasky
Kk soucasné feditelce univerzity Momogaoka, se kterou se poznal za mlada béhem jejich

studii v Evropé. Zatimco Nodame a Masumi Stresemanna lituji, Mine se je snazi

povzbudit.

(19) Studenti lituji Stresemanna (epizoda 5)

MA:

( (.

miruhi kawaiso.

Chudak Miruhi.

))

koi to wa ete 3ite sb6 iu mono jo.
Laska je casto takova.

anna ero kjosé ga inaku natta tte sa:!

i dZza né ka.
A neni to jedno?

Ze takovy ero mistr zmizel!

1 Nodame:

2 Masumi :

3 Mine:

4

5 Stresemann:

((Vpadne do restaurace.))

( (.

))
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Na urovni vlozeného diskurzu se tedy Mine snazi poukazat na dirigentovu $patnou
vlastnost, aby povzbudil své posmutnélé pratele (fadek 4). Pfesné v tom okamziku vSak
nasleduje detailni zadb&ér na tvar Stresemanna, ktery se objevi ve dvefich restaurace.
Zvolena pejorativni reference anna ero kjoso (,takovy ero mistr”) v kombinaci
s naCasovanim, rychlym stfihem, lic¢enim (Stresemann je rozcuchany), vyrazem tvare (ma
Siroce oteviena Usta), pak vytvaii komicky efekt, protoze Stresemann vypada spiSe jako
ero mistr nez jako vazeny dirigent.

V ostatnich pifipadech Mine pouze skrze referovani vyjadiuje sviij momentalni
postoj ke Stresemannovi, protoze se mu nelibi jeho pfistup v pozici $éfa orchestru.
Stresemann totiz Casto pod n¢jakou zdminkou odmita dirigovat a vytrati se za zabavou.
Negativni referovani o Stresemannovi Mineho charakterizuje jako postavu, které

na orchestru velmi zalezi.

5.1.6 Nodame — Stresemann

Vztah Nodame a Stresemanna fadime sice do kategorie ucitel — zak, protoze on je
ucitelem na jeji univerzit€, avSak stejné tak by mohl byt zafazen do kategorie vztahd
pratelskych. Nodame totiz nikdy nedava najevo, Ze by Stresemanna vnimala jako svého
ucitele. Pouziva vii¢i nému sice slusny styl promluv teineigo, ale oslovuje ho piezdivkou
miruhi, kterou dava najevo blizkost. Pfezdivka vznikla tim, Ze se ji pfedstavil faleSnym
jménem jako Milchy Holstein (Nodame to vyslovuje jako Miruhi Horusutain).
To nasledné vytvaii komicky efekt, kdyz ho Nodame pfivede k Ciakimu domi a sdéli
jeho jméno. Jelikoz Ciaki umi némecky, ihned odhali, Ze jde o falesné jméno, které podle
jeho piekladu znamena ,kravské mléko®. Toto odhaleni zase funguje jako narativni
kauzalita, protoze diky tomu Stresemann zjiit'uje, ze Ciaki v détstvi pobyval v Evropé,
kde se mimo jiné stal Zdkem Sebastiana Viery.

Kromé toho, Ze fale§né jméno nejprve vytvati komiku, kdyz je Ciakim odhaleno,
charakterizuje Nodame jako naivni divku, ktera véfi vSemu, co ji ostatni feknou. Jelikoz
vsak i nadale pouziva k oslovovani a referovani variantu Miruhi vychazejici z tohoto
faleSného jména, je patrné, ze tato lez jeji dobry vztah se Stresemannem nikterak

nenarusila.
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Tabulka 7: Osloveni a reference ve vztahu Stresemann — Nodame

forma Stresemann Nodame
varianta | pocet | varianta | pocet
sebe-reference
Zajmeno watasi 6 watasi 2
piezdivka — — Nodame 5
osloveni a reference k 2. osob¢
prezdivka — — Miruhi 14
prezdivka Nodame-can 12 — —
+ sufix
zajmeno anata 1 — —
daidai meisi | fantasutikku garu 1 — —
(,,fantasticka holko“) 1
odzosan (,,dcera/divka‘)
sloveso sumimasen (,,prominte) | 1 — —
reference o 3. osob&
prezdivka Nodame 1 Miruhi 2
celé jméno — — Miruhi HoruSutain 1

Tento vztah je stabilni i ze Stresemannovy strany, kdyz oslovuje Nodame takika vyhradné

variantou ptezdivka se sufixem -can, ktera V jejich pfipadé vyjadiuje velkou miru

blizkosti. VSechny jiné varianty osloveni a referenci k 2. osob¢ V ramci jejich vztahu

nachazime ve scén¢, kdy se seznamuji.

(20) Stresemann se seznamuje s Nodame (epizoda 1)

1 Stresemann: sumimasen!
Prominte!

2 a! anata wa sakki no fantasutikku garu!
Ach! Ty jsi ta fantasticka holka, co jsem potkal predtim.

3 konbanwa.
Dobry vecer.

4 Nodame: konbanwa.
Dobry vecer.

5 ((Vynechany 4 radky. Stresemann ji zada, aby mu
ukdzala cestu k silnici, kde jezdi taxiky. Ona
se prizplsobuje jeho nestandardni intonaci a
pomalu a hlasité mu
vysveétluje cestu.))

6 Stresemann: o:! jasasSi odzdbsan!

O, laskava diviko!

Stresemann zcela vyjimecn¢ pouziva zdvofilé osloveni sumimasen (,,prominte) a to ze

zcela pragmatickych divodil — oslovuje neznamou osobu. Hned poté vSak zjist'uje, ze se

jedna o mladou divku, kterou jiz nékde potkal. Zajmeno anata (fadek 2) zde slouzi

predevsim jako jakuwarigo, protoze jinak zde neplni zadnou dulezitou funkci a rodily
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mluv¢i by ho v podobném kontextu s nejvétsi pravdépodobnosti vynechal. Vychazi tedy
pravdépodobné ze stereotypni predstavy, ze cizinci, byt mohou umét dobie japonsky,
budou stéale délat chyby pramenici z rodného jazyka, kde je nutné zajmeno pro 2. osobu
ve vete vyjadrit.

Druhou referenci k adresatce je na fadku 2 cizojazy¢né slovni spojeni fantasutikku
garu (,fantastickd divka®). To v rdmci vloZzeného diskurzu funguje v prvni fadé jako
kompliment, ale zaroven utvrzuje Nodame v tom, Ze je Stresemann cizinec. Jako textova
indicie slouzi tato reference i divaktim a specifikuje Stresemanna jako nékoho, kdo sice
umi japonsky, ale neptizplisobuje se japonské kultute. To se projevuje piedevsim tak, ze
flirtuje s kazdou divkou, kterou potka. Zaroven tato reference ma v kombinaci se
zdvortilym oslovenim na fadku 1 komicky efekt.

Odzosan je ptibuzensky termin, ktery pivodn€ znamena ,,(né¢i) dcera® a pouziva
se pro vyjadreni ucty. Je vSak rovnéz vyuzivan pro referenci k mladym divkam obecné.
Twviirci s nim zdraznuji, ze Stresemann vnima Nodame jako zenu, a tedy i sexualni objekt.
Jeho zajem o ni sice bude pietrvavat 1 nadéle, avSak poté, co se mu Nodame predstavi,

bude uz jeji ptezdivku vzdy pouzivat pro osloveni i reference k ni.

5.1.7 Nodame — Eté

Vztah Nodame a pana ucitele Etoa se rozviji az od sedmé epizody, kdyz je k nému
Nodame necekané pietazena od svého byvalého ucitele Tanioky. Na zakladé dat v tabulce
vidime, Ze Et0 je, co se tyce oslovovani a referovani mnohem aktivnéjsi a pouziva celkem

dost riznorodych variant.
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Tabulka 8: Osloveni a reference ve vztahu Nodame — Eté

forma Nodame
varianta | pocet | varianta | pocet
sebe-reference

zajmeno — — ore 3
(kono) ore 1

prezdivka Nodame 1 — —

osloveni a reference k 2. osobé

ptijmeni — — Noda 1

celé jméno — — Noda Megumi 1

zajmeno — — omae 8

profesni sensei 1 — —

0znaceni

daidai mei$i | — — aho (,, blbko ) 1

zvolani — — 0i (,,hej*) 4

reference o 3. osob&

ptijmeni — — Noda 1

piijmeni Eto-sensei 3 — —

+ funkce

zajmeno — — koicu 1
aicu 1

daidai mei$i | hentai (,,achyl®) 1 — —

Jejich prvni spolecna scéna je sama o sobé& variaci na prvni scénu Etoa a Ciakiho,

ktera eskalovala do konfliktu, ktery nakonec ukon¢il jejich spolupraci. Situace s Nodame

se vyviji podobné, kdyz Et6 zdmérné ito¢i na pozitivni tvar své studentky a ptikazuje ji,

jak a co ma na piano hrat. Neustale k ni ptitom referuje prostiednictvim zajmena omae.

Nodame se vSak na rozdil od Ciakiho nebrani uZitim nevhodnych vyrazl, ale pouze

zvysuje hlas a pouziva svilij rodny dialekt.

(21) Eto se stava ucitelem Nodame (epizoda 7)

1

2 Eto:

((Etd6 vpadne do studovny, kde Nodame hraje na
piano.))

noda megumi!

Megumi Nodo!

sannenkan uzumorecuzuketa omae no piano (.) kono
ore 30ka sasete miseru.

Budu to pravé ja, kdo té donuti dotdhnout tvoji hru na piano

k dokonalosti.

((7 ra&dkt wvynechédno. Etd nejprve sebere Nodame
noty, aby se podival, co hrala. Nasledné ji vyzve,
aby mu zahré&la néjakou klasickou skladbu.))

NAMETON NO KA? KORA!
Délas si ze mé srandu? Tohle!

koko wa jéc¢ien demo mac¢i no piano kjéSicu de mo
NAT!
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Tohle neni ani skolka ani kurz piana ve meéste!

6 ondai ja!
Jsme na hudebni univerzité!

7 Sika mo (.) omae wa mdé (.) ore ga eranda ore no
seito ja!
Navic, ty jsi uz moje studentka, kterou jsem si sam vybral.

8 Nodame: Nodame decca.
Nodame jde pryc.
9 ¢anto benkjdé Sitotto jo.
Ja pilné studuji.
10 ((zastavi se u dveri a chvili wvahé4, Jestli Je
oteviit. Nez vezme za kliku, otoli se zpatky
na Etda.))
11 omae iu na!

A nerikej mi ,,omae ““!

Hned v uvodu na fadku 2 zduraznuje Et6 dulezitost okamziku a své nasledné promluvy
tim, Ze Nodame oslovi jejim celym jménem. Zaroven ji tim sdéluje, Ze ji zna, coz rozvadi
hned na dal§im fadku. Zajmeno omae pro referovani k 2. osob¢ je obvyklym prvkem jeho
typické mluvy a objevuje se v kombinaci se sebe-referujicim zajmenem ore. To je zde
rozsiteno o ukazovaci zajmeno kono (,,tento*) a vyslednou kombinaci Et6 zdtraznuje, Ze
to bude prave on a nikdo jiny, kdo rozvine Nodamin talent.

Ucitel nasledné své nové Zacce sebere noty, aby se na né podival. Neortodoxni
nazev skladby se mu nelibi, a tak reaguje velmi podobné jako kdyz u Ciakiho nalezl
notovy zapis s dirigentskymi znackami. Nodame je vSak nekonfliktni postava, a tak
nereaguje ofenzivné. Etd ji nakazuje, at’ zahraje né&jakou klasickou skladbu, ale ona
neuposlechne a zahraje mu pisen détskou. To zvySuje jeho agresivitu (fadek 4) a nasleduje
utok na pozitivni tvai Nodame (fadky 5—6). Nasledné pak zdaraznuje, Ze je od ted’ jeho
zackou, coz implicitné znaci ztratu svobody, a tedy Gtok na jeji negativni tvar (fadek 7).

Jesté predtim, neZ scéna skonci a Nodame ze tfidy utece, poskytuje na fadku 11
metalingvisticky komentar tykajici se toho, jak s ni Eté mluvi. Neformalni zajmeno omae
se i nelibi a byla by radsi, kdyby volil v pozici uitele jinou variantu. To, Ze je Nodame
velice citliva na to, jak ji ostatni oslovuji ¢1 k ni referuji, ddva najevo 1 ve scénach

s Ciakim. Podrobnéji se tomu budeme vénovat v ¢asti vénované jejich vztahu.

Et6 si je védom Nodaminych hudebnich kvalit, coz dava najevo pfedevsim ve
vnitinich monolozich. Ty zaroven slouzi 1 jako voditko pro divaky, ktefi by tfeba
nemuseli rozpoznat, Ze Nodame hraje vyborné, byt’ je jeji podani ¢asto velmi neortodoxni.

Eto stejné jako Ciaki uziva pro referovani k Nodame zajmeno koicu, které sice miize byt
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v nékterych piipadech pejorativni, avSak Eto jim spise vyjadiuje blizkost. Zaroven prvni
uziti této varianty oznacuje moment, kdy Et6 zacina svou studentku brat skute¢né vazné

a vidi jeji potencial v soutéZi ve hie na klavir (22).

(22) Nodame se louci s Etéem (epizoda 9)

1 Etd: <<3indzirarehen.
Nemuizu tomu uverit.

2 koicu honma ni benkjdé Sitotta n ka.>>
Ona si to fakt nastudovala.

Jak vidime, varianta koicu je zde pouzita v Etoové vnitinim monologu. Ten jako celek
vyjadiuje jeho piekvapeni nad tim, Ze se Nodame ve hie zlepSuje vic, nez oCekaval.

Podobné je koicu vyuzivano i Ciakim (viz kapitola 7.2.2 a 7.3.1).

Aby si Et6 ziskal davéru Nodame, nacvicuje s ni nejprve jeji oblibené détské
skladby. Zatimco ona hraje na piano, on tanéi. Jeho taktika brzy slavi tspéch, coz je
vyjadieno tim, Ze ho Nodame poprvé oslovuje jako sensei (,,pane uéiteli*). To je zaroven
jediné osloveni, které v ramci tohoto vztahu za celou dobu pouzije. Vyjadiuje mu tim, ze

ho prtijala za ucitele, coz znamena zasadni bod zlomu v jejich vztahu.

(23) Eto chvali Nodame (epizoda 8)

1 Nodame: sensei (.)
Pane uciteli.
2 midZzikail aida desSita kedo osewa ni narimaSita.

Bylo to jen nakratko, ale dékuji vam za vse.

3 ((Nodame odbihd ke dvetrim))
4 ogenki de.

Meéjte se.
5 Etd: CHOTTO MATTE!

Pockej!

((.))

Bé&hem scény se n€kolikrat béhem par okamzikli proméni jeji celkové vyznéni. Eto byl
k Nodame delsi dobu mily, coz ona uznava, kdyz ho konecné oslovi jako sensei (,,pane
uciteli), avSak hned vzapéti z dialogu vyplyne, ze timto povazuje spolupraci za
ukoncenou a s ucitelem se lou¢i. On reaguje tim, ze dava zvySenym hlasem a intonaci
znovu najevo svou drsnou stranku (fadek 5). Nésleduje detail na jeho zamracenou tvar

a stiih zpatky na vystrasenou Nodame. Et6 ji ukazuje smlouvu o tom, Ze po dokonceni
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nacviku détské pisnicky bude i nadéale jeho Zackou a postoupi na klasickou hudbu.
Dostéava tedy n¢kolik svazkll notovych zépist, které se ma do piisté naucit. Osloveni
sensei zde tedy opét spoluvytvaii komickou situaci, protoze Nodame necekala, ze bude

pod ucitelem muset studovat i nadale a v mnohem piisn€j$Sim rezimu.

Ptimé osloveni pfijmenim znac¢i naopak prilom ve vnimani vztahu ze strany Etoa.
Sleduje Nodame, jak v ¢asové tisni usilovné nacvicuje druhou skladbu na soutéz, az
Z toho dostane hore¢ku. Pfesto se nevzdava a snazi se cvicit az do posledni chvile. Eto je
ohromen, ale zaroven si mysli, ze bude leps$i, kdyZ zahraje pouze prvni skladbu, kterou

umi.

(24) Eto chvali Nodame (epizoda 10)

1 Eto: noda.
Nodo.
2 (.) omae wa honma ni j6 jatta.
Vedla sis fakt dobre.
3 (.) sé ja kedo na:.
To jo, ale...
4 konna dzétai de kono nikjoku o hikasu wake

ni wa ikan.
V takovéto situaci nemiizes hrat dvé pisné.

5 tatoe Sikkaku ni natte mo.
| kdyby si mela byt diskvalifikovanad.

Osloveni zde plni svou zékladni funkci, tedy upoutani pozornosti. Do té doby ji vSak
oslovoval pouze zvolanim 0i (,,hej*) ¢i pejorativnim aho (,,blbko*). Osloveni pfijmeni
tedy zna¢i zménu V pfistupu k ni. Pauza, ktera osloveni odd€luje od zbytku promluvy
jesté zdaraznuje dulezitost promluvy. V té zcela ne¢ekané rozmlouva Nodame, aby se
snazila o nemozné a radéji vzdala své ambice na vitézstvi. [ kdyz k ni referuje z4jmenem
omae, mluvi velmi klidn€ a jeho d6sacky dialekt v tomto podéani neplsobi zlovéstné ale
naopak laskav€. Samotné osloveni zde znaci to, ze byl dokoncen pterod Etda ze zlého

ucitele v empatického ¢loveka.

5.2 Partnerské vztahy

Dalsi kategorii tvofi vztahy partnerské. Ty jsou zajimavé predev§im z toho diivodu, Ze se
Casto beéhem serialu dramaticky vyviji a jiZ jsme zminovali, zZe v redlném svété by bylo

velice obtizné, ne-li nemozné, ziskat podobna data jako ze serialu. Takové vztahy jsou
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v Nodame Cantabile celkem tfi. Prvni se odliSuje tim, Ze existoval jiz pfed udalostmi
zobrazenymi v syzetu, dva zbylé jsou si naopak podobné v tom, ze dvojice sledujeme

od jejich seznameni az po pierod v milostny vztah.

5.2.1 Ciaki — Saiko

Z konverzace mezi Ciakim a Saiko se divak implicitng dozvida, Ze je pojil &i jesté poji
milostny vztah. Zatimco Ciaki by v ném rad pokradoval, Saiko ho hned pfi jejich prvnim
setkani zobrazeném v syzetu ukoncuje, protoze se ji nelibi jeho rozhodnuti skoncit se
studiem a vadi ji rovnéz to, Ze Z pro ni nepochopitelnych diivodlii odmita jet studovat do

Evropy.

(25) Saiko se poprvé objevuje v serialu (epizoda 1)

1 ((Ciakiho zaujal zvuk piana a chce zjistit, kdo
tak dobfe hraje, proto jde po Jjeho pltvodu.
Dostane se aZ ke dverim od zkusebny.)

2 Saiko: Sin’iéi!
Sin’ici!
3 Etdé-sensei no tokoro kubi ni natta tte hontd?

Je pravda, ze té Eto sensei vyhodil?
4 Ciaki: Saiko..
Saiko...
((déjisté konverzace se poté sttrihem pFresouva

do baru))

((13 promluv vynechano))

5 baka dZa nai?
Nejsi hlupak?
6 hikéki ga kowakute norenai nante..

Nemoci létat letadlem, protoze se jich bojis...
((Retrospektiva z nehody))

7 Ciaki: kantan ni iu na!
Nezlehcuj to!

8 taiken Sitenai omae nani ga wakaru?

Co o tom vis, kdyz si to nezazila?
((5 promluv vynechéano))

9 Saiko: watasSitac¢i mdé sbé iu kankeil dza nai n da kara.
Takovy vztah mezi nami skoncil, takze.

10 soreni watasi makeinu nanka kirai.

Krom toho ja nesndsim ztroskotance.

69



11 anta nanka doko itta tte i3so jo.
Ty at pujdes kamkoliv, bude to to samé.

Konverzace za¢ind oboustrannym oslovenim rodnym jménem (fadky 2, 4). A tak ptestoze
se divka v syZetu objevuje poprveé, divak na zdkladé vzajemného osloveni od prvniho
okamziku vi, Ze mezi postavami je ziejm¢e velmi blizky vztah. Slouzi tak jako vyznamna
zkratka, ktera umoznuje tviircim vynechat explicitni popis osobni historie postav.

Scéna pokracuje konverzaci v baru, kde Saiko ohrozuje Ciakiho tvaf tim, Ze mu
doporucuje, aby se omluvil panu uciteli Etoovi, se kterym mél rozepfi, protoze se podle
ni jedna o nejlepsiho ugitele na univerzité. Kdyz Ciaki odmita, zaéne divka uto¢it na jeho
tvar tim, Ze se vysmiva jeho strachu z 1étani, kvili kterému nemtize studovat v zahranici
(tadky 5, 6). To, Ze je to pro Ciakiho velmi citlivy problém, vime uz z ivodni expoziéni
scény.

Ciaki stejné jako v jinych piipadech reaguje ofenzivné (fadek 7) a méni také
oslovujici termin na z4jmeno omae (tadek 8). Ten sice miize slouzit jako znak blizkosti,
av$ak v tomto piipadé s nim Ciaki spiSe zaujimé Gitoény postoj. Zajmeno anata se sice
Vv partnerskych vztazich bézné pouziva, avsak Saiko vSak chce svého partnera béhem
rozhovoru urazit. Nejdiiv mu tedy nepfimo naznacuje, Ze je ztroskotanec (fadek 10), aby
nasledné (fadek 11) uzila pejorativni zajmeno anta v kombinaci s adverbialni partikuli
nanka, ktera podle Maynard (2002, s. 428) ¢asto zvySuje emotivitu reference.

S Ciakiho ispéchem v univerzitnim orchestru, ktery z n&j udéla celebritu i mimo
univerzitu, se postoj Saiko opét navraci k velmi blizkému a ona ho zase oslovuje
a referuje 0 ném rodnym jménem, ¢imz opét dava najevo blizkost. Na rozdil od Nodame
ma i jako byvala pfitelkyné ,pravo” Ciakiho takto oslovovat. A je kromé jeho matky
jedina, kdo to tak dé&la. Ciaki vSak vztah nechce navracet do ptivodniho stavu, coz dava

najevo 1 tim, Ze k ni referuje pouze zajmenem omae.

Proména vztahu Saiko k Ciakimu je charakterizovana také postojem, ktery ona
zaujima k Nodame. Nejprve ji nebere jako hrozbu, a proto o ni ani nereferuje. Zlom
nastava v 6. epizode¢, kdy ji zacina vnimat jako sokyni. To je znaceno tim, Ze o ni poprvé
referuje, k Cemuz voli variantu ano onna (,,ta zena®), i kdyz z kontextu vyplyva, Ze jeji
jméno znd. Negativni vyznéni pouzitého terminu jeSt€¢ zvySuje intonace. V jedné
z nasledujicich scén se pak setkavaji v karaoke na toaletach. Zatimco Nodame tam slavi

uspésné prvni predstaveni orchestru, Saiko zapiji zal.
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(26) Saiko utoc¢i na Nodame (epizoda 6)

1 ((Nodame vchéazi ve znatelné opilém stavu na
toalety.))

2 Nodame: o! Sadanobu Saiko!
O! Saiko Sadanobu!

3 ((Saiko ji =zacne mlatit, az Nodame skonc¢i na
podlaze.))

4 Saiko: ahaha! gomen nasai.

Ahaha! Promin.

5 jobisute sareta mono da kara cui..
Oslovila si mé nezdvorile, tak...

V této ukazce se opét setkdvame se situaci, kdy postavy samy poskytuji metalingvisticky
komentar, kterym reaguji na osloveni ¢i referenci k nim. Saiko na fadku 5 vysvétluje, ze
Nodame zbila proto, ze ta si ji dovolila oslovit jménem bez zdvorilostniho sufixu (fadek
2), piestoze se osobné neznaly. Divak takovéto vysvétleni musi samoziejmé interpretovat
jako zcela neadekvatni. To pak vede k tomu, ze je Saiko charakterizovana jako pfehnan¢
zarliva byvala pitelkyné, kterd neunesla svoji prohru o Ciakiho naklonost. Tim ji jako
postavu tvirci dostavaji do situace, kdy S ni divaci pfestanou soucitit. Cokoliv §patného
se ji poté v serialu stane, bude divaktim pravdépodobné poskytovat potéSeni. Zaroven pak

celd situace ptsobi tak ptehnané, az je vlastné komicka.

5.2.2 Ciaki — Nodame

Vztah mezi Ciakim a Nodame tvoii hlavni romantickou linku celého serialu. Seznami se
diky tomu, ze Ciaki v opilosti usne na chodbé domu a Nodame, ktera Zije ve vedlej$im
byté, mu pomize. To, Ze se znaji jen od vidéni symbolizuje reference nantoka-senpai
(,,n&jaky starsi spoluzak*), kterou pouzije Nodame. Z této reference se tak divak dozvida,
7e jsou s Ciakim sice nejspi§ studenti stejné §koly, ale neznaji se tak dobie, aby si hned
vzpomnéla na jeho jméno. Zaroven je divakovi vizudlné za pomoci animovaného srdicka
sdéleno, ze se Nodame zamilovala. Nasledné bezvladného spoluzaka premisti K sobé
do bytu, kde ho necha piespat. Komedialniho vyznéni je dosaZeno tim, Ze on si nic
nepamatuje, zatimco ona tuto situaci vnima jako zacatek milostného vztahu mezi nimi.
Na zaklad¢ nize uvedené tabulky 9) miizeme ucinit zavér, ze Nodame je ve vztahu
k Ciakimu velmi stabilni. Jako osloveni a reference pouZiva v naprosté vétsing piipadi
pouze terminy senpai (,.starsi spoluzak®) a Ciaki-senpai (,,starsi spoluzak Ciaki).
Druhou variantu pouziva castéji Vv piipadech, kdy jsou pfitomny jest¢ dalSi postavy,
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z nichz néktefi mohou byt také povazovani za div€iny starsi spoluzéky, byt’ tak v celém
serialu nikoho jiného neoslovuje. Neplati to vSak ve vSech ptipadech a obcas pouzije

osloveni Ciaki-senpai i v soukromych konverzacich.

Tabulka 9: Osloveni a reference ve vztahu Nodame — Ciaki

forma Nodame Ciaki
varianta | pocet | varianta | pocet
sebe-reference
zajmeno watasi 2 ore 24
ore-sama 3
boku 1
piezdivka Nodame 26 — —
ostatni Minami-can 1 — —
osloveni a reference k 2. osobé
rod. jméno | Sin'ici-san 1 — —
+ sufix
prezdivka — — Nodame 17
z4jmeno anata 4 omae 33
Seniorni senpai 98 — —
termin
piijmeni Ciaki-senpai 17 — —
+ sen. term.
ostatni Sin’ici-kun no baka 1 gomi onna (,,odpadkova 2
(,,Sin’i¢i ty hlupaku®) Zeno*
boke (,,blbko*) 1
reference o 3. osobé
celé jméno | Ciaki Sin'ici-kun 1 — —
+ sufix
prijmeni Ciaki-senpai 24 — —
+ sen. term.
sen. term. senpai 5 — —
prezdivka | — — Nodame 18
zajmeno — — aicu 6
koicu 2
konna no 1
(Nodame no) jacu 1
(baka na/sugoi) jacu 3
ostatni senpai no baka 1 (ano/konna) onna (,,Zena“) | 3
(,,star8i spoluzak hlupak®) (ano) baka 1
nantoka-senpai 1 (,,ta hlupacka®)
(,,n&jaky starsi spoluzak®) (anna) hentai 1
(,,takova uchylacka®)

Jelikoz Nodame i Ciaki vyuZivaji k oslovovani nékteré varianty pouze ojedinéle, da se
ptedpokladat, Ze budou plnit néjakou dulezitou tlohu. Je tedy nutné prozkoumat je
Vv konkrétnich kontextech.

Zaéneme oslovenim formou rodného jména Sin’i¢i. To v Japonsku znaéi velkou

miru intimity. Pokud se podivame na to, jak Ciakiho oslovuji ostatni, tak kromé matky
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a (byvalé) pritelkyné Saiko k nému nikdo touto variantou neodkazuje. A jak se divak
dozvida hned v jejich prvni spoleéné scéné, Nodame je do Ciakiho zamilovana a tim
padem se s nim chce také sblizit. I kdyz se mlize povazovat za jeho kamaradku, touzi
predevsim po statusu piitelkyné. Ten by byl mimo jiné symbolizovan také jeji moznosti
oslovovat Ciakiho rodnym jménem Sin’i¢i. Vyuzije tedy prvni piilezitosti, kdy Ciaki
nepiimo naznaci naklonost k ni, aby ji zachranil pied Stresemannem. Nodame ale jeho
slova vezme vazné a zatimco on vyhazuje Stresemanna z bytu, vleze mu do postele, kde

poté pievleCena do pyzama ¢eké na jeho prichod.

(27) Nodame v Ciakiho posteli (epizoda 1)

1 Nodame: sa: dbézo Sin'icéi-san.
Tak prosim pane Sin'ici.

2 ((Ciaki z ni strhne deku.))
3 ija:n!
ne!
4 Ciaki: nani ga ija:n da!
Jaké ne!
5 kono usura boke!
Ty blbko!

((prasti ji.))

6 anna gokuaku dzZzidZzi o uc¢i ni curekomi jagatte
(.)omae mo kaeru!
Dotahnes mi domu takového hnusného dédka, ty jdes taky domii!

7 kono kiseicu.
Ty parazite.
((tdhne ji pry¢ z bytu.))
8 Nodame: e:? usocuki!
Co? Lhari!
Hned v prvni epizodé pozve Stresemann Nodame, pod zaminkou susi zdarma a mékké
postele, k sobé na hotel. Aby ji Ciaki zachranil, tak ji pfemluvi, at’ zfistane rad&ji u ngj
doma, kde ma také mékkou postel a nadychané polStare. Nasledné Stresemanna ze svého
bytu vyhodi a kdyZ se sam vrati, pfivitd ho Nodame v loZnici oslovenim Sin'i¢i-san. Tim
dava najevo, ze jejich vztah se z jejiho pohledu zménil. Sufix -san nabizi vicero
interpretaci. Jednou z nich mize byt, Ze jim Ciakimu dava najevo, Ze on je ten starsi
a dominantngjsi, ¢imz zaroven zduraziuje svoji détskost.
Osloveni, které Nodame pouzije, ale zaroven vytvaii humor, protoze divak

samoziejmé vi, ze Ciaki ji k sob& do postele pozval jenom proto, aby ji zachranil pred
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ziStnym Stresemannem. Jeji chdpani celé situace, manifestované mimo jiné zvolenym
oslovenim, pak samoziejmé vyvolava komickou situaci. Ciaki reaguje ofenzivné a divku
se snazi dostat ze svého bytu. Kromé samotného fyzického aktu ji také urazi vyrazy usura
boke (,,blbko“) a kiseicii (,parazite”). Spole¢né s nimi uziva Ciaki k osloveni také
zajmeno omae, které sice miize byt pouzito i k vyjadieni blizkosti, ale zde skrz n¢j spise
zaujima negativni postoj. Podobn¢ bude vyuzito i v dalSich scénach.

Nodame vyjadiuje nejprve piekvapeni a poté Ciakiho oslovuje usocuki (,,1haFi).
Toto osloveni zde nefunguje jako urdzka, ale spiSe vyjadiuje zklaméni, Zze se situace
vyvinula jinak, nez Nodame predpokladala. Jeho ticelem je tedy hlavné vytvaret situacni
humor a charakterizovat Nodame jako naivni divku.

Nodame vSak na urazlivé reference vici své osobé reaguje negativné a snazi se
Jim branit, jak vidime v dal§im excerptu, kdy maji prvni spole¢nou lekci hry na piano

U pana ucitele Tanioky.

(28) Nodame se nelibi, jak ji Ciaki oslovuje (epizoda 1)

1 Ciaki: oi (.) ikkai fu jomi Sittara tottoto jaru zo.
Hej. Jednou si noty prectes a hned to zahrajeme.

2 gomi onna.
Odpadkova Zeno.
3 Nodame: nodame tte jonde kudasai!

Oslovuj mé Nodame, prosim!

Ciaki na fadku 1 potiebuje oslovit Nodame, aby upoutal jeji pozornost, coz &ini
velmi nezdvofilym zvolanim 0i (,,hej*). Naslednou promluvu (fadek 1) navic provadi
prostym stylem, ktery zakoncuje maskulinni interakéni partikuli zo. Jeho arogance je
zdlraznéna tim, ze sice svou spoluhracku oslovuje, ale za celou dobu se na ni ani jednou
nepodiva. Osloveni gomi onna (,,odpadkova Zzeno*) na fadku 2 stoji samostatn¢ a ma za
cil divku urazit. Na trovni divaka vSak jeSt€¢ pfipomina jejich prvni setkani, kdy se
s kocovinou probudil v byté Nodame plném odpadkii, a zdtraziuje fakt, ze Ciaki divku
zatim nevnima jako talentovanou hudebnici.

Osloveni gomi onna ma vsak jesté jednu dalsi funkci, kterou je vytvareni komiky.
Za timto ucelem je stejny vyraz pouzit v nasledujici epizodé. U Ciakiho doma n&kdo
neodbytné zvoni a on automaticky predpoklada, ze je to Nodame, ktera ho ¢asto nezvané

navstévuje. Kdyz nastvané otevie dvefe, rovnou domnélou Nodame oslovuje: jako gomi
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onna.® Navstivit ho viak pfisla byvala piitelkyné Saiko, ktera si toto pejorativni osloveni
vezme osobn¢ a ihned se urazi. S touto konkrétni variantou tedy tvlirci pracuji zdmérné,
aby vytvorili komickou situaci. Ta by nefungovala, kdyby divaci nevédéli, ze tak oslovuje
Nodame.

Nodame samoziejmé nezdvoiilé chovani Ciakiho vadi, a jelikoZ je manifestovano
praveé v oslovenich a referencich vici ni, vymezuje se vi¢i nim na fadku 3 v excerptu
(28), kdyz ho zada, aby ji oslovoval piezdivkou. Tim, ze by tak uéinil, by dal najevo, ze
vztah s ni chape jako blizky, coz je jejim momentalnim hlavnim cilem.

V tabulce (9) je vidét, ze Ciaki celkové pouziva viici Nodame piezdivku celkem
casto. Kdyz ji vSak takto oslovi poprvé, je to jeden ze zasadnich momenti celého serilu.
Scéna je v podstatd variaci na vySe uvedenou scénu (excerpt 28), kdy spolu Ciaki

a Nodame opét pod dozorem Tanioky secvicuji skladbu na piano.

(29) Ciaki poprvé oslovuje Nodame piezdivkou (epizoda 1)

1 ((Ciaki sleduje Nodame, jak je nervédzni.))
2 Ciaki: nodame.
Nodame.
3 Nodame: (.) tekitd ni.
Poradne.
4 kjé wa dZzija ni hiite ii kara.

Protoze dnes muzes hrat svobodné.

5 (.) senpai..
Starsi spoluzaku...

6 ((Setkaji se pohledem.))

7 (.) ima nodame tte.
Ted’ jsi mi ekl Nodame.

Osloveni (fadek 2) zde v prvni fadé opét slouzi k upoutani pozornosti, aby mohla byt
zahajena konverzace. Aviak Ciaki do té doby v syzetu pouzival vi¢i Nodame pouze
pejorativni vyrazy a v této scéné poprveé voli osloveni ptrezdivkou, ¢imz dava najevo, Ze
jeho vnimani vztahu Kk ni se zménilo. Chape ji ted jako rovnocennou spoluhracku
a laskavym oslovenim ji zaroveil chce uklidnit, kdyz vidi, jak je nervézni. Jedinou
postavou, kterou do té chvile oslovil jménem byla jeho byvala partnerka Saiko.
Osloveni pfezdivkou je zde tieba také vidét jako vyjadreni respektu, protoze

Vv ptedchozi scéné, kdy spolecné hrali na pidno, jeji zadost, aby ji tak oslovoval, ignoroval.

9 Z tohoto diivodu je také toto osloveni zapogitano v tabulce v ramci vztahu Nodame — Ciaki a ne Ciaki —
Saiko.
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V charakterizaci Ciakiho je tato scéna zasadni, protoZe do této chvile byl vykreslen jako
jedinec, ktery se nad vSechny povysSuje a nerespektuje dokonce ani své ucitele. Nodame
je prvni, ve které objevi velky talent. Ten ho nuti neustdle pfehodnocovat vztah k ni
a v souvislosti s hudbou ji oslovuje a referuje o ni s respektem. Zaujima k ni tedy
podobny postoj jako ke Stresemannovi — pokud se jednd o hudebni kvality, musi je
respektovat, avSak kdykoli se chovaji podivné, okamzité sviij postoj k nim méni, coz je
vyjadfeno zménou osloveni ¢i reference. V pfipadé Nodame z ptezdivky na zdjmeno
omae.

Aby byla dulezitost osloveni v této scéné zdliraznéna, je vyuzivano pauz, které
oddéluji samostatnad osloveni (stejn¢ tak je tomu na fadku 5, kdyz Nodame zpatky
oslovuje Ciakiho) od ostatnich promluv. Celé vyznéni je umocnéno také neobvykle
dlouhymi zabéry — detaily na tvaie obou postav, které na sebe hledi. Pouzité osloveni pak
metalingvisticky komentuje jesté sama Nodame na fadku 7, ¢imz dava najevo, Ze je pro
ni velice dilezité.

Osloveni zde plni jesté dalsi funkci a tou je vytvafeni narativni kauzality, kterd
poskytuje zdklad pro naslednou komickou scénu. Nodame totiz osloveni ze strany
Ciakiho chépe tak, Ze ji dal najevo naklonost. Po hodiné se k nému opét chova jako by

spolu zaginali milostny vztah, na coz Ciaki opét reaguje aZ hystericky odmitavé.

Od vyse uvedené scény Ciaki oslovuje Nodame piezdivkou celkem &asto, aviak
neni to jiz zdirazilovano zZadnymi dal§imi vypravécimi prostfedky. Zajimavé ale je, ze
v nékterych situacich stoji osloveni na konci anebo uplné mimo konverzaci a mohlo by
byt chapano také jako reference, protoze neni jasné, zdali je ur€eno vice Nodame samotné
¢i divakovi. Obcas se osloveni ¢i referovani piezdivkou Nodame objevuje v pozici na
konci konverzace, kdyz divka Ciakiho n&&im pozitivné piekvapi jako v nize uvedeném

excerptu (30) na tadku 4.

(30) Nodame vysvétluje Ciakimu, Ze chce hrat jen pro radost (epizoda 10)

1 Nodame: nodame fumen minakute mo (.) rafumaninofu nandoka
kiita koto ga aru 3i (.) 3ittemasu.
Ja Rachmaninova uz nekolikrat slysela, takze se nemusim divat na noty,
znam ho.

2 sore ni (.) senpai no oto ga (.) mada mimi ni
nokottete.
Kromé toho, jesté porad mi ziistava v usich, jak si to hral.

3 nodame mo hikitai (.) anna fu ni.

Ja chci take hrat takhle.
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4 Ciaki: Nodame...
Nodame...

V pozici na zacatku ¢i v prubéhu promluvy stoji osloveni ptrezdivkou V piipad¢, ze je
Ciakiho vztah s Nodame v potadku a on ji vidi primarné jako blizkou osobu. Zména na
referovani zajmenem omae je pak bud'to reakci na zvlastni chovani Nodame nebo se
s jeho pomoci Ciaki nad ni povy3uje. V excerptu (31) je viak ugel zmény odli$ny, protoze

Ciaki zjistil, 7¢ Nodame nechodi na hodiny piana a obava se o jeji budoucnost.

(31) Ciaki domlouva Nodame (epizoda 7)

((.))

1 Ciaki: nodame.
Nodame.

2 (.) icu made ressun saboru cumori da?
Do kdy hodlas nechodit na hodiny?

3 Nodame: aSita wa tanioka sensei gal..

Zitra bude pan ucitel Tanioka...

4 Ciaki: [omae no tantéd wa
harisen daré.
Tviij ucitel je prece Harisen.
5 Nodame: demo hoka no dZzugjé wa detemasu.
Ale na ostatni hodiny chodim.
6 j6dZikijoiku toka.
Treba na ucitelstvi v materskych skolach.
7 Ciaki: muitenai tte.
Nehodis se na to.

8 Nodame: e?
coze?
9 Ciaki: omae ni wa sensel wa muitenai.

Ty se nehodis na to byt ucitelka.
((.))

Konverzaci zaéind Nodame, aviak Ciaki chce zjistit, pro¢ nechodi do $koly, a proto
Vv pribehu konverzace za pomoci osloveni méni jeji téma. Aby dal najevo, Ze se o divku
zajima a ze ma v umyslu mluvit o vdzné véci, voli osloveni piezdivkou vyjadiujici
blizkost. Kdyz vSak zjisti, Ze se mu Nodame snazi lhat (fadek 3), tak k ni hned referuje
z4jmenem omae, kterym zaujimd povySeny postoj, ¢imz také ¢ini své promluvy

naléhav¢jsi. Navic je reference vzdy v pozici na zacatku, ¢imz sviij postoj zdiraziuje.
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Kdyz se Nodame pokousi alesponi &asteéné obhajit své jednani (fadky 5-6), Gto¢i Ciaki
pfimo na jeji pozitivni tvar, kterou piedstavuje jeji sen stat se ucitelkou v matei'ské Skole.

V tomto piipad¢ neni reference omae bezprostfedni reakce na zvlastni chovani
Nodame, ale spisSe prostfedek, aby na ni vyvinul tlak a donutil ji zacit znovu navstévovat
hodiny pana ucitele Etéa. Na trovni vlozeného diskurzu bude Nodame chépat osloveni
omae tak, Ze je na ni Ciaki natvany. Divakovi viak poskytuje spi§ informaci o tom, Ze
Ciakimu na Nodame zaleZi a nechce, aby nevyuzila svij talent. To potvrzuji i promluvy
na fadcich 7 a 9, kdy nejprve slabym hlasem fekne, Zze se Nodame na profesi ucitelky
nehodi, aniz by jeho promluva obsahovala pifimou referenci. Nésledné vSak stejnou
informaci zopakuje mnohem raznéji a pro zdliraznéni zac¢ina prave referujicim zajmenem

omae.

V tabulce (9) je uvedeno, ze Nodame &tyfikrat pouzije vici Ciakimu zajmeno
anata. To byva krom¢ obecné funkce odkazovani k nezndmym lidem pouzivano také
zenami vuci svym milostnym partnerim ¢i manzelim. Nodame jej vSak pouziva ve scéné,
kdy Ciakiho hypnotizuje a dogasné piejima identitu spjatou s roli hypnotizérky. Jedn4 se
tedy pouze o doCasnou proménu vztahu, ktery zde prestava byt partnerskym a ptratelskym

a Nodame dava zajmenem najevo odstup od hypnotizovaného objektu.

Skuteénymi partnery se Nodame a Ciaki stavaji az v posledni epizodg, kdy ji on
vyjevi své city. V pfedchazejicim vnitinim monologu vSak divakovi sdéluje své obavy,
protoZe ho ptekvapilo, kdyZ Nodame odmitla jeho prvni nabidku, at’ spolu odjedou
studovat do Evropy.

(32) Ciaki piremysli, pro¢ ho Nodame odmitla (epizoda 11)

((retrospektiva prvniho odmitnuti))

1 Ciaki: <<fuzaken na ja.
Nezahravej si se mnou.

2 ore ga (.) donna juki o dasSite ita to omoten da.
Vis, kolik odvahy jsem musel sebrat.

3 anna hentai to curete iké tte iu n da zo.>>
Rict, Ze tu uchylacku vezmu s sebou.

Zduraziiuje, ze ho to stalo hodné kuréaze, aby ji o to pozadal a v tomto kontextu voli na
radku 3 referenci anna hentai (,,takova divna osoba“). Samotné slovo hentai se v serialu

vyskytuje nékolikrat a vzdy nabyva jiny vyznam. Zde s jeho pomoci Ciaki vyjadiuje to,
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ze sam vlastné nechape, pro¢ se do Nodame zamiloval a také to, ze ho jeho nabidku

odmitla.

(33) Ciaki 2ada Nodame, at’ s nim jede do Evropy (epizoda 11)

1 ((Ciaki ne&ekané& zezadu obejme Nodame.))
2 Ciaki: i%%0 ni joroppa ni iké.
Pojedme spolu do Evropy.
3 ore-sama nido mo futtara (.) mdé zettai jurusané.

Jestli mé odmitnes i podruhé, tak uz ti to urcité neodpustim.

Ve svém vyznani Ciaki nepouZije z4dné osloveni, pouze skrze sebe-referenci ore-sama
(fadek 3) zduraznuje, Ze se jedna o néj a ona ho nemize odmitnout. Nodame nereaguje
vibec piekvapené ani emotivng, jako by ji chvili trvalo, nez si uvédomi, Ze se jeji sen stal
skute&nosti a az v jedné z nasledujicich scén na Ciakiho zniehonic vola: ,,Sin’i¢i-kun no
baka“ (,,Sin'i¢i ty blbée™), coz je poprvé od prvni epizody, kdy v osloveni pouziva jeho
rodné jméno. Baka (,,blbec”) tady neni na rozdil od pfedchozich pouziti minéno jako

urdzka, nybrz jako znamka veliké miry blizkosti.

Celkove lze fici, ze osloveni a reference nejsou vtomto vztahu pouzity
stereotypné. Jelikoz tviirci vyuZivaji ze strany Ciakiho osloveni piezdivkou jiz
V tvodnich epizodach, nemohou stejné osloveni pouzit ve scéné, kdy ji konecné vyzna
lasku (33). Jelikoz se nejednd o findlni scénu celého seridlu, tviirci pravdépodobné
nechtéji narusit ani charakterizaci Nodame jakoZto blaznivé divky, a proto ji nechaji

naklonost vyjadit pouze zvolanim Sin ‘ici no baka (,,Sin"i¢i, ty blb&e®).

5.2.3 Mine - Kijora

Mine a Kijora jsou vzajemné predstaveni az v prub&hu serialu. Uz samotné prvni setkani
je zdmérné ukazano tak, Ze divak hned tusi, Ze se mezi nimi postupné vyvine bliZsi pouto,
zatimco oni si to zpocatku nepfipoustéji. V ramci promén tohoto vztahu je dulezité
analyzovat, jak tvirci pii jeho konstrukci vyuzili oslovovani a referovani. Uz pii zb&zném
pohledu na tabulku zjistime, ze Mine Kijoru oslovuje mnohem castéji nez ona jeho. To
muzeme rovnéz interpretovat jako zptisob jeji charakterizace, kdy se ji tvlirci snazi
vykreslit jako divku, ktera je velmi cilevédoma a zdanlivé citové chladna. Povétsinou je

to pak Mine, kdo zacina jejich spolecné konverzace.
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Tabulka 10: Osloveni a reference ve vztahu Mine — Kijora

forma Kijora Mine
varianta | pocet | varianta | pocet
sebe-reference
z4jmeno watasi 1 ore 7
atasi 1
osloveni a reference k 2. osobé
rod. jméno | Rju 2 Kijora 9
Rjutaro 1
Z4jmeno anta 1 omae 6
daidai meisi | baka (,,blbec*) 1 (cumeté) onna (,,chladné zena™) |1
1 konmasu (,,koncertni mistryné*) | 1
zvolani oi (,,hej*) 1
reference o 3. osobé
rod. jméno | — — Kijora 3
zajmeno kono hito (,,tento 1 — —
Clovek*)
funkce — — konmasu (,.koncertni mistryné*) | 1

Pti jejich prvni spolecné scéné se vyhybaji pfimému oslovovani a referuji o sobé terminy
S neutralnim zabarvenim. Referenci A-oke no konmasu (,,koncertni mistr orchestru A*)
dava Mine najevo, ze zna pouze divéinu roli v orchestru. Ona naopak skrze kono hito
(,,tento Clovek™ ¢i ,,on*) implicitné sdéluje, ze Mineho jesté nezaregistrovala a nema
0 ném zadné dalsi informace, které by mohly vybér varianty ovlivnit.

Mine vici Kijote pouziva s nejvetsi frekvenci osloveni a reference rodnym jménem,
ato ive chvilich, kdy jesté nejsou v milostném vztahu, ani si nejsou nejbliz§imi kamarady.
Avsak rodné jméno bez sufixt je v pfipadé Kijory pouzivano také vSemi ostatnimi
studenty. Slouzi tedy spiSe jako neutralni oznaceni postavy nez vyjadieni specifického
postoje mluvciho. Musime tedy naopak zaméfit pozornost na situace, ve kterych Mine
zvoli jinou variantu adresnych termind. Prvnim z nich je komicka scéna, kdy Mine slysi

Kijoru hrat na housle a je tak ohromen, Ze ji Zad4, aby se stala jeho osobni ucitelkou.

(34) Mine zada Kijoru, at’ mu dava osobni lekce (epizoda 7)
1 Mine: ore ni kodzin ressun Site kure!
Dej mi soukromé lekce!

2 Kijora: nande jo (.) anta datte sensei kurai iru desé!
Proc, ty mas prece alespon néjakého ucitele!

3 Mine: ija (.) ore no sensei jori omae no hdé ga zutto sugoi!
Ne. Ty jsi mnohem lepsi nez miij ucitel!

4 ija (.) suki da.
Ne, mam (té) rad.
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5 kijora no baiorin ga.
Tvé housle.

Ptestoze se situace odehrava pied celym orchestrem, Mine voli nesluSny maskulinni styl,
ktery je vyjadien také zdjmenem ore. Nutno zde vSak poznamenat, ze béhem celého
serialu pouziva vyhradné tuto variantu sebe-reference, ktera koresponduje s neforméalnim
stylem, kterym mluvi. Ojedinélé variace tak u néj nachazime pouze v rdmci oslovovani
a referovani k jinym postavam.

Kijora je v rozpacich, kdyz ji Mine zada, aby ho ucila hie na housle. Reaguje tedy
az prehnané odmitaveé, pfi¢emz pouzije zdjmeno anta v kombinaci s datte, coz podle
Maynard (2002, s. 138) zdaraziuje emotivitu. Celd promluva by fungovala i bez osloveni,
protoZe je naprosto ziejmé, komu je urcena, avSak emotivni efekt by byl jednoznaéné
mensi. PouZitim z4jmena se navic Kijora od Mineho distancuje, protoze ji jeho zdjem
uvadi do rozpakd.

Mine Kijofe, ktera je starsi, a navic vyse postavend nez on, komplimentuje (fadek
3). Mél by tedy podle pravidel fecové etikety v promluvé zvolit jiny termin, napt. jméno
v kombinaci se sufixem ¢i titul oznacujici prave jejich vztah na socialni ose (senpai). Tim
by vsak byla naruSena jeho charakterizace jako rebelujiciho mladika, ktery neuznava
pravidla. Promluvy na fadcich 4 a 5 spoluvytvaieji komickou situaci. V promluvé na
fadku 4 nemusi byt reference Kk adresatovi vyjadifena, protoze nabyva vyznamu
Vv zavislosti na kontextu. Ten zde umoziuje interpretaci, kde Mine fika Kijofe, Ze ji ma
rad. Ta je nastalou situaci piekvapena, naez zmateny Mine po krat$i pauze doda
vysvétlyjici ,,Kijora no baiorin“ (,,tvé housle™), ¢imz explicitné zminuje predmét
predeslé véty. Konverzaci nakonec po nékolika vtefinové pauze prerusi Ciaki s tim, ze uz
je Cas zaclit nacvicovat. Kijora vSak necekané reaguje tim, Ze Minemu vrazi pésti do
obliceje. To zdlraziuje, Ze 1 kdyz plisobi navenek sebevédomé, ve skutecnosti nevi, co si

pocit se svymi city.

Pfedchozi scéna mé docasny vliv na vyvoj vztahu mezi Minem a Kijorou a znamena
jeho docasné ochlazeni. VétSina sedmé epizody se odehravd béhem secviCovani
vystoupeni orchestru. Minemu na chodu orchestru velmi zaleZzi, a proto Casto vystupuje
S motivacnimi proslovy a stara se o organizacni chod orchestru, 1 kdyz v této chvili jiz
neni oficidlnim koncertnim mistrem a neni to tedy jeho povinnosti. Kdyz skupina
hudebniku prichazi na jednu ze zkousek pozdé€, Mine zamérné kara pouze Kijoru, ktera

je momentalni koncertni mistryni, a pro tento tcel voli nejprve nezdvoiilé osloveni 0i
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(fadek 1) zdlraznéné zvySenym hlasem, aby upoutal jeji pozornost. Nasledné pouziva
zdjmeno omae (fadek 3), kterym se nad ni povysSuje a snazi se ziskat autoritu. Ona se

pouziti osloveni opét vyhyba.

(35) Mine domlouva Kijoie, at’ nechodi pozdé (epizoda 7)

1 Mine: OI (.) motto 3ucu Site jare jo!
Hej! Soustied se na to vic!

2 Kijora: ha? NANI JO SORE?
co? Co to jako je?

3 Mine: omae (.) konkGru no ren3t aru no wa wakaru kedo.
Ty, chdpu, Ze cvicis na soutéz, ale...

4 konmasu ga ¢ikoku nante arienai daré.
Aby chodil pozdé koncertni mistr, to prece neni mozné.

Kijora Mineho oslovuje rodnym jménem az v ptedposledni epizod¢, kdy se jeji hudebni

kariéra dostava do konfliktu s partnerskym vztahem.

(36) Kijora si potiebuje s Minem promluvit o budoucnosti (epizoda 10)

1 Kijora: Rjutard [ano ne..
Rjutaro, vis...
2 Mine: [s6 da!
Madm to!
3 ¢iaki ni mo Sirasete jard!
Ddme védet taky Ciakimu!
4 aicu doko itta-?

Kam on sel?
5 ((Mine odbiha pryc.))
6 Kijora: RJU!
Rjii!
Osloveni rodnym jménem, které voli Kijora na fadku 1, plisobi jako uvozeni zdvazného
tématu, o kterém se chystd mluvit. Mine vSak nereaguje a namisto toho odbiha nékam
pry¢ hledat Ciakiho. Kijora za nim vola zkraceninou Rji (fadek 6), ktera ukazuje na
velkou miru blizkosti. Je to poprvé, co ho oslovuje jménem. Tvirci zamérné vyckavaji
S pouzitim této formy osloveni az do pozd¢jsich epizod, aby s jeji pomoci ukazali, jak

moc se tento vztah stal blizkym.

Podruhé se osloveni Rji objevuje ve stejné epizodé, kdyz Mine Kijoru prekvapive

vybizi, at’ jede studovat do Vidné.
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(37) Mine promlouva ke Kijore (epizoda 10)
((.))
1 Mine: da kara Kijora.
A proto, Kijoro.
2 majottenaide kokoro okinaku jéroppa ni kaette 1 zo.
Nemusis vahat a miizes se bez starosti vratit do Evropy.

3 sonde mata kono oke no konmasu ni modoritai n dattara
(.)

A pokud se pak budes chtit do tohoto orchestru vratit jako koncertni mistryné.
4 koicu jori sugoi taitoru totte koi.

Ziskej tam lepsi tituly nez tenhle kluk a prijd.
5 Omae nara dekiru.

Pokud jde o tebe, tak ty to dokazes.

6 Kijora: rjua.
Rji..
Mine nejprve hovoii k ostatnim v orchestru a snazi se je presveédCit, ze noveé prichozi
houslista je lepsi nez Kijora, coz vSechny samoziejmé piekvapi. Nasledné se vSak obraci
piimo ke Kijofe, k cemuz voli osloveni rodnym jménem (tadek 1). Kdyz uz s ni vSak
hovofi, pouziva zdjmeno omae, které je v tomto kontextu znamenim blizkosti. Kijora své
piekvapeni a dojeti vyjadiuje pouze slabym vyslovenim zkraceniny Mineho rodného
jména (fadek 6), u kterého je prakticky nemozné urcit zdali se jedné o promluvu

adresovanou primarn€ Minemu ¢i spiSe o vyjadieni vnitiniho stavu.

5.3 Kamaradstvi

Znacna cast serialu se odehrava béhem zkouSek orchestru a zobrazuje jeho ¢leny, jak
spolu vzdjemné komunikuji. N&kteti se znali jiz pfed zaloZenim orchestru, jini se teprve
poznavaji az v ném, ¢i se jejich vztah méni na zékladé toho, Ze se stavaji ¢leny stejné
skupiny (koncept uci a soto). VSechny tii zde analyzované kamaradské vztahy spojuje

prave to, ze jsou vytvarené diky spolupraci v orchestru.

5.3.1 Ciaki— Mine

Ciaki a Mine k sob¢€ maji ze vSech muZskych postav nejbliZsi a nejrovnopravnéjsi vztah.
Divakiim neni ani nikterak sdélena informace, zdali je mezi nimi vékovy rozdil, a proto
mohou vyvozovat, ze se jedna o studenty stejného ro¢nikti. Z dialogt je zfejmé pouze to,

ze Ciaki mél hrat jako doprovod na klavir pfi Mineho zkouice na housle. Avsak jesté
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pfedtim, nez k ni doslo, spolupraci ukoncil. Je tedy logické, Ze Mine zpocatku voli
k referovani o ném zajmeno aicu, které v tomto kontextu vyzniva pejorativné. Ciaki zase
slovni spojeni rokku baka (,,rockovy blbec*), které nam sdéluje, ze Mineho poznal jako
zapaleného fanouska rockové hudby, kterou Ciaki na rozdil od hudby klasické neuznava.
Jejich spoluprace byla tedy predurcena k tomu skoncit konfliktem. Jejich vztah se vSak
béhem prvnich epizod rozviji na novych zakladech. U Mineho je zména ve vniméni

Ciakiho zptisobena tim, kdyz mu Nodame vyli¢i, jak ho pied ni chvalil.

Tabulka 11: Osloveni a reference ve vztahu Ciaki — Mine

forma Mine Ciaki
varianta | pocet | varianta | pocet
sebe-reference
zajmeno ore 13 ore 9
ore-sama 1
osloveni a reference k 2. osobé
piijmeni Ciaki 11 Mine 4
Z4jmeno omae 10 omae 4
daidai mei$i | — — konmasu (,,koncertni mistie*) 1
reference o 3. osob&
ptijmeni Ciaki 19 Mine 6
piijmeni Ciaki-kun 1 — —
+ sufix
zajmeno aicu 1 aicu 1
koicu 1
ostatni Ciaki no baka 2 rokku baka 1
(,,blbec Ciaki®) (,,rockovy blbec®)

Z tabulky je patrné, Ze vice variaci nachazime v tomto vztahu v ramci referovani o 3.
osobé. Osloveni a reference, které pouziva Mine viigi Ciakimu, méizeme rozdélit do dvou
skupin podle postoje, ktery jimi zaujima. P¥ijmeni samostatné ¢i v kombinaci se sufixem
(Ciaki, Ciaki-kun) zna¢i, ze mezi nimi aktualné neprobih4 konflikt. Druhou skupinu tvoii
varianty, které naopak signalizuji, ze jejich vztah neni v potadku. Nalézdme mezi nimi
také jméno, ale v kombinaci s ukazovacim zajmenem ano (,,ten*), kterym se Mine od
Ciakiho distancuje.

Ciaki po vétsinu ¢asu povazuje Mineho za blizkého kamarada, coz dava najevo
oslovenim formou pfijmeni a referovani zdyjmenem omae, které¢ 1ze mezi mladymi muzi
chéapat jako vyjadfeni solidarity. Kromé toho Ciaki referuje o Minem pouze v souvislosti
s jeho Spatnym hudebnim vykonem, k ¢emuz voli variantu aicu a koicu.

U referovani o 3. osobé vidime, Ze nejvétsi frekvenci pouziti maji piijmeni.
Ostatni varianty se vyskytuji jednou ¢1 dvakrat. Postavy s nimi davaji najevo sviij postoj

viici ngjakému ¢inu, ktery ten druhy vykonal. Ciaki tak ¢asto ve vnitfnim monologu skrze
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referovani zaujima vi¢i Minemu v souvislosti s hudbou povyseny postoj. Zajimavé je, Ze
zajmeno koicu Ciaki vii¢i Minemu pouziva v pejorativnim vyznamu, p¥i¢emz u Nodame

jej uziva ve chvilich, kdy chce ocenit jeji hudebni talent.

Zpocatku jsou Ciaki a Mine ve stavu konfliktu. Poté, co za¢nou spolupracovat
v orchestru, se vztah Ciakiho a Mineho brzy stava kamaradskym. Mine ma zpo&atku
funkci koncertniho mistra (konmasu) a tim padem i postaveni nejblizsi dirigentovi,
kterym je Ciaki. Pratelstvi je mezi nimi manifestovano oslovovanim piijmenimi bez
sufixi a referovanim pomoci zajmena omae, které v jejich vztahu vétSinou znaci blizkost.
Proto, kdyz se chce Ciaki nad Mineho povysit, vyuziva k tomu sebe-referujici variantu
ore-sama, jak je vidét v excerptu (37) na fadku 4. Pfidanim honorifika¢niho sufixu -sama,
ktery je bézné pouzivan k vyjadieni tcty, se tento sebe-referujici termin stava velmi

samoliby a zdiiraziuje narcisticky charakter mluvciho.

(37) Ciaki pomaha Minemu u zkousky (epizoda 2)

1 Ciaki: iku zo!
Tak pojdme!

2 kjé wa tekunikku toka komakai koto wa ki ni suru
na.

Dneska si nedelej starosti s technikou a detaily.

3 Mine: e?
Coze?
4 Ciaki: demo ore-sama no oto Ganto kiitoke jo.

Ale poradné poslouchej, jak hraju.
Celkové se da fict, Ze v jejich vztahu vyjma pocatecni faze sptateleni, neprobihaji Zadné
zasadni zmény, coz se odrazi i v pouzitych variantach osloveni a referovani. To prameni

I Z podstaty kamaradstvi, které povétSinou nema tak dramatickou ulohu jako vztahy

partnerské a milostné.

5.3.2 Nodame — Masumi

V tabulce vidime, Ze celkové prevazuje osloveni jménem (Nodame) ze strany Masumiho
aprijmeni s familiarnim sufixem -can (Masumi-can) od Nodame. U Masumiho se stejnou
frekvenci vyskytuje také pouziti zajmena anta. Je to vzdy v pfipadech, kdy se tyto postavy

dostéavaji do konfliktu kvuli Ciakimu a Masumiho Zarlivosti.
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Tabulka 12: Osloveni a reference ve vztahu Nodame — Masumi

forma Masumi Nodame
varianta | pocet | varianta | pocet
sebe-reference
prezdivka | — | — | Nodame |2
osloveni a reference K 2. osobé&
prezdivka Nodame 4 — —
rod. jméno Nodame-can 1 Masumi-can 4
+ sufix
celé jméno Noda Megumi 2 — —
Z4jmeno anta 4 — —
reference o 3. osobé
prezdivka Nodame 3 — —
celé jméno Noda Megumi 1
daidai meiSi | (ano) onna ,,ta Zena* |1 — —

Masumi zpocatku vnima Nodame jako sokyni v lasce, ¢emuz odpovida také to, jak ji
oslovuje a referuje k ni ¢i o ni — bud’to celym jménem anebo zajmenem anta. To byva
stereotypné povazovano za feminni, a je jednim z jazykovych prostfedki, kterymi je
Masumi charakterizovan jako zzenstily, coz miize byt povazovano za stereotypizaci jeho

queer identity.

Kdyz Masumi pouzije vi¢i Nodame osloveni ptezdivkou poprvé, znaéi to v jeho
vztahu k ni zasadni zlom. Od té chvile ji totiZ vnima jako kamaradku. Varianta s pfidanym
familidrnim sufixem -can pak funguje stejné jen s tim rozdilem, Ze vyjadiuje véEtsi
emotivitu, kdyz je rad, ze Nodame po dlouhé dob¢ vidi.

Nez se vSak s Nodame sptateli, vyjadiuje svlij negativni postoj k ni referenci ano
onna (,ta Zena“), kterym zaroveil ddvd najevo, Ze ji asi neznd ani jménem. Jeho
nesnasenlivost pfitom prameni jen z zarlivosti, protoze se Nodame ¢asto objevuje okolo
Ciakiho, do kterého je Masumi platonicky zamilovany.

Pfi prvnim osobnim setkani ji oslovuje nejprve pejorativhim zajmenem anta,
nacez pridava osloveni celym jménem, aby zdiraznil véznost nasledujici promluvy,
ve které ji varuje, aby se k Ciakimu nepiiblizovala. Zaroved tak dava implicitné najevo,
ze uz si zjistil pfinejmensim jeji jméno a bere ji tedy jako vaznou sokyni. Na tadku 5 ji
pak oslovenim az ptehnané formalné vyzyva na souboj, coz plisobi komicky.

(37) Ciaki pomaha Minemu u zkou$ky (epizoda 2)

1 Masumi: tonikaku anta!
Kazdopadne ty!
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2 noda megumi!

Megumi Nodo!
3 Ciaki-sama ni ha &ikazukanaide!
Nepriblizuj se k Ciakimu!
4 ((Vynechano X promluv. Masumi zasnéné popisuje, co

pro n&j Ciaki znamené.))

5 ké nattara (.) noda megumi!
Jestli se tak stane, Megumi Nodo!

6 watasi to S$6bu Sinasai!
Dej si se mnou souboj!

Nodame si v8ak brzy ziska jeho pratelstvi. Je to v situaci, kdy je vyhozen z hlavniho
orchestru a se sbalenymi vécmi odchazi ze Skoly. Nemocna Nodame lezi na lavici

na chodbg, a kdyz kolem ni Masumi prochazi, pohybem ruky ho zastavi.

(38) Nodame zabranuje Masumimu v odchodu ze $koly (epizoda 2)

1 Nodame: doko ni iku n desu ka?
Kam jdete?
2 mada S$bébu wa owarimasen jo.

Souboj jesté neskoncil.

3 Masumi: nodame..
Nodame...

Nodame sice namisto osloveni pouZije fyzickou akci, kterou upouta Masumiho pozornost,
nasledné k nému tedy uz ptimo nereferuje, kdyz mu sd€luje, ze jejich souboj stale trva.
Tim, ze pouziva formalni styl, snizuje emotivitu své promluvy a ddva najevo, Ze se ma
jednat o fair play souboj na Grovni. Na fadku 3 pak vidime Masumiho reakci. Namisto
toho, aby se choval jako jeji soupet, tak ji poprvé oslovuje prezdivkou, tedy formou, ktera
znaci blizkost. Osloveni (tfadek 3) je pouzito samostatné a nenavazuje na néj uz zZadna
dalsi promluva. Nema zde za cil upoutat pozornost, ale pouze vyjadfit blizkost a také
pozitivni pfekvapeni. Na tirovni divéka to pak vede pozornost zpatky k tomu, co Nodame

udélala a fekla.

Vztah nadale pokracuje na bazi pratelstvi a obCasné zmény u Masumiho
na referujici anta jsou zapfi¢inény diléimi spory o piizei Ciakiho. Kdyz ji naopak
oslovuje Nodame-can, zvySuje to emotivnost v kontextu toho, ze ji vidi po delsi dobé.
Ze strany Nodame je vztah stabilni, coZ vyplyva i z toho, Ze pouziva vyhradn¢ familiarni

variantu Masumi-can.
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5.3.3 Masumi — Mine

Masumi a Mine jsou po Ciakim a Nodame dvé nejvyrazngjsi vedlej§i postavy z celého
orchestru. Oba maji velky zajem na jeho Gspéchu, avsak jejich motivace se 1isi. Zatimco
Mine v ném vidi kariérni budoucnost, Masumi pouze doufd, ze se mu dostane ve&tsi
pozornosti od zboziiovaného Ciakiho. Jejich vztah prochazi pouze jednoduchym vyvojem
od mensiho konfliktu k ptatelstvi. V tabulce vidime, ze se s nejvétsi frekvenci oslovuji
formou rodné jméno + familiarni sufix -can. Ten ukazuje na velkou miru blizkosti mezi
témito postavami. Pro lepsi pochopeni se na variantu Rji-can musime podivat v kontextu

toho, jak k Minemu referuji ostatni postavy.

Tabulka 13: Osloveni a reference ve vztahu Masumi — Mine

forma Masumi Mine
varianta | poget | varianta | podet
sebe-reference

zajmeno watasi 1 watasi 1

— — ore 2
osloveni a reference kK 2. osobé

rod. Jméno | Rju-can 4 Masumi-can 6

+ sufix

zajmeno — — omae 3

daidai meisi | baka (,,hlupak*) 1 (kono) jaro (,,8mejd*) 1

reference o 3. osobé
jméno = | — | Masumi-can IF

Kromé Kijory v pozdé&jsi fazi vyvoje jejich milostného vztahu Mineho nikdo neoslovuje
ani k nému nereferuje variantou obsahujici jeho rodné jméno. Zatimco Ciaki voli piijmeni
¢1 zajmeno omae, Nodame stejné jako dalsi vedlejsi postavy z orchestru pouziva ptijmeni
se sufixem -kun.

Masumim pouzivany sufix -can obecné referuje nejcastéji k mladym divkam
avyjadiuje jejich roztomilost. V pfipadé Masumiho ma piedevS§im potlacovat
maskulinost postavy a funguje oboustranné — v referenci k nému ¢i o ném i v piipadg,
Ze on sam takto oznacuje muzské postavy. Na rozdil od Kijory, ktera voli viici Minemu
osloveni Rju-can pouze v emotivni situaci, pouzivd Masumi tuto variantu bézné. Ani
ojedin¢lé pouziti slova baka (,,hlupak*) nema funkci urazky, ale je pouze reakci na situaci,
kdy Mine omylem ptevrati talif s jidlem.

V kontrastu s variantou Rji-can je varianta Masumi-can, kterou nejcastéji

k oslovovani a referovani k Masumimu voli Mine, obecné pouzivana také vsemi
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ostatnimi postavami, aby tviirci zdiiraznili Masumiho jemnost. Podobné¢ jako Kijora je

zZ tohoto pohledu Masumi postava velmi plocha a nekonfliktni.
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6 Diskuse

Oslovovani a referovani jsou zkoumana z mnoha raznych thli (napt. komparace mezi
riznymi jazyky ¢i kulturami, univerzalni principy jejich fungovani, zdvotilostni aspekty
apod.). Vyzkumy jsou vétSinou zalozené na datech ziskanych z realnych konverzaci ¢i
nonfik¢nich diskurzi jako jsou nékteré typy dokumentt ¢i reality show. Objevuji se vSak
i prace, které jako zdroj dat pouzivaji fikéni typy diskurzi, pficemz ale nepiihliZi k jejich
odliSnosti, kterd prameni z jejich dvoji artikulace (napt. Kitayama, 2013). Cilem této
prace bylo naopak ukazat, ze osloveni a reference jsou ve fikci podiizeny predevsim
narativnim funkcim a je tedy nutno k nim tedy pii analyzovani pfistupovat odlisné.
Za timto Gcelem byly jednotlivé varianty rozdéleny do tii kategorii — sebe-reference,
osloveni a reference k 2. osobé€, reference o 3. osobé.

U vSech postav byla provedena analyza jejich dialogli v rdmci vztahl s dalSimi
postavami. Vztahy byly rozdéleny do tii skupin, které byly v seridlu nejcastéji zastoupeny.
U kazdého vztahu byly nejprve zaznamenany veskeré osloveni a reference, které v jeho
ramci byly pouzity. Nasledné byly analyzovany vybrané useky dialog. U postavy
Ciakiho bylo navic analyzovano také pouziti sebe-referenci ve vnitinich monolozich
a také referovani o ném ostatnimi v jeho fyzické nepfitomnosti.

Kvantitativni analyzou bylo zjisténo, ze pro jednotlivé postavy je vétSinou typicka
konkrétni sebe-reference a dalsi varianty pouZzivaji jenom nékteré a to pouze ojedinéle.
Ciaki, Mine a Eto jsou vsichni vznétlivi a nekonformni, proto vétsinou voli siln&
maskulinni zajmeno ore, které jejich charakteristiku podporuje. Mine pouziva vyhradné
tuto variantu (ojedinéle rozsifené o honorifika¢ni sufix -sama) a z tohoto hlediska se
jednéd o postavu plochou. Et6 rovnéz pouziva pouze ore, které vSak jednou rozsituje
0 ukazovaci zajmeno kono (,,tento*), kdyz chce zdlraznit, Ze je to pravé a jeding on, ktery
dokaze rozvinout potencial Nodame. Opét se tedy jedna vtomto ohledu o postavu
plochou. Ciaki je jedinou postavou V celém serialu, u které nalézame tfi riizné varianty
sebe-reference a jedna se v této kategorii o nejkomplexnéjsi postavu celého serialu.
Ve scénach, kdy chce zdiraznit, Ze je vyjimecny, pfidava k zdjmenu ore stejné jako Mine
sufix -sama. Poprvé tak ¢ini, kdyz se chlubi svym uménim hrat skvéle na piano. Podruhé
pak stejnou variantu pouziva, kdyZ s jeho pomoci naléha na Nodame, aby neodmitla jeho
zadost a jela s nim do Evropy, ¢imz ji implicitné vyznava lasku. Tvirci by v této dulezité

scéné mohli teoreticky pracovat i s oslovenim, aviak prezdivku uz Ciaki vii¢i Nodame
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pouzival diive a jeji kitestni jméno je asociovano s traumatem z détstvi, coz jeho pouziti
v tomto kontextu vylucuje.

Dalsi sebe-referenci, ktera se u muzskych postav Vv serialu ¢asto vyskytuje, je
zajmeno boku, jenz je rovnéz povazovano za neformalni, avSak nepusobi tak silné
maskulinné jako vySe zminéné ore. Ciaki ho pouZivd ve vnitinich monolozich
v souvislosti se svym traumatem a také v konverzacich s ucitelem Taniokou ¢i s rodinou
Nodame, ve kterych se chce vyhnout nezdvofilosti a pfipadnému konfliktu. Tuto variantu
z4jmena jinak pouzivaji postavy, pro néz je typické nizké sebevédomi. O panu uciteli
Taniokovi je znamo, ze je ucitelem slabsich student. On tuto charakteristiku potvrzuje
tim, Ze v druhé poloving seridlu necha svou zacku Nodame ptelozit k Etéovi, protoze si
je védom, ze by sdm nezvladl rozvinout jeji talent. Tuto skute¢nost pak sdm ptiznava
v dialogu. Dalsimi postavami, které stejnou variantu vyuZzivaji jsou nevyrazni muzsti
¢lenové orchestru a student dirigentstvi, ktery se marné snazi presveédcit ostatni, ze to on
by mél dirigovat orchestr misto Ciakiho. VySe zminéni ¢lenové orchestru méni
na variantu ore az ve chvili, kdy i jejich zasluhou orchestr slavi uspéchy. Sebe-referujici
zajmeno boku pouziva také napadnik Nodame, ktery, ackoliv je hudebnikem, pfi interakci
S ostatnimi pusobi velice skromné a nesméle.

Zajmeno watasi je obecné povazovano za formalni variantu. Kijora je celkové
charakterizovana jako ambicidzni a na prvni pohled chladné studentka. Tomu pfispiva
i to, ze na vefejnosti pouziva vyhradné pravé watasi. Kdyz vsak je s Minem o0 samotg,
voli vice feminni variantu atasi, kterym zaroven dava najevo blizkost s nim. Dalsi
postavou pouzivajici vyhradné watasi je Masumi, u néhoz tuto variantu mizeme piipsat
snaze tvirct vyhnout se maskulinnim variantam ore ¢i boku. Poslednim postavou
pouZzivajici watasi je Stresemann, u néjz funguje na bazi stereotypizace jazyka cizincu,
kteti se japonsky naucili z u€ebnice, kde je nejcastéji pouzivana pravé tato varianta,
a proto je také prvkem pro jakuwarigo postav cizinca.

Nodame je jedinou postavou, ktera nepouziva k sebe-referovani zajmeno ale
referuje o sob&é pomoci své vlastni piezdivky, coz ji v kombinaci s jejim chovanim
charakterizuje jako infantilni. Navic vyzaduje, aby ji stejné¢ oslovovali i ostatni.
V kontrastu s ni potom mtizeme vnimat Kijoru, ktera pouziva pouze formalni zajmeno
watasi a je citove chladna.

Lze tedy fict, Ze kazda postava ma pro sebe typickou jednu sebe-referujici variantu,
avSak v zavislosti na kontextu miiZze ojedinéle pouzit i varianty jiné. Tyto zmény vSak

Casto potvrzuji stereotypni pouziti, kdyz naptiklad ¢lenové orchestru poprvé pouzivaji
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zajmeno pro 1. osobu ore ve chvili, kdy orchestr slavi tspéch na soutézi a oni tim nabyli

sebevédomi.

Oslovovani a referovani k 2. ¢i o 3. osob¢ je mnohem komplexnéjsi problematika.
svédc¢i o tom, Ze tyto vztahy se dynamicky vyviji, zatimco ty mén¢ dilezité zlstavaji
statické a variace nachazime pouze v jejich zacatcich, kdy se postavy teprve seznamuji
anebo se z poc¢atecniho konfliktu dostavaji do faze piatelstvi. Postavy skrze oslovovani
a referovani Casto zaujimaji vici druhym razné postoje. Byt se jedna porad teoreticky
0 vztah ugitel — 24k, tim, 7e Ciaki referuje o Etéovi piezdivkou Harisen, je divak
ujistovan, ze ho stale nerespektuje. To, jaké formy oslovovani a referovani postavy vuci
ostatnim voli, samoziejmé zpétn& charakterizuje i je samotné. O Ciakim miiZzeme
na zakladé¢ toho usoudit, Ze je arogantni a neuznavd autority. Nodame je zase
charakterizovana jako infantilni a naivni, kdyz Stresemanna stale oslovuje faleSnym
jménem Miruhi i poté, co se od Ciakiho dozvi pravdu. Potvrdil se tedy predpoklad, Ze
osloveni a reference budou hrat roli pfi vytvareni vztahli a v jejich rdmci budou

charakterizovany i postavy.

Pti analyze bylo dale zjisténo, ze osloveni ukotvuje vypravéni a postavy v ném.
Kdyz se poprvé objevi Saiko, oslovi Ciakiho rodnym jménem a on ji téz, diky Gemuz
divaci hned védi, Ze se jednd o postavy vzdjemné blizké. Stejné tak funguji 1 reference,
kdyz napiiklad Ciaki 0 Minem hovofi jako o ano rokku baka (,ten rockovy blbec®),
z ¢ehoz logicky plyne, Ze aniz by bylo v serialu do té€ doby pfimo zobrazeno jejich setkdni
&i vysvétlena historie jejich vztahu, Ciaki o Minem vi minimalné to, Zze ma rad rockovou
hudbu, kvili ¢emuz jim také opovrhuje.

Na podobném principu bylo osloveni vyuzito také jako motivace a ukotveni
retrospektivy, kdyZ davny spoluzék Juto oslovi Nodame jejim rodnym jménem Megumi
v kombinaci s familiarnim sufixem -¢an. Nejenomze tim divakim okamzité dava najevo,
ze Nodame zna, ale soucasnost se pak skrze toto osloveni prolne s retrospektivni scénou.
Kozloff (2000), z jejihoz teoretického pristupu tato diplomova prace vychazi, tuto funkci

dialogu ve sv¢é publikaci pfimo nezminuje.

Dalsi dilezitou funkci dialogii je narativni kauzalita. Oslovovani a referovani
V tomto piipad¢ Casto funguje spolecné s dal§imi projevy nezdvoftilosti jako je skakani

do fe¢i, vysmivani se snim druhych apod. Vidime to ptedevim v piipadé Ciakiho
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konfliktnich scén s Etoem a Stresemannem. Ty Casto slouzi jako pfic¢ina pro dalsi déjové
udalosti — Ciaki odchazi od ugitele Etéa a kviili tomu se rozhodne udélat vie proto, aby
se stal dirigentem, anebo se rozhdda se Stresemannem a ten ho kvili tomu odmitne
pfijmout za studenta. Stejnou kauzalni funkci osloveni plni ale i v p¥ipadé, kdy Ciaki
oslovuje Nodame poprvé prezdivkou a ona z toho nabyde dojmu, ze se stali parem

a v nasledujici scéné se k nému tak chova.

Podle Kozloff (2000) dialogy také slouzi ke kontrole divakovych emoci
a hodnoceni. Toho mohou tvirci dosahnout napiiklad tim, Ze dalezité promluvy uvedou
nev$ednim oslovenim, jako kdyz Ciaki poprvé Nodame oslovi prezdivkou a divaci jsou
tim navedeni k pfehodnoceni jejich vztahu. Tuto funkci mohou ale plnit také samostatné
reference, které jsou proneseny v samomluvé ¢i vnitinim dialogu a postavy jimi reaguji
na casto pozitivné piekvapivou promluvu nékoho jiného. Obvykle se tak d&je
ve zlomovych situacich pro cely narativ, kdy se napfiklad vyfesi zdéanlivé takika
bezvychodna situace. Toto pouziti je V japonskych seridlech a filmech frekventované
amohl by se jim zaobirat samostatny vyzkum. Data z jednoho seridlu bohuZzel
neposkytuji dostatek evidence, Ze se jedna o specifikum japonské tvorby.

Podobné jsou n¢kdy reference pouzity i v reakci na né¢i nevhodné chovani, kdyz
napiiklad Ciaki reaguje na Stresemannovo chovani referenci dzidsi (,,dédek™). Jindy je
vsak stejna reference pouzita v situaci, kdy znaci blizkost, a jak se v ukazalo v této praci,
kvantitativni analyza dialogth mtze byt v piipadech, kdy se jedna o indexikalni vyrazy,
velmi zavadéjici. Obcas je proto tvirci rozs§ifuji o privlastek jako napf. kuso (,,zatraceny*),

sukebe (,,chlipny*) atd., aby byl jejich vyznam pro divaka snadno rozpoznatelny.

Osloveni a reference mohou také hrat zasadni roli pfi vytvafeni komiky. Kozloff
(2000) sice tuto funkci fadi do skupiny poetickych a nikoliv narativnich funkci, avSak
analyzou bylo v této praci zjiSténo, ze pro vytvoreni humorné situace musi osloveni
¢i reference byt pouzito v kombinaci s uspotadanim vypravéni a dal§imi narativnimi
prostitedky (kamera, stfih). Je tedy vhodnéjsi zatadit vytvareni komiky rovnéZ mezi
funkce narativni, byt’ mohou existovat i situace, kdy komika vznikd pouze neotelym

pouzitim jazyka a jedna se tedy o funkci estetickou.

Celkove tedy narativni funkce oslovovani a referenci muizeme rozdélit

do nasledujicich kategorii:
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charakterizace postav

ukotveni vypravéni a postav

narativni kauzalita

Upoutani pozornosti divaka ke konkrétni postaveé

ovlivitovani divdkovych hodnoceni a emoci, zdiraznéni ¢i dramatizace dulezitych
okamzikii

Zména tématu

vytvareni komiky

motivace pro retrospektivni scény
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7 Zavér

Cilem této prace bylo analyzovat pouziti oslovovani a referovani v serialu Nodame
Cantabile (2006) a zjistit, jaké plni narativni funkce. Pro tento ucel prace vychazela
z vyctu funkcei filmového dialogu od Kozloff (2000) rozsifeného o ,,vytvaieni kontinuity*,
které zminuje Bednarek (2010). Bylo vSak argumentovano pro revizi funkce ,,dodrzovani
kodu realismu®, ktera nebere v potaz nerealistickou a zanrovou tvorbu. Rovnéz bylo
na prikladech ukazano, ze komika neni vytvarena pouze na zéklad¢ jazyka samotného,
ale funguje Casto v kombinaci s dal$imi narativnimi prostiedky a je tedy sama o sobé
Vv téchto piipadech narativni funkci.

Nejvétsi prostor byl vénovan vyuzivani osloveni a referenci pro charakterizaci
postav. Zakladnim pfedpokladem bylo to, zZe postavy budou charakterizovany pfedevsim
V ramci vztaht s ostatnimi. Vztahy objevujici se v serialu byly proto nejprve rozdéleny
do tfi kategorii a postavy v nich do jednotlivych part. Nejzasadnéjsi vztahy podle
predpokladu vykazovaly velkou miru variaci osloveni a referenci, ktera korespondovala
s tim, jak byly proménlivé. Osloveni a reference byly ¢asto ukazatelem, jestli panuje mezi
postavami aktualné pozitivni, negativni ¢i neutrdlni vztah. Zaroveii poméhaly pfipadné
konflikty aktivné vytvaret.

Ve vedlejsich vztazich se pouzité varianty Casto liSily pouze v jejich zacatcich,
kdy se postavy seznamovaly, ale po ustaleni se variace objevovaly uz jen ojedinéle. Stejné
tak 1 pfevazna vétSina postav pouzivala pouze jednu formu sebe-reference nezavisle
na kontextu. V takovém piipad¢ by se dalo hovofit o urcité formé jakuwarigo, pokud
bude chapano na urovni tohoto konkrétniho serialu. Aby bylo mozné ur¢it, zdali funguje
intertextualng, bylo by potifeba porovnat jednotlivé prvky s podobnymi typy postav
zjinych textl. Napiiklad u postav Etéoa a Stresemanna se zda, Ze zapadaji
do stereotypnich typt postav. Jedna se u nich tedy pfevazné o ,,charakterizaci svrchu® a
Ize vtomto piipadé hovotit o jakuwarigo. Od vyzkumu zaméfujicich se primarné na
jakuwarigo se ptistup aplikovany v této praci lisi tim, Ze se nesnazi napasovat postavy na
zakladé pouzitého jazyka do urcitych stereotypnich kategorii, ale naopak v prvni fadé

zkouma kreativni vyuziti jazyka.

Osloveni a reference jsou pouzivany jako ukotveni ¢i spousté¢ retrospektivnich
scén ¢i k vytvafeni komiky. A tviirci jimi Casto dramatizuji dilezité okamziky, kdyZ se

jedna z postav zachova ne¢ekanym zptisobem.
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To, Ze tvlirci osloveni a reference zamérn€ vyuzivaji ke konstrukci vypravéni,
doklada mimo jiné i fakt, ze postavy samy nékolikrat v pribéhu jejich pouziti komentuji
¢1 na néj ptimo fyzicky reaguji.

Jelikoz televizni drama mize byt nedocenitelnou pomickou pii studiu jazyka,
I jeho jazyk by mél byt prozkouman. Obzvlasté strategie oslovovani a referovani jsou
natolik kulturné podminéné, ze jejich aktivni pouzivani mize mnohym studentim ¢init
problém. Nabizi se zde moznost analyzy vétSiho korpusu dat sloZzeného z nékolika
riznych serialt ¢i komparace podobného korpusu s daty z realnych konverzaci. Nabizi se
také moznost pfedabovat vybrané komunika¢ni sekvence seridlu s tim, ze by se zkoumaly
divacké interpretace riiznych variant.

Ptinosnym by ur€it¢ mohl byt 1 vyzkum zaméfujici se na porovnani
riznojazyénych verzi seriali. Naptiklad v korejském remaku serialu Nodame Cantabile
mluvi Ciaki vii¢i uditelim povétsinou formalnim stylem jazyka, coZ by mohlo svédéit o
tom, Ze jazykov¢ vyjadiena tcta vici starSim lidem je v korejské kultufe dulezitéjsi nez
v Japonsku. Pro potvrzeni této domnénky by vSak byla nutnd komparatistickd analyza

obou verzi.
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Anotace

Tato prace se zabyva tvir¢im vyuzivanim oslovovani a referovani v rdmci vybrané¢ho
japonského televizniho seridlu. Cilem bylo zjistit, jaké narativni funkce mtze plnit. Na
zaklad¢ kvantitativni a kvalitativni analyzy serialovych dialogii bylo zji§téno, ze pouziti
osloveni a referenci je narativnim funkcim podfizeno a za timto uCelem Casto
nerespektuje pravidla feCové etikety. Nejdulezitéjsi funkci je bezesporu charakterizace
postav, avSak osloveni a reference hraji dilezitou roli také v ukotvovani vypravéni a
postav v ném, slouzi také jako motivace pro retrospektivni sekvence a mize v kombinaci
s dal$imi narativnimi prostiedky vytvaret humorné situace. Dulezité jsou také variace
mezi pouzitymi terminy. Tvirci si pouziti nékterych variant vyhrazuji pro zvyraznéni
dilezitych momentd. Osloveni takto Casto znaci zésadni prGlom ve vztahu mezi

postavami a nasledné se jeho pouziti stava béznym.
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Resumé

This research deals with the creative usage and problematic of addressing and referential
addressing in the discourse of a selected Japanese tv drama. The aim of this research was
to research the narrative functions present in the discourse. Based on the analysis of the
drama’s dialogues, the conclusion is that the addressing usage is subordinate to narrative
functions and as such does not always respect the rules of the speech etiquette. The most
important function in this respect is undoubtedly cast characterization, but addressing and
referential addressing also play an important role in structuring the narrative and
characters, as they both serve as a motivation for retrospective sequences, and may, in
combination with other narrative means, create possibly humorous situations. Equally
important are also the variations between the addressing terms used. Series creators seem
to use specific addressing variants to highlight important moments. As such, the
addressing terms have the power to emphasize a crucial breakthrough in the relationship

between characters and their use consequently becomes ordinary.
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