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Uvod

Rezisérskou a scénaristickou filmografii Martina McDonagha tvofi
kratkometrazni snimek Six Shooter (2004), dva celovecerni filmy V Bruggdch (In
Bruges, 2008) a Sedm psychopatii (Seven Psychopaths, 2011). Premiéra jeho tietiho
celoveCerniho filmu Three Billboards Outside Ebbing, Missouri je planovana na
fijen 2017. Na poslednich dvou jmenovanych filmech se podilel také jako
producent, roli vykonném producenta zastaval u dvou filmt svého bratra, reziséra

a scénaristy Johna Michaela McDonagha, konkrétné se jedna o kratky film The
Second Death (2000) a celoveéerni Pomdahat a chranit (The Guard, 2011).

Martin McDonagh je vSak znamy pfedevSim jako ocefiovany a zaroven
kontroverzni dramatik. Jeho dramatickd tvorba (ptfipadné inscenace danych her) jiz
byla reflektovana mnohymi autory a kritiky, stala se tématem velkého mnozstvi
eseji, odbornych ¢lankd & diplomovych praci.t O jeho praci v oblasti filmu oviem
hlavné v ¢eském prostiedi velké povédomi neni, coz je i jednim z divodu, proc¢
jsem si jako pfedmét své bakaldiské prace vybrala pravé McDonaghovy filmy.
I kdyZ se da mezi dramaty a filmy (pfedevsim scénati) Martina McDonagha nalézt
mnoho souvislosti, zohlednéni téchto podobnosti by bylo mimo hlavni téma a nad
ramec této prace. Rozhodla jsem se zde tedy dramatickou tvorbu nereflektovat
ani nezohlednovat a zaméfit se pouze na McDonagha jako filmového reZiséra
a scénaristu. Chtéla jsem také v ramci bakalafské prace nahlédnout do tvorby

jednoho tvlrce a pozorovat, jakym zptisobem a jestli viibec se jeho tvorba né&jak
vyviji.

Cilem této bakalatské prace je na zdklad¢ stylové a narativni analyzy
vychazejici z konceptu Davida Bordwella a Kristin Thompsonové charakterizovat
McDonaghtliv rezijni styl a jeho pfipadné promény. PouZivam terminy z odbornych
praci téchto dvou filmovych teoretiki a historikli, konkrétné¢ vychézim z Umeéni

filmu: Uvod do studia formy a stylu od Bordwella a Thompsonové, Narration in the

! Napi. CHAMBERS, Lillian, JORDAN, Eamonn (ed.). The Theatre of Martin McDonagh: A Word of
Savage Stories. Dublin: Carysfort Press, 2006. 443 p. ISBN 1-904505-19-8.

RANKIN RUSSELL, Richard (ed.). Martin McDonagh: A Case Book. Oxon: Routledge, 2007. Casebooks
on Modern Dramatists. 187 p. ISBN 0415977657.

VYSLOUZILOVA, Vanda. Podoby grotesky a cerného humoru v ceskych inscenacich her Martina
McDonagha. Olomouc, 2008. Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Katedra
divadelnich, filmovych a medialnich studii.



Fiction Film od Bordwella a také z predmluvy knihy Breaking the Glass Armor
od Thompsonové snazvem Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup,
mnoho metod, jez v ¢eském pickladu vySla v ¢asopisu Iluminace. Pii psani prace

dale vychazim z knihy Rozbor filmu od Radomira D. KokeSe.

Publikace vénujici se pouze filmové tvorbé Martina McDonagha do zadani
a rozpracovani této bakalarské prace zatim nevysla, jeho prvni dva filmy jsou vSak
reflektovany v knize Patricka Lonergana The Theatre and Films of Martin
McDonagh. Dale pracuji s pievazné zahrani¢nimi online zdroji, jako jsou kritiky,
recenze, rozhovory a Clanky tykajici se tématu prace. Literatura, metodologie

a terminy jsou bliZe piedstaveny v nasledujicich kapitolach.

Pted samotné analyzy filmi je zafazena také kapitolu, ktera pftiblizuje
McDonaghtiv pfechod od psani dramat ke psani scénarti a posléze rezirovani filmu.
Filmy jsou analyzovany chronologicky od nejstarSiho po nejnovéjsi, diraz je kladen

na ozvlastnujici prvky a na jejich ptipadné opakované vyuziti.



1. Vyhodnoceni literatury

V této kapitole piiblizuji odbornou literaturu, ze které vychazim pii psani své

bakaléiské prace. Pro vétsi prehlednost je rozdélena do dvou podkapitol.
1.1. Literatura k metodologii

Narration in the Fiction Film? Davida Bordwella povazuji za zékladni
publikaci v oblasti filmové narace. Vzhledem k cili mé prace pracuji pievazné
S druhou ¢asti knihy, kterd se zabyva naraci a filmovou formou a kde jsou také
predstaveny zakladni terminy spojené s problematikou narace ve fikénim filmu.
Bordwell ve svém vykladu pfimo vychdzi z ruského formalismu. Osobnosti jako
Boris Michajlovi¢ Ejchenbaum, Jurij Nikolajevi¢ Tyifanov a Viktor Borisovi¢
Sklovskij se sice primarné zabyvali literarni kritikou, své studium literatury
ale zalozili na $ir$i teorii uméni, kam spada také kinematografie (v roce 1927 vysel
sbornik Poetika kino, kam vSichni tfi vySe jmenovani teoretikové ptispéli).
Bordwell vnima jako jeden z hlavnich pfinosti prace formalisti to, ze jejich
esteticka teorie podporuje zruSeni hranic mezi teorii, historii a kritikou a rovnéz

studium dila ve vice kontextech.’

Z ruského formalismu a déale zpraci Tzvetana Todorova nebo Rolanda
Barthese vychdzi také Kristin Thompsonova v textu Neoformalisticka filmova
analyza: Jeden pFistup, mnoho metod®, se kterym pracuji v astech zabyvajicich se
stylovou analyzou filmf. Text vySel v pifekladu Zdenka Bohma v Casopisu
[luminace, plivodné se jedna o pfedmluvu knihy Breaking the Glass Armor, kde se
Thompsonova dale zabyva neoformalistickymi analyzami konkrétnich filmu.
V ptfedmluvé Thompsonova neoformalismus definuje, predstavuje zédkladni pojmy,
se kterymi pracuje, a stavi ho do kontrastu s jinymi metodami analyzovani filma.
V ur¢itych pasazich vSak text sklouzdva k odsouzeni dosavadnich metod

a vyzdvihovani kvalit neoformalismu na tikor objektivity.

ZBORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Oxon: Routledge, 2014. 370 p. ISBN 0-415-01877-
3.

3 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Oxon: Routledge, 2014, p. xii.

* THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace. 1998, ro€. 10, €. 1, s. 5-36. ISSN 0862-397X.



Velmi piinosna je také publikace Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu®
od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové v piekladu Petry Dominkové, Jana
Hanzlika a Vaclava Kofroné. Jedna se o zékladni a zasadni ucebnici potiebnou
ke studiu filmu. Oblibena je hlavné pro srozumitelnost, jasnost vykladu a vyuziti
mnoha ptikladii a obrazovych materiald. Vzhledem k tématu prace pracuji pouze
s druhou a treti ¢asti knihy (kapitoly 2 az 8), které se zabyvaji filmovou formou,
vypravénim a filmovym stylem. Publikace nabizi Ceské ekvivalenty zékladnich
termini filmové narace difive definovanych Davidem Bordwellem (kapitola 3)
a rozpracovava problematiku ¢tyi filmovych prostredkti (kapitoly 4, 5, 6 a 7,
které feSi mizanscénu, kameru, stfih a zvuk), jejichz analyzou se daji blize urcit
specifika filmového stylu. Napomocny je také dodatek 11. kapitoly s typy, jak psat

kritickou analyzu filmu.

Dalsi uzite¢né rady, jak postupovat nejen pii psani analytického textu,
ale 1 jak se na samotné psani pfipravit, obsahuje 2. kapitola Planovat (pfevazné
1. a 3. &st) a 3. kapitola Psat a ¢ist/Cist a psat z knihy Rozbor filmu® Radomira D.
Kokese. Autor se dale vénuje problematice vypravéni, stylu a fikéniho svéta
a posledni kapitola obsahuje pfiklady tfech analytickych forem textii. Publikace je
uréena Sirokému okruhu c¢tenaili, je psana srozumitelnym, odlehcenym stylem,
podobné jako Umeéni filmu obsahuje obrazovy material a jako ptiklady vyuziva jak
star$i klasické filmy, tak 1 filmy uvedené v nedavné minulosti. Ostatné vliv
neoformalismu, Davida Bordwella, Kristin Thompsonové a dale ruského

formalismu a ¢eského strukturalismu je patrny v celé knize.
1.2. Literatura o reZisérovi

Kratkometrazni film Six Shooter a prvni celoveCerni film Martina
McDonagha V Bruggdch jsou reflektovany v knize The Theatre and Films of
Martin McDonagh’. Nicméné Patrick Lonergan se z vétsi Casti zabyva dramatickou
tvorbou McDonagha, na problematiku filma (nejvice feSenou ve 4. kapitole) nahlizi

optikou teatrologa. Filmy dava pievazné do vztahu s McDonaghovymi

> BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméniv Praze, 2011. 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

e KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. 1. vyd. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015. 264
s. ISBN 978-80-210-7756-0.

" LONERGAN, Patrick. The Theatre and Films of Martin McDonagh. London: Bloomsbury Publishing
Plc, 2012. 304 p. ISBN 9781408136119.



dramatickymi texty, hledd spojitosti ¢i odliSnosti v postavach, tématech
nebo jazykovém vyjadifeni. Filmovymi prostiedky se zabyva minimalné. Péta
kapitola obsahuje prace Ctyf rtznych kritiki, ktefi kromé& dramatické tvorby
McDonagha vice ¢i méné zminuji také jeho filmovou tvorbu. Avsak kniha vysla
pred uvedenim filmu Sedm psychopatii, reflexe tohoto snimku tedy chybi, je zminén
pouze zacatek preprodukce. Piesto vSak nékteré z Lonerganovych postiehtl a nazort

povazuji za relevantni k tématu a cili své prace.

Velmi podobnym zptsobem jako Patrick Lonergan pracuje také Eamonn
Jordan v knize From Leenane to L.A.: The Theatre and Cinema of Martin
McDonaghS. McDonaghovym filmim vénuje pouze tfi podkapitoly, navic podle
svych vlastnich slov k nim pfistupuje jako divak, ne jako kritik. Jordan je stejné
jako Lonergan teatrolog a k Lonerganovi se také odkazuje. Pravé kvili téméf
identickému pfistupu obou autori K McDonaghovu dilu a lep$i dostupnosti

Lonerganovy knihy se opirdm o ni.

Filmu V Bruggdach je vénovana esej s nazvem “It’s in Belgium™: Locating
Ireland In Bruges napsana Sarah Martindalovou a Catherine Reesovou. Je soucasti
sborniku eseji Changes in Contemporary Ireland: Texts and Contexts®, jez Reesova
editovala. Cilem celé publikace je zmapovani zmén, které probihaji (nebo jiz
prob&hly) virské a severoirské spole¢nosti, politice a kultufe od roku 1980.
Kapitola 0 V Bruggdch je zatazena do Casti zabyvajici se médii a filmem, je zde
zminén také film Pomahat a chranit Johna Michaela McDonagha, na kterém se
Martin McDonagh podilel jako vykonny producent, i dramaticka tvorba Martina
McDonagha. Reflektovan je ale zplsob, jakym tvirce pracuje s irskou kulturou,
stereotypy a obecné s obrazy a nazory automaticky spojovanymi s Irskem; autorky
se nezabyvaji filmovymi prostiedky. Podobné je na tom také kapitola In Bruges
(2008): Treading beyond the Frontiers od Estelle Epinouxové, ktera je soucasti
knihy Post Celtic Tiger Ireland: Exploring New Cultural Spaces™. Epinouxova se

na rozdil od Martindalové a Reesové zabyva pouze McDonaghovym filmem, avSak

8 JORDAN, Eamonn. From Leenane to L.A.: The Theatre and Cinema of Martin McDonagh. Irish
Academic Press, 2013. 288 p. ISBN 978-0716532170.

? REES, Catherine (ed.). Changes in Contemporary Ireland: Texts and Contexts. Newcastle upon
Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2013. 250 p. ISBN 978-1-4438-4472-7.

9 EPINOUX, Estelle, HEALY, Frank (ed.). Post Celtic Tiger Ireland: Exploring New Cultural Spaces.
Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2016. 233 p. ISNB 978-1-4438-9763-1.



ten je zde spojovan spiSe s problematikou irské diaspory, globalizace, ekonomiky,
také s novym zplisobem chapani, reprezentace a definice irské spolecnosti, identity
a kultury. To je ostatné i cilem celé publikace. Nékteré z problémt rozebiranych
v obou esejich navic fe$i jiz ve své knize Patrick Lonergan. Ani jednu z eseji
neshleddvam pro svoji praci za pifinosnou, a proto znich neerpam. Nicméné

Vv kontextu své prace povazuji za dulezité se o nich alespon zminit.
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2. Metodologie

Cilem této kapitoly je piiblizit metodologii, kterou vyuzivam k analyze filmt
Martina McDonagha. Vzhledem k cili mé prace, a to charakterizovat McDonaghtv
rezijni styl a jeho pfipadné promény, je nejvhodnéj$i neoformalisticky pfistup

a pojmy definované Kristin Thompsonovou a Davidem Bordwellem.

Neoformalismus ,,neptedpokladd, ze text skryvd né&jaky pevny vzorec,
ktery analytik okamzité najde“.11 Vymezuje se vici metodam (Thompsonova
zminuje hlavné psychoanalyticky vyklad filmil), kde vybér analyzovanych filmi
slouzi k jejich snadnému potvrzeni, vybirané filmy metodu potvrzuji, dochazi tak
k definici kruhem a navic je tak snizovana komplexnost filmu.'? Neoformalismus
stavi do stfedu zajmu dilo, metoda zde neni nadifazena. UmoZiuje tak odpovidat
na nejriznéjsi otazky, jez si o filmu klademe, netesi stale jeden a ten samy problém,
je prizpusobivy. NerozliSuje tzv. vysoké a nizké uméni, protoze ,.hazi pies palubu
komunika&ni model uméni“‘®, ktery toto dé&leni podporuje. Zabavné filmy navic
mohou nase vnimani zaneprazdnit stejné komplexné jako vazné filmy se slozitymi
tématy.™ Tento fakt je jednim z hlavnich divodi, pro¢ je neoformalisticky pristup
vhodny k analyze filmii Martina McDonagha. 1 Patrick Lonergan totiz uvadi,
ze mnoho teoretikti mluvi o McDonaghovi jako o typickém postmodernim tvurci,
ponévadz pouzivd smeésici styli k oslabeni rozdili mezi vysokym a nizkym
uménim, ovSem také tvrdi, Ze smichdnim popularni kultury a vysokého uméni
trivializuje to druhé bez pozvednuti prvniho."® Oznageni McDonaghova dila bud’
za vysoké, nebo za nizké uméni neni cilem mé price a je nepodstatné

pro charakteristiku jeho rezijniho stylu.

Jednim ze zakladnich terminii, se kterymi neoformalismus pracuje,
je ozvlastneni. Kristin Thompsonova cituje ruského formalistu Viktora Sklovského,
ktery mluvi o tom, ze ,technika uméni spofivd v ,ozvlaStiovani‘ véci,

Vv komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovani percepce, protoze proces

"1 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistick4 filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace. 1998, roc¢. 10, ¢. 1, s. 8.
12 Tamtéz, s. 6.
B3 Tamtéz, s. 8.
T3 mtéz, s. 10.
> LONERGAN, Patrick. The Theatre and Films of Martin McDonagh. London: Bloomsbury Publishing
Plc, 2012, p. xiv.
11



percepce je esteticky cil sim o sob& a musi byt prodluzovan.“!® Stru¢ng feteno
slovy samotné Thompsonové: ,,0zvlastnéni je tedy obecnym neoformalistickym
terminem pro zakladni ucel uméni v nasem zivot¢. [...] Aby mohl n¢jaky predmét
pro divaka fungovat jako uméni, musi zde byt pfitomno ozvlastnéni. “" Ovsem
jakym zptisobem a vjaké mife umélec ozvlastnéni vyuzije, je na ném.
K ozvlastnéni mu slouzi mnoho prostiedkii. Thompsonova je vnima jako ,,jakykoliv
jednoduchy prvek ¢i jakoukoliv strukturu, kterd v uméleckém dile hraje roli.«*8
S vyuzitim prostiedkli souvisi také pojmy funkce a motivace. VSechny prostredky
pouzité umélcem slouzi jednomu spole¢nému cili — to je jejich funkce,
ktera je dulezitd pro rozpoznani jedinecnosti dila, funkce stejného prosttedku miize
byt totiz v kazdém dile jiné.19 Zadny prostfedek neni v dile vyuzit ndhodng, vzdy
existuje néjaky divod, motivace, pro jeho pouziti. Motivace ,,funguje jako interakce

. ., .. ., 2
mezi strukturami dila a aktivitou divaka“?°

a Thompsonova s Bordwellem mluvi
o Ctyfech typech motivace. Kompozicni opodstatiiuje uplatnéni prostiedki
potfebnych pro konstrukci prostoru, ¢asu a narativni pficCinnosti, realistickd
zajistuje dilu veérohodnost, transtextualni slouzi k odkazani se na jind umélecka
dila, konvence a (divackd) ocekavani a uméleckd motivace je vlastné obsaZena
ve vSech predchozich, zaroven se ale v dile miize vyskytovat nezavisle na nich,
Casto ovSem byva potlacena a zaméfit se na ni musime védome. Rozpoznani
funkce prostfedku a motivace pro jeho vyuZiti v daném dile je tedy jednim
ze zakladnich ukolti neoformalistického analytika a zaroven jeden ze zéklada
charakteristiky rezijniho stylu. Ozvlastnéni je dale spojeno s konceptem dominanty.
Ten se pouziva k analyze specifické formy, kterou ozvlaStnéni v daném dile ma4,
a urcuje, které prostiedky a funkce vystoupi do poptedi do jednoho celku.?
S ozvlastnénim dale souvisi fakt, ze film neexistuje ve vakuu, a pravé doba vzniku

filmu také ovliviiuje vybér prostiedkid a divackou reakci na né.

Divék je podle neoformalismu aktivni. Film pouze poskytuje voditka, divak je

schopen si na zakladé toho, co vidi na platné, v hlavé zkonstruovat pfibéh a podilet

* THOMPSONOVA, pozn. 11, s. 11.
Y Tamtés.
T3 mtéz, s. 14.
¥ Tamtés.
20 Tamtéz, s. 15.
! Tamtéz, s. 15-17.
2273 mtéz, s. 35.
12



se tak na vyznamu filmu. Zaroven se vSak jednd o ,,opravdového™ divaka,
ne idealniho®, jenz podléhd riznym psychologickym omezenim a je také ovlivnén
svymi oCekavanimi a predchozimi filmovymi zkuSenostmi. Lonergan jako dva
z davodt popularity McDonaghova dila uvadi zpusob, jakym pracuje s divackym
o¢ekavanim — nastavi zdanlivé Sablonovity ptib¢h a divaci tak maji tendence piesné
odhadovat, co se bude dit dal, jenze pak McDonagh doséhne silného tc¢inku tim,
ze se od zavedeného vzorce (a tim padem 1 divackého ocekavani) odkloni. DalSim
davodem je jeho prace s otevienymi konci, které divakiim poskytuji vice moznosti
interpretace.*  Six Shooter, V Bruggdch i Sedm psychopatii si jasné pohravaji
s divackym ocekavanim a také déjové linky spjaté s hlavnimi postavami jsou vice
¢i méné oteviené (to plati hlavné pro osud Raye V Bruggach a Martyho v Sedmi
psychopatech).

,»Vypravéni mizeme chépat jako pti¢inné propojeny fetézec udalosti, ktery se

25 . . I ,
““® Neoformalismus pro analyzu narativniho filmu déle

odehrava v Case a prostoru.
pracuje s pojmy fabule a syzet, které zavedli jiz rusti formalisté. Fabule je tvofena
vSemi udalostmi, které vidime a slySime na platné, ale i témi, u kterych
vyvozujeme, ze se staly, mezi uddlostmi existuje kauzdlni vztah, odehravaji se
chronologicky v daném &ase a na daném mist&.® Hlavni je tudiz opét aktivita
divéka, jenz si fabuli do velké miry tvoii v hlaveé. SyZet je ,vlastni uspofadani

13

a prezentace fabule ve filmu 27, tedy pouze to, co je nam ve filmu pfimo ukazano.
Existuje prakticky neomezené mnozstvi zpiisobl, jak miize vypadat vztah mezi
fabuli a syzetem, filmy tak mohou po divdkovi vyZadovat riiznou miru
angazovanosti a n€které¢ pfimo vybizet k opakovanému zhlédnuti, aby fabuli zcela
pochopil. Bordwell jmenuje tf1 zakladni vlastnosti vypravéni, kterym se pii analyze
muzeme vénovat — informovanost (knowledge; vypravéni muze pracovat
s riznym rozsahem a hloubkou informaci), sebeuvédoméni (self-consciousness; jak

film pfiznava, ze se jedna o fikci, jak se obraci k divakim) a komunikativnost

> BORDWELL, pozn. 3, p. 30.
2 LONERGAN, pozn. 15, p. Xv-xvi.
> BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméniv Praze, 2011, s. 111-112.
26 sy

Tamtéz, s. 640.
” BORDWELL, pozn. 3, p. 50.
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(communicativeness; jak ochotné vypravéni sdili informace ¢i jakym zptsobem je

naopak divakovi zatajuje).?®

Vzhledem k tématu mé prace je tieba na konec této kapitoly zminit, jak
neoformalisté vnimaji pojem styl. Kazdy ze ¢tyt zakladnich filmovych prostiedki —
mizanscéna, prace kamery, stiih a zvuk — poskytuje filmaiim nejriznéj$i moznosti,
jak s nim pracovat. Postupy vyuzité filmafem vytvafeji v kazdém filmu vlastni
formalni systém a pravé toto soudrzné, propracované a signifikantni uziti
konkrétnich postupl se nazyva styl, jinak fe¢eno je to zptisob, jakym film vyuziva
své médium.”® Zaméfeni se na neobvyklé, vyrazné a/nebo opakujici se postupy
a jejich pojmenovéni potom tvoifi vyznamnou cast charakteristiky rezijniho stylu

daného tvurce.

*® Tamtéz, p. 57-59.
> BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 25, s. 158.
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3. Martin McDonagh a film

V této Casti prace priblizuji osobnost Martina McDonagha s diirazem na jeho

filmovou tvorbu.

Martin McDonagh a jeho starSi bratr, scéndrista a rezisér John Michael
McDonagh se narodili a vyrastali v Londyné, jejich rodi¢e vSak pochazeli z Irska,
kam Ccasto jezdili se svymi syny za piibuznymi na prazdniny. Manzelé se pozdé&ji
rozhodli do Irska vratit, Martin i John ov§em zistali v Londyn¢. Oba McDonaghové
sice vyrustali v britském hlavnim mésté, ale v irské komunité, diky ¢emuz byli
neustale vystavovani irské kultufe a jejim vlivim. Poté, co John odjel od Los
Angeles studovat scenaristiku, zistal Martin v Londyné sam a pravé v té dob¢ zacal
psat své prvni divadelni hry. Konkrétné se jednalo o tzv. Leenanskou trilogii —
Krdska z Leenane (The Beauty Queen of Leenane, 1996), Lebka z Connemary
(A Skull in Connemara, 1997) a Osirely zdapad (The Lonesome West, 1997). Jednou
Z hlavnich vytek nékterych kritiki, novinafi i divdkd mifenych na Martina
McDonagha je, ze nespravné reprezentuje Irsko a Iry. Tato nespokojenost se
zobrazenim irské kultury, narodniho charakteru a stereotypll se projevila hned po
prvnich uvedenich her trilogie na jevisti a provazi McDonagha a jeho tvorbu
dodnes. O tom, zda ma narok zobrazovat a vyjadfovat se k zivotu v Irsku, kdyz tam
vlastn€ nikdy nezil, se vedou az piekvapivé vasnivé debaty jak mezi nékterymi
divaky, tak mezi kritiky. Otazkou vSak zUstava, co to ona ,,irskost” (,,irishness*)
viubec je, jak se d& definovat. Faktem kaZzdopadné je, Ze Leenanska trilogie
zaznamenala obrovsky uspéch a McDonaghovo jméno se postupné stalo zndmym
Vv Irsku, na West Endu i na newyorské Broadwayi. Zasluhu na tom mély jeho hry
stejné tak jako jeho vice ¢i méné problematické chovani a Sokujici vyroky.
McDonagh neprovokuje pouze na jeviSti a na filmovém platné, ale 1 mimo né.
I kdyZ je drzitelem mnoha prestiznich divadelnich cen, psani dramat ho zpocatku
vibec nelakalo, dokonce se vyjadril, ze ,,si myslel, Ze divadlo je nejhorsi ze vSech

forem uméni“®. V rozhovorech ¢&asto mluvil vice o filmu ner o divadle

%0 O’HAGAN, Sean. Martin McDonagh interview: 'Theatre is never going to be edgy in a way | want
it to be'. The Guardian [online]. 13. 9. 2015 [cit. 1. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.theguardian.com/culture/2015/sep/11/martin-mcdonagh-theatre-never-going-to-be-
edgy-hangmen-interview.
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a dramaticich. McDonaghovy hry a to, jak v nich pracuje s nasilim, pop kulturou
a zanry, byly od pocatku pfirovnavany k filmim Quentina Tarantina a on sam
priznal, Ze se jest¢ pred psanim dramat pokousel psat filmové scénare. Zda se tedy,

ze aktivni zapojeni Martina McDonagha do filmového primyslu bylo nevyhnutelné.

Prvni McDonaghovou praktickou zkuSenosti s filmem se stal kratkometrazni
snimek The Second Death uvedeny vroce 2000. Film napsal, reziroval
a produkoval John Michael McDonagh, Martin se na filmu svého bratra podilel jako
vykonny producent. I pfes obsazeni znamych irskych hereckych tvari se film
velkého uspéchu nedockal a dnes je vnimén pouze jako piedehra k Pomdhat
a chranit. Naprosto odlisn¢ vsak dopadl debut Martina McDonagha Six Shooter,
ktery v roce 2004 zreziroval podle vlastniho scénatre. Premiéru mél 14. fijna téhoz
roku na Mezinarodnim filmovém festivalu v Corku, odkud si odnesl své prvni
ocenéni — pro nejlepsi prvni kratkometrazni film od irského reziséra. Nésledovaly
dalsi nominace a ceny, nejvyznamnéjsi pfisla v roce 2006, kdy v kategorii kratkych
hranych filmi ziskal Oscara. McDonagh se po vyhie nechal slySet, ze m¢l prosté
Stésti, citil, ze se ma jesté co ucit, a sam Brendan Gleeson, jenz ztvarnil ve filmu
hlavni roli, tekl, Ze McDonagh je génius - vyhrdl Oscara, aniz by

v v x « %1 31
o filmafing n&co védsl.’

| tato McDonaghova nejistota vedla pied nataéenim V' Bruggdch k intenzivni
tiitydenni praci s herci na scénafi. Bruggy se staly jeho prvnim celovecernim
filmem, McDonagh opé&t napsal scénaf a opét se ujal rezie. Premiéru mél v roce
2008 na Filmovém festivalu Sundance a stejné¢ jako Vv pifipad€ jeho filmové
prvotiny se i ted” hlavné mezi kritiky jednalo o obrovsky uspéch. Z mnoha
proménénych ¢i  neproménénych nominaci zminim alespol nominaci
McDonaghova scénafe na Oscara a vyhru ceny BAFTA. Na Zlatych Globech
ziskali nominaci za své herecké vykony Colin Farrell a Brendan Gleeson (Farrell
cenu vyhral) a film obdrzel nominaci v kategorii nejlepsi komedie nebo muzikal.
Bruggy navic maji silnou podporu mezi filmovymi fanousky, néktefi film dokonce

povazuji za kultovni klasiku.

Uspéch V Bruggdch Martina McDonagha definitivné proslavil jako filmového

reziséra a scéndristu, a tak jeho rozhodnuti dat si od filmafiny pauzu bylo pro

*' LONERGAN, pozn. 15, p. 135-136.
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mnohé piekvapenim. V zafi 2008 v rozhovoru zminil, Ze pracuje na nové hie
a od filmu si chce dat rok az dva prestavku, jako hlavni divod uvedl casovou
naro¢nost spojenou se vznikem celovederniho snimku.*? Své slovo dodrzel a k filmu
se vratil jako vykonny producent snimku Pomdhat a chranit, jehoz nataceni zacalo
vroce 2009. Opét se spojil s bratrem Johnem Michaelem. Jméno slavnéjsiho
mladsiho bratra v té dobé uz zndmého i ve filmové branzi beze sporu napomohlo
realizaci Johnova prvniho celovecerniho projektu (film reziroval a napsal i scénar)

a jeho nasledné propagaci.33

Premiéra Pomdhat a chranit se konala v roce 2011. V tomtéz roce Martin
McDonagh natocil svlij druhy celovecerni film Sedm psychopatii, jehoZ uvedeni
provazela velkd ocekavani. McDonagh opét reziroval a napsal scénar (ten vznikl
v stejné dob¢ jako scénat k Bruggdam), ale tentokrat byl 1 jednim z producenti filmu.
Hvézdné herecké obsazeni a zasazeni velké casti piibéhu do Los Angeles byly
dalsimi z lakadel. Svétovou premiéru mél film v roce 2012 na Mezindrodnim
filmovém festivalu v Torontu, odkud si odnesl cenu divakd v sekci Midnight
Madness. Jenze obecné vzato byla reakce divaki méné ptizniva a Sedmi

psychopatiim se nepodafilo vystoupit se stinu Brugg.

O tfetim celoveCernim filmu s nazvem Three Billboards Outside Ebbing,
Missouri se McDonagh poprvé zminil jiz v roce 2012. Nataceni prob&hlo v roce
2016 a stejné jako u Psychopatii se McDonagh chopil reZie, scénafe 1 produkce.
Za zminku také stoji, Ze poprvé je v jeho filmu hlavni postavou Zena. Snimek je

momentalné v post-produkci a jeho premiéra je naplanovana na tijen roku 2017.

Martin McDonagh doposud nikdy nereziroval zadné ze svych dramat, 1 proto
se nabizi otazka, jak pfistupuje ke svym scénafim. Dokéazal by napsat scénar
a predat ho jinému rezisérovi? V rozhovoru pro Script Magazine uvedl, Ze pokud
n¢komu date svlj scéndf, uz neni vas, ztracite nad nim kontrolu. Dramatik ma podle
McDonaghovy zkuSenosti obrovsky vliv na vyslednou podobu inscenace, ma stejné

postaveni jako rezisér, filmovy scéndrista na tom je zcela odlisné, jeho vliv je skoro

2 Tamtés, p. 115.
** Hned po premiéfe filmu na festivalu Sundance doglo k jeho porovnavani s filmem V Bruggdch,
a to z nékolika dlivod( — sourozenecky vztah reZisérl, podobny styl (nekorektniho) humoru
a prace s nasilim, obsazeni stejnych hercli (hlavné Brendana Gleesona do hlavni role, kterda mu
prinesla dal$i nominaci na Zlaty Glébus), rozhofceni nékterych divakd a kritikd nad prezentaci Irska
a IrQ. Film se hlavné v Irsku stal obrovskym hitem.
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neexistujici.®* V rozhovoru pro Indiewire dale fekl, Ze i kdyZ o moZnosti pienechat

svij scéndf jinému rezisérovi uvazoval, uvédomil si, Zze by nedokdzal vidét Spatné

provedeni svého scénare od nékoho jiného. Takze film radsi natoci sam.®

Martin McDonagh stale zdarn€ stfida praci na divadle a u filmu, jeho uspéchy
Z jedné oblasti pomahaji t¢é druhé a zaroven se ob¢ vzajemné proplétaji at’ uz
tematicky, nebo napiiklad hereckym obsazenim. Na druhé stran¢ nelze tvrdit, Ze by
ob¢ oblasti autorovy tvorby byly natolik propojeny, aby nebylo mozné je analyzovat

samostatné.

** MEYERS, Jeff. Interview with Screenwriter of 'Seven Psychopaths', Martin McDonagh. Script
Magazine [online]. 18. 10. 2012 [cit. 10. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.scriptmag.com/features/interviews-features/interview-with-screenwriter-of-seven-
psychopaths-martin-mcdonagh.
» SMITH, Nigel M. 'Seven Psychopaths' Writer-Director Martin McDonagh On His Love Affair With
America. Indiewire [online]. 10. 10. 2012 [cit. 10. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.indiewire.com/2012/10/seven-psychopaths-writer-director-martin-mcdonagh-on-his-
love-affair-with-america-44278/.
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4. Six Shooter

V této kapitole se veénuji analyze prvniho rezijniho pocinu Martina

r~ o r

McDonagha, kratkometrazniho filmu Six Shooter®.
4.1. Syzet

Donnelly se dozvidd, ze vnoci zemfela jeho manzelka. V nemocni¢nim
pokoji se doktor zmifluje, Ze maji ruSno, v noci zemieli také dva kojenci a dalsi
zena, kterou zastielil jeji syn. Ve vlaku na cest¢ domt si Donnelly pfisedne
ke klukovi, nastupuje také rozruseny manzelsky par (Pato a pani Dooleyova).
Mladik se od muze chce dozvédét, co se déje, muz vSak nemé zajem se s cizim
Clovékem bavit. Navic ho rozc¢iluje mladikova sprostd mluva a drzost. O chvili
pozd&ji se muz Donnellymu svéfi, ze jim v noci zemiel syn. Donnelly tuto
skute¢nost sde€li mladikovi. Pata pak opét rozcili mladikiiv zptsob chovani
a Donnelly zabranuje rvac¢ce. Oba muzi si jdou koupit obcerstveni, kluk si prisedne
k osamocené zené¢ a nevhodné se vyjadiuje o jejim zemielém synovi. Dokonce
naznaci, ze zena dité zabila, protoze bylo osklivé. O péar okamzikli pozd¢€ji pani
Dooleyova vyskoc¢i z jedouciho vlaku. Na zastdvce probihaji policejni vyslechy,
a az kdyz vlak vyjiZdi ze stanice, policistovi dojde, odkud mladika zna. Donnelly se
ve vlaku nadale bavi s klukem a vychazi najevo, Ze jeho matku minulou noc nékdo
zavrazdil. Donnelly se kone¢né svéii se ztratou manzelky a souhlasi, Ze si vyslechne
mladikovu historku o nadmuté kravé. Blizi se do stanice, kde Donnelly vystupuje,
a muzi si navzdjem kondoluji. Pfed stanici vSak ¢ekaji policejni auta a mladik se ve
vlaku chyst4 na ptestielku. Donnellymu se vybavi doktorova slova a uvédomi si,
ze se diva na kluka, co zastfelil svou matku. Dochazi k pfestfelce a mladik
Donnellymu umira v naruci. Donnelly pak sedi doma u stolu a pfed sebou mé jednu
z mladikovych pistoli se dvéma poslednimi naboji. Nejdiive zastieli kralika, kterého
m¢eli se zenou jako mazlicka, a pak chce zastielit sebe. Zbran ale selze a Donnelly

zustava nazivu.

*® Film mGzeme najit také pod nazvem Sestirarigk. Cesky preklad titulu pouzil Festival kratkych filmg
Praha, kde byl snimek uveden v lednu 2017 v sekci BAFTA 70.
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4.2. Hlavni postavy a témata

Hlavni postava Donnelly je dominantou filmu, absentuje pouze v jedné scéné
a ve flashbacku. Je tedy zZadouci, aby si k nému divék co nejrychleji vytvoftil vztah,
nejlépe pozitivni. Jedna se o piiblizné padesatilet¢ého muze, ktery je hned v uvodu
filmu konfrontovan se smrti manzelky. Donnelly nemtize najit slova a na zpravu
reaguje pouze mimikou a sednutim si na zidli, pfi louceni se Zenou navic nevi, co ji
ma fict. To vSe plisobi sice trochu rozpaciteé, zaroven ale velmi lidsky a pfirozené.
Tento dojem podporuje také jeho obleceni — sako, tmavé kalhoty a modra kosile,
chybéjici kravata arozepnuty knoflicek u krku pak naznacuji, ze se nejedna
o usedlého a konzervativniho muze nebo o chladného byznysmena. Je to zdvofily
situaci v zivoté €lovéka. Kluk (v anglictiné Kid, postava nema jméno) je na prvni
pohled opakem Donnellyho. Miize mu byt kolem osmnacti let, na sobé ma vyrazné
zelenou kosili a hnédou bundu, spolecnika mu déla plySova opice ve svetru, koufti
cigaretu, od zacatku je sarkasticky, ironicky a mluvi sprosté. A mluvi neustale. Jeho
poznamky jsou nemistné, jako by neznal zéklady sluSného chovani. Postupné si
viak uvédomujeme, Ze na ném je néco piitazlivého. Uvaha nad vyskou Zokeji je
sice absurdni, zaroven poukazuje na neobvykly zpisob mysleni, ktery fascinuje
nejen Donnellyho, ale i1 divdky. Navic je to kluk, jenZ zac¢ne Donnellymu
vysvétlovat, ze ,,Bih nemtze byt vSude“, kdyz se Donnelly pfizna, ze uz v Boha
neveéti. Fascinujici je také klukova upfimnost. Pouze jednou si je divak naprosto
Jisty, Ze lZe, a to kdyZ policistovi fekne, Ze pani Dooleyové vypravél historku
o kraveé. Samotnd historka je velmi absurdni, ale pravé proto muize byt pravdiva.
Kluk sice z neznamého duvodu zavrazdil svou matku (jediné, co o ni fekne, je, Ze to
,»hebyla moc piijemna Zenska®), dal§i Zenu dohnal k sebevrazd¢ a den, kdy vidél
vybuchnout kravu, povazuje za nejlepsi den svého Zivota. AvSak Donnelly mezi
nimi citi n&jaké spojeni. Klukova smrt v prestielce s policii ho zasahne, je znovu
konfrontovan se smrti (potfeti v jeden den) a tentokrat realit¢ nemlzZe uniknout,

neni tu Zadny podivin, jenZ by ho rozptylil.

Donnelly, kluk i manzelsky par. VSichni v jednu noc pfisli o ¢lena rodiny
a musi se s tim n¢jak vyrovnat, zatimco svét kolem nich existuje bez vyrazné

zmény. Donnelly nevi, co mé délat. Zemfela mu manZzelka, ale Zivot jde dal, musi
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fungovat. Chvilemi na smrt zapomind, ptes dalsi postavy je ji ale opakované
vystaven. V pribéhu cesty vlakem z nemocnice domt prochazi i vnitini proménou,
jez koné¢i rozhodnutim vzit si s sebou jednu z klukovych zbrani (onen titulni
Sestiranak) a ukoncit dalSi zivot — ten sviij. Sebranim zbrané, zabitim kralika
a naslednym pokusem zabit sebe se Donnelly vymanuje z dosavadni pasivity. Uz
nereaguje na lidi a udélosti kolem sebe, ale aktivné jednd. Klukova reakce je
problemati¢téjsi a nejednoznacnd. Pied policistou zataji, o ¢em se bavil s pani
Dooleyovou, nez vyskocila z vlaku. Je to on, kdo zah4ji piesttelku s policii, i kdyz
stoji proti jasné pfevaze a pokazdé mine. Muze jit o vycitky svédomi, touhu zemfit,
nebo jen touhu zazit stfileCku bez ohledu na vysledek. Stejn¢ tak jeho zptisob mluvy
a drazdéni truchliciho paru mohou byt jen cestou, jak se vyrovnat se svym ¢inem.
Rozdilné jsou i reakce manzell. Pato se potfebuje se smrti syna svéfit Donnellymu,
jeho Zené se to nelibi. Zatimco ona place a diva se na fotografii ditéte, on se pousti
do konfliktli s klukem a pozdéji manzelku nechava samotnou. Jde koupit caj,
zakoufit si a s Donnellym fte$i, zda je mladik retardovany. Z Patovy reakce
na manzel¢inu smrt divdk mnoho nevidi, avSak poté, co mu policista piinese
(manzel¢inu) Salu, klesa na kolena a pusobi stejn¢ bezradné jako na zacatku

Donnelly.

Six Shooter postavy zachycuje v extrémni situaci, ktera ovliviiuje jejich
chovani a pohled na svét. Ukazuje nam nékteré z moznosti, jak se vypotadat se
zarmutkem a pocitem viny. Z McDonaghovych tfech dosavadnich filmi se jedna

o téma nejblizsi kazdému &loveku.®’
4.3. Vlastnosti narace

Film pracuje pfevazné s omezenou naraci, divak po vétSinu filmu sleduje
hlavni postavu Donnellyho, vime a vidime tedy tolik, co on. Vyjimku tvoii jiz
zminovand scéna mezi mladikem a pani Dooleyovou, po niz Zena spacha
sebevrazdu. Donnelly neni svédkem konverzace, nevi proto, Ze mladik pozdé&ji

pti vyslechu 1Ze policistovi. Nemd divod zpochybnovat klukovo tvrzeni, historku

% Jak uvadi teatrolog David Clare, ve filmu je patrny vliv jednoaktové (pivodné rozhlasové) hry
Samuela Becketta All That Fall. V obou dilech hraje velkou roli viak, smrt malych déti, reflexe
kfestanstvi, bezdétny par vzpominky inspirujici bizarni a nasilné chovani. (CLARE, David. The
Intertextual Presence of Samuel Beckett’s All That Fall in Martin McDonagh’s Six Shooter. Irish
University Review. 2015, vol. 45, issue. 2, p. 335-351. ISSN 00211427.)
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o kravé chtél uz piedtim vypravét i Donnellymu. Mladik navic odpovedél
bez zavahani a stejnym zpusobem, jakym se doposud vyjadfoval. Dale je tu
flashback motivovany vypravénim historky o nadmuté kraveé. Mladik historku
vypravi Donnellymu jako zazitek z détstvi a jeho hlas funguje jako voice-over.
Divak je ale opét ve stejné pozici jako Donnelly — nemuze s jistotou tvrdit,
ze historka/vzpominka je pravdivd, i kdyz mladik tvrdi, Ze se to opravdu stalo.
Polodetaily a detaily Donnellyho obliceje a pouziti hlediskovych zabéra upeviuji
jeho pozici hlavni postavy, zaroven naraci subjektivizuji a usnadiiuji divakovi
identifikaci s hrdinou. Vypravéni divakim prozrazuje minimum informaci
o postavach (v pfipadé mladika ani nevime jeho jméno nebo motivaci k vrazd¢),
hlavni je jejich propojeni ptes ztrdtu blizkého cloveka a udalosti, které se dé&ji
Vv ptitomnosti fikéniho svéta. Neni ani zminéna pficina smrti Donnellyho manzelky,
zda se jednalo o neCekané umrti, ¢i zda méli manzelé Cas se na smrt pfipravit
a fadné se rozloucit. I samotny konec filmu je nejednoznacny. Donnelly sedi u stolu
a je snimam z polocelku z profilu, najednou vSak otaci hlavu a podiva se piimo do
kamery. Jedna se o letmé osloveni divéka, kterému pfedchézi replika o tom, jaky to
byl pfiSerny den. I Lonergan se ve své knize zamysli, zda se Donnelly pokusi
o sebevrazdu znovu, kdyZ si zarovenn uvédomuje, Ze se jedna pouze o udalosti
jednoho dne, Ze Zivot jde dal a hor$i uz to byt nemize.® McDonagh divaka

oteviené vyzyva, aby si konec piibéhu domyslel sdm.
4.4. Reflexivita filmu

Six Shooter na rozdil od V Bruggdch i Sedmi psychopatii explicitné nepracuje
s reflexivitou filmu a filmového primyslu. Obsahuje sice odkazy na popkulturu
(napt. Tony Curtis, Rod Steiger, kapela Bronski Beat a znacky bramburk), film
vsak reflektuje skryté. Vyuziva k tomu prevdzné motiv divani se a zavérecnou
ptestfelku. Cesta vlakem nabizi jasnou motivaci pro divani se a pozorovani meénici
se krajiny. Kluk ve své historce/vzpomince pozoruje kravu a okno vlaku né€kolikrat
funguje jako policko filmového pasu, sledujeme idylickou irskou krajinu nebo
stejn€ jako Donnelly pozorujeme Pata, jenZ prave ptiSel o manzelku. Ve filmu se
také objevuji tfi pro postavy dilezité fotografie — Donnelly pfinese manzelce fotku

jejich kralika Davida, pani Dooleyova u sebe ma fotku svého mrtvého syna,

* LONERGAN, pozn. 15, p. 142.
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Donnelly tésné¢ pted pokusem o sebevrazdu promlouva k fotce zemielé manzelky
a navic jesté¢ sklapi obraz JeziSe Krista, ktery je také zasazen do fotoramecku.
Zaverecnd prestfelka mezi klukem a policii uz jen svou existenci odkazuje
na vSechny westerny a gangs‘[erky.39 Divék stejné jako Donnelly citi smutek nad
ztratou dal$iho zivota, i kdyz jeho smysl pro moralku mu tika, Zze smutek by
rozhodné citit nemél. Kluk je na tom stejné jako antihrdinové éry kodexového

Hollywoodu — vitézi policie a zakon, mlady vrah své matky je potrestan.
4.5. Mizanscéna a prace kamery

Ve filmu se postupné vystiidd vice prostfedi, dominantni a nejdilezitéjsi je
nemocnice, vlak a obyvaci pokoj u Donnellyho doma. Jedna se o pomérné uzaviena
mista s minimem prostoru pro pohyb, proto postavy pti dialozich vétSinou sedi nebo
postavaji. Nemocnice a vlak jsou vefejna mista, neni zde soukromi, ani pohodli, je
tézké citit se v nich uvolnéné. Obyvaci pokoj by mél byt opakem, ovSem hnédy
dievény nabytek, prazdny stil a nasSedlé stény také neplsobi piivétive. Sterilitu
a chlad nemocnice, konkrétné¢ chodby a nemocni¢niho pokoje, zdlraziuje pouziti
ostrého bo¢niho namodralého svétla, které hned na za¢atku Donnellymu osvétluje
levou stranu obliceje (Obr. 1). Kamera oblicej zabira v detailu, jasné tak vidime
Donnellyho reakci na zpravu o smrti manzelky, nékolikrat otevie a zase zavie Usta,
slova ale nenachdzi. VSechny emoce se projevuji pres mimiku. Nasleduje celek
sedajiciho si Donnellyho a postavy doktora (Obr. 2). V otevienéjSim prostoru
chodby soucasné vice vynikéd zbarveni obrazu do modra. Z chodby se piesouvame
do pokoje a jako prvni zabér vidime zesnulou pani Donnellyovou. Ruce ma sepnuté
na hrudi a v nich rtizenec, na coz klade kamera diraz, obli¢ej vidime rozostfené.
Kamera je po té postavena na stranu postele naproti Donnellymu a doktorovi,
zesnula se tak dostava do popfedi a horizontalné€ rozd€luje zabér na dva plany. Je
nasvicena hornim svétlem, vznika tak iluze, ze zdrojem svétla je sama pani

Donnellyova (Obr. 3).

39 Lonergan zminuje filmy Bonnie a Clyde (Bonnie and Clyde; 1967) a Divokd banda (The Wild
Bunch; 1969).
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Obr. 3

Prostoru vlaku dominuje tmaveé modra a hnédé barva, mladikova zelena koSile
a syt¢ Cerveny svetr jeho plySové opice pusobi nepatficné a poutaji divakovu
pozornost. Opice je ve filmu pfitomna po celou jeho délku jako neustala
pfipominka, ze mladik je stale jeste dit€. Kromé krabicky cigaret to je rovnéz jedina
véc, kterou s sebou kluk ma. Kamera sleduje Donnellyho pohled z okna vlaku
na krajinu, stdva se jeho o¢ima. Vyrazna zména pfichdzi v momenté, kdy kluk
zacne vypravét Donnellymu jiz né€kolikrat zminovanou historku o kravé. Idylicky
irsky venkov a farma jsou zde vykresleny pomoci Zivych zafivych barev umélecky
motivovanych 1 klukovym tvrzenim, Ze se jednalo o nej$tastnéjsi den jeho Zivota.
Farmat, ktery jde kravé na pomoc, je zabiran jako ak¢éni hrdina — z podhledu
a v mirn¢ zpomaleném zabéru pieléza plot, kluk ho fascinované sleduje. Exploze
kravy je stylizovana, kusy cerveného masa jsou snimany proti modré obloze,
zezadu z podhledu vidime malého kluka a jeho otce (do tvafe mu nikdy vidét neni),

jak se zaujetim hledi na oblohu, pohyb je opét zpomaleny (Obr. 4). Nasili neni jen

24



stylizovano, ale také estetizovano. Jak uvadi také Marshall Botvinick ve svém
¢lanku, stylizace nésili vede ke zmenseni emocionalniho dopadu na divéky, pro néz
je pak jednodussi sympatizovat napt. s postavou mladého vraha (jak je tomu praveé

v Six Shooter).*°

Stylizovana je pak i prestielka mezi mladikem a policii. Roztfesena kamera je
pouzita ve chvili, kdy se Donnelly vrha na zem po zacatku konfrontace. Opétovné
je pouzit zpomaleny pohyb, a to nejvyrazngji ve chvili, kdy je kluk zasazen.
Cervena krev se vyjima na zelené kosili, kluk je stfidavé sniméan zleva z pohledu
leziciho Donnellyho a z ¢elniho pohledu. V téchto momentech okno vlaku funguje
jako ram obrazu. Kluk klec¢i na kolenou a stale zpomalenym pohybem padéd smérem
doprava k zemi, v zabéru zezadu vidime plySovou opici. Ta svoji polohu nezméni

ani ted’ a |ze v ni spatfovat metaforu mladikovy nevyspélosti.
4.5. Strih a zvuk

Six Shooter pracuje s kontinualni stiihovou skladbou narusenou pouze jednim
flashbackem, jenz je ovSem jasn€ vyznacen jak v dialogu, tak zménou vizudlniho
stylu (viz ptedchozi podkapitola). Hned na zacatku filmu chybi ustavujici zébér,
jako prvni vidime detail Donnellyho obli¢eje. Ze se postavy nachdzeji v nemocnici,
divak vyvodi z repliky doktora. Rytmus stfihu se zrychluje pfi pfestielce, pak ale
dochazi ke zbrzdéni tempa uzitim zpomaleného pohybu. Pifi pfechodech mezi
prostiedim (nemocnice — stanice vlaku, vlak — domov) je vyuzit elipticky stiih.
McDonagh se stfihem neexperimentuje, jsou vyuzity bézné postupy jako
zéabér/protizaber, navaznost pohledu, je dodrzovano pravidlo osy. Ve filmu se

pracuje pouze s diegetickym zvukem, absentuje nediegeticky zvuk at’ uz ve formé

“© BOTVINICK, Marshall. Bloodied Light: The Cinema of Martin McDonagh. Film International
[online]. 25. 5. 2011 [cit. 22. 3. 2017]. Dostupné z: http://filmint.nu/?p=2082.
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orchestralniho hudebniho doprovodu, nebo pistiového doprovodu®’. Je tak posilen
dojem realismu a syrovosti filmu. V nékolika piipadech dominuje pouze jeden
meli slySet diive, misto toho vSak mame prostor soustiedit se na Donnellyho
¢ekajiciho na zastdvce. Ve flashbacku je zesilen zvuk unikajiciho plynu, po explozi
jsou slyset pouze kusy masa dopadajici na zem. V prubéhu ptestrelky slySime pouze
zbrané a pii zpomaleném pohybu se méni hlasitost a vySka zvuku. Velkou roli hraje
také ticho. Nicméné¢ v nasledujicich McDonaghovych filmech vyrazné stoupa
vyznam nediegetického zvuku zakomponovanim hudby, kterd ma kromé

vyznamného podilu na budovani atmosféry a tempa filmu také intertextualni smysl.

" Zavéreéné titulky filmu jsou doprovdzeny pisni St. James Infirmary Blues ve verzi od The White
Stripes. Infirmary znamena nemocnice a pisen je o muZi, ktery se vyrovnava se smrti partnerky.
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5.V Bruggach

Pfedmétem kapitoly je analyza druhého filmu Martina McDonagha
V Bruggach. Jedna se o jeho prvni celovecerni, nejznaméjsi a soucasné také nejvice

reflektovany snimek.

5.1. SyzZet

vvvvvvvv

Ray. Ken je z mésta od poc¢atku nadSeny, Ray je naopak od zacatku znechuceny,
navic se u né po chvili projevuji znamky néjakého traumatu. Konverzace mezi
postavami v hospod¢ potvrzuje, ze se jedna o najemné zabijaky. Ray pfi své praci
omylem zabil malého chlapce, jak také zjisStujeme pozdéji. Ve mésté¢ se na
filmovém place setkdva s Chloe, kterd prodava stabu drogy a obcas s dal§im muzem
okrada turisty, a sblizuji se. Ken mezitim dostavé od nadfizeného Harryho Waterse
dalsi praci — zabit Raye. Vrazda ditéte totiz nemiize projit ani najemnému vrahovi.
Ken se po dlouhém vahani rozhodne Raye zabit, nez ale stihne vystfelit, Ray si sdm
ptilozi pistoli k hlavé a chce spachat sebevrazdu. Ken svého partnera nejen
nezabije, ale dokonce zabrani jeho sebevrazdé. Prozradi mu svij tikol, posadi ho do
vlaku pry¢ z Brugg a z nddrazi zavold Harrymu. Pokud si to Harry chce s Kenem
vytidit, Ken ho bude ocekavat. Harry se opravdu vyda do Belgie, nakonec si vSe
s Kenem vyiikaji a Harry ho pouze stfeli do nohy. Nicméné¢ Ray se mezitim
nedobrovolnég vratil zpét do Brugg, a kdyz se tato zprava dostane k pravé usmifené
dvojici muzi, Harry Kena stieli do krku a vyda se za Rayem. Ken z poslednich sil
skoc¢i dold z véze na namésti, kde Ray zrovna sedi s Chloe, a tésn¢ pred smrti ho
stihne pted Harrym varovat. Jeho zbran se ale pfi padu rozbije. Ray se nemd jak
branit a vydava se na uték. Harry ho pronésleduje do hotelu a stfili po ném. Ray
vysko€i z okna pokoje do kanalu na zrovna kolem projizdéjici lod’ku, Harrymu se
1 tak podaii Raye postielit. Ten vystoupi z lodky a op€t pronasledovan Harrym
utikd no¢nimi Bruggami, az se znovu ocitne na nataceni filmu. Harry ho jesté tfikrat
stfeli, nevédomky pii tom zastteli také liliputdna Jimmyho, jenz ve filmu ztvariiuje
jednu z roli. Harry se domniva, Ze zabil dité. Sviij moralni kodex dodrZzuje tim,
ze pacha sebevrazdu. Ray je na nositkdch nalozen do sanitky a jeho osud ziistava

nejasny.
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5.2. Bruggy jako dominanta

Martin McDonagh jednou stravil vikend v belgickych Bruggach. Zaujala ho
osobita krasa mésta a premyslel, pro¢ jesté nebyla nikym zachycena na platné.
V pribéhu druhého dne, potom, co navstivil vSechny kostely a vSechna muzea,
se zacCal nudit. Chtél z mésta zmizet. Z téchto rozdilnych pocitli se zrodily postavy
Kena a Raye. Bruggy se do scénafe vepsaly samy. Zadné jiné mésto by ucelu

piibéhu neposlouzilo, chybéla by mu podivna zvlastnost specificka pro Bruggy.42

Film zac¢ina no¢nimi zabéry na plisobivé osvétlené historické pamatky a ¢asti
mésta. Ty se prolinaji savodni titulkovou sekvenci a jsou doprovazeny
melancholickou orchestralni hudbou. Pfidava se Raytv hlas ve form¢ voice-overu,
krom¢ jiného nés informuje, Ze se nachdzime v Bruggach. Jsou v Belgii. Nasledn¢
je uveden nazev filmu a slySime dialog mezi Rayem a Kenem, kdy se Ray o mésté
vyjadiuje negativné. Teprve potom nasleduje prvni zabér na postavy, polodetail
obou muzil jdoucich vedle sebe. Za nimi vidime jednu historickou pamadtku, pted
nimi se nachazi staré domy a chram. M¢sto je predstaveno jako prvni, dostava

prednost pied postavami.

Divdk poznavd meésto spolecné s Kenem a Rayem, at’ uz se jednd o véz
Belfried (jedna z nejznaméjSich pamatek mésta a, jak uvadi americky turista
ve filmu, ,,must-see”) nebo Muzeum Groeninge. Jedna se o jednu z mnoha vyhod
zasazeni ptibéhu do méné znamého evropského mésta. Londyn nebo Patiz jsme na
platn€ mohli spatfit nesCetnékrat, zato Bruggy neznadme. Jak uz jsem uvedla vyse,
vybér lokaci neni nahodny. K véZi se vpribchu filmu vratime, vrcholi zde
konfrontace Harryho a Kena. Kenovi se navic libila vyhlidka z véze na celé mésto,
1 proto si ji vybral jako misto své smrti. Triptych Hieronyma Bosche Posledni soud
vystaveny v muzeu je zase motivaci k rozhovoru o posmrtném zivoté, o nebi, peklu
a ocistci. O tom, ¢emu a v co postavy véfi. Samotné mésto je pro Raye i Kena

odistcem.

Existuje ale rozdil mezi Bruggami ve dne a v noci. McDonagh zobrazuje dvé

stranky mésta jako dvé stranky osobnosti. Zatimco denni Bruggy vybizeji

2 ABEEL, Erica. IndieWIRE Interview | “In Bruges” Director Martin McDonagh. Indiewire [online].
6. 2. 2008 [cit. 28. 3. 2017]. Dostupné z: http://www.indiewire.com/2008/02/indiewire-
interview-in-bruges-director-martin-mcdonagh-73019/.
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k poklidnému chozeni po pamatkach a k zavaznym diskuzim napf. o nabozenstvi,
viné a moralce, no¢ni Bruggy jsou mnohem tajemnéjsi, divocejsi a nebezpecnéjsi.
Ray v noci pfi natdCeni filmu potkdva zahadnou Chloe, o které pozdéji zjistime,
ze prodava filmovému Stabu drogy a okrada turisty. Jejich dalsi schiizky se také
konaji vecCer. Harry Waters vola Kenovi v noci, jednou netuspeésné, podruhé mu dava
za Ukol zabit Raye. Party v hotelu uspofadana Rayem s Kenem a Jimmym, kde
nechybi drogy ani prostitutky, se odehrava v noci. Pfiblizné poslednich 30 minut
filmu, setkani Harryho a Kena, Kenova smrt a pfesticlka mezi Harrym a Rayem
a Harryho sebevrazda, se také odehravad v nocnim mésté. Ray na rozdil od Kena
v no¢nich Bruggach oziva, je uvolnénéjsi a Stastnéjsi nez ve zbytku filmu. Tedy
az do smrti Kena. Na filmovém place se s Rayem ocitame dvakrat, v obou
pfipadech se zrovna nataceji no¢ni scény. Podruhé se jednd o snovou sekvenci
a postfeleny Ray nardzi na herce v maskach. Noc méa vyznamny podil na utvafeni

surrealistické atmosféry scény a celkového vyznéni samotného zavéru filmu.

Pouze Cctyfi scény se odehravaji mimo Bruggy. Konkrétné se jedna
o flashback zobrazujici prvni praci Raye jako ndjemného vraha, pii niz omylem
zabil malého chlapce. Dale jde o scénu, kdy poprvé vidime postavu Harryho
Waterse. Ten je po telefonatu s Kenem zobrazen ve svém domové v Anglii. Potieti
se mimo Bruggy ocitdme v kratké, asi desetivtefinové scéné, kdy vidime Raye
sediciho ve vlaku pozorujiciho ubihajici krajinu. A kone¢né poctvrté jde o dalsi
scénu ve vlaku. Na trase smérem z Brugg zastavil, aby Ray mohl byt zatcen
a poslan zpét do mésta. Samotné jméno mésta zazni ve filmu mnohokrat a Ray si
ani ve chvili, kdy leZi postieleny na nositkach a je nakladan do sanitky, neodpusti
opétovné do meésta rypnout. Dokonce piremysli, Ze mozna pravé tohle je peklo,
stravit vécnost v Bruggach. Bruggy jsou jednim z prvnich i poslednich slov, co ve
snimku zazni. Kazd4 z hlavnich postav mé k méstu specificky vztah. Bruggy, jejich
pamétihodnosti a atmosféra ovliviiuji jednéni i emoce postav. A po méstu je

pojmenovany cely film.

McDonagh uvedl, Ze pokud by byval nemohl natacet v Bruggach, byl by cely

projekt zrus$il. Kazda lokace uvedena ve scénafi méla vliv na déj v dané scéné.
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Muselo se zkratka natadet v Bruggach.*® Natageni ve mésté bylo nastésti povoleno

a kouzelné historické Bruggy se tak mohly stat dominantou celého filmu.
5.3. Hlavni postavy a jejich pojeti moralky

Hlavni postavou filmu V Bruggdch je Ray. Do ptibéhu nas uvadi voice-
overem jeho hlas a jeho hlasem také konci. Je to postava, ktera se od zacatku chova
jako malé dité. Ptijizdi pfedem negativné naladén, po piijezdu se ve svém nazoru
tvrdohlavé utvrzuje, aniz by méstu dal Sanci. Okaté dava najevo, jak ho chozeni po
pamatkach nudi a nezajima. Oziva az v hospod¢ a v noci, kdy potkava Chloe. Ray
je také divodem, pro¢ byli s Kenem posldni do Brugg. Pro Harryho Waterse mél
zabit knéze, omylem vSak zastfelil i malého chlapce, jenz se také nachazel
Vv kostele. Jeho nezajem a pochmurné nalada tak maji tragické vysvétleni. Postupné
je pro n¢j stale t€z81 vyrovnat se svym ¢inem. Lonergan ve své knize ale zaroven
zdtraziuje posledni slova knéze ,,ten maly chlapec®, tésné pted smrti pro néj byl
dilezity zivot n&koho jiného.** Vzhledem k tomu, Ze nezname divod, pro& chtgl
Harry knéze mrtvého®, utvéieji jeho slova v mysli divéaka dojem dobrého &lovéka.
Navic zabit knéze a jest¢ k tomu Vv kostele je vnimano jako néco nepfistojného,
bez ohledu na divdkovo vyznani a obecné vztah k vife. Ray by se mél citit
provinile, i kdyby zabil pouze knéze. Divak je diky dialogiim a hereckému vykonu
svédkem Rayova vnitiniho boje a vycitek svédomi. Jeho osobnost, vykyvy nalad,
neschopnost navazat béznou konverzaci (at’ uz s Chloe nebo sJimmym), drza
upiimnost a hlavné vztah s Kenem jsou dal§imi divody, pro¢ divak nevnima Raye
jako zapornou postavu. Je tu také postava Jimmyho a vedle jeho rasistickych
poznamek plsobi Rayovy opakované promluvy o sebevrazdach trpaslikl
(nepouziva korektni slovo liliputani) celkem nevinné. U Raye je jasna motivace
k témto promluvam, skoro bez pfestani mysli na smrt. U Jimmyho se jedna o Cisty

rasismus. DalS§i demonstraci Rayovy lidskosti a jeho vycitek je zanechani penéz

** LONERGAN, pozn. 15, p. 136.
* Tamté3, p. 150.
* Scénat obsahuje vystfizenou scénu, ve které Ken Rayovi sdéluje divod, pro¢ mél knéz zemfit.
Neslo o pedofilii, jak napadlo Raye, ale o fakt, Ze kostel stoji uprostfed Harryho stavebniho
projektu. Knéz byl ¢lenem komise, jeZ proti projektu bojuje. Kenovo tvrzeni ale oslabuje jina
vynechanad scéna, kdy vidime sedmiletého Harryho na prazdninach v Bruggach v doprovodu
dospélého muze. Tomu do tvare nikdy nevidime, avsak vidime prsten na jeho ruce. Ten je stejny
jako prsten knéze. To a Harryho vztah k détem implicitné naznacuje, Ze Harry mohl byt knézem
zneuzivan. Obé scény jsou uvedeny také mezi bonusy na DVD.
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téhotné majitelce hotelu Marii pro dité pred pokusem o sebevrazdu. Nadto ke konci
filmu donuti Harryho pfisahat, Ze nezacne stfilet, nez Marie bezpecné opusti hotel.

Nechce mit na svédomi zivot dalSiho ditéte.

Vypravécem piibéhu je sice Ray, Ken ale mnohokrat dava véci do pohybu.
Nejvyraznéji v momentu, kdy posadi Raye na vlak a informuje o tom Harryho.
V Bruggach zastava roli starsiho, klidnéjsiho a zkuSenéjSiho zabijaka. Pro Harryho
Waterse pracuje proto, ze Harry zabil vraha jeho manzelky, a pomstil tak jeji smrt.
Ken je sice Harryho zaméstnanec, mezi obéma muzi vSak panuje respekt
1 pratelstvi. Bohuzel to byl Ken, kdo naverboval Raye. V Harryho ocich je tedy za
jeho velmi pokazenou prvni zakazku zodpovédny stejné jako Ray. Podle Harryho
Ken bud’ zabije Raye, nebo si to bude muset vyfidit s obéma muzi sam.
I kdyZz se jednd o najemné zabijaky, za smrt ditéte (i ndhodnou) se musi nést
nasledky. Ken tento fakt chape, je pfipraven nasledky nést. Domnivé se,
7ze Harrymu stéle néco dluzi. Jak sam fekne, mé Harryho rdd pro jeho mravnost
a Cestnost. Vztah mezi muzi je urovnan do chvile, nez se dozvi o Rayové navratu.
Na Kenové i Harryho smyslu pro ¢est a mordlku je néco starodavné vzneSeného.
Polidstuje je, divaci sndze s postavami sympatizuji. Ken navic zcela neodpovida
stereotypnimu zobrazeni nadjemnych zabijakl — je mu kolem padesati let, ¢te, bavi
ho chozeni po pamatkach, muzeich a galeriich. K Rayovi se chova jako k synovi,
snazi se mu pomoc smifit se s tim, co udélal. A stile nosi snubni prsten, pfestoze
jeho manzelka je davno mrtva. Podle jeho vlastnich slov se snaZi vést dobry Zivot,
a pfitom se musi srovnat s tim, Ze zabil par lidi. Ken si je na rozdil od Harryho
védom dopadu svych ¢ind. Harry o moralce neustale mluvi, ovsem ve vysledku je
nejvice amoralni postavou, nevidi ani mozZnost, Ze by si Ray mohl zaslouzit dalsi
sanci.* Jen jeho pojeti moralky*’ to spravné. Po té, co omylem zastieli liliputana
Jimmyho v chlapeckém kostymu, dodrzi svoji zésadu a bez delSiho premysleni
spaché sebevrazdu. V Anglii po sob€ zanechd manzelku a déti, dodrzenim zédsady se
nezachoval pouze Cestné, ale sobecky. Harry sice posle oba muze do Brugg, jelikoz
chce pro Raye udélat néco hezkého, nez ho necha zabit. KdyZ Ken naznaci, Ze Ray

neni z mésta upln¢ nadSeny, Harry se roz¢ili. On mésto navstivil v sedmi letech

** LONERGAN, pozn. 15, p. 149.
* Morélka a pojeti moralky patfi k nejvice diskutovanym tématlm v souvislosti s filmem. Mezi dalsi
patfi napfriklad naboZenstvi a vira, vina a odpusténi, obétovani se, turismus, globalizace
¢i ndrodnostni stereotypy.
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a podle jeho vlastnich slov tam prozil své posledni §tastné prazdniny. Nechape, jak
by se nékomu v Bruggach mohlo nelibit. I to ukazuje na neschopnost vcitit se do
jinych lidi, respektovat jejich nazor. Dale to dokazuje, Ze Harry Raye viibec nezna.
Ken naopak posadi Raye do vlaku z Brugg, i kdyz dobte vi, jaky to bude mit
dusledek. Vi, Ze on sam se uz nezméni, a Harry se zméni jen k hor§imu. V Raye ale
veéti. Doslova pro n€j obétuje sviij zivot. To je jeden z hlavnich diivodd, pro¢ v Raye

veri také divaci a jsou schopni Kena vnimat jako hrdinu a Harryho jako antagonistu.

Dulezitou (a Casto opomijenou) postavou filmu je také Chloe. Poprvé ji
potkdvame spole¢né s Rayem na natdceni filmu. Rayovi se kone¢né v Bruggich
zacina libit. Jejich prvni konverzace neplyne hladce a uz to vypad4, Zze Ray bude
odmitnut. Chloe mu ale necekané pres rameno hodi na zem svoji vizitku. Divak je
tajemnou divkou zaujat stejné jako Ray, jasn¢ se nejednd o typ damy v nesnazich.
Takova divka by Raye navic urité nepfitahovala. On i divak automaticky
ptedpokladd, ze Chloe pracuje u filmu. O to vice prekapujici je jeji pfizndni,
ponévadz prodava filmovym $tablim drogy. U Chloe v byté¢ Raye navic napadne jeji
byvaly pfitel Eirik, se kterym obcas okrada turisty. Ray je okamzité zklamany
a nastvany, Chloe o n¢j vSak ma doopravdy z4jem. Nejedna se sice o nejaktivnéjsi
postavu filmu, neni vSak ani postavou zcela pasivni. Jeji jednani hned dvakrat
vyznamné ovlivni d¢j filmu. Pti prvni schiizce s Rayem v restauraci rozpouta kout
Z jeji cigarety spor mezi Rayem a muZem sedicim u vedlejSiho stolu. Ray si jeho
poznamky nenechd libit a celd vyména ndzor skonc¢i nésiln€. Tento muz pak sedi
ve stejném vlaku z Brugg jako Ray a je diivodem, pro¢ se Ray nedobrovolné vraci
do mésta. A je to Chloe, kdo za Raye zaplati kauci, dostane ho z vazby a jde si
s nim sednout do hospody na namésti*®. Tam je spatii Eirik a o Rayové pfitomnosti
ve mésté fekne Harrymu a Kenovi. Chloe je dal$i postava, jeZ se Zivi spoleensky
nepiijatelnym zptsobem, ale spole¢né s Kenem je to také dal$i cloveék veéfici

V Raye. A stejné jako Bruggy je okouzlujici, tajemna i nebezpecna.
5.4. Vlastnosti narace

Na rozdil od ptedchoziho filmu Six Shooter se V Bruggdch pracuje s méné

omezenou naraci. Divédk neni zavisly pouze na Rayovi jako na zdroji informaci,

8 Vynechana scéna plvodné nasledujici po scéné na policejni stanici ukazuje, Ze Ray chce jit na
drink. Je to ale Chloe, kdo urci, kam pujdou.
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diky postavé Kena jsme svédky situaci, u kterych Ray neni pfitomen. A funguje to
samoziejme i obracené. Vyuziti hlediskovych zabért, polodetailt a hlavné detailii
obli¢eje naraci subjektivizuji. OvSem tyto postupy jsou uzity jak u postav Raye
a Kena, tak u Harryho a Chloe. Ve scénéch jako je konverzace Harryho a Kena na
namésti a na vézi nebo dialog mezi Rayem a Chloe v restauraci, kdy poznavame
povahu Chloe, divakovi dopomahaji vedlej$i postavy pochopit. Pfesto vypraveéni
rozhodné neni neomezené, mnoho informaci je zatajeno. Je napiiklad zminéno,
ze Ken naverboval Raye, aby spole¢né pracovali pro Harryho. OvSem divéak nevi,
jak se Ken a Ray vlastné seznamili nebo jak dlouho se znaji. To plati také pro vztah
Harryho a Kena. Vime o Harryho pomsté smrti Kenovy manzelky ptfed vice nez
tficeti lety. Z toho miizeme usuzovat, ze v t¢ dob€ uz panoval mezi muzi blizky
vztah. AvSak ani jedna z postav se o tom, co vedlo k pocatku jejich piatelstvi,
nezmini. A pfilezitost jim piibéh poskytuje. Harry je jedind postava, u niz zname
pfijmeni (celé jméno Chloe je uvedeno na vizitce, nahlas ale nikdy nezazni),
o puvodu postav se také dozvime minimum informaci. Ray a Ken jsou Irové®,
Harry je Angli¢an, Chloe pochazi z Brugg, vic nevime. Fabule ma sice rozsah pies
tiicet let a Ken je velmi fixovan na minulost, film ale povazuje za dilezité ukazovat

pFitomnost diegetického svéta.™

Vypravéni kombinuje vyloZzené komické situace s tragickymi jeSté ve véEtsi
mife, nez tomu bylo u pfedchoziho filmu Six Shooter. Pfechody mezi nimi jsou
Casto naprosto nahlé. Diky tomu je pro divadka t€Z8i odhadnout, jakym smérem se
pfib¢h bude ubirat. Snad nejvyraznéjSim piikladem je scéna telefonatu Kena
a Harryho. Zacina komicky a vrcholem je moment, kdy Ken pfedstira, ze posila
Raye pry¢ z pokoje, i kdyz ten je davno na schtizce s Chloe. Harryho replika o tom,
ze Ray nebyl Spatny kluk, tak prichdzi necekané. Divak je stejn€ piekvapeny jako
Ken, kdyz Harry mluvi o Rayovi v minulém c&ase. Zajimava je také kombinace
nasili a komedie, kterou najdeme kromé jinych také u Quentina Tarantina, k jehoz
filmim je tvorba McDonagha ¢asto pfirovnavana. Souhlasim ale s Paulem

Martinovicem, ktery uvadi, Ze na rozdil od Tarantina je nasili u McDonagha vzdy

*> McDonagh v rozhovoru pro Indiewire (pozn. 42) uvedl, e Ray a Ken byli pivodné také Angli¢ané.
AZ po obsazeni Colina Farrella a Brendana Gleesona z nich udélal Iry.
>0 Scénak plvodné obsahoval vice flashbackl — smrt Kenovy manzelky, Harryho pomstu a jeho
vzpominky na prazdniny v Bruggach. Ve filmu je nakonec pouzZit pouze jeden, a to Rayova pokazend
prvni zakazka.
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dilezité pro samotnou strukturu piib&hu. M4 vzdy n&jaky dramaticky vyznam.™

Martinovic ho nazyva satirickym nésilim spige nez &ernym humorem.>®

Vypravéni je rizné komunikativni, nékolikrat divakiim zatajuje informace
(nebo aspont jejich Cast) a oddaluje jejich sdéleni. Na samém zacatku filmu Raylv
hlas popisuje, co udélal po spachani vrazdy. Netika, koho a pro¢ zabil. Netika, jestli
se jednalo o sebeobranu, nehodu nebo chladnokrevnou vrazdu. Detaily se divak
dozvida pribézné z naznaki v dialozich a v Rayové chovani. Flashback zobrazujici
prabéh vrazdy je kompozi¢né motivovan Rayovou vzpominkou na udalost potom,
co na namesti spatii dvé déti v doprovodu rodict. Zacina po dvaadvacaté minuté
filmu a po jeho skonceni je divak donucen piehodnotit vSechny dosavadni udélosti
a Rayovo i Kenovo jednani. Podobn¢ narace pfistupuje k postavé Harryho. Nejdiive
to je bezejmenny clovek, ktery Raye a Kena poslal do Brugg a na jehoz telefonat
musi ¢ekat. Pozd¢ji se dozvime jeho jménu a je vice predstaven ptes vzkaz, ktery
nechal pro Kena u Marie. Cte ho Harryho hlas, znovu ho slysime, kdyz telefonuje
s Kenem. Pfi jejich druhém telefonatu jeho odpovédi neslySime, po jeho skonceni
ale Harryho poprvé vidime fyzicky. Je to pfiblizné¢ po hodiné a tfech minutach
filmu. Divédk je k aktivité¢ nejvice vyzvan na samém konci filmu. Harry Raye
nékolikrat stielil a Ray je na nositkdch nesen k sanitce. Jeho hlas nas cestou
do sanitky doprovazi opét v podobé voice-overu. Posledni, co vidime, je jeji strop.
Posledni Rayova replika, kterou zopakuje dvakrat za sebou, zni: ,,A straSné¢ moc
jsem doufal, Ze neumfu.”. Komentuje Ray udélost zpétné€? Znamena to, ze piezil?
Nebo jeho hlas pfichazi posmrtné ze zdhrobi? McDonagh pfenechava interpretaci

zavéru zcela na divakovi.”®

> Martinovic jako priklad uvadi scénu z filmu Pulp Fiction, kdy Vincent Vega omylem jedné postavé
ustreli hlavu. Scéna slouZi pouze jako motivace ke vtipnym dialoglim a predstaveni postavy pana
Wolfa. Sama o sobé nema tato nasilna scéna vyznam. Kdyz vSak Harry V Bruggdch Jimmymu a pak i
sobé ustreli hlavu, jedna se o jednu z point filmu — Harry se tvrdohlavé drzi své zasady, Ze ani Rayovi
neda sanci vysvétlit mu, Ze se nejedna o dité, ale o liliputana Jimmyho.
> MARTINOVIC, Paul. Looking back at In Bruges. Den of Geek [online]. 15. 8. 2011 [cit. 29. 3. 2017].
Dostupné z: http://www.denofgeek.com/movies/17919/looking-back-at-in-bruges.
> pavodné mél otevieny konec vypadat jinak. Scénar obsahuje dalsi scénu s Rayem. Je zpét
v Londyné, tfi mésice po udalostech v Bruggach a vold mu Chloe. Ray se ale chce znovu pokusit o
sebevrazdu. Tésné pred tim, nez stiskne spoust, znovu zazvoni telefon. Ray otevie oci. Konec.
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5.5. Reflexivita filmu

Kromé belgického mésta byl pro vznik a podobu filmu V Bruggdach také
dalezity snimek Ted’ se nedivej>*. Martin McDonagh V jiZ citovaném rozhovoru pro
Indiewire uvedl, Ze tento film poslouzil jako ptiklad, jak spravné zachytit mésto
jako postavu.”® A nejen to. Chloe popisuje film, ktery se zrovna natadi v Bruggéach,
jako ,,pastis na Ted se nedivej. Pasti§ ne. Pocta je moc silné. Odkaz™.“ Ve snimku
je také patrny vliv jednoaktovky Harolda Pintera Mechanicky cisnik. Hlavnimi
postavami jsou dva najemni vrazi, kteti se schovavaji v pokoji v Birminghamu
a Cekaji na svij dalsi ukol. A vypada to, ze jeden z nich ma za kol zabit druhého.
Pokoj v hotelu v Bruggach je zamluveny na jména Cranham a Blakely, coz jsou

v ; o v o 1 S . 57
ptijmeni herct, ktefi si zahréli v televizni verzi dramatu od BBC.

Kenovi V televizi na hotelu b&Zi Gvodni scéna z Doteku zla®®, Ray opakovang
zminuje slavné liliputany, ktefi spachali sebevrazdu. V restauraci na zacatku
konfliktu s muzem od vedlejsiho stolu zni Rayova replika jako scénicka poznamka.
Bruggy jsou nékolikrat pfirovnavany k pohadce a funguji jako lokace filmu

V Bruggach, ale také jako lokace filmu ve filmu.

McDonagh zakomponovanim natdCeni filmu do ptibéhu o najemnych
zabijacich poukazuje na umélost svého dila. Nejedna se o realitu. Na place se
ocitdme dvakrat, s postavou herce Jimmyho se setkdvame 1 mimo n¢j. Vidime ho
jak v kostymu, tak v jeho civilnim obleceni. Vidime reziséra, jak mu dava pokyny,
a vidime 1 Jimmyho, jenz zvednutym prostiednickem vyjadiuje svilij ndzor. Jak se
dozvime pozdéji, o daném filmu celkové nemé vysoké minéni. Mluvi o ném jako
o boschovské no¢ni miife. Chloe si sice mysli, Ze film bude skvély, av§ak prodava
Stabu drogy. To také nevrhd na dany projekt pozitivni svétlo. Nataceni filmu dale
poskytuje zavéru sttetu mezi Harrym a Rayem realistickou motivaci pro surrealni

atmosféru (o tom vice v néasledujicich podkapitolach).

>y originale Don’t Look Now. Jedna se o film Nicolase Roega z roku 1973 o mladém manzelském
paru snazicim vyrovnat se smrti dcery. Benatky jsou podobné jako Bruggy hlavni postavou filmu.
>> ABEEL, pozn. 42.
>® Cesky pieklad ,,odkaz“ v titulcich na DVD neodpovida zcela pFesné slovnimu spojeni ,nod of the
head” v anglickém originale. Uvedeny Cesky vyraz zni v porovnani s nim pfilis odborné.
>’ LONERGAN, pozn. 15, p. 146.
By originale Touch of Evil. Je to film Orsona Wellese z roku 1958. Uvodni scéna je zndma prevainé
svou délkou — je natocena na jeden zabér.
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Harry zoufale touzi po pfestielce, na rozdil od mladika v Six Shooter
a Billyho v Sedmi psychopatech se ji ale nedoc¢ka. A nedockaji se ji ani divaci. Ken
odmitad Harrymu odporovat. Ray nejdiive nema zbrain a utikd pro ni do hotelu.
Harry Raye ani jednou netrefi, cely zadychany se po cesté¢ ztrati. Musi zastavit
a vytahnout mapu. V hotelu se pak mezi muze postavi t€hotna Marie. Je to jeji
hotel, ona nikam nejde. Posadi se na schody mezi Raye a Harryho, je svédkem
jejich domlouvani, co budou d¢lat dal. Funguje jako hlas rozumu, pta se, pro¢ muzi
prosté nejdou domi. Harry odpovi, at’ nemluvi hlouposti. Tohle je ptestielka. Jenze
Ray na Harryho nikdy nevystieli. Pfi skoku z okna pfijde o zbran, kterou Ken
nechal v pokoji. Harry Raye poprvé trefi, az kdyz mu na lodi ujizdi z dostielu. Pak
ho sleduje na filmovy plac. OvSem znovu vystieli, teprve kdyz se Ray zastavi
(ocividné neptfemysli nad tim, Ze kolem je spousta svédkil, ze herci funguji jako
divaci). McDonagh tedy podkopava hned dvé ze zakladnich konvenci filmi

o gangsterech a ak¢énich filmia — honicku a zavére¢nou prestrelku.
5.6. Mizanscéna a prace kamery

Jak jsem jiz uvedla vySe, vétSina filmu se odehrava v Bruggach. Snimek je
zahajen zabéry na exteriéry no¢niho mésta. Zcela prvni zabér zobrazuje z podhledu
chrli¢ a vpravo rozostfenou gotickou stavbu (Obr. 5). Mésto nam je ihned
piedstaveno jako misto s historii a pouziti dolniho svétla umociiuje tajemnou
atmosféru. Druhy zabér skryté naznacuje jedno z hlavnich témat filmu; jednd se
o polodetail na obli¢ej sochy ditéte. Detaily a polodetaily jsou postupné nahrazeny
celky a velkymi celky. Dominantou posledniho zabéru tGvodni sekvence je véz

Belfried (Obr. 6), kde se kromé jiného odehrava jeden z nejdramatictéjSich

momentt filmu, a to Kenovo obétovani se.

p

Obr. 5
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Obr. 6

V noc¢nich zébérech na paméatky je opakované pouzivano ostré sviceni
a podsviceni. Podle slov kameramana Eigila Brylda s$tab nahradil ncktera svétla
vetejné¢ho osvétleni vlastnimi, aby snadnéji dosdhli nizsi intenzity svétla.>® Denni
exteriéry pouzivaji prirozené svétlo. Diky Castému zabirani postav v polodetailu
¢i detailu obraz nepracuje s hloubkou tolik, jak by mohl. Jasnou vyjimkou jsou
panoramatické zabéry na mésto. Interiéry jako hotelové pokoje, hospoda, restaurace
¢i byt Chloe plsobi pfivétivé. Z materidlu je casto pouzito dievo, mizeme si
vS§imnout zavési, tapet nebo povleceni v ptijemné tlumenych barvach. Vyjimkou je
byt Juriho, ktery navstivime nejdiive s Kenem a pozdé€ji s Harrym. Obrovské
mnozstvi obrazi, soch, lamp a dalSich predméth vytvati dojem stisnéného prostoru.
Osvétleni je zde nepfirozené a chladné, zdiraziiuje ucel navstévy obou muzl —
piisli si pro zbran potiebnou k vrazdé Raye (Obr. 7). Zbarveni do modra pfipomina

prostor nemocni¢ni chodby na zac¢atku snimku Six Shooter.

Obr. 7

Specidlnim prostorem je filmovy plac. Jedna se opét o nocni scény, poprvé
vSak misto diky vyuziti zZlutého svétla plsobi teple. Zrcadli Rayovo nadSeni
Z nataceni, z Jimmyho a hlavné z Chloe. Podruhé je svétlo utlumeno, prostor ptisobi

stroze a chladn€, coz dale umociiuje padajici snih. Svétla na place stejné jako

>> OPPENHEIMER, Jean. Sundance 2008: Mining for Movies. American Cinematographer. 2008, vol.
89, issue 4. p. 70.
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Vv prvnim piipad¢ funguji jako zdroj osvétleni. Namodralého zbarveni (podobného

jako u Juriho) ale bylo dosazeno az v postprodukci.®®

Detaily obli¢ejii postav jsou Casto vyuzivany i v na prvni pohled méné
dualezitych dialozich a dodéavaji jim tak hloubku. Vynikd mimika hercti, divak maze
snadno identifikovat emoce a vnitini stavy postav. Zaroven je s emocemi postav
konfrontovan a nemé kam uhnout pohledem. Je také narusen osobni prostor postav.
Opakované jsou pouzity zpomalené zabéry. Kdyz napiiklad Ray spatii dvé déti, jak
v doprovodu rodic¢t vesele poskakuji, jejich pohyb se zpomali. To celé¢ vyvola
flashback na vrazdu knéze a chlapce. Flashback zacini jako scéna u zpovédi,
postavy jsou oddéleny zpovédnici, knéze nejdiive vidime skrz fezbu ve dievé.
V pozdéjsim zabéru zpovédnice platno vertikalné rozdéluje, divak vidi obé postavy
I v momenté, kdy Ray za¢ne do knéze sttilet. Kamera také sleduje Raytv pohled,
kdyz si ¢te (a s nim tedy i divak) ,,hiichy* malého chlapce, kterého omylem zasttelil

(Obr. 8). Timto detailem na zakrvaceny papir je zdiraznéna tragédie celé situace.

Obr. 8

Podobn¢ jako v pfedchozim snimku Six Shooter, i zde McDonagh nasili
stylizuje. Poté, co Ray zastfelil chlapce, pfechazi kamera pohybem doprava
od papiru v jeho ruce k oblic¢eji. O¢i chlapce jsou upiené smérem nahoru, na Cele
ma ranu po kulce, ze které pomalu vytéka krev. Kamera krouZivym pohybem
doleva odhaluje rozostienou postavu Raye v pozadi. AZ poté chlapcovo télo pada
na zem pied kleciciho Raye. Kenovu skoku z véze také predchazi dlouha piiprava.
Postieleny se pomalu sune po schodech nahoru, vidi namésti v mlze, zapina si sako,
aby ochranil zbrain. Hazi dolti mince, aby upozornil na sviij pad. Vidime jeho krev
na schodech, zkrvavenou ruku, kamera se pred skokem vzdaluje od jeho obliceje.

Pti padu sleduje jeho pohled, dopad téla vidime uz ze vzdalenosti stolu, kde sedi

60 Tamtéz, p. 71.
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Ray s Chloe. Spolecné s Kenovym skokem kon¢i pisen On Raglan Road,
jenz stylizaci vyrazn¢ pomohla. Stylizovano je rovnéz vyvrcholeni konfliktu mezi
Harrym a Rayem. Odehrava se na nataceni filmu, kde je nepfirozené svétlo (viz
vyse) a herci v kostymech. Dale je opét vyuzit zpomaleny pohyb; vidime Raye

z profilu, jak opakované zasazen Harrym klesa na kolem a nasledn¢ na zem.

Hlavni postavy jsou ndjemni zabijaci, coz realisticky motivuje pfitomnost
stielnych zbrani ve filmu. Zcela do centra pozornosti, aniz by se o nich mluvilo,
se dostavaji dvakrat. Nelze si nevSimnout takika identické kompozice zabérii
ve chvilich, kdy se Ken (Obr. 9) a pak Harry (Obr. 10) chystaji zabit Raye. V obou
ptipadech jsou postavy v levé ¢asti obrazu, jdou smérem k Rayovi (ktery je k nim
mimo ram obrazu zady). Vidime je pfiblizné od boku tésné po kolena. Skoro ve
sttedu obrazu jsou pistole, jez kazda z postav drzi v pravé ruce. Ken vSak drzi zbran

voln¢ svéSenou, coz naznacuje jeho nesouhlas se smrti Raye.

5.7. Strih a zvuk

McDonagh V Bruggdch nevyuziva pouze ostry stiih, obcas pracuje s filmovou
interpunkci. Uvodni sekvence sloZena ze zabéru no¢nich Brugg vyuziva
roztmivacku a zatmivacku. Efektné¢ je vyuzita prolinacka v momenté, kdy

z flashbacku pfechazime zpét do soucasnosti. Mrtva téla knéze a chlapce snimana
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z nadhledu se prolinaji s obrazem Jana Provosta Smrt a lakomec zobrazujicim

vyhublou smrt jdouci si pro svou ob&t®™

. Ve filmu ptevazuji delsi scény s vétSim
prostorem pro gradaci a necekany zvrat, ktery ptrichazi naptiklad ve scéné telefonatu
Kena s Harrym, kdy Harry nafidi vrazdu Raye. S postavami tak travime vice Casu,
mame prostor proniknout do jejich psychiky (tomu napomahd i prace kamery).
McDonagh za sebe né€kolikrat fadi naprosto kontrastni scény. Po vySe zminéném
telefonatu nasleduje zabér na Raye a Chloe, jak vesele dovadi v posteli. Dal§Sim

piikladem kontrastu je scéna, kdy poprvé vidime Raye po divoké party v hotelu

s Kenem a Jimmym. Rano lezi v depresi v posteli a v o¢ich ma slzy.

Stejné jako v kratkometraznim snimku Six Shooter i zde McDonagh pracuje
s kontinualni stithovou skladnou, jenz je narusena jednim flashbackem. Ten je jasné
vyznacen jiz zminénym zpomalenym pohybem déti a také nesimultdnnim zvukem —
stale vidime dé&ti, ale slySime zacatek dialogu mezi Rayem a knézem. Rayuv hlas
nas v podobé nediegetického voice-overu uvadi to pifibéhu a Rayovym jiz
diegetickym voice-overem film také kon¢i. Nesimultanni zvuk je rovnéz pouzit
hned u prvniho dialogu filmu. SlySime Raye a Kena po piijezdu do Brugg, ale na
platné stale vidime nazev filmu na ¢erném pozadi. Nahlym utlumenim vSech zvukl
kromé& Harryho vystrelll dochéazi ke stylizaci a zaroven vétsi dramatic¢nosti zavéru
filmu. Vyraznou zménou od predchoziho snimku je wvyuZziti nediegetické
orchestralni hudby 1 pisnového soundtracku. Pouziti klaviru pomahd nastolit
melancholickou atmosféru. Nejvyraznéj$i zmény v hudebnim doprovodu nastavaji,
kdyz jde Rayovi o Zivot. Tedy ve chvili, kdy se k nému blizi Ken a pak s pocatkem
honicky po no¢nim mésté, kdy je pronasledovan Harrym. Harryho jako spravného
padoucha jiz do ptijezdu do Brugg doprovazi zloveéstnd hudba, pii honi¢ce se meni
vyloZené v akéni hudebni doprovod, jenz ptispivd ke zrychleni rytmu filmu.
S divakovymi emocemi vyznamné manipuluje pisen On Raglan Road, ktera je
pouzita jako doprovod prosttihli na Harryho béziciho doll z véze za Rayem, Kena
na vrcholu véze chystajiciho se na skok a kone¢né na spokojenou dvojici Raye

a Chloe sedici na namésti.®? Piseft zpomaluje tempo filmu, spolecné s kamerou

61 LONERGAN, pozn. 15, p. 151. + Jan Provost. ArtMuseum.cz [online]. [cit. 1. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=2477.
%2 pisefi vznikla podle basné irského basnika Patricka Kavanagha na melodii staré irské pisné. Ve
filmu je pouZita asi nejznaméjsi verze, a to v podani Luka Kellyho z The Dubliners. Obecné se jedna
o jednu z nejznaméjsich irskych pisni. Tématem je neopétovana laska - zpévak vi, Ze jeho city
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a stfthem vytvaii melancholickou atmosféru. Hudba ovSem neni naduzivéna,

v centru pozornosti je dialog.

budou nejspiSe ranény, ale presto se nenecha odradit. (RAGLAN ROAD — A LOVE AFFAIR DOOMED
TO FAIL. Irish Music Daily [online]. [cit. 1. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.irishmusicdaily.com/raglan-road.)
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6. Sedm psychopatii

Tato kapitola se vénuje analyze filmu Sedm psychopatii. Jedna se o druhy

celovecerni snimek Martina McDonagha a zaroven o jeho tfeti rezisérsky pocin.
6.1. Syzet

Marty piSe scénaf s nazvem Sedm psychopatil, ale zcela mu chybi inspirace,
navic ma problém s alkoholem. Jeho kamarad Billy se mu snazi pomoci, ukdze mu
¢lanek o vrazdé¢ dvou mafiant. Vrah nechal u obéti kartu karového kluka. Billy
spolu se starSim Hansem unaseji psy. Pockaji, az bohati panicci vypisi odménu
za nalezeni svého mazlicka, pak psy vrati a za jejich ,,nalezeni* dostanou odménu.
Problém ale nastavd, kdyz Billy ukradne psa mafianovi Charliemu Costellovi.
Charlieho muzi vystopuji Hanse a ten je dovede k Billymu, kde jsou schovani psy
a kde se zrovna nachéazi Marty. Na posledni chvili jsou oba zachranéni stejnym
muzem, ktery také zabil ony dva mafiany. Billy dal do novin inzerat, ze hledaji
psychopaty, jejichz piibéh by se mohl stat soucasti Martyho scénaie. Kontaktuje je
Zacharia$ a svéfi se, ze se svou partnerkou Maggie zabijeli sériové vrahy. Maggie
ovSem ZachariasSe pfed lety opustila. Marty piisahd na sviij Zivot, Ze pokud podle
jeho scénare vznikne film, da do titulki ZachariaSovo cislo, aby ho Maggie mohla
kontaktovat. Charlie navs$tivi Hansovu manzelku v nemocnici a zabije ji. Déle se
ukdze, ze Billy méa vztah s Charlieho pfitelkyni Angelou a psa Bonnyho vlastné
ukradl kvili ni. Kdyz se dozvi o smrti Hansovy manzelky, dojde mu, Ze je Charlie
doopravdy nebezpecny. Postieli Angelu a do ruky ji da kartu karového kluka.
poprosi o pomoc se scénarem. Bavi se také o tom, jak by film mél vypadat. Dojedou
na poust’ a utdbofi se. Marty s Hansem se dozvi, Ze Billy je hleddn ve spojitosti
s vrazdami. Billy pozd¢&ji zapali auto, aby nemohli odjet, a zavold Charliemu. Hans
muze opousti, Charlie si pfijizdi pro psa. Hans na silnici narazi na Charliecho muze
a je zastfelen. Billy postfeli Charliecho, Marty ho odvédzi do nemocnice. Billy
vystieli ze signalni pistole, Charliecho muZi se vydaji smérem za signalem a po cesté
potkaji Charlieho s Martym. Charlie pusti Martyho a zastieli Billyho, nakonec je ale
zatCen. Marty dopsal scénaf, avSak nedodrzel sviyj slib. Zacharia§ mu pifipomene,

ze piisahal na svijj Zivot, nakonec vSak schiizku odloZi s tim, Ze se jesté ozve.
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6.2. Hlavni postavy jako psychopati

V Sedmi psychopatech je hranice mezi hlavni a vedlej$i postavou nejvice
mlhava. Je to sice Marty, kdo piSe scénai a kdo prezije zavéreCnou piestrelku,
ovsem d¢j do pohybu svym jednanim vice uvadi Billy. Obé postavy navic vétSinu

svych scén sdileji.

Marty je scénarista momentalng Zijici v Los Angeles, pochazi ale z Irska. ®
S ptitelkyni Kayou bydli v prostorném a pomérné luxusné zatizeném domé. Kdyz ji
ale opily urazi na party pred prateli, vyhodi ho Kaya z domu® a Marty odejde
k Billymu. Martyho problém s alkoholem déla Billymu starosti, v prib¢hu filmu si
ho uvédomi i Marty. Marty se povazuje za pacifistu, nechce psat dalsi film plny
nasili. Chce, aby jeho scénat byl pozitivni. Postavy by na konci mély odjet do
pousté, postavit si stan a prost€¢ jen mluvit. Pfed pfestfelkou odmitne jednu
z Billyho zbrani a postfeleného Charlieho chce odvést do nemocnice. Billy je jeho
nejlepsi (ne-li jediny) kamaréd, v priibéhu filmu se ale ukazuje, jak ho Marty viibec
nezna. Dokonce mu ani nevéii, ze ma pritelkyni. Az poté, co si precte Billyho
denik, pochopi, jak moc na ném Billymu zalezi a jak moc mu chce pomoc se
psanim scénare. Dokonce mu fekne, ze se omlouva, pokud nebyl dobrym pfitelem.
Marty svym nevéficnym a casto pobavenym vyrazem tlumoci reakce divaka
na udélosti a (ptevazn¢) Billyho repliky. Marty na konci filmu ov§em neni stejny
jako Marty na jeho poc¢atku. Smrt Billyho a Hanse ho hluboce zasahla, jak pozna
po telefonu 1 Zacharias. Ten vold kvili poruseni slibu. Marty nejdiive navrhuje
dodéni ZachariaSova ¢isla do titulki. Jenze ten mu fika, Ze uz je pozdé, a pfipomina
Martymu ptisahu na sviij Zivot. V utery ho pfijde zabit. Marty souhlasi, v utery ma
volno. Po udalostech v pousti je smifeny s tim, co ma pfijit. Billy fika Angele, ze by
se méla zamyslet nad tim, pro¢ vlastné spi s psychopatem. Podobné by se mél
Marty zamyslet nad tim, pro¢ vibec piSe film o psychopatech. Co ho na nich tak
fascinuje. Kdyz mu Zacharia§ vypravi, jak s Maggie zabijeli sériové vrahy,

nevypada Marty rozruSen€. Ani se neboji byt v jedné mistnosti se sériovym vrahem,

% Celym jménem Martin Faranan. K¥esni jméno, povolani a pivod postavy vyvolavaji domnénku,
Ze Marty je alter-ego Martina McDonagha. McDonagh sam nékolikrat potvrdil, Ze se v nékterych
momentech nechal inspirovat vlastni zkuSenosti s psanim.
* ve vynechané scéné na konci filmu Kaya rikd, Ze za Martyho platila ndjem, dotovala jeho piti
a vlastné jeho Zivot.
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jen svrasti ¢elo a zvedne oboc¢i. Pak si za¢ne psat poznamky a pozorné poslouchat.

Otéazkou tedy je, jestli Marty také neni jednim z psychopati.®

Billy zpoc¢atku svym chovanim pfipomind mladika z filmu Six Shooter a Raye
ze snimku V Bruggdach. Je blaznivy, temperamentni a tak trochu vystfedni. Podobné¢
jako Ray se nékdy chova jako malé dite, ne jako dosp€ly muz. Nez jde k Martymu
a Kaye na party, nacvicuje si konverzaci ptred zrcadlem. Neumi si uvazat kravatu
a Vv prubéhu filmu opakované¢ chce po psovi Bonnym, aby mu podal packu.
Martymu chce pomoc se scénafem, i kdyz jeho piedstava o tom, jak by mél piib&éh
vypadat, je od t¢ Martyho zcela odlisna. Upfimné mu fikd, co si mysli o Kaye
a o Martyho problému s alkoholem. Je to vlastné idealni kamarad. Zvrat nastava
ve chvili, kdy ho vidime s Angelou. Dozvidame se, Ze nejen presné vedél, ¢i pes
Bonny je, ale dokonce ho ukradl kviili Angele. Kdyz se ale Billy dozvi, ze Charlie
zabil Hansovu manzelku Myru, Angelu, kterd s Charliem zrovna mluvi po telefonu,
postieli. A do ruky ji vlozi kartu karového kluka. Billy tedy neni pouze ponékud
podivinsky, ale jinak dobry &lovék/kamarad. Je to sériovy vrah mafiant.®®
A Angely, ktera nasledkim zranéni podlehne, piestoze ji Billy ihned zavola
zachranku. Hned na zac¢étku filmu Billy navic Angele zachranil Zivot. Dva mafiani,
které zabil, méli totiZ nafizeno zavrazdit divku jménem Angela. Neni ovSem
uvedeno, zda o tom Billy védél. Billy je posedly touhou dostat se do Martyho
scénafe a zaroveil mu poskytnout psychopata, o kterém by mohl psat. Zabijel
vlastn€ pro ngj. Postupné nedokaZe rozeznat realitu od fikce a rozhodne se jejich
pfibé¢h ukoncit po svém. Je posedly piedstavou zavérecné prestielky. Zavola
Charliemu, aby si pfijel pro Bonnyho. Je upfimné rozhot¢eny, kdyz Charlie dodrzi
podminky a pfijde sam, navic neozbrojen. Na jeho loajalit¢ k Martymu je néco
uSlechtilého, divdka navic bavi Billyho vtipné poznamky, nadzory na filmy a détské
nadSeni z prestielek. KdyZz ho tedy Charlie postfeli a Bonny umirajicimu Billymu da

poprvé packu, je divakovi Billyho lito.

& McDonagh tuto problematiku ve scéndfi vice rozvedl. Na konci totiz Marty (obleceny v ¢erném a
s vazankou) chodi pred vézeni, kde si sv(j trest odpykavaji Charlie a Paulo. Sleduje je podobné, jako
Hans a Myra sledovali vraha jejich dcery. Slovo ,,sedm® z ndzvu svého scénare Marty skrtl a prepsal
ho osmickou s otaznikem.
% podle Billyho vlastnich slov je to vrah se zasadou — zabiji pouze stfedné a vysoce postavené ¢leny
italsko-americkych zloc¢ineckych syndikatd. Zasadu mél i Harry V Bruggdch, pouze $lo o to, Ze déti se
nezabijeji.
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Hans je poprvé predstaven Smalym psem vjedné ruce a s brozurou
o rakovin¢é prsu ve druhé. Vypadd jako seriézni muz po padesatce s vazankou
na krku. JenZe spole¢n¢ s Billym krade psy. Jeho manzelka Myra je v hemocnici
pravé kvuli rakoviné. Jejich vztah je harmonicky, Myra naptiklad vi, jak Hans
ptichazi k penézim. Pozd&ji Charliemu fekne, Ze ji Hans chodi navstévovat skoro
kazdy den. Poté, co Charlie Myru zastteli, sedne si Hans v hale v nemocnici proti
nému. Nezacne mu vSak nadavat ani se mu nesnazi fyzicky ublizit. Jen sedi
a pozoruje ho. Charlie za¢ne konverzaci o vazance a Hans si ji zane rozvazovat.
Ukaze tak svoji jizvu. Pozdéji je explicitné potvrzeno, Zze Hans je kvaker z historky,
kterou Billy fekl Martymu. Spole¢n¢ s Myrou sledovali vraha jejich dcery, ktery
z nich zacal ztracen rozum. Rozhodl se spachat sebevrazdu, aby se dostal do pekla
a tak jim unikl. Hans ho ovSem chtél pronésledovat 1 tam, proto si podfizl hrdlo. Ale
prezil. Navic Martymu poskytne nékteré detaily, jez mu v historce chybé&ly.®” Hans
uz neveri na nasili, podobné jako Marty se nechce zucastnit zavérecné prestielky.
Kritizuje Martyho zobrazeni Zenskych postav ve scénafi a pomah4 mu s ptibéhem
viethamského psychopata. Diky nému se ve filmu také fte$i otdzka viry
a posmrtného zivota. Hansova smrt je vlastné nehoda — Paulo ho zastfeli, protoze si
mysli, Ze Hans sahé pro zbranl. Ten vSak vytahoval diktafon, na ktery nahral zbytek

Vietnamcova ptibéhu pro Martyho.

Charlie je Séfem mafie a hlavnim antagonistou filmu. Poprvé je pfestaven pfi
rozhovoru s Sharice, ktera vencila jeho psa Bonnyho, kdyz se ztratil.®® M4 na sob&
oblek, svétle riZzovou kosili a v ruce jahodu. Je jasné, Ze k Bonnymu chova silny
citovy vztah, coz je v prabéhu filmu nékolikrat zopakovano. Sharice nejdiive
psychicky tyréa, nakonec ji ale necha jit. V nemocnici chladnokrevné zastreli Myru,
pfedtim si sedne do invalidniho voziku a jezdi s nim po pokoji jako malé dité. Pti
zivot jeho pravé ruky Paula i jeho pfitelkyné Angely. KdyZ pak Bonny dé4 Billymu

packu, je Charlie zklamany a naStvany zaroven. Tento vztah k mazlickovi

® Napfiklad povazuje za dilezité zminit, ze jeho dcera byla &ernogka, co Marty neuvedI. Hansova
Zena Myra byla Afroameric¢anka.
% Ve filmu nebyla pouzita scéna z pohibu dvou zabitych mafidnu ze za&atku filmu. Charlie se
pohibu zucastni i s Angelou a slibuje matce jednoho z nich, Ze jejich smrt pomsti. Zarover se od
Paula dozvida o zmizeni Bonnyho a stréi knéze, jemuz se nelibi Charlieho vyjadfovani, do
vykopaného hrobu.
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a opakovang selhavajici pistole jsou u postavy $éfa mafie az absurdni a s jeho jinak

psychotickym a sadistickym chovanim neslucitelné.
6.3. USA v Sedmi psychopatech

Six Shooter se odehrava v Irsku, V Bruggdch samoziejmé v Belgii a také
v Anglii. Se Sedmi psychopaty se McDonagh piesouva pies ocean do Spojenych
statd® a plng toho vyuziva. Film se odehravéa s Los Angeles a pousti Mojave. Zcela
prvni zabér filmu ukazuje slavny nazev Hollywood v Hollywood Hills v Los
Angeles. Poust’ narodniho parku Joshua Tree sice neni Monument Valley, jasné
ovSem odkazuje k ikonografii americkych westernd. Odehrdva se tam také
zaveérecna prestielka filmu. Jak uvedl sam McDonagh, uz jen to, Ze jdete do pouste,
déla zaver filmu epickym.”® Marty pracuje jako hollywoodsky scénarista, vliv
Hollywoodu, jeho konvenci, problémil a filmafiny obecné je jednim z hlavnich
témat filmu (viz nésledujici podkapitoly). McDonagh ve filmu hojné pouziva hudbu
mnoha americkych interpretti (naptiklad Hank Williams, The Walkmen, Claude
King nebo The Felice Brothers). Zacharia§ s Maggie cestuji po USA a zabijeji
slavné sériové vrahy, jiz doopravdy nikdy nebyli policii dopadeni (véetné Zodiaca).
McDonagh také zobrazuje Spojené staty jako zemi mnoha narodnosti — Marty
pochazi z Irska, Kaya z Australie (nebo Nového Zélandu? nevi to Billy ani
divaci)*, Hans je piivodem z Polska, Charlie Costello a Paulo maji italska jména.
McDonagh chtél zobrazit dva mezirasové vztahy ve filmu jako néco zcela
pfirozen¢ho. Ve scénafi musel explicitné uvést, ze Myra a Maggie jsou Cernosky,
jinak by byly automaticky obsazeny bélosské herecky. Podotkl také, Ze chtél hlavné
americke divaky donutit, aby se zamysleli nad tim, co povazuji za normalni, protoze
mezirasové pary nejsou ani ve filmu ani v televizi vidst.”> Pies postavu
vietnamského psychopata je pfipomenuta valka ve Vietnamu a masakr v My Lai,

kde americti vojaci povrazdili neozbrojené civilisty. McDonagh se dotykda mnoha

%V USA se odehrava také McDonaghlv treti celovecerni film Three Billboards Outside Ebbing,
Missouri. Podobné jako u snimku V Bruggdch je hlavni misto déje zahrnuto do nazvu filmu.
° POND Steve. ‘Seven Psychopaths’ Director Martin McDonagh: How to Make a Bloody Buddhist
Movie. TheWrap [online]. 12. 10. 2012 [cit. 2. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewrap.com/seven-psychopaths-director-martin-mcdonagh-tells-how-make-bloody-
buddhist-movie-60356/.
"' podle scénafe méla byt Kaya plvodné asijského nebo hispanského plivodu.
72 JAMES, Nick. Murder He Wrote. Sight & Sound. 2013, vol. 23, issue. 1. p. 38.
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specificky americkych témat, jejichz zobrazeni by mimo prostiedi USA nemélo

takovy dopad.
6.4. Vlastnosti narace

Podobné jako film V Bruggdch ani Sedm psychopatii nepracuje s jednim
vypravécem. Divak neni omezen pouze na postavu Martyho, narace je tedy opét
méné¢ omezena nez u snimku Six Shooter. Pies dalsi postavy jsme svédky udalosti,
u kterych Marty absentuje, v ur€itych momentech filmu tedy mame k dispozici vice
informaci nez hlavni postava. Hlavni déjova linie je vlastné jednoducha — tifi muzi
prchaji pfed mafidnem, jemuz ukradli psa. AvSak Martyho povolani poskytuje
realistickou motivaci pro zakomponovani piibéht o psychopatech do filmu. Tyto
ptibéhy funguji jako hlavni ozvlastnéni filmu. Zdatile odvadéji divakovu pozornost
od faktu, Ze ve filmu vlastné chybi zapletka™, a plynuti syZetu narusuji. Piib&hy
jsou vypravény rliznymi vypraveci, historku o Vietnamei vypravi nejdiive Marty
a pozd¢ji Hans, o kvakerovi zacne mluvit Marty, Hans mu pozdéji v auté poskytuje
dalsi informace. V téchto ptipadech je pouzit voice-over. Zacharia§ zacne svij
ptibéh vypravét Martymu, kdyz ho vSak s Maggie vidime na platné, voice-over
pouzit neni. V ptipad¢ ZacharidSe a Hanse ma historka zarovenl funkci flashbacku.
Vyuziti principu film ve filmu nuti divdka pfemyslet, co vlastné sleduje. Zda vidi
udalosti, kter¢ Martyho vedly k dopsani scénaie, nebo jestli se jednd o Martyho
hotovy film.

Mnoho informaci je divakovi opét zatajeno. Podobné jako v piipadé Raye
a Kena V Bruggach, i zde se postavy Martyho a Billyho uz né&jakou dobu znaji.
Podle jejich povolani scénéristy a (obcasného) herce miizeme pouze usuzovat, Ze se
poznali diky praci. Jisti si ale byt nemizeme. Ke vztahu Billyho a Hanse a k jejich
spolecnému kradeni pst neni poskytnuto zaddné vysvétleni. O Hansové zivoté
a minulosti je diky pfibé¢hu o kvakerovi poskytnuto nejvice informaci, o Martyho
a Billyho zZivot¢ nevime skoro nic. Minulost v jejich ptipadé neni diilezitd, diraz je

kladen na pfitomnost.

Vypravéni je vice komunikativni, nez tomu je u snimku V Bruggadch.

Informace poskytuje ochotné, vyjimkou je identita vraha mafiant. Hned na zacatku

> NEWMAN, Kim. Seven Psychopaths. Empire. 2013, issue 283. p. 57.
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filmu odmitd divakovi sdélit, Ze se jedna o Billyho. K odhaleni jeho totoznosti
dochazi ptiblizné v poloving filmu, jeho svédkem je pouze Angela a divak. Zaroven
se jedna o jediny vyznamny zvrat ve filmu. Dalsi sice pfichdzi s potvrzenim,
ze Hans je onim kvakerem z piib¢hu, avSak tato informace ovliviiuje spise divakav
(a Martyho) nazor na Hanse nez samotny syzet. Hlavni antagonista filmu Charlie
Costello se fyzicky objevuje kolem ¢trnacté minuty filmu a to bez jakéhokoli
divak jiz vi, jak Billy a Hans vydélavaji penize, takze si s nimi ihned spoji ztraceni

Charlieho psa Bonnyho.

Narace si je velmi védoma sama sebe. Postavy se neobraceji piimo
k divakim, nicméné¢ Martyho prace na scénafi, rozpravy o podobé filmu
a filmovych klisé jasné ukazuji, jak je vypravéni sebeuvédomélé. Divakovi je
neustale pfipominano, Ze se jedna o fikci, a psani scéndfe je pfimo dekonstruovano

(viz dalsi podkapitola).

Sedm psychopatii neexperimentuje s misenim komickych a tragickych scén,
po celou délku filmu je zachovéana odleh¢end atmosféra. Nejtragictéji plisobi scéna
Vv nemocnici mezi Charliem a Myrou, jez kon¢i vrazdou Myry. Podobné¢ jako scéné
telefonatu Kena a Harryho V Bruggdch ji je vé€novan dostatek Casu a jeji vyusténi je
tragické. Nepfichdzi ale zcela nefekané a absence kontrastniho komického
momentu vytvaii mensi Sok a prekvapeni. Nasili je opét stylizované, nejvice je
vyuzivano v piibézich psychopati a v Billyho pfedstavé o zdvéru Martyho filmu.
Pravé tato stylizace a kontext filmu kritizujictho mnoho postupti Hollywoodu
(v€etné jeho zaliby v nasili) neumoziuji divakovi brat nésili zcela vazng. Jak uvedl
Marco Cerritos ve své recenzi, Sedm psychopatii nemé takovou hloubku jako film

V Bruggdch, presto dobie funguje jako solidni zabava.’

Martyho osud zlstava otevieny. Zavérecna titulkova sekvence je naruSena jiz
zminénou scénou telefonatu mezi Martym a ZacharidSem. Divdk je donucen
premyslet, zda se Zacharid§ Martymu znovu ozve. Zda se postavy sejdou
a Zacharia§ Martyho kviili nedodrzené piisaze zabije. Ci jestli je Zacharia$ Martyho

proménou natolik piekvapen, aby ho nechal zit. Neni ani vylouceno, ze ho sam

7% CERRITOS, Marco. Hypable TIFF Movie Review: ‘Seven Psychopaths’. Hypable [online]. 9. 9. 2012
[cit. 4. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.hypable.com/seven-psychopaths-movie-review/.
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Marty znovu nekontaktuje. McDonagh ani ve svém tietim filmu neposkytuje zcela

uzavieny konec.
6.5. Reflexivita filmu

Sedm psychopatu zcela oteviené komentuje situaci v Hollywoodu, zanrova
klisé ¢i praci scénaristy. Film uz jen svym nazvem odkazuje na Sedm samuraju
a Sedm statecnych™, jeden z mafianti na zadatku filmu zmifiuje Kmotra’®, Marty
a Billy v king sleduji film Ten chlap je magor!”’. Billyho celé¢ jméno zni Billy
Bickle, Travis Bickle je hlavni postavou filmu 7t axikdr'. Spise nez konkrétni tituly

vSak snimek komentuje obecné filmatské a hollywoodské postupy.

Velké pozornosti se opét dostava zavérecné prestielce. Postava Billyho si
nedokdze predstavit jiné zakonceni filmu a konvence pfestielky dobife zna.
Je rozhoicen, kdyz Marty v auté uvede, Ze nechce svlij scénar zakoncit prestielkou,
a pta se, jestli ted to¢i francouzské filmy. McDonagh tak mozna kritizuje
neschopnost hollywoodskych akénich filmi a blockbusterd pfijit s jinym,
originaln¢j$im koncem. Pohrava si také s obrazem francouzskych filmt jako zcela
umeéleckych, a proto béznému divakovi nesrozumitelnych dél. Marty v priabéhu
filmu nékolikrat zopakuje, Ze nechce napsat dalsi film plny nasili a chlapl se
zbranémi. Chce napsat film o lasce a miru. Sdam McDonagh uvedl, ze Sedm
psychopatii zkouma fascinaci nejen americké, ale i svétové kinematografie filmy
S muzi se zbranémi, a jestli to opravdu je nejlepSi cesta, kterou by filmy mély
sméfovat. Pohravd si tedy skonvencemi takového hollywoodského piibéhu

v o v 79
a rafinované Je prevracl.

7> Sedm samurajii (Shichinin no samurai, v anglitiné Seven Samurai) je film Akiry Kurosawy z roku
1954. Sedm statecnych (The Magnificent Seven) nato il John Sturges, film mél premiéru v roce
1960. Jedna se o americky remake Sedmi samuraji prevedeny do prostfedi USA do Zanru westernu.
Billy ve scénari Martyho nazev explicitné ptirovna k Sedmi samurajim, ve filmu ale replika nezazni.
’® The Godfather v rezii Francise Forda Coppoly z roku 1972.
aY japonském originale Sono otoko, ky6bé ni tsuki, v anglictine Violent Cop. Film je rezijnim
debutem Takeshiho Kitany a premiéru mél v roce 1989. Hlavni postavou je policista, ktery velmi
osobitymi a razantnimi metodami bojuje proti zlocinu a japonské mafii.
78\ anglickém origindle Taxi Driver. Film Martina Scorseseho z roku 1976. Ve vynechané scéné na
party Marty Kaye fika, Ze Billy se povaZuje za syna postavy Travise Bickla.
7 BARIL, Jeremy. Sam Rockwell and Martin McDonagh talk ‘Seven Psychopaths’, violence, and
influences. Hypable [online]. 12. 10. 2012 [cit. 6. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.hypable.com/seven-psychopaths-sam-rockwell-martin-mcdonagh-interview/.
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Kdyz Billy popisuje Martymu a Hansovi jeho piedstavu o zavéru filmu, jedna
se 0 dlouhou pfestielku, jez se zucastni vSechny postavy. Billy komentuje, jak je
stiet psychopatii s Charliem a jeho muzi emocionalni, i kdyz postavy bezhlave
stiileji do ostatnich. Zmifuje také dal$i z nepsanych pravidel Hollywoodu, totiz
ze ve filmu nesmi zemfit zvifata, pouze zeny, a poukazuje na fakt, ze postava
Vietnamce nemd jméno. Repliky postav v Billyho zavéru filmu kopiruji stereotypni

a radoby drsné repliky postav ak¢nich filmi.

Hans kritizuje Martyho Zenské postavy. Zadna z nich nemé co Fict a vétsina
Z nich je behem péti minut zastelena nebo poboddna. McDonagh vlastné kritizuje
sam sebe. Zenské postavy v Sedmi psychopatech opravdu nemaji moc prostoru.
Angela je nam predstavena ve spodnim pradle v posteli s Billym, ktery ji chvili na
to zastieli. Kaya™ se objevuje v kratkych scénach na zacatku filmu a pozdgji je
Vv desti a bilém tricku zastielena v Billyho smySleném konci Martyho filmu. Maggie
je sériova vrazedkyné objevujici se kratce v Zachariasove piibéhu a opét v Billyho
konci, Sharice je ve své jediné scéné prakticky psychiky tyrana Charliem. Nejvice
prostoru dostavd Hansova nemocnd manzelka Myra, jenze i ta je zastielena
Charliem. Hans také dokoncuje pro Martyho piibéh vietnamského psychopata. Ze
stereotypni krasné mladé blond’até prostitutky oblecené pouze v kalhotkach udéla
vzdélanou prostitutku v cervenych Satech, jez ¢te Noama Chomského a studovala

vietnamstinu na Yale.

Ptibéhy kvakera a ZachariaSe s Maggie se stylové odliSuji od zbytku filmu. Je
zde patrnd inspirace filmem noir, béckovymi akénimi filmy ¢i thrillery. Zasazeni
zavérecné prestielky do pousté¢ zase odkazuje na americké westerny. Pouzitim
urcitych stylovych prostiedkli se tak McDonagh otevien¢ odkazuje k celé Siroké

skuping filmda.
6.6. Mizanscéna a prace kamery

Sedm psychopatii ptisobi hned od prvniho zédb&ru na slavny napis Hollywood
(Obr. 11) mnohem barevnéji a oteviené€ji nez Six Shooter i V Bruggach. Zasazeni

pfibchu do Los Angeles a poust¢ Mojave realisticky motivuje barevnost

% jak jsem jiz zminila vySe, nékolik scén s Angelou a hlavné s Kayou se do findIni podoby filmu
nedostalo.
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a prosvétlenost scén. I nemocnice pusobi az utulnym dojmem. Pokoj Myry je
vymalovan svétle riizovou barvou, neni tu chlad ani namodralé osvétleni, jak tomu
je ve snimku Six Shooter. Exteriéry a interiéry jsou prostorné, mnohem vice se
pracuje s hloubkou obrazu a velkymi celky. Hned v tvodu filmu se napiiklad k nic

netusicim postavam mafiant ze zadu blizi maskovany Billy (Obr 12).

Obr. 12

Ve filmu je minimum detaild, vyuzivany jsou polocelky a polodetaily.
Dochazi tedy k mensi subjektivizaci vypravéni a konfrontaci s emocemi postav.
Film plsobi epickym dojmem pievazné ve scénach v pousti, kdy v nékolika

momentech krajina piebira hlavni roli (Obr 13).

Obr. 13

Vyrazna zména v osvétleni nastdva ve scéné v baru, kdy se Marty dozvi,
ze Hans je onim kvakerem v piib&hu, ve scén€ ve stanu na pousti a také kdyz

Martymu vola Zacharia$. Jsou pouzity odstiny Cervené, v baru jesté v kombinaci
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s modrou. High-key osvétleni ve vétsingé filmu vytvaii malé kontrasty a pusobi

prirozené. Samostatnou kapitolu vSak tvofi ptibehy psychopat.

Ptibéh kvakera zacCind na pousti, kde je prostor nepfirozené piesvicen.
U soudu je pouzita irisova clona, jeZ na samém konci scény zdiiraznuje postavu
kvakera. Tato staromodni technika poukazuje na to, Ze se piibé¢h odehrava
v minulosti a je fiktivni (i kdyz to nakonec neni uplné pravda). Nocni scény jsou
inspirovany filmem noir, je pouzito tvrdé sviceni, pracuji se stiny a siluetami. Sam
McDonagh uvedl, ze Sedm psychopatii v ur¢itych momentech vypravi piibéh pres
obraz a ne dialogy.® To je nejvice patrné v piib&hu Zacharidse a Maggie. Zcela
absentuje voice-over, jenz je vyuzit u ostatnich pfib&éhi, je pouzita hudba
a zazni pouze dvé kratké repliky. V sekvenci je opét patrny vliv filmu noir, déle
americkych thrillerti ze 70. let a také fotografii Saula Leitera, Williama Egglestona
a Stevena Shora.®? Hansovo dokondeni Vietnamcova ptibéhu je pak odkazem
na slavnou fotografii vietnamského knéze, jenz se v Saigonu updlil na protest

utladovani buddhistii.®* Kompozice zabéru ve filmu fotografii napadng pfipomina.

Billyho pifedstava zavéru filmu se odehrdva v noci na hibitové. Je pouzito
modré zadni svétlo a koufové efekty. Sviceni cilené¢ vypadd ponékud lacing®,
spole¢né s dialogy a herectvim kopiruje béckové akéni filmy. Je hojné pouzit
zpomaleny pohyb, psychopati vybihaji z marnice, vylézaji z hrobii (Obr. 14) nebo

se za nimi ukryvaji. Kompozice zabéru a rozmisténi postav v prostoru nékolikrat

evokuje scény z akénich filma (Obr. 14 a 15).

Obr. 14

8 LYTTELTON, Oliver. Interview: Martin McDonagh On A ‘Pillowman’ Movie, ‘Seven Psychopaths’
And The Genius Of Sam Rockwell. Indiewire [online]. 6. 12. 2012 [cit. 11. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.indiewire.com/2012/12/interview-martin-mcdonagh-on-a-pillowman-movie-seven-
psychopaths-and-the-genius-of-sam-rockwell-103216/.
¥ THOMSON, Patricia. Deep Shih Tzu. American Cinematographer. 2012, vol. 93, issue. 11. p. 68.
® Tamtés.
8 Tamtéz, p. 72.
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Obr. 15

Pro vétsi efekt je zdlraznéna krev a zéblesky svétla, jez nésleduji
po vystielech. Postavy mafidnd jsou vSechny oblecené v ¢erném a v kuklach, divak
dokaze identifikovat pouze Charliecho. Ten je na konci piibéhu nejdiive zasazen
Sipem z kuSe do krku, a pak mu exploduje hlava. Nerealisti¢nost takové situace

pozd¢ji komentuji Hans s Martym.

Oproti velice stylizovanému nasili v pfibézich psychopatl pisobi nasili
ve zbytku filmu na prvni pohled realisticky. Avsak 1 to je stylizovdno, a to bez
pouziti zpomaleného pohybu ¢i exploze Casti téla. Zastieleni Myry nevidime. Je
nam ukazana az krev na zdi, okné a lampé, kterd vytvaii dojem abstraktni malby
(Obr. 16). Krev zaroven nezasahla dievény kiiz s Kristem, jenz visi na zdi. Nasili je
tedy v tomto zabéru estetizovano. Podobné je pozdéji ruda barva krve zvyraznéna
bilym zupanem Angely. Kamera snima postfeleni Hanse z profilu, navic 1 on ma na
sob¢ bilou kosili. Kamera poté pomalu krouzi kolem n¢j, ptechdzi do nadhledu
a polodetailu. Nakonec se od mrtvého Hanse vzdaluje a v celku zabird jeho celé télo
na silnici. Kdyz se Billy zasaZzen Charliem do hlavy, pouze ji pod silou narazu
zakloni, pak se podiva zpét do kamery a pada k zemi smérem doleva pry¢ z rdamu

obrazu.
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6.7. Strih a zvuk

Kontinuitni stfihova skladba je v Sedmi psychopatech narusovana vypravénim
piibéhti psychopat. V ZacharidSové pripadé od zacatku vime, ze se jedna
o flashback. O funkci piib¢hu kvakera jako flashbacku se dozvidame asi v poloviné
filmu. Neékteré detaily piibéhu jsou znovu piedvedeny, kdyz Hans poskytuje
Martymu dals$i detaily. Dal$i naruSeni kontinuity pfichazi s Martyho ¢tenim Billyho
deniku. Vzdy je vSak jasné vyznaceno, kdy sledujeme flashback/ptibéh z Martyho
scénafe a kdy se pohybujeme v soucasnosti. Film tedy se stfithem vyrazné
neexperimentuje, avSak diky pfibéhim v pfibéhu je slozitéjsi nez u snimkid Six
Shooter i V Bruggdch. Billyho vypravéni zavéreéné prestielky je pferusovano
Martym a Hansem, z prostfedi hibitova se vracime do pousté. K vypravéni ptibéhli
jsou vzdy vyuzity voice-overy (Sjiz zminénou vyjimkou Zachariase a Maggie),
Vv roli vypravéci se stiidaji Marty, Billy i Hans. Billyho hlas pak Cte také inzerat,
ve kterém oslovuje psychopaty, a zaznamy z deniku. K pfedstaveni prvniho
a posledniho z psychopat (coz je v obou piipadech Billy) jsou pouzity mrtvolky.
Zabér zamrzne a vedle postavy se vyuzitim efektu psaciho stroje objevi popisek.

Pracuje se nejen s fontem pisma, ale také se zvukem psaciho stroje.

Film dvakrat vyrazné¢ zméni tempo. Poprvé se jednd o scénu mezi Myrou
a Charliem v nemocnici. Trva pfes ¢tyfi minuty a kon¢i zvukem vystielu, na ktery
thned navazuje cinknuti vytahu, jimz ptijel Hans za svou Zenou. Dominantou scény
se stdva dialog mezi postavami, jeji délka umoZiluje postupnou gradaci
k tragickému konci. Po konverzaci Hanse a Charlieho v ¢ekarné jako kontrast
nasleduje scéna s Billym a Angelou v posteli. Druha zména nastava po odhaleni
totoznosti vraha mafiant. Billy ujizdi v jednom aut¢, stejnym smérem k nému domut
Vv dalSim auté mifi také Charlie a Paulo. Jedna se o naznak automobilové honicky,
ke zrychleni tempa napomahé také hudba. Poté opéct nasleduje zpomaleni — Marty
najde Billyho denik a za¢ne v ném Cist, s touto scénou se méni 1 hudba. Rychla
pisenn Angela Surf City od The Walkmen je vystfidina poklidnou orchestralni
hudbou.

Nediegeticka hudba z analyzovanych snimkl nejvice figuruje praveé v Sedmi
psychopatech. Kromé orchestralniho hudebniho doprovodu je do filmu

zakomponovano mnoho pisni. JiZ Gvodni titulkova sekvence je doprovéazena pisni
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s trefnym nazvem Angel of Death® od Hanka Williamse. Ta je postupn& utlumena
a nahrazena dialogem. Nazev filmu se na platn¢€ objevi az po pisni a ivodni scéné
vrazdy mafianti. V pfibéhu ZachariaSe a Maggie pak pisent z dramatické symfonie
Romeo a Julie®® zcela manipuluje s divakovymi emocemi. Milostny par vrahi
a jejich ¢iny romantizuje az omlouva, zaroven sekvenci dodava nerealnou, dokonce
fantazijni atmosféru. Text pisni prubéh filmu nékolikrat komentuje
a chvilemi nahrazuje dialog. Orchestralni hudba pracuje jak s dynamickymi
hudebnimi motivy, tak s motivy evokujicimi westernové filmy. Zvuky vystield jsou

pii prestielkach zesileny, vzdy jsou vSak doprovazeny hudbou.

¥ Cesky pieklad nazvu pisné zni Andél smrti. Text pisné je o pfipravé na smrt, o umirani a setkani se
s onim andélem smrti, ktery si vezme dusi zemielého.
% Autorem je Hector Berlioz a jedna se o dramatickou symfonii na motivy tragédie Williama
Shakespeara.
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Z7.avér

Hlavnim cilem mé bakaléiské prace bylo charakterizovat rezijni styl Martina
McDonagha prostednictvim narativni a stylové analyzy a postihnout jeho pripadné
promény. Jde o pomémé Siroké téma, a proto jsem se zaméfila predevsim na prvky
a postupy, které analyzované filmy sdileji, nebo se jimi naopak odlisuji. Hlavné
filmy V Bruggdach a Sedm psychopatii nabizeji moznosti hlubsi analyzy. Vétsi
pozornosti by si zaslouzila napiiklad problematika zobrazovéani stereotypt
pripisovanych jednotlivym ndrodnostem, intertextualita nebo obecné zobrazovani
Iri a Irska, viry nebo katolické¢ cirkve, vztahy a pratelstvi mezi muzskymi
postavami, turismus ¢i globalizace. Tato témata jsou rovnéz v rizné mife
reflektovana v pouzité literatufe a dalsich odbornych publikacich, jejich hlubsi
rozbor je vSak nad ramec obsahu i rozsahu této prace. Ze stejného diivodu jsem se
vyhnula porovnavani McDonaghovych filma s divadelnimi hrami, které je navic
nejcastéjsim pristupem odbornikt i laik k jeho tvorb& Nabizi se rovnéz
charakteristika McDonaghovych filml v kontextu britské i irské kinematografie

nebo porovnani jeho filma s filmy jeho bratra Johna Michaela McDonagha.

Mnou provedené analyzy jednoho kratkometraZzniho a dvou celove€ernich
film Martina McDonagha poukazaly na mnoho opakujicich se postupti. Autor
klade na divdka velké naroky, poZaduje po ném aktivni zapojeni do utvareni
vyznamu filmd. Pracuje s nejednoznaénymi konci a s ambivalentnimi postavami,
které jsou vSak polidstovany. Divak je tedy konfrontovan se svymi pocity sympatie
¢i litosti, jez citi k vrahim a psychopatim. Diky kombinaci tragickych scén
a udalosti s komickymi si McDonagh pohrava s divikovym ocekavanim. Piibéh se
odviji neCekanym smérem také diky pfevraceni nékterych Zanrovych konvenci.
Ve vSech filmech je tematizovana zavérecna piestielka, stylizovano nésili, je pouZit

nekorektni humor a (pfevazné narodnostni) stereotypy.

Analyzy vSak také dokazaly, ze se McDonaghtv reZijni styl vyviji. S kazdym
dalSim filmem roste pocet postav, komplikuje se vystavba piibéhu a mirné¢ také
stfthova skladba. Stale vétsi vyznam ziskava zvuk a hlavné nediegeticka hudba. Do
popiedi se také dostava reflexe filmového primyslu a filmafiny jako takové. Sedm
psychopatii je ze tii filmt analyzovanych v mé praci vrcholem téchto zmén.

V porovnani se snimky Six Shooter a V Bruggdch se jevi jako nejméné staticky
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a intimni. Vyznam dialogu je mirné upozadén, kamera pracuje mén¢ s detaily,
zvétsuje se hloubka prostoru a velikosti ramovani. Divdk ma mensi Sanci
proniknout do nitra postav nez tomu bylo v pfedchozich snimcich. Zakladni déjova
linie je zjednodusSena, film plsobi ponékud povrchnéji. Nicméné diky
zakomponovani ptibéhit psychopatti dochazi k vétsim experimentim s filmovym
stylem. Otazkou samoziejmé zUstava, jaky vztah k témto tfem filmim bude mit
McDonaghtiv nasledujici celovecerni snimek Three Billboards Outside Ebbing,

Missouri®’, pripadné jeho dali filmova tvorba.

¥ Prvni oficialni trailer k filmu byl zvetfejnén 23. bfezna 2017. Podle néj mUZeme usuzovat, Ze
McDonagh opét pracuje s nekorektnim humorem a ndasilim. Jak jsem jiz uvedla na strané 17,
vyraznou zménou oproti predchozim snimkdm je hlavni Zenska postava.
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Prilohy
1. Informace o analyzovanych filmech

Six Shooter (festivalovy nazev Sestiraiiak)
Rezie: Martin McDonagh
Scénaft: Martin McDonagh

Producenti: Kenton Allen, Mia Bays, Mary McCarthy (koproducent), John
McDonnell (koproducent)

Kamera: Baz Irvine

Stiih: Nicolas Gaster

Zvuk: Robert Flanagan, Joakim Sundstrom

Nato¢eno v: County Wicklow, Irsko; Waterford, Irsko
Délka: 27 minut

Premiéra: 14. fijna 2004 (Cork International Film Festival)

Hraji: Brendan Gleeson (Donnelly), Raaidhri Conroy (Kluk), David Wilmot (Pato),
Aisling O’Sullivan (pani Dooleyova), Domhnall Gleeson (obsluha ve vlaku), David
Murray (doktor), Gary Lydon (policista), Tadgh Conroy (maly kluk), David Pearse
(kratky muz na farm¢), Mick Horan (klukiv otec), Ann McFarlane (Donnellyho

zena), John Wallace (policista), Richard Nisbet (policista)
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V Bruggach (In Bruges)
Rezie: Martin McDonagh
Scénaft: Martin McDonagh

Producenti: Graham Broadbent, Peter Czernin, Jeff Abberley (vykonny producent),
Julia Blackman (vykonny producent), Sarah Harvey (koproducent), Tessa Ross
(vykonny producent), Ronaldo Vasconcellos (line producer)

Kamera: Eigil Bryld

Stfih: Jon Gregory

Hudba: Carter Burwell

Zvuk: Alistair Crocker, Julian Slater

Natoceno v: Bruggy, Belgie; Londyn, Velké Britanie
Délka: 107 minut

Premiéra: 17. ledna 2008 (Sundance Film Festival)

Hraji: Colin Farrell (Ray), Brendan Gleeson (Ken), Ralph Fiennes (Harry),
Clémence Poésy (Chloe), Jordan Prentice (Jimmy), Thekla Reuten (Marie), Jérémie
Renier (Eirik), Zeljko Ivanek (Kanad’an), Eric Godon (Juri), Theo Stevenson (dité
Vv kostele), Ciaran Hinds (knéz), Rudy Blomme (prodejce vstupenek) a dalsi
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Sedm psychopatii (Seven Psychopaths)
Rezie: Martin McDonagh
Scénaft: Martin McDonagh

Producenti: Graham Broadbent, Peter Czernin, Martin McDonagh, Betsy Danbury
(koproducent), Sarah Harvey (koproducent), Tessa Ross (vykonny producent)

Kamera: Ben Davis

Stih: Lisa Gunning

Hudba: Carter Burwell

Zvuk: Geoffrey Patterson, Joakim Sundstrom

Natoceno v: Los Angeles, Kalifornie, USA; Narodni park Joshua Tree, Kalifornie,

USA
Délka: 110 minut
Premiéra: 7. zati 2012 (Toronto International Film Festival)

Hraji: Colin Farrell (Marty), Sam Rockwell (Billy), Christopher Walken (Hans),
Woody Harrelson (Charlie), Abbie Cornish (Kaya), Tom Waits (Zacharias), Linda
Bright Clay (Myra), Zeljko Ivanek (Paulo), Harry Dean Stanton (kvaker), Long
Nguyen (Vietnamec), Amanda Warren (Maggie), Olga Kurylenko (Angela),
Gabourey Sidibe (Sharice), Brendan Sexton III (mlady Zacharias) a dalsi
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ABSTRAKT:

Tématem této bakalafské prace je charakteristika rezijnitho stylu Martina
McDonagha a postihnuti jeho pfipadnych promén. Konkrétnim pfedmétem zajmu je
kratkometrazni snimek Six Shooter a dva celovecerni filmy, V Bruggich a Sedm
psychopatii. Metodologicky je prace zaloZena na narativni a stylové analyze
vychazejici z konceptii Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Teoreticka Cast
prace piedstavuje vychozi literaturu, definuje pouzitou terminologii a blize
specifikuje metodologii. Analyzam ptedchazi kapitola ptiblizujici osobnost Martina
McDonagha jako filmového tviirce. StéZejni ¢ast prace tvoii samotné analyzy filma
s dlirazem na postavy, vlastnosti narace, reflexivitu filmu a ¢tyfi zakladni filmové
prostredky. Zavér prace shrnuje vysledky rozbori uvedenych snimkid a také

naznacuje moznosti a témata dal§iho zkoumani.
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ABSTRACT:

The topic of this bachelor thesis is the characterization of Martin McDonagh’s style
of directing and capturing its potential changes. The specific subject matter is the
short film Six Shooter and two feature films, In Bruges and Seven Psychopaths. The
thesis is methodologically grounded in narrative and style analysis based on the
concepts by David Bordwell and Kristin Thompson. The theoretical part presents
the source literature, defines the used terminology and specifies the methodology.
The analyses are preceded by a chapter focused on Martin McDonagh as
a filmmaker. The main part of the thesis is formed by the analyses themselves,
putting emphasis on characters, the characteristic of narration, the reflexivity in
films and four basic techniques of cinema. The conclusion of the thesis summarises

the results and also implies possibilities and topics of follow-up research.
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