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Uvod

Film je nejvlivnéjSim médiem pii prezentaci historie otroctvi Siroké
vefejnosti. Podle ndzoru filmovych badateli Michaela Martina a Davida Walla
americky filmovy priimysl pfistupoval k tematice otroctvi velmi obezfetng.' Jak
uvadi filmovy historik Melvyn Stokes, filmy jako Zrozeni naroda (Birth of Nation,
David Griffith, 1915) 2 nebo Jih proti Severu (Gone with the Wind, Viktor
Fleming, 1939) se staly spornymi, protoze ukazovaly otroctvi pozitivné.
Podle filmovych badateli Very a Andrewa Hermanovych pouze Americké hnuti

za obcanska prava v 50. letech 20. stoleti ucinilo otroky hrdiny.>

Podle Hollywood diversity report 2019 se Hollywood do posledni doby
vyhybal nejen tématu otroctvi, ale také praci s herci a reziséry, kteti zastupuji etnické
mengsiny. * V poslednich 10 letech se ale situace v Hollywoodu v tomto ohledu
vyrazné zménila. Dilezitou roli v tom hrala hnuti proti rasismu a hnuti za rovna
prava CernoSského obyvatelstva USA. (Black Lives Matter, Assata’s Daughters,
Dream Defenders).’ Jednim z téch, kdo v Hollywoodu upozornil na problém rasové
nerovnosti a problém vyhybani se problematice otroctvi, je britsky rezisér Steve
McQueen, ktery v roce 2013 natocil /2 let v Fetézech. Snimek ziskal cenu Oscar
za nejlepsi film® a ze Steva McQueena se stal viibec prvni reZisér a producent tmavé

pleti, jehoz film byl touto soskou ocenén.’

I MARTIN, Michael T. — WALL, David C. The Politics of Cine-Memory: Signifying Slavery in the
History Film. In: ROSENSTONE, Robert A. — PARVULESCU, Constantin. A Companion to the Historical
Film. Malden, MA: Wiley-Blackwell, 2013, s. 67. ISBN 9781444337242,

2 STOKES, Melvyn. D.W. Griffith‘s The Birth of a Nation: A History of ,, The Most Controversial Motion
Picture of All Time“. Oxford: Oxford University Press, 2008. ISBN 9780195336795.

3 VERA, Hermén; GORDON, Andrew M. (2003). Screen saviors: Hollywood fictions of whiteness.
Rowman & Littlefield. pp. 54-56. ISBN 9780847699476.

4 HUNT, Darnell = RAMON, Ana-Christina — TRAN, Michael. Hollywood Diversity Report 2019
[online]. 21. 2. 2019 [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z: https://socialsciences.ucla.edu/wp-
content/uploads/2019/02/UCLA-Hollywood-Diversity-Report-2019-2-21-2019.pdf.

5 ROBERTS, Frank Leon. How Black Lives Matter Changed the Way Americans Fight for Freedom. In:
ACLU [online]. 13. 6. 2018 [cit. 22. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.aclu.org/blog/racial-
justice/race-and-criminal-justice/how-black-lives-matter-changed-way-americans-fight.

6 LACOB, Jace . ,,12 Years A Slave” Wins Best Picture And Makes Oscars History In: BuzzFeed
[online]. 3. 3. 2014 [cit. 27. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.buzzfeed.com/jacelacob/12-years-a-
slave-wins-best-picture-and-makes-oscars-history.

7 Tamtés.



Mnoho filmovych kritikii ma za to, ze 12 let v Fetézech definovalo novou vinu

cernoSského filmu: ,,Svym filmem nejen ukdzal jednu z nejtemnéjSich stranek

americké historie, ale bezd&ené také zvedl vlajku nového hnuti v dernosském filmu.*®

Svym filmem Steve McQueen oteviel dvefe mnoha talentovanym rezisérim.
Byvald prezidentka Akademie filmovych uméni a véd Cheryl Boone-Isaac se
domniva, ze snimek /2 let v Fetézech naprosto zménil podminky hry pro reziséry
tmavé pleti tam, kde diive dominovali muzi bilé pleti: ,,Rekla bych, Ze hlavni dveie

byly rozkopnuty.*

Uspéch 12 let v Fetézech oteviel dvefe celé fadé mladych talentovanych
afroamerickych rezisérii, mezi nimi Natu Parkerovi (Zrozeni naroda; Birth of the
Nation, 2016), Barrymu Jenkinsovi (Moonlight, 2017), Nickovi Cannonovi (King of
the Dancehall, 2016) a také Ryanu Kuglerovi (Black Panther, 2018). Tito tvlirci jsou

kritiky zmiflovani coby zastupci nové viny afroamerickych reziséra.

Film 12 let v Fetézech je biografickym piibéhem svobodného Ameri¢ana
tmavé pleti, talentovaného hudebnika a houslisty Solomona Northupa, ktery Zil v 19.
stoleti, byl nésilné unesen a prodan do otroctvi. 12 let v retézech je McQueenovym
tretim celoveCernim filmem v kariéfe — prvni dva jsou Hlad (Hunger, 2008) a Stud
(Shame, 2011). Ptibéh Solomona Northupa je McQueenovi velmi blizky, protoze

jeho prarodiée jsou potomky otrokli ze Zapadni Indie.!'”

Ackoliv se filmu v zahraniéni akademické sfére dostalo velkého ohlasu,
v Ceském akademickém prostiedi mu nebylo vénovano mnoho pozornosti. NaSla

jsem pouze dvé akademické prace zabyvajici se timto tématem.'!

8 LODGE, Guy. 12 Years a Slave and the New Wave of Black Cinema. In: Standard

[online]. 4. 10. 2013 [cit. 22. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.standard.co.uk/go/london/film/12-
years-a-slave-and-the-new-wave-of-black-cinema-8858450.html.

9 NEILD, Barry. 12 Years a Slave ,,Could Be a Game Changer for Black Directors®. In: The
Guardian [online]. 22. 2. 2014 [cit. 22. 3. 2020]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/2014/feb/22/oscars-12-years-a-slave-steve-mcqueen.

1O MITCHELL, Elvis. Steve McQueen: ,,Ja ne zval Breda Pitta, on sam prishel“. In: Inferview Russia
[online]. 10. 12.2013 [cit. 22. 3. 2020]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20131216190621/http://www.interviewrussia.ru/movie/3055.

' TROCHTOVA, Nina. Otroctvi v soucasném americkém filmu (motivickd analyza filmii Lincoln,
Nespoutany Django, 12 let v Fetézech). Olomouc, 2015. Bakalaiska prace (Bc.) Univerzita Palackého
v Olomouci. Filozoficka fakulta; KNOURKOVA, Markéta. Otroctvi v soucasnych filmech
Nespoutany Django a 12 let v retézech. Pardubice, 2017. Bakalarska prace (Bc.). Univerzita
Pardubice. Fakulta filozoficka.



Maly zdjem v Ceském akademickém prostiedi anédzory kritiki spolu
s minénim reziséra jsou pro m¢ prvnim diivodem, pro¢ jsem se rozhodla vénovat

analyze tohoto snimku. Druhym diivodem je mtij osobni zajem.

KdyZ jsem se natento film divala poprvé, velmi silnym dojmem na mé
zapusobila vizudlni brutalita ve snimku a velmi vyrazny projev nasili. Nasili je
zvnéj$néné na projevy tél a zdiiraznéno stylistickymi volbami a strategiemi. Muj
hlavni zdjem je zjistit, jaké strategie to jsou a jakym zplusobem film akcentuje

fyzi¢nost nasili, jeho podobu a povahu.

Aby bylo mozné nalézt na tyto otdzky odpovéd’, je nutné provést analyzu.
Nejvhodnéj$i metodou pro danou analyzu je neoformalisticka metoda, jejimz
zakladem je princip dominanty, tedy existence hlavniho elementu, kterému se
podiizuji vSechny ostatni slozky filmu.!? Neoformalisticka analyza ptedpoklada
podrobnou analyzu filmovych slozek, coz umoznuje odhaleni filmovych technik

a prostfedki, které byly pouZity pro dosazeni konkrétniho dojmu.

12 THOMPSON, Kristin. Neoformalistick4 analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lfuminace. 1998,
roc. 10, ¢. 1,s. 31.



1. Vyhodnoceni literatury

V zahrani¢nim akademickém prostiedi je tomuto snimku vénovano hodné
pozornosti. Odborné texty se zabyvaji napt. otdzkou zanru, tedy je-li 12 let v Fetézech
biografickym filmem, ' naboZenskou strankou, ktera byla znazornéna ve snimku,'*

anebo piimo Zalmem, ktery ¢etl pan Epps svym otrokdm. !>

Dalsi zdroje se vénuji naptiklad myslence realistického zobrazeni americkych
dg&jin, '® zabyvaji se otdzkami aktudlnosti tohoto snimku pro moderni americkou

t ' nebo pojetim ,nového otrockého narativu“. '* Badatelé také

spolec¢nos
porovnavaji 12 let v retézech s dal§imi snimky, jejichz naméty vypravi o otroctvi —
napt. Cernd odyssea (Solomon Northup’s Odyssey, 1984) Gordona Parkse a Amistad
(1997) Stevena Spielberga'® — a postaveni ¢erno$skych otrokyi ajejich bilych

majitelek.

13 PAQUEST-DEYRIS, Anne-Marie. Confronting Race Head-on in 12 Years a Slave (Steve
McQueen, 2013): Redefining the Contours of the Classic Biopic. In: Transantlantika. American
Studies Journal [online]. Jan 2018 [cit. 27. 3. 2020]. Dostupné z:
https://journals.openedition.org/transatlantica/11593?lang=en.

Badatelka se ve svém ¢lanku zabyva otazkou, zda je 12 let v Fetézech klasickym Zivotopisnym
filmem a co z n&j takovy snimek déla. Zda je cernosskym zivotopisnym filmem, coz znamena, zda se
hlavni narativni oblouk ve filmu to¢i kolem Afroameric¢and, jelikoz, jak poukazuji nékteti kritici,
napftiklad d&j ve snimku Django Unchained Quentina Tarantina se to¢i kolem postavy bilého muze.
Ale 12 let v Fetézech ptedstavuje zivotopisny film do té miry, do jaké jim musi byt ze své podstaty —
je realnym piibéhem realného clovéka. Podle Paquet-Deyris 12 let v Fetézech ma vsechny rysy
tradi¢niho Zivotopisného filmu. To znamena, ze snimek ma ukazovat zZivot postavy v minulosti nebo
ted’ a musi vyvolavat dojem realismu, objektivity a moznosti dikazu.

14 SCHAEFER, Donovan. Our Peculiar Institution: 12 Years a Slave, American Protestantism, and
the Erotics of Eacism. In: Bulletin for the Study of Religion [online]. 14. 2. 2014 [cit. 27. 3. 2020].
Dostupné z: doi: 10.1558/bsor.v43i1.34.

15 JOERSTAD, Mari. Sing Us the Songs of Zion: Land, Culture, and Resistance in Psalm 137, 12
Years a Slave, and Cedar Man. In: Horizons in Biblical Theology [online]. 12. 4. 2018

[cit. 27. 3. 2020]. Dostupné z:https://brill.com/view/journals/hbth/40/1/article-p1_1.xml.

Autorka tohoto ¢lanku analyzuje Zalm 137 ve svétle kolonialniho pfivlastnéni zemi a kultury.

16 BECK, Bernard. An American Nightmare: Remembered Wrongs in 12 Years a Slave. In:
Multicultural Perspectives. [online]. 12. 8. 2014 [cit. 27. 3. 2020]. Dostupné z:

doi: 10.1163/18712207-12341363.

17 SMITH, Valerie. Black Life in the Balance: 12 Years a Slave. In: American Literary History
[online]. Summer 2014, 26(2), s. 362-366 [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z :
muse.jhu.edu/article/544247.

18 LI, Stephanie. 12 Years a Slave as a Neo-Slave Narrative. In: American Literary History [online].
Summer 2014, 26(2), s. 326-331 [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z: doi: 10.1093/alh/aju009.

Autorka vénuje svou pozornost pojeti ,,novy otrocky narativ*. Tento pojem autorka popisuje jako
vztah mezi déjinami otroctvi a soucasnou socialni hodnotou rasové identity.

1 KELLNER, Douglas. The Horrors of Slavery and Crisis of Humanity in Amistad and 12 Years a
Slave. In: Fotocinema. Revista Cientifica de Cine y Fotografia [online]. Mar 2014, 0(8), s. 5-38.
Dostupné z: doi: 10.24310/Fotocinema.2014.v0i8.5944.

Autor porovnava Solomon Northup’s Odyssey (1984) Gordona Parkse, /2 Years a Slave a Amistad
(1997) Stevena Spielberga. Podle nazoru autora tohoto ¢lanku film McQueena pfedstavuje
nejmodernisti¢téjsi a neesteticky pohled na otroctvi.


https://journals.openedition.org/transatlantica/11593?lang=en

Nékteré tyto texty jsou z hlediska mé bakalarské prace zajimavé a chtéla bych
jim vénovat vice pozornosti. Napiiklad Erica Ball, autorka ¢lanku The Unbearable
Liminality of Blackness: Violence in Steve McQueen’s 12 Years a Slave?° zjistila, Ze
mnozstvi lidi (mezi nimi uvadi tieba uzivatele webové stranky slate.com, své znamé
i dal$i badatele) mélo ze zhlédnuti filmu nepiijemny pocit: ,,Kdyz jsem se ptala
na nazor svych pratel, ¢asto odpovidali, ze ,to bylo dobré* a zaroven vazné pokyvali
hlavou. M¢la jsem ale dojem, Ze byli nervozni z celého tématu otroctvi a radé€ji se
o filmu nechtéli prilisbavit, aby nahodou nefekli néco ,chybného. Jini fekli, ze se
na film odmitli divat kvtli jeho brutalni a nasilné povaze. Jim ten film nenabizel nic

24 .

jiného nez bolest a diskomfort aradéji by stravili ¢as néfim piijemnéjSim jako

napiiklad filmem Quentina Tarantina Nespoutany Django (2012).**!

Ve svém c¢lanku badatelka hledd odpovéd’ na otazku, pro¢ tomu tak je.
Dospiva k zavéru, ze bez ohledu nato, ze divaci od zacatku vi, ze film bude
o otroctvi, necekaji takovou brutalitu. > Autorka piSe, ze divaci jsou zvykli
na melodramatické zobrazovani nasili, které¢ byva doprovdzeno hudbou orchestru
a oCekavanou konfiguraci genderu, zatimco McQueen ukazuje brutalitu otroctvi jako
sérii neoc¢ekavanych brutalnich udalosti. McQueen nabizi podle Ball novy pohled
na interpretaci otroctvi, na trauma ¢ernoSského téla a nekonecného teroru.?® , Nasili
ve 12 letech v Fetezech je podobné tomu, co se objevuje v realité. Je osklivé, bolestivé
a zaroven brutalné studené. Kromé toho samotné nésili transformuje i1 hlavniho
hrdinu. Ze svobodné osobnosti se stava nastrojem a obéti, ze zZivé bytosti mrtvym

télem. 24

Takto McQueen nové ukazuje nejen nasili, ale 1 rasismus. Svym piikladem
Northup demonstruje svobodnym Afroameri¢aniim, Ze nikdo neni v bezpeci, i kdyz
je €lovek svobodnym obcanem a mé vlastni prava, to mu negarantuje, Ze nebude
unesen nebo, pokud se pfeneseme do moderni doby, zabit jen kvili tomu, ze patii

k jiné rase.?®

2 BALL, Erica L. The Unbearable Liminality of Blackness: Violence in Steve McQueen’s 12 years
a Slave. An International Review. In: Transition [online]. Indiana University Press. 2016, X(119),
s. 175-186 [cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/10.2979/transition.119.1.21.

2! Tamtéz.

22 Tamtéz.

2 Tamtéz.

24 Tamtéz.

25 Tamtéz.



Ve ¢lanku 12 Years a Slave: Jasper’s Look®® se autorka Miriam Thaggert
zabyva otazkou, pro¢ udélal snimek tak velky dojem na divaky. Dochazi k zavéru, ze
divodem neni jen zobrazovani brutalniho nasili, ale 1 jistd zvyklost na néj ze strany
obyvatel diegetického svéta filmu. Oni jsou zvykli na psychické a fyzické nésili, coz
se pro divaka stava Sokem. McQueen vytvaii divakiv diskomfort tak, ze manipuluje
s Casem a prostiedim: ,,0d zacatku filmu rusi klasickou narativni strukturu tak, ze uz
z prvnich scén ukazuje Northupa jako otroka, a az pak ukazuje jeho normalni zivot.
Nebo zamérné natahuje dvé nejbrutalnéjsi scény snimku: scénu, kdy je Solomon

ob&Seny na stromé, a scénu biti Patsey.*?’

Obéma scénam, které Thaggert ve svém ¢lanku popisuje, se budu detailné
vénovat v analytické kapitole. Zde bych jen vyzdvihla dillezity aspekt, ktery Thaggert
ve filmu nalézd aktery podleni vyvoldva v divacich Sok — je to vSednost
a kazdodennost, sniz McQueen nasili na otrocich zachycuje. Kazdodennost
zdlraznéna nejen extrémni délkou zébéru (scéna bicovani Patsey trva 4,5 minuty a je
natoCena v jediném zabéru, celd scéna s ob&Senim trva cca 4 minuty), ale i absenci
Soku ¢i prekvapeni ze strany prtihlizejicich, pro néz, jak McQueen naznacuje, je

takové podivana kazdodenni rutinou.

Pohled divéka na snimek je podobny pohledu otroka Jaspera, jehoZ jméno
autorka uvadi v nazvu €lanku. Jasper je otrokem, ktery na zacatku filmu pfijizdi se
svym panem do New Yorku a piekvapené a v Soku sleduje Solomona a jeho rodinu
v obchodé€ — je to poprvé, co Jasper vidi svobodného Afroamericana, a jesté k tomu
s vlastni rodinou. Podle nazoru autorky prezentuje pohled Jaspera nas pohled na tento

snimek.

Mozna, Ze Jasper néco slySel o svobodnych Afroamericanech, ale kdyZ vidi
Solomona na vlastni o¢i, vyvolava to u néj Sok. Stejné jako u divaku, ktefi védéli
o existenci otroctvi, ale netusili takovou miru krutosti a nasili, kterd pro otroky byla
kazdodenni zélezitosti. Takto McQueen tvoii velmi realistické vyobrazeni otroctvi

v Americe.

26 THAGGERT, Miriam. 12 Years a Slave: Jasper's Look. In: American Literary History [online].
May 2014, 26(2), s. 332-338 [cit. 27. 3. 2020]. Dostupné z: doi: 10.1093/alh/aju013.
27 Tamtéz.
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Francouzska badatelka Héléne Charlery ve svém ¢lanku Queen of the Fields:
Slavery’s Graphic Violence and the Black Female Body in 12 Years a Slave (Steve
McQueen, 2013) % povazuje 12 let v Fetézech zaprvni film, ktery otevira dveie
do realného svéta CernoSskych otrokyi a jejich bilych majitelek. Naznacila jsem, ze
dominantou zminéného snimku je nésili. Nasili je jak ve stylu, tak i v narativu, jelikoz
narativ a filmovy styl jsou uzce spojeny. Charlery se ve svém textu zabyva hlavné
nasilim na afroamerickych Zzenskych postavach. Solomon je podle ni ,klicem*
ke tfem dalsim postavam — k Elize, ktera byla odd€lena od svych vlastnich déti, pani
Shaw, oficidlni milence pana Shawa, a Patsey, mladé a krasné otrokyni, kterou jeji
majitel sexudlné zneuziva. Autorka dochdzi k zavéru, Ze v narativu, v jehoz centru
stoji muz, zeny hraji vyznamnou roli v pokusu McQueena vytvofit filmovou

konstrukei ¢ernos$ské otrocké zkusenosti.?’

Z 11 badatelti, jejichz praci jsem zminila, jsou ¢Ctyfi badatelky
Afroameri¢ankami (Erica Ball, Miriam Thaggert, Hélene Charlery, Valerie Smith).
Ani jedna z nich tuto svou pozici v textech nereflektuje, ale je mozné fict, Ze jejich
prace jsou propojené stejnymi motivy, jako je nasili na Afroameri¢ankach a reflexe
otroctvi v dnesni dobé. Naopak jini autofi se zabyvaji Zanrovymi konvencemi nebo

narativem.

V angloamerickém akademickém prostiedi se stylu McQueena nevénuje
mnoho pozornosti. Ale velké mnozZstvi Casopiseckych filmovych kritiki zmifiyje cit
McQueena pro krasu a vysoce si vazi vizualni hodnoty jeho snimku. Napiiklad
Stephanie Zacharek, hlavni filmova kriti¢ka casopisu The Village Voice, popsala svij
dojem z 12 let v Fetézech takto: ,,McQueen ma skvély cit pro kompozici a vzdy vi,
jak a kam by mélo dopadnout svétlo. V jedné z prvnich scén filmu /2 let v Fetézech
se Solomon poté, co byl podveden a omamen, probudi v fetézech zamceny v n&jaké
mistnosti podobné Zalafi. Narozdil od inkoustové temnoty kolem méa na sobé

J& 24

sn¢hobilou kosili, ktera je prakticky zafici; malé kousky svétla se lesknou na jeho

28 CHARLERY, Héléne. ,,Queen of the Fields“: Slavery’s Graphic Violence and the Black Female
Body in 12 Years a Slave (Steve McQueen, 2013). In: Transatlantica. American studies journal
[online]. Jan 2018[cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z:
https://journals.openedition.org/transatlantica/12453.
2 Tamtéz.

11


https://journals.openedition.org/transatlantica/12453

zeleznych fetézech vydavaji matnou zafi. Je to obraz skvélé vizudlni krasy. A vypada

to jako mistrovské dilo.*°

Filmovy kritik cCasopisu [IndieWire Bill Desowitz se obdivuje stylu
McQueena: ,,Vizuélni sila 12 let v Fetézech vyplyva ze spojeni désu a krasy.“3! Sam

McQueen ho pojmenovéava jako goyovsky.*

Autor The Influx Journal nazyva snimek McQueena dilem vytvarného uméni,
,které nemélo velky vliv ze strany filmovych hvézd, ale mélo obrovské moznosti

a rozpocet.*33

Kritik ¢asopisu Vulture Bilge Ebiri je nadSen krasou zabéri McQueena:
,,Obraz hoticiho dopisu v noci je uchvatny, tento zabér nuti srdce bit silnéji, jelikoz
divak vi, co v tom dopisu bylo napsano.“** Nejlepsim shrnutim miize byt vyrok Seana
Bobbitta, kameramana snimku: ,,Jednoduchost a krésa... Chtéli jsme pouZzivat

piirodni krasu naseho svéta jako protiklad degradujicimu svétu otroctvi.*3?

V ceském prostiedi nebylo filmu 72 let v Fetézech vénovano pfili§ pozornosti.
Pti svych reSerSich jsem naSla pouze dvé bakalarské prace zaméfené na tento film.
Prvni prace ,,Otroctvi v souc¢asnych filmech Nespoutany Django a 12 let v rFetézech*
Markéty Knourkové>® se na ptikladu zminénych filmi vénuje reflexi rasovych
stereotypi, otroctvi, svobody a pomsty. Cilem jeji prace je ukazat, jak jsou tyto

elementy prezentovany ve snimku.’

30 SMITH, Nigel M. Steve McQueen to His ,,12 Years* Critics Who Find It Too Beautiful: ,,I’m not
making a horror film*. In: Indie Wire [online]. 19. 11. 2013 [cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2013/11/steve-mcqueen-to-his-12-years-critics-who-find-it-too-
beautiful-im-not-making-a-horror-film-32822.
3 DESOWITZ, Bill. Craft Talking ,,12 Years a Slave*: The Contrast of Horror and Beauty. In: Indie
Wire [online]. 27. 12. 2013. [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2013/12/craft-
talking-12-years-a-slave-the-contrast-of-horror-and-beauty-194435/.
32 Tamtéz.
33 MARIA. Sample Movie Review on ,,12 Years a Slave“. In: PremiumEssays.net [online]. 12. 10. X
[cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z:https://www.premiumessays.net/sample-movie-review-on-12-years-a-
slave.
3 EBIRI, Bilge. Horrendous Acts in a Beautiful Way: Behind the Scenes of 12 Years a Slave. In:
New York Vulture [online]. 13. 11. 2013 [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z:
https://www.vulture.com/2013/11/behind-the-scenes-of-12-years-a-slave.html.
35 Tamtéz.
36 KNOURKOVA, Markéta. Otroctvi v soucasnych filmech Nespoutany Django a 12 let v Fetézech.
Pardubice, 2017. Bakalaiska prace (Bc.). Univerzita Pardubice. Fakulta filozoficka.
37 Tamtéz.
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Autorka druhé uvedené prace Nina Trochtova provadi motivickou analyzu
ttech snimka spojenych s tématem otroctvi: Lincoln, 12 let v Fetézech a Nespoutany
Django.*® V praci se jedna o filmy ti riiznych reZisérii: Stevena Spielberga, Quentina
Tarantina a Steva McQueena, které se tykaly tématu otroctvi ve Spojenych statech
pred a v prubéhu obcanské valky. Trojici filml spojuje obdobny odsuzujici pohled
na otroctvi, k jeho vyuziti jako prostfedku struktury dila ale pfistupuji odliSnym
zpusobem. Autorka ve své bakalarské praci pracuje hlavné s pojetim motivace, ale

také se zabyva tématem nasili, coZ je i mym tématem.>”

O motivu nasili autorka mluvi jako o intermotivu, ktery vztahuje ke kazdému
snimku McQueena, ptestoze je pokazdé jinak variovan. Podle nazoru autorky
bakalétské prace McQueen prezentuje nasili jako jeden z bezpodminecnych aspektl
otrokarského systému. Ve snimku neni nésili jen fyzického, ale také psychického
charakteru. McQueen uziva motivu nasili pro zvyraznéni krutého chovéni, které

majitelé plantazi praktikovali na svych otrocich.

Je pro mou préaci ptinosné, ze autorka zaméfuje svou pozornost na technické
postupy, pomoci kterych McQueen zobrazuje nasili. Mezi né patii polodetaily, které
snimaji zpocenou Solomonovu tvaf, dlouhé zabéry zachycujici tyrani otrokd,
retrospektivni prostfihy ukazujici Zivot Cernocha pied otroctvim (kdy se snim
jednalo jako s lidskou bytosti). Autorka se ve své praci jesté zabyva piirodnim
motivem, ktery je pro mé aktualni, jelikoz se vztahuje ke stylu snimku. Zobrazovani
bavilnikovych plantazi, rozkvetlych magnolii, divokych jizanskych lesii, ohnivych
zapadi slunce kruté kontrastuje s Zivoty otrokll. Ale podle ndzoru autorky obraz
ptirody nijak zv1ast’ nekoreluje s utrpenim ¢ernochtl, coz podle mé neni pravdou. Jak
budu dokazovat ve své stylistické analyze, krajiny hraji velkou roli. Porovnanim

krasnych krajin a Zivotd otroki McQueen tvoii u divaki jesté vétsi dojem nasili.*?

V Ceskych filmovych ¢asopisech filmu nebylo vénovano mnoho pozornosti,
ale kritikové dochazeji k podobnym nazoriim. Napftiklad pro Jana Kolafe (42) je 12

let vretézech kyCem spostavami karikaturnich bilych plantdzniki a

38 TROCHTOVA, Nina. Otroctvi v soucasném americkém filmu (motivickd analyza filmii Lincoln,
Nespoutany Django, 12 let v Fetézech). Olomouc, 2015. Bakalaiska prace (Bc.) Univerzita Palackého
v Olomouci. Filozoficka fakulta.
39 Tamtéz.
40 D4l se autorka zabyva typy vypravéct a motivem Bible, ale jelikoZ to nepatii k mému tématu,
rozhodla jsem tim nezabyvat.
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jednorozmérnymi portréty otrokd.*! Podle nazoru autora se McQueen malo vénuje
vyli¢eni piibéhu otroka, McQueenovo pojeti otroctvi je kaleidoskopem na sebe
navrstvenych podob nasili a poniZzovani.** Nejcastéji se opakujicim motivem je
oblicej Chiwetela Ejiofora, neustale zasnouciho nad situaci, v niz se ocitl. Druhym
opakujicim motivem jsou podle Kolafe slozit¢é kompozice z kiize, slin, vykala
a chfadnouciho masa, jimz se vénoval McQueen i ve svych pfedchozich filmech.
Hlavni slabinou snimku je podle autora ¢lanku perspektiva, ze které kamera Seana
Bobbitta postavy Afroamericanti neustale snimé. Otroci jsou zabirani jako figury
zbavené piibeéhu a dustojnosti. Tedy piesné tak, jak je vidi jejich bili majitelé,
v jejichZ o¢ich jsou otroci trochu détmi, trochu psy a trochu vécmi.** Podle nazoru
autora McQueen vytvofil podivnou intelektudlné se tvarici exploataci — film, jehoz
krasné nasvicené¢ a nekonvencné sestithané zabéry plné utrpeni u divakii misto
soucitu a rozhot¢eni vyvolavaji pouze odpor smiseny s uspokojenim, ze predvedené

scény pochopili jako nekonvenéné odporné.**

Prom¢ je tento clanek ptfinosny tim, Ze autor zaméfuje svou pozornost
na vizualizaci, az spektakularnost nasili (ve smyslu spektaklu jako Sokujici podivané)

a t¢lesnosti, ktera je tady predevsim spojena se zobrazenim nasili.

Ivo Michalik (Cinepur) nemé tak radikéalni ndzor, podle néj je snimek jen
jednim z dalich protirasistickych pamfletii, kterych uz bylo natodeno mnoho.*
Nejsiln€jsimi momenty filmu jsou podle jeho nazoru okamziky, kdy McQueen
realisticky zobrazuje nasili na téle: ,,Film samotny je opét nejsilnéjsi v okamZicich,
kdy se z cloveka stavd svobody zbavend schranka bez budoucnosti, ohybajici se
pod pleskajicim  biem  nebo pfeSlapujici na mazlavém  blaté s opratkou

kolem krku.“46

Takovy zplsob nasili je dominantnim aspektem v mnoha kritickych ohlasech
mnou analyzovan¢ho filmu. Jednotlivi kritici k nému pfistupuji z riiznych pozic —

akcentuji jeho realisticnost a kazdodennost, jeho genderovou podminénost ¢i vizualni

4 KOLAR, Jan. Nesnesitelna lehkost biti. In: A2 [online]. X. 4. 2014 [cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2014/4/nesnesitelna-lehkost-biti.
4 Tamtéz.
4 Tamtéz.
4 Tamtéz.
4 MICHALIK, Ivo. 12 let v fetézech/pod bi¢em z floskuli. In: Cinepur [online]. 2. 4. 2014
[cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2820.
46 Tamtéz.
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reprezentaci hranicici se spektakularnosti. Nasili a motiv jeho télesnosti bude

dominantou, kterou se budu snazit prokazat i v mé analyze.
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2. Metodologie

Neoformalistickd metoda mé kofeny v literarni teorii ruskych formalistt 20.
stoleti. Zakladateli neoformalistické teorie jsou David Bordwell a Kristin Thompson,
jejichz knihy Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis*’ a Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu*® budu pouzivat jako teoreticky a pojmovy

zaklad pro svou praci.

Jak piSe Kristin Thompson, vyzkum prostfednictvim jinych teorii (napf.
marxismu, psychoanalyzy) slouzi jen coby metoda, kterou konkrétni teorie nabizi
analytikovi, zatimco neoformalisticka teorie ke kazdému filmu pfistupuje jako
k jedine¢nému uméleckému dilu a nabizi badatelim takové nastroje pro analyzu,
které analytikovi poskytuji vétsi svobodu pfi aplikovani metody. Konkrétné
Thompson pise: ,,Neoformalismus jako pfistup nabizi fadu ptibliznych pfedpokladii
o tom, jak jsou umélecka dila vystavéna a jakym zplsobem vyvolavaji reakci
obecenstva. Neoformalismus ale nepfedepisuje, jak jsou tyto pfedpoklady vtéleny

do jednotlivych filmd.«4

Neoformalismus nedéli uméni na ,,vysoké“ a ,,nizké“, misto toho se zabyva
dvéma pojetimi percepce. RozliSuje praktickou, kazdodenni percepci a percepci
specificky estetickou, nepraktickou. *° Podle neoformalistické teorie nds uméni
vytrhava z nasi kazdodennosti a ukazuje nam obvyklé véci z neobvyklého pohledu.
Podle neoformalistickych teoretikl se ucel uméni vyhyba tradi¢nimu pojeti pasivity
estetické kontemplace, vztah divdka k uméleckému dilu je tedy aktivni.’! Umélecka
dila zaméstnavaji na vSech Urovnich percepci a méni zplsoby vniméni, mysleni
a citéni tim, Ze vytvafi novy, neobvykly pohled na n&jakou dobfe zndmou véc. Tuto
estetickou hru rusky literarni védec a pritkopnik formalismu Viktor Sklovskij oznaéil
pojmem ozviastnéni. Tento pojem popisuje ve své knize Teorie prozy v kapitole

,Umeéni jako metoda:* ,,Cilem umeéni je dat pocit véci jako faktd vidéni, nikoli faktd

47 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton — Oxford:
Princeton University Press, 1988. Cesky THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza:
Jeden pfistup mnoho metod. In: lluminace. 1998, 10(1), s. 5-36.
48 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
4 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pfistup mnoho metod. In:
Hluminace. 1998, 10(1), s. 7.
0 Tamté?.
51 Tamtéz.
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poznani; metoda uméni je metoda ,0zvlaStnéni® véci a metoda znesnadnéni formy
zvétSujici obtiz a délku vnimani, ponévadz proces vnimani je v uméni sdm o sob¢

cilem, a musi byt prodluzovan.«>

Pro neoformalistickou analyzu je dilezitd analyza nékolika aspektt, které
Thompson ve svém ¢lanku nazyva pozadim. Za prvé je to znalost dobového kontextu,
za druh¢ znalost jinych uméleckych dé€l a za tteti je to schopnost rozumét, jak se filmy
uzivaji k praktickym téelim (reklama, reportaz atd.).>® Pro mou analyzu filmu 12 let
v retezech je velmi dulezity ideologicky a také casovy kontext, kdy byl uvedeny
snimek nato¢en. Casovym a ideologickym ramcem se budu zabyvat v kapitole

vénované kulturné-historickému kontextu.

Neoformalistickou analyzu délime na dvé &asti: narativni a stylistickou. >*
Stylisticka analyza se zabyva praci kamery, osvétlenim, barevnymi feSenimi a jinymi
technickymi aspekty. Narativni analyza se zabyva syzetem a fabuli. Narace a styl
jsou vzajemné Uzce spojeny.>> Ve své praci se budu vice vénovat stylistické analyze
zminéného snimku, jelikoz podle mého nazoru jsou stylové postupy v tomto filmu
velmi vyrazné, coz pomaha McQueenovi udélat ptibéh expresivnim. A kritici ¢asto

vénuji pozornost pravé tomuto expresivnimu zptisobu vypravéni piibéhu.>®

Snimek je také vyznamny tim, jak nékteré stylové prvky umociuji filmové
vypravéni. Specificky vztah narativu a stylu v pfipad€ tohoto snimku povazuji
za jeho komplikovanou formu. Tento pojem zahrnuje podle Thompson vSechny typy
prostiedkil a jejich vzajemné vztahy, které maji za kol ztiZit vnimani a chépani.
Dany prostfedek pak miize byt uzit konzistentné v celé struktuie dila, nebo muze

vstupovat pouze do izolovanych &asti.>’

Jednim z nejbé&znéjsich typt komplikované formy je vytvateni odkladu. To je

dalsi pojem, ktery Kristin Thompson uvadi ve své studii. Pod timto pojmem rozumi

52 SKLOVSKIJ, Viktor. Teorie prézy., s. 14.
33 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. In:
lluminace. 1998, 10(1), s. 10.
34 Tamtéz, s. 29.
3> Tamtéz.
%6 KERMODE, Mark. 12 Years a Slave — review. In: The Guardian [online]. 1. 12. 2014
[cit. 27. 3. 2020. ]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2014/jan/12/12-years-a-slave-
review.
ST THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In:
Iluminace. 1998, 10(1), s. 30.
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zptisoby, kterymi mohou byt udalosti prezentovany.>® Soubor narativnich udalosti
mize byt prezentovan rychlou sumarizujici formou ¢i mize byt nenucené rozveden
do rozvlaéného dila.>® Narativ snimku 12 let v Fetézech predstavuje druhou variantu.
D¢j snimku je docela tahly, se souhrnem hlavnich udalosti, které jsou usporadany
po celém vypravéni. Tenhle souhrn udalosti rusti formalisté pojmenovali jako
fabuli,®® zatimco zpisob, jakym jsou v dile uspofadany tematické slozky (dgj,
postavy, vypravee, prostiedi atd.) a jak jsou ztvarnény informace o fabuli nazvali

syzetem.®!

Kdyz se vratime kpojmu odklady, je dualezit¢ uvést, ze v ruzné
je oddalovat zavér az do chvile, ktera odpovida celkovému rozvrhu. Souhrnny vzorec
takovychto odkladii se nazyva stupiiovitou konstrukci.%> Tento metaforicky termin
znamena useky déje, ve kterych odboceni a zdrzeni odklanéji d¢j od jeho ptfimého
sméru. Stuprniovitou konstrukci sledujeme ve 12 letech v Fetézech, jelikoz
mimo piibe¢hu hlavniho hrdiny, ¢ernoSského houslisty Solomona Northupa, ktery byl
podvodem ucinén otrokem, sledujeme také napiiklad ptibéh dalsi postavy, otrokyné
Patsey. Timto zpisobem, odboc¢kami od pifibéhu hlavni postavy, rezisér Steve
McQueen S§ifeji ukazuje obraz otrokatského amerického Jihu 19. stoleti. Koncept
stupnovité konstrukce implikuje, Ze nékteré scény jsou pro postup vypravéni
motivy. % Odbocky, které jsou zde akcemi navazanymi voln& na hlavni téma,
nazyvame volnymi motivy.%* Ve 12 letech v retézech lze motivy volné a motivy
zavazné jasn€ rozeznat. To je dileZité pro mou analyzu, protoZe se pak budu divat
nato, jak se dominanta filmu projevuje v pfibéhu hlavniho hrdiny (motivu

zdvazném) a v piibézich ostatnich postav (motivech volnych).

Uzite¢nou dvojici pojmi pro analyzu syZetu je rozliSeni mezi proairetickymi

a hermeneutickymi liniemi.%> Proaireticky aspekt vypravéni je fetéz kauzality, ktery

38 Tamtéz, s. 30.
% Tamtéz.
6 BORDWELL, David —- THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu..
ol Tamtéz, s. 114.
2 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. In:
Iluminace. 1998, 10(1), s. 31.
3 Tamtéz.
% Tamtéz.
5 Tamtéz.
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nam umoziiuje chapat, jak je jedna akce propojena s dalsimi.® Hermeneuticky aspekt
sestava ze souboru hadanek, které vypravéni klade tim, jak nam odpira informace.5’
Interakce téchto dvou sil je diilezita pro udrzeni divackého zajmu o vypravéni. Tyto
dva aspekty syZetu jsou tedy dulezité svym povzbuzenim aktivni percepce na strané
divdka. Proaireticky aspekt ve 12 letech v retézech se projevuje v samotném piibéhu
Solomona, jak jsou udélosti jeho otrockého Zzivota navdzané na dal$i udalosti.
Hermeneuticky aspekt se projevuje v otazkach, které divakovi klade vypravéni.
Ptezije Solomon obéSeni? Co se stane s Patsey po urcité scéné? Jakym zplisobem se

Solomon dostane zpatky domd? A mnozstvi dalSich otazek.

Mnozstvi kritika, které zminénému filmu vénovalo pozornost, akcentovalo
jeho vizuélni stranku. Divodem je reZisér filmu, Steve McQueen, ktery predtim, nez
se zaGal vénovat filmu, vénoval svou pozornost videoartu.®® I sam reZisér &asto
ve svych rozhovorech fika, ze forma a styl jsou pro néj zajimavéjsi: ,,Co se tyka rezie,
tam je dulezity narativ a vyvoj formy. Forma je umisténa do narativniho rdmce —
od za¢atku az do konce. Ja jako reZisér podfizuji a adaptuji tuto formu v souladu
s prednastavenymi ramci. Pravé ta hra s formou pro mé predstavuje nejveétsi zajem

v tradiéni rezii.«¢°

Pod pojmem s#y/ neoformalismus chéape filmové techniky, které vytvareji
prostor, Cas a abstraktni hru mezi nenarativnimi prostorovymi, temporalnimi
a vizualnimi aspekty filmu. "° Pod prostorem Thompson mysli reprezentaci
trojrozmérného prostoru a prostoru mimo platno. Pod casem vzdjemnou hru cast
fabule a syZetu a pod abstraktni hrou grafické, zvukové a rytmické kvality zvukové
a obrazové stopy. ' Zplisoby, kterymi dilo uvadi stylistické struktury, zalezi
na motivaci a funkci, které tato struktura musi plnit. Pfirozebirani stylu se budu

opirat o knihu Davida Bordwella a Kristin Thompson Uméni filmu."

6 Tamtéz.
7 Tamtéz.
% LEMERCIER, Fabien. Steve McQueen — Director. Intimacy and Distance. In: Cineuropa
[online]. 23. 10. 2008 [cit. 23. 3. 2020]. Dostupné z: https://cineuropa.org/en/interview/87369.
% BEJKER, Mariia. Steve McQueen. Poslednij oplot soprotivleniia. In: ISKUSSTVO KINO
[online]. 9. 9. 2008 [cit. 23. 3. 2020]. Dostupné z: http://old.kinoart.ru/archive/2008/09/n9-article16.
7O THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In:
Iluminace. 1998, 10(1), s. 35.
"I Tamtéz.
2 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu..
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Mezi pojmy, kterymi se budu ve své praci dal zabyvat, patii mizanscéna, sttih,
kamera, barvy a hudebni doprovod. Kamera pojima fotograficky aspekt zabéru,
ramovani zabéru a délku zabéru (kterou také urcuje stfih). Manipulace s udalostmi
vede k proméndm vztahu mezi syZzetem a fabuli. Pomoci stithu se méni narace.
Napriklad vytvareni flashbackl, které prezentuji jeden nebo vice zéabéri
mimo predpokladany potddek fabule. Tady jde nejen o stfih, ale inaraci.”® Jina
moznost, jak zménit poradek udalosti, je flashforward. Stiih se pfi ném pfesouva
ze soucasnosti k udalosti v budoucnosti, apak se zase vraci zpét. ’* McQueen

v dile 12 letech v Fetézech pracuje s obéma zpusoby.

Mnoho kritiki si v§ima, Ze ustiednim bodem tvorby Steva McQueena se asto
stivd zobrazeni nahého lidského té&la.” JelikoZ analyzuji snimek o realistickém
zobrazeni otroctvi, mlj zajem se bude tykat hlavné zobrazeni lidského téla a nésili,
kterym t€lo trpi. Mnozstvi kritiki a hlavné obyc¢ejnych divakl ve svych recenzich
psalo o désivych zazitcich, které si odnesli ze zhlédnuti snimku.”® K dosaZeni takto
realistického zobrazovani nasili, které na divdka mélo silny, az straSidelny dojem,
McQueen pouziva uréitou kombinaci filmovych nastroji. Jsou to stiih, délka zabéru,

rychlost pohybu, ramovani a dalsi.

Pro neoformalismus film poskytuje komplexni fadu prvkd ve vzajemnych
vztazich, na kterych je vystavén. Nékteré prvky se nachéazi v poptedi, nckteré se
nachazi v pozadi. Hlavni prvek, ktery vSechny ostatni formuje do struktury,
nazyvame dominantou. Dominanta ovlada dilo, tidi a spojuje podfazené prostiedky
do nadfazenych celkll; prostfednictvim dominanty se k sob& vztahuji stylistickeé,
narativni a tematické roviny.”’ Nalezeni dominanty je vychodiskem analyzy, jelikoz
dominanta je indikatorem toho, jakd specifickd metoda je pro film vhodna. Cilem

Steva McQueena bylo natoCit realisticky snimek o otrokafstvi na jihu Spojenych

3 Tamtéz.
4 Tamtéz.
7S PALMER, Landon. 6 Filmmaking Tips from Steve McQueen. In: Film School Rejects
[online]. 23. 10. 2013 [cit. 23. 3. 2020]. Dostupné z: https://filmschoolrejects.com/6-filmmaking-
tips-from-steve-mcqueen-feefb8320c29.
7612 let v fetézech — Komentafe. In: Csfd.cz [online]. Cit. 23. 3. 2020. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/304544-12-let-v-retezech/komentare.
7T THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmové analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In:
Iluminace. 1998, 10(1), s. 35.
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statli v 19. stoleti.”® Jelikoz, jak jsem jiz uvedla, McQueen rad pracuje se zobrazenim
lidského téla, neni divu, ze fyzické nasili je v Cele celého snimku. Proto je podle mého
nazoru ve snimku /2 let v retézech dominantou nasili. Jak uz jsem psala, dominanta
se nejvic projevuje ve stylu snimku. Je konstruovana piedev§im praci kamery,

stfihem a mizanscénou.

Dale se ve své praci zaméiim na kulturné-historicky kontext doprovazejici
nataceni snimku, a pfedevsim se podrobné podivam na piedchozi prace McQueena
kvtli analyze jeho stylu a tvlr¢ich metod. Pak se budu zabyvat analyzou samotnou.
V narativni analyze se budu vénovat Casu, prostiedi, kauzalit¢, hloubce informaci
a postavam. Ve stylistické analyze budu vénovat svou pozornost slozkam

mizanscény, kamefe, stfihu a hudbé.

78 OLESHCHENKO, Mariia. Kak snimali film ,,12 let rabstva”[youtube video]. 1. 4. 2014
[cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=spPR137J9G4.
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3. Steve McQueen

Steve McQueen je britskym rezisérem a drzitelem mnozstvi cen. Nez se zacal
vénovat ¢innosti reziséra, mnoho let se zabyval videoartem. Tato jeho ¢innost se dnes
Casto projevuje 1V jeho snimcich. Kritici obzvlast’ zdlraziuji vizualni krasu jeho

snimk a jednotlivych zabéra.”

McQueen casto vénuje pozornost lokacim, kde své dilo planuje tocit
a adaptuje je pro piibéh, ktery chce vypravét. 3 Napriklad ve Studu je hlavnim
mistem chladny a stylovy New York, ktery vytvaii v hrdinovi pocit odcizeni
a osamélosti. Ve 12 letech v retézech to jsou lokace, které ukazuji neuvéfitelné
krasnou americkou krajinu, ataké prace s barvami, pomoci kterych McQueen
vyjadiuje charakter kazdého majitele plantaze prave prostfednictvim barevné palety

dané plantaze.

Jeho snimky jsou vizudlné bohaté a syté, ndméty jeho filma pak nejCastéji
vyjadiuji néjakou konkrétni ideu. Proto jsou postavy v jeho snimcich nejcastéji
predstavovany jako schémata. Pro McQueena jsou postavy nastroji, které umistuje

do uréitych situaci proto, aby vyjadiil n&jakou svou myslenku.®!

vvvvvv

zdiraziuji, poukazuji napft. na to, Ze skoro v kazdém z jeho snimkd se objevuje motiv
lidského téla. Skrze zobrazovani téla McQueen vyjadiuje to, co je pro n¢j dilezite.

Ve 12 letech v retézech je té€lo nositelem vSech hriz nasili, ve Studu je néstrojem

7 LAWSON, Richard. The Brutal Beauty of ,,12 Years a Slave®. In: The Atlantic
[online]. 16. 9. 2013 [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z:
https://www.theatlantic.com/culture/archive/2013/09/12-years-slave-review/311043.
EBIRI, Bilge. Horrendous Acts in a Beautiful Way: Behind the Scenes of 12 Years a Slave. In: New
York Vulture [online]. 13. 11. 2013 [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z:
https://www.vulture.com/2013/11/behind-the-scenes-of-12-years-a-slave.html.
HORN, John. ,,12 Years a Slave®, Steve McQueen Juxtaposes Beauty, Brutality. In: Los Angeles
Times [online]. 6. 9. 2013 [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z:
https://www.latimes.com/entertainment/envelope/la-xpm-2013-sep-06-la-et-mn-12-years-a-slave-
20130909-story.html
BECKER, Christian. ,,12 Years a Slave* a Beautiful and Disturbing Masterpiece. In: Chimes
[online]. 13. 11. 2013 [cit. 20. 4. 2020]. Dostupné z: https://calvinchimes.org/2013/11/13/12-years-a-
slave-a-beautiful-and-disturbing-masterpiece.
8 NEGT, Peter. Steve McQueen: “Kino dolzhno ostatsa v zhivych”. In: ISKUSSTVO KINO
[online]. X. 10. 2011 [cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z: https://old.kinoart.ru/archive/2011/10/n10-
article16.
8 ALESHICHEVA, Tatiana. Sestra ne prichodit odna. In: Seance [online]. 27. 2. 2012
[cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z: https://seance.ru/articles/shame-sister.
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pro demonstraci sexudlnich deviaci, které vyjadiuji totdlni samotu hlavniho hrdiny.

V Hladu je pak télo symbolem protestu a nastrojem pro boj za sva prava.

Vsechny tyto tfi filmy tvoii ,trilogii o nesvobodé“.®? K tomu se vyjadfuje
v jednom interview sdm McQueen: ,, Ty tfi snimky jsou spojené. V Hladu se d¢j
odehrava ve vézeni, ve Studu se nachazi muz ve svém vlastnim vézeni. 12 let
v Fetézech je odlisné tim, ze hlavni hrdina se dostal do svého uvéznéni proti své
vili.«® Jelikoz tyto tfi snimky jsou uréitym zptsobem propojeny, chtéla bych
vénovat vice pozornosti prvnim dvéma a zjistit, co maji spolecného z hlediska
nataceni, a hlavn¢ z hlediska zobrazeni lidského téla, coz je ustfednim bodem tvorby

McQueena a dilezitou ¢asti dominanty mnou analyzovaného snimku.

8 MITCHELL, Elvis. Steve McQueen: ,,Ja ne zval Breda Pitta, on sam prishel®. In: Interview Russia
[online]. 10. 12. 2013 [cit. 22. 3. 2020]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20131216190621/http://www.interviewrussia.ru/movie/3055.
$Tamtéz.
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3.1. Hlad (Hunger, 2008)

Steve McQueen v jednom interview fekl: ,,Nebydlime ani v budoucnosti, ani
v minulosti. Limbus je stavem, o ktery mam zajem.“®* Jeho prvni celoveéerni film
Hlad, oficialné vénovany Bobbymu Sandsovi, ¢initeli Irské republikanské armady,
ktery zemiel v roce 1981 po 60 dnech dobrovolné hladovky, se ve skute¢nosti zabyva
vyzkumem limbu, hrani¢niho stavu. Sands zemfel ve vézeni Maze, kde jesté neni
peklo, ale kde uz neni zivot. McQueen detailn¢ zkoumd hranici mezi vézném
a vézenskym dozorcem, mezi Clovékem a kouskem masa, mezi mrtvym Clovékem
azivou dusi.®> O hladovce v roce 1981 bylo natodeno uZ né&kolik snimki, 3¢ ale

McQueen nema zajem o politiku, ma zajem o télo.

Ze snimku se stdva podivana ve smyslu antické tragédie, kterd vyprévi o tom,
jak se prostfednictvim téla z lidské bytosti stdva nesmrtelny symbol protestu. Jedna
z kriti¢ek ve své recenzi dokonce provadi porovnani s Platarchem, ktery pise, ze
géniové se stavaji nesmrtelnymi, jen kdyz ze sebe settasaji zbytky smrtelnosti a silu

vasni.y’

McQueen mluvi o stejnych vécech, jenom jesté podrobnéji zkouma tyto
zbytky smrtelnosti. Ale jeho zkoumani neni ukazovdno pifimo, spi§ naznaceno
symboly, otisky, stopami lidského Zzivota. O tom piSe novindika Kseniia
Rozhdestvenskaja ve svém c¢lanku vénovanému Studu: ,,McQueen piimo neukazuje
zivot postav, pouze ho naznacuje. Nevidime, jak postava vézenského dozorce snida,
vidime jen drobky jidla. Nevidime, jak bije vézné, ale pozdé¢ji vidime, jak smyva krev
z prstl. Nejsou nam ukazovany protesty, ale vidime stény vézeni, které jsou
znecisténé fekaliemi, které tam zanechali vézni v dob€ svych ,Spinavych® protesti,

protoze fekalie rychleji usychaji a méné pachnou. Na prostéradle pak vidime otisky

8 ROZHDESTVESKAIJA, Kseniia. Razvoploshchenije tela. O tvorcheskom metode Stiva
Makkvina, avtora filma Golod. In: ISKUSSTVO KINO [online]. X. 9. 2008 [cit. 24. 3. 2020].
Dostupné z: https://old.kinoart.ru/archive/2008/09/n9-article15.
8 Tamtéz.
8 Dalgi snimky o hladovce: Uték z véznice Maze (Maze, 2017) natoeny Stephenem Burkem; Bobby
Sands: 66 Days (2016) nato¢eny Brendanem J. Byrnem.
87 ROZHDESTVESKAIJA, Kseniia. Razvoploshchenije tela. O tvorcheskom metode Stiva
Makkvina, avtora filma Golod. In: ISKUSSTVO KINO [online]. X. 9. 2008 [cit. 24. 3. 2020].
Dostupné z: https://old.kinoart.ru/archive/2008/09/n9-article15.
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krve a hnisu. Cely pfibéh je v podstaté pokusem o vytvoreni vypravéni s vyuzitim

prvki otiskd t&l a fedi.«®

Pro m¢ je pfedevSim zajimavé to, jak tyto ndznaky McQueen vytvaii,
konkrétné feceno, jakym zptisobem autor dokaze vytvofit styl snimku. Jak uz jsem
psala ptedtim, Hlad tvoii s ostatnimi dvéma snimky trilogii a zd4 se mi, Ze pouzité
stylistické postupy budou v néjaké mife podobné, jelikoz vSechny tfi snimky maji
za cil ukazat vliv riznych véci (mezi nimi jsou hlavné¢ hlad, vasn¢ a nasili) na lidské

télo a pres n¢j i na lidskou dusi.

Stejné jako v ostatnich snimcich jsou zde pro McQueena dileZité lokace
a barevna paleta. Hlavni lokaci v Hladu je vézeni Maze. Skoro v§echny scény byly
vytvofeny v zelenych ahnédych odstinech. McQueen velmi peclivé pracuje
s osvétlovanim a mizanscénou, nékteré jeho zabéry jsou symetrické, nékteré z postav
jsou umistény striktné na okrajich zébéru, a u prace s kamerou miiZzeme najit jeho
oblibené prostiedky, které ¢asto pouziva. Jsou to napt. melky fokus a zaber—sekvence.
V ptipadé déletrvajicich scén, kde v zabéru je néjaky d€j, se unéj Casto pouziva
staticka kamera proto, aby bylo mozné zaméfit pozornost na d¢j. Takovym zpisobem
McQueen zvySuje dynamiku v zabéru. Piikladem této scény je dialog mezi knézem

a Bobbym.*

Velky diraz McQueen klade také na detaily a symboly (naptiklad chlebové
drobky, scéna s fekaliemi, pomoci kterych vézni vytvaii obrovska vytvarna platna
na sténach cel). Inspiraci pro snimek autor Cerpal z oblasti malifstvi. O tom se
zminoval v dal§im interview: ,,Spojeni krasy a hrlizy jsem pievzal od Francisca

Goyi «90

Jak piSe ve své recenzi ke snimku Steva McQueena Stud Tamara Dondure;,
kriticka filmového casopisu ART Artchronika: ,,Télo u McQuena je prostorem
pro politicky boj. T€lo je néastrojem muceni, vrazednym néstrojem, predsmrtnym

slovem. Té&lo je jedinou véci, ktera ziistavé, kdyz uz nezfistava nic jiného.*’!

8 Tamtéz.
89 Scéna je natoGena jednim zabérem a je pouzivéana statickd kamera. Bobby a knéz se nachazi
uprostied zabéru a skoro se nehybaji, a tim pomahaji divakovi soustiedit se na jejich dialog.
% DOLIN, Anton. Dostupnost sexa kasajetsa vsech. In: Gazeta.ru [online]. 8. 9. 2011
[cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.gazeta.ru/culture/2011/09/08/a_3760361.shtml?updated.
91 DONDUREJ, Tamara. ,,Styd“ Steva McQueena. In: ART Artchronika [online]. 6. 10. 2011
[cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z:
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Z t€lesnosti McQueen tvoii symbol protestu. Proto pouziva vyraznou kameru
Seana Bobbitta (ve vSech tfech snimcich McQueen pracuje s timto kameramanem),
ktera zobrazuje hubené té¢lo a oblicej Michaela Fassbendera velmi zblizka, Casto

velkym detailem nebo celkem, aby zachytit celé télo herce.

Ale kamera neni jediny ndstroj, ktery k tomu pouziva. Pomoci stfihu,
jednotlivy organismus se rozdéluje na pomalu umirajici ¢asti (Sean Bobbit zvIast’ toci

ruky, bficho a nebo ¢asti zad Michaela Fassbendera).

Dutlezitd je mizanscéna, jejimz dulezitym aspektem je sviceni. Pomoci
velkého mnozstvi pfirozené¢ho svétla v zdbéru je divdkovi umoznéno jasné vidét
vSechny svaly, zily a boldky na hubeném téle Michaela Fassbendera, které pomalu

umira.”?

Témito prostiedky McQueen tvoii ze svého hrdiny objekt, jehoz télo je
prekazkou pro dusi a zaroven je obrovskou protestni silou. Jelikoz téma téla je
ustiedni pro ostatni dva snimky, chci se ted’ zaméfit na to, jak je otazka télesnosti

feSend ve druhém snimku, kterym je Stud z roku 2011.

http://artchronika.ru/vystavki/%C2%AB%D1%81%D1%82%D1%8B%D0%B4%C2%BB-
%D1%81%D1%82%D0%B8%D0%B2%D0%BO0-
%D0%BC%D0%B0%D0%BA%D0%BA%D1%83%D0%B8%D0%BD%D0%BO0.
%2 Stejnym zplisobem u n&j ¢asto byvaji nasviceny jizvy na télech otroki ve 12 letech v Fetézech.
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3.2. Stud (Shame, 2011)

Stud vypravi ptibéh Brandona (Michael Fassbender), tficetiletého obyvatele
NewYorku, jehoz wvnitini spokojenost a svoboda jsou deformovany do sexudlni
zéavislosti a spolecenské a osobni frustrace. Piijezd jeho mladsi sestry Sissy (Carey
Mulligan) uplné¢ méni Brandonlv zivot. Téma druhého snimku McQueena se také

vyrazné vyjadiuje prostfednictvim zobrazeni lidského téla.

Rezisér se tady ale zajimé o jinou situaci. Brandon, hlavni postava snimku,
proziva vnitini neuspéch a frustrace a kompenzuje si vnitini prazdnotu nekonecnymi
pohlavnimi styky. V Hladu t€lo slouzilo coby zptsob protestu a piedstavovalo
moznost uhdjit sviyj vlastni nazor. Tady je vzhledem ke svym télesnym touham hrdina

odsouzen dosadhnout dna pti pokusech uklidnit sexualni hlad.

Kdyz kritici zminuji performanci (v hereckém pojeti), ¢asto pouzivaji slovo
,»odvazny*“ jako alternativni variantu slova ,,nahy*, tim zplsobem vyjadii tctu
herctim, ktefi se neboji obnazovat pred kamerou.” V tomto snimku jsou Fassbender
i Mulligan v pojeti tohoto vyrazu oba mimoiadné odvazné postavy.”* Nahé télo mé
ve snimku Ustfedni pozici, ale zaroven film nepisobi jako pornograficky. Sex a nahé
télo jsou zde zcela obycejné a bézné, az rutinni. Rutina je spojena s hlavni postavou.
O tom McQueen fika: ,,Pfesnost a rutina jsou charakteristikami Zivota Brandona. On
je pohlcovén rutinou jako kazdy ¢lov€k na Zemi. Jsou to kazdodenni ritudly jako
probudit se, obout pantofle, zajit na zachod, vycistit si zuby, dat si sprchu (...). My

(lidé obecng) to délame podvédomé, v tomto je specificka krasa...«?

Kamera nestranné toci celky tél herct a detaily nahych prsou, zad, rukou,
biich a splétani lidskych tél. Divak také Casto pozoruje detailem natoCeny oblicej
Michaela Fassbendera, ktery v téchto momentech vyjadiuje maximalni silu emoci,
od smutku az po chti¢. Jelikoz snimek nepouziva vypravéce, pro divdka je jedinou

moznosti, jak se dostat do vnitiniho svéta postav, ,,Cist emoce z oblicejii herctl.

Jako v pfedchozim snimku i zde hraji lokace velkou roli. Ve Studu je to New

York. Chladné §edé mrakodrapy, prazdné vozy metra naplnéné neonovym svétlem

9 COLLIN, Robbie. Shame, Review. In: The Telegraph [online]. 13. 1. 2012 [cit. 24. 3. 2020].

Dostupné z: https://www.telegraph.co.uk/culture/film/filmreviews/9010948/Shame-review.html.

% Jelikoz oba dva herci se pied kamerou objevuji uplné nahé.

% DOLIN, Anton. Dostupnost sexa kasajetsa vsech. In: Gazeta.ru [online]. 8. 9. 2011

[cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.gazeta.ru/culture/2011/09/08/a_3760361.shtml?updated.
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z nocnich klubti, prazdné prostory kanceléii. Chladny ocelovy New York podtrhuje
frustraci a totalni osamélost hlavniho hrdiny. Opét je zde dilezitd barevna paleta.
V tomto filmu pievladaji svétle modré a ocelové odstiny. Casto se objevuji prvky
cervené barvy, od rizové az po syté rudou, jelikoz Cervend barva je barvou nejen
nasili, ale ivasng. % Nejcast&ji se Cervend barva projevuje ve vztahu k sestfe
Brandona. Na zacatku je vidét na jejim obleCeni (jasné Cervend Cepice, ruzova

bliizicka a dalsi), a dokonce divak pozoruje jeji krev.

Ve Studu McQueen stejn¢ jako ve dvou jinych snimcich pouzivd zabér-
sekvenci pro dosazeni konkrétniho dojmu. Naptiklad ve scéné, kde postava Carey
Mulligan zpivd, stfidanim dlouhych zabéri se vytvaii paralela mezi smutnou
atmosférou pisn¢ a tim, co v tento okamzik proziva Brandon. A hlavné pomoci

zabéru-sekvenci je vidét ten pomér, ktery postavy maji mezi sebou.

V tomto snimku McQueen dokonce pracuje i s barevnymi filtry pro pfenos
nalady konkrétnich scén. Naptiklad milostnd scéna Brandona s dvéma Zenami je

natocena pomoci zlutého filtru, coz tady mé zobrazit jeho fantazijni svét vzpominek.

»Ja chci divdka vytdhnout z kiesla v séle a ukdzat mu film jako realitu.
K tomu je nutnad delSi doba scény. Napiiklad scéna mezi hlavni postavou a jeho
ptitelkyni v hotelu: poprvé v Zivoté se snazi milovat, nejen s ni mit sexualni styk, ale

«97

to se mu nedafi! A pak ostry stfih, vidime, jak vyuZiva jinou Zenu,”“”’ popisuje

McQueen. Stejny stiihovy postup pouzivé i ve 12 letech v retézech.”®

Stith se unéj pouziva nejen pro porovnani chovani hlavni postavy, ale
1 pro vytvofeni jesté vétSsiho obrazu télesnosti. Zarnym piikladem je scéna, kde
Brandon vyhazuje své pornografické ¢asopisy. Rychlou zménou velkych detailt jsou
ukazéana usta, prsa a vaginy modelek. Tahle scéna neni jen obrovskym projevem

télesnosti, ale zaroven reprezentaci sexualni touhy Brandona.

Vsechny tti snimky, Hlad, Stud a 12 let v Fetézech, jsou spojeny mezi sebou

tim, Ze maji spole€ny motiv, a timto motivem je télo. T¢lo je nastrojem a McQueen

% FEISNER, Edith A. Colour, s. 127.
97 DOLIN, Anton. Dostupnost sexa kasajetsa vsech. In: Gazeta.ru [online]. 8. 9. 2011
[cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.gazeta.ru/culture/2011/09/08/a_3760361.shtml?updated.
%8 Napiiklad po dlouhé scéné biti Patsey uvidime ostry sttih a divak naslednég vidi, co se stalo se zady
Patsey po biti.
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prostfednictvim téla vyjadiuje své myslenky. Ale kromé spoleného motivu

McQueen cCasto pouziva stejné technické postupy pro dosazeni rtiznych cilt.

Mezi jeho zakladni postupy patii pecliva, az vytvarna prace s kamerou,
stithem a mizanscénou, dikladny vybér lokaci, které hraji velkou roli ve vypraveni.

Také je pro né&j charakteristickd absence vypravéce ve snimku, coz distancuje postavy

od divaka.
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4. Narativni analyza

Neoformalistickd analyza naznacuje nalezeni dominanty ve filmu, kterd se
projevuje jak v narativu, tak ive stylu. Myslim si, ze dominantou filmu /2 /et

v Fetézech je nasili, které se projevuje ve forme a obsahu.

Nasili je ve snimku ddno uz pavodni mysSlenkou o jeho vytvofeni. Sdm
McQueen v jednom z rozhovort fekl, ze hned po nataceni Studu chtél pokracovat
ve své trilogii onasili alidském téle natdCenim snimku o svobodném

Afroameri¢anovi, ktery byl podvodem unesen a prodan do otroctvi.”’

Vzhledem k tomu, Ze prarodice reziséra jsou potomky otrokli ze Zapadni
Indie, film je vé€novan prave jim. Proto je také hlavnim cilem filmu ukdzat hrizy
otroctvi. McQueen fikd, ze film o otroctvi je stejné prirozena véc jako film o druhé
svétové valce nebo o holocaustu — otroctvi je nedilnou soucasti déjin. Je tieba o tom

mluvit predevsim proto, Ze filmi na toto téma neni hodng.'*

Podle teoretika uméni a amerického scenaristy Roberta McKeea lze hlavni d¢j
kazdého filmu shrnout do jedné véty.'°! Tento snimek, pokud budu opakovat
mySlenku McQueena, je pfibéhem svobodného cernocha, ktery byl podveden
a nasiln€ prodan do otroctvi, kde stravil dlouhych dvanact let plnych nasili a krutosti.
JiZ tento stru¢ny popis déje naznacuje, ze hlavnim cilem, a tedy i dominantou, je
nasili, které otrokafi vykonavali nad svymi otroky na plantazich. Hlavnim cilem

narativni analyzy tedy bude odhalit, jak narativ snimku /2 let v Fetézech pracuje

s tématem nasili, které z tohoto tématu ¢ini dominantni linii vypravéni.

McQueen nevypravi piibéh Solomona chronologicky. Film zacina
flashforwardy a od prvni minuty vtahuje divdka do zivota otrokli — nejprve ukézkou
tézké prace na plantdzich (otroci sbiraji cukrovou titinu), pak ptikladem obé&da
otroki, kteti dostavaji velmi malé porce jidla, a nakonec ukazkou jejich noclehu, kdy

se velké mnozstvi lidi musi tisnit na pfeplnéné podlaze malé chatrée. Uz

% MITCHELL, Elvis. Steve McQueen: ,,Ja ne zval Breda Pitta, on sam prishel*. In: Interview Russia

[online]. 10. 12. 2013 [cit. 21. 4. 2020]. Dostupné z:

https://web.archive.org/web/20131216190621/http://www.interviewrussia.ru/movie/3055.

100 CHILD, Ben. Steve McQueen Accuses Film Industry of Ignoring Slavery. In: The Guardian

[online]. 3. 1. 2014 [cit. 21. 4. 2020]. Dostupné z:

https://www.theguardian.com/film/2014/jan/03/steve-mcqueen-slavery-12-years-a-slave

10 MCKEE, Robert. Story: Substance, Structure, Style [online]. New York: ReganBook, 1997.

[cit. 21. 4. 2020]. Dostupné z: https://archive.org/details/RobertMcKeeStorypdf/page/n3/mode/2up.
30



podle prvnich zabéri mize divak posoudit tyrani otrokti a tézké podminky, v nichz

byli otroci nuceni zit.

Krom¢ flashforwardi pouziva McQueen i flashbacky, které slouzi k tomu,
aby divéka jest¢ vice vtahly do osobniho zivota postavy a plnéji vypravély jeho
pribéh. Naptiklad jeden z flashbackti odkazuje na Elizu, jednu z Zenskych postav
filmu. Na Elize se paché velice nasilny €in — je proti své vuli oddélena od vlastnich
déti, které jsou prodany riznym otrokaitiim. Aby se zvysil dramaticky uc¢inek této
udalosti, McQueen ptidava flashback, kde Eliza vypravi Solomonovi sviij ptib¢h

o vztahu s byvalym panem.

Dulezity rys tohoto filmu je jeho nestandardni konstrukce dramatu. Kdyz
mluvim o klasické stavbé dramatu, mam na mysli klasickou stavbu pétidilného
antického dramatu: expozice, kolize, krize, peripetie a katastrofa (katarze).!*? Pokud
budu mluvit o udélostech v chronologickém potadi, tak /2 letech v Fetézech ma dvé
expozice, pfi¢emz jedna je klicem k otevieni druhé. Prvni seznamuje divaka s tim,
jak byl Solomon (ktery jako otrok dostava jméno Platt) ukraden — ptedstavuje
udalosti na Fordové plantazi a konflikt Solomona s tesafem Tibeatsem. Druha

expozice otevira hlavni vypraveéni, a sice roky otroctvi Solomona u pana Eppse.

Od momentu, kdy Solomon zac¢ina bydlet u Eppse, je ptibéh rozdélen na dvé
déjové linie: prvni a zakladni linii je pfibéh Solomona, ktery patii k jednomu
klasickému vyvojovému vzorci syzetu sméfujicimu k cili. ' Postava ¢ini kroky
za Ucelem ziskat vytouZeny objekt nebo dosdhnout urcitého stavu véci. V ptipadé
Solomona je to moznost napsat dopis a poslat ho na sever, ¢imz si mize ziskat

svobodu.

V prvni poloving filmu je hlavnim teréem nasili Solomon. Nejsilnéjsi scény
fyzického a psychického nasili, které jsou s nim spojené, jsou scény s bitim ve sklepé
a scéna s obé&Senim. V obou ptipadech jde o potlaceni osobnosti. Poprvé Solomona
zmlati za to, Ze odmitne pfijmout ponizujici status otroka, podruhé dostane trest
proto, Ze se odvazil zvednout ruku na bilého muze. Poté, co se ocitne na plantazi

Eppse, vizualni diraz nésili se piesouva na otrokyni Patsey.

122 DROZD, David. Kapitoly z teorie dramatu. s. 51.
103 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu., s.205 .
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Fyzické nasili vici Solomonovi se stale objevuje, ziskava ale rysy rutiny.
Pti kazdodennim ohlaSovani urody baviny se divak dozvi, Ze na plantazi musi kazdy
otrok denné sesbirat urcité mnozstvi baviny. Otrok, ktery ho nenasbird, je potrestan
bi¢em. Pii vyhlaSovani vysledka musi otrok, ktery sklidil mensi mnozstvi, vystoupit
z celkové tfady. To znamena, ze dnes bude potrestan. Tak se nckolikrat stane
i Solomonovi. Ale divak uz bicovani nevidi. Misto toho, aby bylo divakiim biti
Solomona ukazano, nechava je McQueen poslouchat kiik Solomona a ostatnich
otrokl. Pfipadné se o potrestani otrokii dozvi divak az zpétné, vidi, ze Solomon

vystoupil z fady a pak az to, Ze mu Armsby Cisti rany.

Vrchol psychologického nasili na Solomonovi pfichdzi ve scéné s bitim
Patsey. Epps neni schopen zbit divku, a misto n¢j to musi udélat Solomon. Zpocatku
mu to Epps jen nafizuje, posléze ale Solomona donuti k tomu, aby mlatil silnéji,

a dokonce dava k Solomonové hlavé zbrai.

Druhou dé€jovou linii je ptibéh Patsey, jedné z Eppsovych otrokyi, na kterou
se presouva ohnisko nasili od okamziku, kdy Solomon zac¢ina zit na plantazi. Tento
zaver Ize vyvodit z toho, Ze ve druhé ¢asti filmu vidi divak scény, které se tykaji prave
zivota Patsey na plantaZzi, pficemz v zabéru chybi Solomon. Mezi témito scénami

jsou naptiklad takové, kdy Patsey déla slaméné panenky, nebo scéna se znasilnénim.

Podle definic Thompson a Bordwella miizeme hovofit o motivech zavaznych
a motivech volnych.!** Zavaznym motivem je v tomto snimku d&jova linie Solomona
s jeho touhou po svobod¢. Volnym motivem je pak zapletka Patsey, ktera se volné

dotyka hlavni narativni linie filmu.

Podle jedné z badatelek se McQueen snaZi, aby piib&h Patsey, stejné jako
pfibéhy jinych otrokyn (Eliza) ¢i otrokyn, které dostaly svobodu (pani Shaw),

autenticky zobrazoval otrokarsky jih USA v 19. stoleti, zejména Zivoty €ernosskych

104 Ty akce, které nas vedou smérem ke konci, nazyvame zdvaznymi motivy. Odbocky, které jsou
zde akcemi navazanymi volné na hlavni téma, nazyvame volnymi motivy.
15 CHARLERY, Héléne. ,,Queen of the Fields*: Slavery’s Graphic Violence and the Black Female
Body in 12 Years a Slave (Steve McQueen, 2013). In: Transatlantica. American Studies Journal
[online]. Jan 2018[cit. 24. 3. 2020]. Dostupné z:
https://journals.openedition.org/transatlantica/12453.
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Timto zplusobem d¢& prezentuje nejen hlavni udalosti, ale i skupinu
narativnich udalosti, které oddaluji logické zakonceni déje (tj. d&j Solomona)
do okamziku, ktery odpovida celému planu snimku. Takové tustupy od hlavni

narativni linie tvofi stupiiovitou konstrukei.

V tomto filmu, jak jsem jiz zminila, je dominantnim prvkem nasili — nasili
fyzické, psychické a sexualni. Toto nasili je nastoleno od samého zacatku, kdy se
Solomon dostane do rukou paSerakiim, kteii prodavaji lidi. Solomon je zmlacen
a dozorce se ho snazi pfinutit, aby pfijal sviij novy status otroka. Kdyz Solomon
odmitne, dozorce ho znovu zmlati. A kdyz odmitne podiidit se tesafi Tibeatsovi,

nechaji ho cely den viset na stromé.

Jiz zminéné typy nasili (psychické, sexualni a fyzické) jsou tizce propojeny.
Nejvice se nasili projevuje na Patsey, kterda musi ve dne pracovat na plantdzi a v noci
je sexudlné zneuZzivana svym panem. Z tohoto diivodu je Patsey pfedmétem nenavisti
své majitelky, pani Epps, ktera Zarli na svého manzela a nikdy nevynecha pftileZitost
zpusobit Patsey bolest, at’ uz psychickou, nebo fyzickou — od explicitniho nasili, kdyz
rozdird tvar Patsey nehty nebo po ni hodi sklenénou karafu, do zcela vSednich
projevi, jako Ze ji naptiklad nedavd mydlo, aby se mohla umyt, kvlili ¢emuz ptijde
Patsey pozd€ na sousedskou plantdz. Za pozdni pfichod je nevyhnuteln€ potrestana

vefejnym bicovanim.

Nésili na Patsey se bchem snimku stupiiuje. Zacina se projevovat
v Eppsovych ttocich, dosahuje nové tirovné v itocich pani Epps, ve scéné znasilnéni

a svého vrcholu dosahuje scénou s bitim.

Scéna s bitim Patsey je zdsadnim projevem nasili jak v narativu, tak 1 ve stylu,
protoze spojuje vSechny tii zminéné typy nasili. Fyzické nasili se projevuje piimo
v biti, psychologické v tom, Ze je Patsey UpIln€ naha ponizovéana pied celou plantazi
pod souhlasnym pohledem pani Epps. Projev sexudlniho nasili je zfetelny
v sadistickém potéSeni pana Eppse, ktery si uziva mlaceni své otrokyné. Epps

dokonce sdm o mluvi o tom, jaké potéseni ma z toho, Ze bicuje zada své otrokynég.!%

106 Epps: ,,Sin? There is no sin. Man does how he pleases with his property. At the moment, Platt,
I’'m of great pleasure. You be goddamn careful | don’t want to come and lighten my mood no
further.” 12 let v fetézech, 2013. Steve McQueen.
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Tady je Zenska bolest zobrazena jako skutecné désivy aspekt otroctvi. Biti je
jiny, kazdodenni aspekt otrockého zivota. Zdlouhavé zobrazovani nahého téla Patsey,
piivazané ke sloupu, zesiluje scénu biCovani. Kamera se zaméfi zpocatku
na Solomona, dal se postupné ptiblizuje ke sloupu pro bi¢ovani, ke kterému je Patsey
pfivazana. Pauza, kdy vidime zmuceny obli¢ej Patsey vyvolava otdzku, zda
McQueen opravdu ukdze nahou Patsey pfipoutanou ke sloupu. Ukaze nahd zada
Patsey poté, co Solomon stahne bi¢? Zatimco ostatni filmy jen naznacuji nebo ukazuji

az krvavé nasledky, McQueen ukazuje cely krvavy trest jednim dlouhym zabérem.

A je tu v této scéné jeste néco, co rusi divaka. A to je nejen délka zabéru. Jak
piSe badatelka Miriam Thaggert ve svém &lanku 12 Years a Slave: Jasper’s Look'"’,
je to tézky pocit Solomona ve vztahu k nahot& Patsey. Sok divéka zasahuje nejen
v téchto momentech désu a mudeni. Sokujici jsou scény z rutinniho a oby&ejného
zivota otrokd, predevSim scény, kde je pfipravuji k prodeji: muzi i zeny se myji
v jediném prostoru bez jakéhokoliv soukromi; muzi a Zeny stoji nazi v elegantnim
salonku a potencialni kupujici je ocetiuji. To jsou kazdodenni zkuSenosti otroctvi,
které casto ani nebyly kvili mravim 19. stoleti v samotnych piibézich otrokt

popsany.!®®

Udélosti filmu jsou kauzalné€ propojeny. Scény jsou logicky provazany s t€mi
nasledujicimi. Jinymi slovy, fetézec kauzality je zde reprezentovan proairetickym
aspektem, zatimco hermeneuticky aspekt se projevuje v momentech, kdy divak za¢ne
hledat odpovéd’ na otdzky, které ho zajimaji, a stavét hypotézy.'% Takova je v tomto
filmu naptiklad scéna s povéSenim Solomona na strom. V téchto okamzicich proziva
divak strach spole¢né se Solomonem a napjaté ¢eka na konec této scény. Diky jasné
kauzalité¢ je divak zcela ponofen do vypravéni, které je pro néj jasn€é vymezeno.
Srozumitelnost vypravéni umozinuje McQueenovi vést divdka z jedné udélosti
do druhé, ¢imz se postupné zvysuje stupen napéti, ktery je spojen predevsim s nasilim
ve filmu. ZvySeni stupné nasili je mozné vysledovat v zapletce Patsey, kterou jsem

podrobné popsala vyse.

17 THAGGERT, Miriam. 12 Years a Slave: Jasper's Look. In: American Literary History [online].
May 2014, 26(2), s. 332-338 [cit. 27. 3. 2020]. Dostupné z: doi: 10.1093/alh/aju013.

108 Tamtéz.

ITHOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In:
Iluminace. 1998, 10(1), s. 31..
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Nasili jako dominantni prvek se tyka celého filmu, nejen hlavnich postav.
I kdyz divék projevy nasili nevidi v zadbéru, podle zvukii mize tusit, co se d¢je.
Napiiklad ve scéné, kde otroci piebiraji sklizenou bavlnu, divak vidi jen je, ale

zéaroven slysi kiik otrokt, které biji nékde pobliz.

Ve filmu je fyzické nésili na otrocich demonstrovano jako obecné uznavany
a obvykly jev. Na plantazich pro sbér bavlny je povinna pfitomnost dozorce, ktery
bije otroky a nuti je pracovat 1épe. Vysledkem fyzického nésili jsou také znetvoiené
tvare a téla otrokd, ktefi se nachdzeji v pristavu New Orleans, kam je Solomon
pfivezen. NejvyrazngjSim dikazem vyse uvedené teze, ze nasili je ve filmu

prezentovano jako béZny jev, je vSak scéna s povéSenim Solomona na stromé.

V této scéné je Solomon poveéSen nastrom zasvij konflikt s tesafem
Tibeatsem. Ostatni otroci, ktefi se ukryli, kdyz doslo ke konfliktu, se postupné vraceji
ke svym kazdodennim povinnostem. Blizko povéSeného Solomona si vesele hraji
déti. Otroci se zabyvaji kaZzdodennimi zélezitostmi, aniZ by vénovali pozornost

povéSenému.

V této scéné se vytvari dva druhy Sokujicich okamziki: prvni, Ze dohliZitel se
nesnaZzi vysvobodit Solomona, a druhy, jak dlouho McQueen tento napinavy moment
divaklim zobrazuje. Bez ohledu na to, Ze scéna trva cca Ctyfi minuty, samotny d¢j
pomoci pouzivané eliptické montaze trva skoro cely den, od rana az do vedera. Cas
vyjadiuje néco, co ma dnes divak brat za predpoklad, tento druh trestu byl vidén lidmi

v této dobé& bézné. Udalost nebyla nijak zvI4st registrovana nebo komentovéna. !

Postavy ve filmu jsou zastoupeny schématy. Chybi jim psychologicka
hloubka. Postavy maji jen n€kolik zékladnich vlastnosti. Solomon je muzikantem,
otcem amanzelem, je trpélivy aschopny pfizptsobit se okolnim faktortim.
U ostatnich postav zna divak také jen zakladni charakteristiku. I u charakteristiky
pana Eppse se musime spokojit jen se zdkladnimi pfidavnymi jmény jako kruty,
blaznivy a chlipny. Patsey je obrazem nevinnosti. Jde pouze o typy ¢i stereotypy roli.

V neposledni fad¢ zde hraje roli herectvi. Herci v tomto snimku nedodavaji ani

10 THAGGERT, Miriam. 12 Years a Slave: Jasper's Look. In: American Literary History [online].
May 2014, 26(2), s. 332-338 [cit. 27. 3. 2020]. Dostupné z: doi: 10.1093/alh/aju013.
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psychologickou hloubku, ani charakteristické jevy svym postavam, naopak se svym

herectvim snazi zvyraznit ty rysy, které uz jsem uvedla.

Takové schematické znazornéni postav potlacuje dramatické napéti, coz
zabranuje divakovi ponofit se do vnitinitho svéta postav. Divdk se neztotoziuje
s postavami, ale stavd se pozorovatelem jejich ¢ind. Tohoto efektu McQueen
dosahuje 1 pomoci absence vypravéce. Divak vidi a slysi stejné€ jako hlavni hrdinové,
vi, co védi oni, aniZ by se ponofil do jejich dusevniho stavu. Vnéjsi fokalizace!'! tedy
divdka od postavy jesté¢ vice distancuje. McQueen stupiiuje dramatické napéti
ve filmu tim, ze déla z postav schémata a piendsi pozornost divaka na télo, ¢cimz déla

Z postav objekt.

Pozornost divéka je tedy zaméfena na télo postavy, utrpeni tohoto téla a nasili,
kterym télo trpi. McQueen dosahuje tohoto vysledku n€kolika zptsoby. Pokud shrnu
vSe, co jsem psala vySe, z téchto zékladnich technik lze rozlisit za prvé schematické
znazornéni postav a za druhé nedostatek psychologické hloubky. Také je toho
dosazeno absenci vypravéce, ktery by mohl vypravét pribeh ze svého pohledu nebo
upfesnit nazory ostatnich postav. Pfemisténi pozornosti divaka na télo postavy je
dosazeno zplisoby nataceni: urcitou velikosti zabért (nejCastéji detail a polodetail),
eliptickou montézi ve scéné s povéSenim, efektem chiaroscuro ve scéné s bitim

ve sklep¢ a dalSimi.

Souhrnem, ze vSech ¢ast narativu se dominanta nejvice projevuje
ve vypravéni. Ostatni slozky narativu jen umociiuji projev dominanty ve filmu. Jasna
kauzalita umoziiuje zaméfit pozornost divakd na potiebné elementy. V ni se
dominanta projevuje stupnovitou konstrukci. Vypravéni obsahuje dvé expozice.
Druhd expozice ndsledné otevird dvé déjové linie: Solomona a Patsey. Projevy
dominanty se vSak netykaji jen dvou hlavnich postav, ale dotykaji se celého filmu.

Dominantou filmu je psychické, sexudlni a hlavné fyzické nasili pachané na lidském

1 Vngjsi fokalizace nasi znalost postav omezuje na jejich vnéjsi akce a slova, aniz by evokovala
jejich subjektivitu, myslenky &i pocity.“ — KUCERA, Jakub. Pojem. Hledisko. In: Cinepur [online].
[cit. 21. 4. 2020]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2
Autor pojmu, literarni védec Gérard Genette, rozliSuje hledisko uvniti svéta piibéhu a vypravécovo
podani ¢i predstaveni narativniho svéta z perspektivy, kterd je od bezprostfednosti zobrazenych
udalosti casoveé oddélena. Vypravédi se tak nabizi moznost vypravet piibéh z hlediska jedné ¢i vice
postav, které ,,fokalizuje®, pficemz mize mezi postojem postavy a pohledem vypravéce vzniknout
1 napéti, rozpor ¢i distance (kdyz vypraveéc k hledisku postavy zaujme hodnotici postoj, odstup
apod.).
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téle. Dliraz na nasili, které proziva télo, McQueen ptrenasi pomoci dvou véci: zaprvé
je to schematicnost postav, kterou =zajiStuje absence vypraveéce, absence
psychologické hloubky u postav a herectvi; za druhé jsou to stylistické techniky
a prace po technické strance obrazu, kterou budu podrobné rozebirat ve stylistické

analyze.
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5. Stylisticka analyza

Jelikoz za dominantu snimku povazuji nasili, které se tady projevuje hlavné
ve stylu, budu se snazit o podrobnéjsi rozbor stylové slozky. Jak uz jsem zminila
v kapitole zabyvajici se metodologii, mezi stylové slozky patii prace kamery,

mizanscéna a stiih.!'!?

Diky potla¢eni dramatického napéti a mnohym statickym zabériim plsobi
film jako série za sebe fazenych obrazil, které se diky spirdlovitému opakovani
nekterych situaci a zabérovych kompozic pomalu zaryvaji do paméti. Mizu uvést
n¢kolik prikladi takového opakovani. Napiiklad scéna biti Patsey se prolind jak
smyslem, tak zplisobem nataceni se scénou povéseni Solomona. V obou piipadech
jde o nespravedlivy trest a v obou piipadech jsou scény natoceny zblizka pomoci
mélkého fokusu, ktery akcentuje divakovu pozornost na tvare postav. Jin¢ opakovani
je vidét v dlouhych zabérech, které McQueen toc¢i statickou kamerou. Takovym
zpusobem McQueen to¢i napiiklad scény z prace na plantazich. Nehybnost kamery
mu pomahd ptitahovat pozornost divakl do toho, co se déje v zdberu. Scény prace
na plantazi se prolinaji se scénou povéSeni Solomona natocenou stejnou statickou
kamerou se stejnym cilem neodvadéet divakovu pozornost. NejCastéji jsou tyto scény
natoceny celkem proto, aby zachytily celé misto akce. V ptipadé se scénou obé&Seni
Solomona jde o zachyceni prostiedi, ostatnich otrokt, hrajicich si déti a dalSich véci,

které ukazuji obycejnost takového trestu.

Film divaka nuti citit se nepfijemné. Nelibost u divakd vznikd prave
kvili zobrazeni nasili a krutosti ve scénach. O této nelibosti, kterd se objevuje

u divéakd pfi sledovani filmu, mluvi n&ktefi autofi.'!?

Divackeé nelibosti McQueen dosahuje pomoci kombinace filmovych néstrojt:
délky a velikosti zabéru, zvukového doprovodu, mizanscény. Kazdy z téchto nastroja

dale rozepiSu podrobnéji.

112 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. , 2011,
s. 112..

113Tak, naptiklad ve svém ¢lanku The Unbearable Liminality of Blackness: Violence in Steve
McQueen's 12 Years a Slave o tom pise badatelka Erica Ball. O tom uz jsem zmifnovala

ve vyhodnoceni literatury.
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5.1. Mizanscéna

Mizanscéna zahrnuje ty aspekty filmu, které lze rozeznat iv divadle:
prostfedi, osvétlovani, kostymy a chovani postav. Kontrolou mizanscény rezisér
inscenuje udalost pro kameru. !'"* McQueen pouziva mizanscénu jako jeden

z nastroju, které mu pomahaji ukazovat nasili.

5.1.1. Prostredi

Hlavnim mistem dé&je filmu jsou tfi plantaZze — plantaZz Forda, Eppse a soudce
Turnera. Prostiedi je dano samotnym piibéhem. Uz od zafatku filmu vime, Ze
Solomon je otrokem na plantazi. Prostfedi, tedy plantaze, navic slouzi jako néstroj
pro ukazovani tézkého Zivota otrokti a jeho hlavniho rysu — kazdodenni tézké fyzické
prace. U soudce Turnera se otroci zabyvaji vycerpavajici sklizni cukrové titiny.
Na plantdzi Eppse vidime nekonecné snéhbilé pole baviny, kterou pod spalujicim
sluncem sbiraji otroci. Ford ma velké lesy, kde se otroci zabyvaji kdcenim stromi,
zpracovanim dfivi ajeho prevozem. Tézké, az nesnesitelné pracovni podminky
na plantazich jsou projevem nasili nad clovékem, nad jeho fyzickymi schopnostmi

a fyziologickymi potfebami. Tak divak vidi, jak kvuli slunci a nedostatku vody

pfi sbéru baviny jeden z otrokli umira.

Kontrastné k nasili nad ¢lovékem slouZi zobrazeni krésy jizanské krajiny —
majestatni zelené lesy, zativé vody fek v zapadajicich paprscich slunce, nekone¢na
bil4 pole baviny a lu¢nich bylin. Poetické obrazy krajiny kontrastuji s brutalitou déje
a dodavaji dramati¢nost tim, Ze uprostted takovych malebnych kras se odehrava tolik

nasili a krutosti.!!?

Zabéry krasnych krajin azapadl slunce cCasto nésleduji bezprostiedné
po scénach, ve kterych bylo prezentovano fyzické nebo psychické nasili. Tak
napfiiklad po scéné biti Solomona ve sklepé nésleduje pohled na Washington z ptaci

perspektivy v riizovych paprscich zapadajiciho slunce. Nebo okamzité po scéné,

114 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. ,

s. 159.

115 ABRAMS, Bryan. The U.S. Premiere of 12 Years a Slave at the New York Film Festival. In:
Motion Pictures Association [online]. 8. 10. 2013 [cit. 21. 4. 2020]. Dostupné z:
https://www.motionpictures.org/2013/10/the-u-s-premiere-of-12-years-a-slave-at-the-new-york-film-
festival.
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ve které je Elisa odloucena od svych déti, nasleduje zabér na krajinu, kde zapadajici

slunce obarvuje stromy a pobiezi feky zlatou barvou.

D¢ hlavnich udélosti filmu se odehrava nejen v exteriérech, ale
1 v interiérech: v domech plantdznikii a v pfibytcich otrokti. Tady také vidime krutost
a nasili vici otrokiim. Nejenze otroci spi na podlahdch pohromadé — muzi i Zeny, ale
divaktim je ukazovéno ito, ze ani v noci nemohou mit otroci klid. Uprostfed noci
mohou byt otroci probuzeni a donuceni bavit svého pana, jak to prob&hlo na plantazi

Eppse.

Je zfejmy kontrast mezi obydlim otrokd adomovem jejich majitell.
Kromé zjevnych rozdili v tklidu se prostory liSi i mnoZstvim svétla. Osvétleni
v domé& Eppse je teplé a mekké a siln¢ kontrastuje s nésilim, které se v ném d¢je.
Poprvé béhem tance pani Epps hodi po Patsey karafu, podruhé ji roztrhne tvar nehty.

Solomon je v téchto scénach pozorovatelem. Je nucen hrat na housle a bavit Eppse.

Dominanta je ve snimku vyjadifena i prostfedim, kde se dé& odehrava.
Samotné misto se stdvad symbolem nasili, mistem tvrdé dfiny. McQueen také Casto
pouziva zabéry krasnych krajin, aby zduraznil kontrast pfirodnich kras a lidské

krutosti.

5.1.2. Kostymy, masky a barvy

Kostymy ve filmu mohou byt nejriznéjSiho druhu, sloZzené z nespoctu
materiali a barev. Mohou také plnit dilezité funkce. Kostym byva casto sladén

s prostiedim.!!®

Ve 12 letech v Fetézech mé barevny vztah mezi prostiedim a obleCenim velky
vyznam. Barvy byly vybrany v souladu s kazdou plantazi: ,,Barevna paleta kostymu
Patrisie Norris byla v dokonalém souladu se samotnou pidou, kde hrdinové tézce
pracuji. Tim je vytvofen pocit vizudlni soudrZnosti, dokonce 1 poezie, a ptibch vas

sam o sobé& hloubéji a hloubéji vtahuje do pekla.*!!’

116 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.,
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,»Ona (Norris) sbirala vzorce kazdé ze tfech plantazi, aby na zéklad¢ nich
mohla kombinovat prvky obleceni,* fikd McQueen. ,,Také celou véc konzultovala
se Seanem (Bobbittem), aby zjistila barevné teploty kazdé postavy, a spoustu dal$ich,

podobnych a zajimavych detailf.«!'®

Tato vizualni jednota postav a prostoru kolem nich vytvaii pocit harmonie,

ktery ptsobi kontrastné k nasili.

Velky vyznam se ve filmu pfisuzuje kostymu hrdiny. Obleceni kazdé postavy
je soucasti jeji charakteristiky. Napiiklad vétsi cast pribéhu ma Solomon na sobé
jednoduchou volnou kosili, kalhoty s knofliky a nékdy 1 vestu. Jako otrok je zbaven
své osobnosti a ma pouze jednu sadu obleceni, takze Norris musela vyrobit spoustu
takovych jednoduchych kostymu. Trailer filmu ukazuje, jak Solomon bézi a jeho
volna lehkd a tenka zvyraznéna kosile vypada prisvitné — efekt, ktery zvysuje jeho
zranitelnost vi¢i okolnimu nasili. VétSina otrokt je obleena do takovych lehkych

kosil, coz vytvar kontrast s vrstvenymi kostymy jejich pand.

Dulezitym druhem kostymu je také nahota. Nahota ve 12 letech v retézech je
dilezitym nastrojem psychologického nasili. MuZi a Zeny jsou nuceni se spolecné
myt. KdyZ jsou nabidnuti k prodeji, stoji také nazi, podobné¢ jako zvitata, aby
potencialni kupujici mohli ocenit jejich téla. Zbaveni lidské dustojnosti, pfirovnavani
lidské bytosti ke zvifeti Ize v tomto piipad€ povazovat za formu projevu psychického

nasili na osobé.

I kdyZ jsou otroci v této scéné natoceni americkym pldnem, divdk dobfie
pozoruje jejich tvare. Jejich oci jsou bud’ zaviené, nebo Siroce oteviené. Otroci nejsou
pohyblivi, jejich tvare nic nevyjadiuji. Pfipominaji vice figuriny nez Zivé osoby.
Pohybuji se pouze tehdy, kdyz maji rozkaz otevfit usta, aby ukazali stav zubt, anebo

provést cvi€eni pro ukéazku sily a vytrvalosti.

Samoziejmé, Ze je to pro divaka velmi Sokujici. Jak piSe badatelka Miriam

Thaggert: ,,Hrizné scény muceni jisté vyvolavaji u divaka Sok, ale daleko vétsi Sok

118 ABRAMS, Bryan. The U.S. Premiere of 12 Years a Slave at the New York Film Festival. In:
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zpisobuje praveé rutina. Rutina fyzického a psychologického nasili, které bylo

pro vétsinu otroktl kazdodenni.'!

Zvlastni vyznam piisuzuje McQueen barvam, a to zejména Cervené, ktera je
spojena s nasilim. '2° V evropskych zemich je &ervend barva symbolem obéti,
mucednictvi, nasili a utrpeni nejéast&ji kvili asociacim s krvi.'*! U McQueena se
cervend barva projevuje ve vSech slozkach: mmnozstvi budov na plantdzich je
vyrobeno z ¢ervenych cihel; néktefi otroci maji na sob¢ obleceni bledé Cervené barvy.
Cervena se projevuje také v piirodé. Od stromil s Gervenym ovocem aZ po scény
vychodu/zéapadu slunce, kdy pravé slunce zbarvuje oblohu do rizovych,
karminovych a Sarlatovych odstint. Jasné Cervenou stuhou je ovazan papir, ktery

Solomon dostava od obchodnika.

Ale nejjasngj$i odstin Cervené, ato krvaveé Sarlatové, je spojen hlavné
s Patsey. Krev je ziejmym dikazem probihajiciho nasili, v jedné ze scén proto
kamera pfitahuje divakovu pozornost na jeji oblicej s podbarvenym okem a krvaveé
cervenym bélmem. Nejjasnéj$im projevem cervené barvy je vSak barva Cerstvé krve,
kterd proudi z désivych ran brutidlné¢ Svihanych zad Patsey. Vzhledem k ostrému
kontrastu krvavych ran s herec¢inou tmavou kizi se barva zda byt jeSté jasngjsi

a vzbuzuje v divakovi Sok, hriizu a znechuceni.

V ptipad¢ Patsey je potieba zminit jeji kostymy. Obleceni Patsey zdtraziuje
jeji nevinnost. Nejcastéji se jedna o lehké Saty s kratkymi rukdvy jemnych

pastelovych barev: jemné riZové, nebeské modré nebo bilé, ve kterych se Patsey
objevuje nejéastdji, coz zdliraziluje jeji status nevinné obéti probihajiciho nasili.'??
Masky jsou zpravidla v soucasném filmu tvofeny takovym zplsobem, aby

123

zduraznovaly vyrazy hercovy tvare =, coz plati i pro analyzovany snimek. Liceni je
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tady vyrazny detail, ktery odliSuje otrokyné¢ a pani. Mizeme si v§imnout vyrazného
liceni pani Shaw a pani Epps v kontrastu k tvafi Patsey nebo Elizy. Maskérské uméni
se vtomto snimku projevi 1ve vyrazném zobrazeni jizev na zadech a oblicejich
otrokll. Nejbrutalnéjsi ztvarnéni pozorujeme na zadech Patsey. Ale je zde 1 dalsi fada

zabéra, které jsou zaméfeny na zobrazovani poskozenych tél otroki.

Jizvy na zadech Solomona za cely film vidime dvakrat. Poprvé po zmlaceni
ve sklep¢ a podruhé po bicovani za nedostatecné mnozstvi sebrané baviny, kdy mu
Armsby ¢isti rany na zadech. V obou piipadech jsou jizvy zdlGraznény osvétleni a

stavaji se vic viditelnymi na tmavé kazi herce.

Nanédbfezi New Orleans, kde lod’ vyklada nové otroky, mimo jiné
i Solomona, McQueen nataci celou fadu portrétii znetvorenych otroktli. Znetvorené
télo cernosského otroka je prezentovano jako pro obyvatele New Orleans bézny jev.
Nikdo jim nevénuje zvlaStni pozornost — ani jejich pdnové, ani ostatni otroci.
Samoziejmé, Ze takové mnozstvi znetvorenych tél a obvyklost, se kterou je tento jev

podany, zptisobuje divakovi Sok.

5.1.3. Sviceni

Ve snimku ¢asto dochdzi k vyuziti low-key osvétlovani vytvaiejiciho
extrémné tmavé a svétlé oblasti v obraze (tzv. efekt chiaroscuro). Toto osvétlovani
McQueen pouziva pro dosazeni urCitych efekti — naptiklad ve scéné€ na zacatku
snimku, kdy dozorce bije Solomona kusem dfeva. Scéna je natocena ve sklepé
a jedinym zdrojem svétla je okno. Solomon se nachdzi pod Grovni svétla, ale
v momentech uderli Solomon bolesti obraci hlavu vzhiru tak, Ze jeho oblicej je
osvétlen. V téchto momentech divak vidi Solomonovu bolest v jeho vyrazu. Stiidani
tmy a svétla vrzeného na Solomoniiv obli¢ej umoziuje stiidavé vidét bolest, kterou

Solomon proziva, coz velmi siln€ plisobi na divéka.

V této scéné svétlo z okna osvétluje zada Solomona piipoutaného k podlaze
a jeho véznitele. Vizudlnim projevem naésili v této scéné je nejen bolesti stazend tvar
Solomona, ale také malé kapky krve zvedajici se nad jeho zada pii kazdém uderu
bi¢em. Vzhledem k tomu, Ze Solomonova zada a dozorce, ktery ho bije, jsou umisténi
v proudu svétla, které vychdzi z okna, je jasné vidét krev. Je ziejmé, ze diky svétlu

v této scéné€ dostane divak moZznost vidét nésili detailng, coZ je hlavnim cilem scény.
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Scéna je natoCend jednim zabérem a polocelkem, ktery umoziuje McQueenovi
vytvoftit kompozici z téla Solomona, jeho tvafe v proudech svétla, a dozorce, jehoz

pohyby vytvareji dynamiku v této scéné.

Svétlo hraje dilezitou roli nejen v interiérech, ale 1 v exteriérech.
U McQueena slouzi slune¢ni svétlo jako ndhrada hodinek. Ve scéné s povéSenim
Solomona divéak chape skute¢nou délku Casu, kterou Solomon stravil v tomto stavu,
prave diky postupné se prodluzujicim stinim na zemi. Délka trestu za biti tesafe trva
skoro cely den. Pouziti svétla v této scéné timto zptisobem demonstruje miru krutosti,
s jakou se plantdznici chovaji ke svym otrokiim. Rezisér se v této scéné obraci
k lidskym instinktiim, coZ zptisobuje skutecnou hriizu z toho, ze zivy ¢lovek se ocitl
v pozici véseného cely den. Tohoto pocitu se McQueen snazi doséhnout v neposledni

fad¢ pomoci pfirozeného svétla a stint.

McQueen také pouziva osvétleni k posileni exprese nasili. Tak svétlo zarici
z okna dokresluje obraz ve scéné, kdy jsou detailn€ natocena zdda Patsey po tom, co
ji zbil Epps. Svétlo z oken jesté vice zvyraziuje hrozné jizvy, které jsou samy o sob¢
realisticky désivé. Takto McQueen vyuziva pii své praci osvétlovani pro zesileni
hrozivého dojmu nasili na divdka. S takovym osvétlenim, které umocniuje expresi
nasili ve filmu, se divak setkdva ¢asto. Dal§im piikladem miliZe byt scéna s umyvanim
Solomona po jeho zbiti dozorcem ve sklepé. Tam McQueen pouziva bo¢ni osvétleni,

¢imz zvyrazni jizvy na zadech, a tim zpisobem zaméfti pozornost divaka.

Svétlo slouZi nejen jako prostiedek zvyraziiujici mizanscénu, ale i jako
prostfedek tvotici atmosféru. Takovy zplusob osvétlovani McQueen pouziva
i ve scén¢ noc¢niho tance otrokii v domé Eppse. V domée svétlo ptisobi na divéaka jako
mekké a utulné, coz vytvari domaci atmosféru. Proto kdyz pani Epps poskrabe Patsey
oblicej ata poté kii¢i, plisobi to na divaka jeSté désivéji, protoze takové nasili se
odehrava v prostoru plném teplého ajemného svétla. McQueen pouziva timto

zpusobem svétlo k vytvoreni kontrastu mezi teplou atmosférou domu a probihajicim

nasilim, coz vede k demonstraci nésili, které ziskava jeste vétsi expresi.

Proto mé svétlo u McQueena nékolik vyznami: bud’ se zvySuje exprese nasili
v zabéru, ¢imz pritahuje jesté vice divacké pozornosti na dané nésili (jako ve scéné
s jizvami), nebo vytvaii atmosféru, ktera je kontrastem k nasili, ¢imz zvySuje dojem
hriizy ve scéné. Svétlo slouzi jako jeden z hlavnich néstroji pro vytvofeni nasilné
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scény — takové scény jsou naptiklad ty, kdy je Solomon bit kusem dieva ve sklepé,
nebo scéna s jeho povéSenim na stromé. Podrobnéji jsem je popsala vyse. Svétlo je
u McQueena tedy jednim z dilezitych nastroji pro demonstraci nasili. Zaroven
nésili ale teto svételné kompozice estetizuji,'?* coze u divéka, podle mého nazoru,
vyvolava jesté veétsi Sok tim zplisobem, ze pro néj podobnym zplisobem je obvykle
zobrazovano néco piijemného. Ale v estetizovanych nésilnych scénéach se divak musi
vyrovnat s tim, ze je ,,pfijemné* nato¢eno néco odporné¢ho. Néco, na co by nemél

koukat se zalibenim, které mu ale ta estetizace podsouva.

5.2. Kamera

Uz pfi sledovani expozice snimku si mize divak vytvofit urcity obraz toho,
jak bude s kamerou v prib¢hu filmu zachazeno a jaké budou vlastnosti snimani
zabéru, ptriCemz se rozliSuje fotograficky aspekt zdbéru, ramovani zaberu a délka

zabéru.'?

Jak jsem jiz uvedla, dominanta snimku se nejvice projevuje v praci s kamerou.
McQueen pouziva skoro vSechny typy velikosti zabéru: od velkého celku az
po detail. Jelikoz je snimek obrazem nasili, které se Cinilo na otrocich na plantazich,

je zde n€kolik scén, které se jevi jako kvintesence nésili ve snimku.

Takové scény jsou tfi: prvni je zbiti Solomona dozorci, kterou jsem popsala
vyse, pak scéna poveéSeni Solomona na strom a posledni, nejbrutalnéjsi z nich, scéna
zbiti Patsey bi¢em. Tyto scény na divdka piisobi nejhrozivéjSim dojmem. Hodné
divakl ve svych recenzich snimku piSe, jak tézké pro né bylo tyto scény sledovat,

a nemélo z nich dokonce pfi téchto scénach zaviralo o¢i.!?

Chtéla bych ted’ podrobné prozkoumat, jak McQueen pomoci kamery tohoto
efektu dosahuje.

Velkou roli u né¢j hraje to, jak je snimek ramovan, respektive jak je umisténa
kamera. McQueen pouziva ramovani také proto, aby zvyraznil nasili v zabéru.

Ve scéné, kdy Solomona biji kusem dieva ve sklepé, je kamera staticka. Zvlastni roli

124 O tom, napfiklad piSe Jan Kolaf ve svém €lanku Nesnesitelnd lehkost biti pro 42. Ale jsem uz
zminovala o tom v kapitole se zabyvajici vyhodnocenim lileratury.
12 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, s. 223.
126 12 let v fetézech — Komentafe. In: Csfd.cz [online]. Cit. 21. 4. 2020. Dostupné z:
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v této scéné hraje jeji umisténi. Jak jsem psala vyse, jedinym zdrojem svétla v tomto
suterénu, kde se scéna odehrava, je okno nahote, odkud do mistnosti proudi svétlo.
Vsechny triky se svétlem, které jsem popsala diive (efekt chiaroscuro, stiikance krve,
které jsou zietelné ve slunecnim svétle, dobie viditelny obli¢ej Solomona), jsou
mozné proto, ze kamera se nachdzi v dolnim rohu sklepa tak, aby tok svétla byl
natocen shora dold uhlopficné pies suterén. Svétlo tak obtahuje lehkym obrysem

figuru Solomona, ale samotné jeho télo nechava ve stinu.

Diky nehybnosti kamery ziskava scéna vnitini dynamiku. Jak poznamenéava
stitiha¢ Jacob Swinney, McQueen obzvlast¢ rdad nechavd kameru statickou

ve vypjatych okamzicich, aby upoutal pozornost divdka na to, co se d&je v zabgru.'?’

V dalsi mnou vybrané scéné, jmenovit€ ve scéné s véSenim Solomona
McQueen sttida zabéry, které zachycuji zblizka Solomonovu tvar a jeho boty, které
se sotva dotykaji zemé&. Pro zaméteni pozornosti divdka na Solomona pouziva detail
amélky fokus, kde je pozadi rozostfené. Dikytomu se divdk soustiedi
na Solomonovu tvar, kterd lapa usty po vzduchu. Tim, ze je jeho obli¢ej natocen
z raznych thli zabéru, vznika dojem jeho pohybu. Detailni zabéry Spicek jeho bot,
které jsou také natoCeny pomoci mélkého fokusu, sotva se dotykaji zemé& a neustale
pteslapuji, ukazuji, jak nestabilni a nebezpecnd je jeho poloha. Timto zpisobem je
pomoci kamery vytvofena exprese v této scén€. Vzhledem k tomu, Ze z ptedchozich
scén si divak vSiml, Ze jeho véSeni je vysledkem zavisti tesafe Tibeatse
k inteligentnimu otrokovi, zd4 se, ze nespravedlnost tohoto aktu ndsili plsobi
na divdka jeSt€¢ hare. Zde, tentokrat s pouZitim pouze kamery jako zakladniho
nastroje, McQueen opét pracuje na lidskych instinktech, jako je sebezachova, strach
ze smrti, odmitnuti bolesti. McQueen nuti divaka prozivat agénii postavy na fyzické

arovni.

Scéna biti Patsey je jednou znejbrutdlnéjSich scén ve filmu. Napéti
a expresivita této scény je do znacné miry vytvafrena praci kamery. Samotnd scéna
biti je nato¢ena jednim zabérem. Rizné Casti zdbéru jsou spojeny pomoci tracking
shotu. Nataceni jednim zabérem a tracking shot se pouzivaji k vytvofeni efektu

pritomnosti. Divak se co nejvice ptiblizuje tomu, co se d¢je na platne. V této scéné

127 SWINNEY, Jacob T. Steve McQueen: Stagnan [video]. 5. 3. 2015 [cit. 21. 4. 2020].Dostupné z:
https://vimeo.com/121418334.
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McQueen pouziva stejné techniky jako ve scéné, kterou jsem popsala diive — detailu
a mélkého fokusu. Pomoci toho, Ze pozadi je rozostieno, divak zaméti svou pozornost
na tvafe hlavnich postav této scény a na dilezité detaily: na Patsey piivazanou
ke sloupu, ktera bolesti ztraci védomi; na kapky krve; na neStastnou tvar Solomona
pod hlavni pistole; na napétim zkrouceny obli¢ej Eppse. Emotivnim vyvrcholenim
této scény se stava okamzik, kdy se kamera kone¢né otoci a ukaze, co se stalo se zady
Patsey. V tomto okamziku kamera trochu ptiblizuje. Tim zplsobem v zabéru klade
daraz na zada divky, které¢ jsou natoCeny pomoci mélkého fokusu. Proto je pozadi
rozostieno a divak se zaméfuje pouze na télo Patsey a jeji zada. Az do této chvile
o jejim stavu divak jen tusil podle jejiho kiiku a zvukt bice. S kazdym uderem bice
odlétavajici kusy masa jsou ustfednim projevem nasili na lidském téle v této scéné

1 v celém snimku.

Kamera u McQueena patii k zdkladnim nastrojim, kterymi ve svém filmu
vykresluje nasili. Je moZné odhalit zékladni zptsoby prace s kamerou, které
McQueen pouziva k tomu, aby upoutal pozornost divéka. Staticka kamera akcentuje
divakovou pozornost na déni v zadbéru jako ve scéné se Solomonem a dozorcem,
kterou jsem popsala diive. Tracking shot vytvaii ve scéné biti Patsey efekt
piitomnosti, ktery donuti divaka k tomu, aby se jesté vice vcitil do d&je. PouZzivani
detailni velikosti z&béri a mélkého fokusu upoutavd pozornost divdka na ty

fragmenty, které chce McQueen zvyraznit.

5.3. Stith

Stiih je v koordinaci jednoho zabé&ru s dal§im. Z hlediska filmové vyroby jde
o0 zab&r jednoho nebo vice za sebou jdoucich exponovanych okének na filmovém

pasu.!?®

Montaz a délka zabéru jsou velmi dilezitymi néstroji pro zobrazovani nasili

ve 12 letech v Fetézech. Déle budu popisovat, jak je McQueen pouziva.

Vratime se zpét ke dvéma scéndm, které jsem jiz popsala vySe: scéné
s ob&éSenim a scéna biti Patsey. Tady je tieba poznamenat, Ze montaz a délka zabéru

hraji nezanedbatelnou roli pfi préci s nasilim v téchto scénéch.

128 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu,s. 289..
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Ve scén¢ se Solomonovym obéSenim stiidd McQueen detaily jeho hlavy
s lanem a jeho botami, které se sotva dotykaji zemé, aby ukazal veskeré nebezpeci
Solomonovy polohy. Dale ve stejné scén¢ nasleduje dialog mezi tesafem Tibeatsem,
ktery nechal povésit Solomona, a vrchnim dozorcem Fordem Chapinem. Jedna se
o klasicky dialog natoCeny pouzitim zabéru a protizdbéru, ale mezi zabéry tohoto
dialogu McQueen vklada i zabéry s hlavou véSeného Solomona. Timto stfidanim
zéabéra, které naruSuje obecn¢ uznavany format montaze dialogli, McQueen dosahuje

zvyseni emocionalni reakce u divaka a dodava scén¢ dialogu expresi.

Aby se ukézalo, Zze Solomon je cely den povéSeny na strome, McQueen
pouziva elipticky stfih. Prodluzujici se stiny davaji divdkovi najevo, ze uplynul cely
den. Tak Solomon cely den prozil v poloobéSeném stavu. Zde McQueen pomoci
montaze vytvaii z trestu Solomona dlouhy nasilny ¢in, ktery ukazuje utrpeni lidského
téla jako monoténni obycejnost. Této monoténni vSednosti dosahuje montazi
nékolika zabért, které ukazuji Solomona z riiznych uhli pohledu: zeptedu, zezadu
a v thlopfticce. Kazdy z téchto zadbérti mé svlij vyznam. Kombinaci né€kolika zabér,
mezi nimiz jsou zabéry s otroky, ktefi se pomalu zacinaji vracet ke kazdodennim
¢innostem po tom, co je kvili konfliktu Solomon povésen, zabéry s détmi, které si
hraji v pozadi, anebo zabéry s manzelkou Forda, kterd také sleduje Solomona.
McQueen tak dokazuje, nakolik oby¢ejnym jevem byl pro ostatni plantdZniky takovy
trest, jaky dostal Solomon. Takovy kruty postoj k clovéku zplsobuje soucasnému
divakovi Sok, ktery byl zaznamenan v mnoha recenzich. Pomoci montaZzi v této scéné
McQueen ukazuje vSednost toho, co se déje, a skutecny postoj plantaznikt k jejich

majetku.

Montaz je také pouzivana ke zvySeni exprese jinych scén. Naptiklad
bezprostiedné po scéné biti Patsey nasleduje zabér jejich zkrvavenych zad. Tento
zabér je kauzalné propojen s predchozi scénou a mé ukézat vysledek tohoto nésilného

¢inu. Timto McQueen nuti divaka opét prozivat hrizu piedchozi scény.

Velkou roli ve filmu hraje délka zabéru. Jak jsem jiZ napsala vySe, rozhodnuti
natocit scénu biti Patsey jedinym zabérem a s vyuZitim tracking shotu bylo zdmérné
kvili vytvofeni efektu pfitomnosti. Tato scéna je nejdelsi v celém filmu — zabér trva

témér Ctyi1 a ptl minuty. Scéna biti Solomona ve sklepé je také natoCena jednim

zabérem a trva téméi dv€é minuty. Pouziti velké délky zabéru je zde odiivodnéno
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vytvofenim vnitini dynamiky ve scéné, ktera neni zatizena montdzi. Veskerad

pozornost divaka je pfipoutana k dynamickym pohybim uvnitf ramu.

5.4. Hudba

vvvvv

Divak nevnimd vSechny zvuky ve filmu, davéa piednost zraku.'?’ Ve snimku 12 let
v Fetézech je zvuk dulezitym aspektem filmového systému. Napomahad navodit
specificky pocit, dokreslit vyznéni scény, dokaze vést nasi pozornost a v neposledni
fad¢ slouzi k celkové rytmizaci snimku. Skladatelem hudby pro snimek je vyznamny

hudebni skladatel znamy svou hudbou pro filmy a po¢itatové hry Hans Zimmer.!*°

Rytmus, melodie, harmonie a instrumentace ve filmu znaéné ovliviluji
divakovy emocionalni reakce. Rytmus je totiz jednim z nejmocnéjSich aspekti
zvuku. *! Hudba pro housle byla napsand a zaranZovania Nicholasem Britellem
a hrana Timem Fainem. Snimek také pouZzivd nékterd hudebni dila z klasickych
westernd, americkou lidovou hudbu, klasickou hudbu jako naptiklad 7rio in B-flat,
D471 Franze Schuberta a také Johnem a Alanem Lomaxem zaranzovanou pisen Run,
Nigger, Run a jesté puvodni ndbozenské pisné americkych ¢ernochti zaranzované

pro snimek Nicholasem Britellem.

Ve tfech scénach, které analyzuji, jsou hudba azvuky pouZity rlznymi
zpusoby, ale pokazdé dokresluji obraz, ktery je predstaven v zabéru. Ve scéné, kde
je Solomon zbity ve sklepé, slySime, jak kiici bolesti. Divak tak proZiva bolest
Solomona nejen vizuélng, ale i1 sluchem. Nediegetickym doprovodem této scény je
zde hlavni hudebni téma filmu vystupujici o ton nize, a tim zéroven ziskavajici
chmurnéj$i polohu. Hudebni doprovod je slySet mnohem méné nez vykiiky
Solomonovy bolesti, ale piesto také hraje velkou roli pii vytvafeni ponuré nasilné

atmosféry této scény.

Ve scéné s povéSenim Solomona piendseji désivou atmosféru nediegetické

nizké skiipajici zvuky, které plisobi na psychiku divéka, a také naiky a kiiky, které

129 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.,
s. 289.
130 Hans Zimmer Scoring Steve McQueen’s ,,Twelve Years a Slave®. In: Film Music Reporter
[online]. 30. 4. 2013 [cit. 21. 4. 2020]. Dostupné z: http://filmmusicreporter.com/2013/04/30/hans-
zimmer-scoring-steve-mcqueens-twelve-years-a-slave.
131 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.,
s. 289.
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s bolesti vydava Solomon. Tyto ruchy spolu s jeho oblicejem nato¢enym detailem
vyvoléavaji u divéka hrizu a velky diskomfort. Dale v pokra¢ovani této scény, kdy je
Solomon pfes cely den povésen na stromé¢, slySime jenom diegetické zvuky, které
piirozené patii tomuto prostiedi: smich déti, které si hraji v pozadi, skiipani stromt,
Selest bylin, cvréeni kobylek. Tyto ruchy umi navodit atmosféru obyc¢ejnosti toho, co
se d&e naobrazovce. Podobné tresty meziotroky byly obycejnym jevem
a pro navozeni dojmu zvyklosti a obyc¢ejnosti podobnych nésilnych ¢inti se McQueen

rozhodl pouzivat jen diegetické zvuky, které patii tomuto prostiedi.

Podobnym zpiisobem McQueen pracuje se zvukem iv jinych scénach.
Naptiklad ve scéné, kde McQueen ukazuje otrokyné, které ptebiraji bavlnu, divak
slysi jen diegetické zvuky, jako jsou vyktiky zbitych otrokl. Pfi naprosté absenci
jakékoliv reakce na tyto vykiiky ve tvarich zen si divak uvédomuje, ze mlatit otroky
na této plantazi je samoziejmosti. Teprve po n¢kolika vtefinadch se kamera plynule
posouva dal aukazuje uz nejen otrokyné, ale izbité otroky natocené melkym
fokusem. Z tohoto diivodu zlstavé pozornost divaka stale pfipoutana k otrokynim

navzdory tomu, ze nyni divak vi, odkud vykfiky pochézi.

Ve scéné s bitim Patsey je mozné rozd¢lit zvuky na diegetické a nediegetickeé.
K nediegetickym patii hlavni hudebni téma tohoto filmu, které se vSak odehrava
v chmurngj$i variant€. Zde je nutné poznamenat, Zze hudba nezac¢ina od zacatku scény,
ale az blize ke stfedu a postupné se zvysuje ke kulmina¢nimu bodu v dobé¢, kdy
kamera ukazuje divdkovi odlétajici kousky masa ze zad Patsey. Hudba ptidava
tomuto tézkému okamziku jeSt€ vétsi tragickou barvu. Nediegetickd hudba v této

scén¢ vytvoii pozadi, dulezitéjsi roli v této scén€ maji diegetické zvuky.

Diegetické zvuky jsou zde piedev§im repliky dialogu, vykiiky Patsey
a svisténi bice. V neposledni fad€ zde hraje roli 1 ohluSujici zpév ptaki, kteti jako by
se nachazeli nékde vedle divakil, coz posiluje efekt pritomnosti v této scéné a déla ji
jeste realistictéjsi. Hlavnimi zvuky v této scéné jsou vSak vykiiky Patsey. Skoro celou
scénu nevidime jeji poskozend zada, ale poslouchame jeji kiik. Timto postupem
McQueen oddaluje moment odhaleni do urcit¢é minuty, poskytuje divakovi
samostatnost v pfedstaveni si toho, v co se pfeménila zada otrokyné, zaklada vlastni

pfedstavu pouze na zvucich.
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McQueen tak vyuziva diegetické a nediegetické zvuky k doplnéni
a v nékterych momentech 1k Giplnému vytvofeni obrazu nasili ve filmu. V mnou
analyzovanych momentech vytvaii pomoci diegetickych zvuki (Casto zesilenych,
jako naptiklad ptaci zpév ve scéné s bitim Patsey) vSednost a krutost nasili, coz
vsouctu sobrazem Sokuje divdka. S nediegetickym zvukem pracuje jako

s nastrojem, ktery dotvari scénu a ptida do ni tragi¢nost a ponurost.
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Zaver

Cilem mé bakalaiské prace bylo provést analyzu amerického snimku 72 let
v retezech (2013) realizovanou pod vlivem neoformalistické teorie. Vychézela jsem
piedevsim z publikaci, metod, pojml a postupti, které¢ patii soucasnym filmovym
teoretikiim a naratologiim Davidu Bordwellovi a Kristin Thompson. Jejich koncepty
jsem popsala v kapitole zabyvajici se metodologii. Hlavnim cilem mé analyzy bylo
spravné rozpoznat a dokédzat tzv. dominantu zkoumaného filmu. Za hlavni

dominantni slozku jsem oznacila nésili.

Moje bakalarska prace se sklada z n¢kolika ¢asti. V prvnich castech jsem se
zabyvala teorii neoformalismu, historickym a kulturnim kontextem a pfedchozi
tvorbou reziséra snimku Steva McQueena. V dalSich ¢astech své prace jsem se
vénovala samotné analyze: narativni a stylistické. V obou pfipadech je poznat, jak se

projevuje dominanta snimku.

Dominanta snimku, tedy nasili se projevuje v ptfib¢hu. Hlavni hrdina je
podvodem unesen aprodan do otroctvi. Vymeéni si ho nékolik majitelti a skoro
na kazdé z plantazi trpi psychickym a hlavné fyzickym nésilim. Steve McQueen ma
za cil nejen vypravét o incidentech, kterymi prochazi hlavni postava, ale 1 vykreslit
realisticky obraz otroctvi z perspektivy samotnych otrokll. Proto kromé piibéhu
Solomona snimek také vypravi o Zivotech jinych otrokil, jmenovité otrokyn Patsey,
Elizy adalSich. Tomuto déleni se podle terminu Thompson a Bordwella fika
stupfiovitd konstrukce. McQueen si také pohrava s casem filmového vypravéni
prostfednictvim flashbackii a také s klasickou pfedstavou vystavby dramatu, kdy

pouziva dvé expozice namisto jedné.

Ve stylistické analyze jsem se =zabyvala sloZzkami filmového stylu:
mizanscénou a jejimi slozkami, praci s kamerou, stithem a zvukem. Dominanta
zminéného snimku je nejvice spojend s kamerou a stithem. Jak jsem psala v kapitole
zabyvajici se tvorbou McQueena a jeho pfedchozimi snimky, usttednim bodem jeho
filma se Casto stava lidské télo. T¢€lo je pro McQueena nastrojem, pomoci kterého
vyjadiuje své myslenky. Ve 12 letech v retézech chtél McQueen ukazat podobu
hriizy, bolesti a désu, kterymi trp€li otroci. Pomoci prace s kamerou a stfihu se

McQueen snazil dosahnout vyrazného dojmu nasili, ktery by co nejsilngjSim
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zpisobem pusobil nadivdky. Neposledni roli vjeho tvorbé hraje hudba

a mizanscéna, hlavné barvy a osvétlovani.

Snazila jsem se o co nejpodrobnéjsi analyzu vSech tii nejbrutalnéjsich scén
z celého snimku — scény s bitim Solomona kusem dfeva na zacatku snimku, scény
s povésenim Solomona na stromé a scény s bitim Patsey. Hlavnim elementem kazdé
z téchto scén je lidské t€lo trpici bolesti a nasilim. Pomoci riznych filmovych
nastroji atechnik: osvétlenim ve scéné s bitim ve sklepé, stithem ve scéné
s povéSenim a praci kamery ve scéné s bitim Patsey, se rezisér snazi vyjadiit trpici

lidské télo jako hlavni symbol dob otrokafstvi.

Naésili jako dominanta snimku se projevuje ve stylu i v narativu. Cilem mé

prace bylo dokéazani této hypotézy, coz se po patficné analyze podafilo.
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