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2 Uvod

Ve své bakalafské praci se budu zabyvat hudebnim ndstrojem — tubou. Zvolené téma je mi
velice blizké, jelikoz jsem byl hracem na tubu po dobu sedmi let. Pisobil jsem Vv nékolika
dechovych orchestrech, naptiklad na ZUS ve Sternberku, v Olomouci v Dechové harmonii a
Moravském orchestru. Mimo jiné jsem vypomahal s hrou na tubu v komornéjsich uskupenich
a absolvoval n€kolik soutézi. V prvni tfetiné prace se zabyvam historickym vyvojem nastroje a
struénym popisem jeho jednotlivych ¢asti. V dalsi ¢asti chci Ctenafe seznamit se zakladnimi
technikami hry na tubu a v poslednim tseku prace pftiblizit tubu jakozto koncertni nastroj
v riznych epochéach. Nekladu si za cil popsat pouziti tuby v nejriiznéjSich hudebnich Zanrech.
Zaméfuji se pouze na pocatky jejiho vyuziti v hudbé a dale vénuji pozornost vybranym

orchestriim, ve kterych jsem ptisobil.



3 Seznameni s nastrojem

3.1 Zarazeni nastroje

Tuba je dechovy natrubkovy néstroj uplatiiujici se pii hie nejhlubsich tont.' Dechové nastroje
délime na Zestové a drevéné, pricemz tuba patii do skupiny nastroju Zestovych. Slovo ,,zest™
prejal z rudtiny Josef Jungmann a znamend ,.plech“.? Pfi vyrob& tchto nastrojii se pouZivaji
predevsim kovové materialy, napiiklad tence valcovany mosazny nebo stiibrny plech. Barevné
kovy nejvice vyhovuji pozadavkiim kladenym na zvucnost a barvu tonu Zestovych néstrojﬁ.3
Maji vhodné akustické vlastnosti (pevnost, pruznost), odolavaji korozi. Povrch kovi je mozné
vylestit na vysoky lesk. Pfi vyrobé mohou byt pouzity i umélé hmoty a dievo.* Tén dechovych
nastrojt  vznikd kmitdnim vzduchového sloupce v nastroji, rozechvivaného usmérnénym

proudem lidského dechu.”

3.2 Historie

Natrubkové nastroje se od pocatku vyvijely do dvou tvar. Nastroje s vrtanim koénickym
(kuzelovita trubice), kam patii tzv. zvifeci rohy a nastroje s valcovitou trubici (vrtané
cylindricky), reprezentované trubkou. U obou néstrojovych typii nazyvame pomér primeéru

trubice k délce nastroje menzurou. Menzura miize byt rizné Sife.

V dobé kamenné se troubilo na zvifeci rohy. Rohovina zplsobovala nizkou kvalitu
vysledného tonu, ale pro sviij mohutny zvuk byly velice oblibeny. Daly zaklad pozdéjsimu
vyvoji celé skupiny plechovych nastroji pro vojenské kapely. Rikdme jim zp&vorohy.

Libozvu¢néji zn€ly bohaté¢ zdobené olifanty, nastroje zhotovené ze slonich kla. V Africe byly

YHOZA, Vaclav. Skola hry na tubu F a B. Praha 1: Supraphon, 1990. Teoretick4 &ast, s. 3.
ZVRYCHLTK, Jan. Zestové ndstroje bez strojiva. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.
Cast obecna, s. 7.
* MODR, Antonin. Hudebni nastroje. Praha: Editio Birenreiter, 2002. Zestové nastroje retné, s. 106.
4 RYCHLIK, Jan. Zestové ndstroje bez strojiva. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.
Cast obecna, s. 7.
> KLEMENT, Miloslav. Nastroje symfonického orchestru. Praha: Panton, 1961. Dechové nastroje, s. 71.
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nalezeny i antilopi rohy opatieny dirkami. Nejstar$i zachované ndastroje pochazi z doby
bronzové. V této dob& vznikaji kovové nastroje podobné zvifecim rohtiim. Ptikladem
zachovaného kovového rohu je lur. Zvuk lurtt maji v obdobi hudebniho romantismu pfipominat

Wagnerovy tenorové tuby (tubové rohy).

Do samostatné skupiny mizeme fadit nastroje zhotovené z morskych ulit. Maji podobu
dutiny, nikoliv trubice. Zvuk je velmi pronikavy. V antice se ulity pouZzivaly hlavné u lod’stva

K troubeni na poplach proti blizici se boufce nebo krupobiti.

Prvni prototyp trubky se vyrabé&l z kosti, rakosu a bambusu. U Reki se trubka nazyvala

salpinx, u Zidf Sofar a u Rimant tuba.

Ve stiedovéku nebyl zvuk kovovych nastroji tak kvalitni jako u starov€kych lura. Mezi
nastroje této doby patii byci roh (Stierhorn). M¢l silny zvuk a pouzival se pii lovu. Typicky
valeény hudebni nastroj byl vojensky roh (Heerhorn), ktery méfil necelé dva metry a jeho zvuk
zn€l hlu¢né a hrozivé. Z vojenského rohu se vyvinul alpsky roh — nastroj silného, pozounovitého
zvuku. Nastroje podobné alpskym rohtim jsou pastyrské trouby. Dosud se pouzivaji v karpatské
oblasti, v Rumunsku a v Ceské republice na Valassku. V Evropé byl nejéast&ji pouzivan kravsky
roh. Byl to nastroj pomérné kratky, se Siroce rozevienym kuzelem. Na jednoduchy natrubek,
ktery byl primitivné vydlaban ve hmoté nastroje, se vydavaly nejvice tii piirozené tony. V Anglii
se objevuje volsky roh opatieny nékolika dirkami, podobné jako je tomu u dfevénych dechovych

nastrojli. Zakryvanim a odkryvanim direk se docililo riiznych vysek toni.

Z 8. stoleti pochazi doklad o existenci trubky. Nastroj se jmenoval trumba. Ve 12. stoleti se
z italskych a francouzskych obrazi setkdvame s typem trubky zvanym buisine (busine). Vétsinou
byla rovna a dlouhd, nékdy i zahnuta. Soucasti tohoto nastroje byl i praporek s knizecim erbem,
ktery se sem pienesl ze starovéku. Trumba byla ve starovéku nastroj pouze vladnoucich vrstev.

Z tohoto duvodu se s trubkami obchodovalo jen minimalng, jelikoz byly zhotovovany jen pro
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0soby z nejvyssich spolecenskych vrstev. Ve stiedovéku méli trubaci zvlastni prava. Sméli hrat
pii slavnostnich prileZitostech, ale nestykali se s hudci a pistci (oznaceni pro lidové muzikanty).
Cestné tituly (tubicen campestris) trubaci vlastnili i v obdobi baroka, napiiklad hudebni skladatel
Pavel Josef Vejvanovsky. Znacny posun ve vyvoji trubky je v obdobi odliseni velkych a malych
typii.® Od 13. stoleti se od ni oddé&luje trombon. Tén trombonu vznika tahem spodniho kolena

proti tahové trubici.”

V pozdnim stfedovéku vznikaji podle modelu zvifeciho rohu dalsi dirkové rohy, z nichz

ovr e

nejznaméjsi jsou dievéné cinky. Slovo ,,cink® vzniklo z némeckého ,,Zink* (zinek). Konické
vrtani zlstava zachovano, ale menzura je uz§i. Pomoci direk je mozno dosahnout rozsahu az
dvou oktav a zkracovaci systém umoznuje hrat diatonické i chromatické melodie. Nékteré cinky
jiz mé¢ly oddélitelné natrubky ze dieva, slonoviny, cinu nebo kovu. Cinky s nesnimatelnym
snimatelny natrubek. Nejstar$i dochované cinky pochéazi z 16. stoleti, ale v Evropé se pry
vyskytovaly jiz diive. Byly vyrabény ve vSech polohéch lidského hlasu a existovalo jich vice
druhti. Basovy ¢len skupiny dirkovych roht, zvany serpent, sestrojil roku 1590 ve francouzském
Auxerre mnich Edmé Guillaume jako nejhlubsi cink. Nazev nastroje vyplyva z hadovitého tvaru.
Sest direk o praméru asi 10 mm se zakryvalo prsty. Kvili piesné intonaci byly prstoklady
slozité, pouzivalo se i1 polovi¢ni kryti direk. Roura serpentu je dlouha dva a pil metru a dirky
jsou navrtany v takovych vzdalenostech, Ze prsty by je tézko pokryly. Aby prsty ruky dosahly na
vSechny vyvrtané otvory, navrhaf rouru sto€il do hadovitého tvaru. Serpent se nejCastéji vyrabel

z ofechového dieva. Zhotoveni bylo obtizné a vyZadovalo velké zru¢nosti. Dvé podélné poloviny

se k sobé musely piesné hodit a velmi dovedné sklizit, jelikoz stény roury byly jen asi pul

6 KRATOCHVIL, Jiti. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: AMU, 2001. Zestové nastroje ve stiedovéku,
s. 27.

" Novodobi literatura rozdéluje Zestové nastroje na malé (sopranové), stiedni, velké (basové) a pFirozené (nastroje
vyrobené bez strojiva, slouzi ke hrani signalt nebo jednoduchych melodii v pfirozenych tonech). K dnesnim malym
nastrojum patii dZzezova trubka, cylindrova trubka, Es trubka, petinetovy kornet, cylindrova a perinetova kiidlovka.
Do nastroji stiedni velikosti patfi pozoun, trombon, lesni roh, tenor a baryton. Zastupce velkych nastroju je tuba,
helikon a suzafon. Néstroje pfirozené jsou: polnice, lesovka (borlice), a fanfara.
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centimetru silné. Sklizeny nastroj byl potazen kizi a zpevnén kovovymi obru¢emi. Odd¢litelny
natrubek byl na néstroj zapojen asi 25 cm dlouhou kovovou trubici, ktera se nazyva eso. Serpent
postradal jakékoliv dolad’ovaci zafizeni. Nastroj se ujal pievazné ve francouzské a belgické
(az na devét direk) prodlouzily jeho Zivotnost do pocatku 19. stoleti a prispély k jeho rozsiteni po
celé Evropé. Byl pouzit Mendelssohnem v oratoriu Paulus v roce 1836, Wagnerem v opeie

Rienzi roku 1842 a Verdim v Sicilskych nesporach r. 1855.

Na prelomu 18. az 19. stoleti sestrojil londynsky néstrojai Astor podle nadvrhu francouzského
hudebnika A. Frichota novy tvar serpentu, tzv. rusky fagot. Vynutila si jej pravdépodobné
vojenska praxe, protoze na serpenty se pii pochodu hralo velmi obtizné. Rusky fagot mél podobu
dne$niho fagotu s dolad'ovacim zafizenim a jeho difevéné Césti byly postupné zpevilovany
mosaznym plechem. Po celé 19. stoleti byl basovym nastrojem anglickych vojenskych kapel, kde
se mu dostalo nazvu bass-horn neboli basovy roh. Jeho vyuziti v symfonické hudbé se da

prokézat v partitufe 9. Symfonie L. Spohra.

Pro hru sopranovych poloh se pouzivala klapkova kiidlovka, ke hie basovych poloh slouzila
ofikleida, ktera navazovala na tvar ruského fagotu. Roku 1817 ji ptedvedl patizsky nastrojat Jean
Hilaire Aste pafizské Akademii. Aplikoval zde zkuSenosti z klapkové kiidlovky. Nastroj byl
celokovovy, opatfeny plnoklapkovym systémem. Dal se dobie ptiladovat, takze mohl byt
zafazovan 1 jako ctvrty ¢len k trombonovému triu. Jeho sestrojeni spadd do boutlivého rozvoje
ventilovych nastroji zpévorohového typu. V roce 1835 postavil B. W. Riedl ve Vidni ofikleidu
pod nazvem bombardon. Byla vladéni D a méla 4 ventily. Zahy vSak byla vytlacna tubou
némecké konstrukce, ale ve Spanélsku se udrzela az do 20. stoleti. Ofikleida je typickym
nastrojem doby Berliozovy a poprvé se s ni setkavame ve scénické hudbé F. Mendelssohna-

Bartholdyho ke Snu noci svatojanskeé.



Serpent, rusky fagot i ofikleida jsou pro néas zajimavé hlavné proto, Ze pokryvaly basovou
polohu dechové harmonie tehdejsich orchestri. Hralo se na né natrubkem pozounovitého typu.

Tyto tfi nastroje definitivné podlehly strojivové basové tubg.®

Dnesni basova tuba byla sestrojena v roce 1835 berlinskym nastrojatem J. G. Moritzem na
navrh Viléma Wieprechta jako hluboky kornet v ladéni F. Tento ndstroj, piivodné urceny pro
vojenské kapely, pronikal rychle do symfonické a operni instrumentace. Vzapéti po vynalezeni
tuby se jeji vyrobou a zlepSovanim obiraly vSechny pfedni néstrojaiské dilny. Byly to pfedevsim
Adolf Sax v Patizi (1841 — 1894) a Vaclav Frantisek Cerveny z Hradce Kralové (1819 — 1896),

ktery jako prvni uvedl v roce 1845 kontrabasovou tubu, ktera byla v ladéni B.”*°

3.2.1 Vaclav FrantiSek Cerveny

Vaclav Frantisek Cerveny hraval na klarinet v chlapecké kapele pod vedenim ugitele Vaclava
Stehlika. O jeho povolani rozhodla zru¢nost, kterou prokazoval pii opravach a vyrobé lidovych
pistal. Uc¢il se u nastrojafe J. A. Bauera. Od 18 let pracoval v Brng€, Vidni, Vratislavi a
Budapesti. Po pétileté praxi zakotvil v Hradci Kralové (1842) jako samostatny nastrojaft. 6 let mu
pomahal mladsi bratr Frantisek, ktery se vyst¢hoval do Ameriky (1853), kde vedl pobocku V. F.
Cerveného. V. F. Cerveny prvni poznal tajemstvi vytahovani rour ve svrchované kénickou formu
Z jednoho kusu, nebot’ roury zestovych néstrojii byly do té doby v podstatné casti cylindrické.
Vyrabél pouze zestové nastroje. Kvalita a stavebny princip pfinaSely nové zvukové barvy.
Cilevédomy nastrojar postavil jiz v roce 1844 kornon, rohovy nastroj roztrubem vzhuru, ktery se
pozdéji objevil jako Wagnerova tuba, 1845 zestovy kontrabas (helikon) jinymi nastrojafi
napodobeny. Roku 1846 sestrojil zvukovodku k pielad'ovani zestovych nastroji. V roce 1848
vyrobil zvukoroh (phonikon), sélovy barytonovy nastroj mékkého tonu. Dale vylepsil stavbu

kontrafagotu a sestrojil kovovy kontrafagot tritonikon. Dalsi vynalezy jsou baryton (1882), tenor

8 Viz obréazek &. 1
SHOZA, Vaclav. Skola hry na tubu F a B. Praha 1: Supraphon, 1990. Teoreticka &ast, s. 4.
10 viz obrazek &. 2
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(1885), tuba (1883) a mnoho jinych. Od roku 1876 byli jeho spole¢nici ve vyrobé synové
Jaroslav a Stanislav, ktefi po otcové smrti Uspé$né pokracovali v jeho tradici. Tato firma zasobila
vojenské, obcanské hudby a symfonické orchestry téméf v celé Evropé 1 v zdmoti. Hojné
dodavky do Ruska si vynutily vybudovani filialky v Kyjevé v roce 1887, kterou vedl syn Otakar
35 let. V. F. Cerveny se bohat& uéastnil kulturniho Zivota v Hradci Kralové a mél znaény vliv na
postaveni Klicperova divadla. Mezi jeho pratele patfili naptiklad Jan Neruda, Karel Sladkovsky
a Frantisek Palacky. Ze 13 déti prezili otce 4 synové a dcera. Zavod V. F. Cerveny a synové byl
pozdgji pievzat nastrojafem Samalem a po osvobozeni znarodnén, piejmenovan na narodni

podnik Amati.**

Viaclav Frantisek Cerveny zalozil firmu v Hradci Kralové vroce 1842 a o 11 let pozd&ji
oteviel pobocku v USA, jelikoz ziskal prvni cenu na vystavé hudebnich nastroji v New Yorku.

Vyrabél nové modely podle vlastni konstrukce. Firma je uznavana v celosvétovém méfitku.

Zatimco Cerveny vlastnimi podnéty a patenty zdokonaloval némeckou tubu az do podoby, jak
ji dnes zname, Saxova Skola se ubirala vlastni cestou. Sax zkonstruoval naptiklad Sax-
Contrabas, kontrabasovy Saxiiv roh, Sachorn-bourdon a Saxovu tubu. Francouzské nastroje

dodnes pfipominaji roztrubkem zaniklou ofikleidu.

Pro sviij poddajny ton a plné hloubky je tuba v symfonickém orchestru uzivana jako Ctvrty
¢len skupiny pozounu, ackoliv je odlisné konstrukce (konické Vrtémi).12 Vykonava podobnou
ulohu jako kontrabas mezi smy¢covymi nastroji a fagot nebo kontrafagot ve skupiné dievénych

dechovych nastroji. Casto zdvojuje téeti pozoun o oktavu niZe. U star§i hudby se v orchestru

1 CERNUSAK, Gracian, et al. Ceskoslovensky hudebni slovnik. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. 201-
202 s.
2HOZA, Vaclav. Skola hry na tubu F a B. Praha 1 : Supraphon, 1990. Teoreticka cast, s. 4.
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pouziva basova tuba hlavné pti hie vyssSich partli diive psanych pro ofikleidu a kontrabasova

tuba se pouziva v moderni hudbg.®

rytmicky a melodicky.

Pochodovou tpravu tuby — helikon zhotovil vidensky nastrojat Ignac Stowasser v roce 1849,
rovné€z podle Wieprechtovych udaji. V americkych kapelach je velmi rozsifen suzafon, ktery je
proménénou obdobou helikonu. Zacala jej koncem 19. stoleti vyrabét firma Cohn na popud
kapelnika ¢eského ptivodu Johna Ph. Sousy (1854 — 1932). Sousa byl také inicidtorem sestrojeni

kontrabasové tuby.

Zvlastnim typem tuby je Wagnerova tuba (tubovy roh). Vznikla v roce 1869 podle pokynu
némeckého skladatele Richarda Wagnera (1813 — 1883). Pro své opery z germanské mytologie
hledal nastroj, ktery by se zvukové podobal lesnimu rohu a tubé. Ve svém dopise W.
Weissheimerovi z fijna 1862 pise, ze ,tuby, i kdyz pod jinymi jmény, nachazi vSude, jmenovité
ve Vidni u vojska“. Jiz roku 1844 stavéla firma Cerveny vys$e zmifiovany nastroj zvany kornon,
na ktery se hralo nalevkovitym natrubkem a ktery se pouzival se v Rakousko-Uherskych jizdnich
hudbach misto lesnich roht. Typ tohoto nastroje byl vymyslen tedy diive. Od bézné tuby maji
Wagnerovy tuby uzsi tvar a kuzelovitou menzuru, je zde S$tihlej$i ozvuénik a zapojkovy
mechanismus'® obsahuje zpravidla &tyfi ventily. Pouziva se nalevkovity natrubek, na jehoZ

natisk jsou zvykli hraci lesnich rohii. Z tohoto divodu na tento nastroj hraji prave tito muzikanti.

3.3 Zakladni akustika

Pomoci natrubku hra¢ do nastroje vhani tlakem vydechu z plic proud vzduchu. Vehnany

vydechovy vzduch vytvoii v ozvu¢né trubici kmitajici vzduchovy sloupec. Doba potiebna

¥ KLEMENT, Miloslav. Nastroje symfonického orchestru. Praha: Panton, 1961. Dechové néstroje, s. 162.

1 Viz popis néstroje, str. 14
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k vykonani jednoho kmitu se nazyva perioda. V akustickych vzorcich ji pojmenovavame
pismenem T. Pismenem f oznacujeme kmitocet (frekvence). Je to Cislo udavajici pocet kmitl za
vtetinu. Kmitocet pfimo urcuje vysku tonu. Zménou natisku a zveétSenim tlaku z plic vydechovy
proud presdhne urcitou mez a frekvence tonu se zdvojnasobi. Ozve se tedy vrchni oktava
puvodniho ténu. Jde o tzv. ,,prefuk® do druhého shorku. Shorky jsou alikvotni tony, které souzni se
zakladnim tonem. Prefuk do tfetiho shorku nastane dal$im stupfiovanim tlaku a natisku. Vysoké
shorky jsou na zahrani velice obtizné, jelikoz musime vytvofit patfi¢ny natisk. Na ozvu¢nou
trubici s ur¢itou délkou mizeme zahrat omezeny pocet tonti. Hra¢ mize na Zest'Ovou trubici zahrat
Fadu svrchnich harmonickych tonu. Zvolime-li naptiklad zakladni ton C, ktery ma kmitocet f = 65,
bude mit ¢ frekvenci dvojnasobnou, tj. f = 130. Tvofeni tond na Zestovy nastroj je zavislé na
natisku a vycviku hrajiciho, avSak velkou roli zde hraje tvarovani a velikost natrubku a menzura

zakladni trubice.®®

3.4 Ladéni

U tub rozliSujeme ¢tyti zakladni ladéni. Basové F a Es, kontrabasové B a C. Severné od Alp
je nejrozsifenéjsi ladéni F pro tubu basovou a ladéni B pro tubu kontrabasovou.
Nejspolehlivéjsim kritériem pro spravné urceni ladéni néstroje je prvni ton zakladni harmonické
fady, tzv. fundamental nebo jeho horni oktava.'® Nekteti skladatelé vyzaduji i jiné ladéni, ale
hraci v orchestru pouzivaji jeden nastroj. Stfidani tub béhem hry je nepraktické, hraci vyuzivaji

transpozice (prenaSeni notace o uréity interval vy§ nebo niz). Ladéni Zestovych nastroju

v modernim orchestru je nasledujici: lesni rohy F, trubky B, pozouny C a tuby B, F, C.

> RYCHLIK, Jan. Zestové ndstroje bez strojiva. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.
Cast obecna, s. 11.
1 HOZA, Vaclav. Skola hry na tubu F a B. Praha 1: Supraphon, 1990. Teoretické ast, s. 10.
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3.5 Popis nastroje'’

1. Natrubek
a. sedlo
b. vnitini hrana
C. vng&jsi hrana
d. kotlik
€. prurazny otvor
f. vnitini konus stopky
g. stopka

2. Ustnice neboli eso

a. ustnicovy nastavec, naustnice

3. Strojivo

tlakadlo

bubinek s pruzinou
tahlo

UnasSe¢

podkuvka

korkova zarazka
vicko zapojky
pouzdro zapojky
prodluZovaci trubice zapojky
ladici snizec zapojky
zakruzkova spojka

X SQoho o0 o

4. Hlavni ladici snizec

5. Tteti dil néstroje

6. Druhy dil nastroje

7. Prvni dil nastroje

8. Ozvuénik neboli korpus

9. Vodni klapka
10. Hieben

11. Palcovy krouzek

Y Viz obrazek ¢. 3a 4
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3.5.1 Natrubek

Natrubek je soucasti natrubkovych nastroji, vyrabi se z kovovych slitin. Usazuje se do
zakladni nastrojové trubice a je vlastnim inicidtorem zvuku. Tvar a materidl natrubku ovliviiuji
tvofeni ténu. Mensi obvod znamena lepsi ozev vysokych tond, ¢im vétsi je obvod, tim Iépe se
ozyvaji tony hluboké. Jiz bylo feceno, ze hra¢ pomoci natisku (natrubu) na natrubek vzene do
nastroje vydechovy proud. Ten pokrac¢uje do vnitiniho ozvuéného prostoru nastroje a utvori
v tomto prostoru kmitajici vzduchovy sloupec. Timto zptisobem vznikne v nastroji ton. Kvalita
tonu je ovlivnéna nékolika faktory. Kromé natisku a natrubku ma na silu, vysku a jakost tonu
vliv kvalita a tloustka plechu, ze které¢ho je nastroj vyroben. Teoretickymi vypocCty se odstraiiuji

vystupky a nerovnosti na ozvu¢né trubici.

V dnes$ni dobé jsou natrubky od vlastniho nastroje odnimatelné. V déjinach bylo vyrobeno
nescetné mnozstvi druhti a tvarti natrubku. Zékladni rozdéleni je na dva druhy, na kotlikovity a
nalevkovity. Mezi typickym kotlikem a typickou nalevkou je veliké mnoZzstvi mezitvard. Hrac¢
muze stfidat vice natrubkt kvili barvé zvuku nebo kvili pohodlnosti pfi hie. Stopka musi piesné
zapadat do vstupniho otvoru ustnice, aby kolem neuchazel vzduch a aby natrubek s nastrojem

tvoftil jednolitou rezonan¢ni hmotu.

3.5.2 Zakladni trubice

Zéakladem tuby je konicka trubice z plechu, kterd se sklada z ustnice Cili esa, zapojkové casti,
hlavniho ladiciho snizce, dalSich tfi nebo Ctyt dili a ozvucniku. Trubice se kuzelovité rozsituje
smérem k ozvucniku, kde vznikd nejvetsi rezonance. Valcovy sloupec je pouze v €asti strojiva a
ladiciho snizce. VétSinou se trubice sklada z péti dili stocenych do obdélnikové smycky.
Hlavnim ladicim snizcem se snizuje celkové ladéni nastroje. Jednotlivé dily jsou k sobé

navzajem spajeny cinem.

15



Vstupni otvor pro natrubek je asi 1,5 cm a ozvuénik az 50 cm Siroky. Sitka ozvucniku ma
zasadni vliv na barvu ténu. Nastroje s uzkym ozvucnikem pfipominaji barvou ténu piirodni rohy,

zatimco Siroky ozvuénik dava nastroji temnou barvu, velice ptibuznou lesnimu rohu.

3.5.3 Zapojkovy mechanismus

Vyrobci dechovych nastroji zdokonalovali konstrukei Zesti takovym zptisobem, aby docilili
zchromatizovani ozvucné trubice. Délo se tak ryze z praktickych divodu. Chtéli dechové
nastroje povysit na Uroven nastroji klavesovych, co se vybéru tonl tyce. Z Zestd tomuto
pozadavku po staleti vyhovovaly néstroje opatiené sniZcem, obzvlast’ snizcovy pozoun. Ostatni

zest¢ chromatizaci dlouho odolavaly.

Dievéné nastroje na tom byly Iépe, jelikoz hrac svymi prsty zakryval vyvrtané dirky na
nastroji a to umoznovalo vyloudit diatonickou fadu. Kdyz hra¢ postupné odkryval dirky jednu po
druhé smérem od dolniho konce nastroje, zkracoval délku ozvuéné trubice a zaroven vyluzoval

Skalu. Tomuto systému zdiatonizovani ¢i zchromatizovani fikdme zkracovani.

Zkracovaci systém u zestovych nastroji se nikdy nevzil, protoze navrtanim direk do plechu

se markantné znehodnocoval ton.

Mnohé pokusy o zchromatizovani Zzest'di za sebou zanechaly fadu hybridnich nastroju, které

muzeme vidét v muzeich.

Uspokojivé vyfeSeni otazky chromatizace zestovych nastrojii pfinesl vynalez zdpojkového
(zaklopkového, ventilového) strojiva v roce 1830. Nastroje opatiené timto systémem se vyrabi
dodnes. Zdiatonizovani a zchromatizovani nastroje pomoci snizce nebo zapojkového strojiva
nazyvame prodluzovaci systém. U tub a suzafonl se setkdvame s dvojim typem strojiva. Je to
strojivo zdkruzkové (otaceci) a strojivo pistové (tlaCitkové). Ventilovym zafizenim se uvolfiuje
ptistup vydechu do zapojek a zaroven se uzavira jeho normalni cesta do hlavni trubice. Strojivo

se skladd ze zapojky (zakruzky nebo pistu), tlakadel a tdhel. Na kazdou zapojku je napojena
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prodluzovaci trubice s vlastnim ladicim snizcem. B&Zzné nastroje byvaji osazeny Ctyfmi,

mistrovské az Sesti zapojkami.

1. zapojka se ovlada ukazovikem. 2. ventil prostiednikem, 3. ventil prstenikem, 4. ventil
malikem. Dlouhou dobu jsem mé&l moznost hrat na koncertni nastroj od firmy V. F. Cerveny

S péti zapojkami. Pata zapojka byla netradi¢né umisténa, ovladala se prostiednikem levé ruky.

3.5.4 UdrZba nastroje

Velkou pozornost vénujeme Cistoté natrubku. Pfed hranim je vhodné jej omyt vodou,
prarazny otvor mizeme vycistit vatovou ty¢inkou. VétSina tub ma na hlavnim ladicim snizci
packu (vodni klapka), pomoci které vypousStime nahromadéné sliny V néstroji. U tub bez této
klapky se sliny z nastroje jednoduse vypusti po odnéti hlavniho ladiciho snizce. Télo a ozvuénik
jsou vyrobeny ze slabého plechu, musime zachédzet s nastrojem opatrné, aby nedoslo
K promacknuti kovu. Pfi promacknuti se mize nastroj rozladit. Nejcitlivéjsi ¢asti nastroje je
strojivo. Je nutné ho zbavovat nelistot a pravidelné promazavat neschnoucim olejem. U
zakruzkového strojiva v€as vymeénujeme vadné korky. Pii kazdé vyméné korkd kontrolujeme
spravné nastaveni zakruzek podle rysek na spodnim vicku zapojky. Vsechny ladici snizce
osetfujeme jemnou vaselinou nebo jelenim lojem. Poskozeni sniZce nebo strojiva zpisobuje, Ze
nastroj nejde doladit."® Nastroj ¢istime b&Znymi prostiedky pro &isténi barevnych kovii. Mné

osobn¢ se osveédcil pripravek Sitol.

8 pPAVILEK, Stanislav. Stavba hudebnich nastrojii. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. 216 s.
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4  Technika hry na tubu

Na tubu B jsem zacal hrat ve v€ku sedmi let a nezaznamenal jsem zadné fyziologické obtize,
avSak v publikaci od Vaclava Hozy se mizeme docist, ze ,,zacdtecnik na tubu F by nemél byt

mladsi nez 13 let, na tubu B nez 15 let. «19

, jelikoZ je nejnamahavéjSim dechovym ndstrojem.
Hrac by mél mit dobie vyvinuté dychaci tstroji, pevné zuby a soumérné tvarované rty. Na tubu

hrajeme v basovém kli¢i.

Ptedpokladem hry na tubu je pfedchozi zdkova znalost hry na jiny ndstroj (zobcova flétna,
klavir apod.), ptesahujici zacateCnicky ramec. Zakladem hry na tubu je stejné jako u vSech
dechovych nastroji spravné dychani, a proto je tfeba veénovat pozornost riznym typum
pripravnych cviceni. Neméné dulezity je nacvik spravného drZeni néstroje. Na tubu miizeme hrat
vsed¢€, za pomoci popruht ve stoje. Bez popruhli miizeme ve stoje hrat na helikon, ktery nosime
na ramenou. Pfi sezeni zabirame cca 2/3 zidle, na zbylé Casti je opfeny nastroj. Sedime zpiima,
nohy jsou rozkro€ené a opfené o zem. Nastroj polozime mezi stehna a mirné odklonime od svislé
osy. Prava ruka se opird o opérny krouzek a prsty jsou polozeny na tlakadlech. Leva ruka
pridrzuje nastroj z levé strany, piipadné ovlada dalsi tlakadla. Mezi nastrojem a hra¢em musi byt

mezera, aby nebyla omezena ¢innost branice a hrudniho kose. Noty nastavime do vyse oci.

4.1 Dychani
Pomoci dychéani dodavame télu kyslik. Dychaci pohyby se stfidaji vdechem a vydechem. Pfi
Dechova centra, ktera automaticky tidi naSe dychani, jsou ulozena v prodlouzené mise. Dech
muzeme ovlivnit i svou vuli. Mizeme jej zastavit, zrychlit nebo prodlouzit. U dechového

nastroje je dulezité, aby hra¢ umél regulovat sviij vydech.

¥ HOZA, Vaclav. Skola hry na tubu F a B. Praha 1: Supraphon, 1990. Teoretické ast, s. 13.
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Pii hie na tubu je nejvhodnéjsi pouzivat dychani tzv. kombinované (branicné¢ — Zeberni).
Tento typ dychani vyuziva celou kapacitu plic a zaméstnava vSechny dychaci svaly. Je dulezité
zvyknout si na vdech usty. B€hem sportovni ¢innosti nebo pobytu v piirod¢, kde predpokladame

nejcistsi vzduch, je vhodnéjsi dychat nosem za ucelem procisténi nosni sliznice.

Na velikosti tlaku a rychlosti toku proudu vzduchu ustni $térbinou je ptimo zavisla vyska a
sila zné&jiciho tonu. Vyssi tony vyzaduji vétsi hodnotu tlaku a rychlost vydechu do nastroje. Hra
na nastroj by méla probihat v dobfe vétrané mistnosti. Spatny vzduch miZze zplsobit Gnavu

hrace.

Dechové cviceni bez nastroje provadime ve stoje. Naptiklad vdechujeme retni Stérbinou po
dobu jedné vtefiny a vydechujeme deset vtefin. VSe musi probihat bez jakychkoliv kie¢i nebo
jinych obtiZi. U nastroje dech cvi¢ime pomoci ,,vydrZzovanych® tonl. SnaZime se ton drzet co
nejdéle a pritom zkouSime ménit silu tonu. Spravné provadéné vydrZzované tony upeviluji natisk.

Pti dychani nezveddme ramena a pfi vydechovani nepteplitujeme lice vzduchem.

Pro plice je velmi prospéSny sport, zejména plavani nebo jizda na kole v lesnim prostiedi. Na

vétrani plic mé vyborny vliv zpév.

K vytvofeni ténu je nutné patiicné napéti rt, které nazyvame ndtisk. Hned od zacatku
usilujeme o vyrovnany a nekolisavy ton. Hra na tubu je zavisla na dobré funkci celé fady svalt
(svaly retni, jazyk, branice, mezizeberni svaly), které je tfeba pestovat dennim cvikem k vétsi
pruznosti a vykonnosti. Musime dbat na dostatek odpocinku, aby nedoSlo k jejich pretizeni.
V tomto sméru je obzvlast’ citlivy kruhovy sval retni, jehoZ poSkozeni se Spatné napravuje. Rty
zastavaji funkci pruznych jazycka, které kmitaji kolmo proti sob€. Zakladem rti je zmifovany
kruhovy retni sval, do néhoZ vriistaji vldkna okolnich drobnych sval. Drobné svaly zplsobuji

velkou pohyblivost rtd, jejichz Stérbina miZe mit rozmanity tvar a velikost. Kruhovy sval zastava
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funkci svérace, pridruzené svaly funguji jako rozvérace retni Stérbiny. Zna¢na nervova zakonceni

podminuji velkou citlivost rti.

4.2 Rytmicka a sluchova cviceni
Kromé spravného dychani je nutné zacinajiciho studenta ucit rytmicka a sluchova cviceni.
Nejzakladngj$i cviCeni pro ziskani rytmického citu je vytleskdvani rytmu v rzném tempu.
sluchovych cviceni. Mlzeme jich vymyslet opét nc¢kolik druhd. Ze dvou nebo tif soucasné
zahranych tond zak zazpiva ton nejhlubsi, prostiedni nebo nejvyssi. U dalsiho cviceni hrajeme
tony kdekoliv na klaviatuie a student je zazpiva ve své hlasové poloze.20 Diky témto cvicenim si
zak osvojuje schopnost rozliSovat vyskové vzdalenosti mezi tony. ProcviCovani je uzitecné,

jelikoz student ma méné problémil s nacvikem nové skladby.

4.3 Prehled prstokladi
prstokladii budu pouzivat ¢iselnou terminologii ovladani ventilt tak, jak jsem ji popsal v Kapitole
o zapojkovém mechanismu. Jako ukézku si zvolim velké E, které ma tfi nasledujici prstoklady:
2, 1/2/3 nebo 2/4. Z toho vyplyva, ze jej mizeme hrat prostfednikem (jedinym prstem), ale také

ukazovakem, prostfednikem a prstenikem (tfemi prsty) nebo prostfednikem a malikem (dvéma

prsty).
[ 81: 0
e F=0
e D=3nebo1l/2
e C=4nebo1/3
e Es=1
e E =2,1/2/3 nebo 2/4

20 HOZA, Viclav. Skola hry na tubu F a B. Praha 1: Supraphon, 1990. Teoretick &ast, s. 14.
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G =3nebo 1/2
Aj_: 2

A =2 nebo 1/3 nebo 4
AsiAs; =1
G1=1/2 nebo 3
Fis =2/3
c=1,1/3nebo 4
d=0, 1/2 nebo 3
H=1/2 nebo 3
Hy, = 1/2/3 nebo 2/4
Cis=2/3

Cis =2 nebo 2/3
Es=1

Dis=1

e =2 nebo 1/2/3
fes = 2 nebo 1/2/3
Ges = 2/3

Fis = 2/3

f=0

eis=0
F=1/3nebo 4

4.3.1 Zajimavost

Pii hie na zestové nastroje muzeme vyuzit dusitko, jinym slovem sordinu. Je to specialni
pomucka, ktera méni barvu zvuku nastroje. Dusitko ma kuzelovity, zvoncovity nebo polokulovy
tvar. Vyrabi se ze dfeva, pryze nebo plastu. Nasazuje se na ozvucnici nastroje. Nejvice se
pouziva u trubky a pozounu. U nékterych néstroji miizeme dusitko pfidrzovat rukou a mirné
s nim hybat, coz mé za nasledek charakteristicky ,,kvakavy* zvuk néstroje. Dusitko vyrabéné pro
tubu vyuzivame obzvlast’ pfi cviceni doma, kde sousedé nemusi mit s pribojnym ténem tuby

trpélivost.

Dalsi zajimavosti je dvojhlasd hra na tubu. Dvojhlas vznikne hranim jednoho ténu pomoci
natrubku a druhy ton miizeme do nastroje sou¢asné zpivat. Zak by mél mit alespon zakladni

ptehled o intervalech (zvukovy rozsah mezi dvéma tony).
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5 Jan Pavel a jeho $kola hry na tubu
Jelikoz chci struéné popsat tubovou skolu Jana Pavla jakozto mého ucitele, rad bych pronesl

nekolik slov o jeho zivote.

Trombonista, skladatel, hudebni pedagog, sbormistr, dirigent Jan Pavel se narodil 19. 3. 1946

v Doloplazich u Olomouce.

vvvvv

Frantiska Macha, zaklady kompozice u Oldficha Palkovského a MiloSe Vignatiho, fizeni sboru a
dirigovani u Jana Jarolima). V roce 1965 nastoupil do Lidové skoly uméni v Chrudimi a odtud
presel do Pardubic. Od roku 1969 plisobil v Olomouci, nejdiiv jako pedagog, od roku 1974 jako
korepetitor, sbormistr a dirigent v tehdejSim Statnim divadle Oldficha Stibora. VV roce 1991
piesel zpét do $kolstvi a postupné pasobil na ZUS v Prerové 1991-93, potom v Olomouci Na
vozovce 1993-98, od roku 1998 na ZUS Zerotin v Olomouci a nyni piisobi na ZUS Hranice. Od
roku 1996 do 2001 extern¢ vyucoval fizeni sboru na katedfe muzikologie Filozofické fakulty

Univerzity Palackého v Olomouci.

Od studii na konzervatofi se soustavné zabyva kompozici pro dechové nastroje. Napsal Skolu
hry na eufonium, baskfidlovku a tubu. Pro tyto ndstroje zkomponoval také etudy a malé
skladbicky. Soucasné sklada pro dal$i nastroje, rizna nastrojova obsazeni komorniho typu
(Fantazie pro dechové nastroje, Pohadkova svita pro trubku a klavir, Letni svita pro dechovy
sextet a klavir, Variace pro 4 akordeony), ale i pro vétsi orchestry. Zkomponoval také scénické
hudby pro potfeby Moravského divadla v Olomouci, které¢ jsou ulozeny v archivu divadla a
vytvofil skladby pro hudebni rozhlasové porady stanic Praha a Ostrava. Napsal melodické studie
a instrumentace narodnich a lidovych pisni. Témét 20 let umélecky pracoval jako dirigent s
amatérskym sdruzenim hudebnikd v Olomouci, se kterym absolvoval mnoho koncertti, festivali
a soutézi u nds i v zahrani¢i. Moravsky dechovy orchestr tohoto sdruzeni obdrzel nejvyssi ceny

na domaci i evropské padeé. Umélecké profilovani orchestru pfineslo spolupraci s vyznamnymi
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osobnostmi (mj. s Evzenem Zamec¢nikem, E. Kudeldskem, M. Machkem a Jindfichem
Praveckem). Je autorem cyklu klavirnich skladeb pro soutézni ti€ely zakladnich uméleckych Skol

a celovecerniho baletu na libreto Igora Ostapenka s nazvem "Zlaty kli¢".

V roce 1995 byly na soutézi Concerto Bohemia provedeny nékteré jeho skladby. V roce 2000
byly provedeny jeho Intrady na pocest svatého otce Jana Pavla II. ve Vatikanu. Roku 2001
uvedla Hudebni fakulta JAMU jeho Triptych pro tii trombony. V soucasné dobé se piipravuje
realizace baletni pohadky, kterou ma provést studio baletu v Mnichové. Jan Pavel také
pravidelné publikuje odborné texty a jeho jméno najdete v katalozich mnoha domacich a hlavné

pak zahrani¢nich hudebnich vydavatelstvi.

V nynéjsi dobé pracuje s détskym péveckym sborem Cantabile. Doposud se tato spoluprace
omezovala na upravy skladeb riznych autorii. Jeho kompozi¢ni ¢innost se promita v dramaturgii

tohoto t&lesa.?

5.1 Skola hry na tubu B

Ucebnice obsahuje studijni material, ktery je obsazen ve 31 lekcich. Chcei podat jen struény
popis knizky a né€které jeji ¢asti vynechavam. Zvladnutim uciva zak docili zékladnich navyki a
urCité zrucnosti ve hie. Prvni lekce nas obeznami s celym taktem, s délkou celé noty a celé
pomlky. U¢ime se hrat noty B; (kontraoktava), F a B (velka oktava). Tyto tony hrajeme bez
pouziti ventill, velkou pozornost vénujeme zmén¢ natisku. Nasleduje nékolik elementarnich
cviceni tykajicich se zminovanych poznatkt, v kterych je vyzna¢eno misto pro naddech. V kazdé
dalsi casti se uc¢ime hrat novy ton a prohlubujeme rytmické znalosti. Samoziejmosti jsou cviceni

s pribyvajici obtiznosti.

2! bps Cantabile [online]. 2010 [cit. 2010-06-28]. Détsky pévecky sbor Cantabile. Dostupné z WWW:
<http://dpscantabile.info/>.
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Lekce druha nas informuje o délce pilovych not a pomlk, poznavame hudebni pojmy koruna
(delsi vydrzeni oznacené¢ho tonu nebo pomlky, mize byt nad kazdou notou nebo pauzou) a

synkopa (pteneseni akcentu z tézké doby na lehkou).

Ctvrta lekce pojednavéa o posuvkdch a predznamendni, procvicujeme délku &tvrtovych not a
pomlk. Posuvka je znacCka, ktera je umisténa pfed notou. Plati pouze pro jeden takt nebo
K nejblizsi predepsané zméné. Patii sem krizek — zvySuje ton o pul tonu, dvojkrizek — zvysuje ton
o cely ton (n€kdy se uziva znacky ,,x*), bé — snizuje ton o pull tonu, dvojité bé — snizuje toén o
cely ton, odrdzka - rusi platnost kiizku nebo bé, dvojodrazka — rusi platnost dvojkiizku nebo

dvojitého bé.

Predznamenani se pise za kli¢ a plati pro vSechny noty v celé skladb¢, pokud neni piedepsano

jinak. Pfedznamenani udéva toninu, ve které se skladba hraje.

Sesta lekce popisuje tecku u noty (tecka prodluzuje notu o polovinu jeji hodnoty), repetici
(tsek skladby, ktery se pii hie opakuje), ligaturu (spojeni dvou stejnych tonti), osminové noty a
pomlky. Zak zalind procviGovat hru lidovych pisni, napiiklad Ovéaci, étveraci; Kodka leze

dirou; Spi dét'atko, spi atd. Klade se diraz na hru pisni zpaméti.

Nastavajici tii useky obsahuji informace o pomalejSich tempech, vysvétleni pojmu legato

(tony spojené oblouc¢kem, hrajeme na jeden nadech), cvicné otazky z dosud probrané latky.

Potom zaméfujeme pozornost na procvi€ovani pomocnych vyslovnostnich slabik, které
mohou studium hry na tubu urychlit. Nejzakladné&jsi slabika je ,,ta“. Nejprve zkousime tvofit ton
do natrubku takzvanym bzucenim, pozdéji nasadime natrubek do ndstroje a pokusy opakujeme.
Hluboké polohy vyzaduji mékéeni souhlasky ,,t* a samohlasku ,,4“ rozSifujeme spusténim brady.
Pii tvofeni toni ve vysSich polohdch vyslovime slabiku ,,ty“. U nacviku nasobného staccata
(vyrazné odd€lovani tont, hrajeme je kratce) postupujeme analogicky. V hluboké poloze je hra

staccata té¢zko proveditelna. Ve stfedni poloze nasazujeme tony ,,ta-ka* a ve vysoké ,,ty-ky*. Pro
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hru legata pouzivame nasledujici slabiky. Pii tonovém skoku z E na As; (vazba smérem dol)
vyslovime do néstroje ,,ty — a*“ a pii skoku z As; na E (vazba smérem nahoru) naopak ,,ta — y*.
Zminované slabiky maji pouze pomocnou tlohu. Technicky vyspély hra¢ mize nékteré slabiky

y oo 22
prestat pouzivat.

Nasleduje ¢ast vénovana stupnicim. Stupnice je tada stoupajicich nebo klesajicich toni
Vv rozmezi jedné oktavy s uréitymi pravidly mezi jednotlivymi tony. Zak se uéi odvozovat durové
stupnice s kiizky pomoci kvintového kruhu, durové stupnice s bécky pomoci kvartového kruhu a
mollové stupnice. Prvni Ctyii tony ve stupnici tvoii spodni tetrachord, dalsi Ctyii tony horni
tetrachord. U durové (tvrdé) stupnice je mezi tfetim a ¢tvrtym a mezi sedmym a osmym ténem
pulton. U mollové (mékké) aiolské stupnice jsou pultony mezi druhym a tfetim a mezi patym a
Sestym stupném. Z aiolské mollové jsou odvozeny stupnice harmonickd mollova (zvySeny
sedmy stupen) a melodicka mollova (zvySeny Sesty 1 sedmy stupen). Toto rozdéleni stupnic je
pro zacate¢nika hry na tubu dostacujici, podrobnéjsi vyklad o stupnicich je zatim nedilezity.

Poznavame pojmy kvintakord a jeho obraty (sextakord a kvartsextakord).

Dalsi vyklad je zaméfen na rychla tempa a jejich pojmenovani v italském jazyce. Studujeme
nové pojmy: predtakti (zdvih) je neuplny takt, pfedchozi doby je vhodné odpocitat; triola je
skupinka tii not, které se hraji na jednu dobu; velka triola je skupinka tfi not, které hrajeme na
dvé doby. Nasleduje 27 lidovych pisni, 9 vanocnich koled a pastorell, 3 evergreeny a vybér

o . o v o 23
parti nejzndméjsich pochodu.

22 HOZA, Vaclav. Skola hry na tubu F a B. Praha 1: Supraphon, 1990. Prakticka &ast, s. 26.
2 Viz obrazek &. 5a 6
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6 Vyuziti tuby v orchestralnich skladbach — vybér autori

Pted vynalezenim tuby slouzila ke hfe basovych poloh ofikleida. Objevuje se v partiturach
némeckého hudebniho skladatele Felixe Mendelssohna-Bartholdyho ke Snu noci svatojanské
(1841). Soucasti dila je znamy Svatebni pochod, jehoz nastrojové obsazeni reprezentuji dva lesni
rohy, tfi trubKy, tfi trombony a jedna ofikleida.?*

V roce 1841 pise italsky hudebni skladatel Giuseppe Fortunino Francesco Verdi dilo Requiem.
Ofikleida zde rovnéz plni funkci basového nastroje, avSak v modernim piedstaveni je
nahrazovana tubou.

Jedno z prvnich dél psanych pro tubu byla Fantasticka symfonie (Epizoda ze Zivota umélcova)
francouzského skladatele Hectora Berlioze, napsana vroce 1830. Berlioz byl zakladatelem
novodobé francouzské instrumentdlni hudby a prikopnikem programni hudby. Skladatelova
ptedstavivost se promita hlavné do oblasti novych zvukovych a instrumenta¢nich prostiedkt. Jeho
dilo nese znaky novoromantismu (hudebni smér formujici se kolem roku 1830, nova faze
hudebniho romantismu. Hlavnimi formami byly symfonicka bései, programni symfonie a
hudebni drama). Fantasticka symfonie je rozvrzena do péti vét: 1. Sny a vasné, 2. Na plese, 3.
Scéna na venkove, 4. Cesta na popraviste, 5. Sabat ¢arodéjnic. Pivodné ji psal pro dvé ofikleidy,
ale zménil nazor poté, co slysel nové vyrobenou tubu.”

Rusky skladatel Modest Petrovi¢ Musorgskij dokoncil vroce 1874 dilo Obrdzky z vystavy
neboli Kartinky. Cast cyklu, nazvand Bydlo, piedstavuje t&zky selsky viiz taZeny volskym
spfezenim. Velikost i tézkopadnost je vyjadiena hlasem solové tuby a hutnym doprovodem
orchestru.?®

Na prelomu 19. a 20. stoleti (pozdni romantismus) tvoii v roce 1896 Richard Strauss dilo Tak

pravil Zarathustra (podle spisu Friedricha Nietzscheho o starovékém perském filozofovi).

24 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Praha: TOGGA, 2001. 408-409 s.
25 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Praha: TOGGA, 2001. 431-437 s.
26 KLEMENT, Miloslav. Ndstroje symfonického orchestru. Praha: Panton, 1961. Dechové nastroje, s. 162-163.
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Skladatel 1i¢i ndmét prostiednictvim stavebné semknutych skladeb. Dalsi autorovo dilo — Alpska
symfonie, opery Elektra a Zena beze stinu, zahrnuji v partitufe rovnéz dvé tuby.?’

V obdobi hudebniho romantismu jsou neopomenutelné Wagnerovy tuby. Na strané¢ dvanact
jsem ve své praci psal, ze skladatel pozadoval pro své opery nastroj zvukoveé podobajici se tub¢ a
lesnimu rohu. Wagnerova tuba byla poprvé pouzita v cyklu ¢ty oper — Prsten Nibelungii. Cyklus
tvofi nasledujici opery: Zlato ryna, Valkyra, Siegfried a Soumrak bohti. Hudbu i libreto psal
Wagner v rozmezi let 1848 — 1874 a snazil se vyuzit co nejrozsahlejsi orchestralni obsazeni. Pro
zopakovani pfipominam, ze u Wagnerovych tub se tén vyluzuje pomoci nalevkovitého natrubku,
ktery pouzivaji hraci lesnich rohli. V partiturach oper je ptfedepsano osm lesnich rohd. V piipadé
potieby ¢tyfi hornisté hraji na Wagnerovy ‘fuby.28

Wagnerovy tuby pouzil rakousky skladatel Anton Bruckner ve své sedmé symfonii (1884), Leos
Janacek ma jednu tubu v Capricciu pro klavir a dvé v Sinfonietté, ale dnes se Janackovy skladby
hraji pfevazné na barytony, tj. tenorové tuby.

Rusky skladatel Igor Fjodorovi¢ Stravinskij zkomponoval na pocatku 20. stoleti balet
Petruska. Je to zvukové bohaté dilo, ovlivnéno slovanskym folklorem. K posileni rytmického a
témbrového zabarveni svych skladeb vyuziva Stravinskij velké skupiny bicich a dechovych

’ co 2
nastroji.?

2T SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Praha: TOGGA, 2001, 503-504 s.
28 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Praha: TOGGA, 2001. 439-443 s.
2% SMOLKA, Jaroslav. Djiny hudby. Praha: TOGGA, 2001, 532-535's.
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7 Tuba jako sélovy a orchestralni nastroj na koncertnim podiu

Tuba ma témeét vSestranné vyuziti. Kromé symfonického orchestru se sni setkavame
v dechové hudb¢, ve folkloru, v jazzu a nejriznéjsich souborech. Jazzovy tubista musi mit
fantazii ve vedeni basové linky a smysl pro improvizaci. V 1. poloving 20. stoleti k ndm mohutna
vlna jazzu zanesla hudebni formy Slow-fox a Foxtrot. Pfi interpretaci tohoto zanru vnasi hra¢ do
skladby osobity hudebni vyraz, ktery se v artificialni hudbé pfili§ neuplatiiuje.

Dechova hudba nebo zjednodusené ,,dechovka‘ bohaté vyuziva perkuse a zestové nastroje.
MiSenim skladeb z riznych ¢asovych obdobi a Zanrt v ni mize vzniknout rozmanity hudebni
styl. Nejtypictéjsimi rysy dechové hudby jsou skladby pochodové, smuteéni, tane¢ni (polka,
valcik) lidové pisné atd.

Tuba jako solovy nastroj je vétSinou doprovazena orchestrem nebo klavirem. Uvadim zde
stru¢ny piehled autorti 19. a 20. stoleti piSicich skladby pro tubu jakoZzto pro sélovy néstroj.

Anglicky skladatel Ralph Vaughan Williams, némecky hudebnik Paul Hindemith, Malcolm
Henry Arnold napsal v roce 1969 Fantazii pro tubu. Z ¢eskych hudebniku, ktefi napsali s6lovy
koncert pro tubu, mizu pfipomenout FrantiSka Domazlického, Karla Sodomku a Jana Frantiska
Novaka. V soucasné dobé je velkym trendem upravovat skladby pro sélovou tubu. Ja jsem

naptiklad hraval Cardas italského skladatele Vittoria Montiho za doprovodu klaviru.

Na zavér bych rad predstavil alespont dva dechové orchestry, ve kterych jsem ptisobil. Prvnim je

olomoucka Dechovd harmonie. Neznam podrobn¢ historii jejiho plisobeni, informace o ni budou

velice strohé. Ridil ji Jan Pavel, aviak po jeho odchodu ze ZUS, kde Dechova harmonie fungovala,

se rozpadla. B€hem n¢kolikaletého ptisobeni kapely se pofadaly ¢etné zajezdy do zahranici. Orchestr

v roce 1997 ziskal na republikové soutézi dechovych orchestri mladych ve Zliné 3. misto.*® Druhé

seskupeni, o kterém se chci zminit, je Harmonie Sternberk. Harmonie Sternberk je studentsky

dechovy orchestr, ktery byl zalozen kréatce po vzniku hudebni $koly ve Sternberku. Prvni vystoupeni

%0 Do priloh vkladam vybrané ukazky not pro tubu a ndkteré diplomy ziskané na sout&Zich. Viz obrazek &. 7, 8 .9, 10
11,12, 13, 14, 15.
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tohoto orchestru se uskutecnilo v r. 1957. Postupné se za dirigentskym pultem vystiidali Jaroslav
Chytil (zakladatel orchestru), Rostislav Aberle a Stanislav Rolek. Nyné&j$im hlavnim dirigentem je
Petr Ciba, ktery ptevzal orchestr v r. 1999 a s jehoz prichodem doslo k navySeni poctu ¢lenti
orchestru a k vyrazné obmeén¢ repertoaru. V soucasné dobé ma orchestr vice jak 60 ¢lend a je slozen
piedeviim ze soudasnych i byvalych zaki zakladni umélecké $koly ve Sternberku a studentd

sttednich a vysokych $kol olomouckého regionu. V&kovy pramér &ini pfiblizné 20 let.*

31 Http://www.harmonie-sternberk.cz [online]. 2007 [cit. 2010-06-28]. Harmonie Sternberk. Dostupné z WWW:
<http://lwww.harmonie-sternberk.cz>.
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8 Zavér
Cilem bakalatské prace bylo seznamit ¢tenate s dechovym nastrojem — tubou. V prvni ¢asti
se zabyvam historickym vyvojem dechovych ndastrojii, avS§ak pozornost rovnou smeéiuji
K tubé a jejim predchtidetim. Zminuji se o firmé V. F. Cerveného, ktera vylep$ovala zvukové
moznosti vynalezené tuby, stavéla nové modely a experimentovala se stavbou Zestovych
nastroji. Snazim se znazornit techniku hry na tubu, drZeni nastroje, jeho ovladani, udrzbu a
popis jednotlivych ¢asti. Stru¢né poskytuji informace o tubové $kole Jana Pavla. Konec

prace je zaméfen na vyuziti tuby v koncertni ¢innosti.
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