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Uvod

Ackoliv od smrti Olgy Scheinpflugové ubé&hlo jiz vice nez pul stoleti, jeji jméno a dilo
jsou vefejnosti stale v podvédomi. Casto je ale jméno Olgy Scheinpflugové sklofiovano
v souvislosti s Karlem Capkem, ktery ji byl kratce manzelem, aviak dlouholetym piitelem a
partnerem. V ramci své profese byva také hlavné prezentovana jako vyborna divadelni herecka,
coz je vzhledem kjeji herecké kariéfe opravdu nesporné. Zapomina se vSak, ze Olga
Scheinpflugova byla také velmi aktivni spisovatelkou a dramatickou, kdy se literatute vénovala

cely zivot, soubézné se svou profesi herecky.

Ja sama jsem se sdilem Olgy Scheinpflugové seznamila jiz v détstvi, a to skrze
oblibenou pohadkovou knihu mé maminky a také babicky s nazvem Pohadky s dobrym
koncem. Olgu Scheinpflugovou jsem tedy znala jesté difve nez znamgjsiho Karla Capka a tuto
souvislost jsem si spojila mnohem pozd¢ji ve Skole. Pohadky s dobrym koncem me¢ ucarovaly
a v prubéhu Zivota jsem na né pravideln€¢ myslela a Casto se k nim vracela. Pfi studiu Ceské

literatury jsem se dostala zpét i k Olze Scheinpflugové a ziskala tak vétsi vhled do jeji tvorby.

V bakalatské praci se zaméfim na analyzu a interpretaci zenskych postav ve vybranych
dilech Olgy Scheinpflugové. Bakalaiska prace je rozdélena na tfi hlavni ¢asti. Prvni Cast
pojednava o zivoté a dile Olgy Scheinpflugové, tiidi a prozkoumava jeji literarni dédictvi.
Druha cast ptinasi stru¢ny vhled do zanru psychologického a spolecCenského romanu, zejména
v obdobi, kdy v této sféfe ptsobila i Olga Scheinpflugova coby spisovatelka. Tteti Cast obsahuje
analyzu a interpretaci vybranych zenskych postav z dila. Celek je dale rozdélen do dalSich tfi
casti, kde prvni odhaluje zenské postavy v ramci rodiny, nejcastéji v roli matek, sleduje jejich
chovani vici détem. Dale nasleduje analyza postav v partnerském vztahu, nahlizeno skrze
pocatek a nasledny vyvoj. Treti Cast predstavuje zenské postavy samostatn€, bez vztahu
k rodin€ a partnerovi, stavi je tedy individualné a porovnava je dle jejich touhy po vlastni

samostatnosti.

Pozornost budu vénovat chovani a reakci zenskych postav v prubéhu rozdilnych situaci,

zaveéry budou podlozeny Cetnymi citacemi z primarni literatury.

Prace si klade za cil analyzovat a charakterizovat zenské postavy ve vybranych dilech
Olgy Scheinpflugové, odhalit motivy jejich chovani a interpretovat je na zakladé zvolenych

citaci z vybranych d¢l.



1. Spisovatelsky typ Olgy Scheinpflugové, klasifikace a
stratifikace jejiho dila

1.1 Zivot

Olga Scheinpflugova, vedle spisovatelky znama spiSe jako hereCka a dramaticka, se
narodila 3. prosince 1902 ve Slaném jako nejmladsi ze tfi déti manzelim Scheinpflugovym.
Matka Bozena zemfela na tézkou a vleklou nemoc v roce 1911, tedy kdyz bylo Olze pouhych
devét let, coz ji hluboce zasahlo a souvisejici motivy mizeme vidét i promitnuty v dile autorky.
Smrt manzelky siln€ zasahla i otce, ktery se ale pozd€ji nakonec z praktickych divoda podruhé
ozenil. ,KdyZ se pozdéji jako vdovec ozZenil podruhé se svou vzddlenou staropanenskou
pritbuznou, bylo jasné, ze si vybral Zenu vic pro vychovu svych tri déti nez pro sebe.“! 1 ptes jisté
pocatecni napéti, zpusobené ale spiSe zvédavosti a zcela novou neznamou situaci, vSechny déti

svou nevlastni matku bez problému pfijaly, dokonce ji pozdéji i zacali oslovovat ,,mami®.

Otec Karel Scheinpflug byl sam vyznamny spisovatel, dramatik a publicista. Po 1.
svétoveé valce pusobil jako redaktor v Narodnich listech a poté Lidovych novinach. Publikoval
jak velké spolecenské romany, tak i mnoho povidek, stati, eseji, vydal knihy také lyrické poezie.
Zaroven pusobil v Syndikatu Ceskych spisovatelti, kde byl také mistopiedsedou a pozdé&ji i

predsedou.

Zdalo by se tedy, ze Olga Scheinpflugova zvolila spisovatelskou drahu po vzoru otce,
psani romanu v8ak pro ni nikdy nebyla ta primarni umélecka ¢innost. Tou bylo pro Olgu vzdy
herectvi. Proto je také znama predev§im jako herecka, jeji spisovatelska Cinnost byla cely jeji
zivot spiSe v pozadi, psala jen kdyz zrovna méla €as. Z gymnazia ve Slaném odesla studovat
herectvi do Prahy, kde ziskala jiz ve svych osmnacti letech, v roce 1920, angazma ve Svandové
divadle. Posléze pusobila v Méstském divadle na Vinohradech, odkud ptesla do Narodniho

divadla, kde jako &lenka &inohry ptisobila az do své smrti v roce 1968. 2

Nepochybné zasadni byla vjejim zivoté spoluprace s cCeskym spisovatelem a
intelektualem Karlem Capkem. Poprvé se s nim setkala osobné jiz ve svych osmnacti letech,

kdyz uz byla v angazma ve Svandové divadle. Vztah byl mezi nimi z po&atku pracovni a az po

1 SCHEINPFLUGOVA, Olga a Frantisek KRCMA. Byla jsem na svété. Praha: Mlad4 fronta, 1988. Zdroj
citované vety: str. 12

2 Archiv narodniho divadla. Olga Scheinpflugova [online]. 2020 [cit. 2023-12-03]. Dostupné z:
http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3672
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letech se jejich spoluprace dostala do osobni roviny. I pres dlouhou znamost a pevny blizky
vztah, ktery vSak byl dlouho pfevazné pracovni, se vzali az v roce 1935. Manzelstvi vydrzelo
jen tfi roky, kdy ho prerusila smrt Karla Capka v roce 1938. Olga Scheinpflugova viak byla
choti a jeho praci oddana dale, starala se o jeho odkaz a dilo az do své vlastni smrti. Sama mimo
jiné vydala i autobiograficky roman Cesky romdn (1946), ktery Siroce pojima spoledenskou
problematiku doby, zaroveti v ném ale také pouziva Gryvky z korespondence s Capkem. Zbytek
Zivota zila s Frantiskem Krémou, ktery se také staral o odkaz a dilo Karla Capka, jakozto
dlouholety predseda Spolecnosti Karla Capka. Po smrti Olgy Scheinpflugové se také postaral
o vydani jejich paméti Byla jsem na svété (1988), do kterych pripsal rozsahly doslov s nazvem
Co bylo dal.

Olga Scheinpflugova se v Zivoté vdala jen jednou a manzelstvi s Karlem Capkem bylo
bezdétné. Navzdory tomu neni ale téma matefstvi v jejich dilech nijak opomijeno. Pravé
naopak, postavy matek jsou v dilech velmi Casté a popsany jsou vzdy velmi vérohodné. Prave
vérohodnost a uvéfitelnost jejich postav jsou na tvorbé Olgy Scheinpflugové Casto nejvice
ocenovany. Diky povolani hereCky totiz Casto Cerpala z vlastnich zkuSenosti, coz se hodilo
zejména v psychologii zenskych postav. ZkuSenosti z divadla ale vyuzivala ve své tvorbé i
technicky, a to pfi tvorbé dialogt ¢i ve smyslu pro pusobivou zapletku. , Literarni tvorbu Sch.
ovlivnily hlavné dvé okolnosti: jednak povolani herecky (z viastnich profesnich zkuSenosti
cerpala tematicky i technicky, napr. v psychologii Zenskych postav, ve stavbé dialogu, ve smyslu
pro piisobivou zdpletku i pro divadelni efekt), jednak blizkost pragmatické generaci s jeji Zivotni
filozofit, chvalou vSednosti a obycejného clovéka i smyslem pro civilni projev a hovorovy
Jjazyk.<? Divadelni zplisob vystavéni d&je se tedy autorka samoziejmé nejvice uplatnila pii psani

divadelnich her, smysl pro udemné a uvéfitelné dialogy pouzivala i pfi psani romanu a novel.

1.2 Dilo

Co se tyce literatury, Olga Scheinpflugova psala v prabéhu celé své herecké kariéry.
Prvni povidku zverejnila jiz kratce po zahgjeni svého prvniho divadelniho angazma v roce
1922. Jednalo se o povidku s nazvem Maminka umrela a byla uverejnéna v Casopise Cesta.
Cely zivot pak pravidelné psala romany vcetné jedné autobiografie, divadelni hry nebo 1
basnické sbirky. Témi konkrétn€ jsou VSedni den (1931), Kouzelnd obdlka (1936), Sklenénd
koule (1934), Stesk (1939) a Tunel smrti (1945). Basné Olgy Scheinpflugové maji Sirokou Skalu

3 FORST, Vladimir, Jifi OPELIK a Lubo§ MERHAUT. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce.
Praha: Academia, 2008. sv. 4, ¢ast 1. ISBN 80-200-0468-8. Zdroj citované véty: str.108



témat. At uz je to oslava bézného lidského zivota se v§emi starostmi i radostmi, Cemuz ostatné
napovida i samotny nazev sbirky Vsedni den, nebo jakasi reflexe udalosti v obdobi nacistické

okupace ve sbirce Tunel smrti (ktera vznikala jiz od roku 1938).

Pocetnéji se vSak v literarnich poc€inech Olgy Scheinpflugové vyskytuji divadelni hry.
Psani divadelnich her Ize povazovat jako jakési splynuti ¢i prolnuti dvou svétt, ve kterych Olga
Scheinpflugova cely zivot pasobila, tedy literatura a divadlo. V mnoha svych hrach tedy taky
ptirozené sama hrala. V divadelni veselohfe (o tfech d¢jstvich s predehrou) Zabity dokonce
v uvodu, béhem kratkych medailonkt postav acinkujicich ve veselohfe, je u postavy Lidy misto
predstaveni napsano: ,,0lga Scheinpflugova! Rekne o ni jisté vic, nez by se pokousel autor “*
PfiCemz autor je samotnd Olga Scheinpflugova, ktera uz tedy se svym obsazenim do hry
automaticky pocitala jiz pfi jejim psani. VCetné veselohry Zabity hrala Olga Scheinpflugova
v sedmi svych hrach. Prvni byla Madla z cihelny (role Madly, sezoéna 1925/26), dale pak vyse
zminény Zabity (role Lidy, sezona 1927/28), Laska neni vSecko (role Julky, sezona 1929/30),
Okénko (role Rizeny, sezona 1931/32), Pan Griinfeld a strasidla (role Polly, sezona 1932/33),
Houpacka (role Annemarie, sezona 1933/34), Guyana (role Marie, sezona 1945/46).°

A pravé divadelni hra Madla z cihelny patii bezesporu k autorinym nejznaméjSim
autorskym pocinim. Titulni roli si zahrala jest€¢ béhem svého angazma ve Vinohradském
divadle, pod taktovkou reziséra Bohumila Stejskala. Hra Madla z cihelny pak vesla do
povédomi lidi predevsim diky zfilmovani v roce 1933. Na filmovém scénafi se ale Olga
Scheinpflugova podilela jen letmo a titulni roli Madly hrala ve filmu Lida Baarova. Ve stejném
roce, dokonce se stejnou hereCkou Lidou Baarovou v titulni roli, jesté vznikl jeden film na
motivy hry Olgy Scheinpflugové, komedie Okénko. At uz divadelni hry nebo prozy, upravena
pro film byla také dila Andula vyhrdla, Svadlenka, Dobre situovany pan, Sobota a Balada
z Karlina. Vsechny zminované filmy byly nato¢eny béhem 40. — 50. let s vyjimkou Balady
z Karlina, ktera byla jako televizni film uvedena v roce 2001 (rezisér Zden€k Zelenka, v titulni
roli s Jifinou Bohdalovou). Sama Olga Scheinpflugova hrala jen v jediném filmu, natoCeném
dle vlastni pfedlohy, a tim byla komedie Okénko. Hréala vSak az v televizni adaptaci z roku 1967,
nikoli ve filmu z roku 1933, ktery jiz byl zminén vyse. Vzhledem k pokrocilejsimu véku uz ale

nehrala dceru Ruzenu (jako v divadelnim predstaveni), ale jeji matku Dynybylovou.

4 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Zabity: komedie o tiech d&jstvich s pfedehrou. Praha: Ot. Storch-
Marien, 1927.

> Archiv narodniho divadla. Olga Scheinpflugova [online]. 2020 [cit. 2023-12-03]. Dostupné z:
http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3672
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Jiz od pocatku své spisovatelské kariéry se Olga Scheinpflugova vénovala také
nejriznéjsi proze pro déti. Dilo Barevné pohddky z roku 1924 je jeji prvni vydana kniha vibec.
V prabéhu celého zivota napsala jesté dalSich 6 dél uréenych pro déti, Casto se jedna piimo o
pohéadky. Jmenovité se jedna o dila Rusalka mezi lidmi (1925), Pohddky z tohoto svéta (1930),
Pohadky z tohoto i onoho svéta (1940), Pohadky s dobrym koncem (1957), Pepikovy prdzdniny
(1958) a Krdlovstvi na drdtkach (1962). Posmrtné vznikly také dva vybory pohadek, a to
Pohddky (1971, ed. F. Kr€ma) a Tuldakova hiil a jiné pohadky (2007, ed. S. Zabrodska).

Vyznamnou soucasti literarniho dédictvi Olgy Scheinpflugové tvoii také romany,
vydala jich 17 (néktera dila by se kvuli rozsahu dala povazovat spiSe za novely, uvedeny jsou
vSak jako romany, popf. je nespecifikovano). Jiz z vySe zminénych zfilmovanych namétt jsou
dila Andula vyhrdla a Balada z Karlina pavodné samostatnymi knizn€ vydanymi romany. Prvni
roman je kniha Pod licidlem vydana v roce 1926. Jak jiz nazev mlze napovidat, roman je o
uspesné hereCce. Roman ma tak pravdépodobné autobiografické prvky, Olga Scheinpflugova
jiz v dob€ vydani pomérné znama byla. Dalsi roméany pak vydavala pomérmé Casto, mezi lety
1933-1939 jich vyslo 7 (mezitim psala také divadelni hry, basné a jiné texty, produktivita je
tedy opravdu obdivuhodnd). Posledni roman s nazvem Karanténa byl vydan az posmrtné,

v roce 1972.

I pfes zjevnou rozmanitost naméti byva stalym tématem vétSiny dél problematika
postaveni moderni zeny v tehdejsi (soucasné) spole¢nosti. Hlavni zenské postavy se v dilech
vyskytuji pravidelné, tématika se tedy i vzhledem k modernimu smysleni samotné autorky

nabizi.
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2. Zanr psychologického a spole¢enského romanu v kontextu
vyvoje literatury 20. stoleti

Oba zanry jak spolecenského, tak psychologického romanu maji sviij pavod jiz v 19.

stoleti. Pro oba zanry v§ak nastal spolecny rozkvét ve 30. letech 20. stoleti.

SpolecCensky roman, nékdy také nazyvan jako socidlni, se zacCal v Ceské literature
rozvijet jako jeden z prvnich typti romanu. Po pocatecnim rozmachu v 2. poloviné 19. stoleti,
doslo na konci 19. stoleti k utlumu, kvili rozvoji zejména historickych a vesnickych romant.
Zlaty vék spolecenského roméanu poté prichazi ve 20. a 30. letech 20. stoleti, a to jak v Ceské
literatute, tak 1 sv€tové. V publikaci Encyklopedie literarnich Zzanrd je toto obdobi
charakterizovano jako doba, kdy ,poprvé v déjindach ceské literatury dostava do centra
pozornosti  moderni  méstskd  civilizace s primyslovou  infrastrukturou.“® Vzhledem
k politickym udalostem doby a povalecné radikalizace politického zivota souvisejiciho také se
vznikem komunistické strany, zacal spoleCensky roman sméfovat k typu politickovychovném.
Mezi hlavni predstavitelé spoleCenské prozy tohoto obdobi patfi Ivan Olbracht
s politickovychovnou socialni prozou Anna proletdrka. Dale se spoleCenskému romanu vénuji
prevazné zenské spisovatelky jako Marie Majerova, Marie Puymanova nebo A. M. Tilschova se

svym romanem Haldy, ktery je z prostiedi ostravskych dolt.

Co se tyCe psychologického romanu, jisté psychologické prvky se v Ceské literature
objevovaly jiz v dilech Karoliny Svétlé, tedy od 2. pol. 19. stoleti. Za prvni Cesky psychologicky
roman je povazovan az Zaldr nejtemnéjsi Tvana Olbrachta z roku 1916. V nasledujici dekadé
vSak psychologicky roman, nastupujici generaci oznacovan za prezily, ustupuje do pozadi.
ituace se proménuje na pocdtku 30. let v souvislosti s celkovym zniternénim Ceské literatury
a obratem k existencidlni problematice, jimz umélci reagovali na rostouci tiseii doby“.” Cast
autoru se tak snazila dale navazat na tradici psychologického romanu piedchozich let, zaroven
se vSak zacala vyvijet i dalsi linie tohoto zanru. K tradi¢n€j§im autorim patii Jaroslav Havli¢ek
s dilem Petrolejové lampy nebo Jarmila Glazarova a jeji roman VICi jama. Vedle tradi¢niho
proudu tedy zacala vznikat i inovativni linie psychologické prozy Cerpajici z podnéta tehdy

rozvijejici se hlubinné psychologie. K této linii se fadi Egon Hostovsky s dilem Nezvéstny, kde

6§ MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zénrii. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-
7185-669-X. Zdroj citované véty: str. 634
" Tamtéz. Zdroj citované véty: str. 557
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jsou psychoanalytické prvky propojeny s osnovou politického thrilleru. Patfi zde také romanova

trilogie Karla Capka Hordubal, Povétroii a Oby&ejny Zivot.

Zarazeni dila Olgy Scheinpflugové v tomto ptipadé€ neni zcela jednoznacné. Tematicky
by nameéty dél odpovidaly bezpochyby spoleCenské proze. . Zdkladni model své komedie
vytvorila uz v dramatické prvotiné Madla z cihelny a pozdéji jej vétsinou uz jen obmériovala
(...) Spociva v konfrontaci svéta chudoby, resp. periferie, se svétem spolecenské smetdanky,
vitézné z ni vychdzi prosty clovék s praktickym smyslem pro realitu, predstavovany vedle
energickych a vyrecnych zen z lidu, nejcastéji typem moderni samostatné pracujici divky.*
Zaroven se v romanech Casto vyskytuji prvky psychologického romanu. Autorka ¢asto rozviji
psychologii Zenskych postav, vénuje se jejich nitru a pocitim. Nachazi se tak na pomezi obou

zanru, kdy Cerpa prvky z obojiho.

8 FORST, Vladimir, Jifi OPELIK a Lubo§ MERHAUT. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce.
Praha: Academia, 2008. sv. 4, ¢ast 1. ISBN 80-200-0468-8. Zdroj citované véty: str. 108

12



3. Interpretace zenskych postav v dile

V souhrnném kontextu dila Olgy Scheinpflugové mizeme vypozorovat, ze ve velké
vétsing vsech romant a divadelnich her hraji hlavni Gilohu postavy Zen. U Zenské spisovatelky,
ktera bere inspiraci ze svého vlastniho zivota a okolniho svéta tak ani neni divu. Pravé diky této
ptiznané inspiraci jsou pak vSechny postavy v dilech Olgy Scheinpflugové velice uvétitelné a
dobte fungujici. Zeny se v dilech vyskytuji v nejrazngjsich rolich. Jsou zde matky, dcery,
manzelky, a role se samoziejmé také prolinaji. Pro potieby prace jsem zenské postavy rozdélila

dle chovani v roding, v partnerském vztahu a také ve vztahu k sobé samé.

3.1 Zena a rodina

A¢ jsou zeny v dile Olgy Scheinpflugové Casto velmi samostatné a osobnostné silné
charaktery, nevyhyba se jim zpravidla nikdy ani jejich role v ramci rodiny. Hrdinky byvaji také
matkami, dcerami, babickami ¢i sestrami. Konkrétné¢ tfeba role matek se v romanech a hrach
ptirozené vyskytuji, nikdy vSak neni na samotné matefstvi psychologicky pohlizeno nijak
dukladné, spise jako samoziejmy a Casto vyskytujici se zivotni jev. Neni tedy nijak nutné tyto
role oddélovat od osobnosti hrdinky, spiSe na ni nahlizet jako na soucast zivota, které zensky
charakter hrdinek v dilech vlastné dale utvari a rozviji. Mnoho piikladi jejich ¢int také pfimo
souvisi prave s roli, at’ uz nejcastéji matky nebo dcery. V ramci kontextu s autorCinym zivotem,
vlastni zkuS§enosti mela Olga Scheinpflugova snad jen s roli dcery, a to jen velmi kratce na
zacatku svého zivota. Byla také sestrou, sourozenci byli tfi. Jeji bratr Karel se dokonce staral o
autorské prava jejiho manzela Karla Capka, 1ze tedy odhadnout, Ze vztahy mezi sourozenci byly
dobré. Zadné jiné detaily viak nejsou znamy, ve svych pamétech napiiklad zmifiuje bratra jen
velmi sporadicky, témer viibec. V této Casti budou zenské postavy vybrany z dél Sestry, Okénko,

Houpacka, Madla z cihelny a Zluty diim.

Co se tyc¢e dalSich zmifiovanych moznych zenskych roli, Olga Scheinpflugova se sama
nikdy nestala matkou. Vlastni déti mit nemohla, cely zivot trpéla srdecni vadou, ktera se ji
nakonec stala i osudnou.” Zarove ji také jeji vlastni matka zemfela, a to, kdyz bylo Olze,

nejmladsi ze tfi sourozenct, pouhych 8 let. Sama potom matce, ve své knize paméti Byla jsem

9 KRCMA, Frantiek: Co bylo dal? In: SCHEINPFLUGOVA, Olga: Byla jsem na svét3. Praha: Mlada
fronta, 1988.
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na svéte, vénuje hned prvni stranu. Vzpominky jsou ale pomérné neosobni, zabarvené pouze
spisovatelsky okrasnym jazykem, nikoli vlastnimi emocemi a city. Hned prvni véty memoara
zni: ,,Casto mé znepokojuje, Ze si nedovedu pripomenout tvar své matky. Ztratila se mi z vizudlni
paméti brzy po doznéni détstvi, umrela, kdyz mné bylo osm let, sestie ani ne deset a bratrovi
dvandct. Dva roky predtim prolezela s tézkou nemoci, proti které tenkrdt nebyl jiny lék nez
odolnost organismu.“ '° Dal$i vzpominky jsou na navitévy u matéiny postele a nasledujiciho
pohibu, které jsou opét spise systematické, bez emoci ¢i vyjadieni jakychkoliv pocitt, které by
dité, co ztratilo matku jist€ citilo. Rok po smrti se navic otec Olgy Scheinpflugové znovu ozenil.
V pamétech je zduraznéno, Ze tak bylo ucinéno z Cisté pragmaticnosti, tedy aby se mél kdo
starat o déti a domacnost. Vztahy s nevlastni matkou byly 1 pfes pocatecni neshody ve vysledku

klidné, nikoli vSak zvlast srdecné.

Vzhledem ke stfidmosti vlastnich vzpominek a zazitkti spojenych s matkou, jsou i
postavy matek v dilech Olgy Scheinpflugové stiidmé, nepiiliS propracované, bez vét§iho
prostoru pro vyvoj postavy. Témert vzdy jsou ale laskavé, obétavé a celkové jednoznacné kladné
postavy. V dilech je také matka velmi Casto jako vedlejsi postava ke své dcefi, hlavni hrdince.
Postoje matky ke své dcefi a jejich vzajemny vztah se pak muze riznit, vzdy je ale vztah mezi
matkou a dcerou pomérné pevny. Coz je v nékterych pripadech kladna skute¢nost, nemusi tomu

vSak byt vylozené vzdy, t€sny vztah s rodi¢i muze branit vlastnimu vyvoji.

Rozhodné nejblize vlastnimu osudu autorky ma dé&j romanu Sestry z roku 1938.!! Hned
na pocatku romanu zemfe jiz v utlém véku maminka sestram Ince a Bobé&, velmi podobné jako
zemrela samotné Olze Scheinpflugové. Na tuto postavu matky, ktera nema v dile ani kfestni
jméno, je nahlizeno jen pies jeji smrt. Nema piifazeny zadné jiné vlastnosti, které by dotvately
jeji charakter jako osobnosti, jen tu obvyklou laskavost a materskou lasku, které jsou vSak
postavé dany automaticky, nejsou dokazany nebo podpotfeny zaddnou konkrétni vzpominkou.

Figurou, kterd ma z pocatku ulohu matky nahradit, je postava jménem pani Hajkova.

Postava pani Hajkové je vSak velmi pragmaticka. Je schopna vést celou domacnost, mit
v poradku a pod kontrolou vSechny formalni nalezitosti, neni v§ak schopna dat détem tolik
pottebnou lasku a psychickou oporu. Neni vSak zla, vypada to spiSe, ze nebere projev lasky
v zivoté za prilis dulezity. V dobé sice predvalecné, ne vsak klidné, s zivotnimi riziky jako jsou

chudoba ¢i hlad. Je tedy mozné, ze lasku ke svym nevlastnim dceram projevuje skrze nazehlené

10 SCHEINPFLUGOVA, Olga a Frantisck KRCMA.. Byla jsem na svété. Praha: Mlada fronta, 1988.
Zdroj citované veéty: str.7
1 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Sestry: romdn. Praha: Fr. Borovy, 1938.
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limecky, vzdy nalesténé divci stievice a teplou vecefi, kde Casto pfipravi i nejoblibenéjsi jidla
obou sester. Pravy davod, proc se pani Hajkova do zivota ovdovélého otce a jeho dcer vlozila,
neni ale vibec jasny. Sama autorka oznacila jeji €in jako , spasitelsky, praveé diky tomu ji tak
pravdépodobné otec toleroval — sam by si neporadil. Jedinou emoci, kterou pani Hajkova
k sestram projevila, byla chvile, kdy se otec rozhodl znovu oZzenit s jinou zenou a spasitelka
domacnosti tak byla snad az pfili§ rychle a automaticky nahrazena. Sestry samy okomentovaly
situaci v duchu ,,nemély ji (pani Hajkovou) nikdy rady, ale za ta 1éta si uz tak néjak zvykly*.
Za to jindy chladna postava pani Hajkové poprvé projevila matefsky cit k détem.” ,, Mé drahé
deti, moje chudinky, “ horekovala, az to tatinka rozcilovalo a odesel z pokoje. Nikdy jim tak
nerikala, ale ted pri louceni se nemohla téch vyrazit ani nasytit, porad je muchlala, az to bylo
neprijemné, plakala jim na vlasy a libala na vyjevend cela. Drzely trpélivé, protozZe jim ji bylo
srdecné lito. 2 Je tedy vice nez jasné, ze vzajemny vztah divek a jejich nahradni matky nebyl
na zadné blizké urovni. Zaroven nenavazala pani Hajkova blizky vztah ani s otcem, pokud se o
to vibec snazila. Pravy cil postavy pani Hajkové tedy z déje romanu neni nijak patrny. Nikde
taky neni pfili§ popsan jeji predchozi zivot, jeji socialni status lze odhadnout jen z osloveni
,pani‘ a ne ,sleCna”, 1ze tedy usuzovat, ze je pani Hajkova starsi, tfeba vdova a je dost mozné,
ze se tak jenom snazila dostat do domacnosti, ve které by mohla zit a kterou se ji jen tak samotné
vytvorit nikdy nepodafti. Coz je ale pomérné v rozporu s jejim chovanim, protoze se v chovani
postavy béhem celého déje neobjevil ani naznak snahy nebo zameéru. Je také mozné, ze jako
vedlejsi postavu autorka s pani Hajkovou neméla zadny zvlastni zamér, a tak pouzila postavu

jen jako prostiedek posunu v déji, aniz by ji dala néjaky vlastni zamér.

Dalsi postava, ktera méla moznost roli matky zastoupit byla sle¢na Smidova, nova
manzelka otce. Sle¢na Smidova si byla pln& védoma, Ze s roli manzelky nabyla i roli matky a
opravdu se ji zprvu snazila, a¢ velmi neobratné, plnohodnotné dostat. Jako nezkuSena se ale
opét prilis soustiedi na formalni splnéni vSech povinnosti nez na vnitni psychickou stranku své
role. Divky pro ni maji malé pochopenti, a to jen aby udélaly radost tatinkovi. Vychovu oznacu;i
jako hloupou a nesrde¢nou. I po vélce, kde otec umfe, udrzuji sestry se sle¢nou Smidovou spise
nuceny kontakt, jako akt z piety k otci, ktery si sle¢nu Smidovou zvolil za Zenu. Dokonce ji i
v této situaci oslovuji ,,maminko®, doufaji, ze by to slecné Smidové mohlo udélat radost, ta je
vSak prili§ ponotfena do vlastniho nestésti, nez aby se starala o druhé, byt’ jsou to jeji nevlastni
dcery. Ani tak srdecné osloveni v ni neprobudi sebemensi matefské city a jejich vztah bude

vlazny a rozpacity az do konce zivota. Do konce zivota, kde si sle¢na Smidové jiného partnera

12 SCHEINPFLUGOV A, Olga. Sestry: romdn. Praha: Fr. Borovy, 1938. Zdroj citované véty: str.19-20
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nenajde a matkou se nestane, jestli je divodem nehynouci laska k zesnulému manzelovi nebo
rozpacité zjisténi co vSechno rodina predstavuje je nejasné. Autorka na postavu poukazuje jako
na osud ¢lovéka zniceného valkou, neschopného normalniho rodinného zivota, sle¢na Smidova

ale matet'skou vielosti a srde¢nosti neoplyvala ani predtim.

Postava sle¢ny Smidové se v pribéhu celého dé&je nepatrné vyvine jen v situaci po valce.
Z zeny bez vielych emoci do Zeny plné smutku. Nikdy ale nijak neprojevi sebemensi matefské
city, a€ ji byla role matky pfisouzena a méla ji plnit. Sama se nad tim nejednou, ale nepfili§
hluboce zamysli, sama si zdivodiuje své vlazné city k sestram tim, ze jednoduse nejsou jeji
vlastni, o co vic, jsou zZeny, kterou kdysi miloval jeji milovany muz. Coz je na dospélou zenu
pomémé détinské zduvodnéni, které by pripadlo spiSe n€jaké mladé, nezkuSené divce
s mladickou sobeckosti nez pln€ dospélé zen€. ,,Nemohla je piece milovat, to jaksi nejde, i kdyz
se chovda srdce nejslusnéji, vidycky jsou to dcery jiné zZeny, kterou pred nami miloval milovany
muz. I kdyz zemrela, ta ubozacka, neodcinila svou smrti nenavidény fakt, ze byla kdysi ddavno
Jjeho laskou. Citit k jejim détem vic nez slusnost a pidtelstvi, to nejde, to je mimo citovy zdkon.“"?
Vzhledem k chovani sle¢ny Smidové v d&ji po této ukazce bych pokladala ,,cit pratelstvi® za
piili§ piehnany a v jejim chovani plné& absentujici. Pokud by se dal vztah sle¢ny Smidové
k sestram jednim slovem, byla by to pravé ta ,slusnost®, kterou projevuje jen zjakési

zavazanosti vici své roli nez z pravych pociti k obéma divkam.

Lze tedy obé zeny, které si roli matky ,,vyzkousSely* porovnat, i pfes svou pragmati¢nost
vykazuje pani Hajkova vrelejsi vztah, postava je rozhodné vice cituschopna nez slecna
Smidova. Na druhou stranu ale prozila sle¢na Smidova ztratu milovaného &lovéka, ktera méla
na jeji chovani zcela zasadni vliv. Pani Hajkova byla od intimnéjSich citi k otci divek zcela
odprosténa. Jak bylo jiz zminéno, pravy divod a ptuvod pani Hajkové neni jisty, neznamy je i
cil jejiho smétrovani. Podle chovani je ale mozno odhadnout, ze ji na divkach uptfimné zalezelo.
Sle¢na Smidova brala divky jen jako n&co, co patii k jejimu milému. Nevadily ji nijak, snad se
1 snazila o vrelé vztahy, z podstaty ji ale pfili§ nezajimaly. Minimaln€ ne dost na to, aby

vzajemné vztahy vice rozvinula. Pficemz potencial a prostor k tomu po smrti otce urcité byl.

Prave vrchol absolutni bezmezné obétavosti a starostlivosti, ale tedy zaroven 1 jisté

plochosti a jednoznac¢nosti je bezpochyby postava matky v divadelni veselohie Okénko,'* z

13 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Sestry: romdn. Praha: Fr. Borovy, 1938. Zdroj citované véty: str. 61-62
14 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Okénko: veselohra o ctyfech déjstvich. Praha: A. Neubert, 1946.
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roku 193 1. Dle typologie literarnich postav Daniely Hodrové'”, ktera rozliiuje postavy-definice
a postavy-hypotézy, l1ze zcela s jistotou fici, ze obé z téchto postav matek jsou typem postav-
definic. Tedy, Ze jsou to postavy se zcela zjevnymi umysly, které se po celou dobu d&je nijak
neméni. Rozsah postavy nedava prostor pro domnénky ani neurcita gesta, vSe, co délaji je
z jejich role snadno predvidatelné. Oproti tomu, postava-hypotéza je vice neurcitd a autorem
jednoznacné neurcend. Postava-hypotéza dava Ctenari prostor k vétsi a volngjsi interpretaci, ma
prostor k tomu skryvat tajemstvi, neodhalit vS§e pfi prvnim ¢inu ¢i charakteristice. Je tedy
mozné, ze interpretace t€chto postav se muze lisit, kazdy Ctenar chape postavu a jeji Ciny trochu
jinak. Asi nejblize postavé-hypotéze méla dosud jiz vySe zmin&na postava sleny Smidové
zromanu Sestry. Neni sice jasné, zdali je to autorCin zdmér nebo jen nevénovala Olga
Scheinpflugova této okrajové postavé mnoho pozornosti. Z postavy sleény Smidové a jejiho
chovani vSak vyvstava mnoho otazek a také i mnoho zpusobu, jak jeji chovani interpretovat.
Netecnost vii¢i nevlastnim dceram l1ze vykladat jako pouhy nezajem o jakykoliv blizs§i vztah ¢i
neschopnost ho navazat. Zaroven se ale pod neteCnosti mize skryvat i nenavist vici sestram,
aC neracionalné spojena se smrti jejich otce, svého manzela. Sestry ji tragédii mohou

nevédomky pfipominat a ona se tak s nimi nechce nijak stykat.

Postava matky Dynybylové ma po cely d¢j velmi predvidatelné sméfované chovani.
V dé&i hry se matka snazi svou dceru provdat za docenta bydliciho u nich v domé, a to tak, ze
mu namluvi, ze dceru zneuzil. Veskeré chovani postavy matky tak po celou hru velmi jasné
sméfuje k jedinému cili, ke kterému se snazi matka dostat vSemi moznymi zptsoby. Jeji chovani
je mnohdy tak prudké, Ze i na dceru, ktera by méla byt divodem, upln€ zapomina. Jak skute¢ny
a ryzi je matetsky cit Dynybylové k dcefi je vzhledem k jejimu chovani dosti diskutabilni,
vzhledem k tomu, Ze se pokousi zostudit vlastni dceru, jen aby ziskala bohatého manzela.
Zaroven to ale postava nemysli zle, jen ji pravdépodobné nepfijde ocejchovani vlastni dcery
jako ,,znasilnéné a zneucténé“ zvlast velky problém. Sama dceru navadi, jak se ma pfi odhaleni
faleSného zneucténi chovat a co ma fikat. AC dcera mnohdy nespolupracuje presné tak, jak by
si matka prala a mnohdy ji matcino lhani neni vyslovené pfijemné, matka v této chvili na
dcefiny pocity pfilis nebere ohledy, vSechno to pravdépodobné bere jako ,,nutné zlo“, které ale
jisté sméfuje k vytouzenému cili, kterym je budouci blahobyt v dcefiném zivoté po boku

docenta Johanka.

S HODROVA, Danicla. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001.
ISBN 80-7215-140-1.

17



~DYNYBYLKA: Panenskej stud. A ja ti feknu: RiiZenko, my nestasty dité, vopakuji, k Cemu ses
mné priznala!

RUZA: K nicemu, mami.

DYNYBYLKA: To vidim, Ze jsi k nicemu. Drz hubu. A jd to povim, ty si zakrejes vobéma rukama
ksicht a reknes: Matinko, probith, nenutte mne k tomu! Jd se hrozné stydim.

RUZA: Proc?

DYNYBYLKA: To uvidis. A ja Feknu: Nic platny, dité, ted vopakuj pred panem profesorem slovo
za slovem, jaks mné to rekla, co se stalo dnes v noci. A ty se rozplaces.” '¢

Zaroveni si muzeme vSimnout, ze postava Dynybylové mluvi nespisovné, coZz muze
symbolizovat jeji nizsi spolecenské postaveni, ale také tim padem nevzdélanost. Autorka tak
muze skrz tyto projevy poukazovat na to, ze plné€ vzdélanému cloveéku by takova hloupa lest
ani nepiisla na mysl. Chytrému ¢lovéku by pravdépodobné byla o dost vzacnéjsi Cest vlastni
dcery nez sniatek s docentem. Taky muzeme vidét, ze matka vlastné viibec nebere v potaz dcefin
usudek, nedava ji prostor k samostatnosti. Bere svou tlohu matky uspésné zvladnutou az tehdy,
kdy bude dcera bezpecné a bohaté vdana. Dat v tomto dcefi prostor v§ak nepfipadd béhem celé

hry v uvahu.

Za jeden z protikladt postavy matky Dynybylové tak mizeme pokladat postavu matky
Pani Mery ze hry Houpacka.!” Jiz z osloveni ,pani“ mizeme predpokladat jisté vyssi
spoleCenské postaveni postavy. Na to zaroven poukazuje i samotné jméno, protoze se ve hie
Houpacka vsechny zenské postavy jmenuji riznou obménou jména Marie a , Pani Mery“ je
z nich jednoznacné nejvice noblesni (dalsi jména jsou napt. Mary, Marjanka). D¢&j veselohry
Houpacka je postaven na nahlé vymeéneé roli, kdy bohata pani Mery najednou o penize pfijde a
jeji kuchaika Mary penize nabude. Zeny se tedy pro funk&nost a co nejmensi komplikace
rozhodnou vymeénit si v domé role. Uz zde se ukaze velkorysost a Cisty charakter pani Mery,
ktera vSechny zmény zvlada se Slechetnosti a rozvahou sobé& vlastni. Ani zménou jejiho
spoleCenského postaveni se jeji pevny charakter nezkali. Nezméni se ani jeji vztah k dcefi, ktera
zménu vitd jako dobrodruzstvi a tési se na sob&stacnost, kterou ji zivot pracujiciho nabizi. Pani
Mery jako matka plné respektuje vSechna rozhodnuti své dcery, poradi pouze na vyzadani a je

schopna tolerovat a podpofit za kazdé situace.

16 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Okénko: veselohra o ctyfech déjstvich. Praha: A. Neubert, 1946. Zdroj
citované véty: str. 26

7 SCHEINPFLUGOV A, Olga. Houpacka: deflacni veselohra o 4 aktech v sedmi obrazech. Praha: Fr.
Borovy, 1934.
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Ze vSech matek v dile Olgy Scheinpflugové se tak nejvice blizi jakémusi idealu. Je to
matka opét laskyplnd, srdecnd, zaroveni ale i uvédoméld, vychovavajici a tolerantni. Tyto
povahové rysy mohou opét souviset se spoleCenskym postavenim postavy, ktera zije cely zivot
v dostatku. Postava Pani Mery je v kontextu své doby pomérné privilegovana, nikdy nemusi
fesit hlad nebo stfechu nad hlavou. Vsech téchto problému si je sice plné védoma a plné
empaticka, na rozdil od jinych matek (napt. matky Dynybylové) ale zddnou hmotnou nouzi
nikdy fesit nemusela. [ kdyz pozdéji ve hie pozbude majetek, okamzité dostane misto kucharky,
nema tedy viibec prostor pro néjaké obavy z budoucnosti, na zadné lamani chleba béhem jejiho
zivota nedoslo. Jeji povaha a chovani jsou tedy béhem celého jejiho zivota konstantni a
neménné. V typologii postav Daniely Hodrové tedy muzeme i tuto matku zafadit k typu postava
— definice. Postava disponuje opravdu bohaté propracovanou vnitini charakteristikou, prave
diky ni jsou ale vSechny jeji Ciny snadno predvidatelné, neni zde nutnost jakékoliv vlastni
interpretace.'® Zakladni rysy chovani jsou dany, stejné jako i vnéj§i podoba, ktera se s povahou

Casto shoduje. Pani Mery je vzdy Cist4 a upravena, vnitin€ i z vnéjsku.

Na pomyslném pomezi mezi matkou Dynybylovou a matkou Pani Mery (tedy matky,
ktera je schopna zostudit vlastni dceru jen proto, aby se v budoucnu méla dobte a matky, ktera
do zivota dcery zasahuje pramalo a plné respektuje vSechna jeji rozhodnuti) je matka Liskova
z veselohry Madla z cihelny (z roku 1925).!° D& veselohry spociva v tom, ze si hrabé Jan
vybere Madlu jako silnou zenu z lidu pro svého udajné neduzivého synovce hrabéte Maxe, aby
pokrevné posilil jejich rod. Ma za to, ze pravé tomu pomuze nova ,,panenska krev®, kterou vlije
do zil degenerovanému Slechtickému rodu. Sama autorka pojala hru ¢astecné jako parodii na
eugeniku, o které se v té dobé dozvédéla a ktera byla astym tématem rozhovort. Pii vyhlidnuti
Madly, jako spravné zdravé zeny z vesnice, se hrabé Jan samoziejme dovoluje jeji matce. Matka
Liskova je jiz z pocatku pfedstavena jako neotesana a nevzdé€land Zena, zanedbatelného
spoleCenského postaveni a nespisovné feci. Pravé nespisovna fe¢, kterou autorka upeviiuje
charakteristiku prosté a hrubé Zeny, je i jejim nejsilng§im rysem. Hrab& Jan nabizi za
prevychovu Madly matce Liskové penize, ta po dodateCcném smlouvani pfijima, zaroven ale
zduraznuje, ze Madlu vyda jen pokud bude ona sama chtit. V jeji situaci, kdy je po smrti muze
sama na 12 déti, by se nikdo ,,zaprodani* dcery nedivil, zena zije opravdu v chudobé. Ona ale

i pres to mysli nejdiive na nazor dcery a nechava se jim ovlivnit, fidi podle n¢j sviij usudek, a¢

8 HODROVA, Danicla. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001.
ISBN 80-7215-140-1.
¥ SCHEINPFLUGOV A, Olga. Madla z cihelny: veselohra o 3 déjstvich. Praha: Centrum, 1925.
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by pravdépodobné vibec nemusela. Pfi vyjednavani o odmeénu ji jsou samoziejmé nabidnuty
penize, ona k nim ale zada jesté pytel mouky, 20 kilo krupice a nové boty pro vSechny déti, coz
ukazuje, jak dulezité pro ni jeji déti jsou. Byla by sebestfedna, mohla zadat Saty a boty pro sebe,
ona ale zcela bez premysleni myslela nejdfive na déti. Zaroven zadala mouku a krupici,
pomérmneé obycejné suroviny, ovSem s velkym potravinovym potencialem, ze kterého muaze jeji
rodina na dlouhou dobu vyzit. Je mozné, ze ve své prostote jiné suroviny neznala a nemohla
tedy zazadat o néco lep§iho, na druhou stranu ale autorka popisuje jeji povahu jako pomérné
vychytralou, pravou nositelku takzvaného ,selského rozumu“. Nevéfim tedy, ze by si
neporadila. Vybér surovin tedy dokazuje spiS jistou vrozenou skromnost, ktera archetypalné
patii k lidem zijicim v chudych a nejistych pomérech. Kdyz potom Madla na konci ptibéhu
otéhotni s Maxem a odmita mu to fict nebo to v ramci Slechtického rodu, jakkoliv fesit, matka
Liskova (mezitim se vdala, takze uz ma jiné pfijmeni a taky dal§i dvé déti) ji s neochvéjnou
samoziejmosti bere zpét k sobé, do domacnosti, kde neni niceho nazbyt a dalsi Clen se na
rozpoctu silné projevi. Nejenom ze matka Madlu srde¢né piijme zpét, dokonce ani nijak situaci
nekomentuje, plné respektuje dcefino rozhodnuti odejit 1 s ditétem, 1 kdyz by jisté méla pravo
na snatek s hrabétem a dozivotni blahobyt. Matka vi, ze Madle bude jisté milejsi zit v tom
prostfedi, kde se narodila a ned¢lat ze sebe nékoho kdo neni jen proto, aby si vylepsila socialni

status.

~MADLA: Ja Zddnyho Maxe nechci. Ja chci jit domii.

LISKOVA: Mas pravdu. Prece pan Max si nennize brat Madlu z cihelny, Ze jo. Holenku, jd vim,
co se pasuje.

MADLA: A kdyz uz clovek jednou spadne z koné, tak se votiepe a de pésky. A ja vam reknu, Ze
mu je tak néjak lehcej —

LISKOVA': Ba jo, holka, je to tak; clovék je rad, ze je dole, ze jo.“ *°

Autorka jiz od zaCatku sméfuje postavu matky Liskové ke spiSe neotesanému chovani,
k chovani, ve kterém vitézi lidské pudy nez n€jaké rozumové smysleni. VSechno zdiraziiuje i
nespisovnym jazykem Liskové, postava Casto kfi¢i nebo mluvi nepfiméfené nahlas, roz¢iluje
se, kdyz néfemu nerozumi nebo néco Spatné pochopi. Ja si ale myslim, ze ptes to vSechno je
postava matky Liskové ze vSech ostatnich postav nejlepsim clovékem. Po odmysleni vSech

rozptylujicich situaci, které maji jen zesmésniovat vesnicky prosty puivod je matka Liskova

velmi srdeCna, tolerantni a taky dost uvédoméla. Snazi se ze zivota dostat to nejlepsi, zaroven

20 SCHEINPFLUGOV A, Olga. Madla z cihelny: veselohra o 3 déjstvich. Praha: Centrum, 1925. Zdroj
citované véty: str. 104-105
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si ale uvédomuje své hranice a nikdy se nesnazila byt nécim, ¢im neni. I kdyz se na konci
dozvime, zZe je matka Liskova levobocek néjakého jiného Slechtice, fika tuto informaci jen tak
mimochodem, spise aby podportila Madlu v jeji situaci, stylem ,to se stava bézné“. Je smifena

se svym zivotem, zaroven jej ale zije plnohodnotné a poctivé.

Ne vzdy, ale byla matefska figura viibec pfitomna. Vyse jsem jiz zminila roman Sestry,
kde se sestram matka snazi byt nahrazena, coz z riznych davodi neni Gspé€sné. Prirozené si tak
sestry zaCaly byt matkami navzajem. Jejich vztah byl velmi blizky od samého zacatku, jiz
v raném détstvi na sebe byly navazany a a¢ byla povahové kazda jina, ve vSem se respektovaly
a za kazdé situace braly ohledy jedna na druhou. V dobé¢, kdy po smrti otce presly na obchodni
akademii a zacaly bydlet samy v pronajmu, se jejich ,,détsky* sestersky vztah vyvinul v jakysi
,,dospély“ a starostlivé matetsky. Tento vyvoj v jejich vztahu souvisel samoziejmé s osobnim
vyvojem obou divek, které po smrti otce a valeCnych udalostech pomérné predc¢asné dospély.
Ten hlavni rozdil v pfistupu k zivotu tedy zapficinila rozdilné povahové vlastnosti sester. AC je
vekovy rozdil mezi sestrami pouhy rok, star§i Inka tento nepatrny rozdil az symbolicky
nafukuje a stavi se do role mnohem dospélejsi a rozumnéjsi setry, kterda ma za tikol jen blahobyt
sestry mladsi. Sama se tak snazi stylizovat do role matky a vzit tak na sebe ten tézky udél. Kona
tak ale, aniz by to bylo vyrazné potfeba, Boba je ve svém zivoté objektivné stejné samostatna
a schopna jako jeji sestra. Nikoliv vSak v o€ich Inky, ktera si z lepsi budoucnosti pro sestru
udéla svij jediny zivotni cil. Zde konkrétné v situaci, kdy si chce Inka i pfes aktualni pracovni
vytizenost dodélat maturitu, sehnat lepsi misto a davat tak Bob¢€ penize na piilepSenou (ac to
neni existen¢né nijak nutné, chce jen, aby si Boba uzivala zivot, kdyz méa jako kazda mlada
divka tu chut). ,.(...) a bleda bytost nad knihou si Fika pordd totéz: délej a dii, Boba musi mit
kus lepsiho Zivota!* *' Viibec tak nebere v potaz samostatnost a schopnost sestry Boby, ve svych
myslenkach o ni navzdory redlnému zékladu stale smysli jako o té své malé sestiicce, kterou
byla jesté davno pred valkou. Nejenom ze InCinu piehnanou péci a starost Boba nepotiebuje,
dokonce se ji sestfina nedivéra ve vlastni samostatnost velmi dotkne. ,, “Co si to myslis, In, Ze
Jsem takovy sobec? “ zaplace prudce, v zasklenych ocich praskne a strepy slz padaji téZce na
bluzicku — ,,myslis, Ze bych kdy od tebe brala tvoje vydrené penize? Proto si se morila
s maturitou, ty hloupa? Dovedla jsem té vyuzZivat v kanceldri, protoZze mi nesly piijcky, ale

penize jsou néco jiného nezli pomoc, Inl “ %

2l SCHEINPFLUGOVA, Olga. Sestry: romdn. Praha: Fr. Borovy, 1938. Zdroj citované véty: str.88
22 Tamtéz. Zdroj citované véty: str.91
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Podobna konfrontace mezi sestrami probéhne nékolikrat, postoj Inky, kterd se plné
ztotoznila s roli ochranitelské matky, se nikdy béhem celého d€je roméanu prakticky nezmeénil.
Inka stale velmi silné 1pi na své matefské roli, kterou si v§ak sama vybrala. Je nutno podotknout,
ze béhem celého déje romanu Ince nikdo neptikaze, aby se o svou sestru starala a davala na ni
pozor. Jeji dobrovolné prevzeti matetfské role nevychéazi z zadné nutnosti, sestry jsou od sebe
veékoveé vzdaleny pouhy zanedbatelny rok. Béhem jejich vychovy otcem byl davan diraz jen na
tu obvyklou lasku, toleranci a dobré srdce, Inka jako starSi sestra nikdy do této pozice
stylizovana nebyla. To je i divod, pro¢ Boba reaguje tak podrazdéné a zacne se také chovat
stejné matef'sky a ochranitelsky ke své sestfe. Jediny rozdil v pribéhu téchto situacich je
rozdilna povaha obou sester. Inka byla vzdy ta vaznéjsi, racionalnéjsi, vzdy pevné nohama na
zemi. Zatimco Boba rada snila, rada doufala, rada si predstavovala. Nikdy vSak ne na ukor
reality. Sebemensiho snéni vSak vzdy vyuzila Inka, prostor nésilim rozeviela a udé€lala z toho
Bobé cely povahovy rys a zivotni cil, ktery je v§i silou tfeba naplnit. To, ze se mlada divka
zajimé o modu, prohlizi si nejnovejsi Saty ve vylohach a sni o tom, Ze je jednou tfeba bude mit
jesté neznamend, ze je chce za kazdou cenu a je to jeji jediny zivotni cil. Toto je jen utkvéla
predstava Inky, kterd vzhledem ke skuteCnosti Bobu velice pobuiuje a zaroven mrzi. Bidu,
kterou si dévcata prozila, zazila spolecn€ a také spolu se z ni dostaly. Mize to tedy davat ten
dojem, ze Incino chovani vlastn€ ubira Bobiny zasluhy na jejich spolecném zivot€, ze maze
vSechnu snahu a déla z Boby jen tu, ktera nedokaze existovat bez novych Satd, smichu a
spoleCenského posedavani. Inka je tak zaslepena svym sebeobé&tovanim, Ze nebere viibec na
védomi zbytecnost celého svého konani. A co vic, déla ze své stejn€ srdeCné a skromné sestry
Boby sobeckou a chladnou osobu, kterd necha svou sestru po vecerech dfit, aby méla ona na
nové modni vystrelky, protoze to je to jediné, co Boba doopravdy chce. A ac ji to Boba sebevic
vysvétluje, Inka to prakticky ignoruje, chova se, jako kdyby sestra sama nevédela, o cem mluvi.
Toto chovani Inky se tedy jevi pomérné sobecké a povySené, vypada to, ze ji role , matky
ochranitelky a mucednice” vyhovuje mnohem vice nez ta ,,jen” sesterska a chce si ji udrzet i za
cenu jeji nepotieby. Sama si z této role udélala sviij hlavni povahovy rys. ,, Vrdtila se k ni s vétsi
vycitavosti: ,,Cos mi to udélala, In? “ Jak se nechapavé usmiva, jako by mluvila s ditétem nebo
pacientem, ta moudrad a svrchovana bytost! ,, Piece nemiizeme vécné takhle Zivorit, ty détino!
Chci abys — abychom se mély trochu lip, o Sest set korun lip, to jesté porad nebude Zddny rdj.

1y mas rdda lepsi Saty a trochu Zivota, z téch pdr desetikorun, co nam zbydou na radost, bys
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ani nikdy nebyla veseld. Ted se ddam jesté do anglictiny a za néjaky cas — *“ Co to, proboha, Inka

povida? Jakou straslivou a nesmyslnou véc? A co si to vitbec o Bobiné mysli? “*

Jediné, co se v d&ji Casem zméni, je ¢im dal vétsi nesmyslnost Inkou pfinasenych obéti.
Pozdéji, kdyz si Boba najde muze, tedy uz nejsou ve svém zivoté jen ony samy, nastava velmi
problémova situace. Inka si totiz nedokaze predstavit, ze uz nebude Boba plné€ pod jeji
kontrolou, Ze uz Boba bude za svij zivot vdécit nékomu jinému, nez jen ji. Manzelstvi Boby
nakonec skon¢i pomérné brzkym rozvodem, z velké Casti kvili Inky, ktera manzela Boby nikdy
nem¢la rada, nikdy ho nepfijala a odmitla se s nim, jakkoliv stykat ¢i viibec vejit do jeho domu
(kde v tu dobu bydlelai Boba). Inka si na Bobu vypéstovala priliSnou fixaci, kazda jina by prala
své milované osobé€ jen to nejlepsi. Zalezi tedy, do jaké miry 1ze InCin vztah k Bobé povazovat
jako matefsky, protoze pravé matka by meéla byt st'astna, kdyz je Stastna i jeji dcera. Jak moc
preje Inka Bobé to nejlepsi, kdyz ji nepodporuje ve chvili, kdy to nejlepsi ziska? Inka zije jen
pro Bobu, kterd vSak v manzelstvi neméa na svou sestru tolik €asu (to je vlastné¢ pomérné
diskutabilni, Boba za Inkou dochazi i nékolikrat tydné, Ince to vSak nestaci), coz na Inku plisobi
velmi devastujicim zpisobem. Osamostatnéni sestry bere $patné psychicky, ale i fyzicky, zacne
cela chifadnout a uplné se o sebe prestane starat. Z Incina zivota zmizel jeho jediny smysl. Ze
sestfina stavu je Boba pochopitelné nes§t'astnd a snazi se pro jeho zlepSeni dé€lat vse, co je

v jejich silach.

Problémem je i to, ze Inka mnohokrat nepfimo a nekolikrat i pfimo naznaci, ze duvod
jejiho stonani je Bobin manzel. Boba tak ziskava pocit, ze se vSe Spatné déje jen kvili ni, Ze je
i sestra nemocna jen kvuli ni a Inka ji nic z toho nikdy nevyvrati. Fakt, ze Inka churavi jen kvili
manzelstvi Boby potvrzuje i situace, kdy se ihned po jejich rozvodu plné uzdravi. A jako by to
nestacilo, zakadze Bobé¢ vzit si na pamatku jakysi oblibeny hrni¢ek svého tchana, vytrhne ho
Bob¢ z rukou a rozbije. ,, “Dej sem, prosim té, ten stary hrnecek. “ Nechapala, co s nim chce,
ale vyStrachala ho bez odmluvy z cestovni brasny. ,,Je to Slavkov, stary zeleny Slavkov, vidis,
In, tady ve spodu ma znacku. Sladky, vid, “ a svérila jej opatrné sestiinym rukdam. ,, Roztomily,
ale mezi nds nepatri, *“ prohlasila Inka tvrdé a vyhodila tuto véc, hyckanou po stoleti vitrinou,
do prikopu plného divokych lopuch. ,,Co to délas? “ vyletéla Boba, a auto se Fitilo ddl. ,, Nic.
Takhle by se nedalo Zit, mildacku, ¢lovek by se pordd zranoval o staré stiepy. “ Dvé napjaté tvare
se vezou kupredu beze slova. Boba je bledd a vzruSend a neodvazuje se odporovat, Inka je prece

zkusenéjsi, jak vychdzet se sedmihlavou sani Zivota. Je pohodinéjsi se ji sverit. < ** Takovy

2 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Sestry: romdn. Praha: Fr. Borovy, 1938. Zdroj citované véty: str.90
2 Tamtéz. Zdroj citované véty: str.231-232
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ohavny a détinsky €in jen potvrzuje, ze Inka opravdu celou dobu mysli jen na sebe a sestfino
Stésti nikdy nebrala prili§ vazné dokud se netykalo 1 ji samotné. Fakt, ze zarlila i na maly hrnek,
jen podtrhuje jeji sobeckou povahu, neschopnou jakychkoliv kompromisa, je-li tedy mozné
jeden hrneCek vibec nazvat kompromisem. Také lze zukazky usoudit, ze Inka ve své
manipulaci neméla ani pres vSechny ty Ciny pfilis velké sebevédomi, kdyz citila, ze by jeji cil
mohl ohrozit pouhy hrneCek, neziva véc. Je nejisté, jestli brala Inka hrnecek jako takovou
velkou hrozbu ve svém cili izolovat Bobu od okolniho svéta anebo prosté jen nechtéla, at' ma
jeji sestra radost z néCeho, co se ji netyka. Stejné tak, jako vlastné neprala manzelstvi Boby,
nemohla si za n¢j pfivlastnit zadné zasluhy. Zaroven si mizeme vS§imnout, jak moc uz je Boba
svou sestrou zmanipulovana. Mysli si, ze je Inka ta zkuSenéjsi, ta, kterd vi, ze je to spravné.
Inka Bobu svymi feCmi a nejrizn€j§imi narazkami tak dlouho zpracovavala, az jim Boba
nakonec plné€ uvéfila. Bez ohledu na skutecnou podstatu ¢inli, Boba uvéfila, ze je Inka déla jen

pro jeji dobro.

V takto zmanipulované a vnitiné zni¢ené Bob¢ uz nezbylo nic, co by mélo Sanci na jiny
zivot nez ten v podruci sestry. Cely roman kon¢i pomérné tragicky, sestry umiou samy jako
podivinky, jejichz téla najdou az po nékolika dnech. Mozna je to ale dobry konec pro Inku,
chovani postavy v pribéhu déje ukazuje, Ze podobny konec mozna i chtéla. Konec
v zapomnéni, ale po boku své tolik milované sestry. Milované sestry, ve které ale systematicky
svou laskou zadusila veskerou nad€ji na spokojeny a naplnény zivot, presné ten, kvili kterému
se zacala Inka pro Bobu prvné obétovavat. Jejich vztah byl nad ramec sesterského vztahu, Inka
stylizujici se do role matky vSak projevovala jen toxické chovani, uplné vymizelo jakékoliv
matetské ,, preji svému ditéti jen to nejlepsi®. Inka nebyla schopna se ve své lasce odpoutat od
sobeckosti. Mozna citila Inka tak silny matetsky cit k Bob& i z divodu, Ze tu pravou mateiskou
lasku nikdy v Zivoté nepoznaly. Ani pani Hajkova, ani sle¢na Smidova jim nikdy mateiské city
pftiliS neprojevily, neukéazaly jim hranice lasky, které nejsou nekonecné. Vzhledem k plné
absenci jakéhokoliv vzoru matky se tak mohla Inka domnivat, ze celou dobu jedna spravng,
presné tak, jak se na milujici matku slusi. Na matku, ktera ale viibec nebere ohledy na Stésti
dcery. Neni jednoznacné, jestli si Inka nékdy uvédomila, ze vlastné jim obéma znicila zivot.
Neni ani jasné, jestli si to uvédomila Boba, tak silné zmanipulovana sestrou k predstave, ze

takhle je to spravné, takhle ma zivot vypadat.
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Dilem, kde se vyskytuje hned né€kolik postav matek, dcer, babicek, které mezi sebou 1
riizné interaguji je roman Zluty dom s podtitulem kronika rodiny, z roku 1947.25 Casové roméan
zachycuje &tyfi generace osudd rodiny, jejichz Zivot symbolicky i skute¢ng ovlada ., Zluty ddm*.

Budova, ktera je ve vysledku mnohem vice nez jen domov a majetek.

Prvni pfedstavenou postavou, ktera jiz v roli matky vystupuje, je Hedvika Horliva,
svého Casu hlavni pani domu. Tuto postavu nejlépe vystihuje jeji bezbreha a silna hrdost, ktera
prostupuje celym jejim zivotem a ovliviiuje jeji jednani az do samotného konce. Velmi tézce
nese, kdyz si jeji syn Tomas zvoli za zenu prostou a nemajetnou Anezku. I ptes obrovskou lasku,
kterou ke svému synovi citi vSak ke sfatku svoli, az kdyz Toma§ spacha demonstrativni
sebevrazdu. Tato situace byla prvni porazkou hrdosti, kde nakonec vyhrala silna a neochvéjna
matetskd laska a matka radsi ustoupila, nez aby ztratila své dité. Matka Hedvika se vSak
s poni¢enim své hrdosti nikdy uplné nesmifila, ostatné kvuli plochosti charakteru postavy to
ani neni mozné. Pomémé podobné a zaroven rozdiln€ se zachovala 1 matka na druhé strané
vztahu, tedy AnezCina matka Karla Kocova. Jako velmi chud4 a prostd zena ma taky svou
hrdost, nestydi se za svou chudobu, nechce se ale nikoho prosit. Dcefino rozhodnuti
pravdépodobneé toleruje jen protoze s nim nic nezmuze, do jisté miry ale chape dcefinu financni
motivaci. Zaroven v sobé nemuze potlacit matetskou lasku, kterou k Anezce chova, takze na
rozdil od jejiho otce prijde i na svatbu a preje ji jen to nejlepsi. Hrdost citi také, proto odmita
pozdéji od dcery jakoukoliv finanéni pomoc, kterou mé jen trochu moznost odmitnout. Postoj
ani jedné matky se v prubéhu celého romanu prakticky neméni, ani jedna vyrazné neslevi ze

své hrdosti, v tomto je jejich charakteristika velmi stal4 a jasna jiz od poc¢atku prib&hu.

Jedina osoba, kterou je Hedvika, kromé svych déti, schopna milovat matefskym citem
je pozdéji jeji vnucka Marta, dcera Anezky. AC Anezku nenavidi, v Marté zprvu vidi
jednoznacnost dédiéného nastupnictvi majitelt Zlutého domu, pozdgji v ni ale taky vidi zptsob,
jakym Anezku pokofit jeji vlastni zbrani. V raném Martiné détstvi dojde k odluce Anezky a
Tomase, Anezka nebyla schopna zvladat ten obrovsky natlak intrik, kterymi ji zahrnovala
Hedvika. Pfi vyjednavani podminek byla ale Anezka pomérné sobecka, jeji vlastni pohodli a
spokojenost pro ni byly dulezitéjsi nez dcera, kterou Tomas nechtél dat do péce Anezky, coz se
mu nakonec povedlo a dcera vidala matku jen o vikendech. Babic¢ka Hedvika brala vychovu
své vnucky az s matefskou duslednosti. V této situaci 1ze véfit, ze Hedvika chova ke své vnucce

opravdu vielé a srde¢né city, vychovava ji trpélive a peclivé. Vedle toho ale zacne ve své vnucce

5 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Zluty diim: Kronika rodiny. V Bmé: Svobodné noviny, 1947.
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vidét zpusob, jak definitivné vyhrat nad Anezkou, ktera tenkrat tak zranila jeji hrdost. Je to
prave hrdost, ktera postavé nedovoli utocit uplné pfimo a bezosty$né, jeji metody jsou primarné
na prvni pohled nenapadné a neodhalitelné. Na druhé strané¢ tohoto boje je ale zivotem zlomena
Anezka, ktera po velkou vétSinu svého zivota prosté nema silu v sobé matefské snazeni se o
srdce dcery probudit. Hned rozpozna intriky Hedviky, boj proti nim vSak hned vzdava, ze
zaCatku neukazuje témeét zadnou snahu o pozornost své malé dcery, kterd jesté nema moc
rozumu, aby odhadla lidské dobro a zlo. Ano, samoziejmé, Zivot z Anezky vysal Zluty dim a
Hedvika Horliva v jeho Cele, pro jeji malou dceru to vSak stézi bude padny argument. Anezka
neni jako matka schopna svou matetskou lasku dat, i kdyz ji uvnitf sebe ma, neni schopna ji
dcefi vyjadfit. Porad je vedena silou ani trochu se nepodfidit Hedvice, odmita tedy vstoupit do
Zlutého domu, a to i ve chvili, kdy je jeji dcera vazné nemocna. ,, “Nechci! “ Méla Fict nemohu,
ale neovlddla se v blaznivém strachu a rozcileni. Drzela si ruku na srdci, az prdzdny kocdr
zmizel v zatdcce, pak si lehla na ustlanou postel a bezmocné plakala. Nemohla jet, musil to
pochopit i Biih, i kdyby mélo dité zemrit, i kdyby je uz videt neméla, nemohla jet.“*® V tomto
sporu neslo o nic jiného nez tvrdohlavou hrdost. Té€zko tedy pochopit matku, ktera ptfizna, ze
by radsi nebyla nablizku svému umirajicimu ditéti, jen proto, aby nevesla do domu tchyné. Za
celou dobu postava Anezky nema pro své chovani padné€jsi davod, v této situaci je az
neuvetitelné détinska a neohleduplna. Na rozdil od Hedviky, ktera je schopna (ac tézko) se svou
hrdosti smlouvat ve chvilich, kdy opravdu dochézi na laméni chleba. Neuvédoméla Anezka
vSak nikoliv, pokud predtim méla néjaké matef'ské rysy, tahle situace ji je vymazala. Misto toho,
aby se snazila o svou dceru bojovat se jen neustale lituje, v tichosti natika a Ceka, az se to vyresi
v jeji prospéch. A protoze nevyftesi, 1 pres budouci vielost své uvédomeélé dcery, bude dokonce
zivota zahotkla a své posledni dny naplni povzdechy o vlastni zbytecnosti, ke které se ale sama

pficinila a kterou si sama zpusobila.

Postava Marty, ktera se v prubéhu déje taky stane matkou, je kupodivu matkou velmi
vzornou az ukazkovou. Pokud pomineme, ze otcem ditéte neni jeji manzel, coz ale spise
negativné vypovida o jeji roli manzelky, ne matky. Autorka dala postavé Marty jen kladné
vlastnosti. Je pracovita, milujici, uvédomeéla, sectéla, ve svém zivoté neudéla jeji charakter

jediné zaskobrtnuti (az na tu nevéru, k té ji ale tahla touha po ditéti). Postava Marty je ve vSech

26 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Zluty diim: Kronika rodiny. V Bmé: Svobodné noviny, 1947. Zdroj
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svych rolich velmi ploché, v celé své jednoznacnosti ani jednou v romanu ni¢im nepiekvapi, je

tedy dle typologie Daniely Hodrové velmi typicka postava-definice. 2’

3.2 Zena a partner

V predchozi Casti jsem se veénovala interpretaci zeny a jejiho postaveni v roding.
Konkrétné vSak to byly pfedev§im role matek, dcer ¢i sester. Zamérmé jsem vynechala chovani
zenskych postav v partnerstvi ¢i manzelstvi, protoze cCasto nebyva vibec totozné
s vystupovanim v roli rodi¢e nebo ditéte a zaslouzi si tedy rozdeleni do samostatné kapitoly.
S muzskymi postavami, které maji vice ¢i méné predispozice k tomu, aby se staly partnery
hlavnich zenskych postav, se v dilech potkavame na pravidelné bazi. Dokonce by se dalo fict,
ze motiv lasky a partnerstvi se vyskytuje napfic celou literarni tvorbou Olgy Scheinpflugové,
v&etné dé&l autobiografickych. V této Casti jsou zenské postavy vybrany z dél Sestry, Zluty diim
a Houpacka.

Pokud bychom pro potieby prace chtéli partnerské vztahy néjak rozdé¢lit, nabizi se déleni
dle zptuisobu vzniku vztahu. A zde se nam nabizi dvé moznosti, tedy laska na prvni pohled a

naopak, laska, ktera na sebe dala déle Cekat, ¢asto vznikla az z nepratelstvi.

S laskou na prvni pohled se miizeme setkat v dile Sestry®®, kde sice neni pfimo hlavnim
motivem, rozhodné je ale motivem vedlejSim v dé&ji neméné dilezitym. Opravdového a vazného
partnera si najde mladsi sestra Boba, ktera jako by k tomu byla jiz pfedurena. Sama autorka o
ni Casto pise jako o plné zivota, milujici svét kolem plnymi dousky, na rozdil od své klidné a az
ptiliS zodpovédné sestry Inky. ,./n déla v kanceldari za dvé a pak do sebe soukd nezdzZivné véci,
Boba nema v sobé takovy poradek a klid. Je v ni tolik sily od hlavy az k paté, Ze by ji casto
chtéla vykricet, kdyz to neni kam rozdat, je nabita ocekdvanim cehosi mocného, co stdle
neprichdzi.*° Oproti tomu, Inka mé nejradsi sviij klid, do spole¢nosti ji nic neldka a nechce se
ani seznamovat s novymi lidmi nebo chodit za zdbavou. Energicka Boba to vSechno vi a ma
svou sestru natolik rada, ze pted ni predstird, ze ji stereotypni zivot omezeny jen na prostor

¢

jejich malého bytu také vyhovuje. ,,,, 7o nevadi, Ze jsme samy, my si bdjecné stacime, vid, In. "

299
(...) A pravé v té chvili srdecného ujisténi Boba citi, Ze Slechetné IZe, nebot' uz toho ma dost,

toho drepéni doma, vedle sestry, kterd se ctizddostivé a zbytecné uci vécem, jichz nebude nikdy

2 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001.
ISBN 80-7215-140-1.
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potiebovat.< *° A ag se Boba dlouho pfemahala, bylo jen otizkou &asu, kdy se najde nékdo,
kdo ji z Sedého zivota po boku sestry vysvobodi. Zdali by to byla laska na prvni pohled, i kdyby
nebyla Boba v hlubokém nedostatku spolecenského déni, je pfinejmensim diskutabilni. Aspekt

témer uplné absence pratel a spoleCenské zabavy byl pfi poznani partnera pomérné klicovy.

Boba se tedy sice zamilovala pomérné rychle a bezhlavé, ale také velmi hluboce a
vasnive. I partner doktor Jirdk, ktery byl ve svych 32 letech o celych 12 let starsi a oproti Boby
velmi znam v prazské spolecnosti, se zamiloval nahle, prekvapive, ale neméné vasnivé. Potkali
se ndhodou v obchodnim domé a a¢ autorka nijak nepopisuje Jirdkovy vnitini pocity a myslenky
konkrétné ve chvili setkani, z kontextu pfibehu lze vycist, ze to byla opravdu jakasi laska na
prvni pohled. Vzhledem k velmi rozdilnému spoleCenskému postaveni obou lze setkani
povazovat za velkou, byt samoziejmé Stastnou nahodu, ktera jesté umoctiuje tu silnou
zamilovanost obou. U Boby by se tak, dle jejiho charakteru, dalo 1 o¢ekavat, u pragmatického
a dospélejsiho Jiraka je to vice ku podivu. Dokonce 1 on je sam piekvapen, jak mladé Bobé
,,mladé propadl“. A¢ autorka pouzila presné tyto dvé slova a mohlo by se tedy zdat, ze je Jirak
nézny a submisivni muz, ktery celou svou osobou slep€ padl do spart lasky, zda se to spise jako
Spatny vyklad slov. Autorka nam vzéapéti odhaluje pravé Jirdkovy pocity. ,,Pojal k tomuto
devcatku prirozenou touhu silného chlapa, posadit si ji pro cely Zivot na klin a vynahradit ji
chudobu a opusténost. Libila se mu a tésil se, Ze bude vynahrazovat moc a moc, az mu to jednou
Jjeji cekankové oci pokorné dovoli“®' Jiraka tedy nejspise laka pokora a odekavané spise
pokorné chovani budouci manzelky a jeho finan¢ni nadvlada. Zaroven ale musime brat v potaz
ten markantni rozdil v muzskych a zenskych rolich v tehdejsi dobé a dnes. To, co dnes vypada
jako vrcholny projev toxické maskulinity, bylo v dobé, do niz je roman zasazen nejen normalni,
ale dokonce prakticky nutnost. Muz se musel o rodinu pln€ finanéné€ postarat a zena ho na
oplatku bezvyhradné poslouchat a prakticky v domécnosti slouzit. Proto usuzuji, ze to pfi
Jirakové charakteristice nebude, dle autor¢ina zaméru, vylozené negativni vlastnost, snad spise
projev néhy a lasky. Toto Jirdkovo piani, tedy aby on byl ten silny muz, ktery o vSem
bezvyhradné rozhoduje a jeho zena je jen na okrasu a jemu kdykoliv k dispozici, se také i na
chvili splni. A véfim, ze by vztah v tomto uskupeni i dale fungoval. Bobé jeji funkce nikdy nijak
nevadila, a pravé naopak byla vzdy rada, kdyz mohla byt Jirakovi plné k sluzbam. Ten ji také
v mnoha situacich vychazel plné€ vstfic, navzdory jeho az toxickym myslenkam nevypadal, ze

by nebyl v urcitych situacich schopen kompromisu. Zamérné€ zmifiuji, ze se tak ale jedna jen

30 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Sestry: romdn. Praha: Fr. Borovy, 1938. Zdroj citované véty: str. 84
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v urCitych situacich. Problémem v jejich partnerstvi je blizky vztah Boby a sestry Inky, pres
ktery se Jirak prenést nedokaze a diky nému, se z Jiraka v prub€hu d¢je stane nejhorsi verze
sebe sama. Ztrati se tedy ten ,,proti své vali zamilovany az po usi® Jirak, se kterym by krotka a
submisivni Boba pravdépodobné prozila spokojeny zivot. Jak jsem jiz naznacila v Casti
vénované sesterskému vztahu, nejen Jirak, ale ani Inka se nechce s jejich vztahem smifit a Boba
se tak ocitne mezi dvéma milovanymi lidmi, ktefi se ale navzajem nesnesou. VSe neni ale jen
chyba Jirdka, chovani Inky se také zacne jevit jako toxické, kdy se snazi v Bob¢ vzbudit litost,
kterou neustale prokladd vice ¢i méné pasivné agresivnimi nardzkami na Jiraka. Hned po
prvnim setkani si utvorila o Jirdkovi obrazek a neni ochotna z néj slevit (ostatné podobné se tak
stalo 1 jemu). ,,..Ja si jen myslim, Ze to neni ten pravy, “ dostane ze sebe tézce a opatrné Inka.
., Jak tohle miizes ric’, kdyz — kdyz ho vitbec neznds ... Jakziva Boba takhle prudce nemluvila,
newlitla, nehdjila. Laska ji dala docela jiny vyraz a styl. (...) ,,Neméla jsem dobry dojem,
rekne nerada, protoze uz jsou dalsi slova zbytecna. Viechny protesty se budou zddt bledé vedle
téchto rudych skvrn na mladém krku Boby. ,, 1y jsi odjakZiva nespravedliva, “ vyleti podrazdeéné,
az se plechovy hlas budicku strachem priskrti — ,,a—a co t€ znam, moralizujes. On je bdjecny
a—a ma mé rad (...)* 3* Na ukazce si mizeme vSimnout nejen Indiny zcela nezaobalenych
nazoru, ale také Bobinu reakci. Boba, ktera byla dosud vzdy spiSe poslusna a sestie nikdy
v ni¢em nesla do protivenstvi, ba ani nenaznacila, ze by s né¢im nesouhlasila, ted” oste obhajuje
svého milovaného. Sama autorka tento prudky obrat v chovani spojuje s tou obrovskou laskou,
které¢ je Boba plna natolik, Ze ji zamilovanost az zménila charakterové vlastnosti. Stala se
odvaznéjsi ve svych nazorech, poprvé nebrala na Inku plné ohled a sama tekla, co si mysli,
zastala se svého partnera. Jde tedy vidét, ze Boba je v dile sice vyobrazena jako ta rozevlata,
lehce naivni volnomyslenkarka, kdyz ale jde opravdu do tuhého, umi se za svou véc postavit.
A dokonce se umi postavit i clovéku, kterého opravdu miluje. Vzhledem k tomu, jak viely vztah
vSak spolu sestry maji, je vice nez logické, ze Bob€ zaCne byt brzo lito, Ze se sestie vibec
postavila. A timto pravé narazime na velky vnitini rozkol, ktery se v Bobiné odehrava. Je
postavena mezi dva lidi, které miluje nadevse, oni navzajem se vSak absolutné nesnesou. ,(...)
Boba se bezradné rozplakdva: ,,Ja nevim, co délat, In, ja ho miluju, ja — ja vds mdm oba
k zbldznéni rada! “ “** Zaroveri Boba Ince pfiznava, jak ji ublizuje a déivérné ji prosi o smir
z jeji strany. Ostatn€ nechut’ poprvé oteviené vyjadrila Inka Jirakovi, ne Jirdk Ince. A je to tedy

jejich vinou, ze je Boba postavena pred velmi slozité rozhodnuti, je nucena si mezi nimi natvrdo
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vybrat. Lépe feCeno, okolnosti ji k tomu nuti, ona se vSak celou dobu snazi o jakési
kompromisy, je vSak jen otdzkou casu, kdy toto uspotfadani fungovat ptestane, fungovalo-li
vubec nékdy. Vypada to tedy, Ze laska na prvni pohled vzplanula tak rychle, jak se poté i
vytratila.

Jako ,lasku na prvni pohled“ mizeme vnimat i zacatek manzelstvi paru Anezky a
Tomase z romanu Zluty dom.>* Technicky vzato, se oba protagonisté znali jiz od détstvi, Tomas
je bratr Anez¢iny kamaradky, nikdy pfedtim spolu vSak neinteragovali. Mozna i proto je jejich
prvni setkani tak intenzivni, kdyz se nahodné potkaji v lese, kde déla Tomas myslivce. ,, 7omds
by mél jit po svém, zastielit néco, co je rdado na svété. Ale stoji a diva se jako ocarovany, viak
Jje na co se divat, Anezka to vi, jeho zaniceny pohled ji povzbuzuje k pyse. Stoji tu jako mladd
briza mezi téZkymi buky a Stihlou smrcinou, dychd pootevienymi usty dvéma riizovymi listky
svych rtu a z oci ji prosakuji vSechny podzemni bystriny mladi. Tomas vypadda prihlouple, jak
civi na toto milostné zjeveni, sehne se, utrhne lesni zvonek a podavda ji kvét s iismévem prince,
Jjdouctho dobrovolné do otroctvi. Ruka se mu trese bldznivymi rozpaky a nabéhld zila na spanku
cukd pohybem krve.“>® Na rozdil od paru Boba a Jirak uz toto setkani a nasledné partnerstvi
neni tak nahodné a nelekané. Ziji piiblizné ve stejném misté a potkali se pii b&zné denni
¢innosti. Navic, jak jsem jiz zminila, oba se jiz letmo znali z détstvi. Velkou podobnost ale
nalezneme v rozdilném spoleCenském postaveni. Anezka je stejné jako Boba velmi chuda,
zatimco Tomas je dédic velkého majetku a rodinné firmy. A pfitom Jirdk Bobé nikdy vylozené
nemél za zI¢, Ze to ni penize ,,investoval“, financni zajisténi bral jako samoziejmost. I v paru
Anezka a Tomas se financni situace projevila, ne vsak vinou nékoho z nich. Kdo ma majetek,
tak ho chce pravdépodobné hromadit dal a jinak tomu neni ani v zamozné TomasSové roding.
Proti snatku jsou tedy oba rodice, pfedevsim matka Hedvika, ktera chtéla pro Tomase nékoho

pfinejmensim stejné spoleCensky postaveného, jako je on sam.

Zatimco Boba byla svou laskou pln€ pohlcena a zamilovana az do morku kosti, aniz by
byla schopna myslet na cokoliv jiného, Anezka se na svilj zacinajici vztah divala vice
pragmaticky. Obé byly sice velmi chudé, Boba ale jako by si to nepfipoustéla, zatimco Anezka
si toho byla védoma jiZz od raného détstvi, kdy vyristala pobliz Zlutého domu, ale bydlela
v nuzné chalupé u cihlarmy. Tomasovo okouzleni tedy vidi i jako jakousi odplatu Zlutému
domu, ze kterého ji témér vyhnali, jakmile trochu vyrostla. Dali ji tak najevo, ze neni a ani

nikdy nebude pro tuto spolec¢nost dost dobra, navzdory tomu, Ze zde se svou kamaradkou travila

3 SCHEINPFLUGOV A, Olga. Zluty diim: Kronika rodiny. V Bré&: Svobodné noviny, 1947.
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prakticky celé détstvi. Tuto kiivdu si tak velmi intenzivné nese v sobé a Tomasovu néaklonost
zagne vidét, jako vstupenku zpét do Zlutého domu a vykoupeni z kiivdy. . Nevidéla Tomdse,
citila jen vitézné a mocné, Ze se priblizila k tepanym vratiim, ktera ji okouzlovala. Chci tam,
musim zpatky, myslila si divoce a lacné. Byla mladd a myslila roztékané a nepresné, ale citila
silné a neustupné. Chtivost TomdSova nevyZitého mlddi ho cinila bezbrannym, bylo tieba jen
dobre zantocit a presné mifit, usmivala se pri praci, chystajic se k vypadu.“3® Ag tyto vnitini
myslenky Anezky zni dost chladnokrevné, Tomas byl zaroven jeji prvni muz, jistad naklonost a
néznost v ni tedy logicky je. Autorka vSak za kazdou Anez¢inou laskyplnou myslenkou
opakuje, ze vSe déla jen z pomsty, pychy a zadostiucinéni. Také o TomaSovi se autorka
nevyjadiuje nijak prehnané kladn¢, spise kazdou zminkou odhaluje, jak siln€ se nechava svymi
city ovliviiovat a jak bezelstné, trapné a prihlouple se chova (s tim, Ze tato slova pouzila v textu
sama autorka). ,,Po péti schiizkach ho méla v ruce na milost ¢i nemilost; bida ji naucila chytrosti
a védéla, zZe je krdsna. ,Jste prvnim muzZem, ktery mne polibil, “ priznala prosté a dojemné,
mohla se mu podivat pri tom do oci, protozZe to byla pravda. Nebyl predstavou prvni lasky, ale
byl klicem k Zlutému domu. (...) Nebyl hezky, ale mél dobré zpiisoby a jemnd slova i ruce, to se
Anezce libilo, ale zatim ho nemohla milovat. Byl z rodu Horlivych, kteri ji kdysi urazili, pycha
Jjeji mladosti citila tak silné diileZitost jejiho byti (...)* 3" Anezka tedy v uréitych vécech
naklonnost citi, ryzi cit, to ale vzhledem k okolnostem nikdy nebude, ani neméa Sanci byt. Oproti
Anezce, ktera je zcela kompetentni v pretvarce, Tomas v zamilovanosti neni schopen fungovat,
ba ani jist ¢i spat. Kdyz se se svou laskou svéti doma, rodice velmi razantné odmitnou, byt
myslenku na siatek, tak se Tomas rozhodne demonstrativné spachat sebevrazdu. Tento Cin by
se mohl v tomto kontextu zdat az statecnym, odhodlanym, ukazka toho, jak pevné Tomas za
svou laskou stoji. Vypadalo by to, ze laska z nesamostatného naivniho Tomase udélala muze
¢inu, ktery se neboji ani smrti, kdyz jde o jeho lasku. Opak je vSak pravdou, Tomasuv charakter
dostal svého a on se nakonec smrti zalekl. Bylo uz vSak pozdé¢ a kvili spolykanym praskim
prece jen omdlel, nasli ho vSak téméf ihned. I tento ¢in, byt neminén vazné€, ve vysledku se
jednalo spi§ o nestastnou nahodu, ale silné na rodiCe zapusobil a oni nakonec k snatku
s Anezkou svolili. TomasSovo zoufalé feSeni situace je vlastné stejné jako on sam — zbrklé,
naivni, nedospélé, se snahou o jakousi pompéznost a dramati¢nost. V kontextu celého pribéhu

se jevi prehnané, pravdépodobné by stacilo ,jen stat si pevné za svym nazorem, dustojné ho
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obhajit. Ukazal by tak i svou dospélost, dal rodi¢im najevo, ze uz neni maly chlapec, ale

dospély muz, ktery o svém osudu rozhoduje sam.

Pfi porovnani Tomase s Jirakem mam pocit, Ze tyto dvé postavy snad ani nemtzou byt
rozdilngj8i. Ano, oba muzi se hluboce zamilovali na prvni pohled a laska jim do zivota vyrazné
zasahla, dospélejsi Jirak si vSak zvladl v dialezitych vécech zachovat chladnou hlavu. Lze ho
také povazovat za daleko pragmatictéjsiho nez Tomase, ten veskeré situace tesi zbrkle a rad¢ji
srdcem nez rozumem. A to Casto za cenu naprosté nesmyslnosti feseni. A tim padem i
nasledného umenseni v ocich ostatnich. Jirdkovo ego by nic takového nikdy nedovolilo, 1
samotné zamilovani ho trochu vyvedlo z miry, a¢ na tom nebylo nic $patného ani pro jeho

profesni kariéru kompromitujiciho.

Stejné tak jsou si rozdilné i postavy Boba a Anezka. Boba svého partnera doopravdy
miluje, v tomto piipadé, to byla laska na prvni pohled z obou stran. Oproti tomu Anezka vidi
svého partnera jen jako moznost, cestu k lepSimu zivotu spojenou s pomstou davné kiivdy.
Béhem déje romanu k nému sice svym zpusobem jistou naklonost ziska, jedna se spise o
nostalgicky cit, vzpominka na mladi. Oproti ni, dle Bobina charakteru usuzuji, ze ona by
takového chladného chovani a pretvarky ani nebyla schopna. Vzdy fikala v§e na rovinu, své
emoce plné a Cisté projevovala. Anezka se v porovnani s Bobou jevi jako emo¢né plocha, at’ uz
v partnerstvi nebo 1 jako matka. Jeji myslenky byvaji bud’ pragmatického charakteru nebo jakési
tapani ve vlastnich emocich. V Anez¢iné zivoté se stane mnoho emocné vypjatych situaci a ona
jakoby ani nechapala, co se v ni odehrava. Neumi se svymi pocity pracovat, sama si je ¢asto
vyklada Spatné€ nebo je nechape. Tato neschopnost muze souviset s Anez¢inym puvodem, kdy

v chudé upracované rodiné€ neni na pocity a jejich vyjadreni prili§ mista.

Anezka s TomaSem se nakonec vezmou, maji dceru, ale ani dité neupevni jejich vztah a
jakmile z Tomase pfirozen€ opadne prvotni zamilovani, pochopi, ze v srdci Anezky nebyl nikdy
vitan. Mezi manzely dojde k odluce, ne pifimo rozvodu, tedy jak jen to tehdejsi spoleCenské

pomery dovoli.

Laska na prvni pohled by se dala povazovat za velmi romantickou, prakticky ideal lasky.
V kontextu obou zminénych dél si ale mizeme povs§imnou, Ze ani jeden z part nevydrzel spolu
a ze prudké vzplanuti Casto stejne prudce opadne, nestoji-li na pevnéjsich zakladech spolecného
souznéni. Tento zaklad sice mize vzniknout i béhem nahlého vzplanuti, Castéji ale byva ve

vztazich, které naptiklad vzniknou z dlouhodobéjsiho pratelstvi. Nebo dokonce nepratelstvi. A

32



presné tak se stalo ve veselohfe Houpacka.?® Milostna zapletka zde sice nehraje ulohu hlavni
déjové linky, vyznamné vsak piispéje k zavérecné dohie osudu hlavnich postav. Mimo hlavni
linku se déjem prolina i vzdjemna interakce Vény a Annemarie. Annemarie je dcera pani domu,
Véna synovec kuchaiky. A pravé rozdilny spoleCensky puvod je Castym tématem jejich
sarkastickych rozhovort, kdy Véna Annemarii neustale popichuje. Annemarie pochazi sice ze
zamozné panské rodiny, charakterové vSak neni postihnuta zadnym negativnim stereotypem,
ktery se v literatufe u bohatych postav Casto vyskytuje (mohli jsme tak zaznamenat napt. ve
Zlutém dom&). Neni py$n4, na majetku ji nezalezi, naopak ma spi§ touhu, vydélat si své hrdé
penize sama. Kdyz pak v d&i nastane zvrat a rodina Annemarie o majetek pfijde, Véna ho

naopak nabude, zatne Annemarie oplacet a jemu to bude vadit ze stejnych divodu uplné stejne.

SANNEMARIE ironicky: Uctiva poklona, pane velkoprumysiniku.

VENA: Hergot, milostpani, Fekne-li mné ta vase dcera jesté jednou pane velkoprimysiniku, tak

ANNEMARIE bojovné: Tak co?
VENA: Tak uz ani jednou do kuchyné nevkrocim.
ANNEMARIE: To by ndm bylo hrozné lito, pane velkopriimysiniku.*>°

Tén hovoru a autoréiny scénické poznamky nam davaji najevo, ze dialogy mezi ob&éma
vyznivaji velmi laskovné, sarkasticky, ale zaroveni ne nijak zle. Autorka tak velmi peclivé
buduje chemii budouciho paru a Ctenaf tak mize sledovat, jak postupné v ostrych dialozich
sarkasmu ubyva a nahrazuje ho vz4jemna naklonnost. Fakt, zZe na sebe navzijem oba mysli, se
Casto nenapadné promita do replik obou. Nendpadné v§ak maximalné pro n¢€, protoze vSem
kolem je jejich vztah davno jasny. Obé& postavy maji velmi podobny charakter. Annemarie je
stejné jako Véna Cestnd, pracovita, uvédoméla, samostatna, zaroven ma vSak smysl pro humor
a je sympaticka a zabavna. Mozna 1 diky jeji Cestnosti tak nerada piijima Vénovy poznamky,
ze je , fiflena a sleCinka®, protoze tak usuzuje na zakladé majetku, o ktery se sama nezaslouzila.
A ze stejného divodu tyto poznamky vadily i Vénovi. Kdyz dale v d€ji i on majetek ztrati, je

naopak rad, ze se mu uz Annemarie nebude dal posmivat.

NOTAR: A co tovdrna?

38 SCHEINPFLUGOV A, Olga. Houpacka: deflacni veselohra o 4 aktech v sedmi obrazech. Praha: Fr.
Borovy, 1934.
¥ TamtéZ. Zdroj citované véty: str. 45
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VENA: Ta je v tahu. Maj spolecnik se totiz poloZil. Ostatné at si déld, co chce; mné po ni neni
ani tolikhle.

NOTAR: Po té tovirné?

VENA: Ne, po Annemarii.

NOTAR: Tedy s tou tovdrnou jste nepochodil.

VENA: Chvdla Bohu. Aspori mné ta protivnd slecinka uz nebude rikat pane velkopriimysiniku.
(...)

NOTAR: To jste v té tovarné nechal hromadu penéz, ze?

VENA: Ja? To je fuk. Aspoit mné uz nebude rikat, ze jsem fabrikant* *°

Pti konverzaci s notafem (ktery je zarover i davérnik a pfitel rodiny) Vénu jeho penézni ztraty
ani pfi nejmens§im netrapi: Podle jeho odpovédi je také patrné, jak moc na Annemarii mysli.
V dialogu se jeho repliky kontextové jevi misty az jako zcestné, kdy se ho notar ptd na
zalezitosti okolo jeho tovarny a Véna své odpovédi sméfuje na Annemarii. Je tak vice nez
ziejmé, ze mysli jen na ni. A pravdépodobné mu taky v tu chvili dochazi, ze uz jim v jejich
lasce nic nebrani. Oba ztratili majetek, ktery jim tak moralné prekazel a mohou oba bez

problému budovat vlastni uspéch.

V dalSich konverzacich se sice nepfestavaji oba budouci partnefi slovné napadat,
z jejich slov je vSak citit smiflivost a vzajemna naklonnost. Postavu Vény cCasto prozradi jeho
vystupovani a fec téla, v dile tedy v podobé scénickych poznamek autorky, napt. v debaté€, zdali
si ma pani Mery vzit bohatého notéfe a zajistit tak Annemarii, kterd nebude muset dale pracovat
jako sekretarka.
LVENA halasi: Vy uz nepiijdete nikam klepat na stroji. My se vds nebudeme ptdt. Budete dcera
pana notdre a budete hrat tennis a délat honoraci. Vy budete slecinka a ja budu montér,

rozumime? Ale ted’ jesté jsme si rovni; a ted jeSté mam néjaké prdvo — se o vas drobet starat.
Pak uz ne. (jihne) Pak uz viibec ne. (hoice polkne) A je to.*!

Nutno také podotknout, ze Véna a Annemarie za celou veselohru nemluvi ani chvili o
samoté, vzdy je hovoru pfitomna minimalné jedna dalSi postava. VSichni si jsou tedy védomi,
jak to obé postavy mezi sebou maji a kdyz pak Annemarie oznami své matce, ze si bude Vénu
brat, pani Mery namisto udivu jen pronese, ze uz bylo nac¢ase. Milostné vzplanuti mezi Vénou
a Annemarii tedy pravdépodobné prekvapi snad jen je samotné. Co si postavy Vény a

Annemarie mysli ale muzeme jen odhadovat, popi. vycist zjednoslovnych scénickych

% SCHEINPFLUGOV A, Olga. Houpacka: deflacni veselohra o 4 aktech v sedmi obrazech. Praha: Fr.
Borovy, 1934. Zdroj citované véty: str. 79
' Tamtéz. Zdroj citované véty: str. 89
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poznamek. Ve hie se nevyskytuji zadné vnitini monology nebo jiny vhled do myslenek. Je zde
tedy 1 moznost, Ze oba tajné doufaji, ze druhy citi totéz, ale navenek do nedaji znat. I zavér této

romance muze vyznit pon¢kud pragmaticky.

LJANNEMARIE: lak vidite, Ze se mne bojite!
VENA: Nebojim!

ANNEMARIE: Bojite!

VENA: Poslouchejte, Annemarie —
ANNEMARIE: Co?

VENA: Kdyz uz se musime hddat, tak bychom se mohli hdadat jako svoji a ne jako cizi,
nemyslite?* +*

Annemarie odpovi jen struénym ,no“ a pak partnefi zaCinaji pragmaticky probirat nalezitosti

budouciho bydleni a prace. Bez jakychkoliv emocnich vylevu ¢i projeva radosti.

Na rozdil od predchozich part, které se zamilovaly rychle a bezmyslenkovite,
Annemarie a Véna uz prakticky vi, co od druhého ocekavat a zadny skryty povahovy rys uz ani
jednoho pravdépodobné nezaskoCi. Znaji se odmala, se vSemi svymi dobrymi, ale 1 Spatnymi
vlastnostmi. Za predpokladu, Ze v jejich budoucim zivoté nenastane zadny neoCekavany vyvoj
jejich charakteristickych rysu, je velka pravdépodobnost, Ze toto partnerstvi a brzo i manzelstvi

bude uspésné a z dostupnych informaci v dile neni piekazky, které by manzelé celili.

3.3 Moderni zena pohledem Olgy Scheinpflugové

Samostatné a moderni Zeny jsou v dilech Olgy Scheinpflugové velmi Casté, coz ale
neznamena, ze jsou takové vSechny zenské postavy. Praveé naopak, pomérné Casto l1ze pozorovat
jisty kontrast mezi (povétSinou hlavni) zenskou postavou samostatnou a vedlejsi postavou
nesamostatnou. Takova dvojice postav v ramci jednoho dila utvarejici velmi jasny kontrast tak
jesté vice zduraziuje a podtrhava jednotlivé charakteristické rysy obou postav. V této kapitole

jsem Cerpala z dél Sestry a Houpacka.

Praveé tento ptipad, kdy jsou ob¢€ samostatna i nesamostatna zena v dile vedle sebe, je ve
veselohfe Houpacka. Samotna hra je na kontrastech pozastavena, kdy se z bohaté pani Mery
stane kucharka a z kucharky Mary milostpani. Olga Scheinpflugova vystavéla charaktery obou
zen velmi stereotypné kjejich ptuvodnimu spoleCenskému postaveni. Pani Mery je

pravdépodobné bohatou diky rodinnému majetku, o ktery se zaslouzila uz svym narozenim. A¢

“2 SCHEINPFLUGOV A, Olga. Houpacka: deflacni veselohra o 4 aktech v sedmi obrazech. Praha: Fr.
Borovy, 1934. Zdroj citovan¢ véty: str. 96
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ve financni jistoté, pani Mery je vzdélana a samostatna zena, ktera si umi sebevédome poradit
1 v naroCnych situacich, které zdanlivé feseni ani nemaji. Kdyz zjisti, ze pfisla o veskery
majetek, nezalekne se a zvladne situaci fesit s chladnou hlavou. Na svou nové okolnosti se

okamzité snazi adaptovat a vse se ji také dafi velmi uspésné.

JNOTAR: A to vy umite tak dobre varit?

PANI MERY: Varit ne, ale to byste nevéril, jak jsem se uz naucila chodit na trh a klepat. Jé vam
uz vim vsechno o viech rodindch z celé ulice.

NOTAR: Tedy vam neni smutno?

PANI MERY: Kdepak! Tady je to zajimavéjsi, Zivot dava totiz chudym nékteré véci, které si
bohati nemohou poridit za penize: na priklad druznost, radost z mdla a tak dale “*

Okamzité pocita s tim, ze se postavi na vlastni nohy, najde si praci a uzivi tak sebe 1
svou dceru Annemarii. Pro Zenu jejiho postaveni by Ctenai ocekaval paniku, nafikani a
vSeobecny zmatek, pani Mery v§ak vse vzala pevné do svych rukou. Stejné povahové rysy ma
1 postava jeji dcery Annemarie, ktera se dokonce t&si, ze si vlastni praci najde a v§echny jejich

penize budou vlastnoru¢né vydelané.

NOTAR: A Annemarie?

PANI MERY: Coz tal Ta se naparuje, Ze nasla misto a ze se sama zivi. Ji se to strasné libi “**

Zaklada si tedy zcela ocividné na své financni samostatnosti, ktera souvisi 1 se samostatnosti
osobni. Postava Annemarie ma také zcela ojedinély pfistup k muzim. I ve svém vztahu
s partnerem Vénou (viz 1.2 Zena a partner) lze z dialogi vypozorovat, Ze si Annemarie nenecha
nic libit a ve slovnik roztrzkach se pohybuje velmi svizné a nelitostn€. V tomto piipadé 1ze jeji
sarkastické chovani pokladat spiSe za projev naklonnosti. Jinak je tomu vsak v situaci, kdy ji
v praci zaéne obtézovat vlastni §¢f. U pracujici zeny by se dalo oCekavat, ze kvili udrzeni
pozice bez jakychkoliv poznamek vSe pretrpi, Annemarie se vS§ak okamzité razantné ozve a

nenecha si nic libit.

PANI MERY znd svou dceru: Co se stalo?

ANNEMARIE ji: Co by se stalo? Nic zvidStniho. Vylili mé.
PANI MERY: Kdo?

ANNEMARIE: Pan $éf.

PANI MERY: A pro¢?

3 SCHEINPFLUGOV A, Olga. Houpacka: deflacni veselohra o 4 aktech v sedmi obrazech. Praha: Fr.
Borovy, 1934. Zdroj citované véty: str. 41
“ Tamtéz. Zdroj citovang véty: str. 41

36



ANNEMARIE: Pro nic. Jd jsem mu jenom — mami, jak bys Fekla spisovné, kdybys dala nékomu
po hubé?

PANI MERY: Tys mu dala po - - policek?
ANNEMARIE: No.
PANI MERY: Proc?

ANNEMARIE: Pro nic. On mne jenom vzal — vis, ono se tomu vikd spisovné ,, kolem pasu “, ale
nenti to kolem pasu.

PANI MERY: Ah tak! A tys ho uderila do tvire?

ANNEMARIE: No. Kdyz on pri tom tak funél!

PANI MERY: A on ti dal na hodinu vypovéd?

ANNEMARIE: Tak si to predstav, pro nic za nic!

PANI MERY: Dobre jsi udélala, Annemarie!* *

Na ukazce si mizeme zaroven i vidét, ze navzdory svému Cinu neni Annemarie nijak hruba
nebo neslusna. Annemarie pros$la kvalitni vychovou, jeji matka pani Mery patii, v porovnani
s ostatnimi, k nejlep§im matkam z vybranych de¢l Olgy Scheinpflugové (viz kapitola 1.1 zena a
rodina). Byla vychovana k slusnosti, ale zaroven divka zna svou cenu a odmita se chovat
podiadné k lidem, kteti si dovoluji véci nad miru svych kompetenci. Neni zde ani problém
neuznavani autorit, Annemarie svého $éfa vzdy poslouchala na slovo a své povinnosti si plnila.
V této situaci vSak ale nestoji jako pisatka a $éf, nybrz jako zena a muz, v tu chvili ma
Annemarie plné pravo zachovat se presné tak, jak se zachovala. Jak ostatné situaci zhodnoti i

jeji matka pani Mery. Ta, jako inteligentni Zena, dobie zn4 hodnotu své dcery a plné ji akceptuje.

Oproti vySe zminénym silnym zenskym hrdinkam je ve stejném dile postava kucharky
Mary. Za nesamostatnost této postavy nemuze ale ona sama, nybrZ jeji vychova a zazemi.
Pravdépodobné byla jiz vychovavana jako budouci sluzka, ktera by neméla pfili§ projevovat
vlastni nazor a potlacit jakékoliv sny o samostatnosti. To vSak ned€la z postavy hloupou,
naopak, ve svém oboru je vice nez znala. Ve chvili, kdy musi pani Mery, jako nové kucharce,
predat zaklady o vareni, vyjadiuje se velmi strucné, jasn€, dava dobfe mitené rady, vi, jak véc
vysvétlit co nejlépe, aby ji pochopil 1 nezkuSeny Clovék. Je tedy patrna piirozena inteligence
postavy. Kdyz vsak diky déjovému zvratu zdédi mnoho penéz a musi se tedy postarat o noho
dalSich véci, je absolutné bezradna, nesamostatna a naivni. Neni sama, kdo si musi zvyknout

na novou zivotni roli, na rozdil od pani Mery svou situaci Mary naprosto nezvlada.

4 SCHEINPFLUGOV A, Olga. Houpacka: deflacni veselohra o 4 aktech v sedmi obrazech. Praha: Fr.
Borovy, 1934. Zdroj citované véty: str. 65-66
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JMARY zamyslené: Abych se ted nékam stéhovala — Paneboze, to budu muset koupit néjaky
nabytek! Samé starosti. A Véna by se ted mohl udélat pro sebe — 1o bude stat penéz! — A co
bude s panem Vdaclavem? Samé starosti. Pomalu, aby clovék nezamhouril oka. — Kdybych aspor

védeéla, jak mam ty penize ulozit! — Kdyby mné tak nékdo poradil.« *°

Mary neni pfili§ schopna si své myslenky uspotradat a plnit lohy v postupném sledu. Také si
stale zt&Zuje, Ze ji nema kdo poradit, misto toho, aby nékoho opravdu hledala. Reseni se nabizi,
kdyz je rodinny pfitel pan Notar, Mary na né& vSak v tom zmatku zapomina, radi ji az pani
Mery. Z monologu postavy lze vycist, ze Mary je neschopna pfijmout novou roli, pisobi ji jen
starosti, které si postava neni schopna utfidit v hlavé. Stale jen dokola tvrdi, ze ma mnoho

starosti a nevi si s nimi rady. Neni schopna logického uvazovani.

Tento rozdilny piistup k samostatnosti miizeme zaznamenat i v roméanu Sestry*’. Obg
sestry Inka a Boba jsou k samostatnosti nuceny jiz od mladi, kdy jim zemfe otec a ony jsou
tetou vyslany na obchodni Skolu. Po vystudovéani se obé zivi samy, ziji vSak spolu a
v domacnost dohlizi na spole¢ny rozpocet a finan¢ni samostatnost starsi Inka. Bere také za svou
hrdost, Ze se obé sestry uzivi samy a nepotiebuji cizi pomoc. Tato hrdost pravdépodobné souvisi
i s roli ,,matky“, kterou si na sebe Inka sama vzala vii¢i mladsi sestie Bobé. Ve vysledku se tak
snaha o samostatnost jevi jen jako doprovodny jev Incina cile, tedy aby mela Boba dostatek
vSeho, co by si jen mohla prat. V InCin€ situaci je plnd finanéni samostatnost velmi
obdivuhodna, autorka v dile vSak klade vétsi diraz na vzajemné vztahy sester a jejich pocity
vuci sob€ navzajem. O Zivotni situaci autorka mluvi jako o bid€, uz ale nevyzdvihava, Ze se
divkam dafi Zit zcela nezavisle samy v prazském byté. |, Zivomi podminky a samota zvétsovaly
Jejich vzdjemnou ldsku. (...) Krom toho, Ze Zily, se nic neddlo, hospodarilo se od prvniho do
posledniho s vraskou na cele a s tuzkou v ruce. Kazdy prozity mésic bez dluhii byl kladnou cdsti
Zivota.“*® Samostatnost a schopnost vse zvladnout sama je tedy vramci postavy Inky
opomijena. O to vice je zdUraziiovana jeji emocni vazba na mladsi sestru. Dalo by se tedy
naznacit, ze Inka je samostatna jen finan¢né, emocionalné je na Bob¢ pln€ zavisla. Stejné tak
je ale 1 z poCatku zavisla Boba na ni, tento blizky vztah narusi az Bobin partner. Oproti Ince,
Boba se o svou samostatnost nijak vyrazn€ nesnazi. Dle povahovych rysi postavy Ize usoudit,

ze lehkovazna Boba by s penézi tak Sikovné jako Inka pravdépodobné nevysla. Kdyz si pak

% SCHEINPFLUGOV A, Olga. Houpacka: deflacni veselohra o 4 aktech v sedmi obrazech. Praha: Fr.
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najde bohatého pfitele, nijak ji nevadi, ze bere veSkeré finance na sebe a ona se tak na ném stava
zavisla. Stereotypné predpoklada, ze finance fesi partner a ona do nich nezasahuje. Pozdéji
v déi si sice zacina délat financni rezervu sama, ale to nijak nesouvisi s touhou byt sobéstacna,

chce jen pomoci své sestie.

Po své samostatnosti a nezavislosti tedy ani jedna z postav nakonec ani netouzi, coz by
se u zen zijici na periferii spolecnosti ocekavalo. Minimalné v pasivni Urovni snéni, coz se
v tomto piipadé letmo v textu objevi, nejedna se vSak o cilevédomé predneseni vlastnich sni,

ale spiSe jen jako téma nepfili§ podnétného hovoru.
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Zavér
V této bakalaiské praci jsme se veénovali vybranym zenskym postavam z dila
spisovatelky Olgy Scheinpflugové. Vybrané zenské postavy jsme na zakladé dél analyzovali a

jejich chovani dale charakterizovali a interpretovali.

V prvni ¢asti prace jsme se vénovali spisovatelskému typu Olgy Scheinpflugové v ramci
kategorizace a stratifikace jeji literarni tvorby, kterou jsem zaroven predstavili v kontextu
spisovatelCina zivota. Zejmeéna tak do souvislosti s povolanim herecky, které bylo pro Olgu
Scheinpflugovou v zivoté primarni. Odhalili jsme, ze spisovatelka Cerpala ze své herecké
kariéry velkou inspiraci, kterou promitala do svych dél. Jednalo se také o inspiraci v psychologii
zenskych postav, poznatky ale vyuzila i technicky, napf. pii stavbé dialogti ve svych hrach. Také
jsme zminili vztah s Karlem Capkem, ktery byl v Zivoté Olgy zasadni, a to jak na osobni, tak i
pracovni roving€. Druha ¢ast prace zobrazuje strucny vyvoj psychologického a spole¢enského
romanu v Ceské literatufe se zaméfenim na dobu pusobeni Olgy Scheinpflugové jako

spisovatelky a jeji kategorizaci jako spisovatelky a dramaticky.

Ve treti a hlavni Casti jsme se zaméfili na interpretaci a analyzu vybranych zenskych
postav, obzvlasté pak jejich charakteristiku v ramci dila. Na zékladé vybranych citaci z d¢l
primarni literatury jsme pozorovali a odhalovali motivy chovani jednotlivych postav. Jednalo
se o dila Sestry, Okénko, Houpacka, Madla z cihelny a Zluty diim. U dila Sestry jsme se
predevsim zaméfili na vztah mezi ob&ma sestrami, ktery jsme rozvinuli jak v kapitole Zena a
rodina, tak zasahoval i do kapitoly Zena a partner. Samotné postavy sester jsme také uvedli do
kontextu moderni zeny =z pohledu Olgy Scheinpflugové. Z veselohry Okénko jsme
k charakteristice pro kapitolu Zena a rodina zvolila postavu razné matky Dynybylové. Deflaéni
veselohru Houpacka jsme pouzili ve vSech tfech Castech, kdy jsem na zakladé ukazek
analyzovali postavu pani Mery a jeji dcery Annemarie. VcCetné jejiho vztahu k partnerovi
Vénovi, v kapitole Zena a partner. Ob& Zeny jsme také klasifikovali k modernim Zenam
z pohledu spisovatelky. Postava Madly ze hry Madla z cihelny byla vyuZita v kapitole Zena a
rodina, a to v kontextu vztahu s matkou Liskovou. Zavérecna ¢ast o moderni zen€ z pohledu
Olgy Scheinpflugové poté shrnuje a porovnava jednotlivé zenské postavy z hlediska jejich

snahy o samostatnosti a osobnost bez vlivu okoli.

Cilem prace bylo odhalit motivy chovani jednotlivych vybranych postav na zakladé
vhodné zvolenych citaci z primarni literatury a dale toto chovani analyzovat a postavy

charakterizovat.

40



Resumé
In this bachelor's thesis, I focused on selected female characters from the works of writer
Olga Scheinpflugova. I analyzed the selected female characters based on the works and further

characterized and interpreted their behavior.

In the first part of the work, I focused on Olga Scheinpflugova's writing type within the
framework of the categorization and stratification of her literary work, which I also presented
in the context of the writer's life. Especially in connection with the profession of an actress,
which was primary for Olga Scheinpflugova in life. I discovered that the writer drew a lot of
inspiration from her acting career, which she projected into her works. It was also an inspiration
in the psychology of female characters, but she also used the knowledge technically, e.g. when
constructing dialogues in her plays. I also mentioned the relationship with Karel Capek, who
was essential in Olga's life, both on a personal and professional level. The second part of the
thesis shows a brief development of the psychological and social novel in Czech literature,
focusing on the period of Olga Scheinpflugova's work as a writer and her categorization as a

writer and dramatist.

In the third and main part, I focused on the interpretation and analysis of selected female
characters, especially their characteristics within the work. Based on selected quotations from
works of primary literature, I observed and revealed the motives of individual characters'
behavior. These were the works Sisters, Window, Swing, Brickyard Handle and Yellow House.
In the work Sisters, I mainly focused on the relationship between the two sisters, which I
developed both in the chapter Woman and family, and also affected the chapter Woman and
partner. I also put the characters of the sisters in the context of a modern woman from the point
of view of Olga Scheinpflugova. I chose the character of the vigorous mother Dynybylova from
the comedy Okénko as the character for the chapter Woman and Family. I used the deflationary
merry-go-round Swing in all three parts, when I analyzed the characters of Mrs. Mera and her
daughter Annemarie based on the examples. Including her relationship with her partner Vén, in
the chapter Woman and Partner. I also classified both women as modern women from the
writer's point of view. The character Madla from the play Madla z cihelny was used in the
chapter Woman and Family, in the context of the relationship with mother Liskova. The final
part about the modern woman from the point of view of Olga Scheinpflugova then summarizes
and compares the individual female characters in terms of their striving for independence and

personality without the influence of the environment.
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The aim of the work was to reveal the motives of the behavior of individual selected
characters based on appropriately chosen quotations from the primary literature and to further

analyze this behavior and characterize the characters.
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