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Uvod
,,Jednim luxusem, ktery si jako spisovatel miiZete dovolit, je Zit prostrednictvim

svych postav. * Dan Brown

., Cela léta lidé prorokovali tistenemu slovu zanik. Mnozi vérili, Ze v jednadvacatém
stoleti pokrok vtechnologii a nové formy komunikace povedou Kk, bezpapiroveé*
spolecnosti a publikace, jak je zndme, se stanou zastaralymi.

Predpovidalo se tak hlavné diky rozmachu World Wide Webu, neboli internetu. To,
zZe se tak nestalo, je ndm jiz ziejmé a o to vice se dnes musi designéfi snazit, aby prave
ten jejich design byl co nejvyraznéjsi a nejprodavanéjsi (BHASKARAN
2007: 28). ,,Spotrebitelé jsou bombardovani takovym mnozstvim tisténého materidli, ze
Jje nabidka miize snadno presytit a konkurence je ostrd. “

Nové knihy, novinky, maji chvilkovou pfilezitost upoutat nejen svym hibetem
Vv polici knih uvnitt knihkupectvi, ale také Celni stranou ptebalu, kdy zdobi vylohu. A to,
jak se kniha prodava, zavisi pravé z velké Casti na jejim designu. Série knih, které maji
siln€j$i hibety a na nich zajimavou typografii, maji vétsi potencial zakaznika oslovit.
(BHASKARAN 2007: 34).

Cilem této diplomové prace v jeji praktické ¢asti je navrhnout zcela jiny pohled na
design knihy jako tiS§t€né publikace viibec. Odvétvi bestsellerd, ale 1 jinych knih, hyti
v grafickém designu barvami a fotografiemi, kterych si ale vten dilezity moment
rozhodovani o koupi mnohdy ani nepovSimneme. Aristoteliv pojem Horror vacui
neboli strach z prazdnoty vladne stale svétem. Strach z nééeho jiného zaslepi novou
ideu. Touha byt vystfedni se pomalu, ale jist€¢ v odvétvi beletrie neuplatiiuje. Cilem
designu je pouze vyrazny napis autorova jména a piijmeni, doplnény neurcitou
fotografii, ktera nam ma pripomenout napiiklad dobfe znamé a konkrétni misto.

Casto naleznete knihu, kterd ma jméno autora na piebalu tak obrovské, aby alespoi
to zékaznika bilo do o¢i. V zéstupu stejnych pieballl hyticich barevnymi odstiny vedle
sebe bude vzdy snadné vyc¢nit nécim ,,jinym* a vystoupit z davu. A o to se nam také
bude jednat a budeme se snazit uspét vtomto konkurenénim boji nejen na poli

ekonomickém, Cili trznim, ale také pfedevsim a hlavné v estetickém.

1 BHASKARAN 2007: 28.
2 BHASKARAN 2007: 6.



Vzdyt jiz v 19. stoleti ve Francii se poprvé na svétlo dostala kniha, kterda méla cCisté
typograficky prebal (PAVLAT 1988: 136).

U nés se o néco takového jako ,,vy¢nit* v poslednich letech pokousi grafik Adam
Machacek, autor designu publikaci Mésto=medium, Zde jsou psi anebo Prkynka na
maso jsme urizli od projektu Bu2R.

Na druhou stranu ale dneSni moderni design rad stavi do kontrastu nové
a opovrhuje historii. VSe dnes podléhd soucasnym modnim trendim, ale kniha stoji
a hlavné by méla stat na pomezi tohoto vSeho. Kniha neni pouhym plakatem na koncert
nebo divadelni vystoupeni. Nema za tkol byt s ndmi jen pouhy mésic, do skonceni
akce, ale bude nas provazet roky a zdobit naSi knihovnu. Knizni designér musi najit
jakysi kompromis mezi timto v§im (PECINA 2011: 46-47). Myslet doptedu, ze co je
dnes vSeobecné vnimano za ,,moderni, nemusi uz tak nutné byt za par let.

V prvni kapitole diplomové prace se budeme zabyvat knihou, fenoménem, ktery
pieziva jiz tisicileti a jejimi druhy. V dalsi kapitole si rozvedeme, jak vznikla beletrie,
bez které by nikdy nebylo mozné, aby se kniha stala tak velkym bestsellerem. Poté
rozebereme knihu jako takovou, vSechny rizné zanry, a jeji zdlouhavou cestu, kterou
musi urazit ke svému Ctenaii, tedy od spisovatele, ktery knihu napiSe, az po jeji cestu
k nakladatelim, do tiskarny a kone¢né do knihkupectvi.

Budeme se zabyvat kniZznim designérem a jeho tkolem, ktery neni, a¢ by se mohlo
na prvni pohled zdat, jednoduchy. Poté pfijde na fadu rozpor mezi knihou fyzickou
a knihou elektronickou. Jaké jsou vyhody elektronickych kniZnich ctecek? Nahradi
klasické knihy, jak je zndme dnes nadobro? Byla by na to naSe generace, ale i ty jiné
pfipraveny? Jaké maji nasSi Ctendii rad¢ji? V kapitole Ctenaf rozebereme, jaky ma cetba
na nas vliv a pro¢ vlastné¢ ¢teme. Budeme zkoumat ¢tenare, pro kterého je dulezité mit
krasnou knihu doma a pro kterého je jeji hmatatelna esteticka krasa jesté stale velice
dialezitad. Na druhé strané stoji ¢tenaf, co knihu povazuje jen za urcity zdroj informaci.
V prifezu ¢tenafova Zivota si dokaZeme, Ze mlada generace neni takova, za jakou ji
vétSina populace ma.

V dal§i casti diplomové prace se priklonime jiz ke kniZznimu Zanru, jako je
bestseller, dneSnimu fenoménu Ctendii a spisovatelli na celém svété. Jak se vlastné
bestseller ma psat? V ¢em tkvi jeho kouzlo a pfitazlivost? Jednim ze soucasnych
nejznaméjSich spisovateld tohoto typu je Dan Brown. Kontroverzni osobnost, ktera ale
pies to vSechno pfivedla ke knize dospélé Ctendie asi tak, jako to onehdy ud¢lala

J. K. Rowlingové a jeji Harry Potter s ctenafi détskymi. VZdycky tomu ale u né&j tak



nebylo. Kterd kniha tento fenomén jménem Dan Brown zapficinila, rozebereme
Vv kapitole vénované tomuto spisovateli. V dalsi ¢asti si uvedeme mozny postup pii
vytvafeni designu knihy v praxi, ve Skolnim prostiedi stfedni vytvarné Skoly
a v posledni fazi samotnou praktickou ¢ast, kterd bude vytsténim této diplomové prace.

Bestseller, by nebyl bestsellerem, nebyt knihy a literatury, stejné tak by se nemohla
stat kniha bestsellerem bez svého spisovatele. A bez toho vseho, by nemohl vzniknout
obor knizniho designéra. A ndm by tak odpadlo takové radosti, jako je oteviit si krasnou

knihu a ptecist si ji ve chvili dnes tak drahocenného ¢asu.



I TEORETICKA CAST
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1 Fenomén kniha

Kniha. Fenomén, ktery nas provazi zivotem, zprostiedkovdva nam dé&jiny, ideu,
spoleCensky zivot a individualni mysSlenky (HALADA 1993: 18). Pojem fenomén
oznacuje jev, at’ jiz fyzicky, historicky & psychicky (OLSOVSKY 2011: 67).

Je predmétem, ktery se ndm jevi a tyto jevy jsou poté jeho pfimym prozitkem.
V kazdé ¢asové linii je fenomén néco zcela identického. Bez potieby identity by nemohl

vznikat. Je hluboce zakotven v naSem védomi a nakonec ho zcela piekracuje a piechazi

i do lidského t&la (NOVOTNY 2010: 357-397).

1.1 Kniha, jeji svét a ¢lovék v ném

., Od vynalezu pisma je kniha stalym priuvodcem clovéka a hrdla i doposud naddle
hraje v jeho zZivote velmi diileZitou a de facto nezastupitelnou roli. “3 Znamena pro nas
nekolikero dilezitych funkci, mezi nimiz naptiklad i materializacni. V nasi kultufe méla
kniha vzdy velky vyznam a davala tak velkou pfilezitost a prostor K sebevyjadieni
(HALADA 1993: 5-6).

,,Knihy jsou spojeny s nasi kulturou, promitaji se do kulturnich archetypii, norem,
hodnotového systéemu, Ziji kazdého duchovniho klimatu a odrdzeji jeho negativa
a pozitiva. “
kulturni nemtize byt nikdy zcela zanedbavajici (HALADA 1993: 39).

Kniha je tedy sice povazovana funkéné i za druh zbozi, ovSem funkce

Za literarni dilo povazujeme souhru psanych jevi, které jsou jiz od pocatku tvoieny
proto, aby ve ¢tenafich a posluchacich vyvolavali estetickou emoci, ktera v nas coSi
uréitym zplsobem zanechéava. Je to prave esteticka funkce dila, kterd ma nejveétsi vliv
na jeho trvanlivost v ¢ase (KREJCI 2008: 60-63). ,, Podle moderni literdrni védy patii
tedy do literatury kazdé dilo, které ma estetickou funkci. Esteticka funkce je dnes
chapana velice siroce a zasahuje daleko i do sféry mimoumeélecké. “5 Zakladnimi &initeli
vyvoje literatury neni pouze sam autor a dilo, nybrz i ¢tenaiské publikum, mezi nimiz
piisobi vztahy védomé i nevédomé& (KREJCI 2008: 107).

Literatura sama, jako jedno z odvétvi uméni, je povazovana za jev socialni, jelikoz
ji autor jako objekt predklada ctenafi a tim se dostavd do vefejného spolecenstvi.
Spisovatel sice tvori také ¢aste¢né sam pro sebe jako vytvor z vnitiniho prozitku, ale

hlavnim divodem je sdé€leni Sir§Simu publiku. Podvédomé pracuje jiz pfedem s urcitym

$ HALADA 1993: 5.
4 HALADA 1993: 14.
> KREJCI 2008: 60.
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Stenaiskym kruhem, kterému jeho kniha nasledné po vydani piipadne. (KREJCI
2008: 53).

Literatura ma na nas dalekosahly vliv. Jiz ve Skole v nas zanechava své stopy.
Néktefi ¢teme jen z pouhé povinnosti, jini proto, Ze literaturu milujeme (KREJCI
2008: 108).

Kniha nas takika nikdy neopusti pouze s do¢tenim posledni stranky. Casto v nas
vyvolavaji jeji samotni hrdinové sympatie a oblibu takovou, Ze se jim snazime
ptipodobnit. Napodobou roli, které pokladame za své vzory, se snazime o zddraznéni
své vlastni osobnosti. V souvislosti s literarnimi postavami vznikaji ¢asem tzv. literarni
typy. Postava, kterd se svymi charakteristickymi vlastnostmi vymyka ze spolecnosti
jinych osob a stava se nam proto piipadnym vzorem (KREJCI 2008: 140-148).

., Narativni postavy se stehuji, pokud maji stésti, z jednoho textu do druhého, a ty,
ktere se nestehuji, tak necini proto, Ze by byly ontologicky odlisné od svych stastnejsich
sourozencii, jednoduse nemély Stésti, a my jsme se jimi uz dale nezabyvali. “6 Jiné se
v pribéhu let staly jiz tak zndmymi, Ze jsou povazovany takika za pravdivé (ECO
2004: 15).

Piikladem miZze byt nejznaméjsi knizni detektiv Agathy Christie, Hercule Poirot,
kterému pifi odvysilani posledniho zfilmovaného dilu vytiskli v deniku The Telegraph
nekrolog (NEMEC 2013). S hrdinou se &tenadi nemusi nutné identifikovat pouze
v zadoucim smyslu, nybrz i v tom negativnim (VASOVA — CERNA 1986: 93).

Jakékoliv dilo Cteme, nevédomé nebo i védomé dilo srovnavame, a to at’ uz
s redlnym Zivotem, nebo dilem jinym (HRABAK 1983: 13). Zakladem literarniho dila
je pribéh, odehravajici se v urcitém svété, ve kterém nds provazeji urcité postavy, které
piibéh vytvateji (KRIZ 2002: 7). Ve, co je nam v literdrnim svété znamo a dozvidame
se, je vypoveédi samotného autora. VSe ostatni neexistuje. V dusledku omezeného
kniZniho prostoru by nebylo ani téméf mozné sdélit vSe. To, Ze se tomu tak déje, ndm
davd moznost dotvafeni nesméfujicimu k néfemu zcela specifickému (RONEN
2006: 140-141).

Pomoci déje vstupujeme do moznych 1 fiktivnich svétl, které nas v ném paralelné
obklopuji. ,, Fikcni svet lze popsat jako jedinecny system oddeleny od kulturné historicke
skutecnosti, i kdyz je na ni zavisly, nebot’ byl v ni vytvoren a udriuje s ni vice méné

«

ziejmé pribuzenstvi.”” Na&§ fiktivni svét je tedy Gastednd jako ten realny skladan

® ECO 2004: 13.
"RONEN 2006: 27.
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z postav a jejich vztaha, udalosti, mist a predméta v nich. Fikce provazi literaturu jiz od
nepam¢éti, ale ponévadz nebyl doneddvna stanoven piesny termin tohoto slova, byla
dlouhou dobu opomijena. Neni tedy zcela jisté jevem novym. Ma velice blizko
k mytlim, naSim touham, nebo sniim, vyjadiujici rozporuplnost a vztahy mezi urcitymi
svéty a mimo né&j (RONNEN 2006: 9-27).

Mezi realitou, fikci a mytologii mize byt pouze tenka hranice. Pravé mytologie,
kterou jsme dlouhd 1éta povazovali za pravdivou, se v historickém kontextu méni
v ¢irou fikci (RONNEN 2006: 57).

Realita, jez je nam piedkladana v kniznim svété, se od toho naseho 1isi hlavné svou
mezerovitosti, kterou mizeme jako ¢tenaii do nekone¢na ménit a doplnovat. Kdyby se
kazdy ze ctenarti mél snazit o vizualni zachyceni napiiklad téZe postavy z literarniho
ptib&hu, bude se u kazdého z nich zcela lisit. Cim jsme vzdalengj$i od mista a civilizace
kde kniha vznikala, tim se bude naSe piedstavivost vice a vice odliSovat od té¢ autorova.
Ctenafi tvoii individualni charaktery a proto i dilo, které pravé ¢tou, na né individualng
pusobi. Rozdily nesou pficiny jak ve véku Ctenafi, tak i v pohlavi. Lze bezpec¢né fici, ze
na svete neexistuji dva stejné smyslejici Ctenafi, ktefi by zhodnotili literaturu stejné
(KREJCI 2008: 122-127).

Obsah a podoba, které v nas literarni dilo zanechava, se pod nasim vlivem
podstatné 1i§i a podléha nckolika dal$im zméndm. Deformujeme postupné literarni
identitu svymi pfedstavami ze svych zkuSenosti, které za zivot poznadvame, a to zvIaste,
pokud ¢teme nekterou z knih opakované. Druhy pokus v nds miize zanechat op€t néco
zcela jiného. Tento proces miizeme vypozorovat napiiklad pii vypravéni ptibéhu naSim
blizkym nebo zndmym, kdy pii kazdém dalSim pievypravéni je realita postupné
zkreslovana. Presto ¢te knihu znovu jen velmi malé procento ¢tenarti. Hrdina pro nas
neni jiZ zcela nezndmy a madme moznost se soustiedit 1 na jiné véci v piibéhu. Podobné
jako poslouchame znovu a znovu napi. oblibenou pisenn a vnimame v ni pokazdé néco
jiného, naSe pozornost se soustiedi i zde vzdy zcela jinam. Filmy rovnéz shlédneme
nékolikrat, ale pravé u literatury se toto ¢asto nedéje (HRABAK 1977: 116). Pro¢ pak?
Urcité literarni pribéhy Ize v plynuti ¢asu oznacit jiz za tradicni, jelikoz se jejich d&j
a obsah pfedava pies generace na generaci a tudiz je jiz zkreslené povazujeme témet za

pravdivé (KREJCI 2008: 135-137).
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., Literatura md znacny vliv také na modu. V kazdé dobé je modou cist knihy, jejichz
znalost odlisuje clovéka moderné vzdélaného od kulturniho zaostalce. “® Tento jev se
objevuje predevsim v konverzaci. At uz s prateli, nebo v riiznych institucich, se
postupné stava trendem hovofit o aktualnim literarnim autorovi a jeho dilech, které pro
nas obsahuji zasadni myslenky. V nékterych piipadech poté tato moda prechazi jiz do
ptimé identifikace a napodoby s uréitymi druhy postav, jako jiz bylo zminéno (KREJCI
2008: 148-149).

Lidé radi ¢tou o nékom, koho jiz znaji delsi dobu a védi jiz néco o jeho povahovych
rysech ¢i minulosti. Ztotoziiuji se S nim a sdileji spole¢né jeho dalsi ptibchy a prekazky,
které mu samotny autor predklada do cesty.

., Okruh piisobnosti dila je rizny, nekdy se omezi na uzky kruh osob, autorovi
blizkych dobové, narodné i spolecensky, jindy dilo pronikne do vrstev Sirsich, prekroci
hranice narodni, i casove. «9
., Kniha si sama dokadze vytvorit image a v prihodné dobé nas oslovit. Ne vidy se ji

., . 10
to podari a proto to zkousi znovu. *

8 KREJCT 2008:; 148.
® KREJCT 2008: 53.
1 HALADA 1993: 7.
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2 Literatura a jeji déleni

Literatura dostala sviij nazev podle latinského slova , littera®“, znamenajici pismeno.
Dlouhou dobu se ne€lenila viitbec. Nyni ji d€lime na literaturu krasnou, ¢ili beletrii,
kterd zahrnuje cetbu uméleckou a zdbavnou a na literaturu vécnou, ¢ili odbornou.
Literatura krasna neni oznacenim vysledku autorova psani, nemusi byt v jistém slova
smyslu opravdu krasnda a nemusi obsahovat umeéleckou a estetickou hodnotu.
O takovéto rozliSeni se pozdéji stara literarni kritika. Nejpocetnéjsi z této skupiny je
literatura zabavna, ktera je povazovana za konzumni, majici sice spravnou formalni
uroven, nepfinaSejici ale vyrazné ideové hodnoty a slouzici hlavné k duSevnimu
odpocinku. Literatura vécna, odborna zahrnuje typy ucebnic, encyklopedii ¢i piirucek.
K jeji specialni odnozi patii také pisemnictvi, zahrnujici typy smluv, zapist atd.
(HRABAK 1977: 7-17).

V dalsi podkapitole rozebereme vznik pravé beletrie, krasné literatury, bez které by

nebyla Cetba tak popularni.

2.1 Spolecenské priciny vzniku beletrie

V 18. stoleti se od klasické literatury ucenské odd¢lila literatura, ktera nesouvisi
v prvni fadé pfimo se vzdélavanim, a proto potiebovala jiné pojmenovani. Vznikl pro ni
proto nazev belles-lettres, neboli krasnd pismena. V této dobé se od literatury oddélila
1 ta détskd a to hlavné z toho divodu, aby bylo ziejmé, co je a neni pro déti vhodné.
Lidé v némeckych zemich v této dobé zacinaji vice Cist a hlavné piestavaji ¢ist jednu
knihu opakované, z divodu vétsi dostupnosti knih dalSich. Po roce 1800 tedy rapidné
stoupla gramotnost z 6% na 24% a v polovin¢ 19. stoleti jiz to bylo neuvéfitelnych 61%.
Zacina se utvafet nam jiz dnes tak znamy vztah mezi autorem knihy a vydavatelem.
Cteni nabyva vyznamu ve vyplnéni volného ¢asu a to hlavné u Zzenské populace. Na této
pud¢ mohl vzniknout roman. Beletrie jesté sice neni tak masova jako dnes, ale zna¢né
se jeji okruh ¢tenditi zvétsuje. Cteni jako takové jiz pomalu neplatilo pouze pro vyssi
vrstvy obyvatelstva a vzdélance. Oznaceni vzdélany clovek, které pattilo do 17. stoleti
pouze tém, kteifi uméli Cist, musel byt razem pozmeénén. Literatura naucna se proto
zacala stavét proti beletrii. Od té doby mize jesté pietrvavat u utilitaristii nazor, Ze patii
do skupiny podfadné literatury. Beletrie byla napadana pro jeji hlavni ucel, a to Cist
pouze pro potéSeni, kdy naplni ¢etby by mélo byt néco vyssiho (TRAVNICEK
2011: 15-21).
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Uz v této dobé se setkavame u spisovatelll s pranim, aby jejich dilo Cetl velky pocet
Ctenaft, Cili aby se stal bestsellerem. Hlavnim cilem spisovatele zac¢iné byt fiktivni d¢j,
se kterym se jeho Ctenaf vice ztotozni a neptijde jen o smyslenou exkluzivitu. Rozvoj
gramotnosti piispél nejen spisovatelim, ale hlavné i cirkvi, osvicencim nebo narodnim
buditeldm (TRAVNICEK 2011: 21-32).

Brzy se vSak pfislo na to, ze by mohlo dojit skrze beletrii k nekontrolovatelnému
a zcela nefizenému pfitoku informaci, a to pfedev§im revoluciondiskych. Na tento
popud priisla proto vytka, Ze beletrie nas odvadi od realného Zivota a ptivadi nas ke
snéni v bdélém stavu. Snaha odradit dospé€la az ve vyvrcholeni v Casopiseckém ¢lanku,
kdy byl roman obvinén z maieni lidské moralky. Na obranu se pfipojil kentsky ucitel
a vystoupil s ndzorem, ktery by mohl byt uplatnitelny az do nasi soucasné ctenaiské
situace. Beletrie je podle néj jedinym literarnim zanrem, ktery ¢te mlada generace.
19. stoleti se ukazalo z dnesniho pohledu zlatym v€kem knihy. Kromé ¢asopisii a novin
tehdy vydavanych neexistovalo jiné ¢tenaiské médium a tak konkurenci samotné knihy
byla pouze kniha jina (TRAVNICEK 2011: 21-32).

Ze beletrie hraje dileZitou a patrné nejvétsi roli v Zivoté ¢tenafe, ukazal priizkum,
kdy 98% dotazanych si vybralo za svou nejoblibenéjsi knihu praveé beletrickou

(TRAVNICEK 2011: 63).
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3 Kniha a jeji cesta do knihkupectvi

.,V primitivnich spolecnostech byly pribéhy soucasti ritualii uvadéjicich cloveka do

. - , - all
novych obdobi zivota od narozeni do smrti.*

Praveé ptibéh vytvaii jakysi fantazijni
svét, hiisté pro nasi mysl, kdy pfijimame smysSlenou identitu, a odehravame s jeji
pomoci fiktivni ptibéh (BRAYFIELD 2007: 13).

Knihy nés urcitym zpiisobem sdruzuji, socializuji a dédvaji nam moznost vlastni
sebereflexe. Cteni je tedy jakousi socio-kulturni stopou zanechavajici v nas cosi, co
mizeme nazyvat jako otisky (TRAVNICEK 2008: 18).

Pravé mozna proto pro nés stale neztratila sviij ptivab a kouzlo. Kniha se od svého
vytvoreni stale vyviji smérem kuptfedu. V minulosti ji bylo dano diky svym funkcim
spravného postaveni a Vv dnesni moderni dobé se pro ni vytvaieji funkce nové
(HALADA 1993: 27).

Kniha prosla v historii n€kolika zménami. Od svitku pies kodex a v dne$ni dob¢ az
na digitalni formu. Podle Rogera Chartiera je ale ptesto tou nejvetsi zmeénou piechod ze
svitku na kodex a ne jeji pozdéjsi digitalizovani. V dobach pouzivani svitki bylo ¢teni
neskutecné nepohodIné a obtizné. Velkou zménou bylo hlavné strankovani knih, jeji
¢lenéni a celkova orientace v textu. Knihu mtiizeme bez vétsiho problému odlozit a diky
pfidané zalozce nebo stuzce ji mizeme kdykoliv znovu oteviit a pokraCovat pozdéji,
kde jsme skon¢ili. O to, aby se tak mohlo dit, se zaslouzil v technice tisku Johann
Gutenberg. (TRAVNICEK 2011: 33).

Gutenbergliv vynalez zna¢né pomohl publikaci knih, ale i tak byla kniha stale
velice ndkladné véc a posunovala svého majitele ve spoleCenském Zebiicku a postaveni.
Vlastnit knihu byla velka prestiz, kterou si nemohl dovolit kazdy. Vyroba a material,
Z n¢hoz se prvni knihy vyrabély, byly cenové oproti té dnedni zdrcujici. Neni divu, Ze se
vzacné knihy pfipeviiovaly fetézy ke Ctecim pultikim, aby nékteré slabsi povahy
neuvedly v pokuseni. PoZzadavkem na knihu se proto postupem casu stalo, aby zacala
byt vice uzitkovym nezli uméleckym artefaktem. K tomu hodné pfispél papirensky
primysl, ktery knihu velice zlevnil a v 19. stoleti byl uz odstranén i takovy luxus, jakym
byly celokozené vazby. Pocatkem 20. stoleti se jiz hlasil o slovo nam jiz znamy
paperback. Doba piinesla knizni shon, nekvalitni materialy a Spatné technické
a vytvarné kvality. Ostatné tak je tomu aZ dodnes, kdy v mnoha pfipadech rychlost

vyhrava nad kvalitou zpracovani (PECINA 2011: 23-24).

1 BRAYFIELD 2007: 9.
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Zmény v proméné knihy méla vzdy za nasledek doba, kdy dilo vznikalo, spole¢nost
a misto jejiho vzniku. Hlavni podminkou byla vyspélost doby a jeji zvladnuté
technologické prvky a postupy (PECINA 2011: 117).

Nase generace jiz zfejm¢ ztratila pocit z toho, jak byla kniha kdysi vyjimec¢na
a cenna. Casto nam vibec nevadi, kdyz jeji tisténé stranky né¢im polijeme, za$pinime ¢i
natrhneme. Cenova dostupnost sebou pfinesla neuctu k praci lidi, kteti knihu vytvofili
a zaslouzili se o to, abychom ji méli doma ve svém vlastnictvi. Stale se ale najde jesté
mnoho lidi, ktefi knihu povazuji za predrazenou. Je ale cena tolik urcujici, nebo vyhraje

touha knihu vlastnit?

3.1 Od spisovatele po designéra ke ¢tenari

Nez se kniha dostane k nam, jako ke Ctenafi a spotiebiteli, musi urazit dlouhou
a strastiplnou cestu plnou piekazek. Velice zjednodusen¢ kniha putuje od jejiho
pivodce, Ccili autora, knakladateli, ktery se dale stard o jeji postupny vznik.
Nakladatelstvi zahrnuje nékolik vyrobnich slozek, jako naptiklad graficky design,
typografii, ilustratora a poté ve své téméei posledni fazi tiskdrenskou produkci
(PISTORIUS 2003: 106).

Od nakladatele kniha putuje do knihkupectvi, at’ uz internetového nebo kamenného,
které¢ knihu dale zprostfedkovavaji Ctenafi. Kniha tedy urazi velice dlouhou cestu
a pravé v nasich rukou nakonec bojuje o nasi ptizen a oblibu. To, Ze kniha nakonec

uspéje, je jen a jen na nas, Ctenafich.

3.1.1 Spisovatel a nakladatel

., Pocatek knihy je jasny. Knihu musi predevsim nékdo napsat. Popsané listy sami
o sobé vsak jesté nejsou knizka — rukopisu se musi ujmout ten, kdo knihu vyda,
nejcastéji nakladatelstvi. “** Az dnes, v na$i moderni dobé, také plati, Ze jak autor svilj
spis odevzda, takovy také nakonec vyjde. V diivéjSich dobach nebylo vyjimkou
u opisovacu textll zkracovani ¢i doplilovani, az vzesla dila ve své podstaté jina. Teprve
az renesance sebou pfinesla zdkon o zachovani vérnosti u d¢l antickych a Bible. Na jina
dila se vak toho opatieni jestd dlouho nevztahovalo (KREJCI 2008: 113).

Mnozstvi vydanych knih ve vSech zemich je obrovské. Jen u néas podle prizkumu

vychazi ro¢né az 18 000 titulti ro¢né. Bohuzel, té kvalitni a krasné nejméné. K tomu,

2 pAVLAT 1988: 8.
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aby dnes nékdo vydal knihu, je zapotiebi uz jen zvladnout gramatiku a s tim uz mu kde
kdo jist¢ pomuze (PECINA 2011: 10-14).

Knih dnes vychazi tolik, Ze nez se titul staci ohtat, je vystfidan za jiny. Ma tedy
v knihkupectvi reprezentativni schopnost pfiblizné dva mésice, neZ ho vystiida kniha
nova. ,,Socialné prestizni status novinky tak titul ztraci namnoze rychleji, nez se vitbec

“I3 Knihkupci a nakladatelé se proto shoduji, Ze kdyby knih

staci rozsirit, ze kniha vysla.
vychazelo méné, prodalo by se jich rozhodné vice (TRAVNICEK 2011: 86). V zahlceni
knizniho primyslu statistiky uvadéji, ze do roka spolecnost uvede v zapomnéni az 80%
publikaci a do dvaceti let to jiz bude neuvétitelnych 99% (HALADA 1993: 28).
Z téchto udaju jasné vyplyva, ze na prvnim misté musi byt snaha vymanit se a vyhnout
se tomuto zapomnéni a ziskat post v ostatnich procentech, kterd nabudou v lidskych
myslich vyznamu.

., Cteni uz dlouho nemd to vysadni postaveni jako v minulosti, kdy bylo jedinym
oficidlnim zdrojem pozndni a jednou z mala smysluplnych kratochvilnych aktivit. “**
Dnes mame na vybér mnoho dalSich véci neZ jen tiSténou knihu, ale naptiklad naSe
zem¢ patii mezi ty, kde je jesté vasnivych ¢tenart stale dost. (PECINA 2011: 21-21).
Kniha dnes také nabyva vice rozmérta. Ke knize hmatatelné se pridava postupné kniha
audio formatu a digitalni (TRAVNICEK 2011: 32).

Pro spisovatele je urcujici hlavné jeho prvni vydana kniha. Jen maloktery autor, si
dovede predstavit vSechny prekazky, uskali a konkurenéni boj, ktery v kniznim
pramyslu vladne. Zatimco diive by se musel spisovatel spokojit pouze s psacim strojem,
dnes mu moderni technika umoziuje jiz mnohem lepsi praci v podobé textovych editort
¢i programl pienasejici mluvené slovo na textovou podobu. Jakmile autor své dilo
dokon¢i a nabira svou definitivni podobu, stava se samostatnym utvarem, oddélujicim
se Castecné od svého tvirce. Poté uz vSe zavisi na n€kom jiném, €ili hlavné na Ctendfi.
Jednim z celé tady pozadavki, které jsou kladeny na spisovatele, je jeho image. Ta je
vyzadovana nejen od autorova nakladatele, ale také ji od né&j ocekava jeho Ctenaiské
publikum. Zatimco dfive zastavali spisovatelé zejména knézskou funkci, dnes mohou
byt napiiklad i politicky angazovani (KREJCI 2008: 116-121).

Autor a jeho literarni vytvor spolu souvisi tak zce jako herec a jeho nynéjsi
divadelni ¢i filmova role. V historii samotny autor dila nehral pfili§ velkou roli. Také

nemusel byt vzdy zcela znam. Dnes ho vsak nelze od dila zcela odstranit. Spisovatel je

B TRAVNICEK 2011: 86.
14 PECINA 2011: 21.
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Jiz zijici postavou, ktera knihu i sama prezentuje. U téch, ktefi jiz zemfeli, mize vznikat
tzv. autorsky mytus, ktery se na prvni pohled jevi jako pravdivy, jiz ustaleny a ovliviiuje
tudiz i chépani dila. Dtlezitou otazkou ziistava, do jaké miry autorsky mytus méni nase
pohliZeni na literarni dilo (HRABAK 1983: 24-26).

Podstatou ovSem je, Ze vefejnost ma o spisovatelich jejich oblibenych knih jakési
predstavy, které si vytvaii budto nevédomé nebo védomé. , Autorova osobnost je
urcitym zpiisobem zabudovana do dila, presnéji receno predstava, jakou si o jeho
osobnosti Ctendr vytvari a je soucasti struktury literarniho dila, které napsal. «d5
Znamgéjsi autofi se pak Casto stavaji hosty riiznych akci, které dale pfispivaji k prodeji
knih, ale také jsou prostiedkem k bliz§imu kontaktu s jejich ¢tenafskym publikem
(KREJCI 2008: 77).

Pokud jde o autory odbornych publikaci, jejich osobnost neméni jejich dilo
takovym zpisobem, jako napiiklad u téch beletrickych. Odbornici maji v odbornych
kruzich urcit¢ misto a postaveni, které jiz nadale zéasadné jejich dilo nepozméni
(HRABAK 1983: 23).

Kniha mize byt vyddna i v dlouhém rozmezi po jejim sepsani. To mize mit za
nasledek, ze piibéh do své doby nemusi jiz zcela zapadat (HRABAK 1977: 105).
nemusi byt nutné lepsi a tlak ze strany spole€nosti, je obrovsky. Spisovatel si pfi psani
vytvaii tzv. autorsky styl, ktery ndm podle specifického fazeni slov do vét umoziuje
poznat i zcela anonymni dilo (HRABAK 1983: 21-36).

., Ctendiska zaliba urcuje obvykle zdjem nakladateli a ten opét piisobi na autory,
zejména literarni primeér. Vydani knih je dnes ale také otdizkou peneéz, investice a zisku,
coz opét souvisi se situaci knizniho trhu, zdlibami c¢tendrii, modou, reklamou atp.“16
Mnoho se vaze také k otazce pravniho vlastnictvi a vztahu mezi samotnym autorem
a nakladatelem (KREJCI 2008: 114).

Nakladatel je profese, ktera vyzaduje spojeni nekolika funkci a profesi v jednom.
Me¢l by byt schopen zvladat organizacni tikony, byt informovany v kniznim primyslu
a v neposledni fad€ vybrat spravné zaméteni jeho nakladatelské ¢innosti. Jednim z jeho
charakteristickych ryst by mél byt vztah ke knize jako takové a alespont Caste¢na

orientace Vv procesu jejiho vzniku. Musi také spravné odhadnout situaci trhu a tedy

W v

" HRABAK 1983: 22.
18 KREJCI 2008: 114.
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vyrobni material, jako naptiklad druh papiru, cena tiskafskych barev atd. Nakladatel se
tedy musi orientovat i v dostupnych cenach (srov. HALADA 1993: 55-60).

Vydavatel mize sledovat n€kolik cili pfi procesu vydani knihy. Prvnim cilem je,
aby kniha m¢éla uspéch a predavala své hodnoty dal a dalSim pouze to, aby se stala
dobrym ziskem. V prvnim piipadé jde i o spole¢nosti, které se snazi knihy propagovat
a roz8ifit tim zplsobem, jako je tomu napiiklad u ndboZenskych spolkll. V druhém
pfipadé¢ jde nakladateli o to, aby knihu mélo v ruce co nejvice ¢tendit a to jesté predtim,
nezli si knihu vypjéi v knihovné (KREJCI 2008: 133-134).

,,Proto nakladatel obchodnik vsemozné vychazi vstric vkusu ctendrské vrstvy, s niz
pocita jako s odbératelem, pouzivd reklamu atp.“’’ Reklamu d&lime na obraz, &ili
vizualni vjem a slovo. Nakladatelé jiz podle rukopist autora vytvaii co nejlepsi anotace
pro predvedeni knihy a je-li to téeba, upravuji i samotny nazev titulu, jelikoz ten utvari
neuvétitelny podil na prodejnosti, pomineme-li jméno samotného autora. Prosttedkem
reklamy mohou byt kromé prospekti, brozur a titulki na internetu a V novinach
1 samotné predstaveni knihy autorem, zahrnujici napfiklad autogramiadu. Bestsellery
jsou obvykle doprovazeny ohromnou kampani, ktera velkym nakladateliim ptinasi poté
i velky zisk (HALADA 1993: 62-66).

Nelehkym ukolem pro nakladatele je vypocet optimalni ceny knihy. Jelikoz nikdy
pfesné nevi, jak vlastné kniha bude UspésSnd, musi umét alespont dobie predpovidat.
Jestlize bude kniha piedrazena, miize hrozit, ze o ni Ctenaiskd spolecnost nebude jevit
velky zajem, nebo si pockaji a knihu si pozdé&ji pouze pljci v knihovné, nebo od piatel
(PISTORIUS 2003: 133-134).

Dulezitym ukazatelem prodejnosti se stava i kritika, piisobici na ¢tenafe napiiklad
jesté pred vydanim knihy. Ta mtze bud’ vzbudit zajem, nebo naprosty nezéjem. Pokud
byla kniha ale hodnocena negativné, neznamena to vzdy, Ze se o ni Ctenaf prestane
zajimat. MlzZe tomu byt pfesné naopak a vzbuzovat ve Ctenafi zvidavost (HALADA
1993: 89). Prave zvidavost je a vzdy bude zodpovédna za to, ze Ctenar knihu Cte a zene
ho stale kupiedu touha védét (KREJCT 2008: 131).

Autor samotny postupuje Casto zamérné tak, aby ziskal kladny postoj kritiky anebo
praveé naopak, zaujima vici ni takika bojovny postoj. Pouze jen v opravdu vzacnych
ptipadech spisovatel nehledi na dnesni literarni svét (KREJCI 2008: 111). Pokud

o n¢jakém literarnim dilu kritika mI¢i a nepiSe, vefejnost miize mit pocit, ze dilo nestoji

T KREJCT 2008: 134.
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ani o pozornost, a to ani o tu negativni. Uroven kritiky vétsinou zna¢i samotnou troven
literatury (HRABAK 1983: 37-44).

Podle nakladatelskych prizkumd, které jsou jiz dlouhodobé ovéfeny, je nejlepSim
obdobim pro uvedeni nové knihy na trh jaro nebo podzim. Dalsi z mozZnosti pro uvedeni
nové knihy jsou knizni veletrhy. Ty nejsou ovSem jen vysadou navstévnosti pouze
nakladatelli, ale také i knihkupct a Sirokého ctendiského obecenstva. Poradaji se
V ramci regiond, ndrodi nebo i1 celosvétové. Milovnici literatury zde maji moznost

setkat se jak se star§imi knihami, tak s celou fadou novinek (HALADA 1993: 112-114).

3.1.1 Nelehky ukol knizniho designéra
,,Design je komunikacni kod, ktery nam zjednodusuje Zivot.

Martin Pecina

Kniha jako samotnd navazuje na nékolik dalSich oborti a disciplin, jelikoz
neexistuje jeden, ktery by shrnul v§e (HALADA 1993: 5). Graficky design a typografie
se az do nedavné doby nezménily téméf vubec. Nyni vsak graficky software nahradil
litery a celkové ruéni prace vymizela jak u grafického designu, tak pfi praci na celé
knize. O design knihy se stara knizni Gpravce, neboli napiiklad umélec, redaktor atd.
(PECINA 2011: 36-38).

KniZni designér ma oproti tomu napiiklad produktovému jest€é mnohem vice véci
k zamysleni. Jaka bude cilova skupina moji knihy? Kdo ji bude Cist? Jak bude velka
z hlediska pienositelnosti (BHASKARAN 2007: 44)? Knizni grafik, umélec, vytvarnik
nachazi jakysi vztah mezi textem knihy a obrazem. Ilustrace, ma-li kniha né&jaké mit,
maji knihu spoluvytvaret a propojit v celek (PECINA 2011: 45).

[ustrator mé vétsinou jiz predem dano, kolik jich kniha bude obsahovat. Dtlezité je
jejich spravné rozmisténi, aby nedoSlo k tomu, Ze naptiklad jedna polovina knihy
nebude ilustrovana téméi viibec (PAVLAT 1982: 94).

Co se tyce technologického hlediska, je pro nés tato doba uz takika v ni¢em
nelimitujici, kromé cenové relace, jak uz bylo feceno a tak mame-li k tomu prostiedky,
fantazii se meze nekladou (PECINA 2011: 120). Dnes pro nas neni problém napiiklad
jiz ilustrace tvofené v ruce prevadét do digitalni podoby. Otevird se nam tudiz brana
K pouziti mnoha jinych technik, které¢ by diive nebylo mozno uplatit pro velkovyrobu

a byli bychom odkazani na dfevoryty nebo napiiklad médirytiny.
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Grafickych studii je vSude nadmiru, ale ne kazdé je dobré. Graficky design stoji
penize, ale jen ten spravny nakladateli penize vydéla zpét. Vzdy bychom méli mit na
paméti, ze graficka Gprava ovliviiuje knihu a jeji vnimani, a¢ je v posledni dobé mnohdy
vefejnosti opomijend. Velkym omylem byvéa, kdyz ¢loveék oddéluje vnéjsi a vnitini Cast
knihy, ¢ili knizni desky a jeji textovy arch. Pii vyrobnim procesu jsou sice ¢astecné
chvili od sebe rozdéleny na nékolik ¢asti, ale finaln¢ tvoii jeden harmonicky celek.
., Kniha je vlastne pribéh, ktery zacind na obdlce a konci v technické tirazi. “18 proto
Casto dopadd nejlépe, kdyz je celd kniha svéfena jednomu cloveéku, jednomu
designérovi, ktery vytvoii dokonaly soulad, nebo spolupracuje snékym, kdo ma
ohledné¢ typografické stranky stejné smysleni a vkus (PECINA 2011: 36-89).

Knizni grafik by si mél v prvni fadé knihu piecist a poté s ni teprve zacit pracovat.
Casto jde ale ¢etba stranou, diky uspofe &asu, jelikoZ ,.¢as jsou penize®, nebo proto, e
néco za né€j rozhodne jiz pfedem nakladatel. Nékdy bohudik nebo bohuzel. Nékdy tedy
na grafika pfijde uz jen maly, urcity podil prace. Zadavatel ale vétSinou nema vytvarné
citéni a tak jeho hlavnim tkolem je spiSe specifikovat a tltumocit zadani. Horsi je potom
spoluprace s nékym, kdo néjaké ambice do designu ma. Kazdy z nas ma4 jisté absolutné
rozdilny ndzor na to, jak by jakd kniha méla ptfesné¢ vypadat. Ale v Zadném realném
svété nema grafik absolutné volnou ruku a vzdy musi jednat prvni fad¢ s klientem
a vytvaret kompromis (PECINA 2011: 36-89).

Vydavatel konzultuje s autorem fadu véci od designu, ptes upoutavku, reklamu az
po datum vydani. Pro samotného autora mize byt obal knihy Sokem. Zda se mu, zZe
nepiedstavuje dostate¢né jeho knihu, ale Casto by mél nechat tuto cast v rukou
odborniki, stejn¢ jako samotnému autorovi neradi nikdo nezasvéceny pii psani knihy.
je-li nam autor neznamy, knihu uchopi pfesné¢ v tom momenté, upouta-li nas jeji
zevnéjSek. V tomto momenté teprve posuzujeme, kdo je jejim autorem a o ¢em kniha
vlastné je. Nékdy zjistime, Ze je o nécem jiném, nez jsme Cekali a doufali, ale na prvni
pohled nas stejn¢ alespoini oslovi. Nevhodnym piebalem zapadla do zapomnéni uz tada
knih, kdyZ si autofi nedali fict a neporadili se spolu se svymi vydavateli a jejich
designéry. Bohuzel, stejné¢ mohou dopadnout ti, ktefi si poradit nechaji a i tak ma kniha

nakonec nevhodny piebal (BRAYFIELD 2007: 188-203).

8 BRAYFIELD 2007: 11.
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Nasledné je nakladatelem a designérem vybiran format a material, z néhoz bude
kniha vyrobena a urci tak jeji cenovou dostupnost. Podstatny vliv na efektivitu dila ma
hlavné gramaz ¢i textura materidlu, na ktery mizeme tisknout. V soucasné¢ dobé¢ je
k dispozici velké mnozstvi a vybér tiskovych materidld, které nam umoziuji popustit
nasi fantazii a kreativitu (AMBROSE — HARRIS 2011b: 11).

., Meéritkem knihy je clovek. Kniha slouzi ¢tenari a volba knizniho formatu ma byt
podrizena tomu, jakym zpiisobem a na jakych mistech cteme. ™ Urdujici je to, co
primarn¢ budeme s knihou délat. Napiiklad velké objemné encyklopedie jsou jiz
predem urCeny na pracovni stil. Format by mél byt tedy pro grafika jednou z prvni véci,
s kterou bude pocitat. ,, Predstavuje misto fyzického kontaktu s uZivatelem, které
ovliviuje zpiisob, jakym vnimdme tisténou i online komunikaci.“* Bohuzel je vétinou
nucen vyuzivat standartizované formaty, které zamezi vétSi mnozstvi odpadového
materialu pii Spatné zvolené velikosti. Poezie naptiklad si Zad4d maly a intimni format
nebo takovy, aby nebylo nutné dé€lit verSe. Beletrie jsou oproti tomu formované na
velikost okolo A5 na vysku. Pfedpoklada se, Ze si ¢tenaf sebou knihu bude pfenaset
a tak neni vétsi format ptilis zadouci (PECINA 2011: 36-89).

Pti navrhu knihy designér mize Casto zapomenout na zavérecny tiskovy proces.
Ten je mnohdy opomijeny, ale velice dilezity a to nejen z vizualniho hlediska, ale také
ztoho cenového (AMBROSE - HARRIS 2011b: 47). ,, Graficti designéri maji
k dispozici Sirokou skalu tiskovych technik a dokoncovacich postupiu, pomoci nichz
dokazou vytvaret atraktivni publikace dosahujici svého ucinku. Tisk je metoda umisténi
barvy na podklad; ale to, jakou metodu si designér konkrétnée vybere, zalezi kromé
estetickych faktorii, mezi néz patri pozadovana vizudlni kvalita vysledku, hlavné
V praktickych otazkach, jako je cena, pocet vytiskii nebo rychlost. «2l

., Prestoze samotna formulace dokoncovaci prace nasveédcuje konec vyrobniho
procesu, nemélo by se dokonceni brdt jako pouhy dodatek, ale naopak by mélo tvorit
nedilnou soucdst designu, kterou je vhodné zvazovat jiz béhem planovani. 22
Dokoncovaci prace znamenaji napiiklad rizné vyseky do podkladu, razby nebo

vlepovani, které je tieba zahrnout do zavére¢ného dokonceni knihy (AMBROSE —
HARRIS 2011b: 11).

1 PECINA 2011: 83.

2 AMBROSE 2011a: 6.

2L AMBROSE - HARRIS 2011: 6.
22 AMBROSE - HARRIS 2011: 67.
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Jednou z dokoncovacich praci, vyuzivajici se pfi vyrobé malého nakladu knih, je
neofezany okraj knizniho bloku. Pfi pouziti rucné vyrdbéného papiru vznikaji ctyti
nepravidelné hrany, které se neofezéavaji zcela bézné. Tento vzhled se da ale jednoduse
napodobit trhanim listd knihy (AMBROSE — HARRIS 2011b: 102).

Dalsi upravou miize byt také potisk ofizky knizniho bloku. K tomu se pouziva
specialni postup tisku, ktery dokéze nanést barvu specidlné jen na uréené misto. Dnes se
jiz nepouziva tak casto jako v minulosti, a pravé proto dokaze publikaci ozivit
a znevsednit (AMBROSE — HARRIS 2011b: 104). Jednou z dnes ¢asto vyuZzivanych
technik v oblasti tisku, ktera vypada velice efektné, je parcialni lak. Ten umoziuje
aplikaci jen na pozadovand mista pies samotny tisk a tvoii na ném jakousi prsty
nahmatatelnou lesklou nebo matnou vrstvu (AMBROSE — HARRIS 2011b: 161).

Pfislovi, ze méné je vice, je obvyklé designerské heslo. Piesto spottebni trh
vétSinou pozaduje néco jiné¢ho a grafika si chce vyzadat co nejvétsi pozornost mezi
velkym mnozstvim vyrobkl svou pestrosti. V této zaplavé ovSem dochazi k tomu, ze
pouzitim jednoduchého designu budete nakonec z fady ostatnich produktl vy€nivat.
Navic uzitim pouze Cerné a bilé docilite Cistého a rdzného designu, ktery navic da
vyniknout dopliikové barvé a zaroven vytvaii neuvéftitelnou Citelnost (TSELENTIS
2014: 106-130).

Grafik po vysledném navrhu fesi pfipadné pripominky s nakladatelstvim a celym
tymem, a pokud si dokdze ispé$né obhajit svij design, vraci se zpét k autorovi textu,
aby vSe dovrsil svym kone¢nym schvalenim. Teprve poté putuje vSe do tiskarny a cely
tym se muze modlit, aby vSe dobie dopadlo a kniha byla nakonec i uspésna (PECINA
2011: 36-38). ,,Jenze to uz jsme zase na uplném zacatku: miize se pripravovat novd
knizka, pokud mozno lepsi, nez byla ta predesia. 23

Nejrozsifengjsi tiskovou technikou, vytvarejici publikace, je ofsetova litografie.
Mezi dal§i pouzivané je také sitotisk, horkd sazba nebo jeSt€¢ obcas knihtisk
(AMBROSE - HARRIS 2011: 32). Pii ofsetovém tisku lze pfipravovat stranky
v pocitaci a proces je tedy mnohem rychlejsi a flexibilnéjsi nez klasicky knihtisk. Do
roku 1981 byl jesté vyuzivanéjsi technikou knihtisk, dnes je vSak uz radikalné vytlacen
(PISTORIUS 2003: 53).

Po vysledném tisku je nejdiilezitéjsi Casti samotna vazba knihy. Vazba slouzi

k propojeni listd stran dohromady a umoznuje tak vzniku riznym typtim publikaci.

Z pAVLAT 1988: 104.
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Rozlisujeme celou fadu od téch lepenych po §ité atd., ale u knih davame ptednost vazbé
pevné (zndma pod nazvem V8), kterd méa pifedem danou odolnost a trvanlivost pfi
veétsim namahani a zachazeni (AMBROSE — HARRIS 2011b: 133-140).

Samotna knitha miZe byt potahovana kuzi, koZenkou, platynkem nebo rlznymi
druhy papiru. DneSni ptebal, ktery by mél knihu vlastné chranit pted prachem
a poskozenim, se nevyrabi ztak kvalitnich materiald a tak mnohdy moc nevydrzi
(PECINA 2011: 91-92). ,,Takze hlavnim a viastné i jedinym smyslem pirebalu se uz od
zacatku 20. stoleti stalo propagovat knihu, odit ji do pestrého a pritazlivého havu, ktery
naldkd potenciondlni kupce. “** Neékdy miize prebal nahrazovat pouzdro, do n&hoZ je
knihu mozné zasunout. Uziva se ale vétSinou u drazsich a lepSich vytiskl, zvlast
v dne$ni dobé&. Diive se pouzivala zcela b&Zné (PAVLAT 1988: 136). Pokud chceme
knihu, ktera jiz upadla v zapomnéni, vynést znovu do spolecnosti mezi Ctendie, mize
mnohdy stacit pravé novy piebal, ktery knihu ozivi a pfinese opétovny zijem

(CARRIERE - ECO 2010: 121).

3.1.2 Typografie jako samostatny obor

Typograf zacina od slova, grafik zacinad od obrazu.

Erik Spiekermann

Vybér pisma ma na design neuvéfitelny vliv. Samotna sazba mize vypadat
jednoduse, ale opak je pravdou (AMBROSE - HARRIS 2010: 61). Umélecko-
technicky obor, ktery se zabyva praveé pismem, se nazyva typografie. Pismo je soubor
znaki, cislic, symbola atd., které daji dohromady jedinecny design. Kdyz za¢neme
vybirat pismo, méli bychom mit na paméti, ze kazdé bylo vytvofeno plvodné pro
néjaky konkrétni uc¢el (AMBROSE — HARRIS, 2010: 16-22).

Designér, ktery se vénuje jiz pouze odvétvi typografie, musi umét a znat i vyvoj
pisma a jeho historické promény (TSELENTIS 2014: 27).

Charakter jednotlivych pisem, a¢ jsou na prvni pohled podobné, je nakonec stejné
jedine¢ny, jako pismo samo. Pismo mulze ¢tenafi, nebo i jen tomu, kdo se na n¢j diva,
fici mnohem vice, nez je zjevné. Muze pusobit formalné, neformalné nebo vesele

a podobné. Vzdy ale zcela plni svou funkci (AMBROSE — HARRIS 2010: 12-13).

24 PECINA 2011: 92.
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Pismo rozliSujeme na nékolik zakladnich skupin, do nichZz se daji zaSkatulkovat
témet vSechna pisma, jez n€kde uvidime nebo zname. Zakladni kategorii tvoii pisma
lomend, neboli Svabach, jiz zmiflované antikvy, grotesky a skripty neboli pisma psana.
K tomu je zapotiebi jest¢ ale jedné skupiny pro ta pisma, kterd se jiz dnes do téchto
kategorii zaskatulkovat nedaji, a to pisma graficka, Cili experimentalni. Lomena pisma
vychazeji z pisem pouzivanych ve stiedovéku. Citelnost miize byt pro nas uz dnes dosti
obtiznd. Proto vznikaji pisma na podobnych rysech, ale mnohdy jiz maximalné
zjednoduSena a zbavena veskerych nepodstatnych zdobnych prvki (AMBROSE —
HARRIS 2010: 14-40).

., Blok textu je povazovan za snadnéji citelny, kdyz je vysazen renesancni, barokni,
nebo klasicistni antikvou, tedy kombinaci verzalek (velkych pismen a minusek, malych
pismen. “®® Antikva patfi k pismim vibec nejstar$im, z dob Starovékého Rima. Pravé
diky své vytecné Citelnosti se pouze s malymi Upravami pouziva jesté¢ dodnes
(AMBROSE — HARRIS 2010: 14-40).

Pouziti pisma zavisi primarné€ na tom, pro jakou velikost bylo primarné¢ zamysleno,
takze plakatovd pisma se povétSinou do knihy nehodi. Pro sazbu knihy se nejvice
doporucuji pisma klasickd, vychazejici jiz ze zminované antikvy, kterd ma patky, jako
napiiklad Book Antiqua,Times New Roman, Garamond atd. Pismo poté zarovnavame
do bloku a je tfeba hlidat, aby se nevytvaiely mezi slovy v jednotlivych fadcich feky,
¢ili velké mezery. Text zarovnany do bloku se nejlépe Cte a tvoii tak jednotny celek
(PECINA 2011: 120-133). U knizni publikace musime kromé samotné sazby jesté
zkontrolovat, aby u nami vybraného papiru nedochazelo K prosvitani potisténé strany na
druhou, coz by vedlo k obrovskému zhorseni ¢itelnosti (AMBROSE — HARRIS 2011b:
28).

I kdyz mizeme dobry design vytvofit 1 s pouhym jednim pismem, mnohem castéji
se jich pouziva vic. Zapojeni dvou a vice okamzit€¢ umozni vytvofit hierarchii, ktera
orientaci v dokumentu neuvétitelné zjednodusi. Pro tituly a hlavni nadpisy proto
pouzivame pismo, které je svym vzhledem osobit¢ a na prvni pohled vyrazné
(AMBROSE — HARRIS 2010: 66).

Vytvéfeni novych pisem je a vZzdycky bylo velice ¢asové narocné, ale dava pocit

osobitosti a jedinecnosti. I pfesto, Ze pisem existuje jiZ na tisice, mnohdy je tieba pouzit

% AMBROSE - HARRIS 2011: 23.
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i vlastni invenci a vytvofit nové. Casto se tak uplatiiuje pii vytvoreni firemni identity,
log a podobné¢ (AMBROSE — HARRIS 2010: 110).

V dnesni dobé jsou technologie pro vytvafeni novych fonti dostupné takika pro
kohokoliv a odbornici proto tvrdi, ze nové a nové fonty zahlcuji uz jiz tak rozvétvené

velké mnozstvi (TSELENTIS 2014: 19).
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4 Kniha elektronicka versus hmatatelna, internet

Knihy digitalni, elektronické e-knihy, maji jedno velké plus oproti knihdm
tisténym. Nestarnou a nezabiraji Zadné misto. Pouze leda to malé, na disku naseho
pocitace. Na druhou stranu nevznika takové pouto, jako s knihou realnou. Nelze ale
popfit, Ze se diky digitdlnimu véku mnoho véci zjednodusilo. Misto objemnych starych
encyklopedii si staci pouze vyhledat pozadovanou véc na internetu. Na druhou stranu si
ale musite vybrat z nepfeberného mnozstvi informaci rtiznych kvalit a vérohodnosti.
Digitalni soubor téméf nic nestoji a nemusi prochdzet zdlouhavym procesem pies
nakladatele po tiskarnu (PECINA 2011: 20-77).

Elektronické ¢tecky knih jsou dnes jednim z nejvice kupovanych kusu elektroniky.
Ty maji vétsSinou velikost vétSich dnesSnich mobilnich telefont. Digitalni knihu d€lime
podle toho, v jakém zafizeni ji otevirdme a podle formatu dokumentu. Pfi ¢teni méame
k dispozici pouze jednu stranu knihy a ne dvoustranku, na kterou jsme zvykli
u klasickych knih. Elektronické ¢teCky se snazi svou technologii displeje pribliZit
tisténé knize tim, Ze nesviti a neblika, oproti tomu pocitacovému, a ¢tenafi tak piilis
neunavuje o¢i. Dal§im faktorem je, Ze elektronické knize uplné chybi hibet, na ktery
jsme od konce doby svitkil zvykli. A co se tyce velikosti oproti té redlné, jsme odkazani
na rolovani textu praveé jako diive (PECINA 2011: 20-77).

Elektronické Ctecky sice pfinaseji pohodlnost diky hmotnosti a moznosti sebou
nosit témét celou svou knihovnu, ale zaroven netesi tolik kvalitu naseho ¢teni. I kdyz
pokrok jist¢ udé¢lala. Nedodrzovani stale stejného formatu vede k rozhazeni textu
a k déleni slov, s ¢imz si elektronika neumi poradit tak dobte, jako samotny clovek.
Stejné€ tak grafik nemusi veédét, jaka ctecka bude podporovat jeho zvolené pismo a jak
jakd bude zobrazovat obrazky atd. Zaroveil nemd zddnou moZznost zvolit pro svou
Hknihu format. Spatna grafickd Giprava poté zabrafiuje ¢tenafi se spravné orientovat
v textu. To vSak také plati i pro knihu tisténou (PECINA 2011: 20-77).

Digitalni kniha je ndm samoziejmé k dispozici snadnéji a rychleji, okamzité ke
stazeni, ale nutno fici, Ze neni také tak upln¢ zadarmo. Nékdy se az zda, Ze jeji cena
neni oproti knize hmotné nijak ochuzena. Zvlasté¢ pak vezmeme-li v iivahu, jakou cast
lidské prace je tieba na tyto dva rozdilné typy pouzit. Digitalni knihu prosté a jednoduse
¢lovék kopiruje a kopiruje. Neexistuji horsi nebo lepsi vytisky, méné kvalitni papir, atd.

(PECINA 2011: 78-77).
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Na druhou stranu pro lidi, ktefi berou knihu pouze jako zdroj informaci, je e-kniha
samoziejme tou lepsi variantou. Pro ty z nas, kteti maji knihu i ze zcela jiného hlediska,
bude mit fyzicka kniha vzdy vétsi materialni vyznam a ten potrva (TRAVNICEK
2011: 33).

Do elektronické podoby se dava vétSinou primarné takova kniha, kterou precteme
jen jednou. Paperbacky, Cervena knihovna atd., pro které¢ je Skoda plytvat papirem
a celkovou praci spojenou s knizni vyrobou. Neznamena to ale, ze dobré knihy se
elektronické verze nedockaji. Diky objemnosti a lehkosti se mohou objevovat
1 objemng;jsi dila a pro jejich oblibenost se docka 1 této verze. U vétSiny knih je proto ta
digitalni Gprava az na druhém misté (PECINA 2011: 78-77).

Kniha digitalni nam vSak pfinasi jeden problém, a to potiebu elektiiny, nebo jiného
zdroje a obrazovku (TRAVNICEK 2011: 33). ,, Internet a viibec digitdlni podoba textu
neni jen jiny nosic informaci, ale je to i jiny zpiisob komunikace a zarovern i jiny zpusob
vztahu mezi Ctendarem a textem, respektive mezi ctendrem a autorem “26 v/ dnegni dobg
digitdlniho v€ku se mluvi o tzv. sblizovani, kdy se stara a novd média stietavaji.
Digitalni média ta soucasna neporazila ani nevytésnila a vstoupila spolu do spole¢ného
prostoru (TRAVNICEK 2011: 31).

., Stejné jako kultura pisma nezrusila kulturu ordlni, stejné jako televize nevytésnila
film nebo jako knihy brozZované neskoncovaly s témi vizanymi, tak ani internet

27 . , y . C oy .,
. Nesmime zapominat, Ze kniha kdysi celila stejnému

neznamend konec knihy
obvinéni a negativnimu natlaku vefejnosti, jako pravé dnes internet a to takovému, ze
odvadi od skute¢nosti a redlného Zivota (TRAVNICEK 2011: 37).

Naprosto nevhodné jsou elektronické knihy v piipadé détskych knih, u kterych
hraje velkou roli hlavné pouzity material, propor¢nost knihy a ilustrace. Tyto piednosti
elektronické médium nikdy zcela nenahradi. Kde se ovSem vyuzit da a v budoucnu by
se mohlo uplatnit jesté vice, jsou periodika, jako jsou ¢asopisy a noviny (PISTORIUS
2003: 178).

U nas uz nékteré Casopisecké spolecnosti tento zplsob ¢tenaifim nabizeji a jejich
cena je v elektronické podobé ekonomiétéjsi. Jde ovSem piedevsim o to, zda si ¢lovek
nekupuje ¢asopis prave proto, aby si ukratil chvili ¢tenim napftiklad v autobuse, ¢ekarné
apod. Pokud tedy nema vzdy u sebe elektronickou ¢tecku ¢i jiny ¢teci materidl, digitalni

soubor je zcela nepotiebny.

2 TRAVNICEK 2011: 28.
2T TRAVNICEK 2011: 30.
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5 Ctenar

,, Literarni dilo vZdycky podava néjakou informaci a je nékomu adresovano, jinak
by nemélo smysl. *® Cteni je zalibou, ktera nas nelimituje dobou, ani mistem, jako jiné
aktivity. Pro urcité lidi se nakonec ¢teni stava pottebou, spojenou s néjakym cilem. Tato
potieba se v pribéhu Zivota méni. Pojem &tenaf neni zcela definovatelnym pojmem.
V uzs$im slova smyslu znamena osobu, ktera umi ¢ist, nebo pravé c¢te. Z kazdého
hlediska pojem znamena néco zcela jin¢ho, naptiklad pro knihovnika je ¢tenai pouze
tim, kdo ma vystaven &tenatsky prikaz (VASOVA 1986: 31-32).

V jistém slova smyslu mizeme Ctendie povazovat za urCity druh skupiny, jejiz
jedince poji stejna zaliba, stejn¢ jako naptiklad muzikanty hudba. Predstavuje jednu
z nejsoukroméjsich aktivit clovéka, kamsi nas zafazuje a nechdva v nas néco ze sebe.
Kazdé naSe &teni ma n&jaky vyse opodstatnény ditvod. Cteme pro informace, na
doporudeni nebo jen pro odpoéinek (TRAVNICEK 2011: 39).

Cteni je viditelné zavislé na vlivu socializa¢niho prostiedi, ¢ili nejprve na nasi
rodiné a prostiedi, ve kterém vyristame a poté na situaci ve Skole a naSich piatel.
ve velké mife hlavné ty zahrani¢ni (TRAVNICEK 2011: 126). A¢ je kniha véci snadno
prenosnou a bereme si ji sebou mnohdy kamkoliv, obvykle stejné nejrad&ji ¢teme
v klidném domacim prostiedi (TRAVNICEK 2008: 128).

Ctenaiska kultura nezahrnuje pouze ¢teni, ale vie, co se tyka knih a jejich vztahu
k nim. Jak velkou a ¢etnou mame doma knihovnu? Co a kde nejradéji ¢teme? Kolik
knih pieéteme za rok? To jsou vie otazky tzce s ni spojené (TRAVNICEK 2008: 36).

Vztah ke kniham si tedy utvafime jiz v détstvi a mladi. S potiebami ¢tenare souvisi
Ctenatsky navyk, urcujici 1 osobnost ¢tenafe. Ten zahrnuje to, jak s knihou zachézime,
kde ¢teme, kde si knihy pofizujeme atd. Pravé osobnost ¢tenaie hraje vyznamnou roli
pii vybéru literarniho dila a v riznych vékovych etapach ma na Cetbu jiné pozadavky.
Ke knize nas ptipoutava nékolik druhiti motivace od touhy poznani az naptiklad po
zalibu v samotném autorovi (VASOVA — CERNA 1986: 31-52).

Cetba ma relaxaéni psychicky charakter, kdy étenaf miiZze zapomenout na viechny
starosti, odreaguje se a zaroven odpocine. Muzeme hovofit o tzv. Uniku, kdy ctenar
naléza v literarnim piib&hu svét imaginace, ktery mu zprostiedkovava. ,, Ctendr casto

proziva Cetbu tak intenzivné, Ze ztrdci docasné kontakt s redalnym svétem kolem sebe

Z HRABAK 1983: 15.
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a nori se do svéta vlastni imaginace. “® Kniha v nas vyvolava urcité psychologické
ucinky, které maji velky vliv na nas§ duSevni Zivot a to nejen svou obsahovou strankou,
ale i tou formalni, zahrnujici vzhled knihy jako jsou ilustrace, text atd. (VASOVA —
CERNA 1986: 31-52). Urcita slova, jdouci za sebou v pofadi, vyvolavaji ve &tenafi
rtzné asociace (KUBINOVA 2009: 54).

5.1 Klasicky ¢tenar a ¢tenar sbératel (nutkava potieba vytisk vlastnit)

., Prave prvotridni design podminuje vznik tistéené knihy a je také jednim z ditvodii,
proc ji lide chteji vlastnit. Hodnotu a kouzlo do detailu propracovaného knizniho
artefaktu digitdlni soubor nahradit nemiize.“*® Knizni kultura nezahrnuje pouze &ten,
ale také vSe co se déje kolem nich, jako naptiklad jejich ziskavani, informace o nich
a jejich propagaci (TRAVNICEK 2011: 28).

Podle Umberta Eca mizeme pozorovat dvé Urovné Ctenaill, a to Ctenafe, ktery se
touzi dozvédét, jak jeho piib¢h dopadne a ¢tenare druhého typu, ktery touzi odhalit styl,
jakym piSe autor, ktery ho doprovazi pribéhem.

Klasicky ctenai knihy ¢te, ale nemusi je pfesto nutné vlastnit. Dnes je celd fada
vefejnych knihoven, kde si ji mize vypijéit nebo od pratel, ktefi knihu maji. Ctenaf
sbératel na rozdil od bézného ¢tenare musi nutné knihu vlastnit ve své fyzické podobg.
A i kdyz to znamena4, Ze v jejich nepieberném mnozstvi nemusi vSechny z nich piecist.
Clovék si mnohdy nepotizuje knihu proto, aby ji jen etl. Mnohdy si koupime naptiklad
1 knihu, kterou jsme jiz Cetli a libila se nam, tudiz si ji pofidime v krdsném novém
vydani prosté jen proto, ze ji chceme vlastnit (PECINA 2011: 19-22).

Sbératelstvi knihy a jejich predchiidci je zalibou starou jiz takika dva tisice let. Jiz
staff Rimané méli potiebu vlastnit uréité svitky. Jelikoz byly oblibenym zboZim, vzdy
pfevladala u jejich majitelti snaha se o né peclivé starat a uchovavat je na bezpecnych
mistech (TRAVNICEK 2003: 25).

Kazda kniha, kterou kdy ptfecteme, se ndm postupné z paméti vytraci. Nejprve se
vytrati ¢asti, poté téméi cely piibéh. Ctena sbératel ma proto vzdy knihu pfi ruce, aby
to mohl dfive nebo pozdéji napravit a svoje myslenky a pamét’ tak obnovit. K tomuto
nam vetejna knihovna tak dobife neposlouzi. Vzpomenime si, jak dlouho naptiklad na
vytouzenou knihu ¢ekame, nez na nds pii rezervaci piijde fada. Mnohdy nds po takové

dobé miize na knihu ptejit chut’. , Potreba cist vytvari ctenarsky neklid spojeny se

2 vASOVA - CERNA 1986: 51.
% PECINA 2011:78.
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snahou opatrit si konkrétni knihu nebo literaturu s urcitou tématikou. “31 Jak uz jsme ale
zminili, ¢lovék kupuje knihu naptiklad i jen proto, ze je prosté krasnd. Zde se
dostavame zpét v kolob&hu ke kniznimu designu, bez kterého by se toto jisté¢ nedélo.
Lidé maji vzdy, tedy témét vzdy nutkani obklopovat se krdsnymi vécmi, at’ uz je jejich
estetické vnimani a citéni jakkoliv odlisné od druhych lidi. Pravé tady ma grafik
ptilezitost skrze knizni médium pisobit na lidi a na Sirokou vefejnost (PECINA
2011: 19-22).

O koupi knih se ve velké mife zaslouzil internet. Dokonce se podle priizkumu da
fici, ze lidé si knihu prohlidnou v béZném knihkupectvi a poté, byla-li Gspésna na jejich
smysly, si ji objednaji na nékterém z internetovych knihkupectvi rovnou domii. Také
knihovnam napomahd internet a to hlavné systémem vypujcnich rezervaci nebo dalsich
informaci (TRAVNICEK 2011: 29).

Knihovna domaci pro nas plni nejen spolecenskou funkci, ale zastava takeé i tu
reprezentativni. Vypovida o svém majiteli a jeho celkovém vkusu. Existuji dokonce
i publikace, které radi, jak a podle ¢eho muzete vasi knihovnu uspotadat nebo jak by
meéla byt idealné velka (PECINA 2011: 28-32).

Domaci knihovna ¢tenafe se pomalu rozristd s jeho ptibyvajicim vékem. Tento
fenomén domacich knihoven ma mozné piiciny v zakotveni u pravé starSich generaci,
kdy knizni trh nebyl jesté¢ zdaleka tak dobfe zisobovany a vefejné knihovny
nefungovaly tak dobie, jako je tomu dnes. Ceské republika méa v sou¢asné dobé podle
prizkumi nejlepsi a nejhustsi sit’ knihoven viibec (TRAVNICEK 2008: 75-78).

., Prestoze kniha — vV pomérném vyjadireni — zatezuje nasi kapsu o néco vetsim
procentem, nez tomu bylo pred rokem 1989, Ize mit za co, zZe cast vyrokii starsi generace
Jje zpiisobena blokem nikoli financnim, nybrz spise mentalnim. “** Neboli tato generace
pamatuje jesté¢ doby, kdy knihy staly do 20 K¢s, ale zaroven si neuvédomuji, Ze s timto
pomérem se zménil i soudasny plat (TRAVNICEK 2008: 155).

AC¢ je kniha véci snadno pienosnou a bereme si ji sebou mnohdy kamkoliv,
obvykle stejné nejraddji ¢teme v klidném domacim prostiedi (srov. TRAVNICEK
2008: 128).

> VASOVA - CERNA 1986: 31.
%2 TRAVNICEK 2008: 155.
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5.2 Nas ¢tenar od mladi do staii z pohledu dotazniku
Nasledujici data pochézeji z vyplnéni dotazniku obyvateli CR z roku 2007 a 2010,
ktery uvetejnil v publikacich Jifi Travnicek, literarni védec, kritik a vysokoskolsky

ucitel. Z prizkumu se daji nasi ¢tenafi rozdélit do téchto skupin:

nectenar: 0 knih za rok

¢tenar sporadicky: 1 - 6 knih za rok
¢tenai pravidelny: 7 - 12 knih za rok
¢tenar Casty: 13 a vice knih za rok

¢tenar vasnivy: 50 a vice knih za rok

AC¢ na vékovou skupinu 15-24 let koluji z fad téch dfive narozenych nejvétsi
stiznosti, Ze tato generace necte, opak je pravdou. Nas primérny ¢tenaf v tomto veéku cte
nejvice ze vSech veékovych kategorii. Velkou roli hraje jeho vzdé¢lani, a to je-li bez
maturity nebo ma vzdé¢lani vyssi. Nejvice toho tedy prectou vysokoskolsky vzdélani,
kdy panuje 1 mensi rozdil mezi genderem.

V tomto véku také Ctenaf nejvice navstévuje knihovnu, kdy u ¢tenaiek je procento
jesté vyssi. Pfi vybéru, co ma ¢ist, d4 v tomto véku nejvice na doporuceni ostatnich,
beletrie si vybird podle zanru a za rok piecte alespon jednu beletrickou knihu. Tato
vékova skupina, hlavné étenaiky, ¢tou také nejastéji poezii, coz by se na prvni pohled
nemuselo zdat.

A¢ maji blizko k pocitaciim a internetu, stale si nedovedou predstavit zivot bez knih
hmatatelnych a nepreferuji tedy e-knihy. Pfi tomto dotazu odpovédélo pouze 5% pro
¢isté¢ knihu elektronickou. V tomto obdobi dostane Ctenar nejcastéji také knihu jako
darek. Zaroven se ke konci tohoto obdobi diferencuje ¢tenaft, ktery cetl proto, ze musel,
nebo proto, ze sam chtél.

Ve veéku 25-34 let ma jiz nd$ Ctendf vétSinou ukoncené vysokoskolské vzdélani
¢te nejméné. Pokud jde ale o statistiku, v této vékové kategorii ¢te nejméné a nejméné
také navstévuje vefejné knihovny. Prechod ze studentského Zzivota do obdobi

ekonomické aktivity se musi nejprve ustalit.

35



Kdyz je jiz ¢tenafi 35-54 let, ma jiz ustaleny harmonogram a opét ma vice ¢as na
¢teni. Bavi ho hlavné zézitkové knihy, ve kterych zaziva néco zcela jiného. Lidé
z velkomést ¢tou o néco vice, nez ti z vesnice, ale diferenciace neni tolik patrna.

Od 55 let véku zaciné nas Ctenar sahat po knize zase o néco vice, tedy jde li hlavné
o Ctenafe vasnivého. Jinak najdeme v této dob¢ také nejvice nectenatii vitbec.

Povéra o tom, ze lidé, ktefi Ctou, jsou vSeobecné lini a jen sedi u knizek, se
dokazala snadno vyvratit. AC¢ by se nemuselo na prvni pohled zdét, je nas Ctenaf vice
aktivné&jsi i v kultufe a sportu, nezli nectenar. Tyto hodnoty klesaji az u zcela vasnivého
¢tenatre. Podle prizkumu v roce 2010 jsou naSimi nejoblibenéjSimi autory napiiklad
Michal Viewegh, E. M. Remarque, Dick Francis, Karel Capek, BoZena Némcova nebo
napiiklad Agatha Christie.

Pokud se ale tikd, ze nékdo nerad ¢te, nemusi tomu byt nutné tak napotrad a radost
z Cetby se da opét znovu nalézt. Jen je potiecba védét, kde ji hledat (PENNAC

2004: 30-31).

36



6 Fenomén bestselleru v kniznim prumyslu

Bestsellery se dnes prodévaji v mnohem vétsi mite, nez tomu bylo diive. Z velké
(TRAVNICEK 2008: 32).

,Nikdy nebylo jasné, ma-li byt kvalitni bestseller chapan jako romdn
S popularizacnimi sklony, ktery vyuziva nékterych vzdélanych strategii, nebo jako
vzdeélany roman, ktery se z néjakého ditvodu stal populdarnim. “33Ne kazda kniha, kterou
nakladatel vyprodukuje, se jim nakonec stane. Jednim znedavnych obrovskych
bestsellerti byly naptiklad serie Harryho Pottera. V dob¢ jeho nejvétsi slavy ho Cetli
nejen déti, ale také jejich rodi€e. Z hlediska knizniho trhu se rok, kdy mél vyjit dalsi dil,
mohl rovnou piejmenovat na rok Pottra (TRAVNICEK 2008: 33).

Nakladatelé a knihkupci rozlisuji nékolik typi vytecné se prodavajicich knih.
Steady-sellers jsou knihy, které jsou rovnomérné prodavany v celém roce. Jde
piedevsim o uc¢ebnice nebo encyklopedie. Fast-sellers se prodavaji velice rychle a pak
prodej pozvolna odezniva. Best-sellers jsou tvofeny skloubenim obou skupin. V prvnich
chvilich je jejich prodej neobycejné vysoky a poté se pomalu stabilizuje. Bestseller
nejdiive vzbuzuje zdjem u urcité skupiny lidi a poté si ziskdva ptizen u dalSich
Ctenaiskych mas. Kniha tedy brzy nabyva na vyznamu a vzbuzuje zajem u Ctenaid,

které zprvu ani neoslovila (HALADA 1993: 63).

6.1 Vymezeni pojmu bestseller a pri¢iny popularity v soucasné

literature

Co se tyce Cisel, je bestsellerem kniha, které se prodalo vice nez 100 000 vytiska,
pokud se jednd o zemi velkou napfiklad jako Velkd Britdnie. Kniha, kterd se stala
bestsellerem, se opakované tiskne, dockava se televizniho ztvarnéni, videoher,
kreslenych serialii, divadelnich her a podobné. Na takovou knihu mohou dokonce
vznikat napodobeniny, a ty se také nakonec mohou stat bestsellerem. Je ur¢itym
zptisobem jakousi soucasti populdrni kultury. Jiné parametry splituje bestseller
vyhradné pro Zeny, jako vyhradné pro muze. ,, Casto byvaji takové knihy oznacoviny
Jjako unikové cteni. Tvrzeni, zZe bestseller je vytvoren inspiraci, inteligenci, schopnosti,

oddanosti a tvrdou praci byva zavrhovino“®. Aby se piib&h stal bestsellerem, musi

3 ECO 2004: 204.
% BRAYFIELD 2007: 11.
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u nas uspét na citové a psychologické urovni. Téma knihy a jeji postavy ptisobi v oblasti
psychologie, umisténi d&e, Vvoblasti védomi a dramatizace a vyvoji V oblasti
emocionalni. Po psychologické strance nam piibéh popisuje pfibeéh hlavniho hrdiny,
jeho vyvoj a proménu, ke které ho dovedlo mnozstvi zkousek. Jde o tzv. hrdinskou
cestu, ktera se vaze jiz k davné mytologii (BRAYFIELD 2007: 7-26).

S ménicim se z4jmem naSi spoleCnosti se méni i usazeni piibchu, S hlavni
myslenkou, jasné¢ a srozumitelné¢ psany. Zajimavé je, nebo mozna podminkou?, ze
vétsina autortl bestsellerti pracovala naptiklad ve Skolstvi, politice, v médiich nebo jinde
tam, kde navazovali s lidmi piimy kontakt. Takovi autofi proto dokazou odpozorovat,
kdy je jejich publikum vnima a kdy je maji jesté vice zaujmout. Pokud kniha bude
postradat smysl, bude Ctenafem brzy zapomenuta. Spisovatel navazuje se ¢tenarem
dialog, ve kterém udrzuje stale jeho pozornost. ,,Pochopeni toho, jak lidé ctou a jaké
misto zaujima v jejich zivoté cteni, je zacatek uchopeni toho, jak pro né psdt“gs.
Vyzkum prokazal, ze koupé knizky souvisi z celych 98% s tim, Zze Ctenar uz od autora,
kterého se chysta Cist, néco diive Cetl a chce i jeho dalsi knizku (BRAYFIELD
2007: 7-26).

Mezi zakladni principy, podilejici se na oblibenosti knihy, které ale plati
I u ostatnich knih, nejen bestsellerti, nalezneme na prvnim misté postavy a piibéh.
Dutlezitou roli hraje, kde se d& bude odehravat, které misto maji ¢tenafi radi a kde to
napiiklad i znaji. ,,Kazdy ctenar zacina cist knihu v ocekavani, Ze ho autor bude drzet za
ruku a odvede ho pry¢ — nékam. Kamkoliv. Kamkoliv jinam, nez je nyni“*®. Ctenafi stale
hledaji a mnozi védomé ocekavaji, v piibéhu zjisténi, ze lidska pfirozenost neni stale
jesté ve své podstate zl4, ze dobro vyhraje nad zlem a laska ptfekond smrt. Tady piesné
musi dat spisovatel najevo, na ¢i strané vlastn¢ stoji on sam. Autor mad nekolik
moznosti, kam ¢asove svlij ptibeh zatradit. Musi vSak davat pozor i na drobné detaily,
které by mohly v &tenafi vzbudit pochybnosti, Ze tady néco nehraje. Ustiedni postava
bestselleru musi razem spliiovat hned postavy dvé v jedné a to skuteCnou postavu
z masa a kosti, snadno rozpoznatelnou a archetyp vzbuzujici citové zazitky. Ctenat se
pak muze do postavy snadno prevtélit a pribéh se stava ritudlem zivotnich boji. Pro
Sigmunda Freuda toto neslo pojmenovani pienesena identifikace, pro Carla Gustava
Junga mysticka ucast (BRAYFIELD 2007: 31-41).

% BRAYFIELD 2007: 31.
% BRAYFIELD 2007: 32.
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Diilezitou roli hraje i pojmenovani postav. Jména v nas vyvolavaji urCité piedstavy.
Napiiklad pouzijeme-li néktera z fecké mytologie nebo ta, ktera vyjadiuji konkrétni
jméno, snadno vyslovitelné a zapamatovatelné, které bézné slychame. RovnéZz jsou
dalezit¢ 1 zakomponované ptibehy, které¢ se udaly jiz diive, nez jsme se s hlavni
postavou setkali my, jako ¢tenafi (BRAYFIELD 2007: 139-146).

Naptiklad Dan Brown, popisujici Roberta Langdona trpiciho klaustrofobii, ke které
pfisel diky nehod¢ v détstvi. Literarni postava se miize podobat té z masa a kosti do té
miry, do kter¢ ji autor dokaze popsat a to i s jeho nedostatky a hiichy.

Clovek, ponofeny do d&je, by mél mit pocit, Z¢ s hlavni postavou sdili stejné
hodnoty. Nemélo by jit ale pouze o stereotypni vzor, jak se Casto o uspe$né beletrii
vetejnost domniva. NejCastéji se v d&ji objevuje pouze jedna hlavni postava, jeden
hrdina, kolem kterého se soustfedi postavy pridruzené neboli vedlejsi. Dva hlavni
na Agathu Christie. Zenské ego je podle studii Joa Tannenbauma pii orientaci
rozptylené a ma vétsi uspéSnost identifikovat se s vice nez jednou postavou. Muzské
ego se soustiedi vyhradné jen na vztah skutecnosti k jemu samotnému. Vznika tak
riziko, Ze se hlavni postava nebude Ctenafi libit. Na druhou stranu ale neni zcela jisté
mozné, aby mohla byt vytvotfena postava, jiz budou milovat miliony lidi (BRAYFIELD
2007: 41 - 56).

S hlavni postavou pracuje spisovatel jako herec, ktery ma zahrat urcitou roli
a vtésnava se do ni. Pojednavé o zacatku hrdinské cesty, a jakou zménu na ni prod¢la.
Zenské role se objevuji nejéastdji v detektivnich Zanrech, znichz jednou
z nejznaméjsich je zcela jist¢ slecna Marplova zpodobnéna jiz zminovanou Agathou
Christie. Dalsim kli¢em k uspéchu je téma. Muze byt staré, od pocatku lidstva sama,
soucasné, nebo moderni (BRAYFIELD 2007: 41 - 56).

Dan Brown naptiklad vyuzivéa témata, jeZ sahaji hluboko do minulosti a prolinaji se
skrze soucasnost.

U bestsellerti se nejcastéji objevuje boj mezi dobrem a zlem. Zabyvaji se jim
napiiklad takové odvétvi, jako je thriller, detektivka, vale¢ny pfibéh a jiné. Ale at’ uz je
ale téma jakékoliv, smétfuje nakonec k nasemu preziti a to jak jednotlivce, tak i celého
lidstva. Mnoho ctenafi dnes zacina upiednostiiovat v knize tzv. vzdélavaci faktor,

z dtivodu zvyklosti vSudy pfitomnych informacnich médii, pomoci né¢hoz jsou Vv knize
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jako turisté. Dalsi upfednostiiovany style je dokumentarni, ktery se zamétuje na spise na
popis, nezli na pocity (BRAYFIELD 2007: 41 - 56).

Kdyz jsme ponofeni do piibéhu, nase fantazie predbiha ptibéh a domysli moznosti,
kterymi by se mohl d¢j ubirat dale. Srovnavame ho, jiz jak bylo feceno, S né¢im, co uz
jsme napiiklad nékdy cetli nebo co se nam zda povédomé. Dokud muze autor natahovat
Vv ¢tendii napéti, pohdni tim touhu dozveédét se vic. Na kazdém setkani ¢eka na hrdinu
nebezpeci, Ze bitvu prohraje, a ¢tenaf, ztotoznény s nim, citi jeho strach. Kazdy vi, Ze
ptibéh by mél mit Stastny konec, ale otazkou ziistava, jak a kdy néd$ hrdina vyhraje.
Proto spisovatel vklada do dé&je rafinovana pickvapeni, aby vysledky nec¢ekané zvratil
a dal Ctenaii jasn¢ najevo, Ze nic neni predvidatelné. Tomu ve spisovatelské hantyrce
fikame ,,Cerveny sled™, ¢ili falesna a matouci stopa (BRAYFIELD 2007: 96 - 111).

Populérni beletrie vyzaduje mistrné zvladnuti jasného, plynouciho stylu. U thrillert
vetsinou kratké véty, odstavee a jednoducha stavba. Bohuzel je stale rozsifen nazor, ze
popularni kniha musi byt nutné Spatn¢€ napsana. Komerc¢ni tspéch je podle vSeobecného
minéni neslucitelny s dobrou spisovatelskou hodnotou (BRAYFIELD 2007: 149).

Podle priizkumu, co nas nejvice ovliviiuje pfi rozhodovani, zda si knihu v obchod¢
koupime, publikovaném v knize Jak napsat bestseller, se na prvnim misté umistila
oblibenost autora. Design obalu a celkovy vyraz knihy se umistil az na patém misté.
Druhé misto zaujalo doporuceni, které mize byt mnohdy u kazdého velice odli$né,
souvisejici s osobnim vkusem jedince. Na tfetim misté se ukazala jako rozhodny faktor
zalozka knihy, kterd nadm stru¢né vysvétluje jeji déj a na ctvrté piicce recenze knihy.
I ta mzZe byt velice proménlivd a osobitd. Na poslednim misté z nejcastéjSich se
umistila zlevnéna cena knihy.

Nezapominejme vsak, ze tyto pruizkumy pochdzeji ze Spojenych statli, u nas tomu
mize byt jinak a vyznam mizeme piikladat né¢emu zcela jinému.

Bestsellery se mohou v dne$ni dobé objevovat v n€kolika verzich a dostupnosti.
Jako kniha elektronicka, v pevné vazbé€, brozované - neboli paperbacku, brozované
s masovou produkci, jako audio kniha na CD a v posledni fad¢ jako audio, které si
mizeme stihnout na nékterych vybranych internetovych strankach (TRAVNICEK
2011: 32).

Kdybychom se vratili ale zpét k prevadéni bestsellerti do filmové podoby, 1ze knihu
doopravdy a snadno ptevést do vizualni podoby na filmové platno? Je piibéh psany
a zfilmovany totéz nebo nam v ném poté mize néco schazet (TRATNICEK 2003: 69)?

Zatimco v roménech 18. stoleti bylo hlavnim tématem ¢loveék a poméry ve spolecnosti,
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dnes, v modernim romanu, je tomu jinak. Ctenaf je vtazen do d&je takovou rychlosti,
jako by jiz téméf sedél u filmového platna (TRAVNICEK 2003: 41-42).

Ale pfi pouhém pievedeni literarniho dila do vizualni podoby je vSe divakovi
pretransformovano a odpadd mu jiz pfemysleni o jednotlivych postavach a jejich
charakterech a podobach (PENNAC 2004: 20).

A neni pravé na knize krasné to, Ze si svou postavu kazdy predstavi po svém? Jen
podle autorovych vypovédi a na$i fantazie? Je velice tézké, jestlize vam jiz nékdo
ptedlozi sviij vizudlni pohled na hrdinu, se od téchto pfedstav opét odpoutat. Snad
1 takfka nemozné. Muze se stat, ze filmovy hrdina nam téméf toho literarniho otravi,
ponévadz ta naSe piedstava, byla o hodn¢ jind, nez ta rezisérova. Jeho obraz mame poté

stale na paméti a uz nejde vytésnit.
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7 Fenomén Dan Brown

Kazda doba v historii sebou nese urcity pocet autorti a typy d¢l, které se pak stanou
v dané dobé uréitymi symboly (HRABAK 1983: 44). Jednim z takovych je Dan Brown,
autor nejznamgjsiho bestselleru jménem Sifra mistra Leonarda, diky némuZ naugil &ist
znovu i ty, ktefi jiz ztratili ze ¢teni radost.

Jiz v roce 2010 se podle prazkumii objevil na 9. misté mezi nejoblibenéjs$imi autory
eskych &tenafd a to i pred takovym spisovatelem, jako je Jules Verne (TRAVNICEK
2011: 120).

7.1 Cesta spisovatele a jeho dilo

Dan Brown. Stal se neprodavanéj$§im autorem Spojenych stati americkych. Ze
jména ,,Dan Brown* se stala nedocenitelna obchodni znacka (ROGAK 2006: 119).

Vychovany jako kiestan, ktery je dnes hlavné kiestany pranyfovan za ncktera sva
hypoteticka tvrzeni v jeho knihach. Dan Brown se stal jednou z nejznaméjsich osobnosti
svétové literatury tak rychle, ze dosud o ném existuje jen velice malo Zivotopisnych
na jeho knihach tim, Ze vydavaji knihy, které se zabyvaji rozborem jeho dél.
V magazinu Forbes byl Brown jiz v roce 2005 umistén v kategorii 100 celebrit na
25. pozici nejvlivnéjsich lidi (BROWN 2005: 13).

Browntv otec je ucitel matematiky, vydavajici u¢ebnice a matka studovala cirkevni
hudbu. Vyrostl v roding, jejiz soudasti kody a Sifry jsou. Jako malému jemu a jeho
sourozencim rodin€ schovavali vano¢ni darky a kjejich nalezeni jim pomahali
Sifrované mapy a basn€. Coz se podle n¢j promitd do jeho dila po celou dobu. Chodil na
Phillips Exeter Academy v Nové Anglii, kterd je povéstnd mnozstvim organizaci
a tajnych spolktli, mezi nimi i rizné odnoZe svobodnych zednait. Nejspi§ by kazdého
Z nas napadlo, ze byl skvélym vypravécem uz na Skole, ale opak byl pravdou. Ucitel mu
pry vzdy zjeho textl vySkrtal 90% textu a doporucoval mu, ze najde krasu
Vv jednoduchosti. Po matce ho to vzdy tahlo k hudbé. Zkusil §tésti v hudebnim primyslu,
ale problém byl v jeho uzaviené povaze. Rad skladal a psal pisné, ale nedé€lalo mu dobie
hlavné vystupovani pied publikem. Pfi jedné ze zkouSek ale potkal svou tehdy budouci
zenu Blythe, jakozto feditelku uméleckého vyvoje (ROGAK 2006: 23-59).

Vydal tehdy né€kolik alb, mezi nimiz v roce 1995 jedno nesouci nam jiz zndmy

nazev Andélé a démoni. V té dob¢ jiz pracoval spole¢né s Johnem Langdonem, ktery
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pro n¢j pozde¢ji bude tvorit ambigramy pro knihu se stejnojmennym nézvem. Uz tehdy
si pfal mit ambigram na obalce jeho CD. Jednim ze zdsadnich zloml ovliviiujici jeho
zivot nastal na univerzité v Seville Amherst College, kde zacal studovat dé&jiny uméni.
Profesor tehdy piednasel o Leonardovi da Vincim a o jeho poselstvi skryté v obrazech.
Dalo by se fici, ze to bylo prvnim spoustécim mechanismem pro jeho psani. Po studiich
se vratil na Phillips Exeter Academy, tentokrat jako ucitel anglictiny, literatury
a tvarciho psani. Prvni myslenku stat se spisovatelem pry podnitilo jeho dovolenkové
¢teni. Ve volné chvili ¢etl knihu Spiknuti soudného dne a napadlo ho, Ze by to tak také
zvladl (ROGAK 2006: 23-59).

V roce 1995 napsal Dan Brown prvni knihu, kterd jesté neméla s jeho pozd¢jSimi
nic spolecného, ani co se tyka zanru. Jelikoz se tykala muzské populace a byla ur¢ena
vyhradné Zendm, pfislo mu nejspise vhod, aby udal svlij pseudonym, nez skute¢né
jméno, a tak kniha vysla pod pseudonymem Danielle Brown. V roce 1998 mu vysla
dalsi, ,,Kniha pro plesaté*, ktera jiz vysla pod jménem jeho zeny, opustil své ucitelské
misto a pokusil se stat spisovatelem na plny uvazek (ROGAK 2006: 12)

Poté uz zacal usilovné pracovat na svém prvnim thrilleru, Digitalni pevnosti
(Digital Fortress), ktery by mu zarucil mnohem vétsi étenaiskou pozornost. Pivodné byl
svym zamétenim urceny spise pro Ctenaie technicky zaméiené z prostiedi pocitacovych
koédu. Jiz diive, jest¢ jako student, se dozveédél, ze americky ufad NSA (Narodni
bezpec¢nostni ufad) disponuje patracim programem, pomoci n¢hoz prohledava po celém
internetu nebezpecna slovni spojeni, ktera by odhalila ptipadny pokus o atentat atd, a to
jiz v roce, kdy se odesilalo denné¢ mnohem méné sms zprav a emaild, nez v dnesni dob¢.
Tehdy procetl veskeré knihy o kryptografii a dalSich technologiich, které vyuziva NSA.
Vétsina z nich byla pro amatéra tak slozita, ze se obracel na internetova diskuzni fora.
Zarazelo ho, do jaké miry ma NSA mozZnost nahliZzet do soukromych zaleZitosti obcanii.
Na druhou stranu bylo ale pozoruhodné, kolik se pomoci toho programu podafilo
odhalit teroristickych ttokd, aniz by o tom vetejnost, ve snaze vyhnout se panice, viibec
védéla (ROGAK 2006: 62-85).

., Uz v pripade digitalni pevnosti se Brown naucil travit daleko vice casu shanenim
informaci o pozadi pripravované knihy a jejich postav, takze nakonec mél k dispozici
trikrat vice faktii, nez k vypraveni pribéhu potieboval “*’. Jména postav vytvarel pomoci

ptesmycek, nebo od znamych z akademie. Pii vybéru zapletek si vzpomnél na sva

8" ROGAK 2006: 66.
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studia ve Spanélsku a ¢ast déje zasadil do mésta Sevilla. Prvni naklad Digitalni pevnosti
¢inil asi par tisic vytiskll. Jeho Zena se starala o propagaci knihy a Dan vymyslel obalky
a slogany pro ptedstaveni titulu. Nékolik kritikli a ¢tenaia uz tehdy upozornilo Browna
na nesrovnalosti nebo chyby v textu. Jednou z dalsich pomluv bylo také to, Ze pro svij
roman ztvarnil az nerealné a krasné postavy. Brown na to tehdy opovédél: ,,Cely den se
setkdvame s nudnymi lidmi, tak pro¢ si o nékom zajimavém alesponl nepoc€ist? Brown
si tehdy pro Digitalni pevnost pofidil 1 webové stranky. Dnes je to zcela bézné, ovSem
diive to byla velka prestiz. Pozdé&ji byla kniha dokonce pievedena do digitalni podoby.
Byla to doba, kdy jiz vétsina Ameri¢ant vlastnila osobni pocita¢ (ROGAK 2006: 62-85)

Po vydani Digitalni pevnosti zacal pracovat na dal$i knize, tentokrat s nazvem
Andélé a démoni (Angels & Demons), jejichz ptibéh zasadil do evropského mésta Rim.
Namét ho napadl pii cest¢ do Evropy, kdy udajné privodce po Vatikanském muzeu
utrousil poznamku, Ze nepfitelem celého Vatikanu byli iluminaté, jenz se mu chtéli
pomstit za tresty spachané cirkvi na Galileovi (ROGAK 2006: 73).

Je zvlastni, zminoval-li se o tomto poprvé samotny pritvodce, protoze prave tato
myslenka byla pozdé€ji Brownovi ¢asto vytykana za zcela smyslenou a neopodstatnénou.
Ostatné takeé je, jelikoz iluminaté ptsobili v Bavorsku o nekolik stoleti déle, nez Galilei
vubec zil.

Zaroven pry vatikansky privodce hlasal, Ze iluminaté se nerozpadli a maji jeSté
dnes velkou moc ve vlivnych pozicich. Dalsi fakt nebo spise fikce, za coz byl pozdéji
odsuzovan hlavné Brown. Uz tehdy premyslel nad tim, ze je dileZité vybrat spravné
Ctenaiské prostiedi. Koncept knihy Andé€lé a démoni se vydavateli tak zalibil, Ze s nim
vyjednal smlouvu na né a na dalsi po nich nasledujici tituly. Brown chtél na obalku
protoze ho vydavatelé¢ oznalili za Spatn¢ citelny, byl pouzit jen na prvni vydani.
Na dalSich vydanich jeho jméno zaujimalo na ptebalu stejné¢ velké misto, jako samotny
nazev knihy. Coz je v kniznim prumyslu znamka ,,zavedeného spisovatele®. Zde se
poprvé setkavame s hlavnim hrdinou Robertem Langdonem, univerzitnim profesorem
symbologie, kterého pozd¢ji obsadi do dalSich svych knih. Uz kdyZ poskytoval médiim
rozhovory ohledn¢ Andéld a démont, byl piekvapen z mnohych obvinéni, jako
naptiklad antikatolicizmu a ateizmu. Na soupis vytek pfislo i to, Ze upfednostiiuje védu
pied nabozenstvim. Coz odmitl a pfirovnal tyto dva poly k jeho rodi¢im (ROGAK
2006: 88-92).
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Jeho dalsi kniha Pavucina 1zi (Deception point) se odvratila od historického jadra
a jeji d&j se pfesunul na americkou pidu, kde hrala hlavni roli organizace NASA. Zde
Brown oteviené li¢il, jaké penize utraci USA za svlij vesmirny program. VéEtSinu Casu se
déj odehraval na odlehlém misté v Arktidé a Brown si brzy uvédomil, ze vybral Spatné
misto zapletky, ale také naasovani vydani se nepovedlo. Par mésicti po uvedeni knihy
do prodeje v roce 2001, se uskutecnil teroristicky utok na Dvojcata, a tak vSechny knihy
vydané vtomto obdobi byly rovnou odsouzené k zaniku. V dobé semknutosti
amerického naroda z nedavné katastrofy rozhodné¢ knizni konflikt o padélani meteoritu
skupinou NASA nepftispél. Andé€lé a démoni velky vydélek nepiinesli a stejné tak tomu
bylo u Pavuciny 1zi. Jednim z faktorti byla rostouci doba digitalnich médii, kdy se kniha
mohla dostat elektronicky nebo v antikvariatu. Jediny vytisk se tedy mohl dostat do
rukou hned desitky ¢tenafim (ROGAK 2006: 76-111).

Kdyz pomyslel na vydani knihy nové, opét si vzpomnél na sva studia ve Spanélsku
a svého profesora. Mohl vyuzit opét Roberta Langdona do role provadéjiciho déjem.
Udajné se mu postava tak libila, Ze si sepsal hned dvanict dalich piibéhi. Sam
Langdona popsal jako Harisona Forda v tvidovém saku a mnozi si mysli, ze se Brown
s touto postavou ztotoznuje. Jednou dokonce prohlasil, Ze Langdon je ¢lovek, jakym by
chtél byt. Moc dobie si uvédomoval, Ze pokud se tato kniha nebude prodavat 1épe nez
predchozi, bude se muset vratit k ptivodnimu povolani ucitele. ,, Cela jeho kariéra stala
na této knize. Ackoliv kritici jeho pribehy chvalili, behem prvnich mésicu po vydani —
V tom malém casovém okenku, kdy se novy roman pokousi oslovit ctenare — se kazde
knihy prodalo jen nekolik tisic kusi.“*® Kdyz Brown u¢il, lehce vidél zpétnou vazbu
hned, ted’ to bylo jiné. Reakce ¢tenaiti na jeho knihu, krom¢ agentl a redaktorti, k nému
dolehly teprve az tehdy kdyz néktery z nich Brownovi napsal, Ze se mu kniha nelibila
nebo udélal néjakou chybu. Zpétna vazba obvykle ptichazela, kdyz uz pracoval na knize
dal$i. U nového romanu zacal opét nejprve se sbérem materialu, s kterym mu pomdahal
knihovnik z Ohia, ktery doporucoval, co by si mél Brown k jakému tématu piecist
(ROGAK 2006: 76-111).

D&j nové knihy Sifra mistra Leonarda (Da Vinci code) se mél odehravat v PaiiZi.
Chodil tedy po parizskych ulickach a hledal vSe, co by mu zapadalo do piib¢hu.
Zamérn¢ vybral kontroverzni téma, které vzbudi zijem u velké casti Ctenaiského

publika a bude se prodavat lépe. Casti z nového romanu predkladal postupné literarnim

% ROGAK 2006: 8.
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agentiim a redaktorim, nakladatelstvi Doubledy, pro které psal jiz dfive, bylo z piibéhu
tak nadchnuté, Ze si u Browna piedplatilo jesté dalsi roman, nasledujici po Siffe mistra
Leonarda. Na ptebal Brown tehdy planoval vsadit Sifry a kody ptimo z knihy, aby je
mél ¢tenaf hned na ocich. Postupem Casu ale vyhrala varianta s vyobrazenou Mona
Lisou, jenz ptivede vice budoucich ¢tenaiti. Praimérna doba zivota knihy na pultech je
totiz omezena pfiblizn€ na 90 dni nebo i méné a poté se odesila zpét distributorovi.
Kdyz v bfeznu roku 2003 vysla Sifra mistra Leonarda, nazor na Browna jako na
spisovatele se rapidn¢ zménil. Zacal byt hostem v nékolika poradech, kam se dostanou
naptiklad jen velké rockové hvézdy. Zacinal se obavat, zda zvladne napsat pristé jesté
knihu, ktera by ji s ispéchem piekonala. Prodané knihy na pultech po celém svété se
blizili k ¢astce 25 000 000 a jen v USA 6 500 000. V roce 2005 byla kniha ptelozena do
Ctyficeti Ctyf jazykl. Brown se nechal slyset, ze z uspéchu knihy je pirekvapeny hlavné
on sam ( ROGAK 2006: 8 - 13).

Cely knizni pramysl se v tom momenté shlukl na propagaci této jedné knihy.
Okamzité se vySplhala v deniku New York na prvni misto proddvanych knih v pevné
vazbé. Kritikou byl uspéch Sifry pfirovnavan k tehdejsimu uspéchu J. K. Rowlingové
a jejimu Harrymu Potterovi. Ale to byl jen zacatek, to co se stalo potom — a ne jen se
Sifrou mistra Leonarda, ale i se star§imi Brownovymi romany — nema v d&jinach
literatury obdoby. Po pieéteni Sifry si béZeli étenati koupit do nejblizsiho knihkupectvi
hned ty ostatni. Nakladatelstvi nebyla ani zdaleka piipravena na to, Ze by mél jesté
nékdy n€kdo ziajem o Brownovy starS$i romany, jako naptiklad zatracované Andély
a démony. Jakmile se proto vzpamatovala z pocate¢niho Soku, pustila se do prace
S novymi piebaly, kde vyzdvihla hlavné jméno autora. Nikdo necekal, Ze by se pét let
stara kniha je$té mohla stat bestsellerem (ROGAK 2006: 119 - 135).

Na druhou stranu pfi§lo to, co mozna Brown ¢ekal, ale ne v takové mite. Celil
ohromné mife kritiky ze strany néboZensky zalozenych lidi, jakd nema obdoby.
Katolicti knézi, Vatikan a ostatni zadali prostor v médiich na vyvraceni Brownovych
teorii. Kniha rozzufila i ty, kdo ji vibec necetli. Na druhou stranu se tento spor stal
vybornym marketingovym tahem pro prodejnost dalSich vytiski a uspokojeni
zvédavosti. Na druhou stranu ale pouze reklama neud¢la z knihy bestseller. V Libanonu
dokonce doslo ke stazeni vytiskd z pultii prodejen a byl zakazan. Poté se mu ale
dokonce ozvalo n¢kolik knézi a jeptisek, kteti byli z jeho knihy nadSeni a ozndmili mu,
ze ji za ,,protikiestanskou nepokladaji. Od této doby se mu zménil dosavadni Zivot.

Omezil kontakty s okolnim svétem a daval si vice pozor na své soukromi. Pozdé&ji se
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Brownovi podafilo uplatnit napad s pouzitim koédt na piebal knihy a usporadal
celostatni soutéz, kdy se samotni ¢tenafi snazili rozlustit vyznam nékolika Sifer. Vitéz
tehdy ziskaval zédjezd do Pafize, spolu s privodcem po nejzajimavéjSich mistech
(ROGAK 2006: 119 - 135).

V témze roce se ale objevilo obvinéni, Ze Brown Cerpal informace z knihy historika
Michaela Baigenta a Richarda Leigha. Ti v roce 1982 napsali knihu Svata krev a svaty
gral, jehoZ nov¢jsi prebal dokonce i hlasd, ze pravé odtud si Brown vyptjcil informace,
diky nimz stanul pfed soudem. Soudce ale obvinéni nepotvrdil a proto museli
historikové zaplatit v§echny soudni vylohy (AUTORI IDNES 2006).

Po uspéchu Sifry se pustil do nového romanu, ktery jiz piislibil svému nakladateli
a opét pocital s Robertem Langdonem. Zacinal se objevovat také zajem na odkoupeni
prav Sifry mistra Leonarda pro filmové ztvarnéni. Brown ale dlouho vahal a dodal:
,Jednou z krasnych véci na Cetb¢ je to, Ze si kazdy ¢tenaf mize Langdona piedstavovat
po svém. Jakmile ho nékdo ztvarni na platn€, bez ohledu na to, jak Langdona nebo jinou
postavu popiSete, vSichni si pak budou piedstavovat Bena Afflecka nebo Hugha
Jackmana nebo kohokoli jiného, kdo by tu roli hral.” Prava se rozhodl prodat nakonec
s podminkou, Ze bude mit moznost s filmafi spolupracovat a diktovat si n¢kterd pravidla
(ROGAK 2006: 119 - 135).

Nakonec hlavni role pfipadla Tomu Hanksovi, ktery ztvarnil Roberta Langdona uz
dvakrat. Jak rostla popularita, vznikl také urcity natlak a nedockavost na dalsi slibovany
knizni p¥ibéh. Pracovni nazev zné&l Salamouniiv kli¢ a Brown nad nim stravil prozatim
nejvice svého spisovatelského Casu. Tentokrate d€j zasadil do hlavniho mésta USA,
Washingtonu DC. Tehdy teprve promluvil o tom, ze v kazdé ze svych piedchozich knih
vlozil zamérné odkaz mista nebo piirovnani, kterd se bude vazat k jeho nadchazejicimu
ptibéhu (ROGAK 2006: 119 - 143).

O datu vydani Salamounova kli¢e se dlouho nic nevédélo a zadalo se tvrdit, Ze
Brown roman zahodil nebo Ze se na jeho tvorbé podepsal soudni proces. Nic z toho ale
nebylo podlozené a poté se na kniznim veletrhu v Londyné, vice nez pét let po vydani
posledniho romanu, oznadmilo datum 15. zafi 2009 a s nim 1 novy nazev Ztraceny
symbol (The lost symbol). Po celou tu dobu pied vydanim knihy se na socidlni siti
twitru a internetovych strankach objevovalo desitky utrzka a zprav, jak se poté ukazalo
nepravdivych, s cilem az do data vydani zmast Ctenafe a ponechat d&j v tajnosti. Ani

datum vydéani nenechal Brown nahodé¢. Jejich souctem si ddme dohromady cislo tiicet

47



tfi, jeZ nam jako jediné voditko poukazuje cestu k zednaiskému stupni zasvéceni (COX
2010: 13 - 16).

Vroce 2013 se ke knihdm s Robertem Langdonem pfidalo Inferno, které se
odehrava zvelké casti v Italii, a to Florencii a Benatkach a v posledni fadé také
v Istambulu. Honba se tentokrat kona okolo italského spisovatele Dante Alighieriho
a jeho dilu Peklo, ¢ili Inferno. Mezi dalsi umélce zde Brown pouzil Giorgio Vasariho.
Langdon mé opét po boku pomocnici, se kterou se snazi zabranit propuknuti moru
a zachranit tak lidskou populaci.

Podle prazkumii bude tato kniha Dana Browna jeho nejrychleji prodavanou

Brownovi se vyplacelo pouzivat do déje svych romanti jména a dila umélci, jenz
zna cely svét. Poprvé tak ucinil v Andé€lech a démonech, v némz figuroval sochat Gian
Lorenzo Bernini. Slavou ale neptekonal véhlasnost Leonarda da Vinci, kterého pouzil
do dalsiho romanu. Ten, kdo se nevyzna mnoho v historii, zna alespon jeho Mona Lisu
Ctenafi precetli vSechny jeho knihy, a to i ty, které by jindy pfesahovali rdmec jejich
zajmu.

Kamkoliv dnes dorazite, cestovni kancelafe Vam nabizeji okruzni cesty po
Brownovych piibézich, ale u n¢j v jeho rodném meésté, kde by bylo tolik pfilezitosti
a mist, nic podobného nechystaji. Brown pozd¢ji sam uvetejnil na webovych strankach
nékolik prvki, které pokladal za diivod svého uspéchu. Inspiraci pry mu byla kniha
Alberta Zuckermana — Jak napsat knizni trhak. Za ¢islo jedna povazoval hlavné
prostfedi, zavést ¢tendie do jinych svétl, vzdalenych mist. Dal§im diillezitym prvkem je
rychly dé&j a jeho spad. To jak je zndmo Brown pouziva vzdy, nebot' vSechny jeho
romany se udaji v asovém rozmezi piiblizné 24 hodin. Nedilnou soucasti tspéchu je
podle néj také sbér fakth a podkladi, jez mize poté vypraveé€ déje Ctendiim predkladat,
ovSem po stravitelnych davkach, aby bylo vSe sprdvné pochopeno. Jinymi slovy,
nékolik stran odborného textu za sebou by mohlo ¢tenare uspat nebo otravit. A posledni
a nedilnou soucasti k dokonceni prace je jeji op€tovné preCteni a seSkrtani prvotniho
rukopisu (ROGAK 2006: 94-95).

V soucasné dobé¢ to vypada v knihkupectvi tak, Ze se nepodivate nékam, aniz byste
nevidéli nékterou z jeho knih, a to i kdyz byl pted n€kolika malo lety Dan Brown takika
neznamy autor. Problémem, kviili némuz jsou proti nému urcité skupiny lidi, je, Ze jeho

teorie fikaji néco jin¢ho, nez cela tisicileti Bible. Nikdo pfesnou pravdu nezna a to
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piirozen¢ umoznuje ménit si ptibeh podle svého. Kazdy bude vzdy uptednostiiovat svou
pravdu, ale nekone¢ny mytus bude moci byt interpretovan takika donekone¢na (DUNN
— BUBECK 2006: 13-25).

V soucasné dobé pracuje Dan Brown na dalsi knize. Tento rok navstivil dokonce
i Prahu, aby zde v Narodnim divadle ptfed¢ital ze své nejnovéjsi vydané knihy Inferno
a prevzal ceny. V Praze se poté zajimal o cesty v podzemi, navstivil knihovnu
v Klementinu, kde ho zaujali hlavné staré tisky a barokni fresky. Nevylucuje pry, ze
jeho dalsi kniha by mohla byt o Praze (VLCKOVA — VETESKOVA 2014). Ale nebude
to jen dalsi jeho Cerveny sled’, aby opét odpoutal nasi pozornost od pravé zapletky jeho

pristi knihy? Nechame se ptekvapit.

7.2 Vydané knihy a jejich prebaly

V obrazovych pfilohach I. - IX. je zdokumentovan vizualni vzhled Brownovych
vybranych vydanych knih, o které se jedna v praktické ¢asti diplomové prace. Jiz na
prvni pohled je vidét, Ze kazda verze knihy je velice pfebarvena az necitelna.

Sifru mistra Leonarda tvoii z velké &asti pouze reprodukovana Mona Lisa nebo
fresca Posledni vecefe a to i piesto, ze v piibéhu hraji tato dila jen velmi malou
podstatnou c¢ast a roli. Na nékterych novéjSich prebalech Andéli a démont, jak
zahraniCnich, tak naSich vydavatell, je zcela vidét ovlivnéni filmovou verzi, ktera
zapfti¢inila vyraznou zménu v pojeti celkového vzhledu.

Témét vSechny knihy maji jedno spolecné, a to, Ze jejich ndzvy a autor zaujimaji
témet veskeré misto, které je k dispozici.

U ceskych verzi And€lt a démont a Ztraceného symbolu je k dispozici specialni
knizni edice, kterd obsahuje dokonce obrazové ptilohy. Ty cCtendii sice usnadni
predstavivost u nékterych slozitosti v textu, ovSem s tim, jak je vysazet a upravit jiz si
nikdo zfejmé ned¢lal velké starosti.
vétSinu prostoru k vyjadieni. Posledni zatim vydany titul Inferno, vyuZiva jiZ pisma na
nékterych prebalech podstatné méné. V ¢eském piekladu zatim vysla pouze jedna kniha
od nakladatelstvi Argo, tudiZ nemame velkou moZznost porovnani.

Na obrazové ptiloze ¢islo IX. jsou uvedené nekteré z dosud vydanych e-knih, které
se Vv posledni dob¢ také hlasi o svou ptizen. Nékteré kopiruji své tisténé predchidce

a nékteré se snazi o zcela jiny vzhled.
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II PRAKTICKA CAST
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8 Knizni design v praxi
8.1 KniZni design s uplatnénim ve vyuce na SS

Text teoretické casti diplomové prace by mohl slouzit svym obsahem stfednim
vytvarnym $kolam, naptiklad oboru graficky design. Pfi vytvareni kazdého designu by
mél mit grafik vzdy na paméti, Ze by m¢l hlavné spravné plnit svou funkci. Text by
mohl poslouzit k pochopeni provézanosti mezi samotnou knihou, jejim vyrobnim
procesem a konecné samotnym cCtendfem jako hlavnim spotiebitelem, urcujicim
konec¢nou uspesnost publikace.

V ramci hodin vénovanych grafickému designu by studenti mé¢li za kol vytvofit
maketu knihy, ¢emuz by pifedchdzely technické prednaSky v hodinach technologie.
V téchto hodindch by se studenti sezndmili s historii knihy, jeji vyrobou a procesem,
ktery je zapotfebi k jejimu vydani a vyrobé. V praktickych hodinach, které by
navazovaly tém teoretickym, by studenti m¢li moZnost si tento proces sami vyzkouset
a zhodnotit svou praci. Prace stravend nad timto tikolem by mohla poslouzit také k lepsi

ucté ke knize jako takové a k praci lidi, kteti se podileji na jejim vzniku.

Struktura pfipravy uditele na vyucovaci jednotku vytvarné vychovy

Skola: Stiedni $kola uméleckoprimyslova
Rocnik: 3.
Casovy usek: 8 - 12 x 45 minut vyucovani
Datum: x

Vytvarny materidl: papir na kresebné navrhy, tuzky nebo fixy, program Adobe

collection

Vzdélavaci a vychovny cil:

seznameni se souc¢asnou popularni literaturou typu bestseller

sezndmeni se zdsadami grafického knizniho designu

uvédomeéni si principu vyroby knihy a jejich zdsadami

ukazky na vhodnych a méné vhodnych ptikladech a vysvétleni pouzitelnosti (estetické
citéni)

nacvik dovednosti v programu Adobe collection
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Namét:
a) motiva¢ni — Design publikace

b) popisny — Design publikace typu bestseller

Motivace:
Kombinovand — struéné zopakovani informaci o grafickém designu, ukazky

realizovanych pieball v knizni produkci, s dirazem i na neesteticka dila

Ukol:

Kazdy student si vybere knihu, jejiz piebal bude nasledné ptepracovan v Pc programu
Adobe collection. Vzhledem k povaze knihy a vlastnimu uvazeni si student piipravi
publikaci, kterou bude moci pouzit jako maketu. Piebal bude tedy ve vysledné praci
zhotoveny 1:1 a vytiStén na pozadovanou gramaz papiru. V ramci prvnich vyucovacich
hodin vytvofi nékolik privodnich skic na format A3, ze kterych bude vybran jeden pro

vysledné zpracovani.

Kli¢ova slova: knizni design, bestseller, ptebal knihy

Didakticka analyza ukolu

Vytvarné technické informace:

jeden ptebal knihy ve velikosti 1:1

vybér z knih typu bestseller

finalni verze piebalu vytisténa pro maketu knihy
doba prace 8-12 vyucovacich hodin

Vytvarné estetické informace:

a) zakladni pojmy z VV a vytvarného uméni — kniha a jeji ¢asti, design, piebal

b) obrazové ukazky — publikace o designu, ptiklady pirebald knih

Hodnoceni:
a) forma hodnoceni (kdo?) — kolektivné, ucitel + Zaci, seznameni se s knihami
ostatnich a zhodnoceni zvladnuti technické a estetické stranky
b) kritéria hodnoceni (co?) — hodnoti se esteticka stranka a originalita knizniho

designu
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9 Prakticka Cast diplomové prace

Ke zpracovani knizniho designu jsem méla pfedem jisté, Zze se chci opét zabyvat
tvorbou Dana Browna, jakozto jednoho z nejvyznamnéjSich spisovateli dne$niho
bestselleru v oblasti literatury. Doposud napsal v tomto zanru $est knih, z nichZ posledni
byla vyddna nedavno. Dlouho jsem véhala, které z nich graficky ztvarnit, ale poté jsem
se uchylila k ndazoru zpracovat knihy, které jsou svym jadrem zalozené na stejném
principu, a to historii. Mezi dalsi spojujici prvky patii to, Ze ve vSech téchto knihach
vystupuje tataz hlavni postava, tudiz by mohla byt kolekce téchto knih pojimana jako
sbératelska z vice hledisek.

Ve vysledném zpracovani tedy budou zahrnuty knizni tituly jako And¢lé a démoni,
véem znama Sifra mistra Leonarda, Ztraceny symbol a letoini novinka Inferno.
Vsechny tyto knihy poji minulost a zdroven néco z ni prosakujici do pfitomnosti.

Od této chvile povazuji knihy jako soucast celku, ktery bude nabizen pospolu
v krabici, nebo boxu jako ,,specialni knizni edice”. Obdobné jako jsou vytvateny pro
milovniky Agathy Christy knihy 3x Hercule Poirot. Ale tato edice bude kazda kniha
zvlast sama o sobé svdzdna, ne pouze v jednu knihu, vniz je nckolik ptib&hil.
Vzhledem k propor¢nosti kniznich blokd Dana Browna by tato moznost nepfipadala
v uvahu jak z hlediska pfenositelnosti, tak vyrobniho procesu. VSechny ¢tyfi knihy
budou mit velice obdobny format a budou vysazeny stejnym pismem, se stejnou vnitini
upravou a sazbou. Knihy budou vytvarené Cisté pro Cesky trh, takze budou obsahovat
cesky jazyk a cely preklad.

Jednim z prvnich kol bylo vytvofit nové logo fiktivni designérské spolecnosti,
jelikoZ sem nechtéla pouzivat jiz logo staré. Tvofi ho stylizovana hlava lisky v origami
stylu, tvofenym pouze linkami, kterd odpovida mému piijmeni. Vychozim programem
pro tvorbu podle skic mi byl Adobe Illustrator CS6. Geometricky rysovany styl se
zaroven vaze 1 k historii, jelikoz v kazdé dobé mél sviij vyznam. Logo bude vyuzivano
pievazné ve své ¢erné nebo zlaté varianté.

Aby mohla kniha fungovat i jako samostatny celek a byt rozeznatelna pro
budouciho ctenafe nejen podle svého nazvu, je opatfena jednoduchym piktogramem.
Kazdy symbol vytvoieny pro publikaci se vztahuje k zakladni d€jové linii a zaroven ji
svym zplsobem vyjadiuje.

Knihu Andélé a démoni symbolizuji Ctyfi kruhy, jako ctyfi davné prvky ohen,

zemé, voda, vzduch, protinajici se do tvaru kiize, pfipominajici Ctyfi kiestanské kostely.
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Ty sehraly v dé&ji nejvétsi ulohu, jelikoz sochy v nich umisténé od Gian Lorenza
Berniniho postupné znaéi kazda jeden z prvki, protinajici cely Rim.

Sifru mistra Leonarda symbolizuje zédkladnou otevieny tvar trojuhelniku - Zensky
symbol a kapka nad nim, znacici pokrevni linii, jelikoz d¢j pojednava o udajném
potomstvu JeziSe Krista jako o pravém Svatém gralu a jeho strazcich.

Ztraceny symbol, je kniha zabyvajici se primarné svobodnym zednafstvim a tzv.
Otci zakladateli Spojenych statd americkych. Piktogram zjednodusSené ptedstavuje
kruzitko s pravitkem, které je Gistfednim hlavnim motivem svobodného zednaistvi.

V posledni knize Inferno, Cili v pekle, se hlavni hrdina se svou spolupracovnici
snazi zabranit vypusténi nového viru, ktery by ¢ast lidstva vyhladil, jako to kdysi ud¢lal
velky mor. Pfib¢h je provazen na své pouti voditky spisovatele Danteho Alighieryho,
proto knihu symbolizuje maska stiedovekého morového 1ékare.

Kazdd kniha mé tedy svlj symbol, znacku, kterda ji bude reprezentovat
a symbolizovat. VSechny tyto symboly budou zaroven fungujici pospolu v jakési ¢asové
ptimce, ota¢ejicim se kruhu. Casové symboly nenavazuji po letech vydani knih, ale po
dobé, do které piibsh prosakuje. Cili jako prvni bude Inferno, jelikoZ zasahuje do
obdobi italské gotiky, druh4 Sifra mistra Leonarda, jiZz z nizvu patrna renesance, tietim
titulem budou Andélé a démoni, ¢ili baroko a jeho Bernini a poslednim Ztraceny
symbol, doba zednaistvi a vzniku USA. Kazda z knih bude mit tento spojeny znak
kruhu na piebalu a jednotlivy symbol bude barevné odlisen podle toho, o jakou knihu se
bude jednat. Jeho soucasti je tmava poskrabana textura, ktera symboly vyzdvihuje
a zarovenl ddva najevo zub casu.

Dal§im tkolem bylo spravné zvolit pro vSechny knihy pouzité pismo. Kvili
rozdilnym historickym kontextim se zdalo byt dobie uplatnitelné pismo z riznych dob
jeho vzniku, které by zaroven korespondovalo s piibéhem. V celkovém dojmu ale
pusobila rozdilna pisma roztiisténym dojmem a proto jsem nakonec zvolila pismo pro
vSechny Ctyfi knihy stejné, které je zaroven vhodné uplatnitelné a na prvni pohled
vyrazné. Vychdzi z pisma ruéné psaného, které neni tudiz pocitaCovym pismem
a podobné bylo pouzito na plakatech znacky Vans off the wall.

Podle naskicovanych pismen, ktera byla zapotiebi na nazvy knih, byla nésledné
vytvofena ve vektorovém programu Adobe Illustrator CS6. Svymi tvary pfipomina
pismo gotické, které je v dneSnim designu opét velice oblibené, ale zaroven stoji na

pomezi.
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Jelikoz jsou nazvy knih rtizné dlouhé a ve vysledném vzhledu by ptisobily rozdilng,
vice slovné ndzvy jsou typograficky rozdéleny na hlavni nazev, ktery knihu nejvice
vystihuje a vedlejsi, ktery je vysdzen pismem jinym. Tento dopliiujici font, Nexa, je
geometricky vytvaifen a obsahuje dva fezy, Nexa bold a Nexa light. Bude zaroven
vyuzivan 1 na doplnéni v sazbé knihy. Celkovy vzhled knihy by mél pusobit
jednoduchym a pfitom vystiznym dojmem, ktery bude vybocovat od ostatnich piebali,
ale 1 celkového ztvarnéni tohoto literarniho zanru. Pfebal ma omezenou barevnost, ktera
se skladd témer vyhradné z Cerné a bilé barvy, kterou dopliiuje pouze zlatd barva
v malém mnozstvi. Pfiprava piebalu pro nasledné zpracovani byla vytvoifena
v programu Adobe Indesign. Aby se piedeslo piedéasnému poniceni knizniho ptebalu
v disledku nekvalitniho materidlu, bude pouzit misto papirového materidlu materil
plastovy. Zaroven tak zamezi ptipadnému zaSpinéni bilého ptebalu, jelikoz plast bude
mozno kdykoliv omyt a ocistit.

Samotna kniha je bez piebalu ¢isté matné Cerna a to i jeji knizni blok, ¢ili ofizka.
Na sazbu knihy je pouzito pismo Garamond, které je knizni klasikou a jeji velice dobra
Citelnost je prokdzana jiz dlouhou dobu. Soucésti knihy by mohly byt i celostrankové
ilustrace, které by byly uplatnéné po pravé stran¢. Kazdé z knih bude mit zalozku, jejiz
design bude korespondovat s tim kniznim. DalSi variantou by mohla byt zilozkova
stuzka, kterd by byla ve stejné zlaté barvé, ktera je pouzita jiz na logo a piktogramy.

Posledni a nedilnou soucasti publikace je jeji ¢erny dieveny box, ve kterém budou
vSechny knihy zasazeny. Na jeho vrchu bude natiStén technikou sitotisku bily, opét
spojeny symbol, tvoteny z piktogramii jednotlivych knih.

Jelikoz bude box s knihami prodejnim artiklem, je na zavér opatfen QR kodem,
ktery bude slouzit jak pro propagaci, tak pro ptipadnou koupi. Celkovy box s knihami
bude poté zasazen do knihkupeckych regali a domaci knihovny mezi knihy, aby se
potvrdila mySlenka, Ze Cisty a svétly design pfitahuje oci cloveéka nejvice.

Poslednim cilem praktické ¢asti diplomové prace bude propagace nové edice knihy,

kterd bude zahrnovat citylight nebo billboardy ¢i letacky.
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Zavér

Presvédcili jsme se, ze nez se kniha dostane ke svému potiebiteli, ma pied sebou
nelehkou cestu, jejiz Uspésnost neni posléze jiz jen v jejich rukou, ale pravé v téch
naSich. Design, a¢ nemusi byt vZdy na prvnim misté v rozhodnuti o koupi knizky, stale
zaujima velice dilezitou pozici a nemél by byt opomijen.

Podle Martina Peciny si Spatnd kniha nezaslouzi pékny design, aby se piedeslo
jejimu piipadnému prodeji na prvnich piickach. Ale vyvstava nam zde otazka, kdo z nas
dokaze odhadnout, jak4 kniha bude zrovna oblibend a ta ,,dobra“? Neni n¢kdy prave
ukolem knizniho designéra udé€lat krasnou knihu i zté, ktera by byla jinak Spatné
prodejnd? V obalovém pramyslovém designu se toto praktikuje zcela bézné.
Vzpomenime si na to, kolikrat jste si koupili néco pod piisobenim krasného designu
nebo dokonce televizni reklamy a jak jsme nakonec byli nebo nebyli spokojeni.

Problematika veskerého designu nebude nikdy zcela vyfesena. Kazdy z nas ma jiny
nazor a s nim také jiny vkus a estetické citéni. Problémem je naSe konzumni spolecnost,
ktera Casto potiebuje mit vSe, CO je zjevné a na prvni pohled patrné. A to neplati pouze
a jen u knihy.

Cilem prace bylo ptetvoftit celkovy vizual knih, které nejsou co do estetické formy
zvladnuté a moznd 1 ve svém odvétvi Casto piehlizené. Jakoby se nakladatelé domnivali,
Ze pouze jméno autora a fakt, Ze pljde o bestseller, zajisti prodejnost a na ostatnim uz
Ctendfi zcela nezalezi. Ve vysledné praci svlij kol design plni a zaroven se stava
vyraznym. Z ti§téné literatury mi byla velkym piinosem publikace Knihy a typografie,
ktera je do velké miry ojedinélou zaleZitosti jak u nas, ale 1 ve svété, kdy prevlada psané
slovo nad obrazovou ptilohou.

Jistym zlistava nadale i to, Ze kniha fyzicka, jak ji zndme nejdéle, nas bude provazet
I v budoucnu, a to i pfes dne$ni moderni technologie. Svoje misto ve spole¢nosti

a v na$i oblibenosti neztrati. Pravé naopak. Fenomén kniha, bude Zzit dal.
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KAPITOLA 92

Agent Briider se nendpadné piikecil, protihl se pod zibradlim a vklouzl
do vody. Sahala mu po prsa. Jakmile mu studeni tekutina pronikla 3at-
stvem, ztuhly mu tim chladem svaly. Podlaha vodojemu pod podrazkami
byla kluzka, ale pevnd. Chvili jen stil, zvazoval své moznosti a sledoval
éné kruhy vinek, které se rozbihaly od jeho téla pies laguou.

Na okamzik zadrZel dech. Pohybuj se pomalu, napomenul se v duchu,

Nesmis to tu moc rozvifit.

Na lavce pred nim se Langdon opiral o zabradli a sledoval okoli.

,»V potadku,” zaeptal po chvili. , Nikdo vis nevidi

Briider se otoéil a stanul pfimo proti obii pievricené tviii Medusy,
jasné osvétlené éervenym reflektorem. Kdyz se ted dostal na jeji tioveri,
vypadala pieveicend stwira jedté vétdi nez piedtim.

wPostupujte pied lagunu smérem, kterym se divi Medisa,” zadeptal
Langdon. ,Zobrist si potrpél na symboliku, rid dramatizoval. Nedivil
bych se, kdyby sviij vytvor umistl piimo pied smrtici pohled Medusy.*

Velké mozky mysli stejné. Bruder byl vdécny, ze se americky profesor
nedal odbyt a vypravil se dolii s nim. Diky Langdonovym znalostem prak-
ticky okamzité nadli ten sprivay kout vodojemu.

dop du vzdilenych toni D ké symfonse Brider vytihl vo-
dotésnou baterku Tovatec, ponoal ji pod hladinu a rozsviul. Vodu protal
ostry halogenovy paprsek a ozafil dno nadeze pied nim.

Jen Kklid, napomenul se znovu Briider. Hlavné to moc nerozvifit.

Bez dalsiho slova zacal opatrné postupovat lagunou, brodit se poma-

Licku vodou a metodicky prejizdét kuzelem svétla po dné jako néjaka
podvodni minolovka.
Langdon u zibradli zadinal citit, jak se mu znepokojivé stahuje hedlo.
Vzduch ve vodojemu byl vihky a zatuchle pichl, jako by postridal do-
statek kysliku. Profesor sledoval jak se Briider opatrné brodi lagunou,
a v duchu se piesvédéoval, Ze bude viechno v poradku.

Dorazili jsme véas,

Nikdo se tu méeho nedotkl.

Briideniv tym dokéze nikazu zneskoduit.
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