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Uvod

Ve své bakalarské praci se vénuji détskym poradim, a to konkrétné poradim
Arabela (1980) Létajici Cestmir (1983) a Navstévnici (1983), vysilanym v Ceskoslovenské
televizi v obdobi normalizace, tedy potfady vysilané od roku 1968 az do roku 1989. Tato prace
se bude zaméfovat na zobrazovani komunistické ideologie do détskych potadl, konkrétné zda
a jakym zpusobem byla komunisticka ideologie vkladana do potfadi a seriald pro déti.
Zkoumany jsou porady vysilané pro déti a nactileté. Porady zkoumam pomoci televiznich koda
popsanych v publikaci od Johna Fiskeho Television culture (ROK). Obdobi normalizace v
Ceskoslovenské televizi je i z historického hlediska velice vyznamné pro navazujici televizni

tvorbu i pro vychovu nové generace Ceskoslovenskych televiznich divaku.

V teoretické Casti se nejprve zaméfuji na situaci v médiich v obdobi normaliza¢niho
obdobi. Popisuji, jak obdobi prazského jara ovlivnilo normalizac¢ni Cistky ve vedeni
Ceskoslovenské televize a jak propusténi zaméstnanct ovlivnilo natageni novych poradi. Dale
v kapitole popisuji, jakym zpusobem byly cenzurované porady. V podkapitole Rodinné a
détské serialy popisuji specifika téchto poradu a jejich kyzeny dopad na cilovou skupinu.
V druhé kapitole nejprve shrnuji samotny pojem propagandy a nasledné se zaméfuji na zpisob,
jakym byla propagovana komunisticka ideologie. V podkapitole pojednavajici o socialistickém
realismu popisuji, v jaké podobé¢ je obsazena komunisticka ideologie v uméni. To vSe slouzi k

pochopeni historického ramce vzniku a podoby analyzovanych serialt.

V analytické Casti nejprve popisuji zvolenou metodu od teoretika Johna Fiskeho a
nasledné ji aplikuji na jiz vySe zminéné zvolené détské porady. Cilem prace je zjistit, zda se
v détskych potfadech vyskytovala komunisticka ideologie, a pokud ano, tak v jaké formé a
v jakém mnozstvi byla ideologie vkladana. Toto téma mne zaujalo, jelikoz se zajimam o

propagandisticky obsah kapitalistickych rezimu.



1. Situace médii v obdobi normalizace

Meédia, televize, rozhlas a tisk, byla KSC povaZovéana za kli¢ovy faktor pro ideové
pusobeni na vefejnost, a proto byla stranou neustale sledovana, vyhodnocovana a ovliviiovana.
V poloving 60. let 20. stoleti sili v Ceskoslovensku pozadavky na reformy k cenzurnimu
procesu a ke svobod¢ slova. Zastanci reforem se projevuji stale vice jak z fad vefejnosti, tak i
v Komunistické strang Ceskoslovenska.! V obdobi tzv. prazského jara, zaGinajiciho v lednu
1968, bylo osvobozeni médii od dohledu KSC vnimano jako jedno z hlavnich pilifa.
Vyznamnym rysem tohoto obdobi je pozvoln4 liberalizace médii a spole¢nosti.? Hlavnim cilem
nové vzniklého Reformniho hnuti bylo piijeti tiskového zakona, ktery zamital piedbéznou
cenzuru medialniho obsahu. Reformni hnuti prosadilo tzv. Ak¢ni program, ktery nastolil
princip fungovani medialni politiky statu — stat mél pravdiveé informovat obany o déni v zemi.
Vladni &lenové byli povinni spolupracovat s Ceskoslovenskym rozhlasem, Ceskoslovenskou
televizi a s Ceskoslovenskou tiskovou kancelafi. Tato opatieni zapficinila svobodn&jsi tviirdi
atmosféru, ktera se viditelné projevila na nabizeném medialnim obsahu. Diive byla média
nucena veskeré skandaly nepfipoustét do vysilani, nyni vSak divaci v médiich nachézeli novy
zajem o aktualni politické déni a stav spoleCnosti, ktery odpovidal realité — témata, ktera média
reflektovala, byla napt. obnovené vySetfovani smrti Jana Masaryka, rehabilitace odsouzenych
v ramci politickych procest z prelomu Ctyficatych a padesatych let nebo necenzurovany vyklad
udalosti Ceskoslovenskych dé&jin (osobnost Julia Fucika, mnichovskd dohoda atp.).
Ceskoslovensky rozhlas a Ceskoslovenska televize ve svych vysilanich podporovaly nové
vedeni KSC, v &ele s Alexandrem Dubéekem. Byly vysilany piimé pienosy ze shromazdéni

s ob&any, kde byla umoznéna diskuse s politickymi ptedstaviteli statu o aktualnim déni.>

1 KONCELIK, Jakub; VECERA, Pavel a ORSAG, Petr. Déjiny ceskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010. ISBN 978-80-7367-
698-8. (str. 177)

2 BEDNARIK, Petr; JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Déjiny ceskych médit: od pocdtku do soucasnosti. 2., upravené a doplnéné
vydani. Praha: Grada, 2019. ISBN 978-80-271-0553-3. (str. 306)

3 BEDNARIK, Petr; JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Déjiny ceskych médit: od pocdtku do soucasnosti. 2., upravené a doplnéné
vydani. Praha: Grada, 2019. ISBN 978-80-271-0553-3. (str. 325-327)



Ceskoslovenska televize zaslala 24. ledna 1968 Alexandru Dubgekovi rezoluci, v niZ
pozadovala uvedeni , trezorovych®, cenzurou vyfazenych poradu, dale pak klasifikaci funkce
televizniho zpravodajstvi a publicistiky a znovu obnoveni diskusniho potadu Véc verejnd Jitiho
Kanttrka. Tato rezoluce zapfiCinila i zruseni pozice dvou programovych nameéstkd. Dal§im
vyraznym krokem byla rehabilitace filmovych a televiznich pracovnikl, ktefi byli nuceni
z politickych divodi v obdobi 1948-1968 sva mista opustit. Pozadavek svobody slova byl
propagovan také délnickymi vybory. Prvni délnicky vybor byl zalozen 23. dubna 1968
v Moravskych chemickych zavodech, ktery reagoval na proslov nové zvoleného tajemnika UV
KSC Aloise Indry na krajské konferenci KSC v Ostravé. Zde Indra piednesl svou obavu o
zneuzivani svobody slova. Tento prvni délnicky vybor nasledné vydal prohlaseni, ve kterém
pojednaval o svobod¢ slova, ktera, dle ného, neni jen zalezitosti médii, ale kazdého obc¢ana.
V obdobi kvétna a Cervna roku 1968 vznikaly dalsi de€lnické vybory, které stanovisko Prvniho
délnického vyboru potvrdily, a spolecné po statnich organech pozadovaly zakonem
garantovanou svobodu slova a zruSeni cenzury. Narodni shromazdéni novelizaci zdkona o
periodickém tisku a ostatnich informacich 26. Cervna 1968 pfijalo. Zakonem zruSena cenzura
byla stru¢né stanovena: ,,Cenzura je neptipustna. Cenzurou se rozumeji jakékoli zasahy statnich
organt proti svobodé slova a obrazu a jejich Sifeni hromadnymi informac¢nimi prostfedky. Tim
neni dotfena pravomoc prokuratora a soudu.“. Po této novelizaci mél byt pfijat novy tiskovy
zakon.* Fakt, ze cenzura byla zrusena nejvice doklada manifest Ludvika Vaculika, Dva tisice
slov. Zde Vaculik spolecné s nekolika dalsimi védci vyjadiuje obavy z politického vyvoje —
spole¢nost se tim snaZil pfimét k aktivizaci ke dni konani okresnich konferenci KSC, kde mé&li
byt voleni delegati na sjezd strany. Manifest byl publikovan v Literdrnich listech a v
denicich Mlada fronta, Zemédélské noviny a Prdce. Publikaci si ale strana vylozila jako
politicky utok, ktery nasledné odsoudila, jelikoz byla zvefejnéna bez védomi Dubceka a uz§iho
vedeni KSC. Novinafi i vefejnost se viak za publikovany manifest postavili a své stanovisko
stvrdili podpisem — coz doklad4a pokus o transformaci médii z totalitnich na demokraticka.
Celkové zruSeni cenzury dovedlo stranu v 1ét€ 1968 do pozice, kdy ztratila svou vedouci tlohu
zakotvenou v uUstavé — tento stav zapfiCinil neCekanou vojenskou invazi vojsk VarSavské

smlouvy 21. srpna 1968.°

4 BEDNARIK, Petr; JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Déjiny ceskych médii: od pocdtku do soucasnosti. 2., upravené a doplnéné
vydani. Praha: Grada, 2019. ISBN 978-80-271-0553-3.

5 KONCELIK, Jakub; VECERA, Pavel a ORSAG, Petr. Dgjiny ceskych médii 20. stoleti. Praha: Portél, 2010. ISBN 978-80-7367-
698-8 (str. 186-188)



Prazské jaro dokazalo posunout Komunistickou stranu Ceskoslovenska do tzv.
medialniho véku. Vidci normalizace byli ohromeni, s jakou rychlosti televize, rozhlas a tisk
rozbily v roce 1968 statni cenzuru. UV KSC si plné uvédomovalo, Ze pro stabilizaci pomért ve
prospéch normalizace jsou média klicovym faktorem. Pravé diky schopnosti rychlé ideologické
transformace médii se normalizacni vidcové rozhodli vyuzit tato média pro Sifeni svych
myslenek. Prvnim krokem vsak muselo byt celkové zruSeni nevyhovujicich periodik, ktera
zastavala proreformni postoje a mysSleni; napt. Literdrni noviny, Studentské listy, Reportér, My
69 atd. — v priib&hu let 1968-1971 bylo celkem zruseno 156 registrovanych periodik.
Nejvice vhodnym médiem pro normalizaci se jevila statni televize, ktera v kombinaci
s rozhlasem méla vétsi vliv nez klasické mocenské néstroje. V obdobi normalizace v oblasti
médii sehrali hlavni roli ¢tyfi muzi: generalni tajemnik komunistické strany Gustav Husak, ¢len
predsednictva Vasil Bil'ak, tajemnik ustfedniho vyboru Komunistické strany Jan Fojtik a feditel
jiz znormalizované televize Jan Zelenka. Velice dulezitou slozkou normalizace byla
Normalizacni ideologickda komise, které predsedal jiz vySe zminény Vasil Bil'ak. Tato komise
posuzovala vhodnost televiznich a umeleckych dél, tedy zda jsou dostate¢né oprosténa o témata
takzvaného prazského jara. Ve chvili, kdy komise posoudila dilo jako nepfijatelné, bylo dilo
bud’ zcela vylouceno z vetfejného vysilani, nebo byli autofi nuceni provést odstranéni
nevhodnych scén. ’V tomto obdobi se média dostavaji pod piisnéjsi kontrolu. Novym zikonem
pfijatym 13. zafi 1968 byla znovu umoznéna cenzura, a timto krokem byla ukonc¢ena tii meésicni
zakonem zakotvena svoboda slova a tisku. Média byla nyni fizena cenzurnimi urady, které byly
zastfeSeny Federalnim vyborem pro tisk a informace. Tato instituce analyzovala a hodnotila
¢innost médii a sledovala dodrzovani tiskového zakona, opét byly zfizeny pozice zmocnéncd,

ktefi dohlizeli na chod a obsah tisku v pfidélenych medialnich institucich. ®

I ptes to, ze rozhlas pfedstavoval dominujici médium, televize se vyznacovala tim, ze
kombinovala vizualni a mluvené slozky a plisobila tak mnohem efektivnéji na publikum. Tato
kombinace pii doznivajicim prazském jaru, které obsah vysilani zna¢né ovlivnilo, ji zafadila

mezi nejvice problematickd média normalizacniho seznamu. Novy feditel Ceskoslovenské

6 KONCELIK, Jakub; VECERA, Pavel a ORSAG, Petr. Déjiny ceskych médii 20. stoleti. Praha: Portél, 2010. ISBN 978-80-7367-
698-8 (str. 346-347)

7 BREN, Paulina. Zelindr a jeho televize: kultura komunismu po prazském jaru 1968. Prelozil Petrugka SUSTROVA. Stastné
zitrky, sv. 11. Praha: Academia, 2013. ISBN 978-80-200-2322- (str. 217-218)

8 KONCELIK, Jakub; VECERA, Pavel a ORSAG, Petr. Déjiny ceskych médii 20. stoleti. Praha: Portél, 2010. ISBN 978-80-7367-
698-8 (str. 192-194)



televize, Jan Zelenka, ktery byl na pozici dosazen po Jifim Pelikanovi, byl vedenim
Komunistické strany pozadan o vypracovani analyzy stavu televize vzhledem k jeji diiveéjsi i
nedavné naklonnosti k reformnim ideologiim. Analyza dospéla k tomu, ze v televizi jsou stale
dva tisice zaméstnancd, ktefi kladou pasivni odpor normalizaci a minimum politicky
angazovanych pracovnikt. Tento vysledek pfivedl Zelenku k vyjadieni potieby Cistek v fadach
zamestnancll do konce meésice zafi roku 1970. V nasledném prohlaseni Zelenka vychazel
z vysledka analyzy, ktera tvrdila, ze v televizi zacala nezadouci politicka infiltrace jiz pied
lednem roku 1968, kdy se zaméstnanci priklanéli k tehdy vznikajicim odborim, které se
zasadily o boj o nezavislost médii a svobodu slova. Tento vysledek podle Zelenky televizi stavél

do pozice politické instituce. ’

Zamgéstnanci byli nuceni zodpovédét dotaznik, zda naptiklad podepsali manifest
Dva tisice slov, dokument, ktery se v Praze S§ifil ve velkém mnozstvi. Manifest naptiklad
obsahoval i pozadavek, aby byla zruSena cenzura. Jind otdzka meéla za cil zjistit, zda
zaméstnanci televize nenapomahali svym piibuznym k emigraci, zda oni sami v nedavné dobé
netravili dovolenou v zahranici za zeleznou oponou nebo také jaky maji vztah ke Komunistické
strané Ceskoslovenska. I po provedenych &istkach zistava statni televize pod piisnym
dohledem ustfedniho vyboru, a pfi zjisténi jakékoli sebemensiho pochybeni, zacal proces
vySetfovani a nucené propousténi. Neustalé Cistky ale zapfiCinily nedostatek kvalifikovanych
nebo pro rezim vhodnych pracovnikii. Naptiklad bylo velmi slozité sehnat vyhovujici herce —
ve vétsin€ pripadu herci odmitli spolupracovat s novym vedenim televize a filmu a nebyli
ochotni poskytnout svtij hlas k dabovani filmu, které pochazely ze zemi, jez se podileli na invazi
vojsk Varsavské smlouvy. V pribéhu Casu vSak tyto odpory z existen¢nich divodu ustavaly.
Dusledkem procesu Cistek byl vynuceny dialog ob¢anu s rezimem, tedy zaméstnanci, ktefi se i
po vyplnéni dotazniku na svych pozicich dokazali udrzet, ¢i na né€ byli dosazeni, zde pusobili

jen diky svému dialogu s normalizaénim rezimem.'”

Televize byla stavéna do pozice opory normalizacni ideologické prace. Po provedeni

Cistek vSak nebyl Zelenka schopen zajistit kvalitni televizni porady kvali absenci

9 BREN, Paulina, 2010. Zelindr a jeho televize. academia. ISBN 978-80-200-2322-3. (str. 93-94)
10 BREN, Paulina, 2010. Zelindr* a jeho televize. academia. ISBN 978-80-200-2322-3. (str. 95-98)



kvalifikovanych pracovnikd. Kritika podoby poradi ptichazela ze viech stran KSC — primarni
problémem bylo Gdajné nezapojeni 15 miliond ob¢and Ceskoslovenska do soudasného
politického déni. Na tuto skutecnost nejvice poukazoval vedouci propagandisticko-agita¢niho
oddgleni ustfedniho vyboru KSC, Vasil Bejda. Bejda rovnéz kritizoval televizni vysilani za
jeho nedostateény obsah v oblasti udalosti v Ceskoslovensku a ve svété, a také upozoriioval na
prevahu konvenénich frazi nad marxisticko-leninskou ideologii.'!! Popularita televizniho
vysilani v tomto obdobi u divakl klesala. Nikoli v§ak kvuli nedostatku marxisticko-leninské
ideologie, nybrz kvili zakazani volnych zivych prvka ve vysilani, jako byly napfiklad pfedem
nepiedepsané rozhovory nebo politicka investigativa. Tyto zminéné prvky, které zajistovaly
televiznimu vysilani v obdobi prazského jara popularitu, se jiz vysilat nesmély. Funkce

ortodoxni socialistické televize bylo formovani ob¢and.

Nezbytnym programovym zanrem normalizacniho vysilani byly televizni serialy, které
meély za cil umélecky zobrazit ¢loveéka v socialistické spoleCnosti, jeho vztah k praci a jeho
spoleCenské konflikty. Ideové nejobsahlejsi a divacky velmi tispé$na byla dramaticka tvorba.
Forméat dramatické televizni tvorby umoziiuji divakovi se identifikovat s protagonisty serialu
na obrazovce — divak zde vnima, ze televizni svét a jeho obrazy kopiruji jeho vlastni zkuSenost,
coz velice napomaha identifikaci postav daného televizniho seridlu. Rodinné televizni zanry
byly v obdobi normalizace velice popularni — dokézaly zprostiedkovat publiku aktudlni a
znamé dé&jové zapletky, ale také podprahoveé vsugerovat podobu normalizace po roce 1968 a
roli, kterou v ni divaci jako obc¢ané maji hrat — v tomto piipadé mizeme rodinné serialy zaradit
do socialistického realismu. Jeden z nejvyuzivanéjsich rodinnych zanra byla mydlova opera.
Tento zanr reflektoval aktualni témata, jez nesla vysoky spoleCensky vyznam, pro divaka byl
velmi atraktivni. Pofady a seridly byly z dlouhodobého hlediska velice cCasto spjaty
s vyznamnymi vyro¢imi roku, kdy mélo dojit k jejich uvedeni na televizni obrazovky — rocné
byl vedenim televize vypracovan tzv. ideovy tematicky plan, jez mél za tkol dohlédnout na
obsah a udrzet aktudlnost v souvislosti s danymi vyro¢imi. Tento zanr diky své mozné
aktualnosti pfekracoval pomyslnou hranici mezi divdkem a obrazovkou i navzdory svému

kulturnimu profilu, tudiz byl atraktivni jak pro délnickou tfidu, tak i pro tu intelektualni.

" BREN, Paulina, 2010. Zelindr* a jeho televize. academia. ISBN 978-80-200-2322-3. (str. 237-240)
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Televizni serialy byly ve vysilani umistény do vecerniho hlavniho vysilaciho €asu a jednou
tydné — kazdy serial, ktery byl vysilan jednou tydné pokryl az jednu tfetinu vysilaciho ¢asu za

rok.!?

Do vysilani nemohlo byt zafazeno zadné dilo, které by v divacich mohlo vyvolat
pochyby nebo nepratelstvi viii politickému systému. Politicky systém, ktery podporoval vznik
dél s tématem novodobych dg&jin, jez byly prepisovany dle ucelovosti, se prave této tématiky
velice obaval. Cenzorskému zéasahu se nevyhnul napf. ani serial Karla Kachyni Viak détstvi a
nadéje z roku 1984, ktery byl do vysilani zafazen az v roce 1989. Kazdy titul byl peclivé
zkouman s cilem odhalit nevhodné pasaze, které by mohly byt interpretovany odlisné od
ideologie. Prokazalo se vSak, ze i u dél povazovanych za ideologicky vhodna, existovaly
pochyby. Zejména v pripadech, kdy tvirci téchto dél byli politicky kontroverzni z divodu
emigrace nebo podpisu Charty 77.'3

12 BREN, Paulina, 2010. Zelindr* a jeho televize. academia. ISBN 978-80-200-2322-3. (str.241-242)

3 KOPAL, Petr, ed., 2014. Film a déjiny 4: Normalizace. Casablanca 2014. ISBN 978-80-87292-26-6.
11



1.1. Rodinny serial a détsky serial

Rodinné neboli doméci seridly jsou vybrany jako ilustrativni pfiklad, nebot se zanrové
détskym potradim podobaji nejblize, ale také protoze jejich cilova skupina nebyli pouze dospéli,
ale i déti — cilové publikum je rozdilné, nicméné kontextualné zobrazuji prostfedi domacnosti

socialistického ob¢ana.

Podle autora Frantiska Filipa, zaCala ,,zlata éra“ Ceskych serialt dilem Sriatky z rozumu.
Tento serial byl prvnim dilem, ke ktery byl to¢en pomoci filmové technologie, coz zapficinilo
zajimavéj§i a plisobivejsi formu serialu.'* Dila Sriatky z rozumu a Eliska a jeji rod tvotila
kiizovatku v oblasti produkce tehdejsi televizni tvorby — tato dila, ktera byl umeélecky
naro¢néjsi a pocetnéj§i, mohou byt zarazeny serialy, jako je naptiklad Rodina Bldhova, 17i
chlapy v chalupé, Zena za pultem, Dobrd voda atp. Serialy z prvniho sméru se dostavaly do
vétsiho vSeobecného poveédomi nejen divakt, ale i kritikd, jelikoz jejich obsah byl
bezprostiedné zivy a kriticky. Pfipadnou kriticnost vaéi jiz normalizaénimu rezimu, divaci
velmi rychle vycitili, proto byly nekteré serialy vystaveny kompromisiim, autocenzuie nebo
cenzufe ze strany vedeni Ceskoslovenské televize — ta jako statni organ propagandy a informaci
si velmi hlidala sviyj obsah, ktery mél byt vysilan. Cely tviirci proces byl peclivé sledovan a
obsah dél musel byt neustale predmétem diskuze — scénate byly bud dopliiovany nebo byli
autofi nuceni vyradit scény, které nevyznavaly soubéznou ideologii jako stat, neustale byli
nuceni také k velkému mnozstvi kompromist nebo ustupku, které nepfispivaly ke kvalité dila.
Cenzurim zasahem proslo napfiklad dilo Piseri pro Rudolfa IlI., kde tvirci byli nuceni
v normalizaénim obdobi neodvysilat cely jeden dil.'"> Rodinné seridly byly zafazovany do
hlavniho vysilaciho Casu. I pfes velkou popularitu u divaka ani tento Zanr neunikl namitkam
kulturnich komunistickych kritik. Ty tvrdily, ze se seridly stavaji pouhou kronikou jedné
rodiny, ktera na divaky puisobi izolované, a pravé proto nevrhaji socialistickou linii mysleni na
vetejnou sféru. S pribéhem cCasu se vSak ukazalo, ze rodinné serialy prostfednictvim svych
postav systematicky prezentuji urCité vzorce chovani divakim, které se vyznacuji
nekonfliktnim pfistupem k politicko-socialnimu kontextu. Opakovanym vysilanim bylo u
publika zakofenéno praveé chovani nekonfliktni a postavy v serialech byly divaky vnimany jako

relevantnéjsi zdroj informaci nez oficidlni autorita, stat. Do epizod byla nenapadné zafazovana

4 SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV, 2000. ISBN 8085866609 (str.31)
5 SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV, 2000. ISBN 8085866609 (str. 35)
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i aktualni témata, ktera pro divaky nevyvolavala ve zpravodajské relaci srovnatelnou
atraktivitu. Tviirci Ceskoslovenskych seriald, na rozdil od téch severoamerickych, méli moznost
takto postupovat, nebot’ jejich produkce nebyla zavisla pouze na jedné cilové skuping, ale méla
univerzalni rozsah. Velice dilezité bylo pro uspéch serial to, Ze na rozdil od obycejnych lidi,

divakd, serialové postavy prozivaly prekvapivé promény ve vzhledu nebo jejich charakteru. '

Po roce 1975 se seridlova puvodni tvorba zaméfila na pracovni prostiedi. Jednim
z prikladu je serial ze skolniho prostiedi My vsichni Skolou povinni, dale pak Sanitka nebo diive
uvedena Nemocnice na kraji mésta. Posledni zmifiované dilo Jaroslava Dietla se i pfes velkou
kritiku vedeni televize stalo jednim z nejpopularnéjSich diky d&jove nepolitické zatizenosti,
humoru, milostnym a rodinnym piibéhim. Do pfibéht postav byly navic nakombinovany
piibéhy pacienti, coz vyvolavalo v divacich napéti a oekavani novych vztahti. Serial byl
uspesny i diky svému lukrativnimu prosttedi a jeho vérohodnému zachyceni, jako je chovani
doktort, sester i pacienti. !” Dal§im faktorem tspé&$nosti viech Dietlovych serialti byl diiraz
nejen na hlavni postavy, ale i na rozvinuté piibéhy postav vedlejSich. U hlavni postavy mél sice
divak vétsi pravdépodobnost ztotoznéni se — prave hlavni postavy rozhodovaly, zda bude serial
u divakl popularni, vedlejsi postavy nebyly nijak narativn€ opomenuty — slouzily jako dilezity
Clanek, ktery spojoval osud hlavnich postav s divaky a tvirci méli vétsi volnost v tvorbé jejich
charakteru. Vedlej§i postavy, jelikoz nebyly hlavnimi, nemuseli ve svych dialozich a
charakterech obsahovat tolik pozitivity, ktera byla po hlavnich postavach vedenim televize
vyzadovana. Dietl ve svych serialech dokazal docilit vhodného mnozstvi zvrati a nejistoty
osudu postav, coz divaky udrzovalo nejen v neustalém napéti, ale byli donuceni k polemizovani
nad nadchéazejicim d&em celého seridlu, ¢ osudu konkrétni postavy. '* Rodinné serialy
predstavovaly pro domacnost konzistentni prvek, ktery byl schopny ziskat vecCer pozornost
vSech ¢lend rodiny u televizni obrazovky. V dasledku toho mél obsah rodinnych serialt rovnéz

vliv i na détské divaky.

16 BREN, Paulina, 2010. Zelindr* a jeho televize. academia. ISBN 978-80-200-2322-3. (str. 241-242)
7 SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV, 2000. ISBN 8085866609 (str. 44-46)
8 SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV, 2000. ISBN 8085866609 (str. 61-63)
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I détska serialova tvorba musela podléhat ideologické kontrole, a to ve vSech fazich
vyrobniho procesu — napi. schvalovani namétu a scénafe nebo cenzufe jiz hotovych dél.
Cenzurni systém donutil mnoho tvirci k unikovému zanru détskych pofadi, ve kterych
ideologie byla ve velké mife umirnéna a pievazovala témata zabavna. V Ceskoslovensku tak
v 70. letech 20. stoleti zapocalo jedno z nejproduktivnéjSich obdobi vyroby serialu pro déti.
Toto obdobi zapocal serial Pan Tau zroku 1970, ktery byl nataCen v Cesko-némecké
koprodukeci. I kdyz mezi Ceskoslovenskou socialistickou republikou a Zapadnim Némeckem
panovaly ideologické rozdily, nataCeni v koprodukci bylo velice vyhodné — od finan¢nich
odmén pro reziséra a scénaristu po ekonomické vyhody sdilenych nakladd, zajisfovani
barevného filmu nebo ziskavani valut z prodeje autorskych prav na némeckojazycny televizni
a filmovy trh. Ceskoslovenska televize se tak stala v obdobi normalizace svétovou velmoci
v tomto jedineCném zanru — paradoxné ale toto uspésné obdobi skoncilo kratce po roce 1989,
kdy prob&hla Sametova revoluce, ktera piisp&la k odstoupeni KSC z vedeni statu a vsech

zestatnénych instituci. !°

19 SASEK, Michal, 2016. OdloZen resuscitace détské serialové tvorby. lluminace. 28(104), 13.
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2. Forma propagandy

Propaganda funguje na zakladé znemoznéni premysleni, a to i pfes spojeni s ideologii.
Politika dokazala ovladnout uméni tak, aby slouzilo jejim zamérim. Cilem obsahu je divak,
kterého propaganda potiebuje pasivniho a poslusného. Divak je pfi sledovani
propagandistického obsahu nucen pfijmout fakta, ktera jsou mu donekonecna prezentovana
jako jedina a spravna. Subjekt, divak, je vystaven obsahu, ktery v ném vyvolava emoce. 2° Leif
Furkhammar a Folke Isaksson ve své publikaci Politics and Film*! o propagandé zmitiuji:
,Propaganda samoziejmé cili na emoce, nikoli na intelekt. Vé&fi, ze lidé v rozruSeném stavu
snaze podléhaji vlivim, nad nimiz by se jinak pozorné zamysleli, proto propagandista déla, co
muize, aby zapusobil na citovou stranku, nebot’ tak lidi snaze vyuzije ke svym politickym
ciltim .22

Propaganda se velmi poji s cenzurou a dohromady toto spojeni zaji§tovalo velmi
efektivni spolupraci nékolika odbort, které fungovaly pod Federdlnim iiradem pro tisk a
informace — dale jen FUTL Prvni odbor se zaméfoval na informaéni politiku. Pod timto
odborem vznikal Informacni tydenik — ten obsahoval rizna doporuceni o jakych udalostech a
jak je vhodné publikovat. Druhy odbor se zabyval hodnocenim a vytvafenim analyz,
monitoringem a také cenzurovanim informaci. Tento odbor vytvarel doporuceni o informacich,
které nemély byt zvefejnény, coz vytvarelo jeden z nejvice efektivnich nastroji na hranici
predbézné cenzury a autocenzury. Tteti odbor fungoval jako sprava tisku, pod ktery spadalo
vydavani periodik. V tomto odboru se napiiklad posuzovaly zadosti o zménach podminek
vydavani, zaklddani nového casopisu nebo pokud tydenik zazadal o zaslani periodik ze
zahrani&i. Ctvrty odbor fungoval jako analyticka slozka burzoazni propagandy. Probihala zde
analyza zapadnich a emigrantskych médii a nasledné se zde vytvarel propagandisticky obsah
proti statim ze zapadniho bloku Evropy — napfiklad byly vytvoreny svodky (kratké zpravy o
¢innosti urcité jednotky) na rozhlasové stanice Svobodnd Evropa a Hlas Ameriky. Kromg jiz

popsanych analyz vytvarel odbor koncepce pozadované KSC jako napiiklad ideologické

20 KOPAL, Petr. Film a déjiny. 7, Propaganda. Praha: Vaclav Zak — Casablanca, 2018. ISBN 978-80-87292-44-0 (str. 53-55)
21 |ISAKSSON, Folke a Leif FURKHAMMAR, 1971. Politics and film. Praeger Publishers. ISBN 9782897981327. (str. 154)
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diverze pojednavajici o zbrojeni a odzbrojovani nebo také mimotadné a velice konkrétni situace
jako byla netcast socialistickych zemi na olympijskych hrach v Los Angeles — tyto uvedené
piiklady vytvarely podklady pro takzvanou kontra propagandu.?® Posledni velmi déileZitou
¢innosti FUTI bylo vytvateni propagandy. Redaktoram na pravidelnych poradach predkladala
nejnove)si forma propagandy, kterou méli novinafi ve svych €lancich reflektovat. Propaganda
byla vytvafena ve dvou smérech — v pozitivnim a negativnim. V pozitivnim sméru FUTI
konstruovala propagandu pfevazné v ekonomickych tématech, kde UV KSC uréil, Ze zpravy
z ekonomiky a prosperity hospodaistvi budou umistény na titulni stranu tisténych médii. Toto
umisténi mélo ve Ctenafich vyvolat pocit prosperity statu. Negativni ¢ast propagandy naopak
objasriovala udalosti, které bylo potfeba pozménit — napfiklad z jakého divodu je okupace
vojsky Varsavské smlouvy v roce 1968 v zahrani¢nich médii odsuzovana a neni podavana jako
pomoc proti kontrarevoluci nebo také vysvétlovala, pro¢ byl Tomas Garrigue Masaryk
protisocialisticky politik nebo pro& demokracie musi v Ceskoslovensku znamenat zna&né
omezeni obCanskych svobod. Dale pak jsou detailn€ rozebirana témata tykajici se Edvarda
Benese, Jana Masaryka ¢&i je systematicky likvidovana cirkev. Odbor propagandy na FUTI si
vytvoril zcela specificky jazyk — vladla zde predepsana syntax s neménnymi a velmi utocnymi

obraty o ideologii.

Televize, jak jiz bylo zmin&no, se stala v 70. letech v Ceskoslovensku nejdtilezit&jsim
nastrojem propagandy. Stala se také vyznamnou soucasti medialniho bloku socialistickych
zemi. Sovétsky svaz postavil televizi do role, kdy objasiiovala ¢innost délnické a komunistické
strany a zaji§tovala mravni a etickou vychovu divaku — tento princip se v 70. letech zaradil i
do Ceskoslovenské televize.?* V ramci osvojeni tohoto propagandistického postoje vznikl
dokument Ukoly ekonomické propagandy a agitace pri zabezpecovani hospoddrské a socidlni
politiky strany.? Tento text vypracovany na vedeni UV KSC obsahuje nejen plan propagandy
na dal$i obdobi, ale také urCuje formu jazyka, jakym se maji témata prezentovat v médiich —
uruje klicové obraty, diky kterym by mélo byt dosazeno napiiklad zlepSeni stranického

vzdélavani nebo vétSi podil propagandistickém obsahu ve spoleCenskych organizacich.

23 KLIMES, David. Doporuceno nezvefejfiovat: fungovdni propagandy, cenzury a médii v pozdné normalizacnim
Ceskoslovensku. Stastné zittky, Sv. 34. Praha: Academia, 2022. ISBN 978-80-200-3264-5. (str.109-110)

24 KLIMES, David. Doporuceno nezvefejfiovat: fungovdni propagandy, cenzury a médii v pozdné normalizacnim
Ceskoslovensku. Stastné zittky, Sv. 34. Praha: Academia, 2022. ISBN 978-80-200-3264-5. (str. 121-123)

25 Nrodni archiv. Federalni dfad pro tisk a informace. Karton 15. Inventami ¢islo 57. Ukoly ekonomické propagandy a
agitace pfi zabezpecovani hospodarské a sociélni politiky strany
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Sdélovani medialniho obsahu, jak konkrétné ho zpracovavat, vSak dokument neobsahuje —

spiSe se opira o vytyCeni cenzurniho pole, které v autorech podnécuje autocenzuru.

Televizni tvorba si zakladala na lidovosti, kterd méla zasahnout nejSirsi vrstvy pracujici
spolecCnosti, ale také se zaméfovala na porady, které svou tématikou podporovaly budovani
socialismu, prispivaly k osvojovani zakladnich principt socialistické spolecnosti a oslavovaly
osudy vyznamnych hrdint soucasnosti — hrdinové museli byt zemédé¢lci, délnici nebo vyzkumni
pracovnici. Dale ve vysilani byly podporovany pofady s tématy novodobé historie, které
kopirovali stranicky vyklad dé&jin — délnicka tfida, ktera bojuje za sva prava, vad¢i postavy
mezinarodniho délnického hnuti. V televizni tvorbé se také objevovaly porady s tématikou
poezie a literarnich pasem, které pojednavaly o oslavach socialistického lidu, dale pak zabavné
pofady, které byly vysilany ku pfilezitosti vyznamnych dnfi. 2° V televiznich potadech byli
Casto prezentovani nepratelé statu. Nepfitelem statu se obCan stal automaticky, pokud
emigroval — emigranti byli stavéni do pozic zapadnich agenti. V televiznich dilech se
postupovalo podle, casto identického, schématu. Napiiklad v televiznim filmu Stopy zlocinu:
Otmar Cekd spojku z roku 1986 hlavni hrdina po emigraci do Rakouska zjistuje, zZe styl zivota,
ktery zde ma vézt je v rozporu s jeho predstavami. Zanedlouho ale obdrzi nabidku od zapadni
zpravodajské sluzby, aby se vratil zpatky do Ceskoslovenska a sbiral informace a pockal by na
dalsi pokyny od spojky. Hlavni hrdina se tedy vraci do své rodné vlasti, a i kdyz predstira
vzorného reemigranta, je jiz statni bezpeCnostni sluzbou (dale StB) sledovan. StB byla
v pofadech/televiznich filmech vykreslena jako nejvétsi kladny clanek, ktery bojoval proti
emigrantim/zapadnim agenttim, ktefi se do Ceskoslovenska pfijeli pouze obohatit nebo vrazdit
— v divacich tato prezentace vyvolava emoci, ktera podporovala tvrzeni, ze do zapadnich zemi

emigruji pouze ti, ktefi maji zIé tmysly. ?’

26 KOPAL, Petr. Film a déjiny. 7, Propaganda. Praha: Vaclav Zak — Casablanca, 2018. ISBN 978-80-87292-44-0. (str. 328-
21 KOPAL, Petr. Film a déjiny. 7, Propaganda. Praha: Vaclav Z4k — Casablanca, 2018. ISBN 978-80-87292-44-0. (str. 358-360)
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2.1. Socialisticky realismus v uméni

Socialisticky realismus, jinak fe€eno sorela, je vnimany jako politicky konstrukt, jak ma
kultura vypadat — neni to tedy koncept, ktery by vznikl vyvojem nékolika autort, ale jako
pozadavek z politickych kruhti. Samotny termin socialisticky realismus pochazi z tehdejsiho
Sovétského svazu a ve 40. letech 20. stoleti byl importovan do Ceskoslovenska jako oficialni
smérnice pro umeéni a kulturu. Socialisticky realismus se nejvice projevil v Polsku,
Ceskoslovensku, DDR (vychodni Némecko), Mad’arsko, Rumunsko a Bulharsko — tedy zemé,
které spadaly pod vliv Sovétského svazu, dale jen SSSR. Je tedy velice pravdépodobné, ze
absence socialistického realismu v SSSR by ztizila jeho adaptaci a akceptaci ve vySe zminénych
zemich.?® Vznik samotné sorely se datuje k pocatkiim 30. let 20. stoleti jako politicky koncept
kultury — samotny koncept byl vytvoren v roce 1934 v Sovétském svazu autorem Alexandrem
Andrejevicem Danovem. Nasledné vroce 1949 byl pfijat jako kulturni koncept
v Ceskoslovensku na devatém sjezdu KSC. V Ceskoslovensku vznikl velice koordinovany
program, ktery spociva na zalozeni organizace Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélct —
umeélci od statu dostavali zakazky v ramci tzv. ak¢nich ukold, jejichz splnéni jim zajistovalo
kontinuitu v profesni Cinnosti. Soucasné se Svazem cCeskoslovenskych vytvarnych umélca
vznikd Armddni vytvarné studio, které pracuje v ramci programu vydanym statem. Politicky
koncept socialistického realismu vcetné programu, neni programem kultury, ale je nastrojem
manipulace s kulturni obci — v samotném programu jsou sice popsany parametry pro podobu
ideologického dila, ale zaroven je popirano, ze by se mélo jednat o dilo podminéné ideologii.
Obrazy a souso$i, bud samostatna, nebo na budovach, ve vétSin€ piipadd zobrazuji
komunistické vidce, vojaky, pionyry nebo délnickou tfidu — timto sorela usilovala o za¢lenéni

ideologie do kazdodenniho Zivota ob&anti prostfednictvim uméni.?’

V obdobi prazského jara doslo k utlumeni vlivu socialistického realismu v uméleckych
a literarnich projevech, predevsim v dusledku uvolnéni cenzury a propagandistickych tlaki. Po
invazi vojsk VarSavské smlouvy se ale vliv sorely opét obnovil. Umeéni se opét stalo jednou
z hlavnich opor socialistické kultury — byl zaujat aktivni postoj k podpore ideologické

orientace. Od roku 1970 se politické tlaky na aplikaci sorely do kulturni sféry vSak mirné

28 AMAN, Anders. Architecture and ideology in Eastern Europe during the Stalin era: an aspect of Cold War history. Cambridge,
Mass.: MIT Press, 1992. ISBN 0262011301 (str.1-3)
29 Retro, TV, CT24, 2012, dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/212411000360004/
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zménily — tlak na uméni nebyl jiz pouze ideologicky, ale spise mocensky. Vedeni UV KSC
informovalo, ze socialisticky realismus byl od 50. let prezentovan zkreslen¢ a deformoval se
do schematismu, ktery v obdobi prazského jara sorelu zastinil. Umélci se vSak po okupaci
v roce 1968 uchylili spise k tématim, ktera byla nepoliticka — naopak politicka témata, ktera
by napiiklad zobrazovala Klementa Gottwalda, prezidenta Ceskoslovenské republiky v letech
1948-1953, nebo stalinské a leninské motivy, se nevyskytovala v takovém mnozstvi jako pred
rokem 1968. Vyjimkou vSak byly vystavy pofadané k oslavam vyznamnych vyroci, jako bylo
napiiklad vyro&i vitézného 25. unora 1948, kdy KSC pievzala moc. V oslavach vyro&i byla
cenzura podrobena vyrazné prisn€jSimu dohledu. Nicméné, v pripadé uméleckych dél, jako
jsou napriklad kaSny umisténé na vefejnych prostranstvich, nebyla cenzura uplatiiovana
srovnatelnou intenzitou. Politicky angazované uméni se v 70. a 80. letech 20. stoleti objevovalo
predev§im na vyznamnych budovach, které slouzily ke statni reprezentaci nebo pamatnicich,
kde socialni realismus byl povinnym prvkem. Pro vyvoj Ceské kultury bylo vSak obdobi
70. a 80. let velice destruktivni z divodu jejich délky a také se zde ztracela kontinuita
s ideologicky nepodminénym kulturnim zivotem — jev krize kultury, ktery se projevil
v 50. letech a pokracoval i v 70. a 80. letech, charakterizuje trend konzervatismu, Sedosti a

nedostatku vyrazu v kulturnim projevu.*

Dila pod vlivem socialistického realismu se zaméfovala predev§im na zobrazeni
délnické tfidy, sovétské myslitele a viidce jako byl Josif Vissarionovi¢ Stalin, sovétské vojaky,
rolniky, délniky a pracovnici primyslové a zemédélské zony — jednim =z prikladd je
pomnik Josifa Stalina umisténého v Praze na Letenské plani v letech 1955-1962 od autora

Otakara Svece.’!

30 Retro, TV, CT24, 2012, dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/212411000360004/

Z toho televizniho poradu cerpam z dlivodu prehlednosti, informace jsou ale ovéreny a podloZeny i informacemi z nize
uvedené literatury:

AMAN, Anders. Architecture and ideology in Eastern Europe during the Stalin era: an aspect of Cold War history. Cambridge,
Mass.: MIT Press, 1992. ISBN 0262011301

31POLESNY, Viktor, 2017. Monstrum [online]. [cit. 2024-02-27]. Dostupné z
https.//www.ceskatelevize.cz/porady/10290259076-monstrum/
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3. Metodologie

Cilem této prace je zanalyzovat, zda a jak byla komunisticka ideologie vkladana do
détskych porada vysilanych v obdobi normalizace, tedy v letech 1970-1989. Jako subjekty
k analyze mi poslouzi détské potady: Arabela (1980), Létajici Cestmir (1983) a Navstévnici
(1983). K analyze vyse zminénych détskych poradl pouziji sémiologickou analyzu vychazejici
z teorie Johna Fiskeho popsané v knize Television Culture. Pro ticely analytické prace zvolim

prvky, které nejvice vypovidaji o slozkach ve vySe zminénych serialech.

Vsechny zkoumané détské porady budu analyzovat pomoci sémiologické analyzy.
Analyzu budu opirat o televizni kody, které vytvaii systém znakt — zakladé znakt jsou
vytvaieny a §ifeny jejich vyznamy. 32 Tyto vyznamy budu dekodovat podle charakteru postavy,
jeji spolecenské situace, télesnych dispozic, kostymu, intenzity osvétleni, ostrosti a hloubky
daného zabéru na postavu a na zaklade kulis, ve kterych se postava pohybuje. Pfed analyzou si
uréim postavy, na které budu aplikovat televizni kody a své rozhodnuti podlozim priklady.
V serialu Arabela se budu zamétrovat na postavu carodéje druhé kategorie, Rumburaka a jeho
okoli — jak se proméniuje jeho kostym, prostredi, ve kterém se postava béhem jednotlivych
epizod pohybuje, na interakci s ostatnimi postavami jako je napfiklad kral Hyacint. V serialu
Létajici Cestmir se zaméfim na postavy rodiny Blechovych a na kouzelné kvétiny — jaka byla
interakce s planetou kvétin a jak Blechovi ovliviiovali déni v jejich mésté. V serialu Navstévnici
se zaméfim na postavu Centralniho mozku lidstva — na jeho interakci s ostatnimi postavami.
V dalSim kroku se jiz zaméfim na reprezentaci komunistické ideologie, ktera by mohla byt
reprezentovana postavami, které jsem si urcila jiz v pfedchozim bodu. Na ideologicky podtext
se zaméfim ve vSech vySe zminénych seridlech. V potadu Arabela se primarné zamérim na
ideologicky podtext Rise lidi, Rie pohadek a Rie pohadek pro dospélé. V serialu Létajici
Cestmir se zamé&fim na ideologicky vyznam kouzelnych kvétin. V serialu Navstévnici se
zamétim na ideologicky vyznam postavy Centralniho mozku lidstva a na interakci postav mezi
sebou — konkrétné se zamétim na repliky a interakce, které obsahuji metaforické vyznamy
zminované televizni kody, konkrétné socialni, technické, konvencni a reprezentacni a

ideologické kody.

32 FISKE, John. Television culture. Second edition. London: Routledge Classics, 2011. ISBN 978-0-415-59647-3 (str. 4-5)
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Socialni kody v televiznim prostfedi hraji, dle Fiskeho, kli¢ovou roli v definovani
socialni struktur a vztahd, které se odrazi v prezentaci postav a udalosti v televiznich
programech. Tyto kody urcuji, jak jsou postavy prezentovany na zaklad€ socialnich atributd
jako je rasa, tfida, pohlavi a vék — napfiklad socialni status postav muze byt vyjadien
prostiednictvim kostymu, dale pak stylem vyjadfovani nebo jak interaguji s ostatnimi
postavami. Prostfednictvim stylu kostymu miuzeme naptiklad jako divaci vydedukovat v serialu
Arabela momentalni magickou moc ¢arodéje Rumburaka. Na zacatku seridlu je jeho kostym
velmi strohy, bez vyraznych dopliiki jako napftiklad klobouk, Siroky limec nebo vyrazny plast.
Cim vic se jeho ¢arod&na moc zvétiuje, tim vice se vyraznych kostymovych dopliikd na
postavé objevuje — muzeme tedy tvrdit, ze diky pfidani vyraznych prvka doplikd postava
nabyde vys§iho socialniho statusu, jelikoz od momentu, kdy se postavé zméni kostym, je

ostatnimi postavami respektovanéjsi a povazovan za nebezpecnéjsiho.

Technické kody se tykaji estetickych a technickych aspektt produkce televizniho obsahu.
Jako klicové techniky, které ovliviiuji vizualni prezentaci televizniho programu a pfispivaji
k jeho atmosféfe a stylu, povazuje Fiske framing, focus, vzdalenost, pohyb kamery a
osvétleni®. V seridlu Ndvstévnici je postava Centralniho mozku lidstva, dale jen CML,
zobrazena jako sklenéna pruhledna krychle, ve které jsou umistény mozkové drahy. Mozkové
drahy jsou osvétlené neustdle modrym svétlem, pokud ale CML hovoti k lidstvu, zacne blikat
Cervenou barvou, které zduraznuje to, Ze hovoii pravé CML. Pii promluvé CML se kamera
vzdy na n¢j piiblizi — diky zoomu se tedy do zabéru dostane pouze CML a zadné jiné postavy.
Tento pohyb kamery divakim prezentuje dilezitost a vyznamnost této postavy. Potvrzuje to

taky socialni status — autoritarskou nadfazenost nad obyCejnymi obyvateli planety Zem¢.

Konvenéni kody zahrnuji ocekavané kody a stylizaci, které jsou typické pro urcité zanry
televizni produkce. Tyto kody urcuji, jakym zpisobem jsou prezentovany situace, postavy a
udalosti v riznych typech programt a pomahaji divakiim interpretovat obsah na zakladé jejich
oCekavani a zkuSenosti s danym zanrem. Obecné u détskych zanra divaci predpokladaji, ze
dobro zvitézi nad zlem a zlo bude potrestano pfimérenym trestem, vSechny svizelné situace

budou vyteSeny a kladné postavy dospéji ke svému §tésti. U postavy jezibaby naptiklad divak

33 FISKE, John. Television culture. Second edition. London: Routledge Classics, 2011. ISBN 978-0-415-59647-3 (str. 3-5)
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predpoklada, ze nebude pfilis pohledné a na obliceji bude znatelna jista deformace napiiklad

kiivy nos nebo bradavice na tvafi, které odrazi poktivenost charakteru.

Reprezentacni kody slouzi k vytvareni a interpretaci riznych vyznamu prostfednictvim
vizualniho a hlasového obsahu v daném televiznim dile. Tyto kody ovliviiuji zptsob, jakym
jsou postavy, udalosti a prostiedi reprezentovany a zobrazovany — tim pomahaji divakim
porozumét obsahu a interpretovat ho v kontextu daného zanru nebo tématu. Napftiklad u postav
krali se oCekava, ze bude jeho kostym piepychovy a na hlavé neustale nosit korunu, ktera
reprezentuje jeho urozeny ptuvod a zobrazuje jeho pozici ve vedeni kralovstvi — tento konkrétni

piiklad televizniho kodu je zobrazen v serialu Arabela postavou krale Hyacinta.

Ideologické kody jsou vyznamnym prvkem v interpretaci televizniho obsahu, protoze
urcuji, jak jsou prezentovany socialni a politicka témata a jak jsou interpretovany spolecenské
jevy a procesy. Tyto kody mohou ovlivnit divackou percepci a nazor na rizné aspekty reality a
podporovat urcité ideologické perspektivy a hodnoty. Jako celkovy interpretacni ramec davaji
do kontextu vyuziti vS§ech predchozich znaka a kodu a poskytuji zpusob, jakym lze chapat

celkove sdéleni.
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4. Arabela

Jak jsem jiz zminila v metodologii, v analyze tohoto serialu se nejprve zaméfim na
postavu &arodéje Rumburaka a jeho okoli. V dalsich kroku zanalyzuji vztahy mezi Risi lidi,

Risi pohadek a Risi pohadek pro dospélé.

Rumburak je postava ¢arod€je druhé kategorie a je to zaporna postava. Divak toto mize
odvodit nejen z jeho pozd¢jsi interakce s ostatnimi postavami, ale i diky jeho kostymu. Kostym
je po celou dobu trvani serialu na tmavém spektru, cozZ pasobi velice kontrastné€ k postavam,
které jsou na strané dobra, naptiklad kostym princezny Arabely, ktery po cely seridl je na
svétlém spektru barev, a to konkrétné na zlutém a bilém nebo kostym krale Hyacinta, ktery je
velmi vyrazny a honosné poSity zlatem, coz pusobi kontrastné s Rumburakovym tmavym
kostymem. Rumburak do ¢tvrtého dilu neni piili§ vyrazny naptiklad oproti Vigovi, ¢arodéji
prvni kategorie, kterého divak mize vidét s velkym netopyiim kloboukem, dlouhym Cernym
plastém a Sirokym bilym limcem. Od c¢tvrtého dilu seridlu se Rumburakova vizualni
reprezentace vyrazné zdokonaluje a jeho kostym postupuje na dalsi uroven — zahrnuje vétsi
limec, prodlouzeny a evidentné tézky plast a monumentalni klobouk doplnény o artefakty
zvitecich lebek. Krome¢ tradi¢niho ¢erného spektra se do palety jeho kostymu zacina promitat
spektrum tmavé fialové s akcenty bilé. Tyto bilé prvky odpovidaji stylistickym prvkim plasté
carodéje Viga, coz podtrhuje jejich rovnocennou moc a autoritu v o€ich divaka. Vsechny
negativni postavy, které interaguji s Rumburakem se vyznacuji temnym kostymem a urcitou
formou deformace obli¢eje. Napftiklad jezibaba je vyobrazena s kiivym nosem a bradavici na
tvafi, zatimco jeden z jeho sluhi je liliputan s extrémné velkyma ocCima, které témeét pokryvaji
cely jeho obli¢ej. Kolem Rumburaka se shromazd'uji postavy, které jsou divaky implicitné
povazovany za nositele negativnich charakterovych vlastnosti. Tento obraz podporu;ji

konvencni kédy, které byly jiz popsany v metodologické Casti.
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Rumburak, poté, co uprchl ze svého trestu, kdy mél nahradit mluviciho vlka v pohadce
O cCervené Karkulce, nachéazi své nové sidlo na odlehlém a izolovaném misté, které se jiz od
pohledu vyznacuje temnou a polo zchatralou atmosférou. Na rozdil od kralovského zamku,
ktery je svétly a zdobeny zavésy a dekoracemi v teplych tonech, je hrad Rumburaka opustény
a pusty. Jeho stény jsou pokryty Sedymi a Cernymi odstiny, coz vytvaii dojem ponurého a
tajemného prostiedi. Temnou atmosféru podtrhuje velmi stiidmé osvétleni — opét v porovnani
s kralovskym hradem, do kterého po celou dobu serialu pronika dostatek denniho svétla, do
Rumburakova hradu je t€zké denni svétlo vpustit, a to kvili mensimu poctu oken. Tajemné
prostfedi podtrhuje uvniti hradu ukryta zakazand komnata, kterd vyvolava v divacich dojem

skrytych postrannich amyslu.

Postava Rumburaka muze byt interpretovana jako spoleCensky vydédénec, ktery je
nucen zit na okraji spolecnosti kvuli jediné chybé. Tato chyba, kdy dovolil panu Majerovi
z Rige lidi zabit mluviciho vlka, vede k jeho degradaci z vysoké pozice na nizkou, ktera
nesouvisela sjeho kvalifikaci. Tuto situaci muzeme paralelné pfirovnat k propusténi
kvalifikovanych pracovniki ze svych pozic v obdobi normalizace, jak jsem jiz zmifiovala
v teoretické Casti. Rumburak jako ¢arodéj druhé kategorie mél byt pied spachanim jiz zminéné
chyby povysSen mezi ¢arodéje prvni kategorie. Prvni a druhou kategorii Carod€jii mizeme
ptirovnat k ob&anim, ktefi byli v obdobi normalizace ¢leny strany KSC a tém, kteii ¢lensky
prukaz nevlastnili. Pokud by divak postavu Rumburaka komparoval s tehdejsi spoleenskou
strukturou, kde by prvni kategorii pfedstavovalo Clenstvi v komunistické strané a druhou
kategorii neclenstvi, mohl by divak Rumburakovu situaci vnimat jako odraz politického
prostiedi, zejména v dobé normalizace, kdy, jak jsem jiz zminila v teoretické Casti prace, bylo
Clenstvi v komunistické stran€ klicové pro ziskani vyhod a postaveni ve spole¢nosti. Rumburak
tedy chybou ztratil své postaveni a davéru, coz by mohlo byt metaforické zobrazeni padu
v politické kariéfe kvuli selhani v loajalité nebo politické discipliné. Rumburak se jako odvetu
za svou potupu rozhodne nasadit do kralovstvi Speha jezibabu, kterd pfijme podobu kralovny.
Rumburak pak proméni pravou kralovnu v bilou holubici. Speha jeZibabu lze chapat jako
agenta zapadnich zemi, ktery se snazi destabilizovat pevné stanoveny fad normalizace a
podkopat legitimitu panujiciho rezimu za ucelem oslabeni zemé a ovladnuti jejiho tzemi. Tento
motiv by mohl byt interpretovan jako metafora geopolitickych intrik a mezinarodniho napéti

mezi vychodnim a zédpadnim blokem zemi.
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Rumburakova aktivita v§ak presahuje pouhé nasazeni §peha — krom¢ jezibaby se také
on sam zapojuje do televizniho vysilani v Risi lidi, pfi¢emz zastava podobu pana Majera, ktery
vypravi pohadky pro déti. V ramci této role deformuje tradi¢ni pohadkové piibéhy,
pojednavajici naptiklad ten o Karkulce, ktera nyni pozie myslivce a svou babicku, nebo v
piipad¢ krasného prince, ktery misto vysvobozeni spici Rizenky polibkem, ji okrade o v§echny
$perky. Za tuto dekonstrukci vzord je obvinén pravy pan Majer z Rise lidi, kterého ¢arod&j Vigo
potresta transformaci v jezevéika s vidinou, e je Ride pohadek zachranéna od novych vzorct
pohadek. Divak je tak svédkem trestu nevinného — Vigo nijak neposoudi vinu pana Majera,
jelikoz mu zélezi pouze na nalezitém potrestani nékoho, kdo by mohl nést zodpovédnost za
zmatek. Tato situace ukazuje na dva klicové aspekt: nevyhnutelnost dodrzovani pravidel za
ucelem udrzeni fadu a struktury, a zaroven lhostejnost pii vybirani obéti za poruseni téchto
pravidel, kde dulezité je pouze nalézt nékoho, kdo ponese trest. Jistou analogii by mohl divak
najit v procesu s Rudolfem Slanskym. Podobné jako v ptipadé pana Majera, i b€hem procesu
s Rudolfem Slanskym doslo k potrestani osoby bez dukladného vySetfeni dikazi a bez
moznosti obhajoby.** Obé situace naznacuji politicky motivovany trest, kde dileZit&jsi, nez

skute¢na vina je nalézt obétniho beranka, ktery ponese vinu.

V tomto serialu se vyskytuji tii zemé: Rise lidi, Rie pohadek a Rie pohadek pro
dospélé. Tyto tii fiSe, oddélené hranici, kterou nelze piekroCit bez odpovidajicich atributi,
muze divak, dle Fiskeho ideologického televizniho kodu identifikovat jako politické rozdéleni
ve svété v jiz zmiflovaném obdobi normalizace — zemé& vychodniho bloku a zemé zapadniho
bloku. V tomto kontextu maze byt Rige lidi vnimana jako reprezentant zapadnich demokracii a
Rie pohadek a Rise pohadek pro dospélé pak jako symbol vychodniho bloku, konkrétné zemi
spadajicich pod vliv Sovétského svazu. Potrestanim pana Majera a izolace Rumburaka mohou
byt interpretovany jako odkaz na politicky tlak, ktery byl vyvijen na jednotlivce nebo skupiny,
které se nedrzely pfedepsanych norem a ideologickych linii. Takové prvky umoziuji divakovi
identifikovat znaky a symboliku spojenou s totalitnimi rezimy a politickou situaci v zemich

vychodniho bloku, jak jiz bylo popsano v teoretické Casti.

34 VADAS, Martin, 2020.Kdo jinému jamu Rudolf Sldansky [online]. [cit. 2024-04-05]. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/porady/12505569593-kdo-jinemu-jamu-rudolf-slansky/
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V situaci, kdy jsou tyto tfi sféry od sebe odde€leny, dochazi k udrzeni stability. AvSak
kdyz se zatnou michat s kroky Rumburaka, nastava postupny chaos. Rise lidi se ocita v krizi,
kdy je vystavena magickym jevim, které jsou pro ni nepochopitelné a obtizn€ zatradit je do
jejiho kazdodenniho Zivota. Zatimco Rise lidi se potyka spise s nevysvétlitelnymi jevy, jako
napiiklad pfeména pana Majera v jezevéika, Rie pohadek &eli zavazng&j§im problémtm
spojenym s technologickym pokrokem, ktery v této oblasti neni znam — prikladem mohou byt
eskalatory, automobily, tovarny a moderni odévy. Privilegovani jedinci kralovské rodiny maji
pfistup k potfebnym premistovacim atributiim, jako je cestovni plast’, kouzelny prsten a 1étajici
kufr — tyto atributy potiebné k cestovani za hranice RiSe pohadek by mohl divak identifikovat
jako vydani cestovniho pasu ministerstvem vnitra — cestovni pas byl od roku 1946 vydavan
pouze v mimoradnych piipadech pro soukromé cesty a pro vycestovani z pracovnich duvoda.
Pokud doporuceni nebylo udéleno, mohlo byt rozhodnuti odiivodnéno tim, Ze by byly ohrozeny
hospodarské zajmy republiky.? Divak tedy v serialu mohl identifikovat stejny proces ziskavani

cestovniho povoleni jako ve svém bézném zivote.

Vybrani ¢lenové kralovské rodiny, ¢arod€j Vigo, princezna Arabela a princezna Xénie
zazivaji Sok podobng, jako mohli byt prekvapeni ob&ané CSSR pii jejich prvni cesté do
zépadnich zemi. Béhem své navitévy Rise lidi, ktera probiha za u&elem potrestani pana Majera,
princezna Xénie, star§i sestra princezny Arabely, zacne chapat hloubku izolace a kulturni
zaostalost Rige pohadek. Neni si ale védoma zasadnich rozdil& mezi témito dvéma rezimy a po
navratu princezna Xénie predlozi svij zaveér krali Hyacintovi: , Jsme tady sto let za opicemi, to
byste koukali, jak to tam vypada.©*® Xénie nasledn& vyuziva indispozice krale, jenz je
prekvapen chovanim své manzelky kralovny, kterou zastoupila Spionka Jezibaba. Xénie pak
kradezi kouzelného prstenu vyuziva Petra Majera, ktery se omylem dostal do Rise pohadek, a
zaéne ménit tento svét tak, aby pfipominal Risi lidi. Nicméné nedokaze predvidat disledky
svych &intl — obyvatelé Rise pohadek nejsou piipraveni na tento znaény kulturni ok a zaénou
se boufit. Vzpoura obyvatel podtrhuje skutec¢nost, ze pokud se zacnou misit dva rezimy, které
jsou naprosto odli$né, nastane chaos, ktery je z pohledu kralovny nutny zastavit tieti stranou —

Risi pohadek pro dospélé.

35 2 RYCHLIK, Jan: Devizové prisliby a cestovani do zahranici v obdobi normalizace. USD AV CR, Praha 2012, (str. 10-11)
ISBN 978-80-7285-149-2
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Piestoze Xénie prenesla technologicky pokrok z Rise lidi do Rise pohadek, nedokazala
akceptovat spravedlivy zptsob udileni trestd z jiného politického systému. Obyvatelé Rise
pohadek tak byli potrestani za vzpouru bez ohledu na to, zda se aktivné ucastnili protestt, ¢i
nikoli. Tento fakt ilustruje, ze i kdyz zemé pifijme podobny zivotni styl jako jiné zem¢, ale
nenastanou zmeény ve vedeni statu, nedojde k transformaci nedemokratického rezimu na
demokraticky. Béhem vySe zminénych udalosti se Vodnikovi podafilo nalézt novou podvodni
cestu z Rige pohadek do Rise lidi, ¢imz vlastn& emigroval, nebot objevil novou cestu ven za
hranice, ktera nevyzadovala vlastnictvi jednoho z potfebnych premistovacich atributd. Kdyz
ostatni pohadkové bytosti zjistily tuto skutecnost, vahaly s oznamenim vedeni statu, protoze
tusily, ze by to predstavovalo velky problém a mohly by nastat potize, véetné mozného zasypani

nebo blokace této nove objevené unikové cesty.

Béhem t&chto udalosti unasi Rumburak princeznu Arabelu ze Rise lidi, kde se pied nim
ukryvala, na svij izolovany hrad. Spolecné s Arabelou uvézni i jejiho ctitele Petra Majera a
jeho bratra Honzika a Honzikovu kamaradku Matenku. Rumburak se rozhodne dalsi den rano
popravit Petra Majera, ktery je jeho soupefem v lasce k Arabele. Mezitim se vSak objevuje
prava kralovna, stale v podob& holubice a leti pro pomoc do Rise pohadek pro dospélé, kde
zada o pomoc Fantomase. Diky Fantomasovi se Rumburaka podaii pfemoci a vSe se vrati do
puvodniho stavu. Tyto udalosti silné€ pfipominaji situaci v obdobi prazského jara, ktera je
detailng popsana v teoretické &asti prace. Risi pohadek pro dospélé 1ze zde pfirovnat k SSSR —
aby se zastavily revolu¢ni kroky, musela zasdhnout tfeti zemé s podobnym pravnim systémem,
nebot’ zména rezimu Rise pohadek pro déti by ohrozila fungovani systému Rise pohadek pro
dospélé. Rumburak a ¢arodé€jnice jsou proménéni ve svatebni dary pro Arabelu a Petra Majera,
konkrétné v oracku a mycku. Tato transformace je odtivodnéna tim, ze tak budou alespon nyni
uziteCni. Vzhledem k jejich minulym problémim ve svém plvodnim zaméstnani bylo
rozhodnuto, ze budou prevedeni na pro né podradnou praci, ktera je mimo jejich kvalifikaci, a

tim budou uzite¢ni vSem a nikoli pouze pro urcitou a specifickou skupinu lidi.

Na zakladé provedené analyzy jsem identifikovala paralelu s politickymi udéalostmi
v tehdejsim Ceskoslovensku v obdobi normalizace. Jako prvni znak miZeme povaZovat
degradaci Rumburaka a potrestani pana Majera, kde je podobnost s politickou situaci béhem
normalizace a v 50. letech 20. stoleti velmi vyrazna, kdy jednotlivci byli potrestani za tidajné
provinéni bez dukladného vysetfeni, dikazi a moznosti obhajoby. Dal§im bodem je samotna
pfeména pana Majera v jezevc¢ika — zde mizeme pozorovat analogii s politicky motivovanymi
soudnimi procesy, jako byl proces s Rudolfem Slanskym, kde byli lidé nepravem obvinéni a
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potrestani. Jako tfeti bod mizeme uvézt zobrazeni dvou naprosto rozdilnych svéti — rozdéleni
mezi Ridi lidi a Risi pohadek maze piipominat politické a ideologické rozdéleni mezi zapadnimi
demokraciemi a zemémi vychodniho bloku. Unos princezny Arabely Rumburakem a zménu
rezimu v Rigi pohadek symbolizuje zménu politického rezimu v Ceskoslovensku, kde byla
v navaznosti na udalosti prazského jara provedena invaze vojsk VarSavské smlouvy a nastoleno
nové politické vedeni. S timto bodem zna¢né€ souvisi postava pravé kralovny, ktera muze
predstavovat vyslance zemé vychodniho bloku hledajici pomoc tieti zemé, aby zasahla proti
revoluci, kterou zpusobil Rumburak. Proména Rumburaka a Jezibaby, kdy jsou proménény a
umistény do podfadnych pracovnich roli predstavuje analogii pokusu o rehabilitaci
problematickych politickych figur, které byly po invazi vojsk VarSavské smlouvy povazovany
za uziteCné pouze v omezenych a podfadnych funkcich. Diky zasahu Fantomase se situace
v Risi pohadek vraci do ptivodniho stavu a tento moment maze reflektovat normalizagni proces
po invazi. Analyza zminéného serialu prokazala, ze pfibéh mize obsahovat symboliku a
analogii k politickym udalostem, které se odehravaly v Ceskoslovensku b&hem normaliza&niho

procesu.
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5. Létajici Cestmir

U tohoto serialu se v analyze zaméfim na postavy rodiny Blecht. V dal§im kroku se
v analyze zaméfim na dva rozdilné svéta — tedy svét lidi a planetu kvétin, nasledné zanalyzuji

role kouzelnych kvétin, a to konkrétné analogii s praktikami StB v dob& normalizace.

Jako nejvyraznéjsi zaporné postavy zde vystupuje rodina Blechti. Pan Blecha spole¢né
se svou manzelkou zastavaji zaméstnani holica, kde se pfirozené dostavaji k informacim od
svych zakaznika, ktefi jim v prub€hu kadefnického procesu sdéli novinky ze svého zivota a
okoli. Kostymova podoba postavy pana Blechy je v souladu s dobovym kontextem serialu, coz
odpovida osmdesatym letim dvacatého stoleti. Pan Blecha inklinuje k tfem zakladnim stylim
kostymu: pracovni odév v tlumenych Sedych tonech, civilnimu obleceni, které se vyrazné nelisi
od Sata ostatnich postav a slavnostni odév. Pracovni odév v tlumenych Sedych barvach pusobi
na divaka neutralné€ a nendpadné. Postava zde nema nijak vynikat, spiSe splynout s davem —
divak tedy tuto postavu nebude ze zaCatku serialu povazovat za pfili§ vyraznou. Tento fakt
podtrhuje i civilni obleCeni, které se nijak vyrazné neliS§i od kostyml ostatnich postav, coz
taktéz dodava nenapadnost v ramci déje prvni pulky serialu. Vyraznost kostymu pana Blechy
dosahuje vrcholu v okamziku, kdy se rozhodne ukrast kouzelné rostliny s cilem vyuzit je pro
prospéch své rodiny. V této fazi zacne nosit vyhradné slavnostni odév, coz je jasnym projevem
jeho vyssiho spole¢enského postaveni a ambici. Timto krokem se postava vyrazné odliSuje od

ostatnich, ktefi zustavaji v civilnim nebo pracovnim obleceni.

Vzhled pani Blechové doprovazi podobna transformace jako u pana Blechy. Jeji uCes
se meéni z lehce vlnitych vlasti na velmi kudrnaté ve stejnou dobu, kdy se pan Blecha za¢ne
oblékat do slavnostniho odévu. Tato jejich synchronizace vystihuje spiiznénost a souhru téchto
dvou postav, coz v divakovi zdiraziuje momenty zmény a vyvoje piibéhu. Pani Blechova
kromé svych vlast prechazi z nenapadného civilniho kostymu na vyraznéjsi. Nejedna se zde
vSak o tak vyraznou zménu kostymu jako u jejiho manzela, pana Blechy. Pani Blechova ptisobi
na divaky jako pouhy doplné€k pana Blechy a jejich syna Oskara. Jeji postava je vSak pro jiz
zminéné muzské postavy velmi dulezitym prvkem. Pani Blechova kromé€ promeény vlast
podstupuje jemnou proménu svého kostymu, pfi¢emz prechdzi na vyraznéjs§i vzory a barvy
teplejSiho spektra. Timto krokem se stava jeSt€ vyraznéjSim symbolem dulezitosti pro své
rodinné prislusniky. Nyni Castéji doprovazi svého manzela, coz je dilezitym gestem, které
ukazuje jednotu rodiny. Timto zpisobem pani Blechova demonstruje ostatnim obyvatelim

meésta, ze rodina je vzdy spojena a ze pokud se nékdo pokusi poskodit jednoho Clena rodiny,
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musi Celit celé rodin€. Tento signal jasné€ naznacuje, ze rodina pod vlivem kouzelnych kvétin

disponuje vétsi silou a spoleCenskym vlivem, nez maji ostatni postavy.

Syn Blecht, Oskar prochazi jednou z nejvyraznéjSich kostymnich zmén. Oskar je
zpocatku divakem vniman jako pramérny az podprimérny zak zakladni Skoly, coz se odrazi i
v jeho odévu. Ten je ladén do neutralnich barev a svrchni ¢ast neni nijak zdobena. Celkové jeho
obleceni nepfinasi vyrazné dopliiky, jako jsou napfiklad kSandy. Tudiz divak na zakladé tohoto
kostymu muze Oskara v prvni pulce serialu vnimat jako bézného a nenapadného zaka. Zlom
v jeho kostymu nastane v moment, kdy ho jeho otec donuti si ¢ichnout ke kvétiné moudrosti.
Z podprumérného zaka se stane nadpramérné chytry, coz podtrhuje i zména jeho kostymu.
Nevyrazny kostym se méni na spolecensky oblek ve stejném momentu jako se méni jeho uces,
ktery se z neupraveného stane velmi upravenym a uclesanym, pravdépodobné zpevnény
tuzidlem. Zmeéna kostymu je tizce spojena s momentem, kdy prichazi do kontaktu s kvétinou
moudrosti. Tato zména jasné indikuje divakovi, kdy je Oskar inteligentni a kdy se vrati ke
svému puvodnimu stavu podprimérného zaka. Se zménou kostymu se meéni i styl komunikace
s ostatnimi postavami. Dialogy s nimi jsou vice vzdélané a dospélé povahy, coz dodava jeho
postave dalsi hloubku. Nicméné se objevuji i situace, kdy Oskar ml¢i na pokyn svého otce, coz
divakovi naznacuje, Ze moc kvétiny vyprchala a plné si zaéne uvédomovat, ze otec je nejvetsi
autoritou rodiny. Tim se ukazuje, ze kostym neni jedinym indikatorem Oskarovy moudrosti —
spiSe jsou to jeho interakce s ostatnimi postavami, které pifedstavuji aktualni stav jeho

védomosti.

Jak jsem jiz zminila, do svéta lidi v tomto serialu pronikly kvétiny, které obdarovaly
Cestmira seminky kouzelnych kvétin. Nyni se budu nejvice zam&fovat na kvétinu pro zlepseni
sluchu, ktera je pro postavu pani Blechové klicovym prvkem. Kvétina sluchu po vdechnuti jeji
vune zapiicini, ze je sluch zlepSen naprosto zasadnim zptisobem. Pani Blechova vyuziva svou
schopnost odposlouchavat celé mésto k tomu, aby ziskala prehled o tom, kdo pomlouva jejich
rodinu. Diky svému vyjimeénému sluchu se stava $éfredaktorkou novin, které neziskavaji
informace z terénni prace reportéri, ale pravé diky odposlouchavani. Touto schopnosti
zaslechne, jak ucitel Trnka, ktery je spojovan se zazraCnym zlepSenim Oskarovy inteligence,
prohlési, ze do urcitého data dokaze, ze Blechovi jsou podvodnici a zlod&ji, protoze vi, ze
ukradli kouzelné kvétiny. Noviny pak cituji Trnkovo prohlasenti, avsak piidaji i komentaf, ktery
jeho vyroky ironizuje a zpochybiiuje. Bez metod, jako je odposlouchavani a manipulace
s informacemi, nebude mit jeji rodina v mésteCku nadvladu. Tento scénaf lze analogicky
ptirovnat k praktikam Statni bezpecCnosti, ktera systematicky odposlouchavala podezielé nebo
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rezimu nepohodlné osoby a manipulovala s informacemi. Tato situace je podobnd metodam,
které byly za nejen za normalizace vyuzivany Ustfednim vyborem Komunistické strany
Ceskoslovenska, jak bylo popsano v teoretické &asti prace. Pani Blechova, vyuzivajici svou
schopnost odposlouchavat a nasledné upravujici informace v novinach, predstavuje paralelu

k politické manipulaci a sledovani ob¢anti za ucelem udrzeni moci a potlaceni opozice.

Kvétina chytrosti, kterou je pravidelné nucen Oskar inhalovat, ho, jak jsem jiz zminila,
déla nadprimérné inteligentnim. Tato situace ukazuje, ze Oskar vdéci za prileZitost svému otci,
ktery stoji za kradezi kouzelnych kvétin s cilem zvysit popularitu a vliv své rodiny. I pies
Oskartv protest proti uzivani kvétiny jeho otec trva na svém rozhodnuti a je si plné védom
toho, ze inteligence jeho syna je zavisla pouze na kvétiné. Diky svym manipulaénim
schopnostem donuti Oskara, aby jako podminku pro pfijeti nabidky stat se vedoucim Ustavu
pro zdokonaleni clovéka, stanovil propusténi sou¢asného vedouciho profesora, ktery je na svém
pracovisti obdivovan pro svou pfirozenou inteligenci. Po propusténi je profesor nucen pracovat
jako prodejce melound, coz je pozice, ktera je pod jeho kvalifikaci a vysokoskolskym
vzdélanim. Tato situace analogicky odkazuje na potrestani postavy Rumburaka ze serialu
Arabela, ktery byl kvuli své chybé potrestan proménénim na mycku. Divak zde také muze
pozorovat paralely s historickymi udalostmi, jako bylo propousténi vzdélanych lidi z vysokych
pozic, jak tomu bylo napiiklad v Ceskoslovenské televizi za doby normalizaniho procesu.
Tento jev byl jiz popsan v teoretické ¢asti prace a nyni se reflektuje ve vySe popsaném ptibehu.
Timto zpuisobem muze divak vidét spojitost mezi fikénim narativem a skuteCnymi udalostmi,

coz muze posilit jeho porozumeéni tématu a zvysit reflexi spoleCenskych problému.

Dalsi kvétinou, ktera dopomohla k velkému vlivu rodiny Blecht je kvétina zdravi.
Kvétina zdravi diky své schopnosti uzdravuje vSechny nemoci. Diky kvétiné zdravi se Blecha
stane v méstecku velmi popularnim a oblibenym, protoze uspé$né vyléCi vSechny nemoci
pacientl v nemocnici. Nicméné schopnost kvétiny zakryva svymi primitivnimi lécebnymi
metodami, ¢cimz obyvatelim méstecka 1ze —jedini, ktefi Blechu kritizuji jsou védecké elity z jiz
zminovaného ustavu, ty vSak Blecha diskriminuje, a pravé i timto ¢inem si Blecha ziskava
ptizen urcité Casti obyvatel mésta, ktefi ho nasledné€ podporuji i poté, co je obvinén ucitelem
Jandou. Manipulaci s pravdou dosahuje Blecha toho, ze i pfes Jandovo obvinéni, ze Oskar
nemohl jen tak dosadhnout tak vysoké inteligence, je cela rodina adorovana obyvateli mésta a
povazovana za jeho chloubu. Toto celé predstavuje velky kontrast s jiz zminénym osudem
profesora — timto je zde ukazano rozdilné vnimani a hodnoceni inteligence a uspéchu ve
spolecnosti.
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Na zakladé provedené analyzy jsem identifikovala urcitou analogii s politickymi
udalostmi v Ceskoslovensku v obdobi normalizace. Prvni paralelu Ize vidét v praktikach Statni
bezpeCnosti, kde muze divak sledovat podobnost s metodami sledovani a manipulace
s informacemi. Tyto praktiky byly bézné za éry komunistického rezimu a lze je pozorovat ve
scéné, kde pani Blechova odposlouchava a manipuluje s informacemi. Druhou analogii je
propusténi vzdélanych lidi. Situace profesora, ktery je nucen opustit svou pozici a pracovat pod
svou urovni kvalifikace, reflektuje politiku propousténi vzdélanych a nepohodinych jedinct
z vysokych pozic, jaké probihaly napiiklad v Ceskoslovenské televizi od roku 1970. Tieti
paralelu muze divak vnimat v manipulaci s informacemi a kontrole médii. Blechova rodina
manipuluje s pravdou a ovlada informace prostiednictvim novin, coz mize pfipominat politiku
manipulace s informacemi a kontrolu nad médii v komunistickém rezimu. Dal§i analogie je
samotna postava pana Blechy, ktery vyuziva kouzelné kvétiny ke klamani a manipulaci
s obyvateli podobné jako politi¢ti lidfi, ktefi vyuzivali propagandu a dezinformace k udrzeni
moci a kontroly nad spolecnosti. Tyto politické praktiky vedeni statu Casto prezentovaly
faleSnou tvar, uspéch a blahobyt, zatimco skute¢ny stav v zemi mohl byt mnohem mén¢ slibny,
jak jsem jiz popsala v teoretické Casti. Tento seridl se li§i od serialu Arabela tim, ze zde neni
tak velké mnozstvi metaforickych zobrazeni ideologie, ale je zobrazovana pomoci dialogg, ¢i

samotnou interakci mezi postavami.

32



6. Navstévnici

U tohoto seridlu se v analyze zaméfim na kostymy postav, na interakci mezi postavami a na
prvky, které mohou obsahovat komunistickou formu propagandy. Serial presune divaky do
vzdalené budoucnosti roku 2484, kde vybrana skupina jedinc podnika cestu zpét do minulosti
za ucelem ziskani matematického vzorce od génia Adama Bernaua. Tento vzorec méa kliCovy
vyznam pro manipulaci s pohybem kontinentl, nebot planeta Zemé Celi hrozbé srazky

s kontinentem, na kterou obyvatele upozorni Centralni mozek lidstva.

Kostymovy design v budoucnosti pfedstavenych postav je sjednoceny do stejného stylu.
Vétsina postav nosi tésné priléhavé kombinézy ve svétlych tonech barevného spektra. Osoby
vys§iho postaveni zduraziiuji svidj status pritomnosti plasté a prahledného limce — pokud
budeme vychazet z Fiskeho televiznich kodu, konkrétné ze socialniho kddu, pritomnost plasté
a limce jasné divakovi naznacuje postaveni dané postavy. Tento stejny koncept 1ze pozorovat i
u postavy Rumburaka z jiz zminovaného seridlu Arabela, kdy, kdyz ziskal nadtfazenou moc,
vyraznym prvkem jeho kostymu se stal mohutny plast. Kostymy u skupiny, ktera se vyda do
minulosti, konkrétné do roku 1984, se méni v ndvaznosti na to, v jakém Casovém obdobi se
nachazi. Pokud jsou postavy ve svém realném cCase, tedy v roce 2484, oblékaji kombinézy,
v moment¢, kdy se premisti do roku 1984, kostymy se zméni do tehde;jsi stylizace. Divak tedy
diky zméné kostymu dokaze identifikovat Casoprostor, ve kterém se postavy nachazi. Postavy
¢lend expedice diky zméné kostymu neprozivaji Sok ve velkém meéfitku. Muzsti Clenové
expedice nijak zvlast' nevynikaji oproti ostatnim postavam — civilni obleCeni maji v tmavsim
barevném spektru, jako je naptiklad hnéda ¢i tmaveé zelend. Postava Kati, ktera je také ¢lenkou
expedice z budoucnosti, se vSak po celou dobu serialu objevuje pievazné v bilé barve, ktera
podtrhuje jeji srde¢né jednani s détmi a zvifaty. Stiih jejich kostymu je vzdy napadity a vynika
mezi stiihy kostymu postav z roku 1984. Barva a stfih kostymu dava najevo, Ze je nemladsi
Clenkou vypravy. Kat'a pusobi jako kontrast k vedoucimu vypravy Richardovi, ktery je naopak
obleCen vzdy, jak jiz bylo zminéno, v tmavych barvach, kostym dopliiuje tmavé sako, které

podtrhuje i jeho vek, ale i fakt, ze ma vyssi akademické vzdelani nez zbytek jeho vypravy.
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Pro postavy je Sokujici zjiSténi, ze skutecnd interakce s lidmi z roku 1984 neodpovida
vzdy obsahu vyukovych materialt, které dikladné studovali pfed svou expedici. Tato
nekonzistence vede k mirnému kulturnimu Soku pro cleny expedice, zejména pokud jde o
aspekty, jako je stravovani, konzumace alkoholu nebo absence znalosti hodnoty penéz. Jejich
chovani v malém méstecku zanechava dojem, ze jsou z jiného, bohatSiho mésta s lepSimi

zivotnimi podminkami.

Dle Fiskeho konvencniho kédu divaci pii sledovani ur€itych zanrt automaticky vyvinou
urcita oCekavani. V pripadé sci-fi zanru ocekavaji naptiklad urcita predstaveni technologickych
vynalezti z budoucnosti a moznost nahlédnout do toho, jak by mohla budoucnost vypadat.
V tomto konkrétnim seridlu je vyjimecné, ze postavy z budoucnosti cestuji zpét do doby, kdy
se divaci divaji na déj, tedy do osmdesatych let dvacatého stoleti. Tato zpétna cesta do minulosti
dodava serialu urcity komicky prvek, protoze divaci znaji realitu t€ doby a zaroveni mohou
sledovat, jak jsou postavy z budoucnosti misty zmatené a piekvapené tim, co vidi. Tento
kontrast mezi o¢ekavanim budoucnosti a skute¢nosti minulosti pfispiva k humornému efektu a

zvySeni zabavnosti serialu, coz u tohoto zanru divak nemusi vzdy ocCekavat.

V tomto serialu se ideologie vyskytuje pievazné v dialozich, ¢i postavach, které nyni
zanalyzuji. Prvni postavou, ktera v serialu zobrazuje ideologii, je postava Centralniho mozku
lidstva. Tento charakter pfedstavuje masivni pocita¢, ktery ma kontrolu nad vSemi aspekty
lidského zivota. Jeho role spociva v upozorfiovani na rizika a zaji§tovani spojeni mezi
budoucnosti a expedici vyslanou do minulosti. Pro divaka predstavuje Centralni mozek lidstva
vyznamny symbol budouciho svéta. Celkové tato postava demonstruje divakovi piedstavu o
sveété, ktery je ovladan jednou centralni entitou. V této situaci lze pozorovat analogii nejen
s kultem osobnosti, ale také s pojmem ideologie jako celku, kterd je v tomto kontextu
reprezentovana praveé Centralnim mozkem lidstva, dale jiz pouze CML. V projevu CML zazni
tato véta: ,, Téleso nezasahne Zemi, ale mine ji, ovSem s rizikem, ze Zem¢ bude vychylena
smérem ke Slunci nebo smérem od Slunce.”“ Lze tu identifikovat potencialni paralelu
s prezentovanou hrozbou zapadni kultury, ktera byla udajné namifena proti CSSR. V &asti
citace, kdy CML zmiriuje moznosti vychyleni Zemé blize ke Slunci nebo dal od néj, 1ze

interpretovat metaforické zobrazeni SSSR jako subjektu, ktery ovliviiuje polohu a stabilitu
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CSSR. ¥ CML spojuje nékolik Gtvart z nichZ jedna se nazyva Centrum sever. Tato slozka ma
za ukol zajistovat bezpecnost Zeme a je podfizena Radé obrany Zemé¢. V reakci na sdéleni
CML nesouhlasi Rada obrany zemé s navrhovanym presunem kontinentti, protoze vyjadiuje
obavy z mozného pfelidnéni na ostatnich kontinentech. Tento Utvar samotny Ize vnimat jako
pohrani&ni straz a armadu, ktera dohliZela na nepriichodnost hranic CSSR. Celé tvrzeni Ize také
interpretovat jako analogii ke strachu z migrace do CSSR ze zapadnich zemi, prestoze skutena
hrozba neexistovala, nebot nebyl divod, pro¢ by obCan migroval z demokratického statu do
zemé za zeleznou oponou. Tim se divakovi sd&luje, Ze kazdy by chtél zit v CSSR, coz slouzi

jako argument pro piedstaveni CSSR jako mista s optimalnimi Zivotnimi podminkami.

Nyni se zaméfim na analyzu samotné Expedice Adam 84, tedy vypravu, ktera byla
Radou obrany Zemé vyslana do minulosti. Expedice Adam 84 pred svym odletem do minulosti
prochazi intenzivnim vycvikem ve specializovaném vycvikovém centru, které jim ma co
nejvérohodnéji priblizit Cas, do kterého se maji pfemistit. V porovnanim se s postavami ze
serialu Arabela, které b&hem cestovani mezi Ri§i pohadek a Risi lidi byly konfrontovany
s dramatickymi zménami v kazdodennim zivot€, technologii a ve spole¢enskych normach,
Expedice Adam 84 prochazi dikladnym vycvikem ve vycvikovém centru, coz jim pomaha lépe
porozumét a adaptovat se na prostiedi 80. let bez ptiliSného zmateni nebo kulturniho Soku. Tim
se vyrazné odliSuji od postav ze serialu Arabela, které se musely ucit a prizpusobit novym
situacim a zivotnimu stylu bez predchozi pfipravy. Béhem tohoto vycviku je expedice uplné
izolovana v ramci vycvikového centra, které je obklopeno velkou pruhlednou bublinou, ¢imz
se zajistuje jejich izolace od okolniho svéta. Tato izolace pfipomina podobny stav obcCant
v ¢asovém obdobi, do kterého se ma expedice pienést, ktefi byli rovnéz naprosto izolovani od
okolniho, zapadniho, svéta ve svém historickém kontextu, ktery je blize popsan v teoretické
Casti prace. Béhem vycviku jsou clenové expedice pomoci videonahravek seznameni
s vyznamnymi historickymi udalostmi. Jedna z téchto nahravek zachycuje situaci, kdy je
Vefejna bezpeCnost nasazena proti demonstrantim a stiika na né€ vodu z hadic. Tato scéna
vyvolava mezi &leny expedice piekvapeni a otazku ,Proc?*® vyslovi ¢len Karas. Timto
vyrokem je divakovi naznaceno, ze koncept demonstraci a jejich ucel nejsou pro budouci

generace zcela pochopitelné. Z historického kontextu 80. let bychom mohli usuzovat, ze se

3 POLAK, Jii a Ota HOFMAN, 1983.Zemé roku 2484 [online]. [cit. 2024-04-10]. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/porady/898320-navstevnici/283350950590001/ (9:35)
38 POLAK, Jii a Ota HOFMAN, 1983 Vyprava do minula [online]. [cit. 2024-04-11]. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/porady/898320-navstevnici/283350950590002/ (24:55)
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muiize jednat o demonstrace v reakci na invazi vojsk VarSavské smlouvy do Ceskoslovenska
vroce 1968. Béhem expedice dochazi mezi Cleny expedice k riznym neshodam, naptiklad
jeden ze Clenu, ktery je ostatnimi oslovovan jako doktor, se stavi proti jakékoli zméné nebo
zasahu do historie. V jeho namitce lze vidét analogii s pfepisovanim historie ze strany
Sovétského svazu, coz se mohlo na divaky projevit jako na ob¢any i v nahlizeni na invazi vojsk
Var§avské smlouvy do Ceskoslovenska. Sovétsti piedstavitelé nutili &leny Geskoslovenské
vlady uznat napiiklad, Ze okupace byla vyzadana ze strany uz§iho vedeni UV KSC, nebo Ze
jednani probihala v piatelském duchu, i kdyz n&kteii ¢lenové Ustiedniho vyboru byli nasilim
deportovani do Sovétského svazu. Tato neshoda v expedici reflektuje podobné politické a
historické kontexty, kde byla historie zkreslovana a piizpasobovana politickym ciltim. *° Dalgi
spor vznika, kdyz akademik Richard, vedouci expedice, neni vybran Centralnim mozkem
lidstva jako vhodny kandidat do expedi¢ni vypravy, nicméné je do své pozice dosazen Svétovou
radou. To vede ostatni ¢leny expedice k pochybam o jeho kvalitach a schopnostech. Tato
situace pfipomina paralelu s praktikami, kdy jsou lidé dosazovani na vedouci pozice spise kvuli
jejich politické loajalité nez kvuli jejich skuteCné odbornosti a schopnostem. Tento konflikt
v Expedici Adam 84 reflektuje problémy s politickym patronatem a ideologickym pfiklonénim,
jako bylo napiiklad dosazeni Jana Zelenky do vedouci pozice v Ceskoslovenské televizi. Tato

skutecnost byla jiz vice popsana v teoretické ¢asti prace.

V momenté, kdy se expedice dostane do roku 1984 a setka se s Adamem v hotelu poté,
co jeho dim vyhoii, rozhodne se nasadit malé kamery na chodbu, které se aktivuji pohybem, a
pozdéji umisti odposlech do Adamovy aktovky, aby méli naprostou kontrolu nad jeho pohybem
a slovy. Doktor opét vyjadii sviij nesouhlas s tim krokem a prohlasi: ,,S tim taky nesouhlasim,
vnikat lidem do soukromi.”“ Akademik Richard mu odpovi slovy: ,Jaké soukromi?
Rozhodnutim Svétové rady ze dne 28. 5. roku 2484 se stali Bernauovi véci vetejného zajmu.“4°
Z tohoto dialogu mezi obéma postavami je divakovi sdélovano, ze pokud je néco ve statnim

zajmu, je naprosto akceptovatelné porusit soukromi jednotlivce ¢i skupiny. Timto dialogem

jsou také divakovi sdélovany praktiky, které jsou analogické tém, které provadéla Statni

39 SEDLACEK, Robert a Pavel KOSATIK, 2014. Ceské stoleti: Musime se dohodnout (1968) [online]. [cit. 2024-04-11]. Dostupné
Z: https.//www.ceskatelevize.cz/porady/10362011008-ceske-stoleti/21251212056/

4 pOLAK, Jindfich a Ota HOFMAN, 1983. Hlavné nendpadné [online]. [cit. 2024-04-11]. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/porady/898320-navstevnici/283350950590005/ (24:09)
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bezpecnost. Tento krok ukazuje, ze komunisticka ideologie je v tomto serialu nejvyraznéjsi

prave v zasahu do soukromi jednotlivce ve prospéch kolektivniho zajmu statu.

Na zakladé provedené analyzy jsem identifikovala urcitou analogii s komunistickou
ideologii. Serial nabizi hluboké a komplexni reflexe politickych, historickych a ideologickych
témat. Jednim z hlavnich témat, které seridl zobrazuje, je manipulace s moci a kontrola nad
jednotlivcem ve prospéch kolektivnich zajma. Tento motiv se projevuje predevsim v postaveé
akademika Richarda a jeho rozhodnuti nasadit kamery a odposlechy, aby expedice méla
absolutni kontrolu nad Adamem a jeho pohybem. Tato situace reflektuje historické praktiky
totalitnich rezima, kdy bylo soukromi jednotlivce obétovano v prospéch autoritaiské moci.
Dalsim prvkem, ve kterém jsem identifikovala komunistickou ideologii, je poruSovani
soukromi a etické otazky spojené s timto jednanim. Doktortiv nesouhlas s timto krokem slouzi
jako zdaraznéni dalezitosti soukromi a predstavuje kriticky hlas vici autorité a moci. Dialog
mezi akademikem Richardem a doktorem nasledné otevira diskusi o tom, jak daleko muze jit
stat ve svém zasahu do soukromi obcant ve jménu vetejného zajmu. Dalsim identifikovanym
prvkem je dosazovani nedostatecné kvalifikovanych lidi na vedouci pozice. Tento serial se
stejné jako serial Létajici Cestmir lisi od serialu Arabela tim, Ze zde nejsou ideologické prvky
zobrazovany ve velké mife pomoci metafor, ale spiSe se vyskytuji v dialozich mezi postavami,

¢i v interakcich postav.
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3.1. Shrnuti analytické casti

Na zakladé€ provedené analyzy u vSech, jiz vySe zminénych poradu, byly identifikovany
prvky komunistické ideologie. V potradu Arabela jsem na zakladé provedené analyzy
identifikovala paralelu s politickymi udalostmi v tehdejsim Ceskoslovensku v obdobi
normalizace. Jako prvni znak zde mizeme povazovat degradaci Rumburaka a potrestani pana
Majera, kde je podobnost s politickou situaci béhem normalizace a v 50. letech 20. stoleti velmi
vyrazna, kdy jednotlivci byli potrestani za tidajné provinéni bez dukladného vySetteni, dikaza
a moznosti obhajoby. Dal§im bodem je samotnd pfeména pana Majera v jezevCika — zde
muizeme pozorovat analogii s politicky motivovanymi soudnimi procesy, jako byl proces
s Rudolfem Slanskym, kde byli lidé nepravem obvinéni a potrestani. Jako tfeti bod mizeme
uvézt zobrazeni dvou naprosto rozdilnych svétl — rozd&leni mezi Risi lidi a Risi pohadek miize
pfipominat politické a ideologické rozdéleni mezi zdpadnimi demokraciemi a zemémi
vychodniho bloku. Unos princezny Arabely Rumburakem a zménu rezimu v Risi pohadek
symbolizuje zménu politického rezimu v Ceskoslovensku, kde byla v ndvaznosti na udalosti
prazského jara provedena invaze vojsk VarSavské smlouvy a nastoleno nové politické vedeni.
S timto bodem znacn€ souvisi postava pravé kralovny, ktera muze piedstavovat vyslance zemé
vychodniho bloku hledajici pomoc tieti zem¢€, aby zasahla proti revoluci, kterou zpusobil
Rumburak. Proména Rumburaka a Jezibaby, kdy jsou proménény a umistény do podifadnych
pracovnich roli, predstavuje analogii pokusu o rehabilitaci problematickych politickych figur,
které byly po invazi vojsk VarSavské smlouvy povazovany za uziteCné pouze v omezenych a
podiadnych funkcich. Diky zasahu Fantomase se situace v Risi pohadek vraci do ptivodniho

stavu a tento moment muze reflektovat normalizacni proces po invazi.

V potadu Létajici Cestmir 1ze jako prvni paralelu vidét v praktikach Statni bezpeénosti,
kde muze divak sledovat podobnost s metodami sledovani a manipulace s informacemi. Tyto
praktiky byly bézné za éry komunistického rezimu a lze je pozorovat ve scén€, kde pani
Blechova odposlouchava a manipuluje s informacemi. Druhou analogii je propusténi
vzdélanych lidi. Situace profesora, ktery je nucen opustit svou pozici a pracovat pod svou
urovni kvalifikace, reflektuje politiku propousténi vzdélanych a nepohodinych jedinca
z vysokych pozic, jaké probihaly napiiklad v Ceskoslovenské televizi od roku 1970. Tieti
paralelu muze divak vnimat v manipulaci s informacemi a kontrole médii. Blechova rodina

manipuluje s pravdou a ovlada informace prostiednictvim novin, coz mize pfipominat politiku

38



manipulace s informacemi a kontrolu nad médii v komunistickém rezimu. Dal§i analogie je
samotna postava pana Blechy, ktery vyuziva kouzelné kvétiny ke klamani a manipulaci
s obyvateli podobné jako politi¢ti lidfi, ktefi vyuzivali propagandu a dezinformace k udrzeni
moci a kontroly nad spolecnosti. Tyto politické praktiky vedeni statu Casto prezentovaly
faleSnou tvar, uspéch a blahobyt, zatimco skute¢ny stav v zemi mohl byt mnohem méné slibny,
jak jsem jiz popsala v teoretické Casti. Tento serial se li§i od seridlu Arabela tim, ze zde neni
tak velké mnozstvi metaforickych zobrazeni ideologie, ale je zobrazovana pomoci dialogg, ¢i

samotnou interakci mezi postavami.

Na zaklade provedené analyzy serialu Navstévnici byla identifikovana urcita analogie
s komunistickou ideologii. Serial nabizi hluboké a komplexni reflexe politickych, historickych
a ideologickych témat. Jednim z hlavnich témat, které serial zobrazuje, je manipulace s moci a
kontrola nad jednotlivcem ve prospéch kolektivnich zajmu. Tento motiv se projevuje predevsim
v postavé akademika Richarda a jeho rozhodnuti nasadit kamery a odposlechy, aby expedice
meéla absolutni kontrolu nad Adamem a jeho pohybem. Tato situace reflektuje historické
praktiky totalitnich rezimu, kdy bylo soukromi jednotlivce obé&tovano v prospéch autoritarské
moci. Dal§im prvkem, ve kterém jsem identifikovala komunistickou ideologii, je poruSovani
soukromi a etické otazky spojené s timto jednanim. Doktortiv nesouhlas s timto krokem slouzi
jako zdaraznéni dalezitosti soukromi a predstavuje kriticky hlas vici autorité a moci. Dialog
mezi akademikem Richardem a doktorem nasledné otevira diskusi o tom, jak daleko muze jit
stat ve svém zasahu do soukromi obcant ve jménu vefejného zajmu. Dalsim identifikovanym
prvkem je dosazovani nedostatecné kvalifikovanych lidi na vedouci pozice. Tento serial se
stejné jako serial Létajici Cestmir lisi od serialu Arabela tim, Ze zde nejsou ideologické prvky
zobrazovany ve velké mife pomoci metafor, ale spiSe se vyskytuji v dialozich mezi postavami,

¢i v interakcich postav.
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Z.avér

Na zakladé provedené analytické Casti byly prvky propagandy zaznamenany v raznych
situacich a technikach, které u divak(i normalizuji nazory a postoje k politickym analogiim.
Jako prvni prvek propagandy mize byt povazovana manipulace s informacemi a kontrola
médii. Tato skute¢nost se objevuje v pofadu Létajici Cestmir — je zde prezentovana situace, kde
Blechova rodina manipuluje s pravdou a ovlada informace prostfednictvim novin. V této scéné
je tedy divakim normalizovana manipulace s informacemi a kontrola médii. Dalsi prvek
propagandy je shledavan ve zneuziti moci a v autoritaiskych praktikach. V serialu Navstévnici
probiha situace, kdy akademik Richard nasazuje kamery a odposlechy, aby me¢l absolutni
kontrolu nad jednotlivcem. Tato akce reflektuje situaci naruSovani soukromi, kde bylo
soukromi jednotlivce obétovano ve prospech autoritaiské moci. Jako dalsi prvek propagandy
lze povazovat vyskytujici se faleSnou prezentaci uspéchu a blahobytu. V potadu Létajici
Cestmir se vyskytuje postava pana Blechy, ktery vyuzil kouzelné kvétiny ke klamani a
manipulaci svych spoluob¢anii. Tento motiv zobrazuje situaci politickych lidrt, ktefi vyuzivali
propagandu a dezinformace k prezentaci udajného uspéchu a blahobytu, i kdyz skute¢ny stav
vzemi byl diametralné odliSny. Ve vySe uvedenych seridlech se propaganda objevuje
prostiednictvim interakce mezi postavami nebo v Cinech postav. Muzeme tedy tvrdit, ze
zobrazeni ovliviiuje divakovo vnimani udalosti a jsou mu podsouvany chténé myslenky a
postoje vuci statni politice. Potad Arabela vSak prvky propagandy obsahuje v politickych
analogii a symbolice, které zobrazuji politické udalosti a ideologické konflikty. Prvky nejsou
ale pfimo prezentovany jako propagandistické nastroje, ale jsou spiSe soucasti vypraveéni a
zobrazeni specifické doby. Prvky propagandy zde pomahaji posilovat politické a ideologické
poselstvi, i kdyz nejsou na prvni pohled divakovi znatelné. Jejich uCelem je vedeni divaka
k zamysleni nad politickymi udalostmi a ideologiemi, které byly v normalizaénim obdobi
aktualni. Ve vysledku je propaganda ukryta v narativnich postupech a jednani postav, coz je

vzhledem povaze analyzovanych serialli pfirozené.
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