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Uvod

Ve své bakalaiské praci podrobim neoformalistické analyze film Ink reziséra
Jamina Winanse z roku 2009. Zamé&iim se na analyzu stylistické a narativni linie
filmu. Nejprve ustanovim metodu, kterou budu film analyzovat. Nasledné

piistoupim k samotné analyze narativni struktury a stylistického systemu.

Cilem mé prace bude piedev§sim objasnit interakci mezi narativni
a stylistickou rovinou filmu. Pro analyzu vyuziji neoformalistické metody, jak ji
formuloval David Bordwell a Kristin Thompsonova. Neoformalismus je specificky
svym piistupem, ktery nestavi na predem dané premise, jiz je tieba si pomoci
analyzy potvrdit?, ale naopak piistupuje ke kazdému uméleckému dilu individualng.
Pii analyzovani hleda analytik spravné otazky bez predem oéekavanych odpovédi
a pocita s participaci divaka na aktivnim vytvatreni vyznamut. Pro mou préci bude
sté¢zejni odhaleni prostiedku, jichz film vyuziva. Pouziti kazdého prostiedku ve
filmu zavisi na funkci, kterou zastava a ktera je v ramci dila motivovana. Pravé

Jo 4

motivace vytvaii vyslednou formu dila.

Pouzitim uméleckych prostfedkd vznikd ozvlastnéni, které se vyskytuje ve
vétsi ¢i menSi mife Vv kazdém uméleckém dile. V textu Kristin Thompsonové
Neoformalismalisticka filmova analyza: jeden pristup, mnoho metod céteme, Zze:
,Pro analyzu specifické formy, kterou ozvlastnéni v kazdém dile ma, uziva
neoformalisticky kritik koncept dominanty [...].“? Nalezeni dominanty mi ulehgi
praci pii celkové analyze snimku. Pomoci dominanty odhalim strukturu funkci,

V jejimz ramci se k sobé vztahuji stylistické, narativni a tematické roviny.®

L THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace,
1998, roc. 10, ¢. 1, s. 8.

2 Tamtéz, s. 35.

3 Tamtéz.



Narativni struktura filmu Ink, i pfes svou relativni pichlednost, neni
jednoduchd k analyze, ptedevsim diky dvéma rovinam simultdnni akce. Snimek

vyuziva paralelismu* mezi obéma rovinami, tématy i hlavnimi postavami.

Hlavnim tématem filmu je boj dobra a zla v bézném Zivoté, uvniti i vné
kazdého ¢lovéka. Tento boj je metaforicky zobrazen bytostmi, které davaji lidem
dobré a zIé sny. Druhou moznosti je povazovat dobré a zlé bytosti za zhmotnéni
schopnosti mysli rozliSovat zlo a dobro. Timto vykladem se z linie, ktera nekotvi
Vv realité, stava podvédomi postavy Johna, zobrazujici jeho problémy za bdélého
stavu v podobé stylizované do snu. Nejenze ma realita sviij metaforicky odraz ve
svété duchovnim, to samé plati pro postavu Johna a jeho dcery Emmy. Zrcadlovy
obraz jejich nitra se zhmotni jako zijici a jednajici postavy v duchovnim svété. Pro
takovy vyklad filmu by druhad déjova linie ptedstavovala Johnovo podvédomi, coz
by bylo mozné za ptedpokladu, Ze by Emma v realit¢ neupadla do bezvédomi
a neobjevovaly se v rdmci celého snimku flashbacky odhalujici Johnovu minulost.
Ptiklonim se tedy k vykladu povazujicimu obé linie za faktickeé, pouze odehravajici

se v jiném prostoru a ¢ase.

Hlavni postavou je Ink, bytost piesné na pomezi téchto dvou realit. Na
zacatku filmu unese Ink Emmu, aby se vyménou za jeji a svoji dusi mohl stat
jednim z téch, ktefi nosi no¢ni mury, tedy Inkubem. Zbytek filmu vypravi
0 zachrané této malé holcicky, ktera ve skutecném svété upadla do bezvédomi,
pticemz jediny, kdo ji mtize zachrénit, je jeji otec John. Ovsem ten 0 tom nema4 ani

tuSeni.

Ve snimku je jesté vice nez v piedeslych Winansovych filmech zietelné
téma mysteridzniho svéta. Néceho vétsiho, co nas obklopuje, aniz bychom si toho
byli védomi. Nebo také téma vyssiho Gc¢elu nasi existence, které je naplno vyuzité

Vv jeho nasledujicim filmu The Frame (2014). Jamin Winans: ,,Myslim, Ze existuje

4 SKOPAL, Pavel. Nékteré narativni tendence souc¢asného hollywoodského filmu. CINEPUR. [online]. 2006,
¢. 40 [cit. 19. 11. 2015]. Dostupné z:http://cinepur.cz/article.php?article=851



http://cinepur.cz/article.php?article=851

duvod, pro¢ jsme zde. N¢&jaky vyssi zamér, ale myslim, Zze jsme velmi omezeni tim,
co miizeme vidét nebo ¢emu miiZzeme porozumét.® Pravé tento pohled na svét byl
prvotnim impulsem k hlubsimu rozboru snimku Ink. Ma snaha bude smétovat
k odhaleni zptisobu, jakym pojal Jamin Winans tajemstvi tykajici se jinych verzi

reality a sni a jak s nimi pracoval pomoci filmového stylu a narace.

Snimek Ink je mezi nezavislymi filmy zajimavym poc¢inem, kterym stoji za
to se zaobirat z n¢kolika diuvodu. Nejenze samotné téma filmu je hodné pozornosti,
ale Winans dokéazal pomoci nejrizngjsich stylistickych a narativnich postupt
vybudovat atmosféru mysteridézna i ptesto, Ze byl omezen minimalnim rozpoctem.
Pravé tato nutnost vystacit si s prostiedky, které poskytuje filmové médium, bez
pouziti naroénych vizualnich efektt, idedlnich lokaci ¢i hereckych hvézd mne
zaujala. Zamétim se na postup, jakym styl filmu podpotil téma i zptisob vypravéni

a konstrukci narativu.

Vzhledem k absenci jakychkoli odbornych texti tykajicich se Winansovy
tvorby, jak ve svété, tak v Ceském filmologickém prostiedi, budu prvni, kdo
takovou analyzu provede. V z&véru prace sumarizuji své poznatky a zhodnotim, do
jaké miry se mi podafilo dosdhnout vyty¢eného cile, tedy za pomoci

neoformalistického ptistupu analyzovat filmovou formu.

5 VENTERS, Chad. Pop culture. In: Warrior: The Larger World of a Cultural Icon. [b.r.] [cit. 19. 11.
2015]. Dostupné z: https://ultimatewarriorbio.wordpress.com/pop-culture
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1. Metodologicky Gvod

1.1.  Neoformalisticka analyza

Pro neoformalismus bylo stézejni zavedeni pojmu ozvlastnéni Viktorem
Sklovskym a presné rozliSeni pojmi syzet a fabule, jejichz obdoba existovala jiz
diive.® Rozliseni syzetu a fabule bude dalezité pro odkryti rozdild mezi svétem
ptibéhu tak, jak je prezentovan, a dedukcemi, které si pii sledovani filmu
vytvarime. V ramci syzetu i fabule dochazi ve filmu Ink k ozvlastnéni. Ozvlastnéni
vznikd pouzitim uméleckych prostiedkti a vyskytuje se ve vétsi ¢i men$i mife
v kazdém uméleckém dile. Vedle prostiedka, které ¢ini déj srozumitelnym, se
zaroven uziva takovych, které ozvlastiuji konvence, ¢imz se film stava pfitazlivym
pro divaky. Nejvyraznéjsim ozvlastnénim je ve snimku Ink pojeti ¢asu a prostoru.
D¢j se odehrava ve dvou az tiech ¢asoprostorovych rovinach. Pomoci flashbackad,
flashforwardi a ki#izového stiihu, diky kterému dochéazi k prolinani

Casoprostorovych rovin, je ozvlastnéna jinak chronologicka navaznost udalosti.

Ve své analyze odtivodnim, pro¢ snimek neni obrazem mysli jedné z postav,
ale namisto toho vyuziva navratu v ¢ase. Ten je zapfi¢inén postavou Liev, Vv jejiz
moci je vracet ¢as do bodu, ktery si zvoli (jak je verbalné vysvétleno Inkem), a
zménit tak osud lidi (v tomto ptipadé¢ Johna). Mnozstvim moznych vyklada filmu
doch&zi k maximalni participaci divaka na vytvafeni vyznamt. Vyznamy patii mezi
filmové prostredky formujici dilo do jeho specifické podoby. David Bordwell
a Kristin Thompsonova rozlisuji v Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu
(Déle: Umeni filmu) ctyfi typy vyznamt — referencni, explicitni, implicitni

a symptomatické.’

8 Rusti formalisté [online]. Metodologicky rozcestnik Katedry filmovych studii FF UK [cit. 28. 12.
2015]. Dostupné z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/r formaliste.pdf, s. 3—4.

7 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: AMU,
2011, s. 92-94.
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Referen¢ni vyznamy dle nich odkazuji ke znalosti reality. Samotné téma
filmu Ink si pohrava s nasi percepci reality a sni. O snech toho b&zny divak piilis
nevi, ale presto diky vlastnim zkuSenostem pochopi Winansovu stylizaci snovych
sekvenci jako zakotvenou v realité. Sny pracuji ve zkratce a Casto dochazi ke
zdanlivé nelogickym spojenim. Piesné této znalosti rezisér vyuzil, takze se
naptiklad scéna, kde stoji divka v kuchyni a na hlavu ji zni¢ehonic padaji penize,
nezda neredlna nebo pichnana. Zaroven se tak snimek fadi do Zanru mysteridzni,
nebot’ velka cast filmu neodkazuje ke skute¢nosti, jak ji bézné vnimame. Jamin
Winans se ve filmu pokusil vystihnout nadsmyslovou rovinu vnimani, coz naznagcil

V jiz citované ¢asti textu.

Dalsim druhem vyznamu jsou vyznamy explicitni — ty, které jsou jasné
vyjadieny, a d& se jimi popsat hlavni myslenka filmu. Referen¢ni i explicitni
vyznamy je tieba chapat Vv souvztaznosti vSech prvka dila, nebot vychazi
z kontextu. Implicitni vyznamy nejsou vyjadieny piimo, divak je musi samostatné
interpretovat. Ve filmu Ink se jedna napiiklad 0 uspofadani casu takovym
zpusobem, aby piibéh daval smysl. Nebo o paralelismus mezi dvéma liniemi
ptibéhu, ke kterému jsou divakovi poskytnuta voditka, ale je zcela na ném, kdy
ptibéh interpretuje tak, jak Jamin Winans zamyslel.

Symptomaticky vyznam je ideologicky piesah filmu.® Jeho twcelem je
definovat vztah filmu ke svétu.® , Kdyz hovofime o ne-explicitni ideologii n&jakého
filmu nebo o filmu jako reflexi spolecenskych tendenci nebo ztvarnéni dusevnich
stavii velkych skupin lidi, potom interpretujeme jeho symptomaticky vyznam.“*®
Snimek Ink napiiklad reflektuje kazdodenni skuteénost lidi Zijicich jen pro préaci
a penize (ptipadné jesté uspéch a obdiv, jak je tomu v pfipadé Johna). Upozoriiuje
na nebezpeci, kterym workoholismus je. Obéti se nestdva sdm pracujici, ale rodina,

a nejvice déti.

8 Tamtéz, s. 94.
9 THOMPSONOVA, pozn. 1, s. 12.
10 Tamtéz.



Mezi filmové prostiedky formujici dilo ale nepatii jen vyznamy. Dal$im
prostfedkem, Kterym se budu zabyvat, jsou postavy. Nebudu na né pohliZet jako na
zivé bytosti, ale jako na kolekci sémi, tedy charakteristickych znakd, ve smyslu,
Vv jakém na né pohlizeji neoformalisté. Soustiedim se tedy na analyzu jejich funkci.
Ve filmu Ink se vyskytuji dvé veétsi skupiny postav, které reprezentuji opacné
polarity. Jejich funkci je vytvéfeni pozadi pro rozvoj konfliktu zalozeného na
vnitinim rozporu protagonisty, ktery se musi rozhodnout, ke které skupiné se
piikloni. Protagonisty jsou Ink a John. Ink je hlavni hybatel déje, ktery se snazi
dosahnout vytyceného cile a plni tak pti¢innou roli. Johnova pfitomnost ve filmu
ma funkci zprostiedkovani fabule (mimo jiné). V naratologickeé roving ptiblizim
konstrukci a informovanost narace. Rozdélim vypravéni na syzet a fabuli a zjistim,
jaky je jejich vzajemny vztah. Bude m¢ zajimat mnozstvi informaci poskytovanych
o fabuli a zptisob, jakym jsou distribuovany. Z hlediska informovanosti se zaméfim

na rozsah a hloubku informaci, a ur¢im vyvojové vzorce, kterych bylo vyuzito.

Déle se zamétim na analyzu stylistickych prostifedkt — aspekti mizanscény,
kamery, stfihu a zvuku. V ramci mizanscény mé budou zajimat piedevsim kostymy
a jejich funkce ve vypravéni a dale prostiedi, ve kterém se jednotlivé linie piibéhu
odehravaji. Kamerové a stiihové postupy budu posuzovat z hlediska jejich vlivu na
naraci a davodu, pro¢ bylo vyuzito pravé jich. U zvuku se zaméfim na jeho realnost

¢i neredlnost v ramci vypravéni a motivaci jeho piitomnosti.

U vsech zminénych prostiedkd budu hledat motivaci pro jejich pfitomnost
vdile. Kristin Thompsonova rozlisuje ¢tyti druhy motivaci — kompoziéni,
realistickou, transtextudlni a uméleckou. Na vysledné form¢ dila mé nejvétsi
zasluhu motivace umélecka. Ta je pfitomna v kazdém dile, nebot’ ¢aste¢né vytvari
jeho podstatu — formu.!! Umélecky motivovanou funkci je ve filmu Ink naptiklad
paralelismus, ktery tvoii strukturu dila a vytvaii ozvlastnéni, ale zaroven slouzi
naraci. Strukturuje dilo jako dvé linie, mezi nimiz jsou zietelné podobnosti.

Paralelismus se v Inkovi projevuje v rdmci postav, jejich jednani a plynuti Casu.

1 Tamtéz, s. 15-18.

10



Motivaci tohoto prostiedku je zprostiedkovat téma filmu na zakladé podobnosti
mezi dvéma realitami, postavami a duasledky jejich ¢ind. Jeho ucelem je
konfrontovat obé déjové linie a v ramci této konfrontace je bud’ vyrazné odlisit,
nebo naopak piipodobnit, cemuz se podiizuji ostatni filmové prostiedky a stavaji se

tak soucasti struktury funkci stanovené uzitim paralelismu.

Popsand teoreticko-metodologickd vychodiska vyuziji ve své analyze. Za
stézejni literaturu jsem si zvolila Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu od
Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Autoii zde popisuji jednotlivé slozky
tvotici filmovou formu. Dulezita bude i statt Kristin  Thompsonove
Neoformalistickd analyza: jeden pristup, mnoho metod, kde autorka vysvétluje
princip neoformalistického pristupu i charakteristiku jednotlivych prostiedka.
Z dalsich odbornych publikaci vyuziji Narration in the Fiction Film, The Way
Hollywood Tells It a Poetics of Cinema od Davida Bordwella. Kazda z uvedenych
publikaci se zabyva ur¢itym tématem, které je pro mou analyzu zéasadni.
V Narration in the Fiction Film autor rozlisuje mody narace, mezi kterymi uvadi a
definuje parametricky mod, jehoz uziva snimek Ink. Dale definuje z&kladni prvky
narativu, napiiklad syzet a fabuli, jejich vztah nebo casové aspekty vypravéni. Z
The Way Hollywood Tells It budu cerpat piedevsim informace o druzich
protagonisti a zménach, ke kterym dochazi ve vyvoji hollywoodského filmu.
V Poetics of Cinema reviduje autor sva ptedesla teoretické hlediska a popisuje mod
vétvicich se linii. Jeho ndzor na danou problematiku oznacuje narativni strukturu,
jiz budu analyzovat, Iépe nez pojem paralelismus. Ptesto jej budu konfrontovat
s disertaéni praci Stavrose Halvatzise Multiform and Multistrand Narrative
Structures in Hollywood Cinema, ktery problematiku nahlizi z ponékud jiné, ne

vsak zcela odlisné perspektivy.

Ve vybéru literatury jsem vychazela prevazné z teorii Davida Bordwella
a Kristin Thompsonove, jelikoz jsou neustale aktualizovany jak novymi vydanimi
jejich publikaci, tak ¢lanky na jejich osobnich filmovych blozich, z nichz jsem v

praci také Cerpala nékteré informace. Z literatury tykajici se analyzovaneho filmu

11



jsou dostupné online rozhovory stvarci a kritické reflexe filmu. Nejvétsim
piinosem pro mne byl rozhovor na blogu Chrise Jonese!?, ktery je ze vsech
rozhovori poskytnutych Jaminem Winansem nejobsahlejsi, avSak nepojednéva o
filmu z teoretického hlediska. Jamin Winans hovoii 0 pocatcich své kariéry a
samotném nataceni filmu. Dalsi velmi uzite¢né informace poskytl Jamin Winans
Alexu Sedovi na blogu Midnight Showing*, kde se vyskytuje i minimum
analytickych postiehti autora. Podobné postiehy se objevuji i na jinych blozich, ale
vétSinou jsou spjaty s osobni interpretaci autora, nez aby byly podloZzeny
argumenty. Nepovazovala jsem je tedy za adekvatni zdroje informaci pouzitelné pii
analyzovani snimku. Vzhledem ke specifi¢nosti vybraného snimku nejsou dostupné
zadné tisténé ani odborné materidly, jak se lze presvédcit na internetu.
Plnohodnotné informace je mozné dohledat na oficidlnich webovych strankach
tviirci!* nebo ve filmovych databazich®®. Filmem se zatim nikdo nezabyval, kromé
nékolika zminek nebo recenzi na blozich fanouskd. M& analyza tedy bude prvni

odbornou praci, ktera se zaobira filmem Ink.

12 JONES, Chris. Making ‘Ink’ with Jamin and Kiowa Winans. In: Chris Jones blog [online]. April 7, 2013
[cit. 21. 3. 2016]. Dostupné z: http://www.chrisjonesblog.com/2013/04/making-ink-with-jamin-and-
kiowa-winans.html

13 SEDA, Alex. An Interview with Jamin Winans. In: Midnight showing [online]. August 18, 2009 [cit. 10. 4.
2016]. Dostupné z: http://midnightshowing.com/2009/08/an-interview-with-jamin-winans/

1 Double Edge Films. The Work of Jamin Winans [online]. [cit. 17. 4. 2016]. Dostupné z:
http://double- edge-films.myshopify.com/

15 Cerpala jsem predevsim z databazi IMDb.com, Rotten Tomatoes.com a CSFD.cz
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2. Narativni analyza

Narace je tok informaci, které divak dostava o svété piib&hu. Svét pribéhu
sestava z postav, okolnosti a prostiedi. David Bordwell ve své publikaci Poetics of
Cinema uvadi dvé moznosti, jak 1ze pohliZet na narativ. Bud’ se zamétime na akci —
takovou perspektivu nazyva action-centered“ ' | anebo na postavy —
agent-centered*!’. Prvni hledisko pristupuje k naraci jako k sérii udalosti a zmén,
odehrévajicich se v ur¢itém case, nezbytnych pro rozvoj piibéhu a zakoncenych
zavéreCnou peripetii a vyvrcholenim. Druhy pfistup je zalozen na piedpokladu, Ze
pri¢inou udalosti, zmén i vyvrcholeni je pfitomnost postavy. Abychom mohli
pohlizet na narativ z tohoto pohledu, je nezbytné urcit protagonistu piibéhu

Mrwe

a zaméfit se na néj a dalsi postavy, které plni v naraci pfi¢innou roli.

1.1. Postavy

Existuji ur¢ita poznadvaci znameni, kterd& ndm pomohou protagonistu odhalit.
Lze sledovat, jaké mnoZstvi pozornosti je postavé vénovano, jaké postaveni zaujima
Vv ptib&éhu, ¢im je vyzna¢na nebo z jakého Uhlu pohledu dé&j sledujeme. U mnou
analyzovaného snimku napovida, kdo bude protagonistou, jiz samotny nézev.
Inkovi je vénovana nejvétsi pozornost a zaroven je pfi¢inou vzniku prvniho bodu
obratu. Druhou postavou, kterou lze povazovat za protagonistu, vzhledem
k mnozstvi pozornosti, které seji dostava, je John. Dalsim znamenim Johnovy
dulezitosti je sledovani udalosti z jeho Uhlu pohledu pomoci hlediskovych zabért

a vnitinich diegetickych zvuka.

Mezi Inkem a Johnem je vedena zietelna paralela v prubéhu celého snimku.
Ani jeden znich neni ukézkovym protagonistou, naopak, svymi zapornymi

vlastnostmi pusobi spiSe jako antagonisté. Oba trpi pocity viny a hanby, jsou

16 BORDWELL, David. Poetics of Cinema:Three Dimensions of Film Narrative. New York: Routledge, 2007,
s. 4.
17 Tamtéy, s. 5.
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necitelni, zahledéni do sebe a nejednaji spravné, respektive jejich ¢iny je vedou
k jejich vlastni zahubé&. John si pocity viny kompenzuje pychou a marnivosti,
zatimco Ink se schovava pod nevzhlednym plastém. Volba jejich charakteru neni
nadhodna, ale je motivovana tématem snimku. Film je (mimo jiné) piedevsim
o vykoupeni. John i Ink musi spattit své chyby a napravit svoje chovani, ¢imz
naleznou cestu zpét k Emme¢ a zbavi se negativnich pocitu, které je vedou k zahubg.
Jejich zaporné vlastnosti nejsou odpustitelnymi nedostatky. Postavy se potykaji se
skute¢nymi charakterovymi deformacemi, které je nuti k extrémnimu konani. Ink je
svou hanbou dohnén k rozhodnuti obétovat nevinnou divku a John, jakozto jeji otec
zaslepeny jesitnosti, nema po Emmin¢ zachvatu v realném svété ani touhu ji vidét,

nepodnikne zadny krok k jeji zachrané.

Dalsi paralely mezi Johnem a Inkem jsou utvafeny stylistickymi postupy.
Ktizovy stiih, ktery stéidavé zobrazuje Johnovu a Inkovu realitu, tvoii stylistickou
strukturu snimku. Styl né€kolikrat pobizi k hledani paralel. Nejprve flashbackem na
Johnovu sebevrazdu a naslednym piipomenutim Inkovych jizev a jejich pficiny.
Poté Johnovym flashforwardem, ve kterém mu Inkubus pfipomina ¢asovy deadline,
jenz je dulezity pro Inka. Pii zavérecném souboji uz paralelu nelze ptehlédnout.
Pomoci ktizového stiihu sledujeme souboj Inka s Inkuby a zaroven boj mezi Inkuby

a Vypravéci V realité.

Paralely nejsou jen tematicke, ale také kauzalni. Kdyz Ink unese Emmu
poprve, upadne divka v realit¢ do bezvédomi. Podruhé dojde k propojeni v zavéru
filmu. Kdyz se John dotkne Emmina ¢ela, uvédomi si Ink svou minulost a celou
situaci zvréti. Tato kauzalni propojeni zavrhuji teorii, ze cely d&j byl jen Emminym
snem. Pokud by Emma upadla do bezvédomi bez pfic¢inéni Inka, neprosel by John

proménou, ktera ho do nemocnice dovedla, tudiz by se Emma neprobudila.

Mnozstvi uvedenych paralel jasné¢ ukazuje, ze méa film dva paralelni
protagonisty. Kristin Thompsonova charakterizuje tento druh protagonisti jako

,,dvé postavy s odlisnym cilem, které se poznaji ptedevsim z divodu, ze jsou sebou
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vzajemné fascinovany*.'® Jeji definice ale vztahu protagonistl v tomto filmu zcela
neodpovida. Linda Aaronsonova v souvislosti s paralelnimi protagonisty navrhuje
tzv. ,,Double Journey narrative“!®, tedy narativ dvou cest. Definuje ho jako narativ,
,.ktery zobrazuje dva stejn¢ dilezité protagonisty, jejichz ptibéh se vyviji bud’
spole¢n€, oddélené, nebo paralelng, a to fyzicky, emocionaln¢, ¢i v kombinaci
obojiho. Protoze jsou tak casto vidéni zvlast, v interakci s jinymi postavami,
potiebuji oba protagonisté vlastni déjovou linii. OvSem stava se, ze d&jovou linii
sdili. [...] Casto, ale ne vzdy, je jedna z postav predstavena detailngji, pfi¢emz ta
druha zistava ponékud zahalena tajemstvim.<2° Dvé dé&jové linie Inka a Johna
vychazi ze spole¢né fabule, kterd je v urcitém bodé rozd€lena ve dvi. Paralelni
VyVvoj postav je jak fyzicky, tak emocionalni. Postavy jsou stejné dulezité, a¢ se Ink
zpocatku jevi jako dulezitéjsi, kvuli mnozstvi Casu, Ktery je mu vénovan. Ve
skute¢nosti je pravé Ink zdhadnou postavou, 0 jejiz minulosti nevime nic. Nase
védéni je omezeno mnozstvim informaci, které ma sam Ink, jenz na svou minulost
radéji zapomnél. Rozsah informaci se zvétSuje diky Liev, kterd vede Inka
k rozpomenuti. Naopak 0 Johnové minulosti informuji jeho pravidelné flashbacky

v

napfi¢ détstvim, dospivanim a dospélosti.

Paralelnimi protagonisty zastavaji Ink a John po celou dobu narace az do
rozuzleni. V zavéru jsou odhaleny zatajované informace o Inkovi, které vedou
k poznani, ze Ink a John jsou tataz postava v riznych verzich reality. Nejsou to dva
rizni protagonisté, jejichz piibéh propojuje Emma, ale jeden ustfedni protagonista,
na jehoz vykoupeni pracuji ve dvou ¢asoprostorech rtizné postavy. Ty se snaZzi
odhalit Inkovi a Johnovi, Ze jejich cil obétovat Emmu neni tim, co si doopravdy
pteji. V Inkové realité je jeho antagonistou Liev, kterd snim nejdiive bojuje,
nasledn¢ se sice dobrovolné stane jeho vézenkyni (s Umyslem Inka probudit), ale on

se obava, Ze jeji pocinani je past a odnékud na néj zaatoci ostatni Vypravédi.

18 BORDWELL, David. Pick your protagonist(s). In: David Bordwell’s website on cinema: Observations on
film art [online]. January 9, 2016 [cit. 7. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.davidbordwell.net/blog/2016/01/09/pick-your-protagonists/ (Pfelozila: Petra Kasnarova)

1% AARONSON, Linda. The six sorts of parallel narrative [online). Linda Aaronson [cit. 7. 4. 2016]. Dostupné
z: http://www.lindaaronson.com/six-types-of-parallel-narrative.html

20 Tamtéz. (PreloZila: Petra Kasnarova)
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Zrovna tak jsou Johnovymi antagonisty, a¢ nevédomymi, Vypravééi, jejichz cilem
je zpasobit mu autonehodu, aby se dostal do stejné nemocnice jako Emma.
Divakovi, ktery je informovanéjsi nez postavy, se jevi jako antagonisté Inkubové.
Podvédom¢ sméfuji Johnovo chovani k nezadoucim c¢inim a jejich existence
zavdava pfi¢inu Inkovu snazeni stat se prostfednictvim zbyte¢né obéti jednim
z nich. Vypravéci a Inkubové tvoti opacné polarity lidského smysleni a konani.
Johniv mentalni vybér mezi t€émito dvéma moznostmi tematizuje Ink svym
putovanim. Oba maji neustale na vybér mezi dobrem a zlem, které je ztélesnéno

)

pravé v postavach Vypravéca a Inkubu.

1.2. Dominanta

Paralelni vyvoj narativnich linii jsem nastinila vyse a zde se mu budu
vénovat podrobné&ji. Narativni struktura snimku Ink neni tvofena pouze dvéma
déjovymi liniemi, ale i vyraznymi manipulacemi s ¢asem, které vedou k existenci
paradoxu. Paradox vznikne ve chvili, kdy se ze dvou postav stane jedna. Jak je
mozné, ze John a Ink jsou jedna postava, kterd existuje soubézné ve dvou
Casoprostorech, a jeji ¢iny v Inkové téle ovlivituji Johnovu realitu a naopak, aniz by
si toho byli védomi? Odpoveéd’ jsem nasla jak v knize Davida Bordwella Poetics of
cinema, tak v doktorandske praci Stavrose Halvatzise Multiform and Multistrand
Narrative Structures in Hollywood Cinema. Oba teoretici popisuji urcité aspekty

narativni struktury, které Ize najit pti analyze snimku Ink.

Narativni struktura snimku vychazi z pfedpokladu, ze se d&ova linie
rozdvoji, bude probihat ve dvou rovindch soubézné a v zavéru dojde Kk protnuti
obou rovin. Tento druh narace Bordwell oznagil za model vétvicich se linii?!.
Struktura vychazi z kvantove fyziky, ktera piedpoklada, ze existuje nezmérné
mnozstvi alternativnich ¢asoprostori, jelikoz kazda udalost ma nékolik moznych

nasledkt, coz vede k nekoneénému mnozstvi paralelnich realit. , Ve fikci jsou

21 forking-path narrative. (PteloZila: Petra Kasnarova)
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alternativni budoucnosti zna¢n& omezenou zalezitosti. %> Neni mozné divaka
provést takovym mnozstvim alternativnich dasledka konani postav, aniz by se

Vv piib&hu ztratil.

Snimek Ink se drzi dvou alternativnich realit. Primarni je svét Johna, jelikoz
vném doslo krozhodnuti spachat sebevrazdu, kterd byla pfic¢inou vzniku
alternativni reality — Inkova ¢asoprostoru. Johnovo rozhodnuti a nasledny ¢in
probéhly v minulosti. Syzet tuto udalost zprostiedkuje pomoci flashbacku.
V montazni sekvenci je ukazano nabijeni zbrané nasledované diegetickym zvukem
stfelby. Johnova sebevrazda je prvnim bodem, ve kterém dochazi k vétveni linii —
zrodi se Ink. Inkuv cil stat se Inkubem vede k vétveni v jeho déjové linii, kterého uz
jsme si védomi — Ink unese Emmu, ¢imz zméni prabéh Johnovy budoucnosti. Od
tohoto okamziku alternativni reality nejenze existuji, ale jsme si jejich ptitomnosti
védomi, nebot’ se d¢&j odehrava v obou z nich. Treti bod vétveni nastane, kdyz je
Johnovi zpiisobena autonehoda. Linearni prubéh déje je narusen a Johnova
budoucnost se od té chvile opét ubira jinym smérem. Potencialni budoucnost Johna
zprostiedkuje syzet flashforwardem, nejprve z jeho pohledu a poté z pohledu Inka.
Bordwell uvadi jako prvni charakteristicky prvek tohoto modelu narace linearni
prib&h dé&jovych linii po jejich rozvétveni. Rika, Ze vétsinou existuji dvé nebo tfi
ptibéhové linie, které se ale dale nedéli. Halvatzis pro ptipady, jakym je Ink, kde
dochazi k déleni v rdmci jiz rozvétvené linie, ptichazi s pojmy otevieny a uzavieny

mnohotvarny narativ3,

Strukturu snimku nelze piesné piizpusobit ani jednomu z uvedenych modeli
mnohotvarnych narativii, protoze kombinuje znaky obou a nékteré uplné
vynechdva. Z uzaviené formy piejima snimek vyvazené subjektivni a objektivni
vniméni protagonisty. Uziva mnoha stylistickych postupt, které posiluji

subjektivitu, ale zaroven jsme informovanéj$i nez protagonisté.?* Dalsim znakem

22 BORDWELL, pozn. 16, s. 172.

23 closed” a ,,open multiform narrative” (PfeloZila: Petra Kasnarova)

24 HALVATZIS, Stavros. Multiform and Multistrand Narrative Structures in Hollywood Cinema. Queensland,
2011. Doctor of Philosophy dissertation, University of Southern Queensland. Faculty of Arts, s. 232.
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uzavieného mnohotvarného narativu je neomezena narace®. V piipadé snimku Ink
s rozdilem, ze neomezenost nevyplyva z kontinualni stiihové skladby, ale z druhého
kritéria — nadbytku audiovizualnich voditek. Mame pfistup do vSech ¢asoprostord,
a tudiz moznost sledovat konani postav, které John nevidi. Zakladem otevieného
modelu je jeden nebo vice paradoxu, které vedou k neéekanym zvratim Vv naraci.
V principu to znamena, ze se Vv prub&hu narace odehraje stejna udalost vicekréat

a pokazdé bude mit jiné pokracovani a zavér.?

Ve snimku Ink je paradoxem dvoji existence stejné postavy, kterd sama sebe
muze ovliviiovat. Winans v¢lenil do dé&je postavu Liev, ktera paradox vysvétluje.
Sdéli Inkovi, Ze je v jeji moci prabéh udalosti zménit. Po Johnové sebevrazdé
vrétila ¢as zpét, ¢imz Johna ozivila. Dostal druhou pfilezitost zit sviyj zivot Iépe. Pti
sebevrazdé doslo ke zrozeni Inka v jiném ¢asoprostoru. Nebo Iépe fe¢eno — Johnova
duse se fyzicky zhmotnila na cest¢ mezi dobrem a zlem (Ize vykladat i jako nebe
a peklo), zménila podobu a nazvala sama sebe Inkem. Lievin vyklad sice vysvétluje
vznik paradoxu, ale nastoluje dalsi otdzky ohledné fabule. Fabule nemuze byt pouze
jedna, jelikoz navrat v ¢ase implikuje existenci minimalné dvou fabuli, i kdyby byly

totozné, coz ve snimku az do okamziku druhého vétveni jsou.

Pro pochopeni paradoxu a celkové struktury narace piikladam graf pievzaty
z Halvatzisovy préace. Pavodni fabuli jsem oznacila pismenem F, body, ve kterych
dochazi k vétveni, pismenem X a alternativni dé&jové linie f (fabulets)?’. Pavodni
fabule (F1) tvoii zaklad umoznujici vétveni linii. Bod X1 je poc¢atkem paradoxu.
John se zastieli a dojde ke zrodu Inka v alternativni realité, ktera je oznacena f2.

Johnuv ptibéh se vrati na pocatek svého vzniku, ale az za bod prvniho vétveni.

25 Halvatzis pouZiva pojem ,communicative syuzhet”.

26 HALVATZIS, pozn. 24, s. 223-225.

27 Halvatzis pouziva pro alternativni d&jové linie toto ozna&eni, aby 1épe odlisil segment, ktery vyZaduje
odlisny ¢asoprostorovy rdmec, od takového, ktery ho nevyZaduje.
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Obrazek 1: Otevireny mnohotvarny narativ

Vd
‘ 7’
x3 /&
f2 F3
Fl=---- ———->F1
X1 X2

Zdroj: HALVATZIS, Stavros. Multiform and Multistrand Narrative Structures in Hollywood
Cinema. Queensland, 2011. Doctor of Philosophy dissertation, University of Southern Queensland.
Faculty of Arts, s. 227.

Smétovani Johnova pravdépodobné totozné probihajiciho ptibéhu se zméni
vbodé¢ X2, kde Ink unese Emmu. Zasahem do realného casoprostoru zméni
Johnovu budoucnost, ktera by skoncila opét sebevrazdou, coz naznacuje pokracujici
fabule (F1) za bodem X228, Novou fabuli se stdva F3. Johnilv piib&h je narusen
unosem Emmy, ke kterému prve nedoslo diky neexistenci Inka. John ma moznost
vybéru mezi zachranou a obétovanim Emmy, ¢imz uréi, zda se bude opakovat
minulost, nebo dojde k jejimu piepsani. Tieti bod vétveni (X3) sméfuje fabuli
k vyvrcholeni. Je to okamzik autonehody, ktery uz sdm o sobé naznacuje Johnovu
navstévu Emmy v nemocnici. Jsme sice stale udrzovani V napéti, predev$im

Johnovym telefondtem z prace, ktery by ho mohl odradit od navstévy dcery, ale

28 Narace neposkytuje Zadna voditka, ktera by toto tvrzeni potvrzovala nebo vyvracela. Jedna se tedy ¢isté
o mou dedukci, zaloZenou na predpokladu, Ze byl Johnovi vracen Zivot v jeho plvodni podobé, se stejnym
vyvojem, ktery ho ma donutit k vnitfni zméné.

19



kdyz je piekonana tato posledni ptekazka, neni pochyb, ze bude Emma zachranéna.
Opacny vyvoj fabule naznacuje existence alternativni reality (f4), ve které k nehodé
nedojde. Pomoci flashforwarda je odhaleno zakonéeni linie f4 sebevrazdou, kterou

tentokrat nezapiicini smrt Shelly, ale Emmy.

Krom¢ casoprostorti Inka a Johna je svét ptibéhu doplnén dvéma dal§imi
existujicimi realitami. Jednu obyvaji Vypravéci a druhou Inkubové. Audiovizualni
charakteristika svéta Vypravéca, kterou se budu zabyvat ve stylistické analyze, je
metaforou nebe. Opakem je peklo Inkubii. Postavy pusobi na protagonisty z obou
Casoprostoru, ovliviiuji jejich mentalni ladéni (pozitivni ¢&i negativni), ciny
i budoucnost. Jak jsem jiz zminila, Liev a dalsi Vypravé¢i se piemisti do
Casoprostort Johna a Inka, kde se snazi zachranit Emmu vSemi moznymi
prostiedky. Liev se pokousi Inka probudit, pfipomenout mu minulost a zachranit
i Inka samotného. Vypravééi maji jedinou moznost, jak Emmu zachrénit — dorudit
k ni Johnovo fyzické télo. Inkubové obyvaji Johnuv svét, aby jej mohli ovliviiovat
na mentalni Grovni, ale Inka pii jeho putovani nedoprovazeji. Ve snimku tedy ve
skutecnosti existuji ¢tyfi rizné casoprostory, pii¢emz dva z nich ovliviwji zbylé

dva.

Popsana struktura snimku, zalozena na vétveni linii a paralelni existenci ¢tyf
realit, je dominantou snimku. Podmifiuje existenci paralelismu mezi Johnem
a Inkem jakozto hlavniho tviréiho principu, bez néhoz by nebylo mozné vyjadiit
téma filmu. Ki#izovy stfih a vSechny stylistické postupy vyuzivané v soubéznych
liniich tento princip podporuji a podléhaji mu. Existence &tyi realit, které se

ovliviiuji, naopak podmitiuje odlisné pojeti kazdé z nich.

1.3. Syzet a fabule

V piedchozi kapitole jsem popisovala strukturu narace z hlediska fabule,
jelikoz na urovni syZetu vétveni linii neprobihd. Dosla jsem k zavéru, ze prvotni
vétveni linii mélo za nésledek vznik dvoji fabule, jejiz obsah byl pravdépodobné
totozny, ale vyustil v jiné rozuzleni. Zde se budu zabyvat organizaci udalosti fabule

pomoci syzetu.
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Pojem fabule popisuje chronologické kauzalni tazeni udélosti za sebe bez
zatajeni informaci. ,,Jesté presnéji, fabule prezentuje déj jako chronologicky fetézec
pii¢in a nasledka udalosti, které maji jistou dobu trvani a odehravaji se v urcitém
prostorovém poli.“?° Jelikoz zahrnuje i diegetické udalosti, které syzet neprezentuije,
probiha vytvafeni fabule pomoci domnének a logickych zavéra. Napiiklad
ptedstavu 0 Inkové existenci v jiném casoprostoru Si vytvoiime na zakladé logické
dedukce, Zze Ink musel po sebevrazdé kdesi piebyvat. Casovy Usek mezi jeho
zrozenim v jiné realité a Unosem Emmy je vynechan, ale piesto jsme si védomi jeho
bliZze neuréeného trvani. Syzet je zpusob, jakym jsou informace o fabuli predavany
divakovi. Zahrnuje veskeré udalosti, které lze ve filmu vidét a slyset, vcetné

nediegetického materialu.

Prezentace udalosti snimku Ink je podiizena paralelni existenci vice
Casoprostort. Rozvétveni déje do vice linii predchazi spole¢na syzetova ¢ast, kterd
predstavuje Vypravéce, Inkuby, Emmu a Johna. Prvotni funkci Vypravécu a Inkubi
v naraci je diferenciace dobra a zla. Pomoci snt, které Vypravéci a Inkubové davaji
postavam, jez se nadale v naraci neobjevuji, je nastinén jejich zékladni profil.
Rozvétveni syzetu zapfiCini az Inkiv vstup do dé&je. Postava Inka podminuje
existenci dvou dé&jovych linii, doplnénych sledovanim akce ve svété Vypravéch az
do okamziku, kdy se premisti do Johnovy a Inkovy reality. Pozadavek paralelismu
v rovin¢ tematické a narativni se odrazi i vroving stylistické. Prezentace tii
a posléze dvou ¢asoprostort probiha stiidavé pomoci ktizového sttihu. Vyhodou je

moznost prezentovat déj v kratkych segmentech v chronologickém poradku.

Prvnim narusenim chronologie udalosti je objektivni flashforward
anasledny flashback, které piedchazeji samotné expozici snimku. Film zacina
situaci, jez v nas vzbudi napéti a o¢ekavani — Johnovou autonehodou. Slovy Davida

Bordwella: ,,Film za¢ina tim, co se stalo béznym Gvodnim motivem filma, fikce

2% BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film, USA: The University of Wisconsin Press, 1985, s. 49.
(PreloZzila: Petra Kasnarova)
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a popularné-nau¢né literatury: smrti  protagonisty.« ° Postup se nazyva
retrospektivni odekavani“3! a je zalozen na nasi zvédavosti, co k dané situaci
vedlo. Scéna pokracuje flashbackem z jiného mista a ¢asu, ktery po nehodé
skute¢né nasleduje, ale v pozdégjsi casti filmu neni zobrazen. Autonehoda je tedy
scénou, kterd da impuls Kk piitomnosti flashbacku ve védomi postavy, a tedy

v naraci snimku.

Primarné¢ pomoci flashbackid prezentuje syzet informace o fabuli.
Dusledkem je dal$i naruseni chronologi¢nosti vypravéni. VSechny segmenty
Johnova piibéhu, kromé prvniho, jsou nasledovany subjektivnimi flashbacky.
Davodem je zésadni vliv, ktery ma na Johna jeho minulost. Kazda situace
Vv ptitomnosti U n&j vyvola proud vzpominek na tematicky souvisejici udalost
z minulosti. U subjektivnich flashbacki se jedna o privatni vzpominku dané osoby,
kterd i presto poskytuje objektivni informace. Subjektivita je podpofena piitomnosti
Johnova soucasného j& v obraze. Napiiklad pii feSeni problému v préaci, kde Johna
kolegové téméf uctivaji, se mu vybavi vzpominka na Sikanu, kterou zakusil

v détstvi kvuli $patné finanéni Situaci rodiny.

V Inkové ¢asoprostoru odkryva minulost Liev. Nejprve pouze auditivné, ale
v zavéru doprovazi plnohodnotny flashback jeho explikaci. Bordwell v takovém
piipadé mluvi o ,,druhu vizualni ilustrace toho, co je fe¢eno*®?. Az v zavéretné
sekvenci boji Vypravécu a Inka s Inkuby se objevi Inkuv prvni flashback, ktery je
poslednim voditkem k pochopeni spojitosti mezi protagonisty. Flashback zacina
davnou vzpominkou na Johna, Shelly a Emmu. Je pierusen flashforwardem, ktery
ovSem neni nijak stylisticky odlisen. Flashforward odkryva Inkovi ve zhusténé
podob¢ jeho alternativni budoucnost (f4), ktera by nastala, pokud by neprodélal
v Johnove realité¢ autonehodu. Ptechod z flashforwardu zpét na flashback opét neni

nijak odlisen. Odhaluje, co se stalo po Johnové sebevrazdé. Ink se propadl do svéta

30 BORDWELL, David. Grandmaster flashback. In: David Bordwell’s website on cinema: Observations on
film art [online]. [cit. 10. 4. 2016). Dostupné z:
http://www.davidbordwell.net/blog/2009/01/27/grandmaster-flashback/

31 Tamtéz.

32 Tamtéz.
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mezi dobrem a zlem a zménil podobu, coz doprovazi Liev svym komentaiem. Celd

sekvence je zakoncena repetici pocate¢ni scény zobrazujici Johna, Shelly a Emmu.

Uvedeny flashforward kombinovany s flashbackem ma ve snimku zcela
zasadni kauzalni roli. Je okamzikem rozuzleni, ktery vede Kk zachrané Emmy
a vykoupeni Inka a Johna. Syzet zobrazuje udalost dvakréat z jiného Uhlu pohledu.
John mé stejny flashforward tésn¢ po autonehodé, ale v jiné podobé. Jeho verze
neni uvozena zadnou ptedchazejici akci v realité. Pfi prvnim zhlédnuti filmu se
scéna zda byt vytrzena z kontextu a jeji uc¢el nam neni zndm. Zobrazuje Johnovo
jednéni s klienty, na které odjel autem, uspé&$né uzavieni obchodu a ndvrat do préce
mezi kolegy. Zdanlivé logické plynuti déje je v tuto chvili pferuseno zabéry na
hodiny, které jsou doprovazeny diegetickym hlasem Inkuba. Inkubus v daném
okamziku stoji nad Johnovym nabouranym autem a jeho slova: ,.JJedna hodina.
Musi§ tam byt. Cely zivot se ti zhrouti. Probud’ se!“3® pronikaji do Johnovy
ptedstavy spolu s vizualizaci Inkuba, a¢ je pronasi v redlném svété. Sekvence je
zakonéena slovy Allel a Jacoba: ,,Nemame moc ¢asu. Tik tak, a z chlapa je vrak.3*
Druhy Uhel pohledu na stejnou sekvenci déje je objektivni. Vidime Johna vychéazet
z préce, usedat do auta a odjet na jednani. Do cile své cesty v8ak nedojede kvuli
autonehodé. Nez se k nabouranému autu stihnou dostat Vypravéci, stoji na ném
Inkubus a pronasi vyse uvedenou repliku, kterou John slysi jako zavér flashbacku.
V Johnové realit¢ ma flashforward funkci podvédomé mu nastinit jeho budoucnost,
¢imZ potencialné ovliviiuje vyvoj udalosti v nemocnici. Zaroven je flashforward
dalsi linii vétveni, coz pochopime az pti jeho druhém zopakovani pii Inkoveé

vhledu. Uvedené manipulace s ¢asem jsou ,,éasovymi vyvojovymi vzorci“® narace.

33 Ink (Jamin Winans, USA, 2009), 00:57:19-00:57:26.
34 Tamtéz, 00:57:27-00:57:31.
35 BORDWELL, THOIVIPSONOVA, pozn. 7,s. 125.
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1.4. VVyvojove vzorce

Priméarnim narativnim vzorcem je ve filmu Ink ,,syzet sméfujici Kk cili“3.

Jednani postav je fizeno jedinym cilem — dosahnout kyzeného stavu véci. John se
snazi uzaviit obchod svého Zivota, Ink se musi s Emmou dostavit na shromazdeéni,
aby se mohl stat Inkubem. Vypravééi potrebuji dorucit Johna k Emmé a oteviit
Inkovi oc¢i a Inkubové maji za ukol stdhnout Johna do svéta zla. Veskeré jednani
sméfujici K cilim postav je podminéno deadlinem, takzvanymi tikajicimi
hodinami®’. Ink ma jednu hodinu na to, aby se dostal na shromazdéni a ob&toval
Emmu, ¢imz udava casové omezeni i ostatnim postavam. Deadline na sebe
upozorniuje jak v Inkove roving, tak v Johnové realité, konkrétné v jediném Johnoveé
flashforwardu. V mizanscéné se deadline objevuje jako opakujici se zabér na

hodiny.

SyZet vyuziva i Castého postupu oddalovani rozuzleni. Postavy sméfuji
k cili, ale do jisté miry se mu neustale vzdaluji. Do cesty jsou jim kladeny piekazky
az do chvile, kdy jiz neni mozné dale stupniovat napéti. Pro Inka je oddalenim
rozdéleni piistupového klice na shromazdéni na dvé ¢asti, které musi ziskat, pro
Liev je to nemoznost zachranit Emmu pii prvnim setk&ni s Inkem a pro Vypravéce
neustala piitomnost Inkubd Vv Johnové blizkosti. | samotné chovani Johna je
vzorcem oddalujicim vyvrcholeni. John diky své neochoté navstivit Emmu
v nemocnici poskytuje Inkovi vice ¢asu dostat se na shromazdéni a oddaluje tak

okamzik rozuzleni.

1.5. Rozsah a hloubka informaci

Rozsah informaci je dan informovanosti narace. Narace je kromé¢ nékolika

vyjimek vSevédouci, coz je zapfi¢inéno kiizovym stiihem mezi ¢asoprostory. David

36 Tamtéz, s. 124-125.

37 BORDWELL, David. Anatomy of the Action Picture. In: David Bordwell’s website on cinema:
Observations on film art [online]. January 2007 [cit. 10. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.davidbordwell.net/essays/anatomy.php
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Bordwell a Kristin Thompsonova popisuji v Umeéni filmu neomezenou naraci jako
takovou, kde ,,syzet stale preskakuje z postavy na postavu a tim méni nas zdroj
informaci*®. Na rozdil od nds o sob& postavy z riiznych realit navzajem nevédi.
| neomezenost narace vsak vytvari napéti. Kdyz je v zavéru snimku zobrazen boj
Vypravéca s Inkuby, je napéti posilovano védomim, ze béhem Johnovy cesty za
Emmou probiha metr od n& boj o jeho dusi. V kazdém okamziku mohou byt
Vypravédi porazeni, coz by znamenalo, ze se Inkubové dostanou k Johnovi, ovlivni

jeho mysleni a on k Emmé do pokoje nakonec nedorazi.

Omezenost narace se projevuje jen v mnozstvi udaji, které madme o Inkovi,
Inkubech, Liev a ostatnich Vypravééich. O Johnovi se dozvidame blizsi informace
v prubéhu celé narace pomoci flashbackii a dialogi jinych postav. Napéti
srovnatelné se zavérem filmu se objevuje v jeho zacatku. Johnova autonehoda,
kterou film zacina, vyvolava mnoho otdzek, na néz dostaneme odpovéd’ az ve druhé

treting filmu kvili extrémné omezené naraci.

Hloubka informaci popisuje zpusob, jakym syzet distribuuje informace
k divakovi. Bud’ ve snimku ptevlada subjektivni, nebo objektivni hledisko, ze
kterého je d&j zobrazen. Snimek vyuziva obou postupl. Pfevazné je syzet objektivni

— omezuje nas na chovani postav.

Subjektivita se dale déli na percep¢ni a mentélni. Na piechod z objektivniho
hlediska do percep¢ni subjektivity upozornuji samy stylistické postupy, kterych
snimek uziva. V nékterych ptipadech jsou uplatnény hlediskové zabéry, které jsou
podpoieny jizdou kamery ve sméru pohybu postavy. Nékolikrat se ve snimku
objevuje také zvukova perspektiva, kdy slySime zptisobem, jakym slySi postava.
Napiiklad kdyz Liev bojuje s Inkem nebo v Johnovych flashbacich, které maji

skute¢né charakter vzpominky odrazejici se v montaznich sekvencich.

Mentalni subjektivita je spojena pouze s postavou Johna a v jednom piipadé

Jacoba. Syzet se vtakovém piipadé notfi do psychologickych stavii postav.

38 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 7, s. 128.
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Subjektivni jsou predevsim pravé flashbacky a flashforwardy. John do nich fyzicky
vstupuje a snazi se ovlivnit akci probihajici v minulosti. Zvuky jsou stylizované do
podoby, jak je v dané chvili slysi John. Mentalni subjektivita je motivovana snahou
ukazat vliv, ktery na Johna maji Inkubové. Ptikladem mize byt scéna v kancelafi,
kdy se John ha&dd s Ronem. Zprvu sledujeme akci z objektivniho hlediska, ale
v okamziku, kdy se do redlnych zvuki za¢nou misit slova Inkuba, kterymi
ovlivituje Johnovo chovani, pficemz neni vidét, méni se hledisko na subjektivni.
Obsah Inkubovych slov je vizualn¢ zduraznén ztmavenim obrazu. U Jacoba je
mentalni subjektivita uplatnéna ve scéné, kde diriguje pribéh motyliho efektu.
Obraz doprovazi nediegetickd hudba, kterd vsak Jacobovym dirigovanim do rytmu

pusobi jako interni diegeticka hudba z jeho mysli.

Narace snimku Ink je vystavéna na modelu vétvicich se linii nebo také
kombinaci mnohotvarnych narativi. Slozita struktura zahrnujici vice dusledka
stejnych ¢inti postav a étyit Gasoprostort vyzaduje nékolik specifickych narativnich
a stylistickych postupt. Ktizovy stiih a co nejméné omezena narace slouzi lepsi
orientaci v dg&ji. Zaroven je tak vzbuzeno zdani, ze akce probiha v riznych déjovych
liniich soucasné. Fabule vétvici se do nékolika dalSich linii zase vyzaduje
chronologicky poradek udalosti v jednotlivych ¢asoprostorech, které jsou zde
doplnény flashbacky a flashforwardy, jez fabuli odhaluji. Aby byla udrzena hlavni
mySlenka filmu, jsou postavy orientovany na cil a jejich akce je podminéna
¢asovym deadlinem. Ozvlastiujicim prvkem je manipulace s mnozstvim informaci
a zpusobem, jakym jsou prezentovany divakovi. V dalsi kapitole se budu zaobirat
stylistickou analyzou, ptfi¢emz jednotlivé prvky stylu vztdhnu k naraci, vysvétlim

jejich narativni funkci.
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3. Stylisticka analyza

V této casti prace se zamétim na funkci jednotlivych stylistickych prvka
v ramci celého snimku. Na styl budu nahlizet jako na ¢initele pti konstrukci

narativni struktury.

1.1. Mizanscéna

David Bordwell a Kristin Thompsonova rozlisuji v Uméni filmu &tyfi
zékladni aspekty mizanscény — prostiedi, kostymy a masky, sviceni a inscenovani.®®
Kazdy z uvedenych aspekti mizanscény ma ve filmu svou narativni funkci.
Zaméfim se na analyzu funkci prvnich tfi uvedenych aspekti z hlediska jejich
motivaci, vyvoje a vztahu k ostatnim filmovym postuptim.*® Inscenovani se nebudu
blize vénovat, jelikoz by si herecké vykony zaslouzily samostatnou analytickou
praci.

1.1.1. PROSTREDI

Odlisné casoprostorové linie ptibéhu Johna a Inka a protikladné svéty
dobrych a zlych postav implikuji kontrastni prostfedi. Kontrapunkt mezi nimi je

zprostiedkovan svicenim, barevnym ladénim, rekvizitami a kostymy.

Nataceni snimku probihalo v exteriérech a interiérech mésta Denver a
v okoli Colorada.** Ve filmu jsou &tyii zakladni prostiedi, ktera jsem v narativni
analyze urcila jako ¢ast dominanty, a nékolik riznych prostort, V nichz se
odehravaji flashbacky. Jsou jimi Johnuv ¢asoprostor, vychazejici z reality naseho
bézného zivota, Inkova realita, svét Vypravécn a svét Inkubd. V prostiedi Johnova a
Inkova piib¢hu a flashbacku se stidaji exteriéry a interiéry, zatimco u Vypravéci se

odehréava dé¢j pouze v exteriéru, a naopak u Inkubi pouze v interiéru.

39 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 7, s. 159.
40 Tamtéy, s. 160.
41 JONES, pozn. 12.
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V expozici snimku je za pomoci montazni sekvence piedstaveno méstské
prostiedi, které obyva John a Emma. Opustény byt a strohé kancelafe jsou jedinymi
prostory, v nichz se John vyskytuje, ¢imz mizanscéna podporuje narativni vyjadieni
Johnovy vytiZzenosti, pohlcenosti praci a osamélosti. Tato prostiedi se objevuji
i v jeho flashbacich, kde jsou odlisena barevnou charakteristikou obrazu. Striktné
uréené prostory, ve kterych se odehrdvad Johnova linie piibéhu, jsou v kontrastu
s riznorodymi prostfedimi Inkova putovani. Johniv svét si zachovava celé barevné
spektrum, aby navodil dojem realisti¢nosti. Obraz ma vsak sniZzenou sytost, nebot’
musi byt kompatibilni se zabéry Vypravécu, kdyz se vyskytuji ve stejném prostoru
jako on. V takovém piipad¢ je sytost barev snizena na minimum az do Cernobilé.
Totozné barevné ladéni scén je uzité pro Inkovu linii ptibéhu. V naraci vytvaii
stejna monochromati¢nost paralelu mezi Liev snazici se zachranit Inka ve svété
mezi dobrem a zlem a ostatnimi Vypravéci, ktefi usiluji o zachranu Johna v realité.
Snizeni sytosti barev na minimum je metaforou Inkovy nerozhodnosti. Jak Liev
vysvétli Emmé, Ink odmita obé& strany — dobrou i zlou. Jeho putovéani je tedy

vyobrazeno v nevyraznych odstinech.

Inktv piibéh méa charakter cesty, Ink se tedy nevyskytuje opakované
v ur¢itych prostiedich, ale putuje za svym cilem. Specifick& jsou tii prostredi, se
kterymi je jeho postava spjata. Temna chodba, kterou osvétluji jen obrazy riznych
prostfedi, jeZ jsou po jejich stranach. Kazdy obraz je vstupni branou do jiného
prostoru. Chodba se vyznacuje silnym vanutim vétru a hucenim, ¢imz se stava
nehostinnym prostorem, ve kterém nikdo nemuze dlouho vydrzet. Zaroven
tematizuje Inkovo hledani mista ve svété, jeho touhu nékam pattit, a poukazuje na
skutec¢nost, ze cil, ktery si vyty¢il, mozna nakonec nebude ten, ktereho chce
skute¢né dosédhnout. Dalsi dvé mista, kterd Ink navstivi, jsou spjata s tuldky —
Sbératelem a Nevéstou. Ob& postavy jsou zosobnénymi lidskymi vlastnostmi
a prostiedi, ktera obyvaji, tomu odpovidaji. Témito prostory se nebudu podrobné&ji
zabyvat, nebot’ vyhradni funkci tulaka je oddalovani zavéru narace.Ilnkubové
obyvaji kanély a hlavni mistnost, kde v zavéru snimku probiha shromazdéni. Hlavni
mistnost je lemovana piesvicenymi ¢tverci igelitu, na které je pii pfichodu Inka,
Emmy a Liev promitan portrét hlavniho Inkuba. Kromé pfesvicenych ¢tvercu je
nasviceno obétisté — vana, stojici uprostied mistnosti, a misto, kde probiha

zavérecny dialog mezi Inkem a Liev. Barevné spektrum prostiedi je omezeno na
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gernou a zelenou. Usporné sviceni ostrym hornim svétlem, zeleno-derné barevné
ladéni i ¢tverce po stranach mistnosti jsou motivy piiznacné pro Inkuby a prostory,
jez obyvaji. Inkubové ale také pronikaji do realného svéta, stejné jako Vypravéci.
V piipadé, ze Johnovu realitu ovliviiuje Inkubus, barevné spektrum se omezi na
zelenou a cela scéna ztemni. Studena zelena barva v prostoru obyvaném Inkuby
vyvolava ve sjednoceni s temnou mizanscénou dojem zkazeného a nevlidného, az
odpudivého prostiedi. Naopak ve svété Vypravéca je barevnd paleta extrémné
omezena na zlutou. Zlutd ndm asociuje piijemnou atmosféru, pozitivitu, klid. Ve
spojeni s prostiedim lesa pusobi jejich svét jednoduSe a harmonicky. Barevna
charakteristika typické pro Inkuby a Vypravéce je vyuzita i ve snech a Johnovych
flashbacich. Slouzi jako ukazatel, zda postava vidi piijemné, nebo nepiijemné

obrazy.

Monochromaticka mizanscéna, uzivajici konkrétni barevné charakteristiky,
méla predevsim svuj prakticky vyznam. Cilem bylo jasn¢ od sebe oddélit jednotlivé
asoprostory.*? Metaforiénost vybéru barev byla sekundarnim zamérem, ktery ve

vysledku hodné¢ napovida o charakteru prostord.

1.1.2. SVICENIi

Spoleénym rysem mizanscény je zamérna piesvicenost scén. Té dosahl
Winans z&4sti zptisobem sviceni uzitym pfi nataéeni a z&asti pouzitim efektu glow™?
pfi sestiihu. Motivaci byl zajisté nedostatek finan¢nich prostiedki, které by zajistily
kvalitn€j$i sviceni scén pii nataceni. Winans vSak nevyhodu vyuzil ve svij
prospéch a pfisoudil pfesvicenému obrazu funkci navozeni snového charakteru
prostfedi. Jelikoz se efekt vyskytuje ve vSech rovinach akce, propojuje snovy svét
Inka, Vypravéci 1 Inkubl se svétem Johna, kde nemd presviceni specificky
vyznam, pouze upozoriiuje na relativitu skute¢nosti. Propojeni svéti pfesvicenim

obrazu neprobiha jen v roviné symbolické. Ve chvili, kdy je piesviceni dovedeno

42 Tamtéz.

3 Glow neboli zafe, kterd se vytvafi v postprodukci a v tomto snimku byla aplikovéna na cely obraz.
Ve filmu Ink vznikaly efekty konkrétné v After effects, jak sdélil Jamin Winans v rozhovoru na blogu
Chrise Jonese.
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zvysujici se intenzitou svétla do krajnosti a piechazi v opticky efekt — roztmivani
obrazu, stdva se vizualnim znazornénim propojeni ¢asoprostorovych dimenzi. Ve
svéte Vypravécu je funkei presviceni navodit dojem cCistoty. Od prvniho zdbéru na
les, skrze ktery prosvitd az nepfirozené mnozstvi svétla, mame dojem nezkazenosti
svéta a absence temnoty. V Inkové realit¢ plni pfesviceni vice funkci praktickou —
jeho plisobenim zanikd velké ¢éast okolniho prostfedi a zaroven Se zvyraziuje Inktv
dlouhy nos a plast. U Inkubld vzbuzuje hrizu. V kontrastu stemnotou pusobi
piesvicené plochy prostiedi jest¢ hrozivéji. Naptiklad ve scéné€, kdy si jde John
k Inkubtim pro radu, vstoupi do dlouhé haly, na jejimz konci stoji Inkubus. Stény
haly jsou pokryty piesvicenymi ctverci, které po celou dobu blikaji, stejn¢ jako ve
vyse uvedené scéné ob&tovani Emmy. Na podlahu haly jsou namifena CEtyfi silna
bodova svétla, ktera vytvaii ¢tyfi jasné oznacené kruhy. V poslednim z nich stoji
Inkubus a do dalsiho si klekne Ink. Emma, jez neni ucastna hovoru, stoji ve stinu
mimo kruh. V zabérech Inka vytvari ostré horni svétlo v kombinaci s mékkym
podsvicenim obraz, vnémz je zlInka vidét pouze dlouhy nos a kape.

K nespatfenému obliceji Inka zaroven vytvari kontrast Inkublv ptesviceny oblice;.

Signifikantnim prvkem scén s Inkuby je blikajici svételny obraz. Je vytvoten
neustdle se ménici intenzitou svétla ptesvicenych casti obrazu. Toto ,,blikani* je
charakteristickym prvkem svéta Inkubi. Je kombinovano s jump-cuty, ve chvili,
kdy kamera sleduje Inkuby. Kombinace obou uzitych postupli vytvaii dojem
Casovych elips v jednani Inkubt, podtrhuje jejich existenci v jiné ¢asoprostorové
rovin€¢ a v roviné vyznamové posiluje dojem faleSnosti a pomijivosti jejich slov
a konani. ,Blikani“ je dal$im motivem, ktery se nevyskytuje jen v souvislosti
s nimi, ale pokazdé, kdyz je John ve svém svété strzen k nenavistnému chovani.
V Johnové svété se stava prvkem upozornujicim na piitomnost Inkubd v jeho

blizkosti.
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1.1.3. KOSTYMY A MASKY

Volba kostymt upeviiuje ve snimku charakter jednotlivych prostredi
a postav. VSechny kostymy maji navic svou tematickou roli. Cely Inkiv kostym je
metaforou hanby a studu. Dlouhy mnohovrstevnaty plast’ sesity z velkého mnozstvi
hadr@i, zéaclon a prostéradel* slouzi jako ochranna vrstva pied vnéj$im svétem
i sebou samym. Kabat celou postavu dokonale zahaluje, krom¢ dlouhého nosu, jenz
slouzi jako metaforické vyjadieni pychy. Zaroven naznacuje Inkovu neschopnost
,,dohlédnout si na pi¢ku nosu“*®. Neustalé chrasténi pomticek, jez s sebou Ink nese,
jako bubinky, fetéz a pouta, ma budit hrizu. Ve skute¢nosti je to jen dalsi Inkuv
podvédomy pokus vsechny od sebe odehnat ve vite, Ze je jeho osud piedurcen. Bez
kostymu vidime Inka béhem jeho putovani jen tiikrat. Dvakrat mu strhne jeho kapi
Liev. Poprvé pii snaze zachranit si zivot. Podruhé kdyz je jejim zamérem probudit
v Inkovi svédomi a vyvolat vzpominky na minulost. Odhali holou lebku s jizvami,
kterd je dalsi pti¢inou Inkova studu. Jizvy nejsou samoucelné, jedna se o dusledky
Johnovy sebevrazdy. Potieti si Ink sundé kapi sdm, v okamziku, kdy si rozpomene
na Emmu a rozhodne se ji zachranit. ,,Pfijme svou hanbu**, coz ptedznamen4 jako
znameni zachrany Jacob, kdyz jede s Johnem v sanitce. Signifikantnim
kostymovym prvkem Inka a dobrych postav jsou malé africké bubinky. Jejich
funkci je zprostiedkovavat piechod mezi dimenzemi. Na podvédomé Urovni
podtrhuji skute¢nost, Zze Inktiv osud jesté neni zcela ztracen. Ink je na rozcesti.
Rozbity bubinek slouzici k pfemisténi na shromazdéni funguje jako prvek zdrzujici
naraci a soucasné poskytuje Inkovi vice ¢asu pro rozhodovani, jakou cestou se chce

dal ubirat.

Johnuiv kostym tvoti k tomu Inkovu kontrast. Pokud se nejedné o flashback,
ma na sobé John oblek, ktery koresponduje spraci, jez vykonava. Krom
vérohodnosti v rdmci narace znazorniuje spolu s tvodni sekvenci, ve které se John

upravuje do prace, jeho marnivost. Jacob ve svém monologu o fetézové reakci

44 JONES, pozn. 12.
4 Tedy dohlédnout do dasledkd svych &ind.
46 Jacob: ,Jestli pfijme svou hanbu, ta malad ma 3anci.”
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naznaci potencialni vyvoj udalosti. Na tomto monologu je trefné vysvétlena volba
kontrastnich kostyma Inka a Johna: ,,Vina ho vede k hanbé. Hanbu si kompenzuje
pychou a marnivosti. A kdyz pycha selze, zmocni se ho zoufalstvi a vede ho k jeho
vlastni zahubé.“*’ Dle jeho slov je John o krok napted pied Inkem. Zdanlivé se

zbavil hanby, kterou nahradil pychou tematizovanou drahym oblekem.

Kostymy Vypravécéu mély byt dle zaméru Kiowy Winansové specifické pro
kazdou postavu. Jejich vzajemna odlisnost méla tvofit kontrast k identickemu
vzhledu Inkubu. Vypravééi méli byt ptvodné and€lé, kteti zemieli Vv riznych
historickych obdobich, a jejich kostymy k nim mély odkazovat, ale zaroven musely
byt kompatibilni mezi sebou.*®

Inkubové méli vypadat vSichni stejné. VSichni na sobé maji ¢erné obleky,
gumové rukavice a plastovou zastéru. Metaforickou funkci je neu$pinit se od
ostatnich, ktefi nedosahuji jejich arovné. Na o¢ich maji bryle a ped nimi sklenénou
desti¢ku, na kterou se promitaji rozli¢né obrazy. Desticka ,,problikava“ stejné jako
cely svét Inkubt. Deformuje Inkubim oblicej, ¢imz metaforicky znazorfiuje
deformaci, kterd v ¢loveéku probéhne pii hrdém piijeti vlastnosti jako pycha, pocit
nadfazenosti, marnivost ¢i zaslepenost. Svét zpoza desti¢ek, z pohledu Inkubut, je
Sedivy. Kazdy ¢lovek je pro né zaménitelny. Specifickou postavou mezi Inkuby je
hlavni Inkubus. Nemé rukavice, plast, bryle ani desticku. Namisto bryli ma zcela
cerné oci, které na nékolik okamzikd nahradi obraz o¢i modrych, znazorfjicich
radost z napachaného zla. Jeho odlisnost od ostatnich Inkubi signalizuje

nadfazenost.

1.2. Kamera

V této kapitole se zam&im na zptsob ramovani, pouzité pohyby kamery

a jejich narativni funkci. Snimek byl nato¢en na kameru Sony-V1U“°, kterd

47 Ink, pozn. 33, 00:58:38—-00:58:48.
48 JONES, pozn. 12.
4 Tamtésy.
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neposkytuje moznost vymény objektivii*®. Pro n&které zabéry bylo uzito objektivu
rybi oko se zamérem ozvlastnit snimanou akci a zobrazit prostor v jednom zabéru,

namisto n&kolika.

Ve filmu je uzivano Klasickych postupti sniméni piedkamerové reality.
Sceny zobrazujici novy prostor zacinaji ustavujicim zabérem, ktery ma delsi dobu
trvani nez zabéry nésledujici v polocelku nebo detailu. Kamera pferamovava na
pii¢inu akce a respektuje navaznost pohybu a pohledu. V ptipad¢, ze postavy vedou
dialog, dodrzuje kamera pravidlo osy a stiida zabér s protizabérem. Kromé
konven¢nich postupt, slouzicich lepsimu pochopeni narace, uziva film zpisobu
snimani, kterée se diky opakovani a variovani stavaji motivy. Nejvyrazngjsim
motivem je neustaly pohyb obrazu. At uz se jedna o minimalni pohyb zpisobeny

ru¢nim snimanim, ktery zapti¢ini nestalost obrazu i pti statickych zabérech, nebo

0 kamerové jizdy, svenky a panoramatické zabéry.

Priméarnim ucelem vyuziti pohyblivé kamery, piedevsim jejich jizd, je to,
C¢emu Vv Umeni filmu tikaji David Bordwell a Kristin Thompsonova ,narativné
motivovana subjektivizace*®!. | Narativné motivovana subjektivizace ma [pak]
predstavovat pohled o¢ima pohybujici se postavy. Pohyb kamery v nas tedy muze
vyvolat silny dojem, ze sledujeme hlediskovy zabér.“>? Piikladem mtize byt
sledovani akce zpoza postavy ru¢ni kamerou nebo plynuld jizda ve sméru pohybu
postavy. Rychlost jizdy je zavisla na okolnostech pfibéhu a dojmu, ktery ma byt
v ramci urcité situace vyvolan. Ve chvilich, kdy se postavy blizi ke kamefe, jede
jizda dozadu, a naopak. Pokud postava bézi nebo jde, pohyb se pfizptisobi a snima
ji bud’ z profilu, frontaln¢ anebo sleduje akci piimo z jejiho hlediska. Poklidné
pasaze, jako expozice snimku Ink, ve které rozdavaji Vypravéci a Inkuboveé sny,
jsou charakteristické plynulymi a velmi pomalymi jizdami z riznych thlé. Ugel

pomalych jizd je vytvaret kontrast s naslednymi bojovymi sekvencemi, které

50 Sony HVR-V1U HDV Camcorder. B&H Photo — video — pro audio. Dostupné z:
http://www.bhphotovideo.com/c/product/461818-

REG/Sony HVRV1U HVR V1U HDV_Camcorder.html

51 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 7, s. 260.

52 Tamtéz.
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naopak wuzivaji rychlych S§venkd, panoramat nebo rychlého sestiihu zabért
z riznych thla snimani. Specificky dojem vyvolavéa hlediskovy zabér kombinovany
s jizdou kamery smérem k objektu zajmu, vétSinou na postavu, v jehoz ramci se
méni velikost ramovani z polocelku nebo polodetailu na detail. Tento postup se
objevuje, kdyz ,,vstupujeme do mysli postav na zac¢atku snimku pii rozdavani snt
nebo pii Johnové autonehodé€, opét ve spojitosti se sny. Zabér je vzdy zakoncen

roztmivanim obrazu, které Gsti v sekvenci vzpominek nebo snu.

Dialogy jsou snimany zpoza ramene jedné z postav na hranici subjektivniho
zab&ru, pripadné tuto hranici piekracuji. Pokud postava upozornuje na akci mimo
rdm obrazu, kamera v tomtéZz sméru méni rdmovani. Uzivanim jizd v kombinaci
s navaznostmi pohybd a pohledd dosahl Winans maximalné plynulych ptechodi
mezi zabéry. Pokud se neméni ramovani obrazu ani neprobihd vyrazny pohyb
V mizanscéné, najezd na postavy je téméi neznatelny nebo je alespon pouzita ru¢ni

kamera. Ucel je stale stejny — vyvolat dojem, Ze jsme soudasti scény.

Zcela staticky obraz se objevuje pouze u zabéru, které jsou vizualné tak
zajimavé, ze by pohyb jejich osobitost potlacil, anebo u ustavujicich zabéru. Ty jsou
Casto ozvlastnény rdmovanim akce ve vyraznych podhledech nebo nadhledech.
Kombinaci statickych zabéru, ru¢ni kamery a vyraznych thli vysvétlim na scéné,
kdy vstupuje Ink se zajatkynémi do obydli Sbératele. Tuto scénu jsem vybrala,
jelikoz kombinuje akéni sekvence s dialogovymi pasazemi v dosud neptedstaveném

prostoru.

Kamera zabira vstup postav do snimaného obrazu z vyrazného podhledu
motivovaného zobrazenim celé budovy, do které planuji vstoupit. Nasleduje
staticky zabér, ve kterém vSichni tfi vchazi dovnitt. Je zajimavy vyraznymi
kontrasty mezi temnym prostorem a svétlem pronikajicim dovnitt. Postavy prochazi
prostiedim, které sledujeme z osy akce pomoci ruéni kamery. Dalsi zabér
znovuustavuje prostor ve velkém celku z vyrazného nadhledu od stropu budovy.
Vytvatime si predstavu 0 prostoru a jeho velikosti. Néasleduji zabéry v detailu na
obli¢eje postav, které jsou vzapéti vystéidany hlediskovym snimanim prostiedi.
Poklidna pasaz konc¢i zabérem z ru¢ni kamery na vSechny tii postavy. Nahle dojde
ke zméné charakteru scény. Rychly panoramaticky zabér z okolniho prostiedi na

trojici ozndmi piitomnost nové postavy. Pavodni centralni kompozice zachycujici
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Emmu, Liev a Inka je pferamovana jen na Inka, ktery odlétne na zem, jelikoZ jej
cosi srazilo. Ale tentokrat ma zabér hlediskovy charakter. Akce je snimana ze dvou
kamer, jejichz obraz se v rychlém sledu vystiida a vyvola dojem padu z opravdu
veliké vysky. Inktv pad je zakoncen detailem na jeho zakryty oblic¢ej. Po rychlé
sekvenci, kterd zobrazuje vstavajiciho Inka, Liev s Emmou a béziciho Sbératele,
nasleduje filmova honicka v klasickém stylu, zprostfedkovana kiizovym stiihem
mezi postavami. Ruc¢ni kamera zde pisobi jako dynamizujici prvek, kdyz
v kombinaci s rychlym panoramovéanim kamery a sttihem sleduje Inkav b&h. Uhly
kamery jsou v akéni sekvenci ptimé. V nékolika zabérech je vsak Ink snimén

z podhledu, z divodu efektnosti, nebot’ zabér pasobi, jako by skékal na kameru.

Jak jsem jiz uvedla, cilem neustalého pohybu obrazu je vzbudit v divakovi
dojem, ze je soucasti d&e, pti¢emz jeho subjektivni vniméani je posilovano
hlediskovymi zabéry ze zorného Uhlu postav nebo z vysky odehravajici se akce.
Pokud se akce odehrava mezi dvéma postavami, jejichz pozorovaci Uhel je vyrazné
odlisny, vysledkem jsou nadhledy a podhledy. Napiiklad kdyz lezi John v posteli
a Emma stoji nad nim, je zobrazena v mirném podhledu. Naopak je tomu ve chvili,
kdy oba stoji. Nadhledy a podhledy implikuji ménici se, az nezvyklou pozici
kamery k mizanscéné. Pozice kamery se méni v zavislosti na postavé. Dochazi
i k pfipadim, kdy je kamera umisténa té€sné¢ nad zemi a sleduje postavu nebo
probihajici akci. V takovém piipad¢ piestavd byt subjektivni, ale diky svému
umisténi z nas stale ¢ini soucast ptibéhu. Umoznuje ndm vidét reakci Jacoba, kdyz
dob&éhne na misto urCeni pro zé&chranu a vycerpan se svali na zem. Efektné
predstavuje Inka i Jacoba, kdyZ poprvé vstupuji do déje, jelikoz nejdiiv ukaze jejich
nohy a az postupné odhali celou jejich postavu. A v nékolika obrazech i méni
vertikalni orientaci rdmu. Naptiklad tésné pted Unosem si Emma leh& do postele
a kamera se naklani o 180 stupni ve sméru, Vv némz se Emma pohybuje. Totozny

postup je pouzit, kdyz Allel srazi Jacoba na zem a on nastalou situaci komentuje.

Dalsim prvkem opakujicim se v pribéhu narace je centralni kompozice
postav v obraze, casto pravé z nadhledu nebo podhledu. Tento typ zabéru je
variovan v pribéhu filmu u riznych postav. Jednou spatifime z nadhledu Emmu,
kdyz se po Unosu pokousi spojit s vnéjsim svétem, ale je zastavena neviditelnou zdi.
Podruhé, kdyz je Ink v kanéle s Inkubem, ke kterému si ptisel pro pomoc. Ink kle¢i

na zemi, ma sklonénou hlavu a kamera pomalu $venkuje az do bodu, kdy zachycuje

35



Inka z nadhledu. Nadhled zde ma jak funkci metaforickou — Ink je ponizen — tak
funkci formalni, protoze jej sledujeme z pohledu Inkuba. Velmi vyraznym se tento
motiv stane v sekvenci zachycujici motyli efekt zpisobeny Jacobem. Jacob stoji na
ulici, pti¢emz ,,diriguje” prubéh efektu. Je zachycen z podhledu, ¢imz je jen
podtrzena moc, kterou mé nad béhem udalosti. Dusledkem motyliho efektu je
Johnova autonehoda. Ostatni Vypravééi jsou zobrazeni v piimém pohledu, ale
taktéz zakomponovani do centra obrazu, ¢imz je zddraznéno jejich zdéSeni.
Centrélni kompozice je ve filmu uzivana hojné¢ a pokazdé ma jinou funkci.
V nékterych piipadech je kombinovéna s najezdem kamery, jak je tomu u reakce
Vypravéca na autonehodu. Jindy je obraz staticky, jako ve scéné s Emmou, nebo
kamera panoramuje okolo postavy, napiiklad Jacoba, ¢imz dodavd zabéru na
plynulosti. K posileni subjektivizace jsou nékteré centralné komponované zabéry
zabirany v detailu. Tato velikost rAmovani umoziuje vidét mimiku v tvafich postav.
Poslednim parametrem kamerového sniméni je délka zabéru, o niz budu vice mluvit

v kapitole Sttih.

1.3. Sttih

Snimek podléha nékterym konvencim kontinualni stiihové skladby a s ni
spjatych postupti snimani pifedkamerové reality, které jsem zminila vyse. Jejich
funkce v rdmci snimku neni nijak specificky motivovana, slouzi ¢isté jako prvky

usnadnujici orientaci v ¢ase a prostoru.

%

Zékladem stiihové-skladebného vzorce je pticny nebo téz kiizovy stiih,
ktery je dan samotnou povahou narace. MAd vétvicich se linii je slozita narativni
struktura, K jejimuz pochopeni je tiecba mnoha voditek. Ktizovy stiih zde pIni funkci
smysluplného zprostiedkovani fabule. Zaroven Se Vv souvstaznosti Snim posiluje
informovanost narace. ,,Ktizovy stiih nam poskytuje neomezeny rozsah védéni:
pfic¢inné, casové a prostorové informace se dozviddme pomoci sttidajicich se zabéru

z jedné piibéhové linie odehravajici se na jednom mist¢ a zabéru na udalosti
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probihajici jinde.“*® Ve snimku Ink jsou kiizovym stiihem propojeny linie Johnova
a Inkova piibéhu, do kterych vstupuji postavy Vypravééu a Inkubd. Vypravéci
a Inkubové slouzi jako prvek upozorfiujici na podobnost mezi obéma postavami.
Diky jejich pritomnosti v obou liniich dochazi k vytvoieni paralel mezi piibéhy,

které v klimax Usti v kauzalnim propojeni v myslich divaka.

Vétveni linii v narativni roviné se odrazi ve stiihové skladbé, ktera v nas
soucasné evokuje nutnost propojovat linie na zakladé podobnosti, odlisnosti ¢i
opakujicich se vzorctu. Expozice piibéhu probiha v jedné roviné reality, do které
vstupuji postavy rozdavajici riznym lidem sny. Ukonéena je Unosem Emmy, ktery
zapii¢ini odhaleni tii rovin reality — Inkovy, Johnovy a roviny Vypravéca. Ve
stylistické roviné je kazda z nich odlisena barevnou charakteristikou, kostymy
a svicenim. Prostorova diskontiunita a odliSnost mizanscény je vykompenzovana
podobnou narativni strukturou, zvukovymi mistky a optickymi efekty. Po expozici
sledujeme, jak jsou Johnovi, Inkovi i Vypravééum kladeny do cesty piekazky.
Johnovi se nedafi v praci a nasledné se dozvi, Zze je Emma v nemocnici. Inkovi je
nejprve odepien vstup na shromazdéni, musi najit dvé casti kodu, aby mu byl
pfistup umoznén, a navic mu vstupuje do cesty Liev. Liev je znemoznén jeji plan
ziskat Emmu zpét vyménou za sebe. Pripoji se tedy k Inkovu putovani a snazi se jej
probudit. Vypravéci maji praci ztizenou neustalou piitomnosti Inkubi v blizkosti
Johna. Jednotlivé narativni linie vedou postavy od ptekonani piekazek az do
vyvrcholeni, kde dochazi ke zrychleni kiizového stiihu a zavéreénému sjednoceni

linii.

Kompozi¢ni navaznosti nejsou mezi liniemi vytvareny, jelikoZ je struktura
stiidani zabéra jedné linie s druhou narusovana vkladanymi flashbacky, pfipadné
flashforwardy. Jediny okamzik, kdy dojde ke kompozi¢ni ndvaznosti, je v zavéru
filmu. Zabér z Johnova hlediska, kdyz vchazi do pokoje Emmy, je nasledovan
zabérem z Inkova hlediska pfi vstupu na shromazdéni. Propojeni linii nastane

v okamziku, kdy se John dotkne Emmina cela. Dotek pisobi jako spoustée

53 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 7, s. 320.
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Inkovych, resp. Johnovych vzpominek na vlastni zivot i sebevrazdu. Piibéh
pokracuje v obou rovinich bojem. V realité bojuji Vypravéci s Inkuby, ktefi se
snazi Johna jest¢ naposledy ovlivnit. Mezitim bojuje Ink s Inkuby ve svém
Casoprostoru. Ob¢ roviny akce jsou propojeny nediegetickou hudbou, ktera je pii
bojich Vypravéca v nemocnici doplnéna ruchy. V prosttizich dochéazi ke kontrastu
mezi bojujicim Inkem a Johnem sedicim strnule u postele Emmy. Zaroven boj
Vypravécu kauzalné ovliviiuje boj Inka. Kdyz zaZenou Inkuby v nemocnici,
stahnou se Inkubové i v Inkové prostoru. Ve chvili, kdy se Ink usmiii s Emmou,
rozplyne se a Emma se vrealit¢ probudi. Z hlediska rytmickych vztaht nelze
segmenty z jednotlivych linii propojovat, jelikoz maji riznou délku trvani a jsou
zcela odlisné rytmicky sestiithané. Rytmické vztahy mezi zabéry v samostatnych
narativnich liniich utvaii zvukova slozka. Obraz se ptizpusobuje hudbé nebo

ruchim. O zvuku v8ak budu podrobnéji hovotit v ndsledujici kapitole.

)

V dimenzi Vypravécu a ve scénach s Inkuby je uzivano zamérné odlisného
charakteru stfihu. Scény s Inkuby maji pusobit trhanym dojmem. Toho je docileno
kombinaci Kklasickych zabéri s poskoénymi stiihy, podprahovymi zabéry
avynechanim ¢asti akce vobraze, ktery vsak doprovazi plynuly dialog
a nediegeticka hudba. Podprahové zabéry jsou ndm ve skute¢nosti ukazany o néco
pozdéji v celé své délce. Vytvaii ale efekt jakési zatajené informace, coz opét
podtrhuje nepohodinost sledovani scén s Inkuby. Na trhanosti se podili neustala
zmé&na intenzity sviceni a promitani neuréitych obrazti nebo ¢asti flashbackd na
desticky pied obli¢eji Inkubt, které je doprovazeno ostrymi diegetickymi zvuky.
S prostiedim Vypravéén jsme seznameni pomoci jizd, ru¢ni kamery nebo statickych
zabéru. Klidnd hudba a plynulé pohyby kamery puasobi harmonickym dojmem

stejné jako cela mizanscéna.

Pro ptechody mezi dimenzemi je pfevazné pouzito roztmivani nebo
zatmivani obrazu. Roztmivani ma evokovat vstup do jineho prostoru nebo do svéta
snil @ vzpominek. Zatmivani slouzi ke zjemnéni ptechodu mezi dimenzemi, ale
predev§im jako casova elipsa. Tuto funkci plIni i v rdmci jednotlivych scén, kde
v n¢kterych chvilich nahrazuje ostry jump-cutovy stiih, ktery taktéz slouzi
k vynechani minimalniho Useku fabule. Ostry stiih se vyskytuje jen mezi Johnovym
a Inkovym svétem, ¢imz posiluje souvislost mezi obéma narativnimi liniemi.

Dokud ndm vsak nejsou poskytnuta uréita verbalni voditka, spojitost nepochopime.
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Johnova linie je zaroven neustale kombinovana s flashbackovymi pasazemi, které
se misi s realitou a matou samotného Johna. John do nékterych flashbacku fyzicky
vstupuje a snazi se je ovlivnit svymi replikami. Pii prostiihu mezi dvéma scénami
v ramci stejného flashbacku je John komponovan do centralni ¢asti rdmu. Ostry
stiih, v kombinaci s totoznou kompozici obrazu, pfemistuje Johna nepfirozené

Z jedné scény flashbacku v ur¢itém prostiedi do jineé.

Ve filmu jsou dva druhy flashbackd, které jsou zptisobem shimani a stiihu
odlisené¢ od zbytku filmu. Pro prvni typ je kromé barev (uréenych dle charakteru
vzpominky) typickd montazni sekvence kombinovana s jump-cuty a zatmivanim
obrazu. Funkci tohoto typu flashbacku je v co nejkratsim casovém Useku
poskytnout co nejvice informaci o fabuli. Nicméné vétvenim narativnich linii
dochazi k manipulacim s ¢asem, které naopak chapani fabule ztézuji. Rychly sled
zabéru se stiida s relativné dlouhymi statickymi zabéry. Vznikne kontrast mezi
rytmikou zabéru, jelikoz je naruSena pravidelnost v jejich délce. Kontrast je jesté
zvyraznén praci kamery, ktera transfokuje nebo pomalu najizdi smérem Kk akci.
Tento typ flashbacku je vyuzit jako narativni voditko ptiblizné v puli filmu.
Vzhledem k trvani kazdého flashbacku nastinim opakujici se postupy pouze na ¢asti
jednoho z nich.

Flashback, ktery zhustil do kratkého casového Useku fabuli tykajici se
Johnovy cesty k uspéchu a jejich nasledki, 1ze rozdélit na nékolik mensich ¢asti,
Vv jejichz rdmci se uzité postupy opakuji. Scéna zacina zabérem na Rona,
opoustéjiciho Johnovu kancelaf, ktery se prolina se zabérem na Johna, kdyz se mu
povede uskute¢nit prvni velky obchod. Kamera panoramuje okolo telefonujiciho
protagonisty a zaroven se od né&j vzdaluje. Ve chvili, kdy John promluvi, kamera se
zastavi a vzapéti se opét priblizuje pomoci jizdy. Stiih je v tomto piipadé
uzptsoben hudbé v pozadi. Scéna je ukoncena mrtvolkou a pokracuje kratkym
zabérem z vyrazného nadhledu na Johnovo zapijeni uspéchu. Nasleduje opakujici se
stiih s pfesahem, ktery prodluzuje ¢as fabule a zobrazuje Johna seznamujiciho se
s panem Sullivanem v baru. Mezitim na né¢ kamera témé&f neznatelné najizdi.
Opakuje se zabér na Johna zapijejiciho tspéch, tentokrat s jesté kratSim trvanim. Od
této chvile se variuje vzorec prace-bar-zapijeni uspéchu. John opét sedi v kancelafi
a vede ptes dlouhy stal dialog s kolegou. Kamera vyrazné najizdi na tu postavu,

kter4 pravé hovoii. Opakuje se totozné zakomponovany zabér z baru a zapijeni
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s nékolika kolegy. Naslednd scéna z prace posouva naraci dal — John povysil.
Sledujeme jeho cestu do nové kancelafe opét pomoci plynulého pohybu kamery,
tentokrat dozadu. Vzorec je zakoncen scénou z baru s nardstajicim poétem kolegu
a zapijenim narustajicim poc¢tem sklenek alkoholu. Flashback dale ukazuje, jaké
dusledky Johnova nerozvaznost méla. Popsané postupy maji zduraznit nékteré
okamziky Johnova zivota pomoci stfihu S piesahem a opakujicich se zabért
s totoznym ramovanim. Celkovy sestiih je napadné piizpusoben hudbé, s ¢imz
souvisi nacasovani jizd i stith na pfizvuéné doby. Opakujici se struktura je
charakteristickym rysem snimku. Opakuji a variuji se podprahové zabéry, nékteré
pasaze flashbacku, stiihy s ptesahem, Uhly kamery a dalsi postupy.

Druhy typ flashbackt nese funkci piiblizeni Johnovy osobnosti. Vraci se do
okamzika pied Shellyinou smrti i do Johnova détstvi. Obraz je mnohem klidng&;jsi,
zabéry jsou oproti sekvencim s posko¢nym stiihem dlouhé, ¢asto statické a sttih je
neviditelny. Konkrétn¢ se jedna o flashback, ve kterem si John hraje s Emmou,
Johnovo mladi, sezndmeni se Shelly, jejich souziti a Shellino umrti. Flashbacky
vyuzivaji jednoduchych zabéru a protizdbéra. Kamera je neustéle v pohybu, ackoli
minimalnim. Barevné jsou flashbacky odliseny dle charakteru vzpominky.

U piijemnych vzpominek je obraz zabarven zluté, u nepiijemnych zelené.

Odlisné pojeti flashbackt funguje jako vstup do Johnovy mysli. Jeho Zivot
byl az do Shellyiny smrti poklidny, ac¢koli ne v§echny vzpominky byly §tastné. Od
jeji smrti se John zacal piili§ zaobirat praci a stal se alkoholikem. Kamera a stiih
v prvnim typu flashbackt vyvolava dojem zmate¢ného vniméani okoli, neustalého

stresu a neklidné mysli.

Poslednim charakteristickym stfihovym postupem je montazni sekvence.
Montazni sekvence je typ casové elipsy, kterd umoziuje preskocit velmi kratké az
velmi dlouhé casti fabule. Konkrétné je to ,série akci zhusténa do nékolika
moment*>*. Ve snimku je tvofena jump-cuty, ¢asosbémymi a kratkymi statickymi

zabéry. Montazni sekvenci za¢ina expozice snimku, kde je jejim prostfednictvim

54 Tamtéy, s. 323.
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predstaveno mésto. V ramci piedstavovani mésta se opakuje struktura: poskoény
stiih — Gasosbérny zabér — kratky z&bér. Kamera zabira urcity vysek mésta v celku
a posléze pomoci posko¢ného stiihu méni ramovani na polocelky, polodetaily a
detaily v rdmci zobrazeného prostoru. Nésleduje casosbérny zabér napiiklad na
pohyb mésice nebo stmivani. Struktura je zakoncena statickym zabérem nebo
plynulou pomalou jizdou, kterd v kontrastu s jump-cuty a ¢asosbérem puisobi jako

0 mnoho delsi.

1.4. Zvuk

Ve snimku Ink je mnohovrstevnatosti narace ptizpusobena zvukova stopa.
Ta je charakteristicka hutnym mixem zvuki. Nediegetickou rovinu tvoti hudba,
kterou skladal sam Winans. Hudebni motivy, ve kterych vynika vzorec ddarazi
tvofeny napiiklad bicimi nastroji, udavaji tempo stiihu. Na vétsinu ptizvuénych dob
je nacasovan stiih na jiny obraz. Tyto motivy se vyskytuji pfedev§im v akénich
scénach nebo flashbacich. Rytmicky vyraznou scénou je sekvence s motylim
efektem, ktery zapfic¢ini Jacob. Scéna je zapocata zabéry na Jacoba, ktery pocita
vV Styiétvrtovém taktu: ,.Jedna, dvé, ti, ¢tyfi...“* stale dokola. Nékolik zabért na
okoli, které na piesny rytmus jeho pocitani nevédomé reaguje, je posléze doplnéno
hudbou. Na pozadi hlavniho hudebniho motivu zni na kazdou dobu duraz
specifického druhu. S kazdou dobou je spjata zména obrazu nebo je na ni piesné
nac¢asovan pohyb v mizanscéné. Z nediegetické hudby se stane diegeticka ve chvili,
kdy Jacob polozi na zem hraci skiinku. Hudebni motiv s pfesné nacasovanymi
durazy na jednotlivé doby se proméni v plynulou poklidnou melodii, ktera v sepéti

s Jacobovym dirigovanim zapficini fetézovou reakci.

Pokud v pozadi obrazoveé slozky nezni hudba, nahrazuji ji nediegetické
ruchy. Nemaji zdroj ve svété ptibéhu, ale dotvaii atmosféru prezentovanych scén.
Scény, ve kterych se poprvé objevuji Inkubové, maji vlastni nediegeticky ruchovy

mix, z néhoz se nékteré ruchy daji rozpoznat, ale jiné jsou kombinaci mnoha

55 Ink, pozn. 33, 00:59:21-00:59:45.
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raznych zvuku, jez byly navic upraveny v pocitaci. Nelze tedy piresné urcit, ¢im

a jak byl ruch vytvoten, pfiblizim jej tedy slovnim opisem.

Piitomnost Inkubt v obraze je pfedznamenana hucenim v pozadi, které je
kombinovéano se zvuky vody, napiiklad silného vodniho proudu nebo tekouci vody.
Ve chvili, kdy spattime Inkuba, ozve se vysoké piskéani. Pokud kamera Inkuba
pomalu odhaluje, intenzita pisk&ni se postupné zvysuje, ¢imz se soubézné buduje
napéti. Desticky Inkubt vytvari samostatny zvukovy efekt, ktery koresponduje
S jJump-cuty v obraze. Jednd se o velmi kratky zvuk, ktery zazni opakované a
ptipomina uder do kbeliku. Nahlé zmény v hlasitosti zptisobené promitanim obrazu
na desticky nebo uz jen samotnym zobrazenim Inkuba maji za nasledek ulek. Pii
pohybu Inkubd tvoii rytmus ve zvukovém mixu vrzani jejich igelitovych zastér

a latexového obleceni. Celkovy mix patfici k Inkubtum tedy ptsobi velmi désive.

K Inkubtim opét tvoii kontrast Vypravéci. Jejich pfitomnost je doprovézena
klidnou az medita¢ni hudbou neménné hlasitosti a harmonickych tonu, ktera je
doprovézena diegetickymi zvuky zpé&vu ptaku. Stejny motiv, ale s ptidanymi zvuky
bicich, které zrychluji rytmus, je pouzit pro piichod Jacoba. Zména rytmu
pfedznamenava zménu situace v obraze i charakteru poklidné atmosféry svéta.

Jacob vnasi do jejich linie pfib&hu akci.

)

Hudebni motiv Vypravéca se prolne i do Inkovy reality pii boji s Liev. Boj
vobraze je opatfen externimi diegetickymi  vnitrozabérovymi  zvuky
a nediegetickou hudbou. Ovsem v okamziku, kdy se do sou¢asnosti vmisi flashback
scény s Inkem ma svij pavod v Lieviné mysli. Jeji vzpominka zptsobi, ze se hudba
zastte, ¢imz posili fakt, Ze se jednd o interni diegeticky zvuk. Kdyz Liev Inkovi
v zavéru boje strhne kapi, hudbé se vréti jeji puvodni charakter, ¢imz zdtrazni akci
v obraze. Podobny princip se opakuje, kdyz Sbératel prozradi Lievino jméno
Inkovi. Zvuk je sladén se stiihem na Sbératele ve chvili, kdy si povSimne Liev.

Veskeré ruchy utichnou a hudba hraje dal. Absenci jakychkoli diegetickych ruchi
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je dany moment uméle prodluzovan. Kdyz Ink pochopi jak vyjimec¢na je jeho
zajatkyn¢, hudba ztichne, ¢imz dojde Kk zaostieni na jeho kiik: ,,Na zem,

okamzit&!”%

Ke zduraznéni replik postav je uzito obcasné asynchronnosti mezi obrazem
a zvukem, nebot’ dochazi k vynechani ¢asti scény, ale zvuk pokracuje plynule dal.
Béhem mluvy jedné z postav je jump-cutovym stiihem vynechana cast
kontinuélniho snimani piedkamerové reality a kamera okamzik sniméa postavu,
ktera ml¢i. Zvuk tedy zni ve fabuli dfive, neZz spatfime adekvatni obraz, resp.
adekvéatni obraz nespatiime. Podobné jsou jump-cuty vyuzivany K zaostieni na
urcité slovo. Béhem repliky dojde ke sttihu v jiné vzdalenosti od mluvici postavy ve
chvili, kdy opakuje totozné slovo. Napiiklad kdyz soudce pronasi vétu:
,Momentalné& vas shledavdm nezpiisobilym — nezplisobilym K péci 0 vasi dceru.*®’
Takové manipulace s obrazem a zvukem ndas burcuji k vytvafeni vyznamu. Ve
flashbacich ma postup zdaraznit samotnou podstatu zobrazované scény, tedy
vzpominky nebo jeji konkrétni ¢asti. Ve scénach s Inkuby pasobi vynechané ¢asti
obrazu, jako by Inkubové c¢ast informaci zatajovali. Zarovenn jump-cuty vhodné

doplnuji blikajici desti¢ky a podprahoveé zabéry.

Jako piechody mezi obrazy a narativnimi liniemi uziva Winans zvukové
mustky. Pfemosténi mezi zabéry tvoii ve snimku hudba, ruchy, dialogy nebo jejich
mix. Pro klasické dialogové scény se uziva piekryvani dialogu. Napiiklad vidime
v zabéru mluvici Allel, nasleduje zabér na Johna, ale Allel stadle mluvi. V pozadi
hraje hudba a akce v obraze je doprovazena diegetickymi ruchy uvnit¥ i vné zabéru.
Mimoobrazovymi ruchy je budovéna velikost a charakter prostoru. Kdyz utichne
posledni replika, ruchy postupné zeslabuji, hudba ptetrvava a nésleduje stéih na

Inka, Emmu a Liev, pti¢emz skladba postupné méni charakter a stdva se temng;jsi.

Mezi casoprostory se jako zvukovy mustek uziva pouze hudba ¢i ruchy.

Hudba se postupné proménuje a piizpusobuje danému prostiedi a dé&ji. Pokud

56 Tamtéz, 00:56:29-00:56:31.
57 Tamtéz, 00:39:00-00:39:04.
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v obraze dochazi k pfemisténi postav z jedné dimenze do jiné, zazni pro Vypravéce
i Inka stejny druh zvuku. U obou slysime kromé klepani na bubinek zahiméni. Cast
prostoru rdmovani, do které postavy vstupuji, je pfeexponovana a Usti v roztmivani
obrazu. Kdyz se postavy piemist'uji do reality, intenzita jednoho ze zvuki mixu se
zvysuje, coz pusobi, jako by byly postavy vtahovany dovnité pieexponované ¢asti
obrazu. V ptipadé, Zze vidime piemisténi Vypravéca z hlediska Johnova
Casoprostoru, ozve se synchronné se zablysknutim v obraze zvuk ZIPPO
zapalovace. Inktv ptichod do reality se odehrava jen v samém pocatku snimku a je

naznacen pouze diegetickymi ruchy, které vydava Inktv kostym.

Chrasténi fetézi a klapani bubinkd, které ma Ink umisténé na svém
kostymu, je jeho osobni motiv. Nejenze dotvafi jeho kostym, ale v Johnové realité
upozorfiuje na neustalou piitomnost Inka v paralelnim ¢asoprostoru. Opakovanym
motivem souvisejicim sobéma postavami je Susténi upravené audioprogramy.
Objevuje se ve flashbacku, kde stoji John u rakve, ve flashforwardu o schizi
s klienty, pokazdé kdyz je obraz nakazen negativitou Inkubu a také v zavéreéném
flashbacku, kdyz se Ink po sebevrazdé nahy potaci v temné mistnosti a hleda

obleceni.

Posledni charakteristikou zvukového mixu je miseni diegetickych internich

a externich zvuka a nediegetickych zvuki. Postup se objevuje vramci celého
snimku, ale nejvyrazngjsim se stava ve flashbacich a flashforwardech. Jako
ukézkovy priklad mi poslouzi ¢ast flashbacku, ktera zobrazuje, jak ptisel John
orodinu a jaké to pfineslo nasledky. Vybranad ¢ast zacina centralné rdmovanym
zabérem postavy Johna v kostele nad hrobem své zeny. V okolnich lavicich jsou
usazeni lidé a je slySet jejich Sepot a odbijeni kostelnich hodin. Kombinace rychlé
subjektivni jizdy smérem k Johnovi z pohledu nevidéné postavy a rychlého
panoramovani mezi lidmi pisobi, jako by postavy Johna pomlouvaly.
V nésledujicim obraze postavy zmizi a John v ptitomnosti (vzpominajici John) slysi
interni diegeticky hlas jiné postavy — Inkuba, jak hovoii v minulém case
0 Johnovych pocitech, ale Inkubus neni ve scéné fyzicky piitomen. Postup se
v ramci flashbacku jesté jednou zopakuje. Variace tohoto postupu se objevuji
i mimo flashback, tieba kdyz se John hada s Ronem. Jeho reakce jsou zéasti
zalozeny na slovech, kterd mu naseptava Inkubus. Dochazi k prolinani interniho
a externiho diegetického zvuku. Inkubus se ve scéné opét fyzicky neobjevi, zdroj
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zvuku je tedy v Johnoveé mysli, ale diky vSevédouci naraci vime, ze Inkubus Johna
neustale doprovazi. Inkubus neni jedinou postavou, jejiz slova John slysi. Zrovna
tak si je védom slov Allel a Jacoba poté, co ho srazi auto, nebo své zeny Shelly,

kdyz pti jednani v kancelaii subjektivné slysi jeji slova z minulosti.

Vratme se v8ak k vybranému ptikladu. Prostiedi kostela se zméni v soudni
sin. Nasleduje scéna, ve které vynasi soudce rozsudek. Misi se externi diegeticka
fe¢ soudce, interni diegeticky hlas Inkuba z ptitomnosti fikajici: ,,Ukradli ti ji.<°®
aexterni diegeticky hlas Johna: ,Prosim, pfestaite, piestaiite!“®®, jenz zni z Ust
zhmotnélé predstavy Johna z minulosti, ale reprezentuje nazory Johnova minulého
i ptitomného j&. Podobné vstupuje John do flashbacku z détstvi. Snazi se svymi
slovy ovlivnit své byvalé ja, ale vtomto piipad¢ je jeho hlas ¢isté subjektivni

a pochazi z pritomnosti.

Miseni zvukt z rtiznych casti fabule je prezentovano ve filmu pti dvou
ptilezitostech. Akce v obraze, kdyz Ink srazi Liev na zem, je doprovazena
signifikantnim zvukem projizd&jiciho auta, jehoz Ucel pochopime az v zavéru filmu,
kde se zopakuje v obrazovém flashforwardu. Zvukovy flashforward se objevuje
jesté na samém pocatku filmu ve flashbacku, ktery zobrazuje Johna hrajiciho si
s Emmou. Emma predstira, ze se na ni fiti jakasi zl4 postava. Hra je paralelou
k Inkoveé zachrané Emmy v zavéru filmu. Kdyz se John ve vzpomince vzchopi
k reakci, zazni stejny hudebni motiv jako pfi rozuzleni, kde je paralela tvofena

hudbou posilena obrazovymi prostiihy na tuto vzpominku.

Styl snimku Ink uziva nékolika parametrd, jez se Vv jeho ramci opakuji
a variuji. David Bordwell v této souvislosti hovoii 0 parametrickém modu narace®.
Odlisuje asketickou a nasycenou formu daného modu. Asketickd forma uplatiiuje
podobnost postupti napii¢ odlisnymi &astmi syzetu.%! Ve snimku Ink jsou témito

postupy piedevsim pohyby kamery, vyrazné Uhly snimani a hlediskové zabéry.

58 TamtéZ, 00:39:06—00:39:08.
59 Tamtéz, 00:39:08—00:39:11.
60BORDWELL, pozn. 29, s. 275.
61 Tamté?, s. 285—-287.
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Stylistickd struktura je budovéna v zavislosti na naraci, jejimz pozadavkem je
zobrazit nékolik odlisnych ¢asoprostort, V nichz probihd déj a postavy, jez je
obyvaji. Tomuto pozadavku odpovidd wuziti kiizového stiithu. K odliSeni
Casoprostoru slouzi charakteristiky mizanscény, zvukové slozky a stfihu. Ve snimku
Ink je parametricka forma zalozena na vyvazenosti narativni a stylistické slozky.
Styl na sebe sice upozoriiuje, ale jeho prostredky se objevuji v zavislosti na naraci

nebo ji pfedznamenavaji.
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Zaveér

Cilem mé prace bylo za pomoci neoformalistické metody, jak ji formuloval
David Bordwell a Kristin Thompsonova, analyzovat celkovou formu snimku Ink

reziséra Jamina Winanse.

V prvni ¢asti prace jsem se zaméfila na analyzu narativni struktury, kli¢ové
pro mne bylo odhaleni dominanty. Jako dominantu jsem urcila mod vétvicich se
linii neboli, v jiném teoretickém nahledu, kombinaci uzavieného a otevieného
mnohotvarného narativu. Jeho zakladem je existence nékolika d&jovych linii, které
se vzajemné prolinaji a ovlivituji. V ramci narace dochézi k ¢asovym skokum, jez
jsou pri¢inou paradoxu paralelné existujicich casoprostori. Ve snimku doslo
k jednomu ¢asovému skoku, ktery zapii¢inil existenci postavy v jiné realité¢ a tedy
druhou d&jovou linii. Ob¢ roviny akce probihaly soucasné, a zaroven byly
ovliviiovany postavami z jinych ¢asoprostori. Podobny druh narace se vyskytuje
naptiklad ve snimku Donnie Darko, v némz taktéz dochazi k paradoxu, jenz

zapii¢ini dv¢ alternativni moznosti vyvoje narativu, nebo ve filmu Eternal Sunshine

of the Spotless mind, kde probihajici akce jedné d&jové linie ovliviiuje linii druhou.

Paralelni prabéh dé&e vzbudil zddni piitomnosti dvou paralelnich
protagonistt. Jelikoz se vSak jedna o model mnohotvarného narativu, jednalo se
pouze o0 jednu postavu ve dvou rovinach reality. Pro lepsi pochopeni dané
problematiky jsem odlisila syzet a fabuli snimku. Mezi dalsi aspekty narativni
analyzy pattily rozsah a hloubka informaci, jez ovlivitovaly styl snimku. Déle jsem
popsala vyvojové vzorce, které urovaly sméfovani narace. V druhé c¢asti prace
jsem se zabyvala stylistickou slozkou dila. Podafilo se mi analyzovat jednotlivé
aspekty mizanscény, stiihové postupy a specifické uziti zvuku i kamery. Ziskané
poznatky jsem dala do souvztaznosti S narativni strukturou a popsala vzajemneé
ovliviiovani jednoho druhym. V zavéru jsem odhalila, Ze snimek uziva
parametrickou formu narace, kterd je v tomto piipadé zalozena na vyvazenosti

narativni a stylistické slozky dila.

Svou analyzou jsem odkryla skute¢nost, ze se snimek Ink fadi mezi uzké
spektrum filmu, které uzivaji médu mnohotvarnych narativa, v jejichz rdmci se

cestuje ¢asem, ¢imz dochazi ke zdanlivé nelogickym posuntim v naraci. Vhled do
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problematiky muize poslouzit pii dal$ich analyzach podobnych typa filmu. Zaroven

je tento text jedinym na svété, ktery se zabyva analyzou snimku Ink.
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