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EDICNi POZNAMKA

V této praci jsou terminy a porady, ke kterym odkazuji, uvadény v originalnim
nazvu kurzivou, pokud se nenabizi jejich Cesky ekvivalent. Citace uvadim ve svém
vlastnim ptekladu, pficemz origindlni vyrok pisi do poznamkového aparatu.
Zahrani¢ni zenska pfijmeni neptfechyluji. U potadl, které jsou v dobé psani
bakalatské prace na aktudlnim programu a jejich vysilani trva, uvadim pouze rok
pocatku wvysilani. V praci se budu podpirat o ikonografii v podobé mnou

zpracovanych obrazka a tabulek z analyzovanych potadi.
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UvVoD

Televize je audiovizualni médium, které neuptednostiiuje slozku zvukovou ani
vizudlni. I kdyz se zminéné slozky v mnoha pfipadech dopliuji, talk show patii
do zvukovych televiznich zanrQ,' a to predev$im z divodu, Ze se pivodné jedna
o rozhlasovy zanr, v némz se klade draz na mluveny projev. Na pocatku zanru talk
show byly primarnim slozenim potfada dialogy, interview a komentare, které se v
dnesnim programovani dopliiuji slozkou vizualni, na niz si zaklad4d predevsim
americka varianta v podob¢ riznych scének, fiktivnich reklam nebo videoklipt,

s nimiZ by pouhd zvukova slozka ztracela vyznam.

Talk show je zanr v Ceské republice znam piedevsim tvorbou popularné-zabavnych
pofadi faktudlni televize, jenZ je vyuzivan v tuzemském televiznim prostiedi
zejména v porevolucni éfe. Pfitom jej fadime, jak jsem jiz vySe zminila, do média
rozhlasového, ve kterém obvykle jeden moderator klade otdzky hostu/Gm. Pfi
pfeneseni zanru do televize, vznikaly a dnes stale vznikaji nové formaty Zanru talk
show, které jsou i u Seského divaka velmi oblibené, jak sv&d¢i ratingové tabulky.?
Kazdy den se setkavdme s pojmem talk show v televiznich a rozhlasovych

programech, ale pfesto v ceském vysilani neni dosud etablovana taxonomie Zanru.

Bakalatska prace s nazvem Ceské vecerni talk show - taxonomické a stylové aspekty
Zanru se zaméfi na analyzu konkrétnich dilii talk show potadi produkovanych
tuzemskymi stanicemi v poslednich dvou dekédach s cilem zjistit jaké stylové
vzorce si tuzemské potady osvojily a zdokumentovat taxonomické aspekty zanru

talk show veCernich potadu.

Rovnéz se pokusim nalézt odpovédi na sekundarni otazky tykajici se konvencnich

v

stylovych prvki, zda si je potady osvojuji ze zahranici ¢i spiSe spoléhaji na kulturni

1 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 2: Faktualni televize a jeji Z4nry. Olomouc:
Palackého univerzita, 2013. s. 45.

2 Tyto statistiky Ize nalézt napfiklad na strance mediaguru, ktera shromazduje prdmérnou
sledovanost poradil. Viz MEDIAGURU. Patek opét pro Vsechnoparty a Cetnické
humoresky [online]. [cit. 31.1.2016]. Dostupné z: http://www.mediaguru.cz/aktuality/patek-
opet-pro-vsechnoparty-a-cetnicke-humoresky/#.VtlZgsdsDhk



odliSeni a v ¢em se odliSuji. Snazi se Ceské vecerni talk show uplatnit jiz zavedené
formaty ze zahrani¢i? A pokud si zvoli nové originalni formaty, daji se uspéSné
aplikovat na Ceského divaka? Na tyto odpovédi se zaméfim v zavéru prace, kterd
bude obsahovat shrnuti faktl, ke kterym jsem v prib&hu analytické ¢asti dospéla.
Volba tématu vychazi z mého zajmu o televizni vysilani a také z nedostatku odborné
zahrani¢ni a obzvlast tuzemské monografie, kterd by se problematice televizniho

vysilani, zanrt ¢i jeho stylu vénovala.



1. LITERATURA A PRAMENY

V této kapitole nejdiive popisi literaturu zabyvajici se zanrem talk show a prameny,
které jsem si nastudovala pro svou praci. Pro piehlednost jsem kapitolu rozd¢lila na
dalsi podkapitoly. Nejprve se budu vénovat diplomovym pracim, které v posledni
dobé nabyvaji na mnozstvi. Poté se zaméiim na studijni texty z akademického
prostiedi zabyvajicich se zanrovou problematikou obsirngji, ¢i skoro viibec. Dale
pracuji s odbornou literaturou. Posledni podkapitola se zaobird metodologicky
orientovanym publikacim. K vyjmenovanym textim pftistupuji dle jejich dilezitosti
pro mou praci, tedy od méné dilezitych aZz po ty nejvice podstatné. V druhé

podkapitole se vénuji konkrétnim prameniim, ze kterych jsem cerpala.

LITERATURA

Absence ¢eské odborné literatury vénujici se televizni produkcei, kterou po Sedesati
letech ptitomnosti tuzemské televize povazuji za tristni a nedostatecnou, me piiméla
Cerpat pfevazné z literatury zahranic¢ni. Vzhledem k mé jazykové vybavé jsem
pracovala s literaturou z anglofonniho prostfedi. V poslednich letech se sice zdjem
v Ceské republice o televizni Zanry, pofady a samotnou televizi zvysil, coz doklada
1 neustaly apel oboru TV studies. Navzdory tomu se v ¢eském prostiedi konkrétni
problematice vénuji pouze v akademickych kruzich, at uz v zavérecnych pracich
studenti ¢i textl pedagogt. Tématem televizniho vysilani se obSirngji zabyvaji
i odborna filmova periodika® zaméfena na televizni recenze nebo analyzy seriald,

ale v tomto piipadé schazi relevantni odborné prace o samotném zanru talk show.*

3Mezi nimiz se fadi ¢asopisy Cinepur a lluminace.

4V ¢asopisu Cinepur jsem nasla jeden ¢lanek vénujici se televiznim Zanriim obs§irnéji, Viz
KORDA, Jakub. Televizni zanry. Cinepur. 2005, ¢. 39, s. 21-23.
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Také existuje velké mnoZstvi recenzi, ¢lankl a rozhovort® jejichZ piinos je bohuzel

minimalni.¢

Diplomové prace

Nejveétsi zajem o televizni zanry lze nalézt v bakalarskych a magisterskych pracich
medidlnich a komunikacnich obord, jako napiiklad prace Klaudie Gergelyové
zaméfena na fenomén televizni talk show,” ve které autorka piSe o fenoménu talk
show moderatort ze Spojenych stati americkych - Oprah Winfrey a Larryho Kinga.
I dalsi zavéreené prace® se pfevazné soustied’uji na rétorické schopnosti moderatorti
a hostd. M¢é téma taxonomickych a stylovych aspekti ale nepostihuji, proto

komunikac¢ni Giroveii opomijim.

Naopak prace Simona Halamaska® primarné postihuje historii subZanru late-night v
USA od ctyricatych let az po soucasnost. Jeho prace zaznamendva teoretické

poznatky prvkl late-night, které nasledn¢ v praktické Casti analyzuje na péti

5Viz HUDDLESTON, Tom. Netflix hires its own David Letterman: Chelsea Handler. In:
Fortune.com [online]. 19. 7. 2014 [cit. 31. 1. 2016]. Dostupné z: http://fortune.com/
2014/06/19/netflix-chelsea-handler/; SUDDATH, Claire. A Brief History of: The Tonight
Show. In: Time.com [online]. 1. 6. 2009 [cit. 31. 1. 2016]. Dostupné z: http://
content.time.com/time/magazine/article/0,9171,1900254,00.html; STACK, Tim. Jimmy
Fallon: Adventures in LATE NIGHT. In: ew.com [online]. 3. 12. 2010. [cit. 31.1. 2016].
Dostupné z: http://www.ew.com/article/2010/03/05/jimmy-fallon-adventures-late-night,
LAFAYETTE, Jon. 'Conan' Marking 200th Episode of ‘Big Bang’. In: Broadcastingcable.com
[online]. 16. 2. 2016 [cit. 29. 3. 2016]; ALBINIAK, Paige. NATPE 2016: ‘Wendy Williams’
Renewed Through 2019-20. In: Broadcastingcable.com [online]. 19. 1. 2016 [cit. 29. 3.
2016]. Dostupné z: http://www.broadcastingcable.com/news/distribution/natpe-2016-wendy-
williams-renewed-through-2019-20/147081.

6 Nebot se jedna spise o jednostrankovou evaluaci hostli a moderatora pofadu, pozvani ke
sledovani pofadu nebo rozhovory s moderatorem, a to zejména v americkych publikacich,
nezli o spolehlivy material.

7’ GERGELYOVA, Klaudie. Fenomén televizni talk show. Praha: 2013. Univerzita Jana
Amose Komenského. Filozoficka fakulta. Katedra medialnich a komunikacénich studii.

8 Napriklad prace Jakuba Cerného, ktery danou problematiku rozebira ve svém textu, viz
CERNY, Jakub. Mediaini analyza talk show Jana Krause se zaméfenim na navazovani
kontaktu. Praha: 2013. Univerzita Karlova. Fakulta socialnich véd. Katedra zurnalistiky. A
nebo prace Barbary Pabyskové, viz BAPYSKOVA, Barbora. Vyjadiovani zdvofilosti v
televiznich talk-show. Liberec: 2012. Technick& univerzita v Liberci. Fakulta pfirodovédné-
humanitni a pedagogicka.

9 HALAMASEK, Simon. Late-night talk show v USA. Praha: 2013. Karlova Univerzita.
Filozoficka fakulta. Katedra socialnich studii.
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konkrétnich potfadech, v nichz naléz4 jisty vzorec pro uspésnost potadu a ob$irné jej
lici. Jeho podrobnd deskripce historie Zanru nastifiuje 1 to, co Zanru piedchazelo.
Vénuje se konkrétnim spole¢nostem tvotici nové médium, a také historicky rozebira
etapy vyvoje talk show s diirazem na late-night. 1 kdyz se v teoretické Casti zaobirad
predevs§im historickym vyvojem talk show, coz nasledn¢ vede k analyze potadi,
jednotlivé porady pouze popisuje a neutvaii jasné vzorce, které si stanovil za cil

ve své metodologické Casti.

Ucebnicové texty

Ve své praci dale Cerpam ze studijnich texti pedagoga Univerzity Palackého
v Olomouci Jakuba Kordy, ktery se ve svych dvou titulech Uvodu do studia
televize 1'% a Uvodu do studia televize 2! vénuje televizni tvorbé a G&tenafe
seznamuje s terminologii. Druhy text je také ptfiruckou vazanou na problematiku
televizni faktudlni produkce, a proto je dulezitou soucasti prace. Nejen, Ze se v textu
vénuje struéné historii jednotlivych zanri, ale také popisuje jejich formalni prvky,
coz je v tuzemském prostiedi ojedin€lé. Poté pracuji s textem amerického teoretika
Briana G. Roseho, ktery ve své ptirucce TV GENRES: A Handbook and Reference
Guide'? povrchné sepisuje zanrovou problematiku v televiznim vysilani. Do této
kategorie zatfazuji i publikaci nazvanou Kniha o televizi’3 britského producenta,
reziséra a akademika Jeremyho Orlebara.'* Jako jeden z mala se vénuje nejen
televizni teorii, ale také praxi pii tvorbé potadi. Do své prace rovnéz zahrnul
opomijené téma institucionalnich prvkl v televizi. PiSe o televiznich regulacich,

vysilacim kodexu, cenzufe a taktéz se vénuje pravni legislativé britské televize. V

10 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Olomouc: Palackého univerzita, 2014, 62 s.
11 KORDA, cit. 1.

12 ROSE, G. Brian. TV Genres: A Handbook and Reference Guide. Connecticut:
Greenwood Press, 1985, s. 329-248.

13 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2012, s. 46-47.

14V roce 2012 byla tato kniha dokonce preloZzena i do ¢eského jazyka.
11



piedmluvé je Zdetikem Holym kniha doporucena!> zejména televiznim piizniveim,
at’ uz jde o Sirokou vetejnost, pracovniky v televiznim primyslu nebo vyucujici.
Podle mého nédzoru je tato kniha uréena ¢tenarim, ktefi se pouze chtéji seznamit se

samotnym médiem televize a danou terminologii.

Odborné publikace

Ve teti kapitole mé prace budu spekulovat o Zanrech, a proto erpam z knih, jejichz
anotace obsahuji taxonomii zanru talk show, jeji historicky vyvoj, konvencni prvky
a vzorce ustanovené v americkych talk show poradech. Primarné budu vychazet
z knihy Television Talk: A History of the TV Talk Show's z roku 2002 sepsanou
americkym historikem a teoretikem Bernardem M. Timbergem, ktera je pro mé
pfinosna obzvlast v taxonomii zanru, nebot se o ni jako jediny rozepisuje
podrobnégji. Tato kniha bude pro mne klicovym zdrojem. Dale budu pracovat
s publikaci The Television Genre Book'” od britského teoretika Glena Creebara,
ktery vychéazi z tradice britské televize, kde vymezuje talk show podle
spoleCenského statusu hosta.!® Creeber déli talk show do kategorie popularni
zébavy, do které tadi The Celebrity Talk Show a The Confessional Talk Show.”
Neodkazuje se k detailné¢jSimu prozkoumdani a pouze tyto vyjmenovava subzanry.
Z tohoto diivodu si myslim, ze Timbergova publikace je autoritativnéjsi zdroj,

ze kterého budu primarné Cerpat pii ivahach v zanrovém kontextu.

Pti reSer$i k vypracovani této bakalaiské prace jsem také naSla studie o publiku
americkych talk show potfadech postihujici divdkovu percepci zanru. Divdkova

pozornost se stala hlavnim tématem amerického teoretika Jasona Mittella, ktery ve

15 Zdenék Holy je absolvent Univerzity Palackého, ktery se dlouhodobé vénuije televizni
tvorbé jak po teoretické, tak po praktické strance.

16 TIMBERG, M. Bernard. Television Talk: A History Of The TV Talk Show. Texas: The
University of Texas Press, 2002, 420 s.

17 CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. London: BFI, 2001. s. 81-87.
18 KORDA, cit. 4, s. 23.

19 Jakub Korda je preklada jako talk show s celebritou a talk show s ¢lovékem z ulice tzv.
zpovédni talk show, viz KORDA, Jakub. Televizni zanry. Cinepur. 2005, €. 39, s. 23.

12



0 sepsal empirickou

své studii Television Talk Shows and Cultural Hierarchies®
analyzu divakld Zanru talk show. Kulturnimi hodnotami v subZanru daytime talk
show potadech svou pozornost zamétuje i Julie Engel Manga v monografii Talking
Trash - The Cultural Politics of Daytime TV Talk Shows.?! Stejny ukol si zadala i
dvojce Vicki Abt a Leonard Mustazza ve své publikaci Coming after
Oprah: Cultural Fallout in the Age of the TV talk show?? o evolu¢nim a kulturnim

vyznamu americké talk show. Publikem pfed televiznimi obrazovkami se blize

nezabyvam.

Metodologicky orientované publikace

Dale budu pracovat se dvéma publikacemi vénujici se stylu. Prvni publikace Umeéni
filmu: Uvod do studia formy a stylu?® od americkych filmovych teoretiki Davida
Bordwella a Kristin Thompson, se zabyva stylem, a to stylem filmovym. Vzhledem
k tomu, Ze televizni styl byl a stidle je opomijenym diskurzem teoretikii, budu
vychéazet z jejich terminologického konceptu. Tuto knihu si vybiram ze dvou
divodi. Prvni divod se tykd rozliSeni pro praci dilezitych dvou pojma formy
a stylu,’? podle nichZ se dale budu fidit a druhym diivodem se stala ma domnénka,
ze lze prevést filmovou terminologii do studia televize. Tak jako ve filmu se pracuje
s mizanscénou, kamerou, stfihem a zvukem, tak se podobné tyto techniky uplatiuyi
1 v televiznim vysilani. Pouzivaji se podobna schémata, konvence stfihové skladby

a v dnesni dob¢ je dokonce snaha o “cinematizaci®® televiznich pofadi, kterou ve

20 MITTEL, Jason. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American
Culture. New York : Rutledge, 2004. 262 s.

2 MANGE, Engel Julie. Talking Trash: The Cultural Politics of Daytime TV Talk Shows. New
York : NYU Press, 2003. 255 s.

22 ABT, Vicki a MUSTAZZA, Leonard. Coming After Oprah: Cultural Fallout in the Age of the
TV Talk Show. Popular Press, 1997. 205 s.

28 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni stylu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, 680 s.

24 Thompson s Bordwellem pracuji s pojmem forma jakozto souhrnem vsech ¢asti filmu,
které jsou pospojovany a utvareny na zakladé vzorcl opakovani a variace, déjové linie
nebo rysy postav. Kdezto styl je samotny zplsob, jakym film (v mém pfipadé televize)
vyuziva nataCeci postupy, a ty dale ¢leni na mizanscénu, prace s kamerou, stfih a zvuk.

25 Jako priklad z posledni doby poslouzi americky serial Breaking Bad (2008-2013), ktery je
znam pro svou inovaci televizniho stylu podobného tomu filmovému.

13



své knize Television Style’d rozebird u fikénich Zanri televize Jeremy G. Butler.
Tato kniha se stala mym druhym zdrojem zaméfenym na stylové prvky. Jelikoz
budu aplikovat Butlerovu metodologii na svou praci, blize se o této knize rozepisuji

v dalsi kapitole zamétené na metodologii.

PRAMENY

V praci se budu vyhradné zajimat o pofady vysilané na tizemi Ceské republiky.
Vzhledem k dlouhé tradici a urCeni konvenci zanru se v souvislosti s jejich
porovnanim budu se zaobirat americkymi pofady voln¢ dostupnymi na oficialnich
webovych strankdch televiznich stanic. Pfedev§im pracuji s audiovizualnimi
prameny a prameny dostupnymi na internetu. Konkrétné se jedna o zdbavné potrady
produkované tiemi tuzemskymi stanicemi — Ceské televize, Novy a Primy. Budu za
zabyvat stanicemi, které¢ s Zanrem talk show pracuji del§i dobu. Vzhledem k
velkému mnoZstvi materialu ke zpracovani, jsem se rozhodla analyzovat deset dilt
kazdého mnou vybraného pofadu. Budu analyzovat dily z pocatku vysilani a
posledni nejnovéjsi dily, pticemz budu sledovat i obdobi mezi témito dvéma
selekcemi. U nékterych poradli Cerpam pievazné ze svych znalosti, nebot’ jsem
dlouholetym divakem.?”” Z tohoto diivodu se u né&kterych pofadli jedna o
vycéerpavajici mnozstvi zhlédnutych hodin a u nékterych pouze o deset dila
uréenych k analyze. V americkych franSizovych?® poradech, dle mého nazoru, neni
ani tak dilezité sledovat zna¢ny pocet dili jednoho potadu, nebot’ se jednd o rigidni

strukturu a krome€ starnouciho moderatora se nic zasadniho nemeéni.

26 BUTLER, G. Jeremy. Television style. New York: Routledge, 2010, s. 26-69.

27 Z ¢eského prostiedi sleduji pravidelné potady VSechnoparty a Show Jana Krause. U
americkych poradu jiz tfetim rokem sleduji pravidelné Jimmy Kimmel Show, The Tonight
Show Starring Jimmy Fallon (jesté dfive jsem sledovala jeho pfedesly pofad The Late Night
with Jimmy Fallon) a The Late Night with Seth Meyers. Také jsem sledovala jiz ukonéené
pofady The Late Show With David Letterman, The Late Late Show With Craig Ferguson a
The Daily Show With John Stewart.

28 Coz jsou porady zacinajici na Tonight show, Late night a Late late night.
14



V prvni fadé se zamé&fuji na pofady vysilané ve vecernim vysilacim slotu.?’
Z &eskych jsem se rozhodla k selekci &tyt zastupct Ceské televize a stejného poétu
pofadd v komer¢nich institucich. Konkrétné budu analyzovat porady Vsechnoparty
(2005) a Na plovarne (1999). Také jsem si vybrala dva potady, jejichz vysilani bylo
ukonceno, abych je mohla komparovat s pravé vysilanymi potady, kterymi jsou
Bananové rybicky (1999-2007) a Krasny ztraty (2000-2013) vetejnopravni televize
Ceska televize.?® Dale analyzuji potad Mr. GS (2008-2010) zastupujici komer&ni
televizni stanici Nova a pofady televizni stanice Prima Show Jana Krause (2010),!

TGM: Talkshow Géni a Misi (2014) a potad Polivka na viné (2013).3

Abych zjistila co nejvice podobnosti ¢i naopak nuance tuzemské tvorby témi
zahrani¢nimi, budu zkoumat také americké late-night vysilané v podobném
veCernim slotu® - za komer¢ni televizni stanici NBC pofady The Tonight Show
starring Jimmy Fallon (2014) a The Late Night with Seth Meyers (2014), komer¢ni
stanice CBS a jejich The Late Late Show with Craig Ferguson (2005) a také jeho
nastupce The Late Late Show with James Corden (2015) a The Late Show with

29 7de se odkazuiji k rozdéleni vysilaciho &asu, které se v Ceské republice déli na ranni,
odpoledni, primetime a vecerni vysilani. Viz KORDA, cit. 12, str. 23. Americké vysilani se
rozdéluje na early morning, daytime, evening prime-time a late-night fringe time. Viz
TIMBERG, cit. 17, s. 197.

30 Stanice Ceska televize daleko vice zafazuje do programu zanr talk show. Vysilala
napfiklad pofady Na kus reci (2001), Trumfy Miroslava Donutila (2011) a Bolkoviny (1997).

31 Také jsem do svého badani chtéla zahrnout pofad televizni stanice Prima Pustit Zilou
(2008) vysilany kratce ve zminémén roce, ale bohuzel po elektronické konverzaci s danou
stanici jsem nedostala pfistup k zhlédnuti dostateéného poctu dill pofadu. Z tohoto diivodu
jej tedy opoustim. Chtéla jsem jej nahradit dalSim talk show pofadem z Primy Show Leose
Marese, ktery v roce 2015 ukongil vysilani. Bohuzel i tento pofad se mi nepodafilo najit v
celé své délce (nasla jsem pouze pfistupné segmenty na YouTube), proto jej znovu blize
neanalyzuiji.

32 Na komercnich stanicich se setkavam s nedostatkem talk show poradll ve vecernich
hodinach a to ze dvou divod. Prvni dlvod je ten, Ze talk show na komerénich stanicich se
zacaly objevovat pozdéji oproti vefejnopravni televizi a druhym didvodem je oblibenost
jiného televizniho Zzanru - estrad. V devadesatych letech byly nesmirné oblibené pofady
tohoto zanru. Jedna se napftiklad o pofady Novoty (1997) a Horoskopicny (1995-1999).
Tyto estrady mély prvky talk show (moderator, host, divaci, ktefi konverzovali), ale vice se
zameéfovaly na zdbavné pasmo scének nez-li 0 zminénou konverzaci, proto je do své prace
nezahrnuiji. Estrady jsou oblibenym zanrem také v Ceské televizi napt. MdneZ Bolka
Polivky (1987).

33 Americké televizni programovani je strikiné dané, vSechny porady vysilané po desaté
hodiné vecerni se fadi do late-night, ja se budu fidit dfive zminénym rozdélenim.
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Stephen Colbert (2015).>? Také studuji pofad komeréni stanice ABC Jimmy Kimmel
Live! (2003). Déle zkoumam na kabelové televizi TBS potad Conan (2010) a na
stanici E! potad Chelsea Lately (2007). Abych rozsitila své znalosti, rozhodla jsem
se studovat i pofady, které se nefidi konvencnimi pravidly, vytvaii spise
kombinované formaty.>> Jako se tak stalo v televizni stanici Comedy Central u
potadu The Daily Show with Jon Stewart (1999-2015), kde se prekrocuji zavedené

hranice a kombinuje zpravodajstvi se zabavou.*¢

34 Ktery nahradil velkou hvézdu late-night Davida Lettermana v roce 2015. Letterman svij
pofad The Late Night with David Letterman moderoval celych dvanéct let.

35 RozliSuji termin format a definuji jej podle Sharon Shahaf a Tashy Oren, které se zabyvaiji
formatem a jeho globalnim pfenosem ve své knize Global Television Formats a vysvétluji
jej jako list pravidel ¢i konvenci, které tvofi fixni a rlzné aspekty kazdého programu. Viz
SHAHAF, Sharon. TASHA, Oren. (ed.), Global Television Formats: Understanding
Television Across Borders. New York: Routledge, 2012. s. 7.

36 Timberg se o tomto forméatu zmiriuje ve své knize, pofad Billa Mahera Politically Incorrect
(1993-2002) fadi na hranici formatu. Maher se snazi divakim zprostfedkovat informace v
podobé politického zpravodajstvi a pfidava k tomu zabavnou linii, nebof dané zpravy
podava humorng, satiricky a nékdy i pfidava scénky. Ve svém pofadu ma panel
diskutujicich, ktefi probiraji aktualni politicka témata. Viz TIMBERG, cit. 17, s. 184-186.
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2. METODOLOGIE A DULEZITE TERMINY

Metodologie

Nyni uvedu metodologickd vychodiska, kterd tvofi zakladni Cast prace. Prace je
strukturovand do Ctyf hlavnich €asti a rozdélena na podkapitoly. V prvni casti
je Ctenal sezndmen se soucasnou problematikou literatury na tuzemském
a zahrani¢nim trhu. Posléze rozebirdm prameny, se kterymi pracuji blize v
analytické casti. Ve druhé kapitole se zabyvdm metodologickym pfistupem a
nasledné jej podrobnéji popisuji. Poté ¢tenare obeznamuji s terminologii nactenou z
jiz zminéné literatury. Déle se zaobirdm nezndmymi subZanry, dle Timbergovy
taxonomie, které¢ ve stejné Casti reviduji na Ceské talk show. V posledni kapitole se
zaméfim na analytickou ¢ast své prace, kde zjistuji stylové prvky ceské vecerni talk
show. Diference, ukazky a poznatky analyzy podpirdam o ikonografii v podobé

mnou zpracovanych obrazki a tabulek.

V praci se zabyvam televiznim stylem, proto Cerpam z knihy Television Style od
Jeremyho Butlera. V knize je rozebiran televizni styl a pracuje se stylovymi prvky.
Ackoli Butler hovoti o fik¢nich Zanrech, parametry pouzité v prvni kapitole Ize
aplikovat i ve faktualni televizi. Butlerovo schéma, ve kterém se zabyva prvky,
jejichz vztah se vaze k danému prostoru (mizanscéna a kamera), Casu (stfih,
vizualni styl) a zvuku (dialog, ruchy a efekty) lze aplikovat na mnou zkoumané
téma. Butler komparuje vyjmenované prvky zanru soap opery s filmovym stylem.
Mym cilem sice neni postihnout diference ¢i podobnosti v tomto odvétvi, ale stejné

prvky lze uplatnit i v rdmci mnou zkoumaného cile.

Presnéji budu analyzovat mizanscénu, kameru, strih a zvuk, ptiCemz vizualni styl,
ktery Butler zkouma v ramci stfihu, pro ptfehlednost oddélim na samostatnou
podkapitolu. V jednotlivych podkapitolach budu analyzovat, jak s danym prvkem
pofady pracuji a jakou v ném maé funkci. Konkrétné v podkapitole mizanscéna se
budu zajimat o pfitomné postavy, prostiedi, ve kterém jsou nataCeny potady a také
se dotknu osvétleni, v némz budu interpretovat atmosféru potradu. V dalsi

podkapitole vénujici se kamere se zaméfim na dokumentaci ramovani obrazu, zda

17



se fidi konven¢nimi postupy ze zahrani¢i nebo si voli své originalni pojeti. Ve stFihu
pracuji se stithovou skladbou vecernich talk show. Nezkoumdm spojeni dvou
zabéru jako takovych, jakd byla pouzita interpunkce mezi dvéma zabéry ¢i Casové
vztahy, spiSe se zaméfim na prostorové vztahy, s jakymi konkrétnimi postupy
pracuji a jakou funkci plni. Ve zvuku se rozepisi o prostorové dimenzi, kterou zvuk
tvofi. V této podkapitole se také zajimam o druh zvuku a jak s nim nakladaji.
V posledni podkapitole budu psat o vizudlnim stylu v talk show, protoze ve vétSing

ceskych potfadl vyuzivaji grafickych uprav.

Predpokladam, ze kdyz se na tyto aspekty podivam, vyjdou na povrch podobnosti,
odli$nosti, inspirace a pomlze mi to Iépe naznacit uplatiiovani postuptl, jak zdsadné
ovliviiuji stylovou konstrukci vecernich talk show v Ceské republice. Z t&chto
divodi nelze jen nahlizet na viditelné pozice mezi nimiz je moderator ¢i set design,
ale jsou 1 jiné urovné, napiiklad interakce s divaky, pouziti zdbéru/protizdbéru,
pritomnost hudebni kapely, které¢ se na tom podileji. Kdyz u pofadi budu psat
o jednotlivych stylovych prvcich, tak v zdsad€ velmi stru¢né nastinim, které tradicni
konvence jsou naplnéné a dale je nerozebirdm. SpiSe se soustfedim na unikatni
prvky, které¢ dany cesky potrad oproti zahrani¢nim a ¢eskym vzoriim napliiuje a tim
jej ozvlastnuje. Také si budu vSimat zvyklosti a drobnosti aktéri, které v kone¢ném

dasledku mohou vytvaret atmosféru talk show.

Diilezité terminy

Televizni terminologie je z velké Casti pfevzatd z filmovych studii, kterou ve své
praci piebiram z knihy Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu, piesto pracuje
s nékterymi specifickymi pojmy filmovému médiu neznamymi. V této Casti se
zam¢€iim na terminologii, kterou ve své praci budu nadale aplikovat. V podkapitole
mizanscéna budu pouzivat terminy k zucastnénym postavam Ceskych poradi.
K aktérim pofadi se budu odkazovat podle ucebnicového textu Jakuba Kordy,>’

jenz oznacuje moderatora jako televizniho aktéra, hosta coby socidlniho aktéra

87 KORDA, cit. 12.
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a z americkych talk show piebirdm termin sidekick,® jakozto pomocnika
televizniho aktéra. Domnivam se, ze tyto terminy pro ucastniky jsou daleko
presnéjsi. Televizni aktér neni pouze moderatorem vecera, ale zastupuje danou
televizni instituci a fidi se ji zavedenym kodexem. Socidlni aktéry nenazyvam
hosty, nebot’ jej nezvou televizni aktéii, ale dramaturgové potradu, ktefi jsou taktéz
1 zastupci televize. Dramaturgové oslovuji socidlni aktéry, protoze jsou socialné
angazovani a pfijimani jakozto celebrity ¢i znamé osobnosti. Také se ve své praci
budu odkazovat k terminu announcer’’ jakozto k osob& piedstavujici aktéry na
zaCatku poradu. Tento pojem nelze adekvatné pielozit do Ceského jazyka, aniz by
nepfisel o pravy vyznam v televiznich talk show. V mizanscéné se budu zminovat o
set designu, coZ je scénografie prostoru, v némz se talk show odehrava. Set design
dale rozd¢€luji na dalsi jednotlivé plochy - plochu pro hudebni skupinu, plochu pro
konverzaci, plochu pro socialniho aktéra a vstup. V podkapitole vizualni styl budu
pouzivat termin jingle,A° jehoz Cesky ekvivalent znovu chybi. Jingle je kratka
grafickd ¢i hudebni zné€lka, kterd odd€luje sekce poradu a jejim tkolem je upoutat
divakovu pozornost,*' pii¢emz také slouzi k zapamatovani potfadu a pfispiva k jeji

znacce. V talk show poradech se pouziva jak jeho vizualni podoba, tak zvukova.

Déle uchopuji zavedené produk¢ni terminy z americkych poradt. Ty se déli
na jednotlivé sekce, o kterych se nadale budu zminovat jakozto o segmentech.
Timberg selektuje segmenty v poradech v jednom ze svych nepsanych pravidel, kdy

ma porad vypadat spontann¢, pfitom je vlastné dirazné strukturovan.*? Kazda late-

38 TIMBERG, cit. 2.

39 Cesky preklad announcer je hlasatel, ktery se poji pfedevsim s rozhlasovym vysilanim,
proto jej ponecham v originale.

40 Jakub Korda jej znali jako predél mezi segmenty a vysvétluje, Zze je to specialné
vytvofena Cast, ktera prechody (stfih) zdudrazriuje. Viz KORDA, cit. 12, s. 41. Termin
vztahuje pouze k vizualni strance pofadu, proto budu nadéale pouzivat jingle, ktery znadi i
zvukovy pfechod.

41 Jingle v Eeském jazyce znamena cinkot, coZ se rovna upozornéni na néco. V reklamé
slouzi k upoutani pozornosti televizniho divaka tedy potencionalniho kupujiciho.

42 TIMBERG, cit. 2, s. 6. Dale se o nepsanych pravidlech rozepisuji v tfeti kapitole své
prace.
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“ monolog, rozhovor se

night se déli na tyto segmenty: cold open,® zahdjeni,
socidlnimi aktéry a muzikalni host, pticemz muze také zahrnovat scénky ¢i hry.
Struktura je striktng Casové vazana a preruSovana reklamnimi bloky.* V eském
prostfedi se také potfady dé€li na segmenty, jen jsou odliSné¢ pojmenované: znélka,
uvod, stalo se, predstaveni aktérii (vizitka), rozhovor a hry. Pokud se nejedna o
vetejnopravni televizni stanici, tak i zde je potfad preruSovan reklamami. Také se
budu odkazovat k pocatecnim a zdvéreCnym titulkdm jako k terminiim wvodni a

zaverecné titulkové sekvence. Ve své praci se naddle budu odkazovat k ptedesle

vyjmenovanym termintim.

43 Cold open se tézce preklada do ¢eského jazyka, ale jedna se o upoutavku v tom smysilu,
Ze ma nalakat divaky k dalSimu sledovani poradu. Jakub Korda ve svém textu tento pojem
oznacuje jako teaser, jehoz cilem je pfitdhnout pozornost divaka, aby nepfepl na druhy
kanal. Viz KORDA, cit. 12, s. 40.

44V originalu opening.

45 Napftiklad segment monologu obvykle trva deset minut a rozhovor kolem deviti minut,
scénka byva pétiminutova a hry téz kolem péti minut.
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3. TAXONOMIE ZANRU TALK SHOW

Ve tieti kapitole se zajimadm o Zanr talk show z pohledu zahrani¢nich teoretikdl, jak
jej kategorizuji. Tuto kapitolu fadim do své prace, nebot’ povazuji za nutné vypsani
taxonomie zanru talk show, jelikoz se v Ceské republice dany Zanr neetabloval.
Diky absenci ceské taxonomie televiznich Zanri se budu drZet zahrani¢nich
definici, které s terminologii talk show v televiznim vysilani pracuji vice jak Sest
desetileti. Jako prvni nastolim zénr talk show. Poté blize nastinim Timberglv
koncept, ktery se vztahuje na americké porady, nacez jej ndsledné¢ zreviduji a

aplikuji na ceské vecerni talk show.

Zanr talk show
Rose* zanr talk show pojima nejprve stroze, jakozto rozhovor pienaSeny televizi,
pozdéji talk show nazyva hrani€nim zanrem mezi zpravodajstvim/publicistikou

a zabavou. Jeremy Orlebar?’ zase klade diiraz na divaky a vysvétluje, Ze:

, lalk show je televizni obdoba verejné debaty, kde se vyzdvihuji a probiraji
aktualni témata, pricemz se predpoklada, Ze se televizni publikum o tuto debatu

‘

zajima a je do ni potencialné zapojeno.

Ob¢ definice spojuje televizni vysilani, nacez Orlebar se vénuje i1 divacké percepci

a klade duraz aktudlnim tématim, kterymi se v debaté zabyvaji.

V praci budu vychazet z taxonomie Bernarda M. Timberga,*® ktery nejdiive odliduje
pojem talk show od television talk.”’ Poté se zaméfuje na talk show,” kterou

nasledné definuje:

’

“...jakozto televizni porad, ktery je zcela strukturovan okolo konverzace samé.’

46 ROSE, cit. 3, s. 329.
47 ORLEBAR, cit. 15, s. 46.
48 TIMBERG, cit 2, s. 3.

49 Television talk jsou podle n&j véechny pofady, které obsahuji verbalni slozku, at uz to
jsou kucharské, kutilské ¢i politické pofady. Viz tamtéz.

50V originale “...is the television show that is entirely structured around the act of
conversation itself.” Tamtéz.
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V Timbergové schématu konverzace se stavaji aktéry>! hostitel, host a divaci. Také
v knize stanovuje produkéné formalni nepsana pravidla,>? ktera kazda talk show
dodrzuje. V talk show musi byt pfitomen hostitel, ktery formuje pofad a vytvaii
jeho identitu. Déle talk show oznacuje jako produkt, ktery konkuruje s ostatnimi
potady televiznich stanic ve vysilani, a jelikoz soutézi o sledovanost nemiize si
dovolit prvoplanovost. Dal§im pravidlem kazdého potfadu je konverzace
odehravajici se v pfitomném case, nebot’ divak méa mit pocit aktudlnosti a ptimého
osloveni. Poslednim pravidlem je pisobeni spontaneity, ktera pfispiva formé
potadu. I kdyz je talk show dlsledn¢ strukturovana, na prvni pohled ma na divaky

pusobit velmi spontanng.

T¥i hlavni subZanry talk show

Timberg>? nejdiive kategorizuje pofady podle rozdéleni dne na tii hlavni subzanry,
Jjimiz jsou The early-morning news talk magazine show, The daytime audience-
participation show a The late-night entertainment talk show. Poté je blize
kategorizuje podle demografické skupiny, pro kterou je urcena, podle televiznich
aktért a také rétorickych moda.>* Vzhledem k nepfitomnosti subzanrovych termint

v ¢eském prostiedi je nyni blize predstavim.

1. The early-morning news talk magazine show
S pivodné rozhlasovym Zanrem The early-morning news talk magazine show (dale
jen early-morning) se divak setkd v rannim Case a jeho hlavni funkci je prezentace

novinek a zpravodajstvi pro divaky. V Americe se do tohoto zanrového specifika

51 Dulezité rozliSovat anglické terminy host a guest. Host je hostitel pofadu a guest host.
52 TIMBERG, cit. 2, s. 3-6.
53 Tamtéz, s. 6-9.

54 Rétorické mody Timberg vysvétluje pomoci pFikladu, ve kterém uvadi, Ze monolog na
zacatku late-night je jednim z médl daného subzanru, ale pokud je v monologu aktér
preruSen napfiklad sidekickem, poté pfechazi do moédu interview, coz je dalSi z méda. Aktér
musi byt schopen pfechazet z téchto médu dle situace. Z téchto médu se stane, pokud jsou
organizovany, vzorce pro dany porad, format. Viz tamtéz.
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fadi pofad The Today Show (1952),% ktery v ¢eském prostiedi zastupuje napiiklad

potad komer¢ni televizni stanice Nova Snidané s Novou (1994).56

2. The daytime audience-participation show

Dalsim subzanrem je The daytime audience-participation show (dale jen daytime),
ktery na americkém kontinentu proslavila nejzndméjsi protagonistka Oprah
Winfrey. V Ceském prostfedi nema tak silné adekvatni zastoupeni. Tento format
zalozil Phil Donahue’” v roce 1967. Zakladni slozkou subZanru je plné zapojeni
pritomnych divakl, ktefi interaguji s hosty ve studiu. V soucasné¢ dobé¢
nejpopuldrnéjSimi potady daytime v Americe jsou The Ellen Degeneres Show
(2003), Wendy Williams Show (2008) ¢i The View (1997).°8 Dramaturgicka Skala
pozvanych hostii je rozsahld. Hosty se stavaji celebrity, znamé osobnosti, védci
i 1idé z ulice. V Geském prostiedi bych do této kategorie zatadila pofad Ceské
televize Sama doma®® (2001), z Novy jej zastupuje Acko (1997-2002) nebo z
televizni stanice Prima Sauna (1999-2005).

3. The late-night entertainment talk show
Poslednimu subzanru The late—night entertainment talk show (dale jen late— night)

Timberg®® urcuje status:

wlalk show, kterou si asi vetsina lidi vybavi pri zmince subZanru “

% TIMBERG, cit. 2, s. 8.

5% Snidani s Novou zarazuje televizni stanice Nova na svych webovych strankach jako
lifestylovy a zpravodajsky porad. Viz

57 Americka rozhlasova a televizni osobnost znama predevsim diky svému pofadu The Phil
Donahue Show (1967-1996).

88 Zebtiek popularity Ize najit naptiklad na strance The Wrap. Viz MAGLIO, Tony. The
Most and Least Liked Daytime TV Hosts - From Ellen to Wendy Williams. In: thewrap.com
[online]. 20.2.2014 [cit. 31.1.2016]. Dostupné z: http://www.thewrap.com/daytime-qg-scores/

59 Na oficialnich strankach potvrzuji, Ze tento porad vznikl primarné pro Zenské publikum.
Také mu urdéuji zanr, ktery v Ceské republice nema jasné definovany terminus technicus -
zivé vysilany kontaktni publicisticky pofad. K tomu, aby mohli komunikovat s divakem
vysilaji zivé a dnes se dokonce pfiklani k rodinnému pofadu.

60 V originale: “This is the subgenre that many people picture when they think of talk
shows.” Viz TIMBERG, cit. 2, s. 7.
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Podobné jej definuje i Jakub Korda®' ve svém textu, jenZ piSe o zndmém
moderatorovi sedicim za robustnim dfevénym stolem zpovidajici celebritu (Obr. 1),
ktera propaguje divakiim napiiklad novy film. Late-night se stalo popularnim diky
moderatorim, jenZ stanovili jeho konven¢ni pojeti. Jména jako Jay Leno, David

24

n¢hoz se dostali pfedev§im pomoci videoportalti YouTube ¢i Vimeo.

Taxonomie ¢eskych veéernich talk show

Ve své praci vychazim z vySe nastoleného zanrového konceptu Timberga. Talk
show se od roku 2002 (kdy byla vydana Timbergova publikace) jako ostatni
televizni zanry rozvijel a vytvafel nové formaty. 1 kdyz o dal§i kategorizaci
jednotlivych subzanrti se Timberg nezajima, pouze je ptipousti, daly by se dale
kategorizovat.?> V Americe pouzivaji taxonomické kategorie, které nejsou
uplatnitelné na ceské vecerni talk show, proto je v této ¢asti reviduji. Domnivam se
totiz, Zze Timbergova obecnd kategorizace subzanru nepostihuje mnou plné
analyzované potady vecerni talk show. Samy televizni stanice neurcit¢ oznacuji
potady jakozto zdbavnd talk show, rodinnd talk show & pouze talk show. Ceské
pofady jsou zanrové¢ specifické a daly by se kategorizovat do dalSich tii variant.
Tyto varianty ustanovuji podle Timbergovy koncepce, ve které ddvam v potaz
rétorické mody a také z vyraznych spolecnych prvki, ktery utvari podobny format
pofadu. Po zhlédnuti minimalné deseti dild kazdého pofadu jsem stanovila

nasledujici kategorizaci.

1. Vecerni talk show inspirované late-night
Tyto potady se fidi americkym konceptem, ktery jsem jiz zminila vySe a piebiraji

témer totozné jejich podobu od jednoho® socidlniho aktéra pies set design poradu

61 KORDA, cit. 1, s. 48.

62 \V Americe by se daly rozdélit na Politické late-night napt. pofad The Real Time with Bill
Maher (2003) &i “Fake news” late-night napt. Daily Show with Trevor Noah (2015), tento
pofad je franSizou a v lorfiském roce jej pfenechal Jon Stewart, ktery pofad provazel od
roku 1996, Trevoru Noahovi.

63 Vlyjimkou je dvojce televiznich aktért - Richard Genzer a Michal Suchanek, ktefi jsou
rovnocennymi partnery.
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az po ptitomného sidekicka (Obr. 2). Pofadem provazi znamé osobnost, ktera vede
rozhovor mluvi se dvéma ¢i tfemi socialnimi aktéry. DodrZuji se rétorické mody 1
segmenty potadu, jen je odliSuji v nazvu. V potadu Show Jana Krause se v roce
2015 pracovalo s témito segmenty - znélkou, uvodem, stalo se, rozhovorem se
socidlnimi aktéry a n¢kdy je pozvan i hudebni aktér, ptiCemz na oficialnich
webovych strankach jsou i bonusové segmenty otdzky a co jste nevideli. Také
dodrzuje grafickou upravu poradu. Napiiklad v segmentu znélka pouziva titulky s
vyctem nadchdzejicich socidlnich aktérti, ktery redundantné oznamuje i voice-over
(Obr. 3-4). Televizni aktér interaguje s pfitomnymi divaky a se sidekickem. U
potadu Show Jana Krause jsem vypozorovala inspiraci ze dvou konkrétnich late-
night. Ve starSich dilech po uvodu televizni aktér trhd poznamky a hézi je za sebe
jako to d¢lal Craig Ferguson ve svém potadu The late late nigh with Craig
Ferguson. Z tohoto poradu také prebiraji pivodni segment cold open s divaky, ktefi
ptijeli z daleka, jen jej fadi do segmentu #vod. A také se pred pozvanim kazdého
prvniho socialni aktéra Kraus pta, zda je pifitomen pan Odvarka. Podobny gag®*
pouziva v poradu Jimmy Kimmel Live! televizni aktér Jimmy Kimmel, v némz se na
konci pofadu pokazdé omlouva herci Mattu Damonovi, Ze na néj nezbyl ¢as. Dale
do této kategorie fadim dalsi pofady Mr. GS a TGM: Talkshow Géni a Misi. V
potadu TGM: Talkshow Géni a Misi ptidali tviirci segment her, ve kterém socialni

aktér hraje s televiznimi aktéry né¢jakou hru a také pouzivaji segment cold open.

2. Tematické vecerni talk show

V téchto potfadech se televizni aktér primarné zabyva kazdy dil tématy, podle
kterych jsou pozvani i socidlni aktéti. VEtSinou se jedna o dva az tii zndmé socidlni
aktéry zabyvajici se blize danému tématu vecera. Vizudlni styl je velmi hravy a
rétorika televizniho aktéra je daleko vice neformalni, neZli je tomu v ostatnich
potfadech. K tomu je také ptfizplsoben set design, ktery misto robustniho stolu a
velkého prostoru nabizi mensi utulnéjs$i napodobeninu obyvaciho pokoje. Také zde
je socialnim aktérem znama osobnost. V téchto pofadech jsou segmenty znélka,

uvod, rozhovor a rozlouceni, vizitka, pricemz jej mize doplnit i komicka vsuvka ¢i

64 Gag je opakujici se vtip.
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klip z filmu. Sem zatazuji potady Bandnové rybicky, Vsechnoparty® a Polivka na

vine.

3. Vecerni talk show absentujici divaky

Jedna se o takové potady vecerni talk show, ve kterych nejsou pfitomni divaci
a jsou pozvani nanejvy$ dva socidlni aktéti, kteti spolu v jednom segmentu
konverzuji. V predeslych potradech hovotil pouze jeden s tim, ze druhy aktér mohl
do segmentu vstupovat jen vzacné. V téchto poradech nepracuji s divadelnim
prostorem, nybrz se odehrdva v televiznim studiu nebo klubu. Hovoii jeden
televizni aktér a segment rozhovoru trva vice jak tfi Ctvrtiny délky potradu. Ve
vecernich talk show absentujici divdky pracuji pouze se Ctyfmi segmenty, kterymi
jsou zmélka, predstaveni socialnich aktéru, rozhovor se socialnimi aktéry a

rozlouceni. Do této kategorie fadim potady Na plovdrné a Krasny ztraty.

6V roce 2014 pofad VSechnoparty upustil od témat, které spojovalo pozvané hosty, ale v
nekterych dilech po roce 2014 Sip pfipousti spojitosti socialnich aktér(, proto jej stale
fadim do této kategorie. A také proto, ze se tematikou zabyval po dobu prvnich deviti let
vysilani.
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4. ANALYTICKA CAST

V této ¢asti budu analyzovat stylové prvky na vybranych pofadech. Budu vychézet
z jiz diive zminéného Butlerova schématu, ktery nasleduji, abych mohla zjistit jaké
stylové prvky jsou pouzity v tuzemské vecerni talk show a jak s danymi prvky

potady pracuji.

Mizanscéna

Zakladem talk show jsou postavy, mezi nimiz probiha rozhovor. V zahrani¢nich
pofadech je ustdlenou normou announcer, sidekick, televizni aktér, socialni aktéfi
(popt. muzikalni) a piitomné publikum, kdezto v ceské varianté vystupuje
ve vétsing poradl televizni aktér, socialni aktéti a pfitomné publikum, pokud se
nejedna o variantu ceské vecerni talk show inspirovand late-night, kterad se tidi
americkou konvenci. Announcer uvadi televizniho aktéra formou voice-overu
na zac¢atku potadu. Mizeme se s nim setkat 1 v uvodni titulkové sekvenci, kde uvadi
socialni aktéry. Zminéné vyhlaseni announcerem nema vyznamovou funkci, vytvari
spiSe pocit dileZitosti moderatora. V €eskych potfadech announcer absentuje, stejné
jako dalsi postava - sidekicka. Sidekick zapliiuje mezery v pauzéach potadu, pricemz
nékdy i nahrazuje announcera v uvodu pofadu. V minulosti se v Cesku ujaly
komické dvojice,% které se navzdjem dopliovaly, nezli jedna hlavni postava a jeji
pomocnik. Jedinymi potady, v nichz figuruje sidekick jsou pofady Mr. GS a TGM:
Talkshow Géni a Misi. V Mr. GS jim je Vaclav Kopta a v potadu TGM: Talkshow
Géni a Misi se sidekickem stdva samotny rezisér Ondiej Sokol. I kdyz se pokousi
nasledovat americky vzor, zvolili si jej pojmout odliSné. Vaclav Kopta se snazi
o originalni pojeti a zastupuje nejen sidekicka, ale i celou hudebni skupinu. Ve velké
Casti pofadu se snaha o vtip obraci proti nému, nebot’ jeho vtipy zni hloupé a ptsobi
trapné. V dile se zpévakem Vilémem Cokem se snaZil reagovat na jeho p¥ichod
pomoci imitace zpévakova hlasu, coz se nesetkalo s uspéchem. Na konci potadu
zpiva celou zavéreCnou titulkovou sekvenci, ale opét bez vysledku. Ondiej Sokol

pro zménu pusobi nucen¢ a priliSna snaha o prevzeti zahrani¢niho formatu se opét

66 Naptiklad Jifina Bohdalova a Vladimir Dvorak, Jifi Labus a Oldfich Kaiser nebo v
souc¢asnosti Michal Suchanek a Richard Genzer.
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setkava s neuspechem (potad byl stazen po Sestnacti dilech z vysilani). Oba potady
scéndristicky zajiStovalo duo Richard Genzer a Michal Suchanek. Je mozné, ze
kdyby se inspirovali late-night, ve kterém figuruje minimalné deset scéndristi,’’
nejevili by se tak prvoplanové a jednoduSe. Své vtipy zakladaji pouze na
metaforach o sexu a internich vtipech, ¢imz se stavaji nezajimavymi pro velkou ¢ast

televizniho publika.

Dalsim prvkem je televizni aktér, jenz je rétoricky schopny, pohotovy a vtipny. Mél
by mit vSeobecny ptehled, nebot’ v kaZzdém rozhovoru musi byt schopen reagovat
a predev§im umi kooperovat s divaky. V Ceské republice vecerni talk show
pfevazné moderuji znami herci, osobnosti a moderatofi, kteti diky své predeslé
popularité lakaji divaky k obrazovce. To ale nezarucuje divackou sledovanost. Leos
Mares§ moderuje spolecenské udalosti a pracuje dlouhodé€ v rozhlasu, v roce 2015 se
u divaki neprosadil a na obrazovce plisobil pouze par tydnil. Naopak Karel Sip,
ktery je znam spisSe jako textai a komik, jiz jedenactym rokem uvadi sviij porad,
nebo Marek Eben, jehoz potad Na plovarné se nataci od roku 1999. Z toho vyplyva,
ze nezalezi ani tak na zndmém obliceji, ale spiSe na jinych slozkach. V zahranici
televizni aktéfi vychdzi ze stand-up prostiedi, jehoz nejvétsi vyhodou je
vystupovani pied zivym publikem. Cesti televizni aktéfi vychazi prevazné z
hereckého prostiedi, az na spisovatelku Halinu Pawlowskou z potadu Bandnove
rybicky a zpévaka Michala Prokopa z pofadu Krdsny ztrdty. Karel Sip pracuje velmi
dobie s publikem a piimo je oslovuje. Stoji blizko prvni fady na jevisti, pficemz
gesty a mimikou obli¢eje s nimi spolupracuje a vnima jejich reakce, podle kterych
se dale tidi. JelikoZ se Casto obraci do hledisté, vytvari osobné&jsi atmosféru. Pfi
kazdém uvedeni socialniho aktéra stoupd a po celou dobu rozhovoru jej nasloucha,
aby ziskal odpovédi, z nichZz dale vede rozhovor. Také si ale dovede dé€lat legraci
sam ze sebe, coz se napiiklad ukazalo v dile s hereckou Jifinou Bohdalovou, ve
kterém Karel Sip dokazal humorné opoznimkovat svou neznalost anglického

jazyka. Z jiného pohledu by to mohlo vypadat jako trapny a nepfijemny okamzik,

67 Potfad Late Night with Seth Meyers piSe Sestnact scénaristll, The Tonight Show starring
Jimmy Fallon zase devatenact a pofad Real Time with Bill Maher scénaristicky obstarava
deset lidi.
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jenomze Karel Sip zvlada tyto situace nejen humorné okomentovat, ale také se jim
zasmat. Karel Sip uvadi,8 Ze se v rozhovoru improvizuje, ptitom v nékterych dilech
pofadu jsem ho jiz n€kolikrat zastihla fikat o vyhledavani socidlniho aktéra predem
na internetu. MoZné nepise scénaf nebo nepouziva Cteci zafizeni, jako je to zvykem
v Americe, pfesto se jeho potad drzi jedenact let na programu. Na druhou stranu
Marek Eben ¢i Michal Prokop se zajimaji pouze o socidlni/ho aktéra/y a spoléhaji
jen na své rétorické schopnosti a pfipravu, a proto se jejich potad z osmdesati
procent sklada ze segmentu rozhovoru. Halina Pawlowska také pracuje s rétorikou a
vypravi komické piibehy ze svého zivota a jejiho okoli. Tim vytvafi parasocialni
vztah s divaky, ktefi se s ni dokdzi ztotoznit. Podobné¢ provadi svym potadem
televizni aktér Bolek Polivka, v jehoZ rozhovorech vypravi své poznatky. Dalsi
piiklad originalniho pojeti rozhovoru vytvaii Jan Kraus, jehoz podobné ironické
komentafe o svém vzhledu a prace se socidlnimi aktéry vytvaii piijemnou
neformalni atmosféru. Také vstava a zdravi se s ptichozimi aktéry jako Karel Sip,
nicméné po zasednuti se neboji socialniho aktéra zeptat na cokoliv. V jednom dile,
ve kterém pusobila zpévacka Anna K., s ni probiral tabuizované téma rakoviny. V
zabavném potadu poukdzal na smrtelnou nemoc a nebdl se zeptat na nepiijemné
okolnosti, které nastanou po stanoveni diagnézy. Do svych otdzek zahrnul i reakci
okoli, nebo jak se vypofadala zpévacka s bulvadrnimi novinami probirajici jeji
zdravotni stav. Po této Casti se zase zpatky otocCil smérem k veselejSimu tématu. Jen
malo televiznich aktérti do svého pofadu zahrne “seridzngjsi” ¢ast. V tomto se velmi
piiblizuje americkému vzoru, kde jsou se socidlnimi aktéry vedeny podobné
rozhovory. Potad Show Jana Krause dokonce dodrzuje inspiraci late-night do
takové miry, ze se v zavérecné titulkové sekvenci oznacuje za hostitele. Kazdy
moderator musi byt i osobnost, kterd svou originalitou, rétorickymi, ale 1 hereckymi
schopnostmi dokédze divdka zaujmout. Pokud témito schopnostmi televizni aktér

nevynika, ztraci divackou sledovanost.

68 DOSEDEL, Svata. Karel Sip exkluzivng pro ZURNAL. In: Krdsnédlanky.cz [online].
7.12.2011 [cit. 17.3.2016]. Dostupné z: http://www.krasne-clanky.cz/krasne-clanky/karel-sip-
exkluzivne-pro-zurnal-92.html?str=33
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Socialni aktéfi jsou v mizanscéné dal$im prvkem. Nejcastéji se jimi stavaji zpévaci,
sportovci, herci, zndmé osobnosti z kultury nebo z politiky. Dramaturgové potadi si
vybiraji “aktudlni” socialni aktéry, ktefi jsou v dobé vysilani povazovani za zndmé
a prinesou jim sledovanost. V americkych talk show potfadech propaguji produkt
(film, album, knihu atd.). Oproti tomu v ceskych talk show plni spiSe funkci
zédbavnou, nezli propagaéni. Ceska republika neni velkou zemi, a proto se divaci
setkavaji se stale stejnymi tvafemi. Jako ukéazku lze pouzit herce, spisovatele a
hudebnika Frantiska Ringo Cecha, ktery se zucastnil nasledujicich &ty pofadii -
Bananovych rybicek, Vsechnoparty, Na plovarne, Mr. Gs a TGM: Talkshow Géni a
Misi. V potadu Vsechnoparty se dokonce objevil vicekrat. V potadu Krdsny ztraty,
aby tomuto opakovani ptedchazeli, si urcili za cil kazdého hosta pouze jednou, coz
je velmi neobvyklé a vzacné. Televizni stanice se snazi udrzet popularni porady co
nejdéle v programu, nebot’ z nich profituji, ale v pfipadé¢ Krasnych ztrat ukoncily

vyrobu zavrSenim tisiciho socidlni aktéra.

Majoritni skupina pozvanych hostll v tuzemskych potfadech se sklada z ceskych
popiipadé slovenskych osobnosti. Vyjimkou je potad Na plovarné, ve kterém diky
spolupréci s karlovarskym festivalem plisobi osobnosti z celého svéta. Pro ilustraci
socidlnich aktéri vyjmenovavam ty, ktefi vystupovali v mnou zkoumanych
poradech. Byli to napi. Jakub Prachat (herec a zpévak), Ondfej Soukup ml.
(hudebnik), Lucie Vondrackova (herecka a zpévacka), Ondiej Vetchy (herec),
Jaroslav Uhlit (skladatel), Helena Ttestikova (rezisérka) nebo Bill Gates (americky
zakladatel Microsoftu), Piemysl Krej¢ifik (architekt), Karel Sip (komik, textaf
a hudebnik), FrantiSek Ringo Cech (skladatel, herec, dramatik), Anna K.
(zpévacka), Mel Gibson (australsky herec, rezisér) atd. V néckterych potadech
vystupuji tfi socialni aktéfi, v jinych dva nebo dokonce jeden. Zalezi na stopazi
potadu. Porady, kde vystupuji tii socialni aktéfi, jako jsou Vsechnoparty a Show
Jana Krause, trvaji okolo padesati minut Cistého ¢asu bez reklamnich blokl. Pokud
je délka poradu okolo dvaceti minut, byvaji hosté dva, jako naptiklad v potadu

Mr. GS, ¢i pouze jeden jako je to v potadu Na plovarné.
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Ptitomnost publika v zahrani¢nich pofadech je velmi dilezitym elementem, nebot’
patii do aktivniho programu. Aktéfi s nimi komunikuji, a to obzvlast’ v segmentu
scénky a hry, do kterych se mnohdy aktivné angazuji. Takto funguji naptiklad
ve Fallonové segmentu Freestylin’ with the Roots, kde se ptitomny divak snazi
voln¢ zpivat v doprovodu kapely The Roots. J& neptikladdm takovou dilezitost
publiku, nebot’ se jedna o televizni zanr urceny pro televizniho divdka. Ten je v

moment¢ vysilani nejpodstatnéjsi a pro n¢j urceny.

Co je dale v americké talk show povazovano za dilezité, je ptitomnost hudebni
skupiny. Nejen, ze poskytuje hudebni doprovod v uvodu, ale také doprovazi
televizniho aktéra v dalSich segmentech. S timto doprovodem disponuji pouze
vecCerni talk show inspirované late-night. Ptitomnost hudebni skupiny ptfidava na
atmosféfe potfadu, nebot' jej doplituje. Obzvlast pasobi vlivné na pritomné
publikum, nebot’ reaguje na jakykoliv zvuk. Kdyz se v potadu Show Jana Krause

podati Janu Krausovi vtip, podtrhuje jej bubenik a dotvofi pointu vtipu.

Prostiedi je dalSi soucasti mizanscény. VSechny zkoumané tuzemské potrady jsou
natdCeny v interiéru, nejcastéji v kamennych divadlech (kromé potadii Krasny
ztraty, Na plovarné a Bandnovych rybicek, které¢ vyuzivaji prostory studia ¢i klubu).
Nejdiive popisSu divadelni prostor. V téchto prostorach se natdc¢i vétSina ceskych
talk show, a to zejména z financnich divodi. Navic si divéci plati vstupné
do divadla na piedstaveni, z ¢ehoz divadlo profituje. Pfispiva k tomu i fakt, ze se
Ceské porady vysilaji v tydeniku. Kdyby se vysilaly kazdy vSedni den, jako je tomu
v Americe, financné by se nevyplatilo pronajimat divadelni prostory a divadla maji
také sviij program, jenZ musi dodrZzovat. Vzhledem k tomu, Ze prostor v divadlech
byvd mens$i nez ve studiu, set design je pojat minimalisticky s lehce

nainstalovatelnymi kulisami.

V potadu Vsechnoparty, ktery se nata¢i v divadle Semafor, se architekt rozhodl
k jednoduchému konceptu, ktery se sklada pouze z osmi ¢asti - Ctyfi kiesla, jeden

mensi stolek, dvé zadni obdélnikové zdi, na kterych je napsédn velkymi pismeny
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nazev pofadu a zarovenn jméno televizniho aktéra (Obr. 5). Za touto zdi jsou
umistény diodové svétylka imitujici hvézdy. V divadelnim prostiedi zélezi
pfedevsim na velikosti jeviStniho prostoru, ktery je ve Vsechnoparty rozdélen
na plochu pro tvod a plochu pro konverzaci (Obr. 6). Naopak pofad Show Jana
Krause se natac¢i v Divadle Archa, jehoz prostory jsou oproti Divadlu Semafor vétsi,
proto si mohou dovolit vétsi kulisy. I tak ale musi pracovat se soucastmi, aby je
mohli rychle postavit (Obr. 7). Vytvarnici se fidili americkym vzorem, proto zde
nachazime dvé hlavni ¢asti - plochu pro hudebni skupinu a plochu pro rozhovor
(Obr. 8).% Prvni &ast je navrzena pro pohodIné hrani skupiny, zatimco druha se
sklad4d z robustniho stolu, kfesla pro televizniho aktéra a cerveného gauce pro
socialni aktéry. Za robustnim stolem a gaucem je skrytd televizni obrazovka,
se kterou Ize manipulovat a pouziva se pro ukdzky. Mezi témito dvéma Castmi se
nachazi také plocha pro uvod a vstup. Podobny set design tvoii i porady Mr. GS a
TGM: Talkshow Géni a Misi. Naopak nekonvenéni set design vytvofili v potadu
Polivka na vine. Zde se architekt rozhodl zvolit neobvyklou koncepci prostoru pro
ucastniky. Televizni aktér je umistén blize ke kamerdm a divaci sedi za nimi
(Obr. 9). Inovativni pojeti tviirci potfadu umoziuje televiznim divakim vidét pfimé

reakce ptitomnych divaka v divadle.

Dalsi potady Bandnové rybicky a Krasny ztrdaty pracuji s televiznim studiem.
V Bandnovych rybickdch se prostor od roku 1999 do roku 2007 zménil n&kolikrat.”
Pokazdé ale bylo tematicky ladéné s rybickami, které pluly ve studiu v akvarijnich
kostkach nebo v pozdéjsich dilech slouzily jako stil (Obr. 10-11). Zde je prostor
vice konstantni, nebot’ televizni aktérka potfadu Halina Pawlowska vétSinou po
uvodni titulkové sekvenci sedi bud’ nehnuté v kiesle, ¢i stoji a odnikud nepftichazi.
Na zacatku pofadu bylo podium rozdéleno na dvé ¢asti, plochou pro konverzaci a
vstupem pro socidlni aktéry. Scéna byla v tmavSich barvach - modré a cerné,

pfi¢emz rybicky byly barevnéjsi. V pozdéjsich dilech si zvolili jemnéjsi barvy -

89V Jate-night je je$té plocha pro monolog, kterou v ¢eské verzi umistuji do plochy pro
rozhovor.

70 Analyzovala jsem dily z let 2001, 2003, 2004, 2005 a 2007. Set design se ménil v tomto
rozmezi Ctyfikrat.
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zlutou, oranzovou a Cervenou, a doprostied postavili velky stil, z ¢ehoz vytvofili
jednu ¢ast, ze které se stava plocha pro rozhovor, plocha pro tvod 1 vstup socidlnich

aktéru.

Avsak nejvyraznéjsi a atypicky set design pro vecerni talk show vytvofil architekt
Jan Skarpisek pro potad Krasny ztraty (Obr. 12). Skarpisek pracuje s barovou
stylizaci. Barové stolicky pro socidlni aktéry a zidle pro televizniho aktéra Michala
Prokopa, rozdé€luje bar z masivniho dfeva, za kterym stoji skiifn s alkoholem a vedle
ni piano. VSe je obklopeno maketami oken a zdmi. Za timto je povéSena opona
s no¢nim tématem, podél niz chodi socidlni aktéti, ktefi pozdé€ji vstupem projdou
skrze dvete s napisem bar (Obr. 13-15). Mimofadné se odliSuji 1 v jednotlivych
plochéch, které se vSechny (kromé vstupu) nachéazi v jednom misté. Zaroven je vse

pfizptsobeno k volnému pohybu kamer.

Poslednim prvkem mizanscény je osvétleni. Podle Jeremyho Butlera’! ma velky
vyznam ve fikénich zéanrech, nebot’ potvrzuje pieneseni filmového stylu
na televizni. Ve faktudlnim Zanru se s osvétlenim pracuje pomoci tiibodového high-
key systému sviceni, které se skldda z hlavnich, doplnkovych a zadnich svétel.
Osvétlovac pouziva svétla tak, aby se minimalizovaly stiny v oblasti obliceje.
Hlavni svétlo/a sviti naproti postavé a vytvaii stin na kiesle, doplitkova svétla jsou
postaveny z boku aktéra k minimalizaci tmavsich Casti z hlavniho svétla a zadni
svétla jsou umistény za hlavami aktért, jak lze vidét na osvétlené hlavé aktéra
(Obr. 16). Priklad takového sviceni lze vidét ve vSech potadech. Mne spiSe zajima

vizualni stranka potadu a vysledny zazitek pro divaky, jak s osvétlenim pracuji.

V potadech s osvétlenim zachazi jako se systémem vedeni pozornosti pro divaky.
Primérn¢ zasvécuji tu c¢ast, na kterou se ma ptfitomny divdk sousttedit.
V divadelnich prostorech osvétlovaci pracuji se zabudovanymi svétly. V televiznim

studiu se s osvétlenim pracuje flexibilngji. Neni tam Zadny pfechod z hledisté

71 BUTLER, cit. 21, s. 41.
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do jeviSté, proto jej mohou umistit i pifimo nad hlavou aktérd, aniz by to
ovliviiovalo divakovu pozornost. Tento postup uplatiiuji napiiklad v potadu Krdsny
ztraty, ve kterém je osvétleni dulezitym prvkem jiz ve znélce poradu, kde se
neonoveé rozsviti nazev Krasny ztraty (Obr. 17). Tvlrci se rozhodli pracovat
s navyky reédlnych barli, kdy rozsviceni neonového loga znamend otevieni baru.
Pracuji 1 se stiny a odrazy svétel. Osvétleni vytvaii pro divdka autentickou
atmosféru no¢niho baru, ve kterém si povidaji hosté s barmanem. V dal§im potadu,
nataCeném ve studiu, Bandnovych rybickach, pouzivaji svételné efekty, obzvlast
v segmentu piedstavovani socidlniho aktéra, ktery po dobu tficeti sekund ceka
na jednom misté, aby jej mohly grafické titulky na obrazovce piedstavit
1 televiznimu divakovi. Zde je osvétleni pouzito k upoutdni pozornosti ptitomného
publika a ma zpfijemnit ¢ekdni na dalSi segment, k ¢emuz slouzi i propojeni

s hudebnim doprovodem.

Kamera

Rémovani obrazu se ve faktudlnich potfadech obvykle drzi zavedenymi nepsanymi
pravidly, které se ¢asem vyvijely na televiznich stanicich. V talk show potadech se
osvojilo sniméni podle dané¢ho segmentu. Pti pfichodu televizniho aktéra kamera
zabird celek, nasledné je stfih na polocelek v publiku, dalsi stiih na aktéra, ktery
po uvitani aplausem hovoii a poté jej kamera snima v polodetailu ¢i polocelku
ve stfedové kompozici. V segmentu rozhovoru se kameraman zaméfuje na prave
hovofticiho aktéra, pficemz televizni aktér sedici na levé strané€ plochy pro rozhovor
je snimédn v rdmu obrazu na levé strané a socialni aktér na pravé strané. Zaroven
dalsi kamera sleduje reakci divaka a obcas pferamuje na celek prostoru. Z téchto
divodii vecerni Ceska talk show obycejné disponuje Ctyimi kamerami (Obr. 18a),
kdy kamera A nejcastéji zaznamenava polocelky, polodetaily a detaily televizniho
aktéra hovofticiho se socidlnim aktérem. Kamera B snimé polocelky aktért, kamera
C natéci celky prostoru a kamera D se zamétuje na to, co kamera A z opacné strany.
Tento konvenéni zplsob uplatnuji predevs§im v divadelnich prostorach, kde
s kamerou nelze vice manipulovat. I tak vzacné pracuji se Svenkovanim c¢i

transfokaci. Na druhou stranu v Americe v segmentu rozhovor vyuZzivaji pouze dvé
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kamery snimajici socidlniho aktéra s aktérem televiznim, ktefi jsou neustale
ve stiedu ramovani. Stejnym postupem se pracuje 1 v atypickych prostorach. Porad
Na plovarné se nataci v klubu Avion, ve kterém uplatiiuji stejny postup s ohledem
na absentujici divaky. Po celou dobu potadu pracuji pouze s polodetaily a detaily,
jen parkrat se pferamuje na polocelek.”> Zde se domnivam, ze k natodeni poifadi
vyuzivaji pouze dvé kamery, kdy kamera A snima polodetail socialniho aktéra a
polocelky obou aktérli, zatimco kamera B zaznamendva polodetail televizniho

aktéra.

Naopak v televiznim studiu si mohou dovolit kameru umisténou na vozik, jetab ¢i
steadicam, které umoznuji lepsi Svenkovani po studiu, nicméné se také fidi
zminénym postupem velikosti ramovani. Zcela odliSny pfistup si opét zvolili
v potadu Krasny ztraty (Obr. 18b), kde kamera B na kolejnicich zabira nejdiive
televizniho aktéra z celku do polodetailu a nasledné v dalSim segmentu je pozoruje
skrze rizné prekazky (skla, ramy, dvete a okna), kde pouzivaji polodetaily a detaily.
V zalatcich potfadu v postprodukci piidavali ohrani¢eni v podobé dievéného
ramecku k odliseni segmentu (Obr. 19). Vice pracuji s detaily zabérd, obzvlast
na socidlni aktéry, které natac¢i kamera A zaznamendvajici jejich mimiku tvéfe,
proto snimaji pouze zabér hlavy, kterd se nachdzi na levé casti obrazu. I béhem
rozhovoru se kamery C a D pohybuji volné po studiu a snimaji aktéry skrze rizné
ptekazky (dvete, sklenice, vazy) a vyuZivaji zrcadel umisténych za televiznim
aktérem k odraztim. (Obr. 20). Také pracuji s rakursy ramu, napiiklad s nadhledem
(Obr. 21). Pro volngjsi pohyb pouzivaji steadicam, se kterym mohou az na opac¢nou
stranu studia a snimat zadni stranu baru. Vice experimentuji v segmentu rozhovoru
a priblizuji se k filmovému sniméni dialogu, ve kterém v protizabéru je snimand

zadni ¢ast socidlniho aktéra (Obr. 20).

Z analyzovanych potadi vyplyva skute¢nost, ze v Ceskych vecernich talk show se
osvojily dva hlavni postupy vyuzivajici obvykle ¢ty kamer. Prvni je staticky bez

Svenkovani, ve kterém je Cisty zabér a minimum pohybu s kamerou, jako se tak déje

72/ dile s Ilvo Smoldasem se polocek objevil pouze &tyfikrat za cely porad.
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v pofadech Na plovarné, Vsechnopdarty ¢ Mr. GS, TGM: Talkshow Géni a Misi a
Show Jana Krause. V poslednim zminéném potadu se vyjimaji ve znélce, kde od
okamziku vstupu televizniho aktéra je sniman zady ke kamete. Druhy postup je s
pouzitim pohybu pomoci jetabu, voziku ¢i kolejnic, kde vyuzivaji i rizné prekazky,

jako se to déje v poradech Krdsny ztraty, Bananové rybicky a Polivka na vine.

Stiih

V potadech, ve kterych disponuji vétS§im prostorem pracuji s ustavujicim zabérem,
jehoz funkci je ukdzat cely prostor a tim zorientovat televizniho divéka. Timto
zabérem zacinaji napiiklad v potadech Vsechnoparty, Mr. GS, TGM: Talkshow Géni
a Misi, Bandanovych rybickach, Polivka na viné a v Krdsnych ztratach. Ustavujici
zabér je dulezity predevSim v potadech, v nichz se pohybuje kamera, jinak by to
vedlo k dezorientaci televizniho divédka. Z tohoto divodu jej pouzivaji ihned na
zacatku. V rozporu s predeslym je potad Na plovarné, ve kterém se stiidaji pouze tfi
velikosti ramovani, z toho ani jeden zabér neukdze celou mistnost, v nichz je potad
nataCen. Televizni 1 socidlni aktér jsou fixn¢€ na jednom misté, proto jej neni potteba
nasledovat po celé mistnosti. V pfipadé, kdy je prostor vétsi je uz potieba orientace

v celkovém prostoru.

Také je ve vSech poradeech vyuzivano postupu zabeér/protizaber (Tab. 1), ke
snimani rozhovoru aktérd. Tento postup slouzi k dosazeni kontinuity a ma
nahrazovat redlnou komunikaci, kterou tii postavy v rozhovoru vnimaji. V realném
rozhovoru sledujeme jednoho ¢i druhého hovoticiho, kdezto v talk show poradech
se vyjima pravidlo, ve kterém naptiklad po otazce televizniho aktéra ve velkém
celku preramuje na dal$i zabér (Obr. 1.1), ktery je v polocelku a zabira oba aktéry
(Obr. 1.2), jak televizniho, tak socidlniho. Mén¢ Casto se stane druhym zdbérem
detail nebo polodetail televizniho aktéra (Obr. 1.3). Poté se jiz predeslé velikosti
zabért opakuji (Obr. 1.1-1.3), pfiCemZz nékdy kamera zabird divdky (Obr. 1.7).
Stejny postup se vyuziva i v americké late-night. Jediny potad, ktery se vymyka
zminénému postupu je potad Krdsny ztraty. V ném jsou mnohem castéji pouzity

dalsi zabéry na naslouchajici aktéry (Tab. 2). Zachycuji reakci dalSich postav.
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Kamera po feceni otazky zabird odpovidajiciho ucastnika (Obr. 2.1), pficemz je
poté zobrazen dal$i socidlni aktér (Obr. 2.2), kdy dalSi zdbér zabira oba dva

ptitomné (Obr. 2.3) a poté se zaméii na vSechny aktéry (Obr. 2.4).

Dal$im pouzivanym postupem je navaznost pohledu (Tab. 3), ktery jiz vySe byl
zminén. Jedna se o postup, v némz je zabér na aktéra (Obr. 3.1) divajiciho se jistym
smérem mimo obraz a dalSim zabérem se ukaze, na co se aktér diva (Obr. 3.2).

Névaznost pohledu pouzivaji v§echny mnou studované potady.

V televizi se také pouziva pied¢l mezi segmenty, ktery vzhledem k redundantni
povaze televize byva audiovizualni. Obzvlast v americké /ate-night jsou segmenty
propojeny zaroven zvukovymi a vizualnimi stfihy, v nichz figuruje logo potadu
doprovazené hudbou ptitomné skupiny (Obr. 22-23). Takto jsou pouzity i v ¢eskych
potadech Krdsny ztraty, TGM: Talkshow Géni a Misi a Polivka na viné, ve kterych
jingly nahrazuji stfithovou interpunkci (zatmivacky, stiracky...). V poradu Krdasny
ztraty se jingle skladda ze tfi zabérti na kymacejici se lustr, na televizniho aktéra a
opet se vraci na lustr (Obr. 24-26). V TGM: Talkshow Géni a Misi i v potadu
Polivka na viné jsou pouZity animované grafické jingly (Obr. 27-28). Jingly
predevsim oddéluji segmenty poradu a zaroven slouzi v ramci brandingu,” pro

zapamatovani divéka.

Zvuk

V této podkapitole se zajimam o zdroj zvuku a jak s nim v poradech pracuji.
Zejména se budu vénovat hudbé a ruchu. Zatimco hudbu v americké verzi zajistuje
ptitomna kapela, kterd mize do pofadu pohotové zasahovat a piinadsi diegetickou
hudbu, v ceskych potfadech pracuji pievazné s hudbou nediegetickou. Pouze
v potadech inspirované americkou late-night ¢eské potady TGM: Talkshow Géni a

Misi, Show Jana Krause a Mr. GS ptedeslé schéma nasleduji. V. TGM: Talkshow

78 Branding se pouziva v ramci budovani znacky, ktery nese prvky participujici na znacce a
mezi nimiz se fadi i vizualni styl/design pofadu (loga, titulky, hudba, merchandising atd.) Viz
KORDA, cit. 1, s. 27-28.
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Géni a Misi je pfitomen pianista, v Show Jana Krause zajiStuje hudbu kapela

Skupina Davida Krause a v Mr. GS doprovazi aktéry pianista Vaclav Kopta.

S nepravidelnou diegetickou hudbou nejcastéji pracuje potad Show Jana Krause,
v némz jedinym vystupuji muzikdlni hosté. Na rozdil od Mr. GS a TGM: Talkshow
Géni a Misi si tvirci zvou k vystupu zpévaky a muzikanty, ktefi zpivaji v ramci
segmentu Piseri. V Americe zpivaji hudebni skupiny jednu ¢i dvé pisné namisto
jednoho celého segmentu rozhovoru. Tento postup se uzivd napiiklad v potadu
Jimmy Kimmel Live. Oproti tomu v Show Jana Krause figuruje hudebni

protagonista jak v segmentu rozhovoru, tak i v segmentu pisen.

Nediegetickd hudba je okamzité pfitomna v prvnim segmentu, ve znélce potadu,
ktera je dale pouzivana i pozdéji v hudebnich jinglech. V dalSich poradech,
Bandanovych rybickach, Krasnych ztratach a Polivce na viné pracuji s nediegetickou
hudbou, ktera neni tak financné ndro¢na. Hudba piedevSim navozuje atmosféru.
Pokud je pouzita rychlejsi a melodi¢téjsi hudba jako v potadu Bandnove rybicky,
znaci zébavnou linii, a pokud je pomalejsi nebo dokonce absentuje, je vétsi diraz
kladen na rozhovor aktérti. V potadu Krdsny ztraty v segmentu znélka zni rockova
pisen, kterd jej zaroven s vizualni Upravou pofadu hned odliSuje od ostatnich a tim

se stava unikatnim.

Ruchy jsou nedilnou soucasti kazdého potadu, v némz je pfitomné publikum.
Divaci v potradech tleskaji, smé&ji se a n¢kdy interaguji s televiznim aktérem. Lze
polemizovat, zda se jedna o diegetické ruchy, ¢i byly poté ptidany v postprodukci.
VétSinou ale kameraman natdc¢i 1 zab&ry pfimo se sméjicimi divaky k navozeni
pfijemné atmosféry. Odlisné ruchy vyuzivaji v potadu Krasny ztraty, a to obzvIast
v hudebnim jinglu, ve kterém houpajici lustr skiipe. Zde funguje ruch vzhledem

k celému konceptu poradu.
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Vizualni styl

V potadech Bandanové rybicky, Krasny ztraty, Show Jana Krause, TGM: Talkshow
Géni a Misi a Polivka na vine pracuji tvurci s grafickou upravou obrazu, ktera se
pozdéji objevuje ve vysilani. Nekteré plni funkci informacni, jako je to
v Bandnovych rybickach (Obr. 29), kde bézici text v dolni Céasti obrazovky
predstavuje socialniho aktéra, jinde propagacni, jako se dé¢je naptiklad v poradu
Show Jana Krause, u kterého se zobrazuje textova grafika webovych stranek potadu
(Obr. 30), ¢i také slouzi jako graficky jingle. Graficky jingle se stejnym zpisobem
pouziva i v americkych potadech, jen jej mezi segmenty vyuzivaji Castéji jakoZzto

jednoduchou formu upoutavek ¢i pozvanek k samotnému potradu (Obr. 31-33).

Ceské potady se dale lisi od americké verze v pojeti vizualniho stylu v segmentu
znélky. V late-night se opakuje tematika mésta, v nichz je potfad natdcen a noci, kde
se predstavuje televizni aktér. Znélka byva hrand a vtipné pojatd. Naptiklad
v potadu Jimmyho Kimmela samotny hostitel bere do rukou ovlada¢ a pifi namiieni
na ndpis Hollywood jim ovlada svétla celého mésta (Obr. 34). Podobné jsou pojaty
znélky tuzemskych potadi inspirovanych late-night, kde naptiklad v potadu Show
Jana Krause nastala zména néckolikrat, ale téméf totozné jako Jimmy Kimmel
zapina svétla Jan Kraus humorné pospichd na nataceni, jede v aut€¢ méstem nebo
v nejnovejsi znélce mu zvoni budik, nacez televizni aktér vstava z postele a znovu
pospichd na nataceni do divadla, pficemz je ukazano i zakulisi pofadu. Oproti tomu
v dalSich variantach Ceskych vecCernich talk show pracuji pfevazné s animovanymi
znélkami, jako je to u potadt Bandnoveé rybicky, TGM: Talkshow Géni a Misi, Na
plovarne, Vsechnoparty a Mr. GS (Obr. 35-39). Animované znélky jsou vtipné a

hravé a predurcuji tim zdbavnou formu potadu.

Jedinymi odlisSnymi potady jsou Krdsny ztraty a Polivka na vine. V poradu Krdsny
ztraty je znélka pojata v barové stylizaci, stejné jako cely pofad. Televizni aktér
Michal Prokop kra¢i po zmoklé ulici, az si vS§imne baru (Obr. 40). Vchazi do né;.
Vevnitt je sniman subjektivni kamerou z pohledu televizniho aktéra na pohybujici

se stropni lampu. Prokop se dale prochézi po baru, pficemz zni nediegetickd hudba,
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kterou sam nazpival. Dale chysta sklenice a napoje pro prichazejici socialni aktéry,
nacez kamera snimé barové dvete a rozsviti se neonovy napis Krasny ztraty. Zbylé
znélky funguji jako informacéni zdroj, ze zalind zabavny potad, kdezto Krasny

ztraty se zaméfuji ihned na vytvofeni jiné atmosféry.

V potadu Polivka na viné je znélka propojena s tématem vina a na zacatku
segmentu se televizni aktér Bolek Polivka snasi v balénu a kouka smérem dolti, kde
stoji v zahrad¢, ze které se piesouva do zdmku skrze schodisté, na némz dojde az
do nejvyssiho patra, z néhoz se vytvofti jevisté¢ divadla (Obr. 41). V jednotlivych
castech zamku potkava Cerné postavy bez tvaie. K natoceni této znélky bylo pouZzito

zelené platno k pozdéjSimu dotvoteni v postprodukci.
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ZAVER

Za cil jsem si stanovila zjistit, jaké stylové vzorce si ¢eské vecerni talk show potady
osvojily a zdokumentovat taxonomické aspekty zanru v tuzemském prostiedi.
Nejdfive jsem se soustfedila na taxonomii Z&nru, kterd doposud nebyla nikde
klasifikovan, a také jsem chtéla objasnit terminy, které se tykaji televizniho zénru
talk show. Ve své praci jsem pfisla na fakt, ze je pojem talk show pftili§ vagni a
nelze jej urcit jednoznacné, proto jsem pracovala s Timbergovym schématem a
pomoci néj nastolila dalSi varianty subzanru lafte-night, které¢ jsem ptevedla do
Ceskych vecernich talk show. Navic americka talk show ma Sedesatiletou tradici a
late-night 1ze nazvat prikopnikem subzanru, podle néhoz se tvoti dalsi formaty.
Pomoci analyzy vybranych potadl jsem urcila nejcastéji produkované tii tuzemskeé
varianty talk show: veCerni talk show inspirovana late-night, tematické vecerni talk
show a vecerni talk show absentujici divaky. Tyto varianty jsem poté podrobné&ji
rozepsala, abych se mohla ve ¢tvrté ¢asti v€novat stylovym aspektiim vecernich talk

show poradi.

Vétsina tuzemskych potfadi se odliSuje pouze nepatrné od konvence danou
americkymi pofady. Nedéli se striktné podle segmenttl, absentuje hudebni skupina a
také nékteré sekce zcela ignoruji. Ale jinak pracuji se stylovymi prvky podobné.
Kazdy potad se inspiruje n€kolika jinymi formaty a vytvaii tak smésici oblibenych
americkych potadii, které mohou dale ur¢ovat budoucnost ¢eskych vecernich talk
show. Na druhou stranu potad Krasny ztrdaty se vymyka ve vSech stylovych
aspektech, z ¢ehoz vyplyva snaha tviirc o originalni pojeti zdnru. Nejdiive jsem
popisovala mizanscénu, kde v poradech pracovali s divadelnim prostredim
sloZzenym ze dvou hlavnich ¢asti, jedna pro aktéry nazvand set desing a druhé cast
pro divaky. Jen ve tfetiné pofadll vyuZivali televizni studium ¢i prostor klubu.
Televiznimi aktéry se v Ceském prostiedi stavaji oblibeni herci, jejichz profese jim
umoziiuje pohotové reagovat a interagovat s divaky. Mezi socidlnimi aktéry se
narozdil od late-night Castéji objevuji nezndmé osobnosti, jinak Ucinkuji celebrity.
Odlisné pracuji s publikem, které v Cesku ani nemusi byt p¥itomno. Nezapojuji ho v

takové mife a divak si musi koupit vstupenku na predstaveni. Zasadné¢ se odliSuji v
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praci s osvétlenim v divadelnim prostiedi, kde vedou divaky k pozornosti. V
Americe je osvétlen cely set design, nebot’ je kazdd ¢ast aktivné vyuzivana. Déle
jsem pracovala s aspektem kamery, s niz se v Ceské talk show ujaly dva hlavni
postupy podminéné prostorem nata¢ené¢ho potradu. Bud'to jsou pouzity Ctyfi statické
kamery, z nichz kazda snima cely potrad tu samou velikost zabéru nebo se vyuziva
také kolem ctyt kamer, ale jiz mobilnich s kolejnicemi, na pojizdném voziku ¢i
pfimo steadicam pro volngjsi pohyb. Aktéfi jsou snimani v jedné tfetiné obrazu
misto sttedové kompozice jako v Americe. Ve stfihu tviirci Cerpaji z postupti danych
filmovému stylu. Pouzivaji postup zabér/protizabér, ustavujici zabéry, navaznost
pohledu, vyuzivaji ale i jiné moznosti, naptiklad rakursy. Také jsem analyzovala
vizualni styl jednotlivych potadl, kde pfevazna vétSina dava prednost animované
prezentaci pfed hranou tvorbou. Kromé toho polovina z nich pouziva jingly, které

funguji jako predély mezi segmenty.

Na zacatku své prace jsem si také zadala sekundarni otazky tykajici se preneseni
formatu do Ceské republiky. Z mych poznatki vyplyva, Ze zahrani¢ni formaty nelze
v jejich celkové koncepci do Ceska prenést, coz doklada i fakt, Ze se o to jiz porad
Show Leose Marese pokousel a neuspél. Ze ctyt poradi, které byly inspirovany
americkym late-night uspél pouze jeden, pofad Show Jana Krause. Usp&iné
pfeneseni formatu spojuje vtipny, pohotovy a inteligentni aktér, dobie vybrani
zajimavi socidlni aktéfi, vtipné segmenty pro odlehceni a ptizplisobeni se ¢eskym

pomeértm.
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OBRAZOVE PRILOHY
Obrazky

o1 :
': |.M-m’(} > 9

Obr. 1: televizni aktér za robustnim Obr. 2: televizni aktér za robustnim
stolem v potadu The tonight show stolem v poradu Show Jana Krause
starring Jimmy Fallon

Obr. 3: grafickd upoutavka v potadu The Obr. 4: podobna grafickd upoutavka v
Tonight Show Starring Jimmy Fallon ¢eském potradu Show Jana Krause

Obr. 5: set design v poradu Vsechnopdrty v roce 2016
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Obr. 6: plochy v poradu Vsechnoparty
A: plocha pro rozhovor
B: plocha pro uvod

C: prostor pro divaky
D: vstup

Obr. 7: set design v potadu Show Jana Krause v roce 2016
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f D \ Obr. 8: plochy v potfadu Show Jana

Krause

A: plocha pro rozhovor

B: plocha pro tvod

C: prostor pro divaky
D: vstup

Obr. 9: set design v potadu Polivka na vine
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Obr. 10: set design v potadu Bandnove rybicky v roce 2001

Obr. 11: set design v potadu Bandnové rybicky v roce 2007
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Obr. 12: neménny set design v potadu Krdsny ztraty

Obr. 13: detailngjsi ukazka set designu v Obr. 14: vstup v pofadu Krdsny ztraty
potadu Krdsny ztraty

Obr. 15: plocha pro rozhovor je Obr. 16: osvétleni high-key
obklopena maketami zdi a oken v poradu
Krasny ztraty
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KRASIIY ZTRATY

Obr. 17: neonovy napis
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br. 18a: ptriklad umisténi
statlckych kamer v pofadu

Vsechnoparty

(>
¢ UIC[ID

[ /
Obr. 18b: ptiklad umisténi
mobilnich kamer v potadu Krasny

ztraty
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Obr. 19: ramovani socialnich aktérd v porfadu Krdsny ztraty

Obr. 20: pouziti zrcadla k zobrazeni Obr. 21: nadhled v potadu Krdsny ztrdty
druhého socidlniho aktéra v potadu
Krasny ztraty

Obr. 22: ptiklad loga pofadu v The Obr. 23: dalsi ukazka loga potadu Conan
Tonight Show Starring Jimmy Fallon
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Obr. 24: zacatek jinglu v potadu Krasny Obr. 25: druhy zabér jinglu v potadu
ztraty Krasny ztraty
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Obr. 26: tfeti zabér jinglu v poradu Obr. 27: jingle v pofadu Polivka na vine
Krasny ztraty

Lékar, kanoista, vyhral olympiadu, medaile prodal.

Obr. 28: jingle v potadu TGM: Talkshow Obr. 29: graficky text v potfadu
Géni a Misi Bananoveé rybicky
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Obr. 31: graficky text co bude
nasledovat v poradu Late Night with
Seth Meyers

Obr. 30: graficky text v pofadu Show
Jana Krause
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SIMS i £ Y
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Obr. 32: graficky text mezi segmenty v Obr. 33: graficky text na konci poradu
potadu Late Night with Seth Meyers Late Night with Seth Meyers, ktera zve
divaky na zitfejsi dil

Obr. 34: “opening” znélka v potfadu Obr. 35: znélka v potadu Bandnové
Jimmy Kimmel rybicky
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Obr. 36: zn¢lka poradu TGM: Talkshow Obr. 37: znélka potadu Na plovarné
Géni a Misi

Obr. 38: znélka potadu Vsechnoparty Obr. 39: znélka potadu Mr. GS

Obr. 40: znélka potadu Krdsny ztraty Obr. 41: znélka potadu Polivka na viné
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Tabulky

Tab. 1: NejvyUzivanéjsi stithovy postup zdbér/protizabeér v ¢eskych vecernich talk

show, ukazka z potadu Vsechnoparty

Obrazek a Zabér Poznamky

velikost ramovani 5 5

Obr. 1.1 Pti polozeni otazky

Velky celek sledujeme velky celek, ktery

preramuje. ..

Obr. 1.2 ...jakmile za¢ina hovotit

Polocelek socialni aktér...

Obr. 1.3 ...nasleduji dalsi otazky

Velky celek televizniho aktéra ve velkém
~celku...

Obr. 1.4 ...socialni aktér jej

Polodetail - posloucha a je pferamovan
blize na polodetail...

Obr. 1.5 ...vzacné ve stejném

Polodetail ' ramovani vidime i

televizniho aktéra..

Obr. 1.6 ...Cast¢ji se potkame s

Polocelek - polocelkem na oba aktéry..
Obr. 1.7 ~...s obCasnym snimanim i
Polodetail divakii v polodetailu.
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Tab. 2: Kontrast postupu zaber/protizaber v potadu Krasné ztraty

Obrazek a - Zabér - Poznamky
velikost ramovani % %

Obr. 2.1 Po polozeni otazky

Polodetail televizniho aktéra ji socialni
aktér v polodetailu
zodpovida s tim, Ze...

Obr. 2.2 ...je Castéji sniman i dalsi

Polodetail socialni aktér v
polodetailech...

Obr. 2.3 B . - detailech k rozeznani

Detail mimiky..

Obr. 2.4 ...a opét jsou také videét

Polocelek vSichni pohromadé v

22 polocelku.
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Tab. 3: Sttithovy postup navaznost pohledu v potadu Na plovarné

Cislo obrazku a Zabeér Poznamky
velikost zabéru ‘ ‘

Obr. 3.1 Socialni aktér je umistén

Polodetail blize na pravé stran¢ zabéru
a diva se smérem k levé
stran€...

Obr. 3.2 ..na televizniho aktéra, ktery

Polodetail je umistén blize levé strané
zabéru a diva se smérem k
pravé strané.

Obr. 3.3 Tento zptisob opakujiiv

Polodetail dalSich zabérech.

Obr. 3.4

Polodetail
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odpovédi na sekundarni otazky tykajici se konvencnich stylovych prvki, zda si je
potfady osvojuji ze zahrani¢i ¢i spiSe spoléhaji na kulturni odliSeni a v ¢em se
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