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1. Uvod

Vyvoj grafickych technik ma dlouhou historii. Krom¢ samotného uméleckého projevu
se v prub¢hu staleti stala grafika také dulezitym prostfedkem pro Sifeni jinych vytvarnych d¢l
pomoci jejich grafickych reprodukci. Ceska grafika se zacala slibné rozvijet na pielomu
18. a 19. stoleti, ale byla vyuzivana pievazn¢ jako reprodukéni technika.

Po zalozeni Akademie vytvarnych uméni v Praze byl roku 1800 zvolen jejim prvnim
feditelem Josef Bergler. M¢l velmi viely vztah ke grafice, vyuzival ji pro reprodukovani
vlastnich kreseb. Rytecké prace pak cCasto svéfoval profesionalnim rytcim nebo svym
studentim. Vyuka na Akademii byla tedy zaméfena na kreslifské dovednosti a jejich
provazanost S grafikou, ktera slouzila pro Sifeni obrazovych a kompozi¢nich vzort. Druhym
vyznamnym jménem v tomto uméleckém odvétvi je Karel Postl, ktery na Akademii vyucoval
krajinafstvi a souCasné se vénoval i vyuce grafiky.

Tato prace se zabyva piedevsim volnou ¢eskou grafikou 19. a pocatku 20. stoleti.
Jedné se o obdobi, kdy se u nas zacala vice rozvijet. Je popsana i problematika samostatné
vyuky grafiky na Akademii, kterda méla v 19. stoleti krkolomnou cestu, coz odrazeji m,;.
riznorodé publikované nazory a informace v literatufe. V 2. poloviné stoleti dokonce
neprobihala viibec. Proto je pfinosem prace i snaha vyhledat informace 0 malych soukromych
grafickych Skolach nebo jednotlivcich, kteti grafiku ovladali a pfipadné své schopnosti
predavali dal§im umé&lcim.

Pozornost je vénovana i vnimani a hodnoceni ¢eské grafiky v priabéhu 19. a pocatku
20. stoleti. Vznikala predevsim dila vedutistd a portrétistd, oblibené bylo také historické téma.
Nase tvorba se rozvijela v souvislostech s danym prostfedim, politickou a spoleéenskou
situaci. Odborné publikace se vyrazné rozchazeji v nazorech na Ceskou grafiku a proto je
jednim z cilti této prace analyzovat publikované nazory a ptehodnotit je v $ir§im kontextu. Je
jisté, Ze z pohledu volného uméleckého projevu byla ¢eska grafika v 19. stoleti na nizsim
vyvojovém stupni nez V jinych zemich. Ve 2. poloviné 19. stoleti byla téméf vyhradné
pouzivana uzitd grafika a volna tvorba ustoupila vyrazné do pozadi, coz bylo pfedmétem
kritiky ve 20. stoleti. Tato prace tedy nejdiive ptiblizuje dobovou situaci a okolnosti tvorby
generace devadesatych let, kterd zadala sméfovat k rozvoji moderni grafiky v Cechach.
V tomto kroku kuptedu byl hlavnim hybatelem Julius Maiak. Grafikou se zacal zabyvat jiz
na konci 50. let 19. stoleti. Tato Matdkova zaliba bohuzel netrvala pfili§ dlouho a zlstal vérny
predevsim malifstvi. I kdyZ soubor jeho praci nejspis nepievysoval pocet tiiceti kusd, ovlivnil

nékteré dal$i umélce, zejména z fad jeho zaku.
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okrajové zajimali 0 grafické uméni. Jedna se stejné jako u jejich ucitele o mensi soubory
praci, které ukazuji tvar¢i zépal autort pro dalsi vytvarny projev. Bohuzel stejné jako Marak
necitili touhu v této tvorbé pokraCovat. VétSina z nich uzaviela své grafické dilo zhruba
po prvnim desetileti, kdy se jim zabyvali. Tato skute¢nost nemusi mit vliv na kvalitu d¢l.
Do skupiny téchto autor se fadi Josef Barta, Ota Bubenicek, Ferdinand Engelmiiller, Jan
Honsa, Alois Kalvoda, FrantiSek Kavan, Stanislav Lolek, Jan Minafik, Jaroslav PanuSka
a Antonin Slavicek. Nutno podotknout, Ze je zde uveden seznam vSech malifd, ktefi
vyzkouseli alespon jednu z grafickych technik, ale nékteti z nich prakticky hned po prvnich
pokusech odlozili rytecké nacini a vice se k nému nevratili. V literatue se zachovaly pouhé
zminky o téchto pokusech, ale dohledat hmotné doklady je obtizné. Tyka se to napf.
Bubenicka, Minarika a Slavicka.

Tato diplomova prace navazuje na bakalafskou praci Kresba a grafika Aloise
Kalvody,! ktera byla obhéjena v roce 2012. Prace se podrobngji zabyvala zmin&nou tvorbou
A. Kalvody a proto jsou v této praci uvedena jen stéZejni dila a pfedev§im srovnani grafické
tvorby Kalvody sMatfdkem a s ostatnimi Matrakovymi zaky. Soupis vSech znamych
grafickych dél Kalvody je zatazen do souhrnného katalogu.

Zkoumana graficka dila se nachazeji ve viech vétsich galeriich Ceské republiky,
predevs§im v Narodni galerii v Praze, v Muzeu uméni v Olomouci, v Galerii Stfedoceského
kraje v Kutné Hoie, ve Vychodoceské galerii v Pardubicich a dalsich. Spoluprace s témito
institucemi byla samoziejm¢ velmi dulezita pro ziskani cennych materialti. Bohuzel nebylo
mozné zpiistupnéni vSech materidli z riznych divoda. Nekteré instituce prochazeji
rekonstrukci a maji omezené sluzby vetejnosti anebo nebyly ochotny spolupracovat. Dalsim
a kontaktovani majitelti. Moznym zdrojem informaci o vyskytu a pohybu grafickych dél na
trhu a mezi sbérateli jsou zdznamy z prob&hlych aukci a také evidence prodavanych dél

vedené v prodejnich galeriich, kde se vyskytuji i grafiky jmenovanych autord.

V prvni ¢asti predlozené prace je uveden strucny piehled literatury k danému tématu
s kritickym zhodnocenim. Druha ¢ast piiblizuje situaci v grafické tvorbé 19. stoleti a ptrelomu
19. a 20. stoleti a podrobné&ji se zamétuje i na osobnost Julia Mafaka, na jeho piinos k rozvoji

moderni Ceské grafiky a otazku vyuky grafiky v Praze v kontextu sdénim v Evropé.

! Simona Cizkova, Kresba a grafika Aloise Kalvody (diplomni prace), Katedra d&jin uméni FFUP, Olomouc
2012.



Nasleduje treti ¢ast s podkapitolami zabyvajicimi se jednotlivymi autory. Ptiblizeno je vzdy
obdobi, kdy se zabyvali grafickou tvorbou a dalsi okolnosti z jejich zivotl, které se k ni
vazou. K obecnym bibliografickym tudajim jsou zatazeny odkazy k pfislusné dopliujici
literatufe. Sté€Zejni je v této Casti prace podrobny rozbor grafickych dél uvedenych autort
véetné srovnani s kresbami a malbami a porovnani stylu jednotlivych tvirct. V zavéru prace
je vyhodnocen vyznam grafické tvorby vsech autorti v kontextu jejich dila i dobové situace
na poli grafické tvorby v Cechach.

Soucasti prace jsou piilohy, které obsahuji seznam pouzitych pramenu a literatury,
katalog obsahujici 162 dohledanych grafickych d¢l, jednak originalt, ale také doloZenych
reprodukci a dél zminénych v pouzité literatufe, k nimz nebyly objeveny originaly
a pravdépodobné v nékterych piipadech jiz neexistuji. Jednotlivé polozky katalogu jsou
¢islovany a odkaz na né v textu prace je uveden v zédvorkach. Tento katalog neni kompletni,
jelikoz nebylo mozné zpfistupnéni nékterych dél z divodu vyse uvedenych pifi spolupraci
S galerijnimi a muzejnimi institucemi. Posledni pfilohou je vybér z kompletni digitalni
obrazové pfiilohy grafickych dél 1 srovnavaciho materidlu (kresby a malby) se seznamem.
Jednotlivé polozky obrazové ptilohy jsou ¢islovany a odkaz na né v textu prace je uveden
Vv hranatych zavorkach. Kompletni obrazova ptiloha se nachéazi na ptilozeném CD. Obrazova
priloha byla vytvofena z vlastnich fotografii pofizenych ve zptistupnénych sbirkach
a z fotografii poskytnutych nebo zakoupenych v pfislusnych institucich. Nékteré fotografie

jsou nizsi kvality v zévislosti na moZnostech jednotlivych instituci.

Seznam pouzitych zkratek:

AVU — Akademie vytvarnych uméni

JUV — Jednota umélcti vytvarnych

KTFUK — Katolicka teologické fakulta Univerzity Karlovy
MU — Muzeum umeéni

NG — Narodni galerie

SVPU — Spolecnost vlasteneckych pratel uméni

SVUM - Spolek vytvarnych umélct Manes

UJEP — Univerzita Jana Evangelisty Purkyné



2. Dosavadni badani

V nasledujicim chronologickém pichledu je uveden vybér z literatury a zdroju,
které se zabyvaji grafikou v 19. stoleti, Juliem Matrakem, jeho grafickou tvorbou, krajinaiskou
skolou a vyukou grafiky zejména ke konci 19. stoleti v Cechach. Kapitola zahrnuje také
dosud zpracované materialy tykajici se plisobeni Marakovych zaki v oblasti grafické.

Prvni studii o Zivoté a dile Julia Mafka je studie Karla B. Madla® z roku 1899, kde je
sice popsano Marakovo malifské a kresebni dilo, ale o grafice se autor viibec nezminuje.
O rok pozddji Madl® tento nedostatek napravil a vydal kratsi ¢lanek tykajici se pouze
Marakovych lepti. Spi§ obecnéji priblizil tuto cast Marakovy tvorby se zédkladni
charakteristikou jeho stylu. Uvadi zde jen par konkrétnich nazvl lepti. Vyzdvihuje vyznam
téchto praci v tehdejsi dobé.

Z nejstarsi literatury o Matékovi je piinosna monografie od Jana Dotiela* z roku 1909.
Autor zpracovava pomérné podrobné biografii Mardka a reflektuje dobovy tisk, ktery
informuje o tehdejs$i kritice malife. Kdyz pracoval Dotfel na této monografii, hovofil
I s Matfakovymi sourozenci @ mé&l moznost citovat z jeho korespondence. Ziskal tak cenné
materialy pro lepsi poznani Mistrovy osobnosti. Objevil i jeho reakci na odmitnuti posledniho
leptu, ktery vytvofil pro Uméleckou besedu. Dotiel se zamétuje spis na Zivotopisna fakta nez
na dilo, takZe ani o Mafakovych leptech nezmifiuje mnoho udaji.

Pro teorii grafického uméni v Cechach je zasadni prvni publikace o moderni grafice
na nafem Uzemi od Antonina Dolenského,” ktera vysla jiz v roce 1912. Dolensky spravné
vystihuje okamzik, kdy se Ceska grafika vymanila z funkce pfevazné reprodukéni a zacala
sméfovat k novému uméleckému vyvoji. Na pocatek tohoto procesu obnovy stavi Julia
Maréka a nasledné jeho zaky a dalsi autory, pro které se stala grafika stézejnim dilem. Ackoli
se Maréakovi zaci vénovali grafice jen okrajové, tak Dolensky nesnizuje vyznam jejich tvorby.
Uvadi stru¢né 1 prvni tendence zalozit grafickou Skolu v Praze.

Tieti studie K. B. Madla® zroku 1918 tykajici se Mardka se opét zabyva jeho
grafickou tvorbou. Zde se jiz autor vice zabyval charakteristikou vybranych leptii. Stale to je

spi§ shrnujici prace nez studie celkového Mardkova grafického dila. Ve stejné Rocence se

2 Karel Boromejsky Madl, Julius Maték, Volné sméry 111, 1899, s. 430-452.

¥ Karel Boromejsky Madl, Matékovy lepty, Volné sméry 1V, 1900, s. 18-21.

* Jan Dottel, Julius Mardik (1835 —1899), ndstin Zivotopisny, Praha 1909.

> Antonin Dolensky, Moderni ceskd grafika, Praha 1912.

® Karel Boromejsky Madl, Lepty Jul. Mafaka, in: Rocenka Stencova grafického kabinetu, 1918, s. 9-18.



nachézi i Glanek o leptaiském pokusu Antonina Slavitka. Napsal jej Frantiek Tavik Simon,’
ktery se sam ucastnil setkani, na kterych se umélci ze Spolku vytvarnych umélci Ménes (déle
jen SVUM) ucili techniky leptu. Zjistujeme zde, ze Slavicek byl hlavni iniciator, ktery
podnitil tuto aktivitu a nakonec neuspokojen velmi rychle upustil od grafické tvorby a
pravdépodobné jiz jeho pokusna dila zanikla. Simon poukazuje i na situaci v uméni kolem
roku 1900 v Cechach a v zahrani¢i, kterd umélce likala ke zkouseni novych moznosti a
technik ve vytvarném projevu.

Jeden z prvnich obsahlejsich ¢lanki o Mafakové Skole napsal Emil Pacovsk}'/8 VvV roce
1922. Zabyva se otazkou vyvoje Ceského krajinarstvi v 19. stoleti az k Matrdkovym zaktm.
Zduraznuje vyznam Marakova vlivu na jeho zaky. Zmifuje i nékteré osobnosti maliit z fad
studentli. Nejvice se dozvidame o Janu Honsovi, predev§im o jeho Zivoté. Je zde strucné
ptipomenuti jeho dievoryteckych dél zachycujicich starou Prahu.

V roce, kdy zemiel Ferdinand Engelmiiller, napsal Viktor Suman® kratky &lanek
vypovidajici o jeho osobnosti a uméleckych schopnostech. Z obdobi umélcova Zzivota
se dochovaly piedevsim katalogy vystav, které dokladaji existenci a nazvy nékterych
grafickych dél. Jinak o Engelmiillerovi neni mnoho literatury k dispozici.

Pokud hledame literaturu o Akademii vytvarnych uméni v Praze (dale jen AVU), jsou
k dispozici dva almanachy. Prvni byl vydan roku 1926,'° druhy roku 1979.** Informuji
o postupném vyvoji Skoly a vyuky jednotlivych uméleckych oborli. Zaznamenavaji pocatek
grafické ¢innosti v 19. stoleti a nasledn& az vyuku Svabinského od roku 1910. Udaje jsou
bohuzel velmi strohé.

Rozséahlejsi stat’ tykajici se samotného Julia Mardka a jeho Skoly zvefejnil Viktor
kde jsou zahrnuty 1 lepty. Nasleduje Cast tykajici se Mardkovy Skoly a vybranych zaki. Pro
nas jsou podstatné zminky o grafické &innosti, které Suman uvadi u O. Bubenicka,
F. Engelmiillera a S. Lolka. Ptekvapivé je, ze tuto cast tvorby opomiji u J. Honsy a

A. Kalvody, ktefi patfili k autoriim zabyvajicim se grafikou v del§im obdobi a peclivé;i.

” Frantigek Tavik Simon, Slavickiv pokus o lept a jeho znalost grafickych technik, in: Rocenka Stencova
grafického kabinetu, 1918, s. 34-45.

¥ Emil Pacovsky, O ¢eském modernim krajinafstvi, Mafakové $kole a Janu Honsovi, Veraikon VIII, 1922, s. 65-
84.

® Viktor guman, Za Ferdinandem Engelmiillerem, Dilo XV, 1924-25, s. 4-6.

19 Antonin Matg&jek, Almanach Akademie Vytvarnych Uméni v Praze, Praha 1926.

1 Jif{ Kotalik, Almanach AVU v Praze k 180. vyroci zaloZeni (1799 — 1979), Praha 1979.

12 iktor Suman, Julius Maf4k a jeho $kola, Dilo XXI, 192829, s. 33-61, 67-86.



V roce 1929 vydal syn Ferdinanda Engelmiillera prehled Zivotopisnych dat® svého
otce, kde zahrnuje predevSim Zivotni udélosti a vystavni ¢innost. Nachdzime zde i zminky
o jeho leptech. Jednd se pouze o shrnuti fakti, ne o souvisly text. Pfesto je hodnotnym
materialem, protoze dokumentuje konkrétni dila umélce. Soupis je obohacen odkazy
na dobovy tisk a citacemi z ng;.

K osobnosti Jana Minaiika existuje pfevazné literatura o jeho malifském dile, které
o drobné zminky. Napft. v katalogu V}'lstavy14 Z roku 1938 jsou uvedeny tisky, které byly tehdy
vystaveny. Podrobnéjsi udaje zde nenachazime.

Literatury o Janu Honsovi je celkové poskromnu, vétSinou se jedna o katalogy vystav
nebo ¢&lanky. Pro nase téma je podstatna stat od Arthura Novaka® z roku 1938, ktera se
zabyva jen Honsovou grafikou. Nejednd se o text analyzujici vSechna dila, ale sdéluje
dulezité, zakladni informace o obdobi, kdy autor tisky tvofil. Doplnény je i soupisem
Honsovych grafik a reprodukcemi nékterych znich. Ztohoto ¢lanku vychazi i Jitka

16 v katalogu Kk vystavé uspofadané vroce 1984. Vytvofila ucelendjsi pohled

Bouckova
na osobnost Honsy s jeho biografickymi udaji, sepsala seznam literatury a vystav. Zveiejnila
citace nékterych malifovych dopis.

Teprve na ptelomu 30. a 40. let 20. stoleti vznikla obsahlejsi praice17 0 vyvoji Ceske
moderni grafiky. Jaroslav Pesina vyrazn¢ kritizuje situaci v 19. stoleti v oblasti grafiky u nas.
Ocenuje Karla Postla a v obdobi po jeho smrti hodnoti nasi grafiku jen jako reprodukéni
techniku. Zdlraznuje vyznam autorské volné grafiky, ktera v nasem prostiedi upadala. Julius
Marék je pro PeSinu obroditelem téchto uméleckych tendenci a piiklada mu velky vyznam
ve vyvoji Ceské grafiky. Kniha je doprovédzena ¢etnymi reprodukcemi, mezi nimi se nachazeji
dila Marakova i nékterych jeho zakd (Kalvody, Honsy, Minatika).

Ackoli byli Marékovi zaci predev§im malifi a nevytvofili pocetné dilo grafické, byly
jejich tisky zastoupeny i na grafickych aukcich. Dokladem toho je napf. katalog™® k vystave
saukci z roku 1942. Byl zde zastoupen Honsa, a to péti dievoryty. V katalogu je zafazen

1 Marék se tfemi lepty.

vvvvvv

1929.

Y97 vystava Jednoty umélcii vytvarnych v Praze. Jan B. Minarik 1862 — 1937 (kat. vyst.), JUV v Praze 1938.
15 Arthur Novék, O grafice Jana Honsy, Hollar XIV., 1938, s. 155-164.

16 Jitka Bouckové, Jan Honsa (kat. vyst.), Vychodo&eska galerie v Pardubicich 1984,

Y7 Jaroslav Pesina, Ceskd moderni grafika, Praha 1940.

8 Druhy katalog vystavy a aukce. Grafiky podle Jana Kupezkého; stari mistii; grafika XIX. stoleti, pohledy,
novd ceska grafika; curiosa, Praha 1942.
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Prehledny vyvoj grafiky v 19. stoleti popsala jako jedna z mala Anna Masarykova™
ve svém ¢lanku z roku 1955, ktery souvisi s tehdejsi vystavou v Narodni galerii v Praze (déle
jen NG). Zabyva se jednotlivymi autory od pocatku stoleti a poukazuje na velké rozSifeni
uzitné grafiky ve 2. poloviné 19. stoleti v Cechach. Uvadi i Maféka a jeho vyznam pro rozvoj
nové grafiky v dal§im obdobi. Z jeho tvorby zminuje jen par leptii z druhého obdobi.

Jedna z monografii o Mafdkovi vysla roku 1955 a napsal ji Jan Lori§,®® ktery se
o Maraka zajimal del$i dobu a publikoval vice studii. V této obsahl celkové maliftv zivot
1 dilo. V problematice Marakovych leptii vyzdvihuje jejich vyznam ve spojitosti s postavenim
grafiky v 2. poloviné 19. stoleti u nas. V obrazové ptiloze najdeme i reprodukce nékterych
listd.

O rok pozdéji vznikla dikladnd studie Mardkovy grafiky, jejiz autorkou je Eva
Buigové21. Podrobné popisuje jednotlivé zndmé listy, sleduje autortiv vyvoj v této tvorbé
a spojitosti s tvorbou kresebnou i malifskou. Hodnoti i obecny vyznam Matakovych praci.
Pfedmétem studie je i pfedchozi literatura tykajici se Mafakova grafického dila. Clanek je
doplnén reprodukcemi leptd 1 soupisem technickych tidaji vSech dohledanych dél.

Ve spojitosti s tvorbou Stanislava Lolka stoji za zminku text Jany Py§né? v katalogu
k vystaveé uskutecnéné roku 1967 v Hodonin€ a Uherském Hradisti. O grafice zde najdeme jen
zminku o Lolkové Skoleni v Mnichové, jako ve vétsSingé ¢lankd a katalogli, ale Soucasti je
i seznam vystavenych praci, mezi kterymi je soubor deviti lept a fada kreseb. Py$na rozdélila
celou Lolkovu tvorbu do nékolika obdobi. Soustavngji se Lolkovym dilem zabyvala
v 70. letech Jifina Kosikova, ktera o ném napsala diplomovou préci23 vroce 1975 a o dva
roky pozdé&ji pftipravila ka‘[alog24 jeho vystavy, kde uvadi 1 seznam dostupné literatury.
O osobnosti a dile Lolka se sice dochovalo mnoho ¢lanki, ale vétSinou se jednd o kratsi
zpravy, které mnoho pifinosnych informaci ohledné jeho grafické tvorby nesdéluji.

Jitka Bouckova® pracovala i na tématu Jaroslava Panusky pro publikaci k dvacatému
vyro¢i umélcovy smrti. Publikace vysla vroce 1978 a poukazuje na PanuSkovu aktivitu
pfedevsim v oblasti uzité grafiky, a to ilustrovanim knih. Pfipomind 1 dvé piivodni litografie,
které vznikly také jako ilustrace a nachédzi se zde i jejich reprodukce. Bouckova opét

vypracovala i seznam literatury o autorovi a seznam jeho vystav. Text obsahuje bibliografické

19 Anna Masarykova, Ceska grafika XIX. stoleti, Hollar XXV11, 1955, s. 145-166.

% Jan Loris, Julius Mar<dk, Praha 1955.

2! Eva Buzgova, Grafika Julia Mataka, Uméni IV, 1956, s. 151-169.

22 Jana Pysnd, Stanislav Lolek Vystava krajinarské tvorby (kat. vyst.), Dim uméni v Hodoning, Slovéacké
muzeum v Uherském Hradisti, 1967.

2 Jitina Kosikové, Stanislav Lolek (diplomni prace), FF UJEP, Brno 1975.

2 Jifina Kosikova, Stanislav Lolek (kat. vyst.), Galerie vytvarnych um&ni v Hodoning 1977.

% Jitka Boutkova, Jaroslav Panuska, VychodoGeska galerie v Pardubicich 1978.
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udaje a popis rozsahlého a riiznorodého dila. Pro doplnéni predstavy o Panuskové osobnosti
zatadila do publikace citace ze vzpominek jeho ptatel.
Pro studii Lolkovych grafik je zasadni katalog jeho vystavy s textem Frantiska

® Z roku 1980. Vystava se zaméfovala pravé na graficka dila Lolka. Santavy

Santavého?
vytvofil soupis 34 tiskli a shromézdil i tvorbu uzité grafiky, ktera je v Lolkové dile také
bohat€ zastoupena. Bliz$i rozbor ptvodnich grafickych listl vS§ak neucinil. O dva roky pozdéji
pripravil Santavy dalsi vystavu, tentokrat spoleénou, predstavujici grafiky S. Lolka a JoZi
Uprky. Seznam dél se opakuje i v tomto katalogu.*’

Ptinosnou publikaci,?® ktera celkové shrnuje informace o osobnosti a dile Julia
Mataka, vydala vroce 1981 Vychodoceska galerie v Pardubicich u piilezitosti vystavy
a 150. vyro¢i narozeni Mistra. Text napsala Jitka Bouc¢kova. Vypracovala podrobny seznam
literatury zabyvajici se Marfakem, seznam samostatnych i spoleénych vystav a soupis
grafického dila, ktery pravddpodobné prevzala od Buzgové.” Jsou zde zafazeny i citace
Marakovych dopist a vzpominek jinych umélcti. Objevuji se zde opét reprodukce nékterych
grafik.

K literatufe tykajici se Stanislava Lolka vypracoval kritické zhodnoceni Jaroslav
Sedlar®® v roce 1985. Zahrnuje vSechny zéasadné&j$i texty tykajici se osobnosti a dila malife.
Slouzi k celkovému vytvofeni piedstavy, jak bylo do této doby na Lolka nahlizeno. Odkazy
piimo na grafickou &innost zde nenajdeme. O rok pozdg&ji vysel v Casopise Severni Morava™
kratky ¢lanek, kde se dogitame, ze Okresni vlastivédné muzeum v Sumperku zakoupilo
v 70. letech 20. stoleti kromé dalSich dél jednu grafiku od Lolka. Lept Koroptve ve snéhu se
ve sbirkach muzea nachazi stale.

Obséhlejsi studii o Engelmiillerovi napsal Lubos Hlavagek®® v roce 1987. Zaméfuje se

na zivotni osudy autora i jeho dilo. Podava i skromné&jsi informace 0 jeho grafické tvorbé.

Zminuje a cituje dobovou literaturu, ktera reflektuje Engelmiillerovu ¢innost.

% Frantisek Santavy, Grafickd c¢innost akademického malife Stanislava Lolka (kat. vyst.), Okresni muzeum v
Pisku 1980.

%" Frantisek Santavy, Stanislav Lolek, Joza Uprka. Grafické dilo (kat. vyst.), Krajské vlastivédné muzeum a
Oblastni galerie vytvarného uméni v Olomouci 1982.

%8 Jitka Bouckovd, Julius Mardk (kat vyst.), Vychodoeska galerie v Pardubicich 1981.

2 Buzgova (pozn. 21).

%0 Jaroslav Sedlaf, Literatura o dile Stanislava Lolka, in: Shornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity F
28-29, Brno 1985, s. 19-28.

%! Milena Filipova, Dilo Stanislava Lolka ve sbirkdich OVM v gumperku, Severni Morava, ¢. 52, 1986, s. 78-79.
%2 L ubos Hlavacek, Krajinaf Ferdinand Engelmiiller, Umeni XXXV, 1987, s. 425-448.
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David Chaloupka® napsal v roce 1996 ¢lanek o zacich Matakovy skoly jako graficich.
Jako jeden z mala a nejdiraznéji poukazuje Chaloupka na toto téma jako na urcity celek
hodny probadani. Zminuje struéné vSechny autory a jejich tendence v grafickém projevu.

Z nov¢jsi literatury stoji za zminku katalog34 vystavy NG, Julius Marak a jeho Zaci
zroku 1999. Utvari celkovy pohled na krajindiskou Skolu, Matéka i jeho zaky. Jsou zde
samostatné kapitoly vénujici se grafice Maraka a zakl. Nejsou pfili§ obsahlé, ale dulezity je
vhled do situace uceni grafickych technik na konci 19. stoleti u nas a tendence v zahranici.
Charakteristika stylu jednotlivych autorti je sice strucnda, ale vystihuje zakladni rysy
a v priloze se nachazi katalog vybranych dél s reprodukcemi.

Ackoli literatura® uvadi, Ze se grafické tvorby dotkl i FrantiSek Kavan,
pravdépodobné se jedna jen o kratkodobou aktivitu v oblasti uzité grafiky a volné umeélecké
tisky od néj nenajdeme. Touto problematikou se zabyval Ales§ Zach® v drobné publikaci
vydané v roce 2002.

K problematice vyuky grafiky na pocatku 19. stoleti v Praze se vystizné¢ vyjadiuje
Roman Prahl®" v rozsahlé publikaci Grafika v Praze 1800 — 1830 a Josef Bergler z roku 2007.
Nejedna se sice o obdobi, které by bezprostiedné souviselo s nasim tématem, ale pro
ucelenéjsi predstavu o vyvoji grafické vyuky na AVU je vhodné si tuto etapu pfipomenout,
zvlast' s ohledem na jeji pferuseni.

Ve stejném roce byla vydana rnonograﬁe38 o Otu Bubenickovi. Ackoli se jedna
o na$eho vyznamného umélce, existuje o ném docela malo literatury. Casto se jedna jen
o krat§i zpravy v Casopisech nebo katalogy vystav. V této monografii nachazime 1 zakladni
informace o Bubenickové litografické praxi, ktera se nejspis tykala jen uzitého uméni.

Ani o Engelmiillerovi nebylo napsano pfili§ mnoho publikaci. Autor byl v minulosti
spi$ opomijen. Na tuto skute¢nost upozoriiuje Martin Vanék ve vlastivédném sborniku z roku
2007.* Vzpomina na Engelmiillera jako na jednoho z umélci, ktefi pobyvali v Jindfichove
Hradci. Vyzdvihuje vyznam jeho umélecké tvorby a poukazuje na to, ze by si zaslouzil vice

pozornosti v odbornych kruzich. Teprve roku 2013 se podrobné zabyvala Engelmiillerovym

% David Chaloupka, Matakovi 4ci jako grafici, StaroZitnosti a uzité uméni, 1996, s. 17-19.

%% Nadé&zda Blazickova-Horova (ed.), Julius Mardk a jeho Zdci (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 1999.

% Chaloupka (pozn. 33).

% Ales Zach, Piibéh stockii, Praha 2002.

%" Roman Prahl, Grafika v Praze 1800 — 1830 a Josef Bergler (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 2007.

% Eduard Burget — Ondiej Vasa, Ota Bubenicek 1871 — 1962, Praha 2007.

% Martin Vanék, Vyro¢i umélcia v roce 2007, in: Viastivédny sbornik Dacicka, Jindiichohradecka a Treboriska,
Jindfichtv Hradec 2007, s. 278-283.
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ivotem Martina Obrazova® ve své diplomové praci. Zaméfila se na biografické Gdaje.
Cerpala piedevdim z archivnich zdznamii a korespondence. Vyrazné obohatila poznani
umeélcova zivota. O jeho dilo se zajimala v kontextu zivotopisnych udalosti. Podava zakladni
informace o grafice.

VétSina autort je zastoupena i v encyklopedickych publikacich. Nachazeji se v nich
predevsim zakladni bibliografické idaje o autorech, jejich dile a odkazy na literaturu. Andéla
Horov4, Roman Musil a dalsi*! se u nékterych zminuji i o jejich grafické Cinnosti, jmenovité u
Honsy, Lolka a Bubenicka. Kupodivu grafickou tvorbu nezminuji u Marédka
a F. Engelmiillera. V roce 2000 vyslo doplnéné¢ vydani dvousvazkového Tomanova
slovniku.*? Zde nachazime drobné informace ke grafice Barty, Honsy, Lolka, Panusky,
Bubenicka i Maréka.

Pfi dohledavani grafickych listd Marakovych zaka je vhodné zaméfit se i na dobova
periodika, kde se nachazeji reprodukce nékterych dél a to jak malifskych, tak kresebnych
a grafickych. Jedna se pfedevSsim o Casopisy Dilo, Moderni revue, Veraikon, Volné sméry
a Zlata Praha. V uvedenych periodikach nalézdme i1 plivodni origindlni tisky jako pfilohy.
Maji proto velkou hodnotu, zvlast' v ptipadech, kdy volné listy grafik nejsou zndmé z jinych
zdroju.

Z tohoto stru¢ného prehledu literatury k danému tématu je zifejmé, ze podrobnéji
zpracovana je pouze osobnost Julia Maréka. U ostatnich autori nachdzime ptredevsim studie
jejich maliiského dila. Pouze k Honsovi a Lolkovi byly sepsany seznamy grafickych dél.
K nékterym autoriim (Bubeni¢ek, Kavan) jsou zaznamenany jen zminky o skutecnosti,
ze pracovali s grafickymi technikami. Osobnost Barty by si celkové zaslouzila vétsi pozornost
odbornikil. K vétSiné autori jsou zaznamenany jen zakladni udaje o tom, Ze vytvareli kromé

obrazii i tisky, ptipadné ndzvy nékterych dél, vétSinou v katalozich vystav.

%0 Martina Obrazové, Ferdinand Engelmiiller 1867 — 1924 (diplomni prace), Ustav d&jin kiestanského uméni
KTFUK, Praha 2013.

' And&la Horové (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni, 1. a 2. dil, Praha 1995.

*2 Prokop Toman, Novy slovnik ceskoslovenskych vitvarnych umélcii, svazek 1 a 2, Praha 2000.

14



3. Julius Mardk a vyuka grafiky v Cechach v 19. stoleti

Pro grafické uméni panovaly celkové ve 2. polovin¢ 19. stoleti ponékud neptiznivé
podminky. Pocatek 19. stoleti vypadal slibn¢ s rozvijejici se grafickou Cinnosti na nové
zalozené Akademii v Praze. Vyraznymi osobnostmi se stal prvni feditel Akademie, Josef
Bergler a vedouci krajinafské specialky v letech 1806 — 1817, Karel Postl. Oba tvorili
graficka dila a ucili techniky hlubotisku své zaky. Otazka specializované Skoly pro vyuku
i Postl neptisobili ptimo jako ucitelé grafiky, ale byla to spi$ ¢innost dopliujici jejich vyuku
kresby a malifstvi. Jista je skute¢nost, Ze jiz roku 1799 zakoupila Spole¢nost vlasteneckych
pratel uméni (dale jen SVPU) pro Akademii médirytecky lis, ktery byl roku 1802 svéten
Antoninu Herzingerovi a vznikla tak grafick4 dilna. Roman Prahl*® vsak uvadi, Zze Herzinger
byl cisaf'sky stipendista a nebyl zafazen v seznamu ucitelti archivu SVPU. Skute¢nou vyuku
grafiky povazuje za zahdjenou az od roku 1835, kdy méla byt obnovena vyuka pod vedenim
Jitiho Déoblera. Almanach AVU* uvadi informaci o fungovani grafické dilny v obdobi od
roku 1802 do 30. let 19. stoleti a za specialni Skolu povazuje az Skolu otevienou Maxem
Svabinskym v roce 1910. Sice zde neni vyznam grafické vyuky sniZzovan, ale ani zde nejsou
vyuce mé&l nejspis Prahl®® nediivéru ke zptisobu, jakym tato &innost Akademie probihala
V obdobi na pocatku 19. stoleti. Jednalo se spi§ o dopliujici aktivitu, kterd navazovala na
vyuku kresby a na puasobeni samotnych pedagogli, ktefi tyto techniky ovladali a
pravdépodobné vyuzivali lis hojn€ pro své osobni tcely. Podstatné je, ze méli Zaci zajem o
grafické umeéni a docela slibné se toto odvétvi na Akademii rozvijelo a lakalo nové studenty 1
z fad femeslnych pracovnikd, ktefi si chtdli zdokonalit znalosti a dovednosti umélecké.*®
BohuZel v roce 1845 po smrti Ddblera vyuka grafiky na Akademii skoncila a az po dlouhé
odmlce byla obnovena ve 20. stoleti. Tato situace nenastala jen u tohoto druhu uméni, napf.
sochafstvi meélo také na Akademii krkolomny vyvoj a byla obdobi, kdy se viibec
nevyucovalo.”’

Graficka dila v 1. poloviné 19. stoleti u nas méla spi§ charakter reprodukcni

a femeslny. Nejcastéjsi byly veduty, portréty a kompozice alegorické, mytologické 1 biblickeé.

* Prahl (pozn. 37), s. 12-20.

# Kotalik (pozn. 11), s. 82.

** Prahl (pozn. 37), s. 12-20.

*® Bohumir Mréz, Karel Postl a zdklady ceské krajinomalby, Praha 1957, s. 43-64.
" Kotalik (pozn. 11).
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Bylo zcela bézné, ze grafické reprodukce slouzily jako prostiedek pro Sifeni malifskych
i kresebnych dél. Kompozice mohly také slouzit jako ptedlohy pro Zzaky. Spolupracovali
pritom spolecn¢ autor originalniho dila a rytec vytvarejici grafiku. Postupem casu se tento
pristup zménil a ptibyvalo autorskych grafik.

Tyto vyvojové udalosti predchéazely ptichodu Julia Maraka na prazskou Akademii.
Zaslouzil se predevsim o pievratné promény a rozvoj Skoly ve funkci rektora a jako vedouci
krajinafské $koly o novy pfistup k vyuce a krajinaiské tvorbé. V oblasti grafiky je podstatna
jeho zaliba v umeéni leptu, které piipomenul v ¢eském prosttedi v obdobi, kdy zde bylo téméet
zapomenuto. Na Matdkovo piisobeni navazuji tendence nékterych jeho zaki, kteii vyzkouseli

grafické techniky a v krat§im obdobi se vénovali vlastni tvorbé.
3.1. Julius Marak a jeho graficka tvorba

Celym jménem Julius Edvard Matak® se narodil 29. biezna 1832 v Litomysli. Jiz
od détskych let byl Mardk veden k uméni, a to jak vytvarnému, tak hudebnimu. Po ukonceni
gymndzia se rozhodl pokracovat ve studiu vytvarného umeéni, a to na prazské Akademii. Neni
presné znamo, kdy do $koly nastoupil, jak upozoriiuje Suman® ve své studii. Podle faktu,
ze gymnazium V Litomysli opustil roku 1847 vyvozuje, ze jiz na podzim toho roku zacal
navstévovat Akademii. U¢il se v krajinarské Skole Maxe Haushofera. Marak s jeho vyukou
nejspiS nebyl spokojen. Samotny Haushofer nehodnotil mladého studenta pftili§ kladné
a udajné byl presvédcen, ze z Maraka nic nebude. Z tohoto diivodu se pravdépodobné rozhodl
Marak odjet roku 1853 do Mnichova a pfiucit se néemu novému tam. Studoval
u Eduarda Schleicha a Leopolda Rottmanna.®® V roce 1855 se vratil do Prahy a o rok pozdgji
dokoncil studium na Akademii. Po tomto roce za¢al Matdk navstévovat Castéji Viden, kde se
naugil techniku leptu od Geského médirytce Leopolda Jaroslava Schmidta, kterého poznal
diky Josefu Hlavkovi. Zdokonaloval se i v krajinaiské malbé, a to u Franze Steinfelda.”
Celkové se dochovalo pomérné mélo informaci o Matakovych studiich malifstvi a jeSt¢ méné

o studiich grafiky.

8 Toman (pozn. 41), s. 98-100.

%9 Suman, J. Maték a jeho 8kola (pozn. 12), s. 34.

*0 Ibidem, s. 35.

5! Leopold Jaroslav Schmidt (16. 11. 1823 Praha — 24. 7. 1902 Videii): Mé&dirytec, 74k prazské Akademie a 8koly
Jitiho Doblera v letech 1839 — 1845. Od roku 1851 studoval ve Vidni u Stobera. Posledni pfedstavitel starych
prazskych médiryteckych tradic. Clen Ceské akademie. Vytvafel reprodukce obrazi starych mistru, portréty
vyznamnych osobnosti ve Vidni. Pracoval i podle ceskych autorl, napf. Karla Svobody, Josefa Matyase
Trenkwalda a Josefa Manesa. — viz Toman (pozn. 42), s. 427-428.

°2 Blazitkova-Horova, Julius Edvard Mafak, Zivot a dilo, in: Idem (pozn. 34), s. 31.
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Prvni pokus o leptaiské dilo uskutecnil Matdk v roce 1858 ve Vidni a nese nazev
Podbél. Timto rokem se také oznacuje pocatek prvniho grafického obdobi Maraka.>® Byl to
rok, kdy Bedtich Havranek vydal ve Videriském albu uméleckém svij nejlepsi lept Partie ze
starého Zidovského hibitova v Praze,>* romanticky ladény vyjev se zakoutim hibitova,
tvofeny jemnou drobnou kresbou v celé plose.

Nasledujiciho roku vytvoril Maiak lept Podbél u tiine (nékdy Podbél u paty stromu).
Buigové55 podrobnéji popisuje dila. Oba lepty zpracovavaji ptirodopisné téma, kde se Marak
zaméiuje na detail. Velmi precizné se smyslem pro realismus utvari seskupeni rostlin.
Buzgova upozoriiuje také na kresebnou ptedlohu druhého listu, ze které autor vychazel
a prizpusobil zpracovani jiné technice. Nasledujicim dilem je lept Kapradi datovany také
rokem 1859. S timto tiskem Buigovél56 srovnava olejomalbu Kapradi, ktera podle ni s dilem
bezesporu souvisi. Poukazuje tak na podobnosti a spojitosti Maidkovy grafické tvorby
s kresebnou i malifskou jiz od pocatku umeélcovy grafické ¢innosti. Béhem téchto prvnich
krokti se zaméfil vyhradné na detaily v rostlinné #isi. Dilezita pro néj byla kresebna linie
prostupujici cely motiv dila. V pozdé&jsich leptech je tato tendence jesté intenzivnéjsi.

Poté, co Maiak vyleptal prvni dila, zacal se v této technice vice projevovat jeho
charakteristicky styl. V dile Na brehu [1] z roku 1859 pracuje se svétlem, aby prohloubil
obraz krajiny. Za drobnym podrostem V travé otevira prostor do $ir§iho okoli, vzdalengjsiho
pozadi a do korun stromtl. Jak uvadi Buzgova, v tomto Mardkové leptu ,,... md duleZitou
ulohu svetlo, jiz skutecné marakovsky poetické svetlo, formujici tvary, budujici mékce prostor
a dodavajici listu vzacny, stribrity opar. o

V roce 1860 se Marak odstéhoval do Vidné a pobyval zde vic jak dvacet let svého
zivota. Viden byla pro Matdka ve vyvoji grafického uméni rozhodujici. Z pocatku se zabyval
ilustrovanim rakouskych Casopisti a postupné i ¢eskych. Znalost grafiky uplatnil pro tvorbu
reprodukci. Vytvaiel predlohy pro dfevoryty podle navrhi jinych autori nebo podle
5

fotografii. Techniku leptu vyuzil pro obrazové predlohy malife Hugo Knorra® a vyte¢ného

kreslife Franze von Pausingera,”® od kterého se také mnohému nauil. Ve Vidni se také

> Buzgové (pozn. 21), s. 154.

> Madl, Matékovy lepty (pozn. 3), s. 19.

> Buzgova (pozn. 21), s. 154.

*° Ibidem.

*" Ibidem.

% Hugo Knorr (1834 Kralovec - ?): Némecky krajinaf. Nejdiive ptisobil jako lesnik a aZ roku 1852 nastoupil na
Akademii v Kralovci, kde po dvou letech ziskal prvni cenu krajinatskou. Poté se u¢il u Behrendsena. Roku 1861
podnikl cestu do Norska. Roku 1873 se stal profesorem na polytechnice v Karlsruhe. — viz J-K. [Jelinek
Btetislav], heslo Knorr Hugo, in: Ottitv slovnik naucny, 14. dil, Praha 1899, s. 462.

> Franz von Pausinger (10. 2. 1839 Salchurk - ?): Némecky malif. Zak videtiské Akademie, poté studoval u
Schirmera a Lessinga v Karlsruhe. Z po¢atku maloval krajiny se zvifaty. Postupné se pro né&j zvéf stala hlavnim
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seznamil s polskym kreslifem a grafikem Arturem Grottgerem.”® Oba umélci byli blizkymi
prateli. Dotfel®® uvadi, Ze spolupracovali na kresebnych piedlohdch pro dievoryty.
Bouckova® podotyka, Ze nékteré lepty, jez Marak vytvotil podle predloh jinych autort, byly

1% jako jeho

V literatufe oznacovany jako jeho autorské prace. Napft. list Bludicka uvadi Mad
piivodni lept, ale jedna se 0 dilo podle pfedlohy H. Knorra.** Na tomto prikladu vidime,
ze Marak také pouzival grafiku jako femeslnou techniku a nejen na zacatku jeho leptaiské
¢innosti. Bylo to ale pfedevsim z divodu nelehkych zivotnich podminek ve Vidni. Navic
Vv tehdejsi dobé to nebylo nic neobvyklého, kdyz byla grafika vyuzivana bézné jen jako
reprodukéni technika. Mardk se vSak dokdzal z tohoto zazitého zpisobu vnimani grafického
umeéni posunout dale. Suman sice uvadi, e ,,... Maidk nekladl na tento obor umélecké tvorby
velké vahy, povazuje jej vice za Femeslo nez za vazny prostredek cistého uméleckého usill,
..%% ale nejen z dnesniho pohledu je tieba respektovat, Ze dospél k vytvaieni osobitych
autorskych dél, ktera maji nejen femeslnou, ale také uméleckou hodnotu. Pokud se podivame
do historie, tak jiz Dolensky®® vroce 1912 ocefiuje tvorbu Matéka a vyzdvihuje jeho
uméleckou touhu a zaniceni pro leptaiskou tvorbu. Lze tedy Sumaniiv vyrok oznaéit za lehce
unahleny. Rozhodné je pro ¢eskou vytvarnou scénu dulezité, ze Marak polozil zaklad novému
vyvoji v uméni. Poskytl nové moznosti zakiim a mladym umélctim, ktefi se této vytvarné
discipliny chopili v dal$im obdobi.

Hned na pocatku videniského obdobi anebo jesté pii pobytu v Praze vytvoril Marak
lept Krajina s chatrci a kravami. Jedna se o prvni list, kde nachazime uvolnéni rukopisu.
Méni se 1 prostorové vnimani autora. Upousti od propracovaného realistického detailu, ktery
podrobné studoval v pfedchozich pracich. Pfistupuje ke krajin€ jako k vétsSimu celku, kterému
podiidil detail.’” Ve spojitosti s timto leptem bychom mohli pfipomenout vyrok Madla: ,,...
pridruzil se Jul. Marak k obrozenému a znovu od Rembrandta vychazejicimu leptu .08

Pozdgji uvedl i Loris,®® 7e Mafak vychazel z dobrych vzori, ukazujicich az k Rembrandtovi.

Pokud se zadivame na tento list, ktery je u Mafaka zpracovan spi§ ojedinélym zptusobem,

motivem. Vystavoval pravidelné i v Praze. — viz F. H-s. [FrantiSek Harlas], heslo Pausinger Frantisek, in: Ottizv
slovnik naucny, 19. dil, Praha 1902, s. 343.

% Blazitkova-Horova (pozn. 50), s. 34.

®1 Dotiel (pozn. 4), s. 15.

%2 Bouckovd, Julius Mardk (pozn. 28), s. 77.

%3 Madl, Mai4kovy lepty (pozn. 3), s. 20.

% Bouckovd, Julius Mardk (pozn. 28), s. 77.

% Suman, J. Maték a jeho §kola (pozn. 12), s. 49.
% Dolensky (pozn. 5), s. 4.

67 Buzgova (pozn. 21), s. 156.

% Madl, Lepty J. Matédka (pozn. 6), s. 18.

% Loris (pozn. 20), s. 16.
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mohl by pfipominat lepty Rembrandta. Marak zde cilil ke kresebnému pojeti, kde utvaii
shluky drobnych carek, které plsobi v leptu neklidné az chvéjivé. Celkoveé z dila vyzaiuje
VEtsi energi¢nost. Timto rukopisem se vyrazné odliSuje od vétSiny ostatnich grafik, v nichz
nedosahl takové uvolnénosti az na par vyjimek, které budou déale zminény. Podobné
expresivni tendence se objevuji i v leptech Rembrandta. Maiak se mohl s Rembrandtovymi
lepty setkat u Williama Ungera, " ktery je ve své vyuce pouzival jako pfedlohu pro studenty.

V nasledujicim leptu Na pokraji lesni divociny z roku 1860 nachazime prvni rysy
monumentality v Mafakové grafice, jak podrobné popisuje Buigové.71 Uvadi spojitost
stvrdou technikou L. J. Schmidta, od kterého se Maidk ucil. Zminéné dilo hodnoti
z kompozi¢niho hlediska jako méné kvalitni, spiSe predznamendvajici nasledujici autoriv
vyvoj ke zdafilej§im dilim. MiZeme zde dokonce sledovat detail vychazejici z prvnich lepth
Podbeél a Podbél u tuné.

Ve stejném roce vyleptal Maiak jesté dalsi dvé dila, Hloub lesa (n€kdy Dva duby
v Rakovici) a Smrcina. U obou tiskd je patrny autoriv pokrok ve zdokonaleni kompozice
i zpracovani prostoru lesa. Hloub lesa navazuje na piedchozi lept. Opét zde vyuziva
diagondlni kompozici a pracuje se svétlem ozafujicim ¢ast lesa.”® Podobné téma ztvarnil autor
I Volejomalbé nazvané Na kraji lesa (n€kdy Z Rakovic) také zroku 1860. V popiedi
zachycuje skupinu stromt, pod niz rostou nizké rostliny, které Marak dikladné zpracoval do
detailu se znalosti botanika. Ve druhé poloving listu je prihled do lesa v pozadi. Obdobna
kompozi¢ni schémata se u Mardka opakuji Casto a ve vSech technikach. Napt. olejomalba
Lesni tisina, ktera vznikla az roku 1867, kde vykazuje urcitou podobnost tématu i s leptem Na
brehu z pocatki Matdkovy grafické tvorby. Z toho je zfejmé, Ze autor pracoval se stejnymi
kompozicemi delsi dobu, opakované se k nim vracel a pretvarel je. Suman’® vidi podobny
motiv i v malbé Capi sném z roku 1868, kde je prostor doveden K nejvétsi monumentalité.
Svétlo se stavd vyraznym prvkem prostupujicim scénu. Olejomalbu ptredchazi fada dalSich
variant stejného tématu a pripravnych kreseb.

V roce 1861 uzavira Marak prvni grafick¢é obdobi lepty Lané v lese (nékdy Duby

v Rakovivi), Hospodarské staveni a Dub. K prvnimu zminénému tisku se dochovaly dvé

William Unger (1837 Hanover - ?): Roku 1854 studoval na Akademii v Diisseldorfu a poté 1857 na
mnichovské. Od roku 1866 vytvarel rytiny podle obrazt starych mistrt, zvlasté holandskych (pracoval i podle
leptd Rembrandta). Roku 1872 se usadil ve Vidni, kde se roku 1881 stal profesorem na Uméleckopriimyslové
skole c. k. muzea. Nasledné zde od roku 1895 pisobil na AVU. — viz FM [Em. Sal. Friedberg-Mirohorsky], in:
Ottiv slovnik naucny, 26. dil, Praha 1907, s. 183.

& Buzgova (pozn. 21), s. 156.

" 1bidem.

" Suman, J. Maf4k a jeho $kola (pozn. 12), s. 49.
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piipravné kresby, na kterych popisuje BuZgova,’® jak Mafak postupoval pii pripravée
vysledného dila. Nejdiiv vytvotil zbéznou skicu, poté podrobnéjsi kresbu a nakonec vysledny
lept. Miizeme si vSimnout i toho, ze grafika je zrcadlové pievracena proti kresbé. Autor
nejspi$ nezamyslel zachovat kompozici piesné jako na kresbé. Vzhledem k tomu, Ze vytvaiel
i grafiky podle ptedloh jinych autorti, musel s touto variantou tisku také pracovat. Nebude se
ale ne v takové mite jako u Krajiny s chatrci a kravami.

V tomto roce Marak zaujal svymi lepty videniskou spole¢nost, protoze tii lepty byly
vydany v albu tamniho spolku umélcti Svornost (Eintracht) nakladatelstvim Reiffenstein
a Rosch. Jednalo se o tyto listy: Hloub lesa vysSel pod nazvem Waldgrund, Smrcina a Lané
v lese jako Waldszene.” Viechna dila Maiak signoval a datoval, je tedy jednoznaéné jeho
autorstvi 1 doba vzniku.

Pokud Matakovy grafiky Viden ocenila, naskytd se otdzka, pro¢ prerusil slibn¢ se
rozvijejici tvorbu. Touto otdzkou se zabyvala Buzgova ve své studii.’® Agkoli Mafak
nepodléhal dobové konvenci, nebyl spokojeny se svym vykonem v grafické tvorbé. V kresbé
jiz dosahl vétsi uvolnénosti a nevazanosti. V grafice se stdle podfizoval pftiliS podrobné
popisnosti. Toto byl pravdépodobné hlavni diivod, pro¢ se v grafické ¢innosti odmlcel. Pojila
se ktomu i skute¢nost, Zze byl v tehdejsi dobé maly zajem o ptvodni uméleckou grafiku.
V néasledujicich letech rozvijel Marak pfedevSim své kresebné schopnosti, které dovedl
K naprosté mistrnosti.

Ackoli sdm Marédk ovladal grafickou techniku, pro reprodukovani vlastnich obrazi si
najal rytce Eduarda Willmanna. Podle Sumana’’ spolupracoval s Willmannem aZ do jeho
smrti a poté se opét sam chopil jehly. Willmann ale zemfiel az v roce 1877. Z toho vyplyva,
7e Sumanova informace je nepfesnd, protoze Matak v leptaiské tvorbé pokracoval zhruba
od doby mezi lety 1868 az 1870. Tehdy vytvoril ojedin€lou litografii Snéhem zavaté staveni
u lesa. Vyuzil v ni své nové zkuSenosti ziskané v uhlokresbach. Namétem i provedenim se
poji k cyklu Ctyri rocni doby. Nejvice se podoba kompozici Zima. Podle této spojitosti je tisk
datovan do uvedeného obdobi. Mardk zvladl techniku litografie bravurné, takZe neni

v Ve - ’ . 18
vylouceno, Ze ji pouzil vickrat.

“ Buzgova (pozn. 21), s. 158.

> Bouckové, Julius Mardk (pozn. 28), s. 91.

7 Buzgova (pozn. 21), s. 158-159.

" Suman, J. Maf4k a jeho $kola (pozn. 12), s. 49.
8 Buzgova (pozn. 21), s. 159.
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Ve druhém obdobi se podafilo Marékovi pokro€it i ve vyvoji leptarského uméni.
Dokazal se odpoutat od popisného stylu a uvolnit kresebnou linii. Jeho ruku vedl predevsim
cit. Hned na pocatku obdobi vytvoiil malou studii Horska rokle (nebo také Studie skalniho
utesu). Jedna se 0 jednoduchou, rychlou skicu krajiny se skalnimi utesy a balvany
v popiedi. Nasleduje dilo Stary dub, kde zpracovava autor poprvé v leptu téma hradni
romantiky.”

Od novych kompozic, které Matak po roce 1870 vyleptal, se tematicky odlisuje dilo
Dostavenicko v parku [3]. Jedna se o romanticky motiv z parku, ktery je velmi podobny
olejomalb& Odpovéd’ (také Dostavenicko v parku nebo V zdsei? parku) z let 1869-1870.%°
Autor se jisté nechal ovlivnit dobovymi konvencemi.

V prvni poloviné 70. let pobyval Matdk v jiznim Tyrolsku, odkud pochézeji n¢které
nové kompozice. Radi se mezi né i nezvéstny tisk Runkelstein, kde zachytil stejnojmenny
hrad z oblasti jizniho Tyrolska, jak uvadi Buzgova®' a dale popisuje ostatni dila z tohoto
obdobi: Ledovec, lept ovalného tvaru s pohledem na zasnézené vrcholky hiebenu, Balvan
V jezere, kde autor zpracoval hluboky prostor od jezera, ptes lesnatou krajinu az ke Spickam
pohoti. BuZzgova upozoriiuje nejen na zvladnuté zachazeni se svétlem v prostoru, ale také
na nedostatky kompozice. Lehce ji narusSuje balvan v jezete. Matédk si byl védom chyb a tisk
si doplnil korekturou perem. Tyrolskem byly inspirovany také lepty Alpské jezero a Krajina
[4], kterd se jiz odliSuje svym zpracovanim od piedchozich dél. Marak pfistoupil
k dekorativnimu pojeti plochy. Volné plynouci linie dodéavaji tisku ur€itou dramati¢nost,
1 kdyZ v né€kterych partiich splyva prostor do jednolité hmoty.82

Nové promény v Marakoveé grafice piilakaly i némecké nakladatelstvi Seemann
v Lipsku, které Mistra pozadalo v roce 1875, aby pro né vytvofil dva autorské lepty. Prvnim
je Vychod mésice (v nakladatelstvi vysSel pod nazvem Mondaufgang®), jenz je obdobnou
kompozici jako Dub z roku 1861. Buzgova vystizn¢ porovnala oba lepty: ,Jestlize Dub
Z prvého obdobi byl prikladem liniové mluvy umélcovych pocatkii, pak Vychod mésice je
typickou ukazkou prechodu Marakovy tvorby k malebné tonovosti, kde zdiraznéni mésicniho
svetla a lidské stafaze dava listu dobovou naladovost, kterou postrada lept prvého obdobi,

«84 85)’

vyznivajici spise rustikalni notou.””" Druhym leptem je Podzim (vySel pod nazvem Herbst

” Ibidem, s. 160.

8 Blazitkova-Horova (pozn. 34, s. 196) uvadi prvni dva nazvy, Buzgova (pozn. 21, s. 160) uvadi treti nazev, ale
pravdépodobné se jedna o stejnou malbu.

8 Buzgova (pozn. 21), s. 160-161.

% Ibidem.

8 Bouckova, Julius Mardk (pozn. 28), s. 91.

8 Buzgova (pozn. 21), s. 161-162.
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Marak se zde projevil jako ,.mistr tonového odstuprniovani ... Od prisvitnych nejveétsich
hloubek az po sedavé vyznivani svetlych tomit oblohy rozprostira se listem Seré podzimni
svetlo, balici predmety do mekce splyvavé atmosféry.“86 Suman® ob¢ tato dila oznacuje
za jedny z nejkrasnéjsich lepti z Matakovy grafické tvorby.

Nasledujici lepty se nesou v podobném duchu. Mafak je vytvofil také v roce 1875.%
Jemné tahy jehlou ryté v dynamickém sledu a s riznou intenzivnosti utvaieji prostor krajiny
od nejtemnéjiich mist a? po ozafena. Buzgova®® poukazuje na Makakovu inspiraci
barbizonskou Skolou, ktera také fesi problém vyjadieni svétla a atmosféry. Piedevsim se jedna
o tvorbu Camilla Corota.

Timto se dostavame ke konci Marakovy grafické etapy. V roce 1877 vyleptal posledni
dvé dila. Ob¢ se vyznacuji vyraznou dramati¢nosti, Serosvitem a velkym formétem. Prvni lept
nese nazev V bouri a objednala ho videniska Spolecnost pro grafické uméni (Gesellschaft fiir

vervielfiltigende Kunst) pro své II. album, které vyslo roku 1878.%

Marék mé¢l tehdy velmi
uspésné obdobi, predevsim s kresebnou tvorbou. Mgl touhu ukazat celé Vidni, Ze je
1 schopnym grafikem. Bohuzel se odklonil od dosavadni cesty, rozvijejici se novym smérem
a op¢t upadl do konvenéni romantiky. Nachdzime zde peclivé propracovany detail a ptehnané
dramatickou scénu. Ackoli se toto dilo videnské spolecnosti zalibilo, je zfejmé, ze se Marak
nahle ve svém uméleckém vyvoji obratil zpét.91 Tento lept pfedjimé stejnojmenna olejomalba.

Marékovou touhou bylo prosadit se 1 ve své vlasti, kde jiz del$i dobu nepobyval.
Pro tuto prezentaci si vybral techniku leptu. Vyleptal nejrozmérméjsi plotnu (390 x 493 mm)
a daval si zalezet, aby vytvofil néco velkolepého. Dilo Jelen z roku 1877 vydala Umélecka
beseda v Praze o rok pozdéji jako ¢lenskou prémii.92 Stejné jako u predchoziho dila se Marak
uchylil k romantické dramati¢nosti a podrobné popisnosti scény. Diikladné se pfipravoval
1 ve stejnojmenné uhlokresbé. Vyraznym prvkem je svétlo, ozafujici mrtvé télo mladika.
Podobn¢ jako v jinych kompozicich je diagonalné vedené napiic vyjevem. Patrné je
nezvladnuti zpracovani lidského téla, které je neptfirozené pokroucené. Marak se snazil vyuzit
vSechny své technické schopnosti vtomto oboru, a proto se vytratila piedesla lehkost
a svézest, kterou nabyl béhem doby. Uméleckd beseda Matdkovo dilo znacné zkritizovala

a ani SirSi vefejnost pro néj neméla pochopeni. Mistr po tomto netispéchu ve své rodné zemi

% Boutkové Julius Mardk (pozn. 28), s. 92.

8 Buzgova (pozn. 21), 5.162.

87 Suman, J. Maték a jeho kola (pozn. 12), s. 50.
8 Blazickova-Horové (pozn. 34), s. 266.

8 Buzgova (pozn. 21), s. 162.

% Bouckovd, Julius Mardk (pozn. 28), s. 92.

! Buzgova (pozn. 21), s. 162-164.

% Bouckova Julius Mardk (pozn. 28), s. 92.
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zahotkl ke grafickému uméni a jiz nikdy v této tvorb& nepokracoval.** Dochoval se dopis,
ve kterém si Marak stézuje sestie, jak usilovné pracoval na tomto leptu, az potom onemocnél
a nakonec byl jeho lept v Cechach odmitnut. Z jiného psani zjistujeme, Ze po této zkuSenosti
mél obavy z piijeti dalSich d¢€l a netrpélivé ocekaval reakce spoleénosti.94

Julius Mardk se grafické tvorbé vénoval jen v kratkém obdobi a nehledal v ni stézejni
vyrazova prostiedek svého umeéleckého projevu. Vzhledem k tomu, Ze se aktivn¢ zabyval
kresbou, je docela samoziejmé, ze ho zlakala i grafickd technika, kterd uzce souvisi
S kresebnym uménim. Marak byl celkové vyznamnou osobnosti vytvarného oboru. Dokazal
se prosadit jako vyteCny malif 1 kreslif a v obou odvétvich tvorby zaznamenavame vyrazné
promény a pokroky. V grafice zaujima postaveni malife-grafika a i zde projevil schopnost
vyvijet se dal. Bohuzel konec jeho grafického obdobi pied¢asné uzaviel vyvoj timto smérem.

Dulezité je podotknout, Ze pracujeme jen se zndmymi grafickymi dily Matéaka, kterd se
nachézeji v Ceské republice. Maiakovo leptaiské obdobi viak spada do jeho pobytu ve Vidni
a proto je nezbytné pocitat s moznosti, ze mnoho dalSich listi se nachazi ve videnskych
sbirkach, statnich 1 soukromych. Na tuto skute¢nost upozoriiuje jiz Madl.* Doporucuje
prohledat sbirky v Akademii vytvarnych uméni, Albertinu a Dvorni knihovné,
kde zaznamenal autorovy lepty i litografie. Zminuje také, ze nasel dvé rytiny v Zeitschrift fiir
bild. Kunst z roku 1875,% ale neupfesnil, jak vypadaji, takze nevime, zda se jednd o ndm
znama dila nebo jina.

Vyznam Martdkovy grafiky vnimadme pfedevSim z hlediska historie ¢eského uméni.
V literatufe®’ je vzpominan jako nd$ prvni autor, ktery se vratil k technice leptu a vytvarel
volna autorska dila, 1 kdyZ reprodukéni ¢innost mu také nebyla cizi. V jeho piipadé se jednalo
spi§ o moznost snadnéjsiho vydélku v tézké finanéni situaci. Jen ojedinéle spolupracoval
s nakladateli, tisky provad¢l prevazné sam pro sebe nebo pro své pratele. Tento piistup
Vv tehdejs$i dob& nebyl bézny, Casto slouzily grafické techniky uzitému uméni pro vyzdobu
nejruzngjSich tiskovin a materidlti pro Sirokou vetejnost. V ceském prostiedi bohuzel nebyl
Marak za svého zivota nélezit€¢ ocenén a pochopen. Az na pocatku 20. stoleti bylo na jeho
tvorbu nahlizeno jako na obroditelskou, kdyz mlada generace hledala novou cestu v grafice

a inspirovala se kromé jinych u Matéka.

% Buzgova (pozn. 21), s. 164-168.

% Dotiel (pozn. 4), s. 19-21.

% Madl, Lepty J. Matéka (pozn. 6), s. 14.

% Madl, Matakovy lepty (pozn. 3), s. 20. Dosud nebyl proveden podrobn&jsi prizkum videiiskych sbirek.
% Napt. Dolensky (pozn. 5), Pesina (pozn. 17).
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Jak bylo jiz feceno, nevime mnoho o Matakovych studiich grafiky. Techniku se naucil
od L. J. Schmidta, ale inspiraéni zdroje nachizel u daliich autorti. Dolensky® uvadi
W. Ungera ptsobiciho ve Vidni jako Marakuv velky vzor. Pod jeho vlivem tvofil rozmérné;si
lepty. Mad1® zase upozornuje na to, Ze nejsou patrné zadné spojitosti s E. Willmannem, ktery
reprodukoval Maiakovy malby. Podle Buzgové'® piedstavuje v prvnim Makakové obdobi
inspiracni zdroj holandské krajinafstvi 17. stoleti. S timto nadzorem koresponduje i hypotéza
uvedena vyse v této praci o podobnosti Matakova dila Krajina s chatréi a kravami s lepty
Rembrandta. Maiak v ném docilil podobného volného rukopisu a zivelnosti. Pro druhé obdobi
byla inspiracné rozhodujici barbizonskéa Skola, predev§im Camill Corot, Theodor Rousseau
a Ch. F. Daubigny.'® Podobné jako barbizonce zajima Mataka svétlo v krajing a atmosféra.
Tuto problematiku fesil v podstaté napii¢ celou svou tvorbou.

V souvislosti s Mafdkem je vhodné zminit i malife Bedficha Havranka. Od 40. let
19. stoleti se také vénoval grafice a dokonce i technice leptu. Zpracovaval pievazné
krajinafska témata a veduty, ale pracoval spi§ v oblasti reprodukéni grafiky. Pesina’® jeho
grafiku hodnoti jako pouhé mechanické prevadéni kreseb do leptu, ,,bez nejmensiho citu pro
prostor, vzduch, valeur a hodnoty naladové.“ V roce 1858 ale vytvofil lept Stary Zidovsky
hibitov v Praze, ktery tehdy vySel ve Videfiském albu uméleckém, jak uvadi Madl'®
a oznacCuje ho za Havrankiv nejlepsi lept. Jedna se o stejné obdobi, kdy se zacal grafice ucit

v

i Marak. Ackoli vétsina Havrankovych grafik postrada pusobivéjsi atmosféru, zde bychom
mohli zaznamenat uréity pokrok. Jedna se nejspi$ o jeho nejplsobivéjsi lept. Romantické
zakouti zarostlého hibitova pfipomina styl Marakiv. Havranek také pracuje sjemnym
drobnopisem v celé¢ ploSe tisku. Jeho dilo je mozné chapat jako uréitou piedzvést

nasledujiciho vyvoje grafické tvorby, kterou reprezentuje pravé Marak.
3.2. Vyuka grafiky na prelomu 19. a 20. stoleti v Praze

Julius Marak oteviel krajinafskou specialku v roce 1887 a ptsobil zde az do své smrti

roku 1899. Jednalo se vSak o malifskou Skolu a grafika v této dobé na Akademii vytvarnych

104

uméni nebyla vyufovdna vibec.”™" Matfdk mohl byt vhodnym kandidatem na ucitele

% Dolensky (pozn. 5), s. 4.

% Madl, Matékovy lepty (pozn. 3), s. 20.

100 Byzgova (pozn. 21), s. 158.

9% hidem, s. 162.

192 pesina (pozn. 17), s. 17.

103 Madl, Matakovy lepty (pozn. 3), s. 19.

104\ archivu AVU nejsou zadné doklady jakékoli grafické &innosti ve $kole v tomto obdobi.
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grafického oboru, ale jelikoZ na n¢j zaneviel kvili odmitnuti jeho prace, na které si daval tolik
zalezet, nikdy se ucitelem grafiky nestal. Patrn€ na néj Spatnd zkuSenost S prezentaci svého
leptu u nas zapusobila opravdu silné. Existuji jen informace o tom, Ze Maidk ukazal svym
zaktim postupy leptaiskych technik, protoze o to méli zdjem a védéli o schopnostech svého
ucitele. Mafak jim vyhovél, ale nevénoval se soustavn&j§i vyuce.'®® Ztoho vyplyva,
ze studenti, ktefi se chtéli nadale vénovat grafice, museli ziskavat vzdélani a zkuSenosti jinde.
Nekteti se rozhodli pro samostatné pokusy, jini nachazeli pomoc u piatel grafikli, soukromych
uciteli nebo odjeli studovat do zahrani¢i.

V Ceském prostiedi to celkové s vyukou grafickych technik nebylo jednoduché.
Jak zaznamenal PeSina: ,,Nebylo uciliste, ani znalosti nejprimitivnéjsich technickych
pomiicek, nebylo valného porozumeéni pro obor, ktery se jiz zatim staval v ciziné vysoce

«106 1 N .
Umélci tak prevazn€ zacinali sami pokusnymi tisky.

hledanym na uméleckém trhu.
Inspiraci a ponauceni hledali v ¢asopisech nové vychazejicich a zabyvajicich se grafikou.
V tomto ohledu byla vyznamna videfiskd revue Die graphischen Kiinste. V Cechach
vychazela po roce 1900 pouze dvé periodika zamétujici pozornost na grafiku, a to Moderni
revue (od 1894) a Voilné smery (od 1897). Z téchto divodi byly pocatky nasich modernich
grafikii znacné amatérské a Casto se jednalo o tzv. malife-grafiky, mezi néz patii i Matrakovi
zaci. Vétsina autoru, ktera stala o intenzivnéj$i a odborngjsi Skoleni, odjela do ciziny a tam
pobyvala i n&kolik let. Posléze se nékteii vratili do Cech a ptedavali své znalosti dal§im
umélcim. Samoziejmé byly 1 v Praze snahy o zaloZeni grafické Skoly, ale v podstaté celé
desetileti trvalo, neZ na tuto moznost pfistoupila ¢eskda vytvarna spolecnost a tento obor
se uchytil.

Na prvnim misté je tfeba uvést jméno Eduard Karel, '’ jenz byl na Gplném zacatku
vyuky grafiky v Cechach. Tento médirytec patiil jeité ke starsi generaci, ale byl velmi
ochotny pomoci a poradit mladym umélcim v tomto oboru. Znal dokonale i techniky leptu
a predevsim ty predaval mladé generaci. Karel byl vynikajicim znalcem grafického femesla.
Od roku 1899 zacal pracovat v prazské Unii, kde dosahl funkce technického feditele

reprodukéniho oddéleni a zavedl zde tifbarvotisk."® Mezi lety 1919 - 1929 piisobil jako

profesor uzit¢ grafiky na Uméleckoprimyslové skole. Do této doby zde neprobihala

1% Dolensky (pozn. 5), s. 4 — Chaloupka (pozn. 33), s. 17.

1% pegina (pozn. 17), s. 68.

197 Eduard Karel (20. 1. 1861 Smifice - ?): Roku 1881 se ugil zlatnictvi a o rok pozdg&ji nastoupil do specidlni
grafické skoly W. Ungera ve Vidni. Zde se naucil techniku leptu a médirytiny. U prof. Hechta se ucil dfevoryt a
u Karla Klice heliogravuru. Poté pracoval v karlovarské porcelance, kde leptal do oceli vzorky. 1894 — 1898
pracoval v prazském zavodé Husnik a Hausler. Vedl napf. tisk knih B. Némcové. — viz Toman (pozn. 42), s. 465.
108 y/edl napf. tisk knih B. Némcové a reprodukei d&l Geskych malif, napk. J. Uprky, J. Manesa, J. Mafaka a M.
Svabinského. — viz Toman (pozn. 42), s. 465.
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soustavna vyuka tohoto oboru. Dokonce byla $kola kritizovana studenty za nedostatky vyuky,
pii které se o grafice nedozvédsli viibec nic.'*

Ve spojitosti s osobnosti Eduarda Karla je tieba zminit vzpominky Zdenky
Braunerové''® na doby, kdy zaéinala s grafikou a ucila se také u Karla. V 90. letech
19. stoleti, kdy zacala probihat asanace staré Prahy, touzila Braunerova zaznamenat tyto Casti
meésta, aby byly zvécnény pro dalsi generace. Pro tento ucel se ji zdal nejvhodnéjsi prave lept.
Meéla vsak problém najit nékoho, kdo by ji naucil leptaiské techniky. Popisuje, jak objevila
Moderni revue, kde vysel jiz vroce 1894 clanek Karla Hlavacka, ve kterém seznamuje
Ctenafe s grafickou tvorbou v zahrani¢i a upozoriioval tak na nedostatky v ¢eské kultufe
a uméni. Krom¢ zachyceni staré Prahy chtéla Braunerova obrodit i vyzdobu ¢eskych knih.
Podatilo se ji v roce 1897 vydat Pohddku mdje od Viléma Mrstika se svou grafickou Gpravou.
Ve spojitosti s touto zalezitosti navstévovala zavody Vilima na Slovanech. Roku 1899 se
sezndmila prostfednictvim Vilima s Eduardem Karlem. Teprve tady zapocalo fadné uceni
Braunerové leptu. Pfi této prilezitosti privedla ke Karlovi i Jozu Uprku, Milose Jiranka

a Karla Myslbeka. Sam Karel vzpominé na tato léta.*!

Umélci za nim chodili béhem tydne
do Unie a v nedéli k nému domt. U¢il je techniky leptu, akvatinty, suché jehly, mezzotinty,
vernis mou, médirytu, dievorytu a zinkografie. Dle vlastnich slov byl potéSen, Zze muze
vyucovat grafiku a pomdhat Ceskym umélcim, ktefi maji zajem o jeho dovednosti.
Tuto soukromou skolu vedl v letech 1899 — 1919. Stal se tak vyznamnou osobnosti v §ifeni
technickych znalosti grafiky v Cechach. A&koli se zabyval piedeviim technickou strankou
tisku a nemél piili§ velky vliv na charakter volné tvorby svych zakt, byl dalezitym hybatelem
Vv rozvoji moderni Ceské grafiky na pocatku 20. stoleti. Prvnim krokem totiZ musela byt vyuka
femesInych znalosti, aby mohli mladi autofi nasledné rozvijet osobni umélecké snahy. Eduard
Karel byva spi§ opomijen, zaslouzil by si vice uznani za své zésluhy v rozvoji tohoto
vytvarného oboru.

K poznavani grafiky u nas pfispél na pocatku 20. stoleti i SVUM. Frantisek Tavik
Simon**? 1i¢i ve svych vzpominkach, jak zakladali s &leny spolku svilj graficky krouzek.
Utiteli jim byli Jan Stenc a Victor Stretti. Stenc patrné velmi povzbuzoval umélce do této
vytvarné c¢innosti a poskytoval jim rady z vlastnich zkuSenosti. Stretti studoval grafiku

v letech 1898 — 1899 v Mnichové u Petra Halma, takze se nakonec stal hlavnim ucitelem

199 pavla Pe&inkova, Kapitoly z historie $koly 1885 — 1946, in: Martina Pachmanova — Markéta Prazanova (eds.),
Vysoka Skola uméleckoprimyslova v Praze 1885 — 2005, Praha 2005, s. 16-61.

10 Zdenka Braunerova, Vzpominky na prvni desitileti moderni eské grafiky, in: Hollar 1, 1923-24, s. 175-187.
U Karel Kinsky, Grafik Eduard Karel vzpomind, Praha 1946, s. 18.

12 Simon (pozn. 7).
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pro ostatni. V letech 1903 — 1904 se uskuteCnila akce zfizeni samotného krouzku, ktera
ale zahy ztroskotala a jiz se Zzadné spolecné programy grafick¢é tvorby v Manesu
neuskute¢nily. Nejvice se na tuto aktivitu téS$il Antonin Slavicek a netrpélivé povzbuzoval
ostatni. Clenové Manesa objednali tiskaisky lis v Némecku a pronajali ateliér v domé
u Stajgrti. Z diivodu Slavitkovy netrpélivosti za¢ali s vyukou leptu jiz v jeho ateliéru,
nez zafidi novy specialné zafizeny pro grafiku. Prvni pokusy Slavicka nedopadly dobie a byl
jimi zna¢né zklaman. Poté rozpustil setkavani ve svém ateliéru. Postupné i u ostatnich um¢lct
opadl zajem o graficky spolek a Zzadny rozvoj puvodniho zaméru nenastal. V archivnim
fondu™® SVUM nebyly dohledany 7adné dalsi zminky o této ¢innosti. Graficky lis nakonec
Manes prodal Preissigovi. Pfed rokem 1903 studoval grafiku v Némecku i Stanislav Lolek.
Simon ho sice zmifiuje jako jednoho ze zajemcii o graficky krouzek v Manesu, ale nezmifiuje
Jiz, jestli se aktivn&ji zapojoval. Teoreticky mohl byt také napomocen ostatnim ¢lenim pii
vyuce leptu. Je vSak mozné, Zze se téchto setkdni vibec netcastnil. Neéktefi umélci
se Vv nasledujicich letech vénovali grafice jen samostatné, Simon, Braunerové, Stretti,
z Matékovych zéki Lolek a Kalvoda. Simon v roce 1904 odjel do Pafize, kde se predeviim
ucil grafice. Kdyz se vratil zpét do Cech, zaslouzil se vyznamné o rozvoj nasi grafiky stejné
jako napt. Svabinsky. Byl i jeho nastupcem na Akademii v roce 1928.

Dolensky™*

poukazuje na dalsi umélce, kteti projevili snahy oteviit grafickou Skolu
Vv Praze. Vojtéch Preissig zalozil roku 1904 prvni graficky ateliér s tim, Ze se nevénoval pouze
vyuce grafickych technik, ale také aktivné rozvijel otazku uméleckého charakteru tiskd. Jedna
se nejspise o nejaktivnéjsiho umélce v oblasti Sifeni grafiky u nas, ktery se ji snazil Sifit
na naem tzemi. Ve stejném roce, kdy oteviel graficky ateliér, zalozil i periodikum Ceskd
grafika.'*> Nakonec vydal v roce 1907 i prvni &eskou publikaci o technikéch leptu s ndzvem
Barevny lept a barevnd rytina.**® Kvili trvajicimu nepfijimani jeho tvorby a obecn& malému

zajmu o moderni umeleckou grafiku se Preissig rozhodl v roce 1910 odstéhovat do Spojenych

statli americkych.

13 Archiv hlavniho mé&sta Prahy, fond Spolek vytvarnych umélcii Ménes Praha, 1885 — 1953, sign. 1349,

™ Dolensky (pozn. 5), s. 18-19.

15 Tomas Vigek, Malifstvi, kresba a grafika generace devadesatych let, in: Alena Adlerova (ed.), Déjiny ceského
vytvarného uméni 1890/1938 (1v/1), Academia 1998, 69.

18 Vojtéch Preissig, Barevny lept a barevnd rytina, Praha 1909. — Preissig popisuje jednotlivé techniky, text
doprovazi kresby znazorujici postupy. Kniha je doplnéna obrazovou pfilohou Preissigovych lepti. Na zaver
uvadi seznam literatury o leptu a rytin€ od roku 1645 az do roku 1909.
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Témei ve stejné dob& jako Preissig oteviel grafickou $kolu i Antonin Hervert.’
Nasledné zalozil Karel Neudoerfl™'® polygrafickou $kolu.'*® Cht&l vyuzit své znalosti, které
ziskal pii pobytu v lipskych grafickych ucilistich. Bohuzel vSechny tyto snahy byly netispésné
a teprve vroce 1910 byla oteviena grafickd specialka na prazské Akademii, kde zacal
vyucovat Max Svabinsky.'® T jeho grafické zacatky, piedeviim leptaiské, smétuji k Juliu
Maiakovi a Eduardu Karlovi. Ve vzpominkach Karla nachazime li¢eni, jak mé&l Svabinsky
zpocatku nedivéru ke svému talentu pro lept. Tehdy jiz tvoril litografické tisky,
ale po Spatnych zkuSenostech s leptem u Matéka se této technice vyhybal. Karel byl vSak toho
nazoru, ze by byl vybornym leptatem. Nakonec se mu podatilo umélce presvédcit, aby mu
nacrtnul na médénou desticku alespont maly obrazek, ten potom Karel vyleptal a poslal
Svabinskému. Poté prisel Svabinsky sam ke Karlovi, aby ho zagal ugit leptu. Pozd&ji ho
zasvétil 1 do techniky dfevory‘[u.121 Pro ceské vytvarné umeéni je obrovskym piinosem,
7e ziskalo umélce, jakym byl Max Svabinsky, Ze nezatrpknul ke grafice jako Maiak
a propracoval se k mistrovstvi v této tvorbé. Diky nému se obnovila i graficka vyuka
na Akademii a mohly vznikat nové generace umélcti grafikii. Svabinsky na Akademii piisobil
do roku 1928.

Vzhledem k tomu, Ze u nas nebylo mnoho inspira¢nich zdroji ve volném grafickém
uméni, je logické, ze Cesti autofi hledali moderni projevy zahrani¢nich umélct. V cizing se jiz
intenzivné rozvijel tento umélecky obor. Vyznamnd centra vznikla v Mnichové, Patizi
a Londyné. JiZ na konci 19. stoleti plisobila sdruZeni grafikii, napt. v Mnichov¢, Diisseldorfu
a Karlsruhe. Ve Vidni vznikl v roce 1872 spolek Gesellschaft fiir vervielfiltigende Kunst
a roku 1879 zadal vydavat &tvrtletnik Die Graphischen Kiinste.*** V Praze byl prvni graficky
spolek zalozen az v roce 1917 T. F. Simonem, jednalo se o SdruZeni ¢eskych umélct grafiki
Hollar. Stejné jako v Cechach i v zahrani¢i se ke grafickym technikim uchylovali malifi
a tvofili jiz v 2. poloviné 19. stoleti autorské tisky. Patfili mezi né¢ napt. Francouzi Eduard
Manet, August Renoir a Edgar Degas. Do obliby se také dostaly ilustrované casopisy,
do kterych se vkladaly pfilohy originalnich tiski. V zahrani¢i se tento trend rozsitil jiz

v 80. letech 19. stoleti. Ve Francii vychazel casopis Gazette des Beaux arts a pozdeji LArt

117 Antonin Hervert (23. 7. 1880 Praha - ?): Vyu¢il se typografem a poté pracoval v prazskych i zahrani¢nich

dilnach. Vytvofil portréty, ovladal rizné techniky (litografii, barevny lept, suchou jehlu). — viz Toman (pozn.
42), s. 326.

18 Karel Neudoerfl (12. 9. 1877 Chrudim — 25. 6. 1927 Praha): Piisobil predeviim v Chrudimi, kde zalozil
graficky a reprodukéni zavod. — viz Toman (pozn. 42), s. 199.

19 Zatim se nepodatilo najit blizsi informace o $kole, kterou Neudoerfl zalozil.

20 Dolensky (pozn. 5), s. 18.

121 Kinsky (pozn. 111), s. 20.

122 Jana Wittlichova, Grafika Julia Maféka, in: Blazi¢kova-Horové (pozn. 34), s. 80.
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Décoratif, v Anglii The Studio a v Némecku Zeitschrift fiir bildende Kunst, Kunst und
Kiinstler, Pan a Ganymed.®

V souvislosti s ¢innosti  Ceskych malifu-grafiki je tieba pfipomenout alespon
nejvyznamnéjsi tiskarny pusobici v Praze. Byly hlavnim mistem, kde se provadély grafické
techniky. Jiz od roku 1798 se rozvijela knihtiskarna zalozena Bohumilem Haasem. Déle jak
stoleti trvala rodinna tradice tiskarny, ktera se piedavala z otce na syna. Puvodné sidlila
Vv dom¢ U Zlaté polohvézdy na Staroméstském nameésti a od roku 1835 v Annenském klastete.
Tiskdrna vynikala pfedevSim pouzivanim litografie. Od roku 1874 =zavedla v Praze
zinkografii, kterou provadél Francouz losse. Majitelé ptijimali i grafiky z Némecka a vzdy
bylo jejich snahou dosdhnout nejlepsi kvality svych sluzeb. Zalezelo jim i na umélecké
strance grafické Upravy tiskli a proto v 80. letech 19. stoleti pfijali akademického maliie
Jindficha Bubenicka, ktery mél garantovat pozadovanou uroven tiskd. Na pielomu 19. a 20.
stoleti byli majiteli Hedvika Haasova von Vranau, prokurista firmy Alois Katzer a Max Haas
von Vranau.

Dal$im vyznamnym podnikem byl litograficky zavod Josefa Koppeho zaloZeny roku
1845. Nejvétsiho rozmachu firmy doséhl jeho syn A. L. Koppe, ktery ji ptesidlil z Liliové
ulice do Havlickovy na Smichové. K nejvyssi kvalité prace se firma vypracovala v 90. letech
19. stoleti. V roce 1902 zavedli 1 zinkografii a svétlotisk. Roku 1877 byl na Smichové zaloZen
Viaclavem Neubertem dal§i graficky zavod V. Neubert a synové. Zacinal skromné v budové
Obcanské zédlozny s malym vybavenim. AZ v roce 1886 se piest¢hoval do nového objektu
v Jakubské ulici na Smichové. Tehdy zacal tisknout litografii a =zfidil nakladatelstvi.
Na pocatku 20. stoleti sidlil zavod v Kobrové ulici a ¢innost rozsifil o zinkografii a svétlotisk.

Ctvrtym zéastupcem tiskarenské Ginnosti v Praze byl Jan Vilim, ktery se piivodng ugil
drevorytectvi u Ferdinanda Zibikrova. Roku 1885 zalozil v Praze dfevoryteckou dilnu.
Nemél vSak velky tspéch, protoze dievoryty byly piili§ drahé proti jinym reprodukcim. Proto
se Vilim zacal ucit chemigrafii v Praze v Husnikové zdvodé a ve Vidni. Poté se pokousSel
uspét se zinkografickym zavodem. Vilim chtél stale zdokonalovat své znalosti, a proto odjel
roku 1893 do Ameriky, kde sbiral zkusenosti v tamnich zavodech. Po navratu do Prahy se
usadil se svym reprodukénim tstavem roku 1989 na Dé&kance pod Vysehradem. Cinnost
rozsitil o svétlotisk, heliogravuru a litografii. V roce 1900 se Vilim ptidal ke spolecenstvi
nakladateli J. Otty, J. R. Vilimka a F. Siméacka a spole¢né zalozili Ceskou grafickou Unii.

Zabyvala se vSemi obory grafického uméni a dal$imi jako je knihtisk, umé¢lecka litografie, ryti

128 Alexandr Rauch, Autorské grafika, in: Rolf Agte — Christine G6tzova — Karl Heinz Hemmeter et al., Slovnik
svétové kresby a grafiky, Praha 1997, s. 64-67.
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a tisk hudebnin, kartografie, nakladatelstvi, knihvazacstvi a papirnické zbozi. Kromé

zminénych zavodl vznikalo mnoho dalsich mensich litografickych dilen. 124

24 Vaclav Koranda, Z déjin ceskoslovenské grafiky, Praha 1934.
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4. Graficka tvorba Marakovych zZaku

Marakovi zaci byli vSichni predevsim malifi. Grafika se stala pouze jejich okrajovym
z4jmem a zabyvali se ji kratkodob¢é nebo si urcité techniky vyzkouseli jednorazové a poté se
k nim nikdy nevratili. Prvni rady, jak pracovat s technikami, ziskali od svého ucitele Maraka,
ale vétsinou se grafice ucili pozdéji od jinych umélct nebo vlastnimi pokusy. Umélecké snahy
tdchto autorti ukazuji dobovou situaci v Cechach obdobi na pielomu 19. a 20. stoleti, kdy se
u nas moderni grafika pozvolna prosazovala.

K tomuto tématu neni mnoho literatury a vzhledem k tomu, ze se nejedna o stézejni
Cast tvorby téchto umélct, je problematictéjsi dohledavani informaci o studiu autorQ
a okolnostech vzniku jejich tiskd. Jediny, kdo se zabyval celkové grafikou v§ech Matakovych

125

zakl, je Chaloupka.™ Napsal kratky c¢lanek zahrnujici pouze zakladni fakta o této

problematice. Nejedna se o podrobnou studii. Ani v katalogu*® k vystavé praci Mafaka a jeho

Tato prace pifindsi podrobné pojednani o grafické tvorbé Mardkovych zaki vcéetné
biografickych 1daji. Ptesto, Ze je zdiraznéna vyznamnost volné autorské grafiky,
pro ucelenost tématu je zahrnuta i jejich tvorba v oblasti uzité grafiky, ilustrace pro knihy

a Casopisy.
4.1. Josef Barta (1864 — 1919)

Josef Barta'®’ se narodil 14. 6. 1864 v Praze. O Bartovi je celkové malo literatury
a nemame dostacujici idaje ani o jeho zivoté ani o jeho umélecké tvorbé. Jiz v roce 1919
zminuje Marek v Casopise Lumir: ,,Josef Barta se ozval pied néjakymi osmnacti lety velkym
leptem Malé Strany a od té doby jste zahlédli jen ziidka jeho obraz na vystave. «128 Bylo to jiz
v roce Bartovy smrti. Tato zprava poukazuje na skutecnost, Ze Barta nejspiS po roce 1900
nebyl pfili§ ¢inny. To by mohlo vysvétlovat maly zajem vetejnosti a odborniki.

Barta zacal nejdiive studovat zanrovou malbu u Maxmiliana Pirnera a posléze v roce

1896 piestoupil do krajinarské skoly Maftéka.'* Mohl by to byt ditvod, pro¢ neni v seznamu

125 Chaloupka (pozn. 33).

126 Wittlichova (pozn. 122), s. 173-175.

27 Toman (pozn. 42), s. 38.

128 J. Marek, Josef Barta, Lumir XLVII, 1919, s. 240.
129 Toman (pozn. 41), s. 38.
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fadng zapsanych 7aki Mardky koly.**® Byl prvnim umélcem, ktery se od Mafaka naudil
techniku leptu a nakonec od ng&j ziskal i rytecké nastroje. Informuje o tom Dolensky,** ktery
se zabyval Bartovou grafikou. Od néj se dozvidame i1 nazvy néckterych dél a stru¢nou
charakteristiku jeho stylu. Pozd&jsi autofi™>? uz jen citovali tato fakta a nezabyvali se novym
badanim. Zatim nebylo zjisténo, zda se Barta ucil grafiku i od n¢koho jiného nez od Maraka.

Bérta se zaméfil vyhradné na techniky leptu a to ¢arovy lept, akvatintu a mékky kryt.
Vytvarel jak jednobarevné, tak vicebarevné tisky. V téch vynikal obzvlast. Bartovo grafické
dilo obsahuje nékolik krajin, pohledy na Prahu a pfedev§im portréty. Jako jediny
z Marakovych zaka dosahl vyteéné kvality portréti. Figuralni stafaz byla pro Bartu evidentné
dalezitym kompozi¢nim prvkem, jelikoz ji vétSinou zacletioval i do krajin. Vsechna
dohledana dila vznikla zfejmé v prvnim desetileti 20. stoleti. Otazkou je, zda Barta vytvofil
néjaké tisky jiz v 90. letech 19. stoleti nebo nikoliv.

Vétsina dél je ulozena v NG v Praze. Sedm leptl se nachazi i v Zapadoceském muzeu
vV Plzni, ale bohuzel nejsou v katalogu této prace zarazeny z divodu problematické
komunikace s muzeem. Nemame ani jistotu, zda se jedna o stejné kompozice jako v NG nebo
o jiné. M¢élo by se jednat o pohledy na Prahu a jeden autoportrét Barty, ktery je rozhodné
ojedinély.

Prvnim dnes znamym tiskem je Podobizna damy (kat. ¢. 1) [6] z roku 1901. M¢li
bychom vsak brat do tivahy to, Ze Barta se ucil lept u Maraka ve svych studijnich letech, takze
musel uplné prvni lepty vytvofit mezi lety 1896 — 1901. Je pravdépodobné, ze tato dila jiz
nemusi vibec existovat. Podobizra damy je Carovy lept ¢erné barvy. Autor zachytil damu
v ¢ernych Satech a klobouku, sedici na zidli pfed zatazenym oknem a listujici Casopisem. Jeji
pohled je upfen na divaka. Napravo v pozadi stoji vysoka knihovna a stolek s ¢isi a dZzbanem.
Zena ma ve tvafi poklidny vyraz, jakoby nas vybizela, abychom si také prohlédli ¢asopis,
ktery drzi. Celkové je kompozice znacné temnd, tento efekt posiluje i ¢erny odév damy.
Hlavnim zdrojem svétla je okno, jez je zastfeno latkou, takze zadné ostré svétlo do mistnosti
nepronika. Barta se zabyval problematikou svétla i v malifstvi. Bylo hlavnim prvkem tvoficim
atmosféru jeho dél. U nékterych dalSich tiskl to je patrnéjsi nez u Podobizny damy. Autor
zachytil realisticky scénu z bézného Zzivota. Mlze nam pfipominat portréty od Edouarda

Maneta, ktery s podobnou ladnosti a lehkosti portrétoval damy. Inspiraci pro néj byl vSedni

1301 udek Jirasko — Jifi T. Kotalik, Julius Mafak a Akademie vytvarnych uméni v Praze, in: Blazi¢kova-Horové
(pozn. 34), s. 113.

B Dolensky (pozn. 5), s. 4-5.

132 Suman (pozn. 12), s. 50. — Chaloupka (pozn. 33), s. 19. — Toman (pozn. 42), s. 38. — Wittlichové (pozn. 122),
s. 175.
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zivot. Marek ve své zpravé o Bartovi také zdaraznuje, ze autor zacinal peclivym realismem
a potemnélym koloritem. Postupné piechazel k impresionismu a stiedem jeho zajmu se stalo
svétlo, u kterého zlstal po cely zbytek umélecké dreihy.133 | zjinych dél uvidime, ze Barta
znal francouzské umeéni 19. stoleti a inspiroval se jim.

V roce 1903 vytvotil Barta portrét hudebniho skladatele Véclava Judy Novotného.
V galeriich byva ulozen pod nazvem Podobizna muze (kat. ¢. 2) [7] apod. V NG je v kartotéce
urceni, ze se jedna o V. J. Novotného. V literatufe najdeme u Tomana™* informaci, Ze tohoto
skladatele portrétoval. Barta pouzil techniku mékkého krytu a hnédou barvu pro tisk. Jedna se
0 jeden z velmi pusobivych portrétd, které autor vyleptal. Dokazal zachytit mékké svétlo
dopadajici zprava na skladatelovu tvar, které prokresluje kazdy jeji detail a vystihuje
charakter osobnosti.

Ve stejném roce se Barta zabyval tématem Prahy. Zachytil ji na Etyfech ¢arovych
leptech. Zajimal ho ptfedev§im pohled na Malou Stranu. Rozsahlym leptem je Panorama
hradcanské (kat. €. 3) [8]. Jednotlivé tisky jsou v galeriich rizné pojmenovany. Nejvhodné&jsi

je vySe uvedeny nazev, ktery uvadi Dolensky.135

Mohlo by se uvazovat jesté o nazvu Praga
Caput Regni. Tento napis je uveden uprostied spodni strany leptu na ozdobné stuzce, ktera se
vini kolem méstského znaku. Na stuZzce je také letopocet, ktery je bohuzel Spatné Citelny,
jelikoz je posledni Cislo ¢aste¢né zakryto stuzkou. Mohlo by se jednat o rok 1903, ale také
1902. Vyvolava to domnénku, ze by kompozice mohla pochazet jiz z roku 1902/1903. Na
protilehlé strané se nachazi signatura J. B. Lept byl v roce 1904 pouzit jako ¢lenska prémie
Umeélecké besedy. Barta pro tisk pouzil tmavé modrou barvu pusobici ve stinech Cerné.
Zachytil panorama Malé Strany od komplexu Prazského hradu az po Petfin. Dilo je vyrazné
potemnélé, piisobici pochmurné. Ze siluety mésta vystupuji dominanty vézi. V popiedi pluji
po Vltavé lod’ky. Kompozice pisobi celkové monumentalné¢ a melancholicky. Dolensky ji
popisuje slovy: , vidime zasmusilou ndladu majestatniho hradu a opusténost mésta
malostranského. I volba setmélé atmosfery zaujme dojem smutného rozjimani. «136

Stejnou atmosféru nachazime i v leptu Mald Strana z Masarykova nabrezi (nebo
Kampa a Mala Strana) (kat. ¢. 4) [9]. Tentokrat ma tisk hnédou barvu, ale pochmurné pojeti
mésta je stejné. Barta v podstaté vybral jen stfedni ¢ast predeslé kompozice. Jednotlivé domy

jsou zpracovany detailnéji. Vidime jen ¢ast Prazského hradu. Hlavni dominantou je kostel

sv. MikuladSe a Malostranskd mostecka véz. Treti lept zabird jesté uzsi vyfez z piivodniho

133 Marek (pozn. 128).

3% Toman (pozn. 41), s. 38.
135 Dolensky (pozn. 5), s. 5.
13 |bidem.
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panoramatického pohledu. Nese nazev Mald Strana — pohled od Vltavy (kat. ¢. 5) [10].
Zachycuje pohled na Malostranskou mosteckou véz a okolni domy. V poptedi se leskne
hladina vody ve Vltavé a v pozadi se tyCi véze Strahovského klastera. Posledni kompozice
nepusobi tolik melancholicky, 1 kdyz mésto je stale zahaleno do potemnélého zavoje. Barta se
zde vice zaméfil na detaily domd. V leptu je vyrazné vidét kresba svislé Srafury.

Poslednim leptem s namétem Prahy je Certovka (kat. &. 6) [11]. Dilo neni datovano,
ale vzhledem k podobnosti kompozice lze pifedpokladat, Ze jej Barta vytvoril také v roce
1903, piipadn¢ 1904. Vidime zde zdsadni posun v autorové tvorbé, jelikoz si osvojil
schopnost barevného tisku. Jedna se v podstaté o stejny pohled jako u ptedchoziho listu.
Autor vSak zvolil uzs§i format a prohloubil prostor. V poptedi zobrazil vétsi ¢ast Vlitavy,
po které pluje lod’ka. Barva ozivila temnou posmutnélou naladu ptfedchozich listii. Nejspis
chtél Barta vyjadfit vecerni a denni scénu. U predchoziho dila jsou vidét v detailu rozsvicena
okna domi. U barevné Cerfovky je prazdné piisobici mésto oziveno lidmi na lod'ce.
Pozorujeme také odlisné zachazeni se svétlem. U kompozice Mala Strana vytvotila naladu
mista ostie ozafena zapadajicim sluncem. Zde je svétlo vice rozptyleno a pohrava si s riznymi
barevnymi odlesky predev§im na vodni hladiné. Barta se mohl inspirovat u tvorby
impresionistl. Pracuje stahy podobnymi tahim S$tétce v malbé. Rozklada plochu vodni
hladiny na drobngsi skvrny. VSechny listy s pohledy na Prahu jsou velmi plsobivé
a zaznamenavaji starou ¢ast mésta.

Zroku 1904 zname vice grafik s figuralnim tématem. Jako prvni si predstavime
carovy lept Lezici akt (kat. ¢. 7) [12]. Barta vytvofil Cernobilou a barevnou variantu.
Znézortiuje lezici nahou Zenu na ltzku, zada ma podloZena politafem. Zena ma levou ruku
zalozenou za hlavou. Dlouhé vlasy ji rozevlaté splyvaji z polstafe doli. Pravou ruku
s naramkem ma spuSténou podél téla. Spodni €ast trupu a nohy lehce nataci k divakovi.
V popiedi kompozice se nachazi jen okraj postele. Pozorovatel je postaven do piimé
konfrontace s nahym zenskym télem. Pozadi je prazdné, jen v levém rohu visi ¢ast draperie.
Kresba téla pusobi jemnéji a kontrastuje s prazdnym pozadim oZivenym hustou svislou
Srafurou. V cerném tisku je vyraznéjSim prvkem kresba. Barevna varianta kresbu lehce tlumi
a dominantnim prvkem se stava barevny kontrast inkarnatu a modrého okoli Zenského téla.
Barta se rozhodn¢ inspiroval u Manetovy malby Olympie [13] z roku 1863, anebo ptipadné
u star§ich dél se stejnym tématem, ze kterych Manet vychazel, napt. Nahd Maja od Francisca
Goyi z roku 1800 nebo Spici Venuse Giorgioneho z roku 1510. Barta vsak pojal akt vlastnim
zpusobem. Kompozici neotvird do prostoru v pozadi a Zena se nediva na divdka jako

u Olympie. Nevytvati tak drazdivou atmosféru jako Manet. Samoziejm¢ akt ptsobi také
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vyzyvaveé a spontanné, ale Barta v zené vyjadfil 1 urCitou cudnost, zatimco Manet vlozil
do vyrazu Olympie spise sebevédomi a jistou opovazlivost. Stejné jako u Manetovy
kompozice nakreslil Barta zené naramek na pravou ruku a draperii v levém rohu v pozadi.
Prazdnotou okolniho prostoru se zase piiblizuje vice ke Goyovi. Ze Zeny, jiz Barta kreslil,
vyzaiuje vétsi neklid nez z ostatnich zminénych aktd. Jeji t€lo se std¢i do mirného rota¢niho
pohybu a vlasy ma rozevlaté kolem hlavy na rozdil od ptedchozich zen, které lezi klidné
a vlasy maji sepnuté. VSechny drobné odliSnosti poukazuji na to, jak Barta ptetvaiel podle
svého citu star$i téma, jez zajimalo mnoho autort nékolik stoleti nazpét historii.

Josef Barta se projevil jako vynikajici portrétista, a to i déti. Dokladem toho jsou dvé
podobizny dévéatek z roku 1904. U prvni grafiky Divéi poprsi (kat. ¢. 8) [14] neni datace
jista, ale na tisku se nachazi v pravém dolnim rohu Bartova znacka, po jejichz stranach je
slabé citelny rok. Mohlo by se jednat o letopocet 1904. Autor zvolil techniku suché jehly.
Pro tisk pouzil hnédou barvu. Divku portrétoval z t¥ictvrtecniho pohledu. Mé sklopena o¢ni
vicka a pooteviena Usta. Vlasy sepnuté na levé strané stuhou ji odkryvaji ucho. Portrét ptisobi
bezprostiedné, jakoby pozornost divky byla zaméfena na néco, co vidi pfed sebou. Partie
zastinéného obliceje vykreslil Barta velmi jemnou Srafurou a naopak strukturu vlast zvyraznil
hrubSimi tahy. Je patrné, Ze autor zvladal technikou mékkého krytu ztvarnit portrét elegantnéji
a mekceji. To vSak na pusobivosti této grafiky neubira.

Nasledujici détsky portrét nese nazev Podobizna dévéatka (kat. €. 9) [15]. Zde jiz
Barta pouzil techniku mékkého krytu v barevné verzi. MiZeme snadno porovnat, jak mékce
pusobi tento tisk oproti predchozimu. Autor zachytil divenku v tfictvrte¢nim pohledu zprava.
Jeji tvaricka zari usmévem a v o€ich ji blikaji jiskficky. Vidime krasny piiklad zpodobeni
détské veselosti, hravosti a neposednosti, coZ je posileno i1 barevnosti tisku a rozvifenymi
tmavymi vlasy divky a jejich bilych Sath. Zaroven se Barta drZel barevné sttidmosti. Cely tisk
je ladén do bilych a hnédych tonh a odstinu inkarnatu. Pouze rty a ¢ast pozadi oZivuje rizova
barva. Autor dospél k poetickému vyvazenému sladéni dila jako celku. Divka je odéna
do bilych $ati s volanky, na hlavé ma bily ¢epecek zavazany stuhou pod krkem a bilou masli
ve vlasech. Tyto dopliiky mohou napovidat, Ze se jedn o dit& z vaZen&jsi rodiny. Dolensky™’
ve své publikaci zminuje, Ze Barta portrétoval dceru mistodrzitele knizete Thuna.
Je pravdépodobné, Zze by to mohla byt pravé tato grafika. Hodnoti Bartu jako nejlepSiho

portrétistu déti a tento list spolu s dalSim popisuje slovy: ,,Jsou tisteny pracnym zpiisobem

137 Dolensky (pozn. 5), s. 4-5.
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Zjediné plotny, coz ma i vliv na jejich vzhled v otiscich, které puisobi dojmem anglickych
akvarelii, piii tom vSak charakter jejich graficky plné vystupuje v popredi. “*®

Piedchozi citat nalezi také k podobizné Détskda hlava (kat. ¢. 10) [16] z roku 1905.
Jedna se o portrét Z. Kaizlové, dcery c. k. ministra financi Kaizla. Identifikace divky je mozna
podle ndpisu na zadni strané listu ulozeného ve sbirkach NG. Barta ztvarnil opét détsky
portrét barevnym leptem s obdobnou zivelnosti a hravosti jako ptedeslé dilo. Divku
portrétoval zleva, ma bohaté vlasy se zlatavym nadechem, ktery autor uplatnil i v pozadi.
Odéna je do bilych satt s krajkovymi volanky. Dévce plisobi sice klidnéji, ale ve tvaii a ocich
je vidét cila détska veselost. Tvare a rty ma Cervené, kontrastuji s bilou a zlatavou barvou.
V pozadi je patrny i nadech do zelena.

Posledni portrét, ktery se podafilo dohledat, je uloZzen v NG pod nazvem Muzsky
portrét (kat. €. 11) [17] a pochazi z roku 1909. Barta zpodobnil cisafského radu Frantiska
Gollera, ktery pusobil jako centralni feditel Ceské banky. Dilo bylo vytvoieno k jeho
sedmdesatym narozeninam. Tyto informace byly nalezeny na zadni strané jednoho z listd,
které jsou ulozeny v NG. Barta zpracoval lept v ¢ernobilé a barevné verzi. Tak jak dokazal
ztvarnit zZivého détského ducha v portrétech divek, zvladl vtisknout do podobizny vaznost
uctivého stafi. Pro toto téma jsou vhodnéjsi zvolené tmavsi odstiny barev. MuZ ma cerny
odév, pozadi je tmavé snadechem do modra. Kontrast tvoii svétla tvar, Sedé vlasy
a vousy a bily limecek koSile. Ve zvrasnéné tvaii se zra¢i poklidna smiflivost a porozumeéni.
Obé¢ varianty jsou velmi pusobivé. Portrét opét potvrzuje, s jakou mistrnosti dokazal Barta
vystihnout typické charaktery v lidskych tvatich. Pracoval s naprostou lehkosti a pfirozenosti.
Ptestoze se vénoval pfedev§im krajinomalbé, prokazal vyrazny talent i v této oblasti.

Bohuzel se nepodafilo dohledat vice portrétd. Z publikace Dolenského vime,
ze vytvoril 1 podobiznu Dr. Vladimira Srby (kat. ¢. 12) a hudebniho skladatele Antonina
Dvoréka (kat. ¢. 13). Jak jiz bylo zminéno na zacatku kapitoly, mél by existovat i autoportrét
samotné¢ho Josefa Barty (kat. ¢. 14). Mizeme se jen domnivat, ze i1 tato dila se vyznacuji
stejnou kvalitou, jako dila zde popsana.

Kolem roku 1909 se Barta zaméfil na téma krajiny. Vzhledem ktomu, zZe se
krajinafstvi vénoval v malb¢, tak v n¢kterych piipadech ztvarnil stejné kompozice i v grafice.
Piikladem je lept kombinovany s akvatintou U splavu (kat. ¢. 15) [18] tistény v hnédém
odstinu. Barta pouzil téméf totoznou kompozici jako v malbé Koupajici se hosi [19], ktera

pochéazi zroku 1908. Grafika mohla vzniknout jesté téhoz roku nebo o rok pozdéji. Lze

138 1hidem.
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pochybovat o puvodnosti nazvu U splavu. Bylo by vhodnéjsi pouzivat stejny nazev jako
u malby. Autor zachytil skupinku chlapci u feky. Tti jsou na bfehu v levé ¢asti scény a jeden
plave ve vodé. Za nimi je splav a v pozadi se otevira krajina se stromy. Hlavnim prvkem
tvoficim atmosféru v tisku i v malbé je svétlo. V barevném podani obrazu je ostiejsi nez
V jednobarevném leptu, ale stdle je vyrazné patrné, 0 co Se autor snazil. Jasna slunecni zare
dopadé na vodni proud jezu, ktery tvoti velkou ¢ast stiedu kompozice a odrazi svétlo do okoli.
DalSim osvétlenym bodem jsou naha t€la chlapci osvicend slune¢nimi paprsky, které
prokresluji anatomii tél. Zbytek prostoru je tmavsi a jen letmo se zatipyti odlesky svétla.
Barta se zajisté inspiroval tvorbou francouzskych umélcti a po jejich vzoru fesil problematiku
svétla v obrazech, rizné jeho podoby a schopnosti ptisobeni na celkovou naladu scény.

Tématem koupani se zabyval Barta opakované. Akvatinta Koupdni v rece (kat. ¢. 16)
[20] namodralé barvy neni datovana. Vzhledem k podobnym kompozi¢nim detailim je
evidentni, Ze souvisi s predchéazejicimi dily. Otazkou je, zda ji autor vytvofil diive nez
Koupajici se hochy nebo pozdéji. Akvatinta mé charakteristické hrubsi zrno zietelné
ptedevsim v partii oblohy. V popiedi jsou chlapci, ktefi se jdou koupat do feky. V pozadi
tvofi dominantu vysoké stromy na protéjSim biehu. Podobnost nachdzime ve zplsobu
zobrazeni chlapct, napf. jeden z nich stoji s piekiizenymi pazemi na hrudi stejné jako
u predchoziho dila. Detail koupani je u akvatinty nevyrazny, postavy se trochu ztraceji
Vv okolnich svételnych a stinovych skvrnach. Barta urcité hledal moznosti, jak ztvarnit dané
téma. Zkousel nejspi§ vice scén riznymi technikami. Toto dilo neni Vv detailu uplné
nejzdartilejsi, ale jako celkovy pohled do krajiny pisobi piivabné hrubsi zrnitou strukturou.
Vytvafti ptijemnou poklidnou néaladu.

Dalsim obrazem, kterym se Barta inspiroval i pro grafiku, je Pred bouri. List byva
v galeriich rizné pojmenovan, napt. Za boure, Vecer pred bouri (kat. ¢. 17) [21]. Podle
Dolenského bychom se méli ptiklonit k ndzvu Pred bouri ™ Autor vytvofil Cernobilou
a barevnou variantu technikou mékkého krytu. Hlavni €ast kompozice zapliuji tii vysoké
stromy, které se ohybaji ve vétru. Po rozmoklé cest¢ v popiedi jdou dvé zeny zahalené
v Satcich. V pozadi vystupuje jakoby z mlhy vesnice. Obloha je zatazena dramatickymi
mracny. Barta se zde opét zabyva problematikou svétla. Jak v barevném, tak v cernobilém
tisku dokazal tento jev kvalitné ztvarnit. Krajinou proudi silny vitr a prostupuje ji tlumené

svétlo, které zduraznuje dramati¢nost oblohy a odrazi se v kaluzich na cesté. Posiluje tak

139 Dolensky (pozn. 5), s. 5.
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celkovou atmosféru neklidné chvile ocekavéani boute. Barta zde plisobivé zobrazil pfirodni
zivly v plose tisku.

Posledni dvé grafiky, jez si pfedstavime, nejsou datovany. Jedna se opét o krajiny.
Miuzeme spekulovat o jejich zatazeni do obdobi kolem roku 1909. Prvni z nich je oznacena
nazvem Plaveni dobytka (kat. ¢. 18) [22]. Autor zvolil hnédou barvu pro tisk ¢arového leptu.
Na listu se nam otevira pohled do krajiny, kterou protéka ficka. V popiedi pies ni vede
pasacek tii kravy. Za nimi ¢ni skupinka vzrostlych listnatych stromi. V levé Casti pozadi se
tdhne smrkovy les a v pravé vidime pruhled do déalky, kam odtéka feka. Za kravami jde druhy
pasacek. Postava je téméf necitelnd. U tohoto dila vidime zjevnou inspiraci barbizonskou
Skolou. Barta zkoumal pilisobeni jasného svétla v krajiné. S tvorbou barbizonct je podobné
1 téma krav u napajedla. Barta osvétlil ¢ast popiedi s hlavni scénou, prostfedni plan se stromy
zastinil a zadni plan otevirajici se do krajiny opét prozafil. Vyjev ptsobi celkové az poeticky.
Vyraznym prvkem se stava hra svétla na vodni hlading. V detailu je dobfe Citelna Srafura
kreshy.

Poslednim dilem je Rybnik v krajiné (kat. ¢. 19) [23]. Podafilo se najit pouze zdznam
Z aukce v prazské Aukéni sini Vltavin. Grafika byla vydraZena v unoru 2015. Barta
v ni zachytil ¢ast krajiny s rybnikem v poptedi, jehoz biehy zarlstaji rakosim. Na proté;jsi
stran¢ rybniku roste skupina stromti. Mohlo by se jednat o no¢ni scénu, kde mésic v tpliku

ozafuje hladinu vody s listy leknini a rdkosi vlajici ve vétru.

Josef Barta patii k menSin€ Marakovych zaku, ktefi se dikladnéji zabyvali gratickou
tvorbou a vytvofili pocetnéjsi soubor dél. VSechny znamé tisky vytvofil v obdobi prvniho
desetileti 20. stoleti. Pouzival vyhradné techniky leptu, pouze v jednom pftipadé piistoupil
k suché jehle. Cely soubor bychom mohli rozdé¢lit do tii skupin. Prvni zahrnuje portréty,
druha krajinné scény a tfeti pohledy na Prahu. Nachdzime i provazanost Bartovy grafické
tvorby s malifskou.

Barta je mezi Matrdkovymi Zaky jedineCny ve svém talentu pro portrétni umeéni.
VSichni autofi byli pfedev§im malifi krajinafi, ale u Barty jako jediného mizZeme sledovat
vynikajici vysledky Vv podobiznach. Podle zminénych dél si lze udé€lat pfedstavu o tom,
ze portrétoval vyznamné osobnosti a lidi z vysSich spoleCenskych kruhil a jejich rodiny.
Uvedena dila byla jisté¢ zpracovana na zakazku, tudiz si na nich Barta daval zalezet. Patii tedy
K reprezentativnéj$im listim z jeho tvorby. Postava pro néj byla evidentné velmi dulezita,
jelikoz ji zaclenoval i do pfirodnich kompozic. Vytvofil né€kolik pohledt do krajiny, at” uz

vov v

s figuralni stafazi nebo bez ni, v nichz fesil problematiku svétla. Je zfejmé, ze hledal inspiraci
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ve francouzském modernim uméni. Zjevna je navaznost na barbizonskou Skolu v dile Plaveni
dobytka. Lze uvazovat i o symbolistnich tendencich v Koupajicich se hosich. V uméni
Francie nalezl Barta vzor i v Manetovi a jeho Olympii, podle které zpracoval osobitym
zpusobem Lezici akt. Posledni skupinkou grafik se Barta projevil jako vlastenec
a obratil se k tématu historickych ¢asti hlavniho mésta Prahy.

V grafické tvorbé Barty vidime, jak dokdzal rozvinout své umélecké tendence
a odpoutat se od vlivu svého ucitele. Zacinal s jednobarevnymi lepty, jejichz technice se
naucil u Mardka, ktery sam tvofil jen jednobarevné tisky. Barta vSak postupné piesel
k barevnému leptu. Tento krok kupfedu mizeme hodnotit jedin€ kladné, protoze diky nému
vytvoril Barta pivabné a jemné portréty divek. Z Matrakovy vyuky si Barta uchoval v paméti
dulezitost piisobeni svétla v krajin€. Tvofil vSak s novym z4jmem o realistické podéani ptirody
a jejich zivlh. Pfiblizil se tak novym tendencim a pfispél k rozvoji moderniho ceského
vytvarného uméni. Podobnost s tvorbou ostatnich Marakovych Zaka neni piili§ patrna. Kazdy
autor pracoval prevazné svym osobitym stylem. U nékterych rozhodovala i volba grafické
techniky. M¢li spole€ny zdjem o zobrazeni Prahy, ale kazdy u téchto listi pouZzival jinou

techniku, takze kazdy autor dosahl jiného vysledku, odlisné atmosféry.
4.2 Ota Bubenicek (1871 — 1962)

Ne vsichni Marakovi Zaci se zabyvali volnou grafikou soustavné v ur¢itém obdobi tak
jako Barta. N¢ktefi se pravdépodobné vénovali jen uzité grafice. Piikladem toho je Ota
Bubenicek, od n¢jZz se nepodafilo dohledat zddné grafické listy ani zminky o konkrétnich
dilech. Literatura o Bubenickovi je celkové skromnd. VétSinou se jednd jen o kratké ¢lanky,
kde je uvedeno, Ze pracoval v Haasové grafickém zavodu.*® Jinak se k této jeho Ginnosti nic
nedozviddme. Pfedmétem z4jmu je vZdy Bubenickovo malifstvi.

Bubeni¢ek se narodil roku 1871 v Uhfindvsi.'*" Studoval na prazské realce, kterou
nedokoncil. Jiz tehdy mél touhu stat se malifem. Ota Bubeni¢ek mél bratra Jindficha, jenZ mél
uz tehdy akademické malifské vzdelani a pracoval v Haasové litografickém zavodu. Jindfich
vzdycky Otu povzbuzoval v zajmu o umeéni. Nakonec Ota Bubeniek zacal také pracovat
u Haase, a to ke konci roku 1887. Chtél se ptihlasit na Akademii vytvarnych uméni a studovat

malifstvi, ale v roce 1892 mu zemiel otec. Nasledkem toho se zménila finan¢ni situace rodiny

140 Cassius, Rehabilitace Geského krajinafstvi, Ota Bubenitek, Kavéan, Panuska, Dilo XXIV, 1932, s. 219-225. —
Alois Kalvoda, Ota Bubeniéek, Dilo IX, 1911, s. 102-106. — Maliti Otovi Bubeni¢kovi k jeho Sedesatce, Dilo
XXII1, 1931, s. 290-291.

1 Toman (pozn. 42), s. 113.
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a Bubeni¢ek na Akademii jiz nepfihlasil. V Haasové tiskarn& pracoval az do roku 1898.*** Ve
stejném roce nastoupil do krajinaiské Skoly Julia Mai4ka.'* Studium ukon¢il az v roce 1904
za vedeni Rudolfa Ottenfelda.*** Bubeni¢ek na Akademii nastoupil ve vysSim véku oproti
ostatnim zakim a s pfedchozimi vytvarnymi zkuSenostmi, takze m¢l jiny zéklad do studia nez
jeho spoluzéci. Jak uvadi Kvét: ,, Uz sam jeho vek, zralost nazori, tuha skola Zivota, jiz prosel
za léta prdace v grafickém zdvodu Haasove, ale i pohotovost ve vytvarnem vyjadrovani, jiz
ziskal, prispéely k tomu, Ze mohl vytéZit co nejvice z pobytu u Mardka presto, Ze mu nebylo
prano pracovat pod jeho vedenim déle nez jediny rok. “145 Bubenicek sice prisel k Marakovi
s vynikajici kreslifskou zkuSenosti a praxi, kde pro n¢j bylo denni rutinou tvofit navrhy,
ale nebyla to pro né&j uplnd vyhoda. PfiSel na malifskou Skolu a musel se od nékterych
zazitych zvyka vzdalit, aby mohl pln€ rozvinout své schopnosti. Tuto situaci komentuje
Malina: ,, PrindSel-li si Bubenicek na Akademii zkuSenosti a dovednosti ze svého pracovniho
oboru v litografii, zahy se ukdzalo, Ze i s témito zisky nutno se nejdiive vyrovnat, a co odvadi
od malirské prdace prekonat, aby se mohl vydat na dalekou vysnénou cestu za umeénim. 146
Bubenickova graficka ¢innost v podstaté spadala do obdobi, kdy jesté¢ nemél umélecké
vzdélani. Musel mit velmi dobré technické schopnosti v oboru litografie. Bohuzel se
nepodafilo dohledat jakékoli grafické prace. Podle Chaloupky147 je zdokumentovano né€kolik
praci uzité grafiky, ale v ¢lanku neni uveden zdroj, tudiz je obtizné je najit a tuto informaci
potvrdit. Zaroven je Chaloupka toho nazoru, Ze se Bubeniéek ke grafice uz nikdy nevratil.
Vzhledem Kktomu, ze nemame zadné dikazy o dilech, je tato domnénka velmi
pravdépodobnd. Bubenicek nejspis touzil vic po malifském umeéni a grafika pro néj byla spis
technickd zalezitost. Diky praxi u Haase se stal z Bubenitka vynikajici kreslif. Reditel
Haasova zavodu Rube$ si brzy vSiml Bubenic¢kova kreslifského nadani a ptefadil ho
do oddéleni Jindficha Bubenicka, kde vytvarel navrhy pro grafické zpracovani. Vytvarel

vinéty, plakaty, reklamni kolorované kresby a navrhy kalendait i pohlednic.*® Bubenitkovo

kresebné dilo je velmi rozsahlé a bohaté, takze by naplnilo samostatnou studii.

%2 Burget — Vasa (pozn. 38), s. 54-55.

3 Jirasko — Kotalik (pozn. 130). — Néktera literatura uvadi, e Bubenitek nastoupil na Akademii az v roce 1899,
napi. RM [Roman Musil], heslo Bubeniéek Ota, in: Blazickova-Horova (pozn. 34), s. 95. — Toman (pozn. 42), s.
113.

14 RM (pozn. 143).

15 yan Kvét, Soubor dila Oty Bubenicka (kat. vyst.), Praha 1952, nest.

146 vaclav Malina, Malii Ota Bubenicek. K jeho 77. narozeninam, Dilo XXXV, 1948 — 49, s. 102-106, cit. s.
102-103.

147 Chaloupka (pozn. 33), s. 19.

%8 Burget — Vasa (pozn. 38), s. 55, 119-121.
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4.3 Ferdinand Engelmiiller (1867 — 1924)

Ferdinand Engelmiiller**

se narodil 22. 12. 1867 v Praze, kde zil prakticky cely zZivot.
Mezi lety 1889 — 1894 studoval krajinafskou Skolu u Julia Mafaka. Dosud nebylo zjisténo,
kde se ptesné ucil Engelmiiller grafice. Pravdépodobné se naucil zaklady leptu u Mardka,
ale vynikl i ¢etnymi litografiemi. O Engelmiillerové studiu této techniky vSak nic nevime. Jiz

Chaloupka®®

konstatuje tuto skutecnost. Jsou znamy jen vystavy, kde autor vystavoval své
tisky. Dokazuje to, Ze si svych grafickych dél cenil a stal o jejich prezentaci na vefejnosti
a prodej. Poprvé vystavil Engelmiiller ¢tyfi lepty v roce 1905 na vyro¢ni vystavé Krasoumné
jednoty v prazském Rudolfinu. Listy byly oznaceny nazvy: Stary park, Topoly, Jarni vody
a V zimeé." Pouhy rok od za¢atku Engelmiillerovy grafické &innosti upoutal pozornost ve

1 < . Y 152
videtiském uméleckém prostiedi. Kuzmany

se ve svém c¢lanku o mladych rakouskych
graficich o ném zmifnuje jen struéné, ale i tak je tato skute¢nost vyznamna pro
Engelmiillerovu kariéru. Agkoli byl jeho zajem o grafiku okrajovy, prezentoval tfi lepty™
na vystavé Ceska grafika, ktera se konala roku 1907 u Topice.™ V bieznu az dubnu stejného
roku probéhla i samostatnd vystava Engelmiillera, kde vystavil tfi lepty s néazvy: Jaro
Vv Hluchové, Jarni vody a Zimni den.*® Roku 1909 vydal prvni dvé alba s lepty.™*® K. B. Madl
napsal recenzi tykajici se téchto alb a Engelmiillerovy grafické cinnosti, kterou hodnoti
kladng.™®” Ve stejném roce uspoiadal dvé vystavy, na kterych prezentoval ob& série leptii.
Vystavy probéhly béhem zafi a fijna v Jindfichové Hradci™® a poté v Sobéslavi.”® V prosinci
predstavil alba jeSté na ateliérové vystavé v prazském ateliéru.'® Engelmiiller mél zajem
0 celkové prezentovani své umélecké tvorby. Dokazuje to publikace Z domova a ciziny™

zroku 1910, kde reprodukoval fadu olejomaleb a pasteld. Grafiku pfedstavil Sesti lepty,
z toho pét v reprodukcich a jeden original. Roku 1910 se Engelmiillerovy grafiky objevily

%9 Obrazova (pozn. 40).

130 Chaloupka (pozn. 33), s. 18.

Y | lustrovany seznam 66. vyrocni vystavy Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze 1905 (kat. vyst.), Dim umé&lct
Rudolfinum v Praze 1905.

152 Karl M. Kuzmany, Jiingere dstereichische Graphiker, in: Die graphischen Kiinste XX1X, 19086, s. 65-140.
153 Jednalo se o tii dila, kterd vystavil na prvni vystavé: Topoly, Jarni vody a V zimé.

154 Obrazova (pozn. 40), s. 63.

% Ferdinand Engelmiiller. Z novéjsich praci (kat. vyst.), Topicav salon v Praze 1907.

1% Engelmiiller ml. uvadi rok 1908, viz (pozn. 13), s. 21. Presngjii je rok 1909.

57 K arel Boromejsky Madl, O leptech a leptu, Nérodni listy XLIX, 1909, &. 154, 6. 6., s. 13.

Y8 yystava praci Ferdinanda Engelmiillera (kat. vyst.), Sal stfelnice v Jindfichové Hradci 1909.

Y9 yystava praci Ferdinanda Engelmiillera (kat. vyst.), Sal radnice v Sob&slavi 1909.

190 yyistava praci F. Engelmiillera (kat. vyst.), ateliérova vystava v Praze 1909.

181 Ferdinand Engelmiiller, Z domova a ciziny, Praha 1910.
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i na zahrani¢ni vystavé, a to ve Vidni v Kiinstlerhaus, kde byl zastoupen pé&ti lepty.

V Cechéch v roce 1910 vystavil obé série leptii na vystavach v Pardubicich, Hradci Kralové'®®
a Mladé Boleslavi.*®* Nasledujici rok se aktivné ucastnil na vystavach ceské grafiky, které
probihaly v Klatovech, Koufimi, Pfibrami a Pisku.'®® V roce 1914 se op¢t pridal k autorim

vvvvv

Mgl zde 14 lepti.'®® Ke konci Zivota se dodkal Engelmiiller i velkého usp&chu, jeho lepty byly
vystaveny na vystavé Seskych grafiki v Clevelandu roku 1922.°

Engelmiiller se cely zivot vénoval vyuce krajinaistvi ve své soukromé Skole. Nejsou
doklady o tom, ze by zaky ucil i grafické techniky, ale na konci zivota zarocil své znalosti

v oblasti uméni. Napsal knihu Cesty k maliiskému umeéni,*®®

v niz se rozsdhle zabyval
i grafikou. Popsal nejen techniky leptu a litografie, jez ovladal, ale i dfevofezbu a dfevoryt,
s kterymi ve vlastni tvorbé nepracoval. Jedna se o publikaci psanou jako ucebnice pro umélce,
kde popisuje techniky malifské a grafické, anatomii a restaurovani. Autor do ni zafadil
i kapitolu o d¢jinach vytvarného umeéni. Vytvoril tak velmi Siroce pojatou piirucku, ktera
v tehdej$i dobé neméla v Cechach obdoby. Poprvé vysla v seditovém vydani roku 1922.
Bohuzel do knihy nezahrnul informace tykajici se jeho vlastni tvorby, které by mohly obohatit
poznani jeho grafického dila.

Vétsina  Engelmiillerovych dél neni datovana. Vydal sice né€kolik alb s lepty
a litografiemi, ale nelze povaZovat rok jejich vydani za rok vzniku samotnych dél. V prvnim
desetileti se Engelmiiller zabyval technikou leptu a pravdépodobné aZ po roce 1910 litografii.
Celkové Casové ohraniceni jeho tvorby lze zaradit mezi l1éta 1905 — 1920. Prvni zminky
o Engelmiillerové grafice pochazeji z roku 1905, kdy poprvé vystavil své lepty v Praze.'®
Tento rok je moZzné povazovat za pocatecni pro Engelmiillerovu grafickou ¢innost. Vénoval
se tehdy tématu krajiny, pfipadné v propojeni s architekturou zamku. Né&které lepty vybral
a rozdélil do dvou soubort, které vydal roku 1908 v albech s nazvy Motivy z domova a Motivy
z cest. V galeriich jsou dila ulozena pod riznymi nazvy. Podle dobovych katalogii vystav je
mozné dohledat pavodni nazvy, pod kterymi byly listy vydany. V této praci jsou puavodni

nazvy uptfednostnény pied ostatnimi.

162 Engelmiiller (pozn. 13), s. 24.

193 1bidem, s. 25.

184 Ferdinand Engelmiiller. \lystava obrazii a leptii (kat. vyst.), Dvorana sokolovny v Mladé Boleslavi, 1910.
1% Engelmiiller (pozn. 13), s. 25.

186 Obrazova (pozn. 40), s.

187 Engelmiiller (pozn. 13), s. 31.

188 Ferdinand Engelmiiller, Cesty k malifskému uméni, Praha 1923.

189 Engelmiiller (pozn. 13), s. 14.
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Prvnim dilem je lept Jarni vody (kat. ¢. 20) [24], ktery je autorem datovan do roku
1905. Spravné pojmenovani je uvedeno i u reprodukce grafiky ve Zlaté Praze.™ Pro tisk
zvolil autor Cernou barvu. Kompozice zachycuje v pravé ¢asti okraj lesa nebo menSiho
stromoveého haje. Zleva se mezi stromy vyléva rozvodnéna feka po oblevé. Kmeny stromt
jsou Vv poptedi rozmistény pres celou Sifku kompozice a jen skrz obnazené vétve vidime
do oteviené krajiny v pozadi, kterd je prevazné rovinatd. Jen misty rostou stromy. Ve vétsi
vzdalenosti vystupuji kopce. Engelmiiller uplatnil jemnou kresbu linearniho charakteru.
Nejvyraznéji je to patrné v kresbé stromd, jejichz vétve se elegantné rozrastaji do prostoru.
V detailu ptisobi voln¢ a zivelng. Se stejnou lehkosti vytvofil autor i mnoho studijnich kreseb
jednotlivych stromd.

Ctyfi kompozice ze Sesti z cyklu Motivy z domova jsou podobného charakteru jako
prvni popsand. Do roku 1905 jsou autorem datovany 1 nasledujici dva listy, Jarni den a Zimni
den Jedna se o pohled na stejné misto v riznych ro¢nich obdobich. Oba tisky jsou ¢ernobilé.
Lept Jarni den (kat. & 21) [25] byl reprodukovan jiz v roce 1907 ve Zlaté Praze*™ pod
nazvem Topoly na jare. Nésledné byl roku 1910 vloZen origindlni tisk do pfilohy

172 \/ katalogu'® vystavy NG z roku 1999 je tento

Engelmiillerovy knihy Z domova a ciziny.
list uveden také pod nazvem Jaro v Huchové. Pravdépodobné se jednd o chybu tisku. Nazev
by mél znit Jaro v Hluchové. Lept byl prezentovan na Engelmiillerové vystave v roce 1907.17
Muzeme podle toho presnéji uréit misto, kde autor pobyval. Motivem Jarniho dne je stado
ovci pasouct se u stromového haje. V poptedi kompozice se nachazi stddo, mezi ovcemi stoji
pasacek opirajici se o hil, jenz trochu splyva s okolim. Nad nimi se ty¢i vzrostlé stromy
zabirajici celou vysku i Sitku tisku, pficemz jejich koruny jsou jiz mimo tisk. Mezi kmeny
stroml je opét vidét rovinaté pozadi krajiny. Téma ovci ve stromovém haji bylo
u Engelmiillera velmi oblibené. Lze si uvést n€které dalsi piiklady, jako dvé€ dila s nazvem

176 k 177

Jaro,'”™ malbu Jaro v Polabi'™® Ovéd Raseni (Na jare)'™ a pastel Motiv

A4

z Ceskomoravského pohori™® Autor pouziva obdobné kompozice. Jako nejblizsi k leptu je

170 Perdinand Engelmiiller, Jarni vody, reprodukce viz Zlatd Praha XXIII, 1906, &. 52, 5. 10., 5. 617.

! Ferdinand Engelmiiller, Topoly na jare, reprodukce viz Zlatd Praha XXIV, 1907, &. 26, 29. 3., s. 305.

172 Engelmiiller, Z domova (pozn. 161).

173 Blazitkova-Horova (pozn. 34), s. 321.

Y4 £ E. Z novéjsich praci (pozn. 155).

> Ferdinand Engelmiiller, Jaro, pastel, reprodukce viz Engelmiiller, Cesty (pozn. 168). — Ferdinand
Engelmiiller, Jaro, malba (?), reprodukce viz Zlatd Praha XVII, 1900, €. 38, s. 453.

178 Ferdinand Engelmiiller, Jaro v Polabi, reprodukce viz Engelmiiller, Cesty (pozn. 168).

7" Ferdinand Engelmiiller, Ovédk, reprodukce viz Zlatd Praha XXIV, 1906, &. 13, 28. 12., s. 149.

'78 Ferdinand Engelmiiller, Raseni (Na jare), reprodukce viz Engelmiiller, Z domova (pozn. 161).

1 Ferdinand Engelmiiller, Motiv z Ceskomoravského pohoii, reprodukce viz Zlatd Praha XXXVIIL, 1921, ¢&.
27-28,7.9.,s. 280.
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mozné zhodnotit dila Jaro v Polabi [26], Raseni a pastel Jaro. Dilo Raseni [27] uzce souvisi
s grafickym listem. Pastel Jaro vypada jako pohled na stejné misto, jen zjiného uhlu
a vpopiedi je zabran vétSi prostor s cestou vedouci kolem stromu. Pohled je stranové
pfevracen oproti grafice. Ve vSech malifskych kompozicich a pastelu pracoval autor vice
s hloubkou prostoru. PredevSsim zobrazil stromy v blizkém popfedi a postupné
ve vzdalené€jSich castech pohledu. Stddo ovci umistil mezi stromy, které zapliluji prostor
hustéji nez na tisku. Je patrné, jak v grafice Engelmiiller zasadil skupinu stromt do jedné
roviny a tim zplostil celkovy prostor kompozice.

Druhy lept autorem nazvany Zimni den (kat. ¢. 22) [28] byl také reprodukovan
ve Zlaté Praze™™ a to roku 1906 pod nazvem U cesty. V publikaci Z domova a ciziny'® se
také objevuje, tentokrat jen jako reprodukce. Autor zachytil stejny usek krajiny jako v listu
Jarni den. Zde je vSak vidét lepsi prace s prostorem. Z poptedi vede cesta kolem stromového
haje do pozadi. Vpravo od cesty rostou kete. Prostor je v popiedi vic otevien nez na grafice
Jarni den a stromy vidime s vétSim odstupem. Obnazené koruny stromu tvoii hlavni motiv
dila. Ostfe kreslené linie vétvi plisobi kontrastné vedle povrchu pudy, ktery je mekei. Autor
kombinoval techniku ¢arového leptu s akvatintou. Narusil tak striktné liniovy charakter
kresby, takze dilo ptisobi dojmem akvarelu.

Akvatintu pouzil Engelmiiller i pro dilo Podzim (kat. ¢. 23) [29], které piedstavuje
dalsi variantu stejného mista. Kompozice je témét totoznad jako u Zimniho dne. List neni
datovan, ale vzhledem k podobnosti s ptedeslymi je mozné ho zafadit do roku 1905. Dilo bylo
reprodukovéno Vv knize Z domova a ciziny® pod nazvem Podzimni ndlada, ktery by bylo
mozné akceptovat jako druhé mozné pojmenovani. Podzim byl reprodukovan i v piiloze
publikace Cesty k maliiskému uméni.*®® Jedna se sice o stejny pohled jako v grafice Zimni
den, ale autor zachytil misto v jiném ro¢nim obdobi, coz vyuzil pro vytvofeni jiné atmosféry
celého dila. Podzimni krajina je celkové bohatsi. Koruny stromt jsou jeSté zaplnéné listim
a puda zarostla travou. Autor omezil ostrou liniovou kresbu a upfednostnil strukturu a skvrnu
akvatinty. Ani v detailu neni kresba piili§ popisna. Jen misty, pfedev§im v popiedi vystupuji
pevné zivé tahy znazornujici trdvu. Tisk je tentokrat proveden hnédou barvou, kterd 1épe
vystihuje atmosféru podzimu. Ackoli neni pies stromy pfili§ vidét na oblohu, Engelmiiller si
dal zélezet 1 na jejim zpracovani. Podobny pfistup najdeme i na dvou piedchozich listech.

Obla¢né nebe stinuje jemnou vodorovnou Srafurou, kterd ptisobi pon€kud ostie a navozuje

180 Ferdinand Engelmiiller, U cesty, reprodukce viz Zlatd Praha XXIIL, 1906, &. 22,9. 3., s. 253.
18! Ferdinand Engelmiiller, Zimni den, reprodukce viz Engelmiiller, Z domova (pozn. 161).
182 [
Ibidem.
183 Ferdinand Engelmiiller, Podzim, reprodukce viz Engelmiiller, Cesty (pozn. 168).
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pocit syrovosti vzduchu. | tak je Podzim nejmékéeji zpracovana kompozice z dosud
popsanych.

Dalsim leptem je Chudy kraj (kat. ¢. 24) [30]. Dilo neni datovano. Vzhledem k tomu,
ze bylo roku 1908 jiz vydano v souboru grafik, mizeme ho zaradit do obdobi mezi lety 1905
—1908. Jedna se o hnédy tisk, vytvoteny technikou mékkého krytu a je orientovan na vysku.
Zde zaujala autora, na rozdil od ptedchozich pohledl, oteviena rovinata krajina. Pouze
VvV pozadi je vidét skupinka stromi. Jinak je hlavnim motivem travnatd pustina, kterou vede
cesta. V popiedi je vyraznéjsi kresba travy. Z pravého rohu ubihé diagonalné¢ cesta do stiedu
kompozice a narusuje jednotvarné prostfedi. Horizont krajiny je pomérné nizky a umoziuje
vyrazngj$i prosazeni ¢asti s oblohou a dodava ji také vétsi dulezitost. Technika meékkého krytu
umoznila autorovi jemnéjsi zpracovani kresby. Trava vytvaii mekkou kobercovitou plochu
a po nebi pluji nadychané mraky. Engelmiiller docilil klidné, harmonické atmosféry
Vv civilizaci nedotéené krajiné. Nizky horizont poukazuje na inspiraci barbizonskou skolou.

Grafika uzce souvisi s pastelem Léto™®

[31] zcyklu Ctvero rocnich pocasi. Kompozice
je téméf totozna.

Poslednim leptem zalba Motivy zdomova je Letni vecer (kat. ¢. 25) [32].
Nedatovanou grafiku je vhodné zatadit stejné¢ jako ptedchozi dilo mezi roky 1905 — 1908.
K této dataci se priklani 1 katalog Blazickové-Horové.'® Cerny tisk orientovany na vysku je
rozdélen na dvé policka. VéEtsi horni obsahuje hlavni vyobrazeni a pod nim se nachazi druhy
podélny vyjev. Mezi obéma poli je mezera, ve které maji n€které listy napis: ,,Letni veder.«18°
Engelmiiller ndkdy pouZival u obrazi rozvrzeni triptychu, napf. Ceskd krajina s jezdcem™®’
a Z povidek starého parku.*® Mohl tedy i v grafice zkouset jiné rozvrzeni obrazovych poli
nebo tisk zamyslel jako ex libris, které mize byt ¢lenéno obdobnym zptsobem. V kompozici
je zachycen v popredi Gsek feky a za ni bieh zarostly stromy. Na pravém okraji je vidét cast
lod’ky u bfehu. Ve spodnim poli je feka zobrazena Sirokym zabérem z vétsi dalky i s okolni
krajinou. Ta je opét rovinatd Svegetaci kolem biehl. Grafika se vyznaCuje vyraznou
uvolnénosti rukopisu oproti ostatnim. Srafura je energicka a skicovita.

Ve vSech dilech prvniho alba leptii se Engelmiiller zaméfuje predevs§im na naladové,

lyrické zpracovani pfirody. Nejedné se jiz o romanticky pfistup, ale realistické ztvarnéni se

184 Ferdinand Engelmiiller, Léro, reprodukce viz Dilo XIX, 1926, nestr. ptiloha.

18 Blazitkova-Horova (pozn. 34), s. 322.

188 Doklada to reprodukce v &lanku Chaloupky (pozn. 33), s. 19. Na originalech dohledanych v galeriich napis
chybi.

87K resebny navrh ulozen v NG, inv. &. K 49515, K 49516.

188 Ferdinand Engelmiiller, Z povidek starého parku, reprodukce viz Ferdinand Engelmiiller, Nalady a pohadky,
Praha 1902.
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studijnim z4djmem o stromy. V autorové tvorbé se nachazi mnoho kresebnych studii
jednotlivych stromti. Pfipravoval se tak na naro¢néj$i malifska dila, v nichz je na rozdil
od leptti patrny romanticky nadech. Soubor grafik zachycuje prostiedi Polabi, kam umélec
Casto a rad jezdil po cely zivot. Jeho oblibenym mistem bylo napf. okoli Staré Boleslavi.
Pohledy na charakteristické pusté roviny, kde se objevuji sem tam skupinky vzrostlych
stromll nebo hgje, jsou typické i v Engelmiillerovych malbach a pastelech, napt. Vecerni
nalada,*® Pisciny v Polabi*®® a Polabi. ' Dokazal pristupovat ke krajin¢ s velkou poeti¢nosti
a lyri¢nosti. Tyto tendence nejspi§ souviseji s tim, Zze se od mladi setkaval s literaty. Jeho
ptitelem byl napt. Jaroslav Vrchlicky, kterému nabidl, aby napsal basné jako doprovod k jeho
obrazim.'® Z tohoto napadu se zrodila kniha Ndlady a pohddky*® V dilech je patrné
Engelmiillerovo ovlivnéni barbizonskou $kolou. Motivy s pasaékem a stadem ovci, nizky
horizont v krajinach, vét§si zaméfeni pozornosti na oblohu a ¢istd piiroda nezasaZzena
civilizaci. Dulezitd je i prace se svétlem, které prozafuje cely prostor a zvyraziuje vétve
stromd.

Naésledujici lept neni zafazen v Zadném albu, ale je autorem datovan do roku 1905.
Puvodni nazev Z Hellbrunnského parku (kat. ¢. 26) [33] lze uréit podle knihy Z domova
a Ciziny,194 kde je grafika reprodukovéana. Kompozice zachycuje zakouti parku se zahradni
architekturou zdobenou sochami a s fontankou. Pohled je sméfovan diagonalné. V levém rohu
je vidét jen detail krajni sochy umisténé na soklu a od ni se otevird pohled na vzdaleng;si ¢asti
architektury. Za ni roste skupina stromti. Autor pouZil pevnou linearni kresbu jako u prvnich
lepti. Téma navozuje romantictéj$i atmosféru nez krajinné vyseky. Engelmiiller pracoval
se svétlem, které prostupuje do zédkouti a ozafuje vzdalené;si ¢ast stavby.

Druhé album lepti Motivy z cest obsahuje také vyjev z parku u letohradku Hellbrunn.
Stejné jako predchozi je datovan autorem do roku 1905. V albu nese nazev Stary park (kat. €.
27) [34]. Opét zaméril Engelmiiller pozornost na zahradni architekturu. Tentokrat se jedna
o pohled pies rybni¢ek se sochou ti¢niho boha na stavbu v pozadi. Okoli je husté zarostlé
stromy. Svétlo tvoii dulezity prvek kompozice. Odrazi se od vodni hladiny a také ozatuje
architekturu za rybnikem. Kresba je zivelngjsi nez u predchozi grafiky. Energicka srafura je
pfevazné pravidelné¢ vodorovnd, ale u vegetace se rozbiha vSemi sméry a zosobiiuje

nespoutanost ptirody jako kontrast vedle pevné stojici stavby.

189 Ferdinand Engelmiiller, Vecerni ndlada, reprodukce viz Dilo XXI, 1928-29, nestr. p¥iloha.

1% Ferdinand Engelmiiller, Pisciny v Polabi, reprodukce viz Dilo XXXI11, 1943-44, nestr. ptiloha.

11 Ferdinand Engelmiiller, Polabi, reprodukce viz zvlastni otisk z ¢asopisu Tyden svetem, ¢. 29-30, 1936, s. 3.
192 Hlavacek (pozn. 32), s. 439-440.

193 Engelmiiller, Nalady (pozn. 188).

194 Ferdinand Engelmiiller, Z Hellbrunnského parku, reprodukce viz Engelmiiller, Z domova (pozn. 161).
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Mezi 1éta 1905 — 1908 je mozno zatadit dalsi nedatované dilo. Podle ptivodnich nazvi
by se mélo jednat o Zamek na Bodamském jezere (kat. ¢. 28) [35]. Je to vertikdlni pohled
na stavbu zamku nebo spise hradu. V popiedi vede cesta, ktera stoupa diagonalné k hradu.
Za hradni zdi kolem cesty rostou stromy. Dominantou kompozice je vyCnivajici stavba
V horni ¢asti tisku.

Pro nasledujici ¢tyfi kompozice nasel Engelmiiller inspiraci na cestach po Italii. Zemi
navstivil v roce 1907 a 1908, tudiz vSechny grafiky fadime do tohoto obdobi. Prvnim dilem
z tohoto souboru je Villa d’Este (kat. ¢. 29) [36]. Lept byl reprodukovan v knize Z domova
a ciziny,®® kde nachazime i ptivodni nazev. Kompozi¢né je dilo odlisné od ostatnich. Autor
zachytil pohled zterasy vily svyhledem do kraje. Celé popiedi zapliuje plocha terasy
S balustradovym zéabradlim. Stfedem kompozice je cesta prochazejici mezi aleji a okoli je
zarostlé stromy. Jen v ddlce jsou v naznaku vidét stfechy dalSich staveb vykukujici mezi
stromy. Cerny tisk ma lehky nadech do zelena. Propojenim terasy s okrajem tisku v popiedi
docilil autor pfimého spojeni divaka se scénou na grafice. Vyjev vtahuje divaka do sebe,
jakoby byl jeho soucasti. Engelmiiller zde vyzkousel novy zpusob posileni ptisobnosti dila na
divéka, ktery v jeho tvorb¢€ neni typicky.

Druhy lept zpracovava také téma architektury. Zde je vSak pohled opaény. Divak
sleduje z cesty v aleji zamek v pozadi, ke kterému cesta vede. V popiedi se ty¢i vysoké
stromy, jejichZz koruny vystupuji z formatu tisku. Né&kolik vzdalengjSich stromil Castecné
zakryva stavbu. Nekdy byva dilo oznaceno jako Cesta k zamku. Podle ptuvodnich nazvi lepti
z alba by se mélo jednat o Villu na Palatinu v Rimé*® (kat. & 30) [37]. Autor zvolil techniku
akvatinty a hnédou barvu pro tisk. Nevyuziva ostré liniové kresby, ale mek¢i Crty. Impozantni
je prace se svétlem, které prostupuje prostorem zprava. Popiedi se stromy je zastinéné, jen
misty prochézi svétlo a vrha stiny kment na cestu. Jemné nacechrané koruny stromii zapliiuji
horni ¢ast kompozice. Stfedni ¢ast je sluncem ozéafena nejsilngji. V tfetim planu se nachazi
architektura, kterd je ¢astecné osvicena a vystupuje tak Clenitost fasady.

Vyraznou praci souboru dél inspirovanych cizinou je Serendada v Benatkach u kostela
St. Maria della Salute®” (kat. & 31) [38]. Autor pouzil jemn&jsi techniku mékkého krytu.
Tentokrat také experimentoval s barvou, vytvofil cernobily i1 barevny tisk. Jedna se o nocni
scénu, ktera zachycuje pohled pfes kanal na bieh s kostelem St. Maria della Salute. Z pravého

rohu popiedi vystupuje Cast gondoly a pfistavni molo. Stfedem kompozice pluji gondoly

1% Ferdinand Engelmiiller, Villa d Este, reprodukce viz Engelmiiller, Z domova (pozn. 161).

1% pivodni nézev bez reprodukce viz Vystava praci F. E. (pozn. 158), s. 13.

Y97 Ferdinand Engelmiiller, Serendda v Bendtkdch u kostela St. Maria della Salute, reprodukce viz Engelmiiller,
Z domova (pozn. 161).
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s lampiony. Hlavnim prvkem tvoficim naladu v tisku je svétlo lampiond. Zatici body osvétluji
0soby na gondolach a vodni hladinu v popiedi. Pevna kresba v celé kompozici je narusena
voln¢ pojatymi tahy na vodni hlading. Plisobivéjsi je barevna varianta, ktera se omezuje jen na
gerné, modré a Zluté tony. Sedomodré nebe a voda obklopuji vystupujici temné stavby. Zluta
zare sviti z lampiont a nékolika oken v pozadi a odrazi se na hladiné vody. Barva vyrazné
ozivila scénu a zdiiraznila téma oslavy odehravajici se ve vyjevu.

Poslednim italskym motivem z alba je akvatinta Z rimské Campagne198 (kat. ¢. 32)
[39]. Jedna se o tisk hnédého odstinu, pro ktery Engelmiiller vyhledal rovinatou krajinu
podobného razu jako pro kompozice z Polabi. Muzeme dilo porovnat s Chudym krajem.
Autor zvolil obdobny pohled na prazdnou krajinu, kterou vede péSina. VéEtSinu prostoru
zapliiuje travnatd plocha a v déalce je vidét skupina stromill. Nad nizkym horizontem pluji
oblaka. Italské krajina je na rozdil od Polabi zaplnéna stromy po stranach cesty v popiedi.
Ty upoutavaji pozornost na prvni plan kompozice. Chudy kraj se naopak plné rozevira
do otevieného rozlehlého prostoru. Autor zde dosahl lepsi vyvazenosti celé kompozice
a vyrazngji promodeloval hmotu mraki, kterd se stdva dulezitou casti jinak holé krajiny.
Ackoli je to prazdna pustina, tak v ni Engelmiiller dokazal zhmotnit pisobivéjsi atmosféru
nez v italské krajing.

K sérii lepti je nutno pritadit i dilo bez nazvu (kat. ¢. 33) [40], které Engelmiiller
pouzil na ivodni stranu v katalogu199 vystavy z roku 1910. BohuZel neni znamo, zda existuje
dilo jako plivodni originélni list. Byl dohleddn pouze tisk v tomto katalogu. Je otazkou, jestli
vibec jeSté existuje néjaky tisk na volném listé. Tématicky grafika souvisi s naméty
zameckych parkii. Pravdépodobné se jedna o inspiraci italskym prostiedim jako u nékterych
pfedchozich dél. Mohlo by se spekulovat, zda se jednda o Hellbrunn, ktery byl
Engelmiillerovou inspiraci. Autor zachytil pohled pies park na ¢ast zamku v pozadi. Podle
namétu by se mohlo dilo fadit k motiviim z cest a datovat mezi 1éta 1905 — 1910. V popiedi se
nachazi okraj rybnika zarostly vegetaci, se sochou, ktera neni dobie Citelna, ale jedna se
0 lidskou postavu. Ve druhém planu kompozice je ¢ast rybniku a protilehly bieh svazujici se
k vodni hladin€ a zarostly kefi. Nad bichem rostou stromy, za nimiz vystupuje ¢ast stavby.
Autor propracoval linearn€ i oblohu s mraky. Kompozice se vyznacuje vyraznou hloubkou
prostoru, ktery Engelmiiller bohaté roz¢lenil, coz neni v jeho pracich bézné. Dosahl 1 lehkeé

dekorativnosti v kresebném projevu.

1% pivodni nazev bez reprodukee viz Vystava praci F. E. (pozn. 158), s. 12.
19 F E. vwstava obrazii a leptii (pozn. 164).
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Pokud bychom porovnali lepty zalba Motivy zdomova salbem Motivy z cest,
pozorujeme postupné uvolnovani kresby. Z pocatku pracoval Engelmiiller na dikladné;si
liniové prokreslenosti, kterd zajisté prameni z jeho studii stromti. Ackoli byl malifem, tak
kladl velky diraz na kresbu. To ho asi také vedlo k oblibé techniky pastelu, ktera byla
adekvatni jeho malifskym schopnostem, €0z je patrné i z poctu vytvoienych dél. Za téchto
okolnosti je pochopitelné, ze ho lakala i grafika. Nejdiiv pouzival Cistou linii, kterd se ptimo
nabizela pii kresbé stromt. Engelmiiller jesté posilil vyraznost tim, ze upfednostnil motiv
holych stromt bez listi. Postupné zacal pouzivat vice techniku akvatinty a mekkého krytu,
které vedly ke zm&k&eni kresby. Vybiral si také odlisné motivy. Cast&ji prechézel od volné
krajiny k parkim s pohledy na architekturu.

Tématicky by do prvniho desetileti 20. stoleti méla pattit i litografie Vrby u potoka
(kat. ¢. 34) [41], kterd neni datovand. Vzhled krajiny je podobny Polabi. Autor zachytil pohled
na staré vrby u potoka nebo ficky. Kompozicné je dilo podobné Letnimu veceru. V popiedi
protéké potok a stfedem pozornosti jsou stromy rostouci na prot&jsim biehu. Castené je vidst
1 rovinaté krajina v pozadi.

Béhem druhého desetileti 20. stoleti vydal Engelmiiller dvé alba litografickych dél.
Podle Zivotopisného ptehledu napsaného Engelmiillerovym synem vydal prvni Kamenokresby
| vroce 1916 a Kamenokresby Il roku 1920.°®° Tuto dataci prebira i Chaloupka ve své

studii.?**

Na obalce souboru litografii ulozenych v NG je v§ak uveden rok 1917, a to u obou
alb. Je tedy otazkou, zda je Engelmiiller mladsi zatadil ke S$patné dataci anebo byla alba
vydéana opakované. Své lepty Engelmiiller evidentné vystavoval vice neZ litografie, které se
v katalozich vystav neobjevuji tak casto. Z toho divodu neni jednoduché dohledat ptivodni
nazvy vSech dél. Tisky nejsou ani datovany. Nékteré kompozice nesou spole¢né rysy
s malifskymi dily a pastely, S nimiz je mozné je porovnat a pfipadné je fadit do stejného
obdobi. Nabizi se otdzka, zda Engelmiiller tvofil litografie jiz v prib&hu prvniho desetileti
z pocatku 20. stoleti. Nejasné také je, pro€ nevystavoval spolecné s lepty i1 litografickd dila.
Co se tyce zpracovani grafik, nejednd se o méné kvalitni dila neZ jsou lepty.

Prvni soubor litografii obsahuje Sest listh Srlznymi motivy romanticky
melancholického razeni. Témata Cerpal ve starych zdmeckych parcich 1 volné krajiné, do které

v nékterych piipadech zaclenil stafaz. Co se tyce motivi, jednad se o nejrozmanitéjsi album,

jaké Engelmiiller vydal. Dokonce zde pracoval i S barevnym podtiskem a pohraval si tak

200 Engelmiiller (pozn. 13), s. 28, 30.
1 Chaloupka (pozn. 33), s. 18.
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S riznou pusobnosti stejnych kompozic. Vybiral si zfejmé témata s rozmyslem, protoze
se Casto uchylil k takovému, které zpracovaval v malbach ¢i pastelech a pfipravoval si k nim
i studijni kresby.

Jediné dilo, které je datovano rokem 1913, byva oznaceno nazvem V zameckém parku
(kat. ¢. 35) [42]. Totoznou kompozici ztvarnil Engelmiiller jako olejomalbu jiz v roce 1904
s pojmenovanim Stary park®™ (objevuje se také Ve starém parku®® [43]). Obraz predchazela
i studie uhlokresbou. Tisk je proveden hnédou barvou na syté Zlutém podtisku. Autor zachytil
pohled na zakouti parku s mohutnym schodistém k rybniku. Na zidkach kolem schodisté jsou
osazeny kamenné vazy a ve stiedové Casti vrcholu schodisté dvé protilehlé sochy. Biehy
rybniku zartstaji rakosim. Kompozice je situovana z podhledu od rybniku. Horizont scény tak
tvoii horni ¢ast schodisté a za nim uz vidime jen hustou vegetaci parku. Autor ztvarnil velmi
puvabné prostiedi parku s dominantou schodisté ozafené¢ho svétlem. Celkoveé zachézel
se svétlem v prostoru citlivé. Jemné prokreslil vegetaci v poptedi, odlesky na vodni hladiné
a také promodeloval hmoty korun stromi v pozadi.

Engelmiiller zafadil do alba Kamenokresby | jesté jedno dilo inspirované zameckym
parkem. Litografie je ¢asto pojmenovana podle hlavniho motivu Kasna nebo Fontdana (kat. ¢.
36) [44]. Ve Zlaté Praze®® byla roku 1924 reprodukovana malba s ndzvem Z okoli Rima,
ktera zobrazuje stejnou kompozici jako v grafice, jen stranové pfevracenou. Tento nazev by se
mohl upfednostnit i pro graficky list. Tisk neni datovan a ani u malby neni jisty rok vzniku.
Pokud se jednd o prostfedi kolem Rima, miZeme spekulovat o spojitosti s nékterou
z autorovych cest do Itdlie. Téma zameckych parkti vSak bylo Engelmiillerem oblibené
a zabyval se jim opakované v pribéhu prvniho desetileti 20. stoleti a potom kolem roku 1913.
Hypoteticky by mohlo dilo Z okoli Rima souviset spi§ s litografii z roku 1913. Byla by to
vhodnéjsi varianta vzhledem k tomu, Ze autor tvofil vétSinou vice podobnych kompozic nardz.
List Z okoli Rima jiz nevyzatuje tak piisobivou svételnou atmosféru jako predchozi. Autor
pouzil stejny zluty podtisk a tentokrat Cerny tisk. Stfedem kompozice je barokni kaSna se
sochou umisténa v rybniku. Velkou castpozadi vyplituji koruny mohutnych stromt
rostoucich kolem rybnika a prihled do okolni krajiny. Celkové piisobi scéna monumentalné,
pfedevSim diky kontrastu kasny v otevieném prostoru s vysokymi stromy. Autor zaméfil

pozornost na popiedi, kde tvoii odlesky voda stékajici po kasné a hladina rybnika.

292 Ferdinand Engelmiiller, Stary park, reprodukce viz Otakar Nejedly, Nékolik slov k vystavé F. Engelmiillera,
Dilo XXXIII, 1943-44, s. 205.

23 Ferdinand Engelmiiller, Ve starém parku, reprodukce viz Engelmiiller, Nalady (pozn. 188).

204 Ferdinand Engelmiiller, Z okoli Rima, reprodukce viz Zlaté Praha XLI, 1924, &. 41-42, 26. 6., s. 401.
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Podobnym piipadem je litografie Duby (kat. ¢. 37) [45], ktera pravdépodobné vznikla
také kolem roku 1913. Jedna se o stranové pievracenou kompozici stejnojmenné malby [46]
a piipravné skicy [47] uhlem. Olejomalba byla reprodukovana ve Zlaté Praze’™ v roce 1915
a pozd&ji spoleéné se skicou v Engelmiillerové publikaci.’®® Grafika mohla vzniknout
v obdobi pied timto rokem spolecné s obrazem. Hnédy tisk na Zlutém podtisku zachycuje
studii starych dubtli. Stromy ubihaji po diagonale podél cesty. Celou kompozici zapliuji jen
stromy. Vlevo v popiedi ¢ni stary usychajici kmen a dal smérem do pozadi se nachazeji
zdravé olisténé mohutné stromy. Autor se zaméfil na popisné studovani ptirodniho motivu.

Nasledujici litografii (kat. ¢. 38) [48] vytvoril Engelmiiller podle olejomalby Meditace
(Bilé Hora) [49] z roku 1917, ktera je reprodukovana v jeho knize?®’ spole¢nd s pripravnou
skicou [50]. Dochovaly se i dalsi tii perokresby s navrhy této kompozice. [160] To ukazuje,
Vv jaké mife se autor timto tématem zabyval. Graficky list by se mohl zafadit do obdobi kolem
roku 1917. Vzhledem Kktomu, ze byl Engelmiiller pfedevsim malifem, tak je
ke grafickému ztvarnéni. Zde zvolil reprodukéni piistup k praci a nepievratil stranoveé
kompozici jako u ptedeslého dila. Pokud bychom pocitali s moznosti, Ze vytvofil grafiku az
po malbé¢ a zatadili bychom list do roku 1917, tak by to poukazovalo na nespravné datovani
alba Kamenokresby | do roku 1916. Co se ty¢e nazvu, nékdy je pojmenovan jako Divka
na pobrezni dune, Castéji je bez nazvu. Pro grafiku zvolil opét Zluty podtisk a hnédy tisk.
Scéna se odehrava v pusté krajin€. V popfedi vystupuje duna castecné zarostld nizkym
houstim.
Na duné stoji Zena, které kle¢i u nohou muz a objima ji. Zena hledi upfené pied sebe a jeji
vyraz napovida, Ze je hluboce ponofena do svych myslenek. V pozadi je vidét rovinata krajina
se skupinou stroml napravo a v levé Casti se stavbou. Dostatek prostoru vénoval autor
v kompozici i obloze s mraky. Piedevsim diky figuralni stafazi ziskava vyjev jedine¢nou
atmosféru. Engelmiiller se vice ponofil do hloubavé nalady jako odrazu lidské duse. Dilo
nepusobi az tak melancholicky, jak je patrné u starych parkd, ale spiSe mysticky diky dvojici
V pusting, kterd je zalita Zlutym svétlem prostupujicim sttedem oblohy. Engelmiiller dokazal
pronikat do hlubsiho vnimani krajiny a jejiho propojeni s lidskou bytosti.

Engelmiiller m¢l blizko i k namétim zobrazujicim architekturu. Mezi takova dila patii

list Hrad (kat. ¢. 39) [51]. Pro toto dilo zvolil autor vyjime¢né studenou barvu, modry podtisk

2% Ferdinand Engelmiiller, Duby, reprodukce viz Zlatd Praha XXXII, 1915, &. 44, 6. 8., s. 519.
206 Perdinand Engelmiiller, Duby, malba a uhlokresba, reprodukce viz Engelmiiller, Cesty (pozn. 168).
207 Ferdinand Engelmiiller, Meditace (Bild Hora), reprodukce viz ibidem.

o1



s ¢ernym tiskem. Mélo by se jednat o hrad Pernstejn. Tisk neni datovan a ani se zatim
nepodafilo dohledat jina dila, kterdA by mohla souviset stimto. Autor zachytil pohled
na monumentalni hrad s valcovitou a hranolovitou vézi v popiedi. Pod hradem jsou vidét
1 stfechy malych domku a lesnaté okoli. Dilo ma dokumentarni hodnotu, protoze zachycuje
stavbu ve stavu na prelomu 19. a 20. stoleti. Je v ni citit i lehce romantizujici nalada, kterou
muzeme u Engelmiillera naplno vnimat z obraza starych parkd.

Poslednim dilem z prvniho alba Kamenokreseb je tisk (kat. ¢. 40) [52] souvisejici

s malbou Bez cile®®®

[53] a s kresbou Bludny rytiir [54] nachazejici se v soukromé sbirce
Patrika Simona. Simon také zaznamenal daldi ndzvy pro obdobné kresby, napi. Odnikud
nikam, Dobrodruh a Bludicky.*®® Ve viech piipadech se jedna o stejnou kompozici, ktera
zobrazuje jezdce s kopim prochazejiciho na koni pustou krajinou. Jezdec je umistén do levé
¢asti na horizontu krajiny. Ackoli je horizont vysoko, autor vénoval znac¢nou pozornost
I obloze s dramatickym mra¢nem. V grafickém podani existuji dvé varianty, jedna na zlutém
podtisku a druha Cernobila, kde je kompozice zrcadlové pievracend. Autor ozvlastnil dilo
tvarem tiskové plochy. Matrici v horni ¢asti zaoblil. V porovnani s malbou vidime, Ze na ni je
niz8i horizont a tim padem je kladen jest¢ vétSi diraz na oblohu. PouZiti barev zdlraziuje
scénu, ale v grafice je vyraznéjsi kresebna stranka, kterd dodava dilu siln€j$i pisobnost nez
v malifském podani. Kresebna studie je nejjemnéji zpracovana do detailu. Patrik Simon ji
datoval do let 1907 — 1908.° Grafika ani malba datované nejsou. U viech dél by se mohlo
uvazovat o stejném obdobi. Grafika by mohla ptipadné pattit do pozdéjsiho obdobi aZ po roce
1910. Detail jezdce v krajiné pouzil Engelmiiller i ve stiedové &asti triptychu Ceskd krajina
s jezdcem. Kresebny navrh [55] dila je ulozen v NG a pochazi z roku 1912. Motiv potulného
rytite by mohl smétovat k inspiraci pfibéhem dona Quijota, ktery byl inspiraci i pro jiné
malife 19. stoleti. Nejznaméjsim piikladem je malba Honoré Daumiera z roku 1868.

Druhé album litografii nazvané Kamenokresby Il obsahuje Sest listi Cisté studijniho
Charakteru. Engelmiiller na nich zachytil zndma mista Prahy. Kompozice mohly vzniknout
kolem roku 1916. Toho roku probé¢hla vystava Nase Praha v uméni vytvarném, na které se
Engelmiiller reprezentoval $estici obrazi.”** Pokud se v tomto obdobi zabyval tématem Prahy,
je realna moznost, Ze ztvarnil nékteré pohledy grafickou technikou. Motivy hlavniho mésta

vvvvvv

namésti v dobé pied rokem 1862. Z toho vyplyva, Ze se pro sva dila neinspiroval pouze

2%8 Ferdinand Engelmiiller, Bez cile, reprodukce viz ibidem.
29 Osobnj sdéleni Patrika Simona.
219 Ipidem.

211 Engelmiiller (pozn. 13), s. 27.
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pozorovanim prazskych pamatek v dobé¢, kdy sva dila tvoril, ale také starSimi dobovymi
dokumenty. Tato skutecnost komplikuje piipadnou dataci jeho dé¢l, ktera vSak neztraceji
na autenticité zobrazenych namétt. Vytvoril sérii v hnédém a cerném tisku. Jedna se o dila
Hradcany 7 Jeleniho prikopu (kat. ¢. 41) [56], Chram sv. Vita v Praze (kat. ¢. 42) [57],
Malostranské strechy (kat. €. 43) [58], Chram sv. Mikuldse na Malé Strané v Praze (kat. ¢.
44) [59], Tynsky chram s Krocinovou kasnou (nékdy Praga Anno 1862) (kat. ¢. 45) [60]
a Karliuv most (kat. ¢. 46) [61]. Ve vSech dilech je dulezita pfedev§im kresebna hodnota.
Autor prokazal své vynikajici kreslifské schopnosti. Mezi nejlepsi patii Hradcany z Jeleniho
prikopu, Malostranské stiechy a Karluv most. V kompozici Malostranské strechy ztvarnil
pusobiveé zimni pohled na mésto. Vyrazné jsou zasnézené sttechy domd, které zaii ve sn¢hové
vanici. V pozadi je mésto vidét jen v ndznaku. Pohled je sméfovany od Hrad¢an ke Karlovu
mostu. VVzhledem k ihlu pohledu je mozné, Ze se jedna o pohled z terasy Engelmiillerova bytu
na Loretanské ulici & 177, do kterého se nastdhoval v roce 1916.%'2 Teoreticky je mozné
u této litografie urcit dataci vzniku nejdiive tohoto roku. U dalSich dvou grafik miizeme
obdivovat lehkost a svézest, s jakou je autor nakreslil, zvlaste¢ grafiku Karlitv most, v niz
zachytil denni ruch na mosté. V popiedi, kde prochazeji 1idé a projizdi kocar s koném,
piechazi pevna kresba do skicovité. Zachycuje tak prchavy okamzik pohybu. Z hlediska
historického dokumentu je zajimavy list Tynsky chram s Krocinovou kasnou. Zde ztvarnil
autor pohled na namésti s chraimem, kde je umisténa Krocinova kasna a mariansky sloup.
KaSna byla odstranéna roku 1862, kdy jest¢ Engelmiiller ani nezil. Sloup byl strzen roku

1918. Autor musel vychazet ze starSich dobovych d€l.

Engelmiiller se ve své grafické tvorbé zabyval nékolika ndmétovymi celky. Detailné se
zabyval tématem krajiny se studijnim zaméfenim na naladovy charakter krajin. Specifickym
zajmem Engelmiillera byly staré zamecké parky s drobnou architekturou a fontanami, jejichz
romanticko melancholickou atmosféru citlivé rozvijel. Prostiedi parkd si oblibil jiz za
studijnich let, kdy v roce 1893 navstivil v Rusku sidlo knizat Sanguzskovych. Vyucoval jejich
dcery kresleni a malovéani. V devadesatych letech 18. stoleti k nim jezdil opakovang.??
Vyjimeénym tématem jsou dvé kompozice krajin s figuralni stafazi. Ctvrtym namétem bylo
pro Engelmiillera mésto, k némuz pfistupoval s dokumentarnim zajmem, tedy podobné

jako Jan Honsa, ktery vytvotil vyznaény cyklus pohledi na Prahu. Kazdy z nich pfistupoval

Kk tomuto tkolu vlastnim stylem a technikou.

2 |bidem, s. 28.
213 Obrazové (pozn. 40), s. 34-35.
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Engelmiiller zacinal s pfisn¢ linearnim ztvarnénim krajiny. Mohl z poc¢atku studovat
Marakovy lepty, ale nikdy v grafice nedbal ptilisné popisnosti jako Maréak. Jeho leptané Cary
jsou velmi lehké a jemné vedle Maradkovych. Postupné zkousel rtzné moznosti leptu,
predevsim akvatintu a priblizil se k malebnéjsSimu charakteru tisku, ale pfitom si zachovaval
kreslifské kvality. Zaujala ho prace se svétlem, ale ne natolik jako Josefa Bartu. Vytvoril jen
par dél, u kterych mizeme ocenit vyrazny svételny efekt v krajiné. Jedna se o lepty Villa
na Palatinu v Rimé, Z Hellbrunnského parku, Stary park, Serendda v Bendtkach a litografii
Ve starém parku. Leptaiska dila sméfuji az k linearni dekorativnosti. Velmi citlivé dokazal
charakterizovat podstatu ptirody. Engelmiiller byl opravdovym lyrikem a to dokazuji i jeho
tendence propojovani poezie s obrazovym doprovodem. Jeho krajiny jsou poetické vizudlni
basné plné prociténych emoci. Jak sdm napsal: ,, Uméni, pravé umeéni staci samo, aby
promluvilo k vaimavym dusim, aby dovedlo vzrusiti a sebe obhdjiti. Bezprostiednosti svého
dojmu musi pusobiti, jako pusobi na lidske srdce a smysly Priroda sama. Cela bytost, duse,
cit, vSecka ldaska i sila, zpoved' i obrana umélce musi byti zacarovany v jeho dile — ma-li byti

214 TR P . « .,
““*" Tato slova vystizné¢ vyjadiuji, co pro Engelmiillera uméni znamenalo.

pravym umenim.
Kazdé¢ jeho jednotlivé dilo bezesporu dokazuje, Ze Sel pevné za svym cilem.

Inspiraci hledal v tvorbé malift worpswedské Skoly. V charakteru a pojeti krajinnych
motivll se nejvice podoba Aloisi Kalvodovi. Jedine¢né pusobivosti dosahl Engelmiiller
v kompozicich s figuralni stafazi v pusté krajiné. Jeho melancholicky lyrismus s nadechem

mysti¢nosti plisobi hlubokym dojmem na ,,vnimavé duse.*
4.4 Jan Honsa (1876 — 1937)

Odlisnou osobnosti mezi Mafakovymi zaky byl Jan Honsa,?* jak svymi povahovymi
rysy, tak vytvarnym projevem. Osobitym projevem zaujal zvlasté v grafice.

Narodil se 6. 6. 1876 v Tisové u Vysokého Myta. Pochazel ze zemédélské rodiny,ktera
méla velké hospodarstvi v Béstovicich u Chocné. Honsa vétSinu Zivota zil také na venkove
a umeéni se vénoval mezi praci na statku. V krajinarské Skole Julia Maraka studoval v letech
1893 — 1898.'° Ackoli byl Honsa vyraznd spjat s oby&ejnym venkovskym Zivotem
a zodpovédné pristupoval k hospodaiské praci, absolvoval béhem Zivota také rtuzné cesty

do zahrani¢i, kde hledal inspiraci pro svou tvorbu. Jiz na zacatku studii, roku 1893, pobyval

Y Uvod katalogu F. E. vystava obrazii a leptii (pozn. 164), nest.
215 Bouckova, J. Honsa (pozn. 16).
218 Jirasko — Kotalik (pozn. 130).
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v Paiizi a Normandii.”*" Podruhé odjel diky Hlavkovu stipendiu do Pafize v roce 1903
spritelem F. T. Simonem. Pii zpatetni cesté navitivil Basilej, Kostnici a Mnichov.
Pro grafickou tvorbu byla rozhodujici Honsova cesta do zahrani¢i v roce 1911. Ziskal od
Ceské akademie véd a uméni v Praze stipendium na pobyt v Némecku a Paiizi. Honsa tuto
ptilezitost pln¢ vyuzil a navstivil Drazd’any, MiSeni, BudySin v Luzici, Berlin, Amsterodam,
Haarlem, Zandwort, Haag a Paiiz.”*® V poznavani grafickych technik byl Honsa piedeviim
zdatnym samoukem. Spoléhal na své pokusy a hledal rady v némeckych ptiruckach. Urcité
znal knihu Preissiga o leptu, kde se mohl mnohému priucit.**® U Marédka se s grafikou setkal
spi§ jen teoreticky. Ptatelil se se Simonem, ktery se postupné vypracoval na umélce, jenZ jako
jeden z prvnich zastupoval ¢eskou grafiku ve vétsi mife. Honsa se jim nechaval inspirovat.
Obdivoval Simonova dila a hledal v nich vzory. Jelikoz se Simon rozhodl pro del§i pobyt
Vv zahranic¢i, tak nemohl Honsu ucit osobné. Honsa od roku 1910 hojné reprodukoval graficka
dila v ¢asopisech nebo dodaval piivodni tisky do p¥iloh. Tyka se to Easopisti Cesky bibliofil,
Drobné uméni, Hollar, Moderni revue a Veraikon.

Podle Pacovského? byl v roce 1914 po vypuknuti valky povolan do vojenské sluzby,
ale Stastnou nahodou se vyhnul vSeobecné mobilizaci. Tim padem byl ale nucen se ukryvat,
aby nebyl zatCen. Odjel proto v kvétnu 1914 z venkova do Prahy a pobyval zde az do kvétna
1917. Novéjsi literatura®®! viak upfestiuje tuto informaci tak, e byl Honsa zpro§tén vojenské
sluzby, protoze mél psychické potize. Z tohoto ditvodu docasné¢ ptesidlil do Prahy. V tomto
obdobi se zacal zabyvat technikou dfevorytu a pracoval s ni az do roku 1924. Po tomto roce
jiz nemame doklady, Ze by Honsa pokracoval v grafické ¢innosti.

Honsa pracoval pfedevSim s technikou leptu a dievorytu, v mensi mife se suchou
jehlou a mezzotintou. Vzdy vytvafel Cernobilé tisky a nikdy nezkouSel experimentovat
s barvou. Vladimir Sindler sepsal seznam?22 pivodni Honsovy grafiky v roce 1938. Soupis
obsahuje 48 d¢l, ale bohuzel je v dnesni dobé obtizné dohledat originaly nékterych z nich.
Zminuje také pozustalost Honsy, kterou se zatim nepodatilo dohledat. Je otazkou, zda jesté
existuji a jsou uloZeny napf. v soukromych sbirkach anebo podlehly zkdze. Honsa vétSinou

volil drobné formaty, n€kdy az miniaturni.

27 Toman (pozn. 42), s. 365.

218 Horova (pozn. 41), s. 279.

29 Novak (pozn. 15), s.156.

220 pacovsky (pozn. 8), s. 80.

221 pavel Chalupa, Jan Honsa (1876 — 1937). Vybér z maliiského dila (kat. vyst.), Galerie Felixe Jeneweina
mesta Kutné Hory 2007.

222 Novék (pozn. 15), s. 160.
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Za pocatek Honsova zajmu o grafiku lze povaZovat pokusy s technikou cliché verre.??
Provadél je asi v letech 1905 — 1906. Stal se prvnim umélcem v Cechéch, ktery cliché verre
pouzival. Jednalo se jen o nékolik dél. Dnes zname pouze jedno z reprodukce s nazvem
Ujezdec (kat. & 47) [62]. Simon uvadi, 7e¢ Honsa vytvoril i dalsi s motivy krajiny.?®*
Kompozice Ujezdec zachycuje pohled na vesnici z okoli Chocng, kde opakované maloval.
Srafura je drobnéd a rozechvéla. Prostor zobrazené krajiny splyvéa a ptisobi viceméné plose.
Jsou patrné zacateCnické snahy a nedostatky. Toto dilo dostal od Honsy Arthur Novak pied

5

rokem 1910. Novak uvadi ve své studii, °*° Ze Simon zatadil Honsovu praci s cliché verre

do let 1906 — 1907. Novék se dopustil omylu, jelikoZ Simon uvadi letopoéty 1905 — 1906.
Tato Spatna datace se objevuje i v pozdéjsi literatute.

Prvni grafiky tradi¢ni technikou vytvofil Honsa v roce 1910 anebo kratce pted timto
rokem. Nejdiive si osvojil znalost suché jehly, kterou vytvofil dilo Jabloné z Horek
Kosteleckych (kat. ¢. 48) [63]. Kompozice zobrazuje skupinu stromd, kterd zapliiuje vétSinu
prostoru. Rozrostlé koruny stromt vrhaji stin na trdvu pod nimi. Stfedem vede mezi stromy
pesina. Pozadi s horizontem louky a oblohou je vidét jen ¢asteéné. Predmétem zdjmu jsou
pfedevsim stromy. Tento ptistup je pro Honsu typicky. Témét vzdy se zaméfuje jen na urcity
vysek krajiny nebo mésta, ktery v kresbé podrobné popise. Tisk s jablonémi se vyznacuje
velmi jemnou kresbou. Rytmicky, husté kladené Carky vytvaieji pevnou hmotu. Ackoli se
jedna o prvni dilo, tak Honsa doséhl uspokojivého vysledku. Jednoduchy motiv ztvarnil se v§i
jemnosti a citem pro techniku.

Podobné zaméteny motiv (kat. €. 49) [64] se nachazi na obdélce katalogu226

Honsovy
vystavy z roku 1909. Pokud je autorem dila opravdu Honsa, byla by to nejspi$ starSi grafika
neZ piedchozi uvedend a nebyla zafazena do Sindlerova seznamu. Jedna se o hnédoderveny
tisk se tfemi kvetoucimi korunami stromtl. Kompozice je celd zaplnéna korunami, jen v dolni
¢asti jsou vidét ti1 utlé kminky stromkd. Autor se pln¢ zaméfil na detail hmoty korun, ktera
psobi jednotnd. Uplné pominul okolni prostor a zplostil obraz. Viechny znaky vypovidaji
o tom, e by autorem mohl byt Honsa. V katalogu neni uveden nazev dila. V Sindlerové
seznamu je sice jeden nedatovany lept oznaceny jako Krajina s kvetouci hrusni (kat. ¢. 63),

ale vzhledem k detailnimu pohledu se nejspis jedna o jiné dilo.

22 Jedna se o techniku prisvitu, pii které se aplikuje fotograficky postup na rozmnoZovéni kreseb vytvorenych
na fotografické desce pokryté emulzi a exponované. Jednodussi variantou je proskrabavani kresby jehlou do
sklenéné desky opatfené tmavou kryci vrstvou a nasledné¢ kontaktné zkopirovana na fotograficky papir.
Techniku vynalezl Camille Corot v roce 1853. Honsa ale tuto techniku pouZil nezavisle na procesu Corota.

224 Frantigek Tavik Simon, Cliché verre, Hollar 1, 1923 — 24, s. 189-195.

225 Novék (pozn. 15), s. 157.

226 Jan Honsa (kat. vyst.), Topicav salon v Praze 1909.
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Z roku 1911 pochazi suché jehla Béstovickd alej (kat. &. 50) [65]. Novak?” uvadi rok
1913, ale tato datace neni spravna, jelikoz Dolensky®?® dilo zmituje jiz v roce 1912. Autor
velmi rychle pronikl do techniky a prokazal své schopnosti grafika. Pohled vysokou aleji,
jejimz stfedem vede cesta, je velmi pasobivy. Dilo je hodnoceno s uznanim jak Novakem, tak

Dolenskym.?

Honsa dokazal skvéle pracovat s prostorem v perspektivni zkratce. Jedna se
o velky pokrok, kdyz pohlédneme na piedchozi kompozice, ve kterych véhavé zachazel
s okolnim prostiedim a pracoval spi§ s plochou detailu. Honsa zde sice pracuje s SirS§im
zabérem krajiny, ale i tak pozorujeme jeho zalibu v detailech. Stihlé stromy aleje zapliiuji
celou vysku kompozice. Prizory mezi stromy vidime do pozadi. Autor vyuzil stejnou
kompozici i pro malbu, kterd je reprodukovana ve Zlaté Praze®*® pod nazvem Topolova alej.
V souvislosti s touto grafikou miizeme zminit i malbu Vyhled z Hlavacova®™" [66]. Obraz
zachycuje pohled z kopce na alej u Béstovic.

Do stejné¢ho roku je zarazen lept Pariz od Rodinovy dilny (kat. ¢. 51). Dnes neni
znamo, kde se dilo nachazi. Novak uvadi, ze se jedna o pohled na mésto z Meudonu. Grafiku
ptedchazela kresba z roku 1903. Novak kritizuje zacateénické schopnosti Honsy, slovy: ,,... je
to jeste prdace ztvrdld, neumérnd mezi motivem a poddanim panordmy v ddlce, ulpénim na
detailu a formatem. «232

Nasledujici listy jsou inspirovany misty, které Honsa navstivil na cestach v roce 1911.
BohuZel nékteré z nich se nepodafilo dohledat. Zname jen jejich nazvy z Sindlerova seznamu
a pripadné zminky v literatufe.”®® Sindler vsechny listy datoval do roku 1912. Pii
zpracovavani této prace byla néktera dila dohledana s dataci autora do roku 1911. Bylo by
proto vhodné u dél, ke kterym nejsou zndmy originaly, pocitat s dataci mezi lety 1911 — 1912,
Prvni dilo s nazvem Norimberské stirechy (kat. ¢. 52) [67] je vytvoteno suchou jehlou. Tisk
vznikl roku 1911. Autor se inspiroval vyhledem z okna na mésto. Zachytil pohled na stfechy
a Stity domi. Je patrné, jak pronikl do linearni kresby, ke které ptistupuje se vsi jemnosti.
Prostorové zvladl scénu dobie. Prohloubil pohled od nejblizsich stiech az do vzdalenych mist,
kam mohl dohlédnout. Domy jsou na sebe natésnany, ale mezi nimi se nachazeji i stromy.

Nad méstem se zatahuje obloha mraky. Autor ke kompozici pfistupoval se studijnim zdjmem.

Zde pracoval ze vSech grafik nejlépe s hloubkou prostoru.

22T Novék (pozn. 15), s. 158.

228 Dolensky (pozn. 5), s. 6.

22 Dolensky (pozn. 5), s. 6. — Novék (pozn. 15), s. 158.

230 Jan Honsa, Topolovd alej, reprodukce viz Zlatd Praha XXXIV, 1917, & 19, 7. 2., 5. 221.

1 Jan Honsa, Vyhled z Hlavacova, reprodukce Vviz Zlatd Praha XXXVI, 1919, &. 31-32, 23. 4., s. 249.
232 Novék (pozn. 15), s. 158.

2% bidem.
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Ze stejného roku pochazi i Vez v Budysiné (kat. ¢. 53) [68]. Honsa zdokumentoval
pohled na kamennou vé&z starého opevnéni mésta. Kompozice je situovana z podhledu.
Hlavnim motivem je véz, ktera zaplnuje sttedovou ¢ast tisku v celé vySce. Za ni se nachazeji
domy za hradbou. Honsa zachytil vyjev v desti. Jemné promodeloval drobnymi ¢arkami
mracna, z nichz prsi. Postupné se zacina v autorové tvorbé projevovat dekorativismus.

S Budysinem je spojen i dalsi lept s ndzvem Hrbitov v Budysine (kat. ¢. 54) [69].
U tohoto dila je nutné pocitat s dataci mezi lety 1911 — 1912. Kompozice zachycuje stary
hibitov mezi ruinami gotického kostela. Autor zvolil netypicky pfistup k pojeti prostoru ve
srovnani s jeho obvykle pouzivanym postupem. V poptedi se nachazi vysoka zed’ rozbotené
stavby s prichodem zakonCenym lomenym obloukem. Pfed nim stoji nékolik nahrobki
Vv pravé casti. Skrze oblouk se otevird pohled na hibitovni plochu, za kterou vidime dalsi
zbytky stavby. Honsa zde pracoval s prostorem a svétlem. Poptedi je zastinéné, jen ¢astecné
prostupuje svétlo zleva prichodem a ozafuje ndhrobky a zed. Hibitov v pozadi je plné¢
prosvétlen. Dilo je spise studijniho charakteru se zamétfenim na svételné jevy.

Béhem cestovani zaujal Honsu Amsterodam, kde se inspiroval pro tfi dila. VSechna
nesou ndzev Barky v pristavu amsterodamském (kat. €. 55) [70]. Pouze jeden original zname
z Casopisu Veraikon,?** kde je zafazen do pilohy. Vzhledem ke stejnému nézvu se u dvou
zbyvajicich dél bude jednat o podobné motivy. Autor zaznamenal ruch v piistavu mésta.
Mnoho lodé€k ptfiplouva a odplouva, postupné se ztraceji v dalce. Zaméfil se na vysek déni
na vod¢, zatimco z pfistavu neni vidét nic. Jen v pravé ¢asti v pozadi nachazime naznak ¢asti
mésta. V popiedi pluje jedna lod’ka, ktera je prokreslena detailngji i s kormidelnikem. Nalevo
od ni vy¢nivaji tfi kily z vody. Vyrazna je v kresbé svételnd hra na vodni hladin€. Nebe je
skicovité nacrtnuté a vyrazné kontrastuje s okolim, které autor dikladné prokreslil drobnymi
carkami.

O poslednim leptu z cest, Norimberk (kat. ¢. 58). nemame zadné informace. Honsa
zkousel 1 techniku mezzotinta. Original nezndme zadny, pouze zminku o listu More (kat. €.
59) zroku 1912 v ¢lanku Novaka. Inspiraci autor naSel v normandském Onivalu, kde
pobyval. Novak dilo hodnoti kladné spis po strance technické nez umélecké.”

Pro techniku leptu naSel Honsa naméty i v Ceském kraji. Original se dochoval jen
jeden a to Prazské strechy (kat. ¢. 60) [71]. Jedna se o pohled na Melantrichovu ulici. Datovan
je do roku 1914. Autor ztvarnil podobny motiv jako u Norimberskych stiech, ale nyni

pfechézi k dekorativné secesnimu stylu. Kompozici rozviji jen v plose. Cely tisk zapliuji

234 Jan Honsa, Bdrky v pFistavu amsterodamském, pavodni lept viz Veraikon 1, 1912.
2% Novék (pozn. 15), 158.
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sttechy domt a obloha. Plocha stfech a posledniho patra domid s okny je propracovana
jemnou Srafurou. Drobné ¢arky zapliuji veskeré misto a vytvareji souvislou plochu, ktera
pusobi dekorativné. Honsa jiz nefesi prostorové vnimani objektii, ale zdmérné je zplostuje
a castecné i deformuje tvary. Obloha nad stfechami se vyznacuje oproti domim vzdusSnosti.
Kresba si zachovava linearné dekorativni rytmus jako v celé kompozici. Tii lepty nejsou
datovany a zname jen jejich nazvy: Praha, Ungeld (kat. ¢. 61), Krajina s borovici u Usti nad
Orlici (kat. ¢. 62) a Krajina s kvetouci hrusni (kat. ¢. 63). Tisky byly datovany do roku 1914,

Ke skupiné Honsovych leptii zminime jesté jedno pozoruhodné dilo, které se stylove
vyrazn¢ odliSuje od ostatnich leptd. Je ulozeno v MU v Olomouci pod nazvem Krajina
s brizou (Kat. ¢. 64) [72]. Neni datovano, ale mohlo by patfit do pfedvale¢ného obdobi mezi
lety 1912 — 1914. Autor pouzil techniku akvatinty. Ztvarnil podobné téma, jaké casto
nachazime v jeho malbach, pohled krajinou smérem k vesnici v tdoli. V popiedi roste u pole
bfiza a Castecné zakryva vyhled do krajiny. Kolem vede cesta k vesnici. V pozadi jsou vidét
rozlehla pole. Autor vyuzil v tisku kombinaci riznych odstini Sedi spole¢né se strukturou
kresby a docilil dekorativniho plisobeni. Zaméfil se spiS na naladovost v dile nez na popisnou
studii jako u véEtSiny ostatnich lepti. Podobné ndméty pouzival 1 v malbé, napft.
Z Ceskomoravské vysociny [73] z roku 1912.

V nasledujici zivotni etapé si Honsa oblibil dfevoryt a k technikam tisku z hloubky se
jiz nikdy nevratil. Vznikl tak soubor praci s pohledy na prazské ulice a dvory domd.
V Honsové dile jsou vyjimecné, protoze v malbé se vénoval vyhradné krajin€ a venkovskym
motiviim s chalupami. Zaroven maji dokumentarni hodnotu, jelikoz si Honsa vybiral spi$
odlehlé ¢asti mésta a rGzna zakouti, aby nebyl vidén. Dochovaly se 1 nazvy ulic, jeZ kreslil.
V Praze nejdiive kreslil navrhy a poté je pfevadél do grafické podoby.236 Graficka dila
vznikala postupné i po roce 1917, kdyz se Honsa vratil do Béstovic. Podle Novaka je prvnim
dievorytem list Na Zeleném trhu (kat. &. 65) [74]. Udajné byl narychlo otistén fialovou barvou

237 Existuje i pozdgjsi tisk Gernou barvou. V pohledu

Z polstarku na razitka a to 21. 2. 1915.
autor zachytil fadu domu s podloubim a baroknimi S$tity. Podstatné jsou charakteristické
znaky Honsovych dievorytii. VSechny dievoryty se vyznacuji zaplnénosti prostoru, ktery se
casto spojuje do jednolité plochy bez propracovani perspektivy. Honsa se definitivné uchylil
k dekorativni plo$nosti vychazejici ze secesnich vlivi. Kompozice se Zelenym trhem ptisobi
plosn¢, jako kdyby domy byly jen kulisou. Nad stfechami se kupi mracna, ktera svym

nadychanym vzhledem kontrastuji s geometrickymi liniemi domd. Do roku 1915 jsou

2% O kresbach se zmituje Pacovsky (pozn. 8), s. 80. BohuZel originaly nebyly dohledany.
27 Novék (pozn. 15), s. 158.
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datovany jest¢ dva dievoryty. Prvni zobrazuje Tynskou ulici (kat. ¢. 66) [75]. Jedna se
o prosty pohled na dvoupatrové domy v ulici. Zde autor zvolil volngjsi skladbu vrypt bez
snahy o rytmické uspotfadani. Na druhém listé je Karolinum (kat. ¢. 67) [76]. Po pravé strané
vidime ¢ast Klementina s arkyfem kaple a v pozadi véz kostela sv. Havla. V této kompozici se
autor drzel pravidelnosti kresby, ktera je pevnéjsi nez v ptfedchozim dile.

Do roku 1917 je datovana grafika Nadvori Pachtova domu (kat. ¢. 68) [77]. Drobnou
kompozici zapliiuje mohutné pruceli palace, piesnéji vstupni cast s portikem a terasou,
na které je pravdépodobné kef. Rytd kresba je vyrazné rozvolnéna a jednotlivé partie se
slévaji do sebe az je tvar Spatn¢ Citelny. Zpracovani pisobi jako by byla stavba roztancena.
Tento list se fadi ztvarnénim rukopisu k nejvice rozvolnénym v Honsové tvorbé. Vykazuje
znaky secese, kdy se samotny pfedmét ztraci v plose dekoru. Do stejn¢ho roku je datovano
1 dilo Ulice U Vapenice (kat. €. 69) [78]. Zde pouZil autor pravidelnou Srafuru. V poptedi jsou
domy ozateny pruhem svétla.

V roce 1918 vznikl dievoryt Rasnovka (kat. &. 70) [79]. Tentokrat umirnénou formou
ilustroval Honsa ulici ve staré Praze. Jednd se o podhledovy pohled na zdkouti ulice
S vystupujicim Stitem domu, kam dopada shora svétlo.

Mezi dievoryty stématem Prahy je ojedinély list Staromeéstské veze z Odkolkovy
zahrady (kat. ¢. 71) [80] zroku 1919. Autor totiz zachytil pohled na siluetu casti mésta
s vézemi ze vzdalenéjSiho mista. V ostatnich vZdy vybird interiér uzkych ulicek. Leva Cast
kompozice je v popiedi zakryta vegetaci, ktera je ztvarnéna vyrazné dekorativné. Silueta
mésta vynika na ¢isté obloze.

Do nasledujiciho roku 1920 jsou zatazeny c¢tyii tisky, Klimentskad ulice (kat. ¢. 72)
[81], Pod Slovany (kat. ¢. 73) [82], Priiceli Pachtova domu (Kat. ¢. 74) [83] @ Na ndbrezi u sv.
Klimenta (kat. ¢. 75) [84]. Prvni kompozice zobrazuje pohled Klimentskou ulici smérem
ke kostelu sv. Klimenta, ktery je vidét v pozadi. Pravidelny charakter kresby v dievorytu je
pro Honsu ojedinély. Druhé dva listy jsou oproti prvnimu opét rozvifené shluky car, které
jsou rozprostieny po celé kompozici. Honsa si po celou dobu tvorby udrzoval podobny styl,
s jakym zachazel v dfevorytu. Dilo Pod Slovany je koncipovano podobné jako Klimentska
ulice. Je to pohled ulici s hlavnim motivem domu a s pruhledem v levé ¢asti na kostelni véze
v pozadi. Tisk s Prucelim Pachtova domu se naopak obraci do nitra ulicek, kde je vse
natésndno bez vyhledu do okoli. Pohled je sméfovan z Anenského namésti. Posledni
kompozice snabfezim u sv. Klimenta je ptikladem dél dokladajicich promény mésta.

Na dfevorytu nachazime ¢ast s chalupami, v poptedi rostou po stranach dva stromy a kolem
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se rozprostira travnata plocha. Na dnesniho divaka plisobi vyjev spis jako z vesnice nez jako
z hlavniho mésta. Dilo ptsobi velmi dekorativné.

Po roce 1920 se v Honsovych difevorytech objevuji Castéji pohledy do dvorit nebo
na vstupni brany prazskych domi. Tisk U Halanku (kat. ¢. 76) [85] je zatazen do roku 1921.
Zaznamenava pohled na diim osvétleny sluncem S branou do dvora. V pravém hornim rohu
stini stfiSka, zpod které se autor dival. Skupina dalSich kompozic je datovana rokem 1922.
Dievoryty Dviir u kldstera bl. Anezky (kat. ¢. 77) [86] a Dvorek s ¢. 14 Hradebni ulice (kat. ¢.
78) [87] se zaméfuji na uzavienou Cast dvord, kam pronika ¢asteéné svétlo. Z Naprstkovy
ulice (kat. ¢. 79) [88] je ziejma dekorativni tendence. Hlavnim motivem je ozafena brana se

zdobenym Stitem oteviend do dvora staveni. Dalsi dilo Vchod domem ¢. 33 z Dlouhé tridy

vvvvvv
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Anezky (kat. €. 81) [90] zaznamenava pohled ulickou smérem ke klasteru v pozadi. V horni
Casti je kompozice oramovana obloukem mezi domy. Podle soupisu Honsovych d¢l existuje
jesté jeden list stejného nazvu,”® ktery neni datovdn a nebyl nalezen. Posledni dilo Ze staré
Prahy (kat. ¢. 82) [91] je datovano do roku 1923. Jedna se opét o pohled do dvora ztvarnény
stejnym zpusobem jako u piedchozich dél.

Honsa vytvofil celkové 18 dievoryta s pohledy na starou Prahu. Vzhledem k tomu,
ze zname i lokalizaci zobrazenych mist, tak mohou slouzit jako dokumenty promén mésta.
Datace dél mezi lety 1919 - 1923 vychazi z toho, Ze byla zvetejnéna v dobovych ¢asopisech
Veraikon, Moderni revue a Drobné uméni. Jedna se o pfilohy pivodnich originalnich tisku.
Z tohoto duvodu jsou zminénd periodika velmi dulezitd. Uchovavaji nejen reprodukce,
ale 1 tisky, které se ve formé volného listu mohou v prib¢hu Casu snadnéji ztratit nebo
poskodit. Datace byla ustalena podle zvetfejnéni tiskil, ale je tfeba pocitat s moZnosti, Ze autor
mohl kompozice tisknout i v pfedchozich letech. Sam je bohuzel nedatoval, tudiz pfesné
datovani neni mozné. Druhou moznosti je, ze Honsa opravdu drobné dievoryty tiskl zamérné
pro Casopisy, a to z finan¢nich divodi. Jako ptfedlohy si vybral kresby, které vytvotil béhem
vale¢ného obdobi.

Na cyklus prazskych motivli navazuje soubor dfevorytll s tématem venkova, které
Honsa tvofil od roku 1922. Charakter tiskt je stejny jako u pohledii na Prahu. Zde vSak hleda
inspiraci na venkové. Hlavnim pfedmétem zajmu se stavaji chalupy a prostiedi vesnic. Jako

prvni vznikl dievoryt U Honsit v Béstovicich (kat. €. 82) [92] v roce 1922. Autor ztvarnil

2% Novak (pozn. 15), s. 160.
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pohled na své staveni na kopecku. Kompozice je situovana z podhledu. Vidime zde typicky
Honstv dekorativismus charakteristicky drobnou kresbou zapliujici celou plochu.
V motivech z venkova ma vice prostoru pfiroda. Zde kompozici ramuje po stranach vegetace
a Vv dolni casti trava. Obloha je vyrazné linearn¢ prokreslena. Dilo je ptikladem kompozi¢niho
typu, jenz se opakuje u vice listd.

Ze stejného roku pochazi dievoryt Zdakouti s nizkym domkem (kat. ¢. 83) [93].
Miniaturni tisk zobrazuje v levé ¢asti praceli chalupy, pted kterou rostou stromy. Tisk hodné
splyva a motiv je Spatné ¢itelny. Mezi kmeny stromt je prihled na pruceli domu osvétlené
sluncem. Prava ¢ast pozadi je velmi tmava a neni piesné identifikovatelna. Nejspi§ se tam
nachdzi zed a prichod do dvora. Pfili§ drobny format nebyl $tastnou volbou pro autora,
ale presto se Honsa ukdazal jako schopny rytec malych Stock.

V roce 1923 vznikla dv¢ dila, Bosin (kat. ¢. 85) [94] a Chalupy ze Lhotky Zarecké (Kat.
¢. 86) [95]. Bosin zobrazuje pohled na vesnici. Nalevo se nachazi chalupa se zahradkou
a vedle ni prostor s kladami, které zaplnuji celé poptedi. Napravo za nimi stoji staveni.
Stfedem kompozice je prithled skrz stromy na kostel. Horni polovinu zabira nebe s typickym
Honsovym mra¢nem na jinak Cisté obloze, jen misty vodorovné Srafované. Na druhém dile
vidime vysek se dvéma chalupami obce Lhotka Zateckd. V poptedi vede cesta kolem staveni
a Vv levé ¢asti u ni rostou stromy.

Naésledujici rok 1924 je poslednim, do kterého jsou datovany dalsi dva listy. Zbytek
dél je bez datace. Kostel v Koci (kat. ¢. 87) [96] dokumentuje vesnicky kostel sv. Bartoloméje.
Kompozice plisobi velmi klidnég, protoze je kresba tvofena uspotadanou Srafurou. Domky jsou
usazeny V jedné rovin€ a za nimi vystupuje stavba kostela. V poptedi se rozléhd travnata
plocha a po stranach kompozici lemuji stromy. Oblohu ztvarnil autor jako obvykle.
Ve druhém listu Chalupa u Kamennych Sedlist (kat. ¢. 88) [97] je zpracovana Uplné€ odlisSnym
zpusobem nez Kostel v Koci. Honsa pouzil naopak dramaticky, rozvifeny styl. Hlavnim
motivem kompozice je chalupa se Stitem obracenym doprava, kolem které vede na pravé
stran¢ cesta. Pozadi je zaplnéno vegetaci. Odlisn€ je ztvarnéna i obloha. Zcela je zatazena
nadychanym mra¢nem ve spodni Casti svétlym a nahofe tmavym. Honsa vychazel z malby
[98] se stejnym namétem, ktera je reprodukovana ve Zlaté Praze.”® V seznamu od Sindlera®*
je uveden jako dalsi difevoryt s ndzvem Chalupa se Stitem doprava, ale jedna se o totozné dilo.
Velmi podobnym zplisobem ztvarnil Honsa i kompozici Chalupa se Stitem doleva (kat. ¢. 89)

[99]. Staveni je situovano opa¢nym smérem a piedevs§im je pozoruhodna obloha, kterou pojal

2% Jan Honsa, Chalupa u Kamennych Sedlist, reprodukce viz Zlatd Praha XXXVIIL, 1920, &. 29-30, 7. 4., s. 238.
0 Novék (pozn. 15), s. 160.
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jesté vice dramaticky. Dievoryt byl nalezen pouze v nabidce aukéni galerie ArtBohemia.***
K této dvojici obdobnych naméth by mohl patiit i list Chalupa se dvema stity (kat. €. 90).
Zname jen nazev dila bez datace. Original bohuzel nebyl nalezen.

Mezi posledni znamé dievoryty S tématem chalup patéi Minivky (kat. ¢. 91) [100]
zobrazujici pohled na vesnici, kterd zabira cely prostor. V poptedi se nachazi napravo travnata
plocha a z levého rohu vede cesta sméfujici mezi domy. Obloha je opét zatazena mra¢nem.
Druhé dilo Chalupa v Hylvdtech (u Usti nad Orlici) (kat. &. 92) [101] zastupuje kompozice
klidngjsiho charakteru. Vidime pohled na chalupu v pravé ¢asti tisku se Stitem otocenym
doprava. Kolem staveni roste vegetace. V levé Casti se rozprostird volny travnaty prostor.
Zleva také pfichazi slunecni svétlo ozafujici domek. Obloha je €istd, jen v horni ¢asti pluji
mraky tvofené typickym Honsovym stylem. Cast oblohy je zakryta vodorovnou §rafurou
a mezi ni jsou plasticky modelované oblaky.

Naméty vesnickych chalup vyuzival Honsa i v malifské tvorbé, ale stejnou kompozici
malby a dievorytu se podafilo dohledat jen u dila Chalupa z Kamennych Sedlist. Znamé jsou
1 dalsi malby s obdobnymi pohledy na staveni u cesty nebo mezi stromy. Honsa se vyznacuje
I Vv malifském projevu délenym rukopisem tvofenym drobnymi tahy $tétce. Podobny styl ma
I vkresbé dievoryti. Uved'me alespon nékteré piiklady olejomaleb vesnickych motivi:
Chalupy v Kamenickach (1914) [102], Chalupa z Ceskomoravské vysociny (1914), Chalupy
z Litomysliska na jare (1927) [103] a Chalupy (asi 1928).

K Honsovym dievorytim patii 1 list s krajinafskym namétem bez vesnice. Jedna se
o nedatované dilo Alej od Svratky ke Krejcaru (kat. ¢. 93) [104]. Nejspis vzniklo ve 20. letech
20. stoleti. Kompozice zobrazuje pohled na cestu vedouci diagonalné z pravého rohu, kolem
které roste alej stromli. Okolni krajina je rovinata s rozkvetlou loukou v poptedi. Vysoké
btfizy s malou korunou jsou Casto pfedmétem autorova zajmu v malbach. Tento detail
poukazuje na podobnosti s jeho ostatni tvorbou. Horizont krajiny je nizky a i kdyZz stied
kompozice zapliuji koruny stromt, tak je dostateCna pozornost vénovana obloze. Ve stfedni
¢asti se kupi mohutnd, mekce piisobici hmota mrak, kterd neni témét prokreslena. Jeji okraje
se pozvolna propojuji s vodorovnymi, jemné rozechvélymi ¢arami kolem. Autor v partii
dosahl silné plisobivosti dekorativniho charakteru. Ten se ostatné€ projevuje v celém dile, napf.

jako travnata plocha poseta kvéty.

1 Jan Honsa, Chalupa se stitem doleva, pivodni dievoryt na aukei viz www.artbohemia.cz/cs/, vyhledano 20. 1.
2015.
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Ve sbirkach MU v Olomouci se nachazi dievoryt bez datace s nazvem Potok v zimé
(nazev neni uréen s jistotou) (kat. ¢. 94) [106] se zimnim motivem potoka vinouciho se mezi
stromy a s domy naznaCenymi v pozadi. Ve sbirce je pfipsan Janu Honsovi, ale dilo neni
signovano. Vzhledem k charakteristickym znakiim Honsovych dfevoryti, ve kterych se stale
drzel podobnych prvki, je nutno zvazit, zda zminény tisk opravdu vytvofil Honsa. Zpisob
ztvarnéni dila je velmi odlisny, jak po strance motivu, tak po strance kresebného stylu. Kresba
je jemngjsi a ostiejsi, postrada dekorativnost a stylizaci. Pasobi spis studijnim dojmem. Honsa
pouziva vzdy mekei a oblejsi tvary. Pracuje vic plosné a jednotlivé Casti se slévaji do sebe.
Z téchto duivoda je v katalogu této prace dilo zafazeno S nejasnym piipisem Honsovi.

Posledni zde uvedenou Honsovou praci je ex libris Antonina Plocka, které se nachazi

v seznamu Sindlera, ale nebylo nalezeno. Mélo by se jednat o dievoryt s neuréenou dataci.

Honsa ve své grafické tvorbé prosel vyraznou proménou. Zacinal u technik tisku
z hloubky, kde se snazil o studijni zachyceni prostiedi se zaméfenim na detail. V jeho kresbé
byla dilezitd tenkd linka. Jak podotyka Chaloupka,242 inspiroval se predevSim tvorbou
T. F. Simona. Pozvolna pfechazel ke stylizovanosti a zplostoval prostor. Mezi lepty to nejvice
dokazuje dilo Prazské stirechy. Novému stylu se pln¢ oddal az v dievorytech. V nékterych
dilech pouzival stylizaci v takové mife, ze zhorSuje c¢itelnost kompozice. V kombinaci
s malym formatem je tento efekt jesté silnéjsi. Chaloupka to hodnoti slovy: ,,... maly format je
nékdy az pretizen prilis stylizovanou linkou.“ Zarovenn Honsa doséhl secesni dekorativnosti.
Prostor rozlozil do jednotlivych ploch a zaplnil drobnou kresbou. Vytvofil tak kompaktni
celek, ze kterého vystupuje pro oCi divaka kresleny motiv. Ze vSech Marakovych zaku se
nejvice odliSuje od stylu lepti jejich ucitele Mataka. Honsa si vybudoval velmi osobity
a charakteristicky styl. Podobné jako Engelmiiller a Barta se zajimal o zobrazeni Prahy,
ale pfistoupil k tomuto tématu Gplné jinak. Misto celkovych pohledii na mésto se obratil do
jeho nitra a vyhledédval skryta zakouti a odlehlé ¢asti. Vytvotil dila zachycujici mizejici starou

Prahu, ktera ziskala dokumentarni hodnotu.

242 Chaloupka (pozn. 33), s. 18.
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4.5 Alois Kalvoda (1875 — 1934)

Detailnimu badani nad tématem kresebni a grafické tvorby Aloise Kalvody
je vénovéna bakalafské prace ,,Kresba a grafika Aloise Kalvody“?*®, V této diplomové praci
s grafikou Maraka a jeho zakt. Dulezitou Casti prace je vyhledani pivodnich nazvu dél dle
udajt v historickych pramenech. Ve sbirkach galerii jsou u fady Kalvodovych dél uvadény
nazvy, které se neshoduji s nazvy, pod nimiz dila uvedl sam autor nebo dobové tisky.
Nejednotnost Vv pouzivanych nazvech komplikuje badatelskou praci, proto jsou zde
preferovany adekvatni nazvy, kterymi je vhodné neptesné nadzvy nahradit.

Kalvoda se grafickou ¢innosti zabyval v letech 1900 — 1910. Zaujala ho piedevsim
technika leptu (zejména akvatinta), kromé ni vyzkouSel i mezzotintu, dfevoryt, litografii
a zinkografii. Dosud je znamo 23 dél, kterd obsahuji pfevazné krajinné motivy. Pouze tfi
akvatinty zobrazuji biedermeierovsky ladéné damy v parku [124, 125, 127]. V krajinafskych
namétech pouZival Kalvoda s oblibou biezové haje, které se objevuji 1 v grafikach. Charakter
bfezové kury podporuje dekorativnost, kterd je pro Kalvodu typickd. Dosahl az secesni
stylizovanosti a v jeho dilech je patrny i vliv symbolismu. Inspiraci Cerpal i u maliit
worpswedské kolonie, kterou navstivil vroce 1902. Mezi stézejni dila patii listy
Na opustenych cestach [114], Krajina s hradem [113], Rybnik u Bélohradu [116] a Cesta
S brizami [123].

Podle dobové literatury a malifskych dél Kalvody souvisejicich s tisky je mozné urc€it
puvodni nebo vhodnéj§i nazvy cCtyt listd. Prvni je akvatinta zroku 1900, kterd byla
ve jmenované bakalaiské praci uvedena pod nazvem Za humny. Podle malby s podobnym
namétem by bylo vhodné se pfiklonit k nazvu Brzy z rana (kat. ¢. 95) [107]. Zobrazené
prostiedi se nachazi v okoli Cerveného dvora u Zizkova. Dal§im dilem je litografie Chalupy
pod stromy zafazend mezi léta 1900 - 1905. Podle nalezené reprodukce kresebné studie*
pojmenované Slovdcky motiv (kat. ¢. 97) [109] je tfeba upfednostnit tento nazev. U nasledujici
akvatinty se jednd o grafické ztvarnéni malby Na opusténych cestdach.** Tisk datovany rokem
1903 byva v galeriich oznaCovan nazvy Vecerni krajina nebo Krajina s rybnikem (kat. ¢. 102)

[114]. Vhodnégjsi by byl stejny nazev jako u obrazu. Podobnym piipadem je list Krajina (kat.

23 Cizkova (pozn. 1).

24 Alois Kalvoda, Slovdcky motiv, reprodukee viz Rizena Mandlova, Katalog vystavy Al. Kalvody (Kat. vyst.),
Plzeii 1916.

% Alois Kalvoda, Na opusténych cestdch, reprodukce viz Zlatd Praha IXX, 1902, €. 18, 28. 2., 5. 209
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¢. 104) [116] zroku 1904. Nazev je opét nepiesny. Grafika vychazi z malby Rybnik
u Bélohradu,**® ktera ma kompozici vedle tisku stranové prevracenou.

Soubor dél obsazenych v bakalaiské praci je zde doplnén tfemi ex libris, které byly
dohledany pozd¢ji. Pro vSechny tisky pouzil autor techniku zinkografie. Prvni ex libris (kat. €.
98) [110]. ma stejny motiv jako litografie Slovdacky motiv a zatim ho zname jen z

reprodukce.?’

Jedna se o totoznou kompozici doplnénou v horni ¢asti paskou s napisem: ,,EX
LIBRIS.“ Neni znamo, komu ex libris patfilo. Vzhledem ke spojitosti s grafikou by se toto
dilo mohlo datovat do stejného obdobi mezi lety 1900 — 1905.

Zroku 1901 pochazi dalsi Kalvodovo dohledané ex libris, které vytvofil pro
K. J. Obratila (kat. ¢. 99) [111]. Jeden kus vlastni Moravska galerie v Brné. V obdélném
radmecku se nachdzi stfedovd kompozice krajiny s bfizami u cesty. Nad ni je zndzornéna
poli¢ka s knihami, Zeleznymi okovy a pta¢im brkem. V dolni ¢asti pod obrazky je umistén
napis: ,,EX LIBRIS K. J. OBRATIL.“

Tteti ex libris (kat. ¢. 100) [112] neni datovano. Obsahuje opét motiv skupinky biiz
v popiedi s rozhledem do krajiny v pozadi. Pod kresbou je v napisu uvedeno jméno majitele:
,EX LIBRIS A. KLICNIK No. ...« Exemplatf se nachazi v Jihoceské védecké knihovné
v Ceskych Budgjovicich, kam se dostal ze sbirky Svatopluka Samka.

Kalvoda se jako hlavni z Mafdkovych zakl nejvice zajimal o ztvarnéni krajiny
v grafickém tisku. Ostatni autofi vytvofili vétSinou jen nékolik dél s Cisté krajinarskym
namétem. Kalvoda sice také v nckolika pifipadech zvolil ndmét s vesnici nebo hradem
Vv pozadi, ale vice ho okouzlila samotna pfiroda. Se svym vybérem tématu Se nejvice priblizil
Martdkovi, ale vytvofil si vlastni styl, kterym motivy ztvarnil. Kalvodovy tisky nejsou tak
popisné jako u Maraka. Kalvoda pouzival pfedev§im uvolnénou linedrni kresbu. Na rozdil
od Marédka provzdusnil prostor v kompozicich. Jeho dila nepisobi studijné jako Marakova.
Pokud se podrobnéji zamétime na porovnani obou autort, tak najdeme urcitou podobnost
Kalvodovych lept s Marakovymi dily z druhého obdobi v 70. letech 19. stoleti. Tehdy Matak
v grafice vice uvolnil linii kresby. Uved’'me napft. dila Krajina [4], Vychod mésice, Pod stromy
[5] a U vody. U Maraka stale prevlada realismus. Kalvoda ale dospiva az k secesni
dekorativnosti. Vyrazné je to znatelné v leptech Na opustenych cestich (kat. ¢. 102) [114],
Krajina s hradem (kat. ¢. 101) [113], Cesta s brizami (kat. ¢. 105) [123] a dfevorytu Stary
hrad (kat. ¢. 117) [129].

2% Alois Kalvoda, Rybnik u Bélohradu, reprodukce viz Mandlova (pozn. 244).
7 Alois Kalvoda, Slovdcky motiv, reprodukce viz Viktor Suman, Alois Kalvoda, Praha 1925.
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V tvorb¢ Maraka je mozné hledat Kalvodovu inspiraci pro naméty dam v parku.
Matakav lept Dostavenicko v parku [3] pfipomina tématem Kalvodovy damy. V kompozici
Na lavicce (kat. €. 112) [124] se nachézi v pozadi muz, coz naznacuje také, ze se nejspis jedna
o setkani dvou lidi v parku. Navic maji dila podobny romanticky nadech, ackoli Kalvoda se
dostava vice k historismu.

Dal$im autorem, se kterym ma Kalvodova tvorba podobné rysy, je Engelmiiller.
V nékolika dilech, v nichz Engelmiiller ztvarnil krajinu bez architektury ¢i figuralni stafaze,
nachazime obdobny pfistup jako u Kalvody, napt. Z rimské Campagne (kat. ¢. 32) [39], Vrby
u potoka (kat. ¢. 34) [41], Podzim (kat. ¢. 23) [29] a Chudy kraj (kat. ¢. 24) [30]. Ten se vSak
vice poddal stylizovanosti a volné zachédzel svyraznou linii. Engelmiiller zGstaval
u realistického vykresleni pfirody a tihl vic k lyricnosti a naladovosti nez Kalvoda. Oba
zkousSeli rizné barvy pro tisk. Kalvoda je opét tim, kdo vice experimentoval. Kromé hnédych
odstinti mél v oblibé zelené a zelenomodré. Engelmiiller vzdy volil tlumenéjsi barvy, hnédé

a zluté.

4.6. FrantiSek Kavan (1866 — 1941)

Frantisek Kavan®® se narodil 10. 9. 1866 ve Lhot& Vichovské. Na Akademii studoval
u Maraka v letech 1890 — 1896. O Kavanové grafické tvorbé neni dostatek jednoznaénych
informaci. Chaloupka uvadi, Ze provadél grafické experimenty a vytvoftil dievoryty, které jsou
ve vetsing pripadl nezvéstné. Uvadi Ctyfi nazvy tiski ze sborniku Novy kult z let 1897 a 1900.
Nézvy zni Nocni krajina, Alej v polich, Chalupa v polich a Babky.?*® Zach®° tuto &ast
Kavanovy umélecké €innosti pfiblizuje mnohem podrobnéji a jasnéji. Z jeho badani vyplyva,
ze se Kavan autorskou volnou grafikou nezabyval, ale pfispél k uZzité grafice. V kratkém
obdobi mezi lety 1898 — 1900 spolupracoval se Stanislavem Kostkou Neumannem. Dodéval
mu kresby pro sbornik Novy kult. Jiz na pielomu let 1897 — 1898 oslovil Neumann s timto
navrhem Kavana, ktery vytvofil ¢trnact perokreseb a jeden navrh na obalku sborniku pro rok
1899. Pravdépodobné z jeho ruky pochazela i vydavatelska znacka otisténa roku 1900.
Neumann Kavanovy kresby pouzival do sborniku opakované. Jednu kompozici vybral i pro
koresponden¢ni listek Nového kultu na rok 1898. Posledni ¢trnacta perokresba jiz nebyla

otisknuta. Kresby slouzily jen jako vytvarny dopln€k textu pfedevs§im v zahlavi studii, prozy,

248 Toman (pozn. 42), s. 474-475.
249 Chaloupka (pozn. 33), s. 18.
250 7ach (pozn. 36).
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verSit a k pozndmkam na konci ¢isla. Téma kresby nemélo nikdy spojitost s pfislusnym

textem.?*!

Neni jasné, jak urcil Chaloupka uvedené nazvy d€l, protoze v Novém Kultu jsou
Kresby bez ndzvi a ani Zach se o této véci nezminuje. V galeriich také nebyly nalezeny
kresby s témito nazvy.

Ve vsech ptipadech Kavanovych kreseb se jedna o naméty krajiny [162, 163, 164].
Kavéanovo pojeti d¢l je zaloZeno na linearni kresbé s vyraznou stylizaci realistického motivu.
Jednalo se sice o navrhy pro uzitou grafiku, ale Kavan doséhl ze vSech Marakovych zakt
nejvyraznéj$iho pokroku ve vytvarném projevu a to jiz na pielomu 19. a 20. stoleti. Je jen
velkou skodou, ze nerozvijel tuto kresbu v autorskych tiscich. Kompozice zobrazuji pohledy
do otevienych krajin, v nichz se nékdy objevuje chalupa, skupina stromti nebo les. Vyrazna je
liniova Srafura v ¢astech poli a oblohy. Nékteré scény jsou no¢ni. Autor sdhnul vyraznéji nez
Kalvoda k secesni dekorativnosti a symbolismu. Srafura vytvaii jakoby proudy, které
zaplavuji kompozici. V nékterych kresbach se sta¢i a rozbiji prostor do jednotlivych casti
a krajina zac¢ina byt hufe Citelna. Jedna z kreseb [165] ztvarnuje podobné téma jako v tempete
Zoufalstvi z roku 1899. Obdobné motivy pouzil Kavan vickrat. Jiz za studii u Mataka
experimentoval Kavan se symbolismem ve svém vytvarném projevu. U Mardka ale

S modernimi sméry nepochodil.

4.7. Stanislav Lolek (1873 — 1936)

Stanislav Lolek®? se narodil 13. 11. 1873 v Paloning na severni Moravé. Mé&l velky
vztah k pfirodé a lesnictvi, ktery se projevil i v jeho umélecké tvorbé. Tento zajem ho nejdiive
ptivedl K praci lesnika v revirech na Moravé i v Cechach mezi lety 1889 — 1895. Lolkova
touha po malifstvi v§ak byla ¢im dal siln€jsi a proto se rozhodl zkusit Stésti na Akademii
Vv Praze. Roku 1895 nastoupil do Matékovy krajinarské Skoly. Studium ukonc¢il az roku 1901
za pusobeni Rudolfa Ottenfelda. Po ukonceni Skoly ziskal Hlavkovo stipendium na cestu do
Mnichova, kde se vletech 1901 — 1903 wucil v soukromé S$kole Heinricha Wolffa
a Heinemanna v grafickém ateliéru.

Kromé volné grafické tvorby se Lolek vénoval i uzité grafice. Ilustroval fadu knih
od roku 1901 az do roku 1930. Jiz v roce 1901 zagal s ilustracemi pro Zivocichopis profesora
FrantiSka Polivky, ktery byl uréen pro stfedni Skoly. U€ebnice vysla béhem Lolkova Zivota

Vv péti vydanich v nakladatelstvi Promberger v Olomouci. Lolek pro ni dodal 460 obrazct a 14

L Ipidem, s. 10-21.
2 JSe [Jaroslav Sedlaf], heslo Lolek Stanislav, in: Horova (pozn. 41), s. 456-457.
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barevnych tabuli. Jedna se 0 studijni kresby zivocich. V roce 1903 ilustroval spolecné
s malitfem Adolfem Kasparem knihu Zvirata a lidé od K. L. Kukly vydanou opét
u Prombergera. Roku 1905 vytvofil ilustrace pro knizku Z pole a lesa od Prombergera. Jako
dalsi byly dva dily Knihy dzungli od Rudyarda Kiplinga, kterou vydal v Praze roku 1909
Vilimek. Jiz v roce 1899 se Lolek vénoval kresbam veselych ptihod lisSky Bystrousky, které
ziskaly na vyznamu az vroce 1920, kdy Lolek dostal zakdzku na humorné obrazky pro
Lidové noviny. Nakonec vyuzil svych kreseb lisky, ke kterym psal texty Rudolf Tésnohlidek.
O rok pozdé¢ji vysla Liska Bystrouska Vv prvnim kniznim vydani. Roku 1924 podle ni slozil
Leos Janacek operu Prithody lisky Bystrousky.”® S Tésnohlidkem spolupracoval Lolek jests
jednou a to na détské knize Cimcirynek a chlapci vydanou nakladatelstvim Novina roku 1922
Vv Brné. Nasledné vytvarel Lolek ilustrace pro knihy Jamese Olivera Curwooda Rychly blesk
(1930), Syn Kazaniv a Vicak Kazan (1931), Krdl Sedych medvédii (1932), Kocovnici severu
(1940) vydané Novinou a Lovecky denik (1947) od SpoleCenské knihtiskarny v Zabiehu.
Lolkovy ilustrace najdeme i v asopisech jako je Ceskd myslivost, Lovecky obzor a Stétkova
myslivost. Spolupracoval i s ucitelskym nakladatelstvim, pro které vytvofil obrazy pro
nasténnou V}'fuku.zs4

Lolek se jako jediny z Marakovych Zaki ucil soustavnéji grafiku v némecke Skole,
ale pfesto jeho tvorba nijak zvlast’ nevynika nad ostatnimi. Vzdy u néj pfevazovalo malifské
uméni a projevilo se to i v grafickém. Podle seznamu Lolkova grafického dila, ktery sepsal
Santaw}'/,255 vytvofil autor 34 dél. Pfi zpracovani této prace se podafilo v originadlech dohledat
méné nez polovinu z tohoto seznamu a nékteré listy uz Santavy znal pouze z literatury. Lolek
se grafické Cinnosti vénoval v letech 1900 — 1913. Pouzival vyhradné leptaiské techniky.
Pouzival barevny tisk nebo jednobarevny tisk v riznych odstinech. Naméty volil pfevazné se
zvitaty, kterymi se Casto inspiroval i pro malby. Méné typickym tématem jsou u n&j portréty,
ale bohuzel vétSina z nich nebyla nalezena a zname jen nazvy. U listt, které Lolek vytvoril
do roku 1910, jsou zde preferovany nazvy uvedené Santavym pied nazvy pouZzivanymi
Vv galeriich.

Prvni znamou Lolkovou grafikou je lept V ovéirné (kat. ¢. 118) [130] z roku 1902.
Dohledana byla varianta modrozeleného tisku, ale podle Santavého existoval i hnédy tisk.
Kompozice zachycuje interiér chléva, kde je v levé ¢asti malé okénko, kterym prostupuje

mésicni svétlo a ozafuje stado ovei. Autor zobrazil prostor v perspektivé. Smérem do pozadi

23 Krista Lolkova, Zamys3leni nad mym prastrycem Stanislavem Lolkem, in: idem et al., Stanislav Lolek (kat.
vyst.), Lostice, Mohelnice 2006.

2% Santavy (pozn. 26), s. 4.

2% Santavy (pozn. 26), s. 6-8.
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ubihaji dvé fady trami. Vlevo pod oknem se nachazi postel. Dochovala se i kresba [150] se
studii chléva s ovcemi. Nejedna se sice o stejnou kompozici, ale 0 obdobnou, s tim, ze kresba
je denni scénou. Dokazuje, ze se autor zabyval podrobnéji studii daného prostiedi, nez
vytvoril finalni kompozici. V katalogu Lolkovy vystavy zroku 1906 hodnotila Sisova
v uvodnim textu grafiku V ovcéirné slovy: ,, Nejkrdasnéji vykreslil zvirata na leptu, v némz stado
ovecek ozdreno je pruhem mésicniho svétla, trpyticiho oknem do tmavého chléva a ktery patii
vitbec k nejlepsim ceskym leptiim. “2%6 Tento text je dilezitym svédectvim, s jak vysokym
hodnocenim bylo nahlizeno na umélce z nové generace prosazujici moderni grafiku u nas,
ackoli v tomto roce jesté nebyly pfiznivé podminky pro rozvoj moderni vyuky grafiky.

V prvnim obdobi grafické cinnosti byl Lolek nejspi§ ovlivnén vyukou v grafické
Skole. Zustaval u drobnéjSich formata a drzel se studijni kresby. Kompozice v celém prostoru
dukladné prokresloval hustou srafurou. U nasledujicich dél neni ur¢ena datace, ale vzhledem
k podobnosti stylu, s jakym jsou vytvofeny, by mohly byt zatazeny do obdobi mezi lety 1902
— 1905. Hnédy lept Dva koné (kat. €. 119) [131] zobrazuje krajinu, ve které se v popiedi
napdjeji dva koné v jezirku. Bliz k divakovi stoji svétly grosak a za nim tmavy kan. V pozadi
se nachazi nékolik stanil s ohnistém. V této kompozici je na rozdil od vyse uvedeného dila
patrna neobratnost autora v ryté kresbé. Je tedy mozné, ze piedchazela dilo V ovéirne. V obou
pfipadech se jednd o casté téma v Lolkové tvorbé. Jak prostory chlévii se zvifaty,
tak napajedla s kravami apod. se objevuji i v mnohych malbach.

Pro dalsi grafiku zvolil Lolek mezzotintu v kombinaci s leptem a hnédou barvu pro
tisk. List nese nazev Rijici danék (se tremi danélkami) (Kat. &. 120) [132]. V popfedi oteviené
krajiny se nachdzi troubici dan€k. Nalevo od né&j stoji danéla a pfed nim dalsi dvé, které se
Castecné ztraceji za horizontem kopce, z kterého sestupuji. V pozadi napravo se rozprostira
holy kopec a nalevo les. Autorovi 1épe vyhovovala kombinace technik a zacal ke grafice
pfistupovat vice malifsky. Jemné promodeloval stiny prostfedi a kresba je jen dopliujici.

Vytvofil tak vyvazené dilo z hlediska kompozice i kresebniho stylu. Dolensky?’

tuto grafiku
oznalil za nejlepsi Lolkiv list. S timto nazorem se da souhlasit v souvislosti s Lolkovou
tvorbou do roku 1910. Opravdového vrcholu v grafické tvorbé dosahl az v letech 1912 - 1913.
Toto obdobi ale Dolensky jesté nemohl znat. Spole&né s Rijicim daitkem chvalil list Tygr (Kat.
¢. 134), ktery je bohuzel nezv€stny. Zname pouze studijni kresby [149], jez dokazuji, Ze se
autor zabyval studiem anatomie tohoto zvifete. Nelze z nich jednozna¢né odhadnout, jak

vypadala kompozice grafiky.

256 Miloslava Sisové, Seznam uméleckych praci Stanislava Lolka (kat. vyst.), Sokolovna v Mladé Boleslavi 1906.
27 Dolensky (pozn. 5), s. 6.
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V hnédém leptu Vesnické chaloupky u jezirka (kat. ¢. 121) [133] zachazel Lolek
volnéji s kresebnou linkou. Drzi se stale husté Srafury, ale jeji vedeni ziskdvd misty véEtsi
lehkost az skicovitost. Zvlast' jemné zpracovani vidime v oblacich na nebi. Kompozice
zachycuje pohled na skupinu vesnickych domka za jezirkem. Pied domy rostou stromy.
Okolni krajina vypada pusté.

Jediny portrét, ktery je dnes mozno dohledat v galeriich, nese nazev Miij pritel (kat. ¢.
122) [134]. Autor zvolil kombinaci leptu s mezzotintou a hnédou barvu pro tisk. Portrétovany
muz s knirkem sméfuje svij pohled doleva. Autor zachytil v kompozici hlavu i s rameny.
Muz mé rozhalenou kosili. V pozadi visi napravo obraz. Autor pojal portrét studijné a je
patrné, Ze se nejednd o namét, ktery by ztvarnoval stakovym zaujetim jako napt. zver
v piirodé. Podle Santavého®® se jedna o ucitele z Hroznové Lhoty.

Je nutno zminit i dalii portréty ze seznamu Santavého, které je viak obtizné dohledat.
Nezminuje ani, zda jsou v soukromych sbirkach, coz by mohlo byt velmi pravdépodobné.
Jedna se o dva muzské portréty oznaCené nazvy Lesnik (kat. ¢. 135) a Podobizna muze
S knirkem (kat. ¢. 136). Prvni lept m4 zobrazovat muze s knirkem v klobouku, ktery se diva
doleva. Udajné se k nému dochovaly i studijni kresby. Druhé dilo je provedeno mezzotintou.
Muz je také otoceny doleva. Tretim listem ma byt pokusny tisk Portrét Zeny (kat. €. 137),
vytvofeny mezzotintou.

Zhruba v letech 1906 — 1907 wvytvoiil Lolek tfi kompozice s Cisté krajinaiskym
namétem. Prvni je Lesni potok (U potoka) (kat. ¢. 123) [135], ktery vydala JUV jako ¢lenskou
prémii pro rok 1907. Autor ztvarnil pohled na okraj lesa v pravé casti kompozice. Podél néj
protéké potok. V levé casti je prihled do krajiny v pozadi a na oblohu. Autor pouZzil hnédou
barvu pro tisk a kombinovanou techniku s akvatintou. Ptistupuje vic k malifskému podani
grafiky. Dochovala se i studijni kresba [151], ktera zachycuje obdobné téma. Autor se v ni
zam¢fil predevsim na vodni hladinu potoka. V tisku neni kladen pfilis velky diraz na hladinu.
Podobnost najdeme i v malbé Recisté,™ kde je také hlavnim pfedmétem autorova zajmu
voda, kterou Lolek studoval simpresivnim citénim. Kompozién¢ se dilo podoba

Kalvodovym. Typické jsou v Lolkové tvorbé okraje lest.

260 261

Daldi dilo zname jen zreprodukce Vv ¢asopise Dilo.”” Podle Santavého®*' je
pojmenovano Alej v lese (kat. ¢. 124) [136]. Podobnym zptisobem jako pfedchozi kompozici

ztvarnil Lolek pohled do lesa s cestou vedouci stfedem grafiky. Zde vSak pouzil vyrazné;si

258 Santavy (pozn. 26), s. 6.

9 Stanislav Lolek, Recisté, reprodukce viz Zlatd Praha XXXV, 1917, &. 13, 26. 12., s. 148.
200 Stanislav Lolek, Alej v lese, reprodukce viz Dilo V, 1907, pred s. 49.

281 Santavy (pozn. 26), s. 7.
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skicovitou kresbu. Opét miizeme sledovat podobné rysy i ve studijni kresbé [152]. Pro stejny
ro¢nik Dila vytvofil autor i obalku [148]. Je na ni vyhled lesnim prisekem do krajiny
s kopcem (podle jeho tvaru by se mohlo jednat o horu Rip). Na $piéce jednoho stromu
napravo V popiedi sedi ptak. V pravé Casti za lesem je vidét okraj rybnika. V tisku je napis:
»STANISLAV LOLEK.“ Jedna se o obdobny namét jako u Kalvodovy litografie Pohled do
kraje (kat. ¢. 116) [128]. Kalvodova grafika je kresebné propracovanéjsi. Lolek se drzel
jednoduché skicovité kresby.

V prvnim obdobi vytvofil Lolek jako posledni dilo barevnou akvatintu V zZelezdrndach
(Ve Vitkovickych zZelezarndch) (kat. ¢. 125) [137], ktera vznikla pravdépodobné v roce 1910,
kdy autor zvefejnil malbu stejné kompozice v Casopise Dilo**? [138]. Jedna se o pohled na
pracujici délniky v huti. Nejspi§ akvarelovd malba je ¢erna na oranzovém pozadi, které
vytvaii plisobivy vjem zatfe zhavého kovu, s nimz muzi pracuji. Tento svételny efekt zaujal
Lolka nejvice. V grafice ho rozvijel ve vétsi skéle barev. Zare piechdzi od oranzové pres
zlutou az do bilého odstinu. Hut’ je prostoupena dymem. Zde teprve autor rozvinul atmosféru
zhavého svétla a horkého vzduchu, ktery se piimo teteli v prostoru. Scéna je ztvarnéna
impresivnim zpisobem. Svételné skvrny ozafujici délniky jsou rozechvélé stejné jako okolni
prostiedi. Vzhledem k vyuziti barev v tisku se timto dilem pfiblizuje autor spi§ k druhému
obdobi. Dolensky list kritizuje, protoze podle n¢j ,,... rusi celkovy dojem. “283 Jeho nazor je
vSak pon€kud jednostranny. List by mél byt spi§ hodnocen pro svou barevnou expresivnost
propojenou s impresivnim zajmem o svétlo. Jedna se o urcity experiment v Lolkové grafické
tvorbe, jelikoz je dilo jedine¢né. Vyrazné¢ v ném pokroc€il od prvnich lept, ve kterych se
upinal na pevnou kresebnost se studijnimi tendencemi. Vitkovické huté inspirovaly Lolka
1 pro dalsi malifska a kresebni dila, kde se zaméfil na exteriér.

Ve druhém obdobi se Lolek zaméfil vyhradné na téma zvéfe v piirodé. Sest lepti
nakonec vybral a vydal v nakladatelstvi F. Topice jako album Z lesni rise vroce 1913
a nasledné roku 1919. V roce 1913 byly grafiky vystaveny na vystavé SVUM v Hodoning,
kde Lolek predstavil osm leptli s naméty zvitat a dilo V Zelezarndach.” Listy, které patii do
alba, jsou oznaCeny nazvy Tetrev vtoku, Tetrivek, Na , pasu* (Zajic), V snéhové vanici
(Srnci), Rijici jelen a Lis¢i rodina. Lolek nakreslil i ivodni obrazek s hlavou jelena na obalku
alba [145]. Autor zvolil techniku leptu s akvatintou v nékterych pfipadech barevnou. Prvni list

Tetrev vtoku (kat. ¢. 126) [139] zobrazuje lesni zakouti s tetfevy. Hlavnim bodem scény je

%62 Stanislav Lolek, Z Vitkovickych huti, reprodukce viz Dilo VIII, 1910, pied s. 57.
263 Dolensky (pozn. 5), s. 6.
24 X vystava Sdruzeni vytvarnych umélcii moravskych, Dim umélet v Hodoning 1913.
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samec nalevo, ktery 14k svym zpévem samice, které se pfiblizuji zprava. Nad nimi zasahuji
do kompozice vétve stroml. V pozadi je svétlé nebe, proti kterému vynikd samec tetfeva
s naCepyfenym peiim. Tisk je Cerny S nazelenalym odstinem. Autor Kk nému pfistupoval
malifskym zpusobem. Druha kompozice Tetiivek (kat. ¢. 131) [144] ztvarfiuje podobnou
situaci v jiné krajin¢. Tetievi jsou na louce, V popfedi se nachazi samec a opodal samice. Déle
Vv pozadi je jesté jeden samec tetfeva. Grafika ma zelenozluty podtisk a samec je také ztvarnén
barevné, takze vynika ve scéné. V tomto dile je na rozdil od predchoziho vice propracovana
kresba. Je to patrné piedevsim v popredi na stéblech travy. Cely vyjev se odehrava na pozadi
rovinaté, do detaild prokreslené krajiny stepniho charakteru.

Dilo Na ,,pasu* (kat. ¢. 127) [140] patii k nejzdatilejSim z tohoto cyklu. Stiedem
kompozice je zajic sedici na okraji housti ve vyckavajici pozici. Zajic ma detailng,
s dokonalou znalosti anatomie propracovanou hlavu. Naopak volnéj$im ztvarnénim okoli
odleh¢il autor studijni charakter kresby. Vegetace v levé casti je naznacena v obrysech
a prazdné pozadi plsobi spi§ abstraktné. Okoli zajice je ploché a rostliny vytvareji dekor.
Lolek sice pouzil realistické prvky, ale zaroven dosahl dekorativni stylizace.

Dalsi lept V sneéhové vanici (kat. €. 128) [141] je studii ti1 srncl. Zvifata vzdorujici
nepiizni pocasi se krc¢i uprostied kompozice, zatimco okoli je zcela ztraceno ve sn&hové
vanici. Jen jedna vétev stromu na pravé strané obrazu dava tusit charakter krajiny kolem. Tisk
ma namodraly podtisk. Autor pfistupoval k zpracovani dila spiSe malifskym zpiisobem. Tento
list patfi také k vrcholnym. Lolek zvladl mistrné anatomii zvifat a atmosféru drsné zimy
Vv piirodé¢.

Piedposledni z alba je Rijici jelen (kat. &. 129) [142], jenz ukazuje dalii odlisny styl
zpracovani, jakého Lolek dosahl. Dilo pftiblizuje scénu s jelenem v fiji, ktery je stiedem
kompozice. Opodal jsou vidét lané€ ¢astecné skryté za horizontem lesa. V okoli se rozprostira
les s lehkym mlznym oparem. Z pravého horniho rohu vychazi svétlo ozatujici stied scény.
Lolek se bezesporu nechal inspirovat Matrakovou tvorbou. Lesni interiér ztvarnil
s lehce romantickou naladovosti a se zaméfenim na pasobeni svétla v daném prostiedi. Opét
jde o ojedinély piistup autora, ktery se v jiné grafice jiz neobjevil.

List Lisci rodina (kat. ¢. 130) [143] uzavira album Z lesni rise. Dilo ma podtisk
piskové barvy. Zobrazuje samici lisky se Sestici mlad’at, ktera si hraji kolem matky. Scéna je
rdmovana vegetaci. Grafika ma podobny charakter jako Na ,, pasu. ““ Lolek propracoval zvitata
se studijni podrobnosti a okoli je spi§ dekorativnim doplitkem. Lolek kreslil ptihody lisky

Bystrousky, takze je mozné, ze i tato kompozice s nimi souvisela nebo byl jeji vznik podnicen
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Bystrouskou. Dochovala se perokresba [161] s podobnym namétem, ktera by mohla mit
spojitost s grafikou, ale je datovana az do 20. let 20. stoleti.

K cyklu listi s naméty zvéte patii dalsi dila, ktera nebyla zafazena do alba. V originale
se podatilo dohledat jen lept Koroptve ve snehu (kat. ¢. 132) [146]. Kompozice zobrazuje
hejno koroptvi ve snéhem zavaté krajin¢. Na bilém pozadi vynikaji tmava téla ptaka, kterym
Lolek jemné s malifskym citem promodeloval pefi. Opét se zaméfil na zvifata se studijnim
z4jmem o anatomii a detail. Pozadi zakryvaji vétve housti a v levé casti je vidét prihled do
dalky, kde se rysuje les. Podobné jako u piedchozich dél je okolni prostiedi zachyceno jen
skicovité.

Posledni znamou kompozici je Liska a jezek (kat. ¢. 133) [147]. Dohledana byla jen
reprodukce v katalogu Santavého.”® Opét Lolek ptistupoval obdobnym zplisobem k tématu
zvifat v ptirodé. V levé Casti obrazu sedi jezek a k nému se zprava piiblizuje liska. Z jejiho
pohybu je patrna obezietnost, ale i snaha se K jezkovi pfiiblizit co nejvice. Cely vyjev je
zasazen do prostredi zarostlého houstim. Z reprodukce nelze objektivné zhodnotit kvalitu
grafiky.

Na zavér zminime zbylé grafiky, které zname jen podle nazvu v seznamu Santavého.
Neni u nich ur¢ena datace, tudiz neni ani mozné je vhodné zatadit do ptislusného obdobi.
Mizeme se jen domnivat podle nazvu, ke kterym namétovym cyklim by mohly patfit.
K prvnimu obdobi by se mohla pfifadit dila Polni prdce (kat. ¢. 138), Postava muze
vedouciho k veceru a po desti dvé kravy (kat. ¢. 139), Chaloupka Vv sadé na pokraji lesa (Kat.
¢. 140), Skupina ctyr briz (kat. ¢. 141) a Podzim v lese (kat. ¢. 142). Do druhého obdobi by
patiily naméty zvitat, Dva ptdaci na vetvi (kat. ¢. 143), Matka (kojici fenka v psinci) (kat. ¢.
144), Koroptve (druha verze) (kat. ¢. 145), Bazant (kat. ¢. 146), Srnci ve snehu (kat. ¢. 147)
a Dva zdpasici tetrivci (kat. ¢. 148) a Tokajici tetiev na vervi (kat. ¢. 149). Kompozice Dva
zdpasici tetiivci je nedokonGena a Santavy mél k dispozici jeji zkuSebni otisk. Posledni
uvedené dilo s tetfevem na vétvi slouZilo jako navrh pro plakat. Pod ptdkem ma byt napis
HUBERTUS. Lolek vytvofil i ex libris ing. Dr. J. Stockého (kat. ¢. 150), u kterého Santavy
predpoklada dobu vzniku v roce 1925. Bylo by to tedy posledni grafické dilo Lolka.

Stanislav Lolek byl vynikajici pozorovatel a malif zvitat. Tato schopnost se projevila
I v grafické tvorbé, ve které patii zvifeci naméty k tém nejzdatilejsim. V Lolkovych grafikach

je vidét velky rozvoj od zacatecnickych studijnich praci az po svébytna dila s dekorativnim

265 Santavy (pozn. 26).
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charakterem, z nichz se vSak nevytraci ani detailni propracovanost realistické studie. Lolek
pfistupoval ke grafickym tiskiim s malifskym citem. Kresebni linie pro n&j nebyla tak dilezita
jako napt. pro Engelmiillera a Kalvodu. Snazil se pracovat s vicebarevnym tiskem a piiblizit
se malifskému dojmu grafiky. Najdeme spojitosti s tvorbou Kalvody, zejména v kompozicich
s lesem. Lolek se vSak nesnazil o secesni dekorativismus jako Kalvoda. Vyjimecny je list
Rijici jelen, ktery je odkazem na Mafdka a jeho lesni interiéry prozafené svétlem s intimné
romantickym nadechem. Lolek se vénoval i portrétim, z nichZ bohuzel mtizeme posoudit jen
jediny. Rozhodné v tomto sméru nevynika jako Josef Barta. Z jednoho znamého tisku je
patrné, ze Lolkovi takové téma nevyhovovalo tolik jako pfirodni naméty. Dulezité je také

zminit, ze byl Lolek nejvice ¢inny jako ilustrator knih.
4.8 Jan B. Minafrik (1862 — 1937)

Malii Jan B. Minaiik?®® se narodil 15. 12. 1862 v Praze, se kterou je spjato i jeho
vyznamné malifské dilo. U Maraka studoval v letech 1889 — 1896. Dulezita je ¢ast jeho
tvorby, ve které se zabyval zobrazovanim ruznych casti staré Prahy. Vytvofil soubor
realistickych obrazli s detailnim propracovanim. Maji pfedevS§im dokumentarni hodnotu,
protoze zachytil Prahu v obdobi mezi lety 1906 — 1911, kdy se vyrazné proménovala jeji tvar.
Tyto naméty ptenesl i do grafické podoby. Jedna se pravdépodobné o nekolik kusi d¢l, kterd
se krom¢ jednoho zatim nepodafilo najit v originalech ani Vv reprodukcich. Zname nazvy tii
akvatint: Hostinec U Vejvodii (kat. ¢. 151), Stard zZidovskd synagoga v Praze (kat. ¢. 152)
a Plavba vorit po Vitavé (kat. €. 153). VSechny byly vystaveny na Minatikové posmrtné

vystavé v roce 1938.2%’

Zde je také uvedeno, Ze V tehdejsi dob€ byly v soukromé sbirce
Roberta Herrmanna. Zatim nebylo zjisténo, kde se grafiky nachazeji v dneSni dobé¢.
Chaloupka®® datuje grafiku se synagogou do obdobi kolem roku 1914. Dilo ale zmifiuje
Dolensky?® uz v roce 1912. Jako dalsi uvadi Diim u Vejvodii a Podskali (kat. &. 154) [153].
Lze pfedpokladat, ze ve dvou prvnich piipadech se jedna o stejna dila jako v katalogu. Bylo
by vhodnéjsi zatadit vSechny grafiky do obdobi pted rokem 1912. Lept Podskali je jedina
Minafikova grafika znama z reprodukce Pesinovy publikace.270 Zobrazuje Cast mésta na

okraji rybnika. Autor prokreslil 1 drobné detaily v kompozici stejné jako ve svych malbach.

266 Toman (pozn. 42), s. 145-146.
%797, vystava JUV (pozn. 14), s. 19.
268 Chaloupka (pozn. 33), s. 17.

29 Dolensky (pozn. 5), s. 25.

270 pesina (pozn. 17), s. 70.
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Celkové je ale dilo nevyrazné. Prostor splyva v jednolitou Sedou plochu. Kresba neni
dostatecné vyrazna. Projevuje se zde spiS autorova malifskost, ktera ale nekoresponduje
s grafickou technikou. Odpovidéd tomu i kritika Dolenského. Uvedl, Ze se u Minafika jedna
o zacateCnické prace, ve kterych je vidét nedostatek technickych zkuSenosti. Projevuje se
V nich precizni snaha Minatika, s niz vytvarel i malby. Kreslifské schopnosti vSak podle néj
nedokézal jesté spravné vyuzit v grafické technice, aby vynikla. ,, Preplnénost detailii rusi
celkovy dojem a neoviadanost formy nici zamyslené efekty. w2t

Z dnesniho pohledu nelze zhodnotit Minatikova graficka dila. Je ukolem do budoucna
najit dalsi stopy jeho tvorby, objevit uvedené tisky a ptipadné i dalsi, rovnéz tak ziskat

informace o jeho studiu leptatskych technik.

4.9 Jaroslav Panuska (1872 — 1958)

o1 272
Jaroslav Panuska

se narodil 3. 3. 1872 v Hoftovicich. Patii k autorim s vyrazné
odlisnym vytvarnym projevem v tvorb&é oproti ostatnim Marakovym zakiim. Nejvice se
ztotoznil se symbolismem. Panuska se pivodné hléasil do ateliéru figurdlni malby Maxe
Pirnera, kde stravil Skolni rok 1889 — 1890. Poté nastoupil vroce 1892 do Mardkovy
krajinafské Skoly, kde se ucil do roku 1898. Studium pterusil v roce 1896 ro¢ni vojenskou
sluZzbou. Neni prozatim jasné, kde se Panuska ucil grafické techniky.

Z Panuskovy grafické tvorby bylo dohledano jen nékolik originald. Ovladal lept
a litografii. Spolupracoval s prazskou tiskarnou Alexandra Leopolda Koppeho. Panuska také
tvofil ilustrace knih. V roce 1898 to byla Povidka z vycepu od Josefa K. Slejhara vydana
nakladatelstvim Snajdr. Roku 1901 ztvarnil obalku knihy Terezy Novékové Déti cistého
Zivého vydané u J. R. Vilimka. B. Ko¢i vydal vroce 1905 Letni noc od Vaclava Rihy.
Vilimkem byly vydany i dalsi dvé knihy, Hostisov od Jana Herbena z roku 1907, kde najdeme
pét Panuskovych kreseb. Pro knihu Drasar T. Novakové vytvoril obalku v roce 1908.
Ve stejném roce ilustroval Bozi bojovniky od Josefa Svatopluka Machara, které vydalo
nakladatelstvi Grosman — Svoboda. Po delsim obdobi ilustroval az v roce 1918 Lovce mamutii
Eduarda Storcha, vydané opét Vilimkem. Nakonec vytvofil Panuska roku 1923 obrazovy
doprovod knihy Dobrodruzstvi Artura Gordona Pyma od Edgara Allana Poea, vydano

nakladatelstvim Ladislav Sotek.?”® UZitou grafikou se Panuska zabyval v del$im obdobi.

2" Ipidem.
22 Bouckova, J. Panuska (pozn. 25).
2 Ibidem, s. 26.
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Volna graficka ¢innost Panusky patii do obdobi prvniho desetileti 20. stoleti. Prvni
dvé znamé litografie jsou soucasti knihy Letni noc z roku 1905. Jednd se o kompozici Baba
Vv muchomiirkach (kat. ¢. 155) [154] a V zimé nade vsi (kat. ¢. 156) [155]. Ob¢ dila jsou
barevné litografie, které PanuSka sam nakreslil na kamennou desku a otiskl je Koppe
Vv tiskarn€é na Smichove€. Bdba v muchomiirkdach zobrazuje pohled na husty bfezovy les,
ve kterém rostou samé muchomurky. Pfes les vede péSinka, po niz kraci stafena s raneCkem
na zadech opirajici se o hil. Sméfuje k chalupé v lese v pozadi. Panuska v litografii projevil
své malifské schopnosti a cit pro barvy. Pfitom nezapominal na dulezitost kresby, ktera je
jemna linearni. Namét ztvarnil s pohadkove ladénou atmosférou, coz je pro néj typické. Stejné
pusobivé je i dilo V zimé nade vsi. Jedna se o pohled na zasnéZenou vesnici shora. V levé Casti
kompozice se vznasi nad domy bytost predstavujici meluzinu. M4 rozcuchané vlasy a ze
ziasenych Satl ji vlaji dlouhé cipy, které drzi v rukach. Zde jesté vic plsobi nadpfirozena az
mysticka atmosféra, kterou mé¢l Panuska opravdu v oblibé. Bouckova uvadi, ze autor vytvofil
vétSinu ilustraci pro Letni noc v Hefmanickach u Sedlce na Sedlcansku. Jezdival tam na letni
pobyty od roku 1899.°"* Neni jisté, jestli zde vytvofil jmenované dvé& kompozice,
ale je to mozné.

27> yvadi dalsi dvé dila a to litografii Carodéjnice I (kat. &. 157) a lept se

Chaloupka
suchou jehlou Carodéjnice (kat. &. 158). Podle néj je prvni dilo z roku 1907 a druhé z obdobi
kritce po tomto roce. Ve sbirkach galerii byl nalezen pouze lept s nazvem Carodéjnice
s havrany (kat. ¢. 159) [156]. Grafika zobrazuje v levé ¢asti ¢arodéjnici, ktera mluvi k hejnu
havranii. Postava carodéjnice je vyzablad s hustymi vlasy. Dlouhymi kostnatymi paZemi
gestikuluje. Namét souvisi s Panuskovymi dily s pochmurnou naladou, ktera vytvaiel jiz
kolem roku 1900. Pievazné v nich maloval nadpfirozené bytosti, duchy nebo bezhlavé koné
apod. Také postavy maji charakter pfizrakd. Lept je pouze Cernobily tisk. Styl kresby je
rozvolnény a pusobi spis jako Stétcova kresba.

S malii'skou preciznosti ztvarnil Panuska dvé barevné litografie, ve kterych je hlavnim
motivem architektura. Ani jedna neni datovana. Prvni se jmenuje Karluv Tyn (kat. ¢. 160)
[157] a zobrazuje hrad Karlstejn v roce 1875, tedy v dob¢, kdy jesté nebyl prestavén. Autor
vytvotil rekonstrukci piedchozi podoby stavby. Grafika mohla vzniknout po roce 1906.

Tehdy totiz zacal Panuska malovat Ceské hrady. Oblibil si ztvariiovat historickd mista,

vvvvvv

7% Ibidem, s. 21.
2> Chaloupka (pozn. 33), s. 18.
278 Bouckova, J. Panuska (pozn. 25), s. 21.
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Casti kompozice stoji ¢ast hradu s predsunutou vézi ve svahu. Piijezdova cesta vede do
poptedi. V pravé poloviné grafiky se otevira pohled do kopcovité krajiny v pozadi. V detailu
je vidét
i vesnice v udoli. Panuska pro tisk zvolil jen omezeny vybér hnédych, Zlutych a ¢ervenych
barevnych odstind. Dilo tak plisobi umirnéné. Pracoval zde pfedevsim se svétlem. Stiidaji se
osvétlené a zastinéné Casti krajiny. Ozarend je ¢ast hradu s cestou v poptedi tisku a udoli za
kopcem.

Posledni znamou litografii je Betlémskd kaple (kat. ¢. 161) [158]. Panuska zachytil
pohled na kapli v zimnim obdobi. Opét se jedna o rekonstrukci star§iho obdobi. Tentokrat jde
o stfedoveékou podobu kaple. Jsou zde i lidé v dobovych odévech, kteti se shromazd'uji pied
kapli. Pohled je sméfovan na boc¢ni stranu stavby. Napravo od kostela se nachazi hibitovni
zed' s narozni vézickou. Podobné jako ptedchozi dilo je i toto zpracovano piedevSim
malifskym pojetim. Chaloupka®’’ podotyka, Ze Panuska vychazel ze svych drivéjsi
Barvy volil autor opét tlumengjsi zemitych tonid. Grafika je detailné€ propracovana s naprostou
mistrnosti a realistickym vnimanim autora.

V Panuskové grafické tvorbé se vyrazné odrazila malifska technika a Cerpal 1 z ndméth
svych obrazil. Cast tiskil tvofil v symbolistnim duchu a &ast s realistickou studii. Vzdy viak

Cerpal predevsim z vlastni fantazie.
4.10 Antonin Slavic¢ek (1870 — 1910)

Mezi Marakovymi Zaky, ktefi se zabyvali grafikou, zaujima Antonin Slavicek

k?"® se narodil 16. 5. 1870 v Praze. Nejdiive se ugil malovat mezi

specifické misto. Slavice
lety 1881 — 1885 u E. J. Lauffera. V nasledujicich dvou letech pobyval studijné v Mnichove¢.
Marakovu krajinarskou skolu navstévoval v letech 1887 — 1891 a po preruseni studia se do
Skoly vratil v roce 1894, roku 1899 ji dokoncil. Po smrti Maraka vedl krajinaiskou skolu sam
a to do roku 1900.%”

Jak bylo jiz naznaceno diive, Slavic¢ek se ke grafice dostal diky spolku Manes. UC¢il se
technice leptu jen od svych kolegli umélcti, predevsim od Viktora Strettino. Mezi lety 1903 —
1904 se pokusil o n¢kolik tiskd technikou leptu, ale pravdépodobné se zadny z nich

nedochoval. Slavickovi se nedatilo z po¢atku zvladnout techniku a dopustil se chyb, takZe tisk

277 Chaloupka (pozn. 33), s. 18.
28 MHI [Miroslava Hlavagkova], heslo Slavi¢ek Antonin, in: Horova (pozn. 41), s. 755-757.
279 (i

Ibidem.
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nebyl kvalitni. Jak zaznamenal Simon, ,,... byl poset cernymi teckami, takze piisobil jako
tmava, hrubym zrnem pokryta plocha bez odstinéni, ve které jen nepatrné se rysovala kresba
stromii, ... “. %% Slaviek jiz nemél dal3i trp&livost ugit se zachazet s leptem a proto od grafiky
ustoupil. Dulezitym svédectvim této situace je Simonova®™ vzpominka. Podotyka,
ze Slavicek vyryl kompozici s pohledem z Kamenicek, které zrovna maloval. Nejspi§ po
prvnim listu zkusil i dalsi, ale o nich nemame zatim zadné zpravy.

Ve sbirkach NG se dochovala litografie Dama se slunecnikem (Kat. ¢. 162) [159], ktera
je pripisovana Slavickovi. Jedna se o unikatni dilo, jelikoz se Slavicek zabyval spiS
krajindfskymi naméty a navic nemame dosud zpravy o tom, ze by se pokousel kromé leptu
o litografii. Nabizi se otazka, zda se viibec jednd o Slavickovo dilo. Na listu je sice napis,
ze se jedna o jeho pokus o kresbu na kdmen, ale rozhodné se jedna o text druhotné dopsany
a bylo by vhodné jej ov&fit. 22 Kompozice zobrazuje ddmu v dlouhych Satech, klobouku a se
slune¢nikem v pravé ruce, ktery ma opieny o rameno. Levou ruku ma voln¢ spusténou podél
téla a hlavu lehce sklonénou doleva. Tisk je Sedy s bilymi misty kolem postavy. Dilo je
ploché. Vyrazny je pouze obrys téla. Kolem roku 1900 se Slavicek zabyval portrétni
a figuralni kresbou.?®* Casto portrétoval svou Zenu. Bylo by tedy moZné, Ze litografie souvisi
s témito studiemi a skicami. Mohla by pochéazet z roku 1904, kdy zkousel lept. Simon se
zminuje ve svém c¢lanku, Ze po spolecnych setkanich Manesa, kdy se ucili leptat, nema dalsi
informace o osudech Slavi¢kovych grafickych pokust. Neni vylouéeno, ze jeho experimenty
pokracovaly jesté v pribéhu roku. Na litografickém dile je vidét technicka nedostatec¢nost, coz
by mohlo vést k domnénce o autorstvi Slavicka. Kresba v litografii neni Citelna. V podstaté se
jedna jen o tmavy obrys postavy. Je proto nemozné porovnavat litografii s kresbami autora.

S ohledem na téma Ize opét jen odhadovat, Ze by se mohlo jednat o Slavickovo dilo.

280 Simon (pozn. 7), s. 42.
%81 |bidem, s. 41-42.

v

%83 Lubos Hlavacek, Kresby Antonina Slavicka, Uméni VIII, 1960, s. 493-514.
79



5. Zavér

Matakovi Zaci patii k zakladatelim moderni ¢eské grafiky na pocatku 20. stoleti. Radi
se k um¢lctim, ktefi se oznacuji jako malifi-grafici. Své sté€Zejni dilo vytvotili v malbé&, grafika
pro n¢ byla prostiedkem k obohaceni tvorby. Méli dostatek tviiréitho zapalu ke zkoumani
jinych, novych technik, predevsim leptu, litografie a dfevorytu piesto, ze vétSina z nich
neprosla fadnym studiem grafiky. Pocatecni impulz vysel od jejich ucitele krajinafstvi Julia
Maraka, ktery je povazovan za rozhodujici hybnou silu v rozvoji ¢eské grafiky. Stal se prvnim
umélcem v Cechach, jenZ tvofil volnou autorskou grafiku a zadal pracovat s technikou leptu,
ktera se v nasem prostiedi v podstaté nepouzivala.

Téma grafické tvorby Marakovych Zzakli nebylo dosud podrobnégji zpracovano.
Existujici publikace obsahuji zdkladni informace o skutecnosti, Ze se grafikou zabyvali a dalsi
zminky jsou spiSe obecné&jsiho charakteru. Cilem piedlozené prace bylo alespon castecné
vyplnit tuto mezeru v poznani jedné kapitoly d&jin ¢eského vytvarného umeéni, dohledat
a popsat vSechna grafické dila Marakovych zakt, provést jejich zhodnoceni v Sir§im kontextu
tvorby jednotlivych autorl, porovnat styl prace jednotlivych autorti a identifikovat vlivy
jinych umélett a uméleckych smért na jejich tvirci projev. Vysledky badani obsahuji rozbor
grafické Cinnosti autorti Josefa Barty, Oty Bubenicka, Ferdinanda Engelmiillera, Jana Honsy,
FrantiSka Kavéna, Stanislava Lolka, Jana Minatika, Jaroslava Panusky a Antonina Slavicka.
Ke grafice Aloise Kalvody jsou uvedeny zejména informace dopliujici bakalafskou praci
,Kresba a grafika Aloise Kalvody*.

Do této prace je zahrnut i piehled vyvoje vyuky grafiky na AVU v Praze a prvni
pokusy o zaloZeni soukromych grafickych skol v 1. desetileti 20. stoleti. Matdkovi Zaci ziskali
zakladni instrukce k praci s leptem od J. Matéka. Pak jiZ svou techniku zdokonalovali u¢enim
u jinych umélci nebo sli cestou vlastnich pokusii, o nichz nebylo nalezeno mnoho informaci
ani Vv jejich osobnich vzpominkach. Ve vytvarném projevu jednotlivych autord je patrné,
ze kazdy z nich od pocatku pfistupoval ke grafické tvorbé vlastnim zplisobem a postupné
vytvarel sviij osobity styl. I pfesto je v dilech nékterych autort patrny odkaz na Marakiv styl
nebo naméty. Alois Kalvoda nejzfetelnéji navazal na Matdkovo krajindfské téma a rovnéz
vice rozvijel v leptech linedrni kresbu, ke které mél Matak sklon v nékterych pracich obdobi
70. let 19. stoleti. Kalvoda také Cerpal zromantizujiciho stylu ve svych zakoutich parkt
s mladou ddmou podobné¢ jako Matak.

Ferdinand Engelmiiller se sice vyrazné zabyval krajinarskym tématem v grafice,

ale pfistupoval knému odliSnym zpisobem nez Mardk. Z pocatku kreslil linearné,
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ale postupné se odpoutaval od ostré kresby a v dile se projevila jeho malifskost. V leptech
uplatnil vice skvrnu nez pevnou linii. Pro Engelmiillera byla dilezita naladovost a lyrické
ztvarnéni piirody. Jeho snahou bylo propojeni malifského dila s poezii. Nepochybné se
inspiroval romantickou atmosférou jiz pii studiich u Maraka. V tomto ohledu je autorem,
ktery se nejvice priblizuje vyrazu Matdkovych dél. Hlavnim prvkem Engelmiillerovych grafik
je svétlo v krajing, které ditkladné zkoumal. Zamétoval se Casto i na studie piirodnich motiv.
Nenechal se ovlivnit novymi uméleckymi sméry vznikajicimi na pielomu 19. a 20. stoleti
jako vétSina ostatnich Marakovych zaka.

Vyznamny umélecky pifinos lze zaznamenat u Kalvody a Jana Honsy, ktefi ve svych
grafickych dilech dospéli k secesni dekorativnosti. Nejvyraznéji ze vSech Marakovych zakt
stylizovali kompozice s krajinnymi naméty a pohledy na mésta. S prostorem v kompozicich
pracovali plosng, odvraceli se od hloubkového vnimani prostoru. Zejména Honsa dokazal
v dievorytech ztvarnit motivy pomoci husté kresby v celé plose tisku s vyraznou energic¢nosti.
V nékterych ptipadech prechazel az k expresivité, Casto se zobrazované objekty ztraceji
ve shluku skvrn a ¢ar. Vytvofil si tak osobity a nezaménitelny styl. Oba autofi také cerpali
z ptikladu tvorby malifi worpswedské kolonie, coz se projevuje ve ztvarnéni krajinnych
scenérii.

Jaroslav PanuSka cerpal inspiraci pro své grafiky predevSim ze symbolismu, stejné
jako ve svémalbé. Charakteristické je pro né& pohadkové a fantazijni téma. Podle
dohledanych d¢l je PanuSkav styl grafické tvorby uzce spojen s tvorbou malifskou. BohuzZel je
zatim znamo jen nékolik tisku, takze toto hodnoceni neni zcela objektivni. Spolecné s Josefem
Bartou uptednostiioval barevny tisk na rozdil od ostatnich autori. Panuska se vyraznéji
zamé&foval na uZitou grafiku v podobé knizni ilustrace, kterd by mohla obsahnout samotnou
studii.

Ze studie grafickych listii Stanislava Lolka je evidentni jeho osobity ptistup, ktery se
projevuje i v jeho maliiském dile. Studoval pfedev§im impresionismus, ktery sice v grafice
nerozvijel vtakové mife, ale 1 tam je znatelny. Naprosto charakteristické je u Lolka
zobrazovani zvirat, které prevazuje Vcelé jeho tvorbé. V grafice dosahl jedine¢ného
uméleckého projevu v cyklu Z lesni 7ise. Propojil studijni kresbu zvifat s vlastnim pojetim
okolniho prosttedi, z néhoz zdlraznil jen urcité detaily a pozadi nechal viceméné prazdné.
Timto specifickym stylem se vyrazné odlisil od ostatnich Matdkovych Zak.

Vyjimecéné jsou také lepty Josefa Barty, jenz se zaméfil na portréty na rozdil
od ostatnich Matakovych zaku, kteti se zabyvali vyhradné krajinnymi a pfirodnimi tématy.
Barta prokazal schopnost realistického studijniho zobrazeni Clovéka a zachyceni charakteru
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osobnosti v lidskych tvafich. Zaroven se v jeho grafikdch odrazi vliv barbizonské Skoly,
Edouarda Maneta a castecné i symbolismu. Grafice se vénoval soustavné celé desetileti
a vytvoril pocetny soubor d¢l.

Badani nebylo piili§ Gspé€$né v souvislosti s Janem B. Minafikem, z jehoz grafické
tvorby se podafilo dohledat pouze reprodukci jednoho leptu. Na ném jsou patrné spiSe
technické nedostatky a zacateCnicka nezkusSenost nez umélecka kvalita dila. Stejné tak
u osobnosti Antonina Slavicka miizeme konstatovat jen snahu o osvojeni si znalosti
grafickych technik. Z dochovanych vzpominek a jednoho dila je zfejmé autorovo
nedostate¢né zvladnuti techniky.
ze se volné grafice nikdy nevénoval. Nebyla nalezena zaddna jeho dila. FrantiSek Kavan byl
vyraznym autorem v oblasti kresby, ale grafiku nikdy netvofil. Bddani prokézalo nepfesnost
starSich informaci o tom, ze se grafikou zabyval.

Z piehledu grafické tvorby jednotlivych autori je patrné, ze kazdy z nich si budoval
predevsim vlastni osobity styl uméleckého projevu bez ztetelného zdméru navazovat na Julia
Maréka. Pouze v ojedin€lych dilech je patrné, Ze jim byl ucitelem a vzorem. Mé&li vSak
ambice pracovat na svém uméleckém rozvoji. Reagovali na tvorbu umélci 19. stoleti,
predev§im barbizonskou Skolu, impresionisty, Edouarda Maneta a romantismus. Z vyvoje
uméni pfelomu 19. a20. stoleti pro né byl rozhodujici vliv secese, symbolismu
a worpswedské kolonie.

Piinosem maliiti-grafikl je prikopnickd snaha obohatit ¢eské vytvarné umeni o nové
techniky a vyrovnat se okolnimu kulturnimu svétu. Navazali na vlastni malifskou tvorbu
a vytvareli pivodni ¢eskou autorskou grafiku, ¢asto vyrazné€ osobitym stylem, ktera se zapsala
do povédomi kulturni spole¢nosti nejen v Evropé. Se zkoumanym tématem souvisi i rozvoj
a Cinnost tiskaren v Praze, z nichz nejvyznamnéjsi byly knihtiskarna zalozena Bohumilem
Haasem, litograficky zavod Josefa Koppeho, graficky zavod V. Neubert a synove,
reprodukéni ustav Jana Vilima pozdé&ji sloudeny se spoledenstvim nakladatelt do Ceské

grafické Unie. U nékterych autort se podafilo zjistit jejich spolupraci s tiskarnami.

Soucasti predlozené prace je novy souhrnny katalog 162 grafickych d€l osmi autort
obsahujici znamé originaly i dila zminéna pouze v literatufe. Pro vétsinu d¢l v katalogu byla
zjisténa anebo noveé urcena datace jejich vzniku. Katalog je vysledkem zpracovani aktualné
dostupnych materialéi na uzemi Ceské republiky. K nalezenym dilim byl zpracovan popis,
jejich zhodnoceni a =zafazeni do kontextu autorovy tvorby, ptipadné v biografickych
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souvislostech. Byly také reflektovany vlivy soudobé spolecenské a politické situace
v Cechach a Rakousku. Zvlastni pozornost byla vénovana piehodnoceni a upiesnéni nazvi dél
vyskytujicich se ve sbirkach pod riznymi nazvy.

Dalsi badani v této oblasti lze zaméfit na dikladnéjsi prozkoumani obdobi studia
grafiky u jednotlivych autorti. Velkym piinosem by mohlo byt prostudovani korespondence
jednotlivych autorti, ktera se nachdzi napf. v Literarnim archivu Pamatniku narodniho
pisemnictvi v Praze. Dosud nebyla objevena pozlstalost Jana Honsy, o niZ je zminka
v literatufe. Bylo by tfeba pokusit se dohledat také graficka dila zminéna pouze V literature,

pokud jesté existuji.
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Dolensky 1912: Dolensky, Antonin, Moderni ceska grafika, Praha 1912.

Drobné uméni 1924: Drobné uméni V, 1924.

Engelmiiller 1907: Ferdinand Engelmiiller. Z novéjsich praci (Kat. vyst.), Topicav
salon v Praze 1907.

Engelmiiller 1909: Vystava praci F. Engelmiillera (kat. vyst.), ateliérova vystava
v Praze 1909. — Vystava praci Ferdinanda Engelmiillera (kat. vyst.), Sal radnice
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v Sobéslavi 1909. — Vystava praci Ferdinanda Engelmiillera (kat. vyst.), Sal stfelnice
Vv Jindfichové Hradci 1909.
Engelmiiller 1910: Ferdinand Engelmiiller. \Vystava obrazii a leptu (kat. vyst.),
Dvorana sokolovny v Mladé Boleslavi, 1910. — Engelmiiller, Ferdinand, Z domova a
ciziny, Praha 1910.
Engelmiiller 1923: Engelmiiller, Ferdinand, Cesty k maliFskému umeéni, Praha 1923.
Filipova 1986: Filipovd, Milena, Dilo Stanislava Lolka ve sbirkich OVM
\ Sumperku, Severni Morava, ¢. 52, 1986, s. 78-79.
Honsa 1909: Jan Honsa (kat. vyst.), Topictv salon v Praze 1909.
Chaloupka 1996: Chaloupka, David, Marakovi zaci jako grafici, Starozitnosti a uzité
umeéni, 1996, s. 17-19.
Katalog vystavy 1913: Na pamatku SVUM (kat. vyst.), Hodonin 1913.
Katalog vystavy 1921: Umeni v domdacnosti (kat. vyst.), Uhersky Brod 1921.
Katalog vystavy 1924: Katalog vystavy Stanislava Lolka (kat. vyst.), Dim uméni
v Hodonin¢ 1924.
Katalog vystavy 1938: 97. vystava Jednoty umélcu vytvarnych v Praze. Jan B.
Minarik 1862 — 1937 (kat. vyst.), JUV v Praze 1938.
Katalog vystavy 1967: Katalog vystavy Stanislava Lolka (kat. vyst.), Dim uméni
v Hodoniné 1967.
Moderni revue 1918: Moderni revue XXV, 1918.
Moderni revue 1920: Moderni revue XXV1I, 1920.
Moderni revue 1921: Moderni revue XXVI1I, 1921.
Moderni revue 1922: Moderni revue XXVII11, 1922.
Moderni revue 1923: Moderni revue XXX, 1923.
Moderni revue 1924: Moderni revue XXXIX, 1924.
Novak 1938: Novak, Arthur, O grafice Jana Honsy, Hollar XIV., 1938, s. 155-164.
PeSina 1940: Pesina, Jaroslav, Ceskd moderni grafika, Praha 1940,
Sisova 1906: Sisova, Miloslava, Seznam uméleckych praci Stanislava Lolka (Kat.
vyst.), Sokolovna v Mladé Boleslavi 1906.
Santavy 1980: Santavy, Frantisek, Grafickd cinnost akademického malife Stanislava
Lolka (kat. vyst.), Okresni muzeum v Pisku 1980.
Simon 1923 — 1924: Simon, FrantiSek Tavik, Cliché verre, Hollar I, 1923 — 24, s.
189-195.
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Stépanek 1984: Stépancek, Pavel, Alois Kalvoda 1875 — 1934, Praha 1984.

Suman 1925: Suman, Viktor, Alois Kalvoda, Praha 1925.

Riha 1905: Riha, Vaclav, Letni noc, Praha 1905.

Toman 2000: Toman, Prokop, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii,
svazek 1 a 2, Praha 2000.

Veraikon 1912: Veraikon I, 1912.

Veraikon 1915: Veraikon 1V, 1915.

Veraikon 1919: Veraikon V, 19109.

Veraikon 1922: Veraikon VIII, 1922.

Zemanova 1998: Zemanova, Jana, Alois Kalvoda, Zivot a dilo, Jihlava 1998.

Zlata Praha 1906: Zlatd Praha XXI1II, 1906, ¢. 22, 9. 3. — Zlatd Praha XXI1I, 1906,
¢. 52,5.10.

Zlata Praha 1907: Zlatd Praha XXIV, 1907, ¢. 26, 29. 3.
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7. Katalog

Poznamka ke katalogu:

Katalog je fazen abecedné podle jmen autorti a jSou vV ném zafazena chronologicky
dila volné grafiky. Jedna se o prvni kompletnéjsi katalog. U osobnosti Stanislava Lolka
vychazi ze soupisu grafického dila Frantiska Santavého, u Jana Honsy ze soupisu Vladimira
Sindlera a u Aloise Kalvody ze soupisu Pavla Stépanka a Jany Zemanové. Vzdy je uveden
nazev dila, pfipadné v zavorce dalsi jeho varianty nebo nazvy, které nejsou urceny s jistotou.
V hranaté zavorce se nachazi ¢islo odkazujici na obrazovou pfilohu. Déle je uvedena datace
dila. Nejista datace je opét v zavorce. Jako dalsi tidaje jsou uvedeny technika, material,
rozméry dila v milimetrech (velikost tisku, vyska x S§itka) a signatura dila. Umisténi
originalnich lista s ptislusnym inventarnim ¢islem nebo jiny zdroj, kde byla grafika nalezena.

Nakonec jsou zatazeny odkazy na literaturu souvisejici s dilem, pokud se nékde nachazi.

Seznam zkratek ke katalogu:
AVU — Archiv vytvarného uméni
GASK — Galerie Stiedoceského kraje
GMU — Galerie moderniho uméni
GU — Galerie uméni
GVU - Galerie vytvarného uméni
JVK — Jihoceska védecka knihovna
Kol. — kolem
Lit. — literatura
MG — Moravska galerie
MMG — Méstské muzeum a galerie
MU — Muzeum umeéni
Nedat. — nedatovano
NG — Narodni galerie
OGV — Oblastni galerie Vysociny
PNP — Pamatnik narodniho pisemnictvi
VCG — Vychodoceska galerie
VM — Vlastivédné muzeum

ZCM — Zapadoceské muzeum
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Josef Barta:
1. Podobizna damy [6]
1901
Lept, papir, 390 x 248 mm
Znaceno vlevo dole tuzkou: Jos. Barta 1901

NG Praha, R 6051

2. Podobizna muze [7]
1903
Mekky kryt, hnédy ton, papir, 162 x 109 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Jos. Barta 1903
GMU Hradec Kralové, G 211
Lit.: Toman 2000.

3. Panorama hradcanské (Praga Caput Regni) [8]
(1902/1903)
Lept, modry ton, papir, 356 X 654 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Jos. Barta 1903
NG Praha, R 25248
Lit.: Dolensky 1912.

4. Mald Strana z Masarykova nabrezi (Kampa a Mala Strana) [9]
1903
Lept, hnédy ton, papir, 100 x 150 mm
Znaceno vlevo dole tuzkou: Jos. Barta

NG Praha, R 25242

5. Mala Strana — pohled od Vltavy [10]
(1903)
Lept, hnédy ton, papir, 285 x 190 mm
Znaceno vlevo dole tuzkou: Jos. Barta

NG Praha, R 25244



10.

Certovka [11]
(1903/1904)
Lept barevny, papir, 626 x 324 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Jos. Barta

NG Praha, R 88180

Lezici akt [12]

1904

Lept barevny, papir, 65 x 160 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Jos. Barta 1904

NG Praha, R 25246

Divéi poprsi [14]

(1904)

Sucha jehla, hnédy ton, papir, 120 x 100 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JB 1904 (?); vpravo dole tuzkou: Jos. Barta

NG Praha, R 37507

Podobizna dévéatka [15]

1904

Mekky kryt barevny, papir, 260 x 195 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: JB 1904; vpravo dole tuzkou: Jos. Barta 1904
NG Praha, R 91998

Lit.: Dolensky 1912.

Détska hlava [16]

1905

Lept barevny, papir, 210 x 200 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Jos. Barta 1905
NG Praha, R 37508

Lit.: Dolensky 1912.
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11. Muzsky portrét [17]
1909
Lept, papir, 325 x 255 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: JB 1909; vpravo dole tuzkou: Jos. Barta 1909
NG Praha, R 37511
Lit.: Dolensky 1912.

12. Podobizna Dr. Viadimira Srby
Lit.: Dolensky 1912.

13. Podobizna Antonina Dvoidka
Lit.: Dolensky 1912.

14. Autoportrét Josefa Barty
ZCM Plzen

15. Koupajici se hosi (U splavu) [18]
(1908 — 1909)
Lept, akvatinta, hnédy ton, papir, 270 x 296 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: JB
NG Praha, R 248253
Lit.: Dolensky 1912, Toman 2000.

16. Koupdni v rece [20]
(kol. 1908)
Akvatinta, zelenomodry ton, papir, 115 x 85 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: JB; vpravo dole tuzkou: Jos. Barta

NG Praha, R 37510

17. Pred bouri (Za boure, Vecer pred bouri) [21]
1909
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18.

19.

Akvatinta, papir, 391 x 439 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: JB; vpravo dole tuzkou: J. Barta
MU Olomouc, G 1474

Lit.: Dolensky 1912.

Plaveni dobytka [22]

(kol. 1909)

Lept, hnédy ton, papir, 175 x 240 mm
Znaceno vlevo dole tuzkou: Jos. Barta

NG Praha, R 25247

Rybnik v krajiné [23]

(kol. 1909)

Lept, hnédy ton, papir, 395 x 255 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: J. Barta

Soukroma sbirka

Ferdinand Engelmiiller:

20.

21.

Jarni vody [24]
1905
Lept, papir, 165 x 230 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: F. ENGELMULLER 1905; vpravo dole tuzkou:

Engelmiiller

GASK Kutna Hora, G 2243

Lit.: Zlata Praha 1906 — Engelmiiller 1907 — Engelmiiller 1909 — Blazickova-

Horova 1999.

Jarni den [25]
1905
Lept, papir, 165 x 230 mm
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22.

23.

24,

25.

Zna&eno vpravo dole v tisku: F. ENGELMULLER 1905; vpravo dole tuzkou:
Engelmiiller

GU Karlovy Vary, G 4652

Lit.: Engelmiiller 1907 — Zlata Praha 1907 — Engelmiiller 1910 — Blazickova-
Horova 1999.

Zimni den [28]

1905

Lept, papir, 165 x 230 mm

Znaéeno vlevo dole v tisku: F. ENGELMULLER 1905; vpravo dole tuzkou:
Engelmiiller

GASK Kutna Hora, G 2241

Lit.: Zlatd Praha 1906 — Engelmiiller 1907 — Engelmiiller 1909 — Engelmiiller
1910 — Blazic¢kova-Horova 1999.

Podzim (Podzimni ndlada) [29]

(1905 — 1908)

Akvatinta, hnédy ton, papir, 130 x 220 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Engelmiiller
GASK Kutna Hora, G 2244

Lit.: Engelmiiller 1910 — Engelmiiller 1923

Chudy kraj [30]

(1905 — 1908)

Lept, hnédy ton, papir, 210 x 140 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Engelmiiller

GU Karlovy Vary, G 4651

Letni vecer [32]
(1905 — 1908)
Lept, papir, 120 x 94 mm, 28 x 94 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Engelmiiller
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26.

217.

28.

29.

GASK Kutna Hora, G 2242
Lit.: Chaloupka 1996 — Blazickova-Horova 1999.

Z Hellbrunnského parku [33]
1905
Lept, akvatinta, papir, 130 x 220 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: F. ENGELMULLER 1905; vpravo dole tuzkou:

Engelmiiller
GASK Kutna Hora, G 2278
Lit.: Engelmiiller 1910

Stary park [34]
1905
Lept, hnédy ton, papir, 125 x 190 mm

Znadeno vpravo dole v tisku: F. ENGELMULLER — 05; vpravo dole tuzkou:

Engelmiiller
GASK Kutna Hora, G 2246
Lit.: Engelmiiller 1910

Zamek na Bodamském jezere [35]

(1905 — 1908)

Lept, mekky kryt, papir, 220 x 150 mm

Zna&eno vlevo dole v tisku: F. ENGELMULLER; vpravo dole tuzkou:
Engelmiiller

GASK Kutna Hora, G 2245

Lit.: Engelmiiller 1909 — Engelmiiller 1910

Villa d’Este [36]
(1907 — 1908)
Lept, zeleny ton, papir, 195 x 255 mm

Zna&eno vpravo dole v tisku: F. ENGELMULLER; vpravo dole tuzkou:

Engelmiiller
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30.

31.

32.

33.

GASK Kutna Hora, G 2247
Lit.: Engelmiiller 1909 — Engelmiiller 1910 — Blazickova-Horova 1999.

Villu na Palatinu v Rimé [37]

(1907 — 1908)

Lept, hnédy ton, papir, 245 x 180 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Engelmiiller
GASK Kutna Hora, G 2248

Lit.: Engelmiiller 1909 — Engelmiiller 1910.

Serendda v Bendtkdch u kostela St. Maria della Salute [38]

(1907 — 1908)

Mekky kryt, papir, 190 x 265 mm

Zna&eno Vlevo dole v tisku: FERD. ENGELMULLER vpravo dole tuzkou:
Engelmiiller

GASK Kutna Hora, G 2249

Lit.: Engelmiiller 1909 — Engelmiiller 1910 — Dolensky 1912.

Z rimské Campagne [39]

(1907 — 1908)

Lept, akvatinta, hnédy ton, papir, 200 x 150 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Engelmiiller

GASK Kutna Hora, G 2250

Lit.: Engelmiiller 1909 — Engelmiiller 1910 — Blazi¢kova-Horova 1999.

Bez nazvu (Zdamecky park) [40]
(1905 —1910)

Lept, hnédy ton, papir
Neznaceno

Lit.: Engelmiiller 1910
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34.

35.

36.

37.

38.

Vrby u potoka [41]

(1905 —1910)

Litografie, papir, 246 x 190 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: F. ENGELMULLER; vpravo dole tuzkou: F.
Engelmiiller

MU Olomouc, G 393

Stary park (V zameckém parku, Ve starém parku) [42]

1913

Litografie, hnédy ton, zluty podtisk, papir, 213 x 282 mm

Zna&eno vpravo dole v tisku: F. ENGELMULLER. 1913; vpravo dole tuzkou:
F. Engelmiiller

MU Olomouc, G 1542

Z okoli Rima (Kasna, Fontdna) [44]

(kol. 1913)

Litografie, Zluty podtisk, papir, 252 x 277 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: FE; vpravo dole tuzkou: F. Engelmiiller

MU Olomouc, G 1551

Duby [45]

(kol. 1913)

Litografie, hnédy ton, zluty podtisk, papir, 208 x 288 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: F. Engelmiiller

MU Olomouc, G 1550

Meditace (Bild Hora) [48]

(kol. 1917)

Litografie, hnédy ton, Zluty podtisk, papir, 210 x 304 mm

Zna&eno vpravo dole v tisku: F. ENGELMULLER; vpravo dole tuzkou: F.
Engelmiiller

MU Olomouc, G 1549
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39.

40.

41.

42.

43.

Hrad [51]

(1913 -1917)

Litografie, modry podtisk, papir, 218 x 298 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: FE; vpravo dole tuzkou: F. Engelmiiller

MU Olomouc, G 1547

Bez cile (Bludny rytii, Odnikud nikam, Dobrodruh, Bludicky) [52]
(1907 — 1912)

Litografie, papir, 225 x 283 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: F.E; vpravo dole tuzkou: F. Engelmiiller

MU Olomouc, G 1539

Hradcany 7 Jeleniho prikopu [56]

(kol. 1916)

Litografie, hnédy ton, papir, 325 x 260 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: F. Engelmiiller

NG Praha, R 29509

Chram sv. Vita v Praze [57]

(kol. 1916)

Litografie, hnédy ton, papir, 350 x 297 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: F.E.; vpravo dole tuZkou: F. Engelmiiller

MU Olomouc, G 2236

Malostranské stiechy [58]

(kol. 1916)

Litografie, hnédy ton, papir, 259 X 372 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: F.E.; vpravo dole tuzkou: F. Engelmiiller

NG Praha, R 29511
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44. Chram sv. Mikulase na Malé Strané v Praze [59]
(kol. 1916)
Litografie, papir, 337 x 242 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: F.E.; vpravo dole tuzkou: Engelmiiller

GVU Ostrava, Gr 938

45. Tynsky chram s Krocinovou kasnou (Praga Anno 1862) [60]
(kol. 1916)
Litografie, hnédy ton, papir, 310 x 280 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: PRAGA/ANNO 1862, vpravo dole: F.E.; vpravo
dole tuzkou: F Engelmiiller
MU Olomouc, G 1541

46. Karliv most [61]
(kol. 1916)
Litografie, hnédy ton, papir, 287 x 330 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: FE; vpravo dole tuzkou: F Engelmiiller

MU Olomouc, G 5654

Jan Honsa:
47. Ujezdec [62]
1905 — 1906
Cliché verre, papir, 78 x 72 mm
Neznaceno
Soukroma sbirka

Lit.: Simon 1923-24 — Novak 1938 — Chaloupka 1996.

48. Bez nazvu (Kvetouct stromy) [63]
(pied 1909)
Lept, hnédocerveny ton, papir

Neznaceno
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49,

50.

51.

52.

Original Honsa 1909
Lit.: Honsa 1909

Jabloné z Horek Kosteleckych [64]

(1910)

Sucha jehla, papir, 65 X 93 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH

PNP Praha, 1G 11734

Lit.: Dolensky 1912 — Novék 1938 — Bouckova 1984 — Blazickova-Horova
1999.

Beéstovicka alej [65]

(1911)

Sucha jehla, papir, 82 x 60 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH

PNP Praha, 1G 11743

Lit.: Dolensky 1912 — Novak 1938 — Pesina 1940 — Bouckova 1984 —

Blazickova-Horova 1999.

Pariz od Rodinovy dilny
1911

Lept, papir, 72 x 92 mm
Original nezvéstny

Lit.: Novak 1938 — Bouc¢kova 1984.

Norimberské stiechy [67]

1911

Sucha jehla, hnédy ton, papir, 197 X 253 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: J. Honsa 1911; vlevo dole tuzkou: 1911., vpravo
dole tuzkou: J. Honsa

VCG Pardubice, G 3691

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.
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53. Vez v Budysiné [68]
1911
lept, hnédy ton, papir, 127 x 98 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: J. Honsa; vlevo dole tuzkou: 1911., vpravo dole
tuzkou: J. Honsa
VCG Pardubice, G 3693
Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

54. Hrbitov v Budysine [69]
(1911 -1912)
lept, papir, 155 x 130 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: J. Honsa
VCG Pardubice, G 3692
Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

55. Barky v pristavu amsterodamském [70]
(1911 - 1912)
lept, papir, 76 x 97 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: J. Honsa
Originél Veraikon 1912
Lit.: Veraikon 1912 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

56. Barky v pristavu amsterodamském
(1911 -1912)
lept, papir, 104 x 120 mm
Original nezvéstny

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.
57. Barky v pristavu amsterodamském
(1911 - 1912)

lept, papir, 150 x 190 mm
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58.

59.

60.

61.

62.

Original nezvéstny

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

Norimberk

1912

Lept, papir, 130 x 170 mm

Original nezvéstny

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

More

1912

Mezzotinta, papir, 95 x 137 mm
Original nezvéstny

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

Prazské strechy [71]

1914

Lept, hnédy ton, papir, 90 x 117 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: J.H.

GU Karlovy Vary, G 3718

Lit.: Veraikon 1915 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Praha, Ungeld

1914

Lept, papir, 230 x 117 mm
Original nezvéstny

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

Krajina s borovici u Usti nad Orlici
1914
Lept, papir, 203 x 250 mm

Original nezvéstny
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63.

64.

65.

66.

67.

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

Krajina s kvetouci hrusni
1914

Lept, papir, 170 x 212 mm
Original nezvéstny

Lit.: Novak 1938 — Bouc¢kova 1984.

(Krajina s brizou) [72]

(1912 - 1914)

Lept, akvatinta, papir, 93 x 65 mm
Neznaceno

MU Olomouc, G 1389

Na Zeleném trhu [74]
1915

Drtevoryt, papir, 140 x 102 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa

MMG Policka, Ggn 3
Lit.: Novak 1938 — Bouc¢kova 1984.

Tynska ulice [75]

1915

Dievoryt, papir, 75 x 57 mm
Znaceno Vlevo dole v tisku: JH
PNP Praha, 1G 11745

Lit.: Veraikon 1915 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Karolinum [76]
1915
Dievoryt, papir, 123 x 97 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH



68.

69.

70.

71.

PNP Praha, IG 418
Lit.: Veraikon 1915 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Nadvori Pachtova domu [77]

1917

Dievoryt, papir, 69 X 76 mm

Znaceno Vlevo nahote v tisku: JH

PNP Praha, 1G 11741

Lit.: Moderni revue 1918 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Ulice U Vapenice [18]

1917

Dtevoryt, papir, 76 x 57 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
MMG Policka, Ggn 7

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

Rdsnovka [79]

1918

Dievoryt, papir, 77 X 60 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: J. Honsa 18

PNP Praha, 1G 11736

Lit.: Moderni revue 1918 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Staroméstske véze z Odkolkovy zahrady [80]

1919

Drtevoryt, papir, 75 X 53 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: HJ

GU Karlovy Vary, G 3714

Lit.: Veraikon 1919 — Novak 1938 — Bouckova 1984.
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72.

73.

74.

75.

76.

Klimentska ulice [81]

1920

Dtevoryt, papir, 71 x 81 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH

VCG Pardubice, G 3075

Lit.: Veraikon 1919 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Pod Slovany [82]

1920

Dievoryt, papir, 82 Xx 81 mm

Znaceno vlevo nahote v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
MMG Policka, Ggn 11

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

Priceli Pachtova domu [83]

1920

Drtevoryt, papir, 82 x 60 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH

PNP Praha, 1G 11744

Lit.: Moderni revue 1920 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Na nabrezi u sv. Klimenta [84]

1920

Dievoryt, papir, 70 x 78 mm

Neznaceno

PNP Praha, 1G 11742

Lit.: Moderni revue 1921 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

U Halankii [85]
1921
Dievoryt, papir, 50 X 53 mm

Znageno vlevo nahote v tisku: JH
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77.

78.

79.

80.

GU Karlovy Vary, G 3708
Lit.: Veraikon 1921 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Dviir u klastera bl. Anezky [86]

1922

Drevoryt, papir, 44 x 40 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH

GU Karlovy Vary, G 3712

Lit.: Veraikon 1922 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Dvorek s ¢. 14 Hradebni ulice [87]

1922

Drevoryt, papir, 62 x 51 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH

GU Karlovy Vary, G 3711

Lit.: Veraikon 1922 — Novak 1938 — Bouc¢kova 1984.

Z Naprstkovy ulice [88]

1922

Dievoryt, papir, 70 x 78 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH

GU Karlovy Vary, G 3710

Lit.: Veraikon 1922 — Novak 1938 — Bouc¢kova 1984.

Vchod domem ¢. 33 z Dlouhé tridy [89]

1922

Dievoryt, papir, 55 x 72 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH

GU Karlovy Vary, G 3709

Lit.: Veraikon 1922 — Novak 1938 — Bouckova 1984.
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81. U klastera bl. Anezky [90]
1922
Dtevoryt, papir, 79 X 64 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Jan Honsa
PNP Praha, 11/99 - 1995
Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

82. U Honsui v Béstovicich [92]
1922
Drevoryt, papir, 64 x 77 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: JH
PNP Praha, 1G 11739
Lit.: Moderni revue 1923 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

83. Zakouti s nizkym domkem [93]
1922
Dtevoryt, papir, 57 x 55 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: JH
PNP Praha, 1G 11738
Lit.: Moderni revue 1922 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

84. Ze staré Prahy [91]
1923
Dievoryt, papir, 35 x 45 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
MMG Policka, Ggn 17
Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

85. Bosin [94]
1923
Dievoryt, papir, 51 x 72 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH
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86.

87.

88.

89.

PNP Praha, IG 11735
Lit.: Moderni revue 1924 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Chalupy ze Lhotky Zarecké [95]

1923

Drevoryt, papir, 52 x 62 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
MMG Policka, Ggn 19

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

Kostel v Koci [96]

1924

Drevoryt, papir, 82 x 103 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
MMG Policka, Ggn 21

Lit.: Drobné uméni 1924 — Novak 1938 — Bouckova 1984.

Chalupa u Kamennych Sedlist [97]

1924

Dievoryt, papir, 76 x 60 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
PNP Praha, 1G 11737

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

Chalupa se Stitem doleva [99]
1924

Drtevoryt, papir, 60 x 60 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: JH

ArtBohemia, aukce
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90. Chalupa se dvema stity
(1924)
Dtevoryt, papir, 35 x 43 mm
Original nezvéstny

Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

91. Minuvky [100]
(1924)
Drevoryt, papir, 52 x 62 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
MMG Policka, Ggn 23
Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

92. Chalupa v Hylvatech [101]
(1924)
Drevoryt, papir, 102 x 102 mm
Znaceno vpravo nahote v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
GASK Kutna Hora, G 2369
Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

93. Alej od Svratky ke Krejcaru [104]
(20. 1éta 20. stoleti)
Dievoryt, papir, 140 x 135 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: JH; vpravo dole tuzkou: J. Honsa
MU Olomouc, G 1379
Lit.: Novak 1938 — Bouckova 1984.

94. Jan Honsa ?
(Potok v zime) [106]
Nedat.
Dievoryt, papir, 140 x 135 mm

neznaceno
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MU Olomouc, G 1381

Alois Kalvoda:

95.

96.

97.

98.

Brzy z rana (Za humny) [107]

1900

Akvatinta, papir, 185 x 185 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda
GVU Ostrava, Gr 8145

Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

Vesnice [108]

(1900 — 1901)

Litografie, papir

Znaceno Vvlevo dole v tisku: Kalvoda
NG Praha, R 25281

Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

Slovacky motiv (Chalupy pod stromy) [109]
(1900 — 1905)

Litografie, papir, 280 x 230 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: A.K.

MG Brno, C 4150

Lit.: Zemanova 1998.

Ex libris Slovdcky motiv [110]

(1900 — 1905)

(zinkografie), papir

Znaceno vpravo dole v tisku: Alois Kalvoda
Reprodukce Suman 1925

Lit.: Suman 1925.
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99. Ex libris K. J. Obratila [111]

1901

Zinkografie, papir, 90 x 42 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: A. K

MG Brno, GD 17191

100.

101.

102.

103.

Ex libris A. Kli¢nika [112]

Nedat.

Zinkografie, papir, 105 x 70 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: Al Kalvoda

JVK Ceské Budgjovice, GE 1.185

Krajina s hradem [113]

1902

Lept, hnédy ton, papir, 97 x 60 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Al Kalvoda

MG Brno, C 25758

Lit.: Stépanek 1984 — Chaloupka 1996 — Zemanova 1998.

Na opustenych cestach [114]

1903

Akvatinta, zelenavy ton, papir, 188 x 180 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: AK; vpravo dole tuzkou: Al Kalvoda
MU Olomouc, G 1287

Lit.: St&panek 1984 — Zemanova 1998.

Krajina s mocdlem [115]

1903

Lept, zeleny ton, papir

Znaceno vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda 1903
NG Praha, R 42413

Lit.: St&panek 1984 — Zemanova 1998.
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104. Rybnik u Bélohradu (Krajina) [116]
1904
Akvatinta, hnédy ton, papir, 140 x 140 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Al. Kalvoda
MG Brno, C 585
Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

105. Cesta s brizami [117]
1905
Mezzotinta, hnédy ton, papir, 172 x 132 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda
GVU Ostrava, Gr 5532
Lit.: St&panek 1984 — Zemanova 1998.

106. Soumrak [118]
1905
Mezzotinta, papir, 143 x 114 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda 1905
MG Brno, C 496
Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

107. Brezovy haj za soumraku [119]
(1905)
Mezzotinta, papir, 180 x 180 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda
MG Brno, C 25908
Lit.: Pesina 1840 — Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

108. Potok s brizami [120]

1905
Lept, akvatinta, papir, 190 x 130 mm
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Znaceno vpravo dole v tisku: AK; vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda
1905

NG Praha, R 42399

Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

109. Potok v hordch [121]
(1905 —1910)
Litografie, papir
Znaceno vpravo dole v tisku: ALOIS KALVODA
NG Praha, R 25280
Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

110. Brizy u potoka [122]
(1905 — 1909)
Lept, akvatinta, hnédy ton, papir, 140 x 140 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Al. Kalvoda
GVU Ostrava, Gr 5715
Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

111. Cesta s brizami [123]
1906
Lept, papir, 180 x 180 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: AK; vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda
GVU Ostrava, Gr 8146
Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

112. Na lavicce [124]
1907
Akvatinta, papir, 171 X 130 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda 1907
MG Brno, C 497
Lit.: Stépanek 1984 — Chaloupka 1996 — Zemanova 1998.
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113. Dvé divky v sadé [125]
(1907 — 1909)
Akvatinta, papir
Znaceno vpravo dole tuzkou: Alois Kalvoda
NG Praha, R 42403
Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

114. Brezovy haj [126]
1908
Litografie, hnédy ton s podtiskem, papir, 315 x 380 mm
Znaceno vpravo dole v tisku AK; vpravo dole tuzkou: Al. Kalvoda
1908
GVU Ostrava, Gr 7099
Lit.: Stépanek 1984 — Chaloupka 1996 — Zemanova 1998.

115. Dadma v parku [127]
1908
Akvatinta, zelenomodry ton, papir, 140 x 138 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Al. Kalvoda
MG Brno, C 584
Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

116. Pohled do kraje [128]
1909
Litografie, zeleny ton s podtiskem, papir, 382 x 427 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Al Kalvoda 1909
GVU Ostrava, Gr 5531
Lit.: St&panek 1984 — Zemanova 1998.

117. Stary hrad [129]
(pted 1910)
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Drievoryt, hnédy ton, papir, 340 x 340 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: Al Kalvoda
GVU Ostrava, Gr 4674

Lit.: Stépanek 1984 — Zemanova 1998.

Stanislav Lolek:
118. V ovéirne [130]
1902
Lept, modry ton, papir, 160 x 225 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: LS; vpravo dole tuzkou: S Lolek
NG Praha, R 25290
Lit.: Sisova 1906 — Santavy 1980 — Blazi¢kova-Horova 1999.

119. Dva kone [131]
(1902 — 1905)
Lept, hnédy ton, papir, 70 x 105 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: LS; vpravo dole tuzkou: S Lolek
NG Praha, R 25289
Lit.: Santavy 1980 — Blazi¢kova-Horova 1999.

120. Rijici danék (se tremi danélkami) [132]
(1902 — 1905)
Lept, hnédy ton, papir, 130 x 180 mm
Znaceno vlevo dole v tisku: LS; vpravo dole tuzkou: S Lolek
NG Praha, R 25292
Lit.: Santavy 1980 — Dolensky 1912.

121. Vesnické chaloupky u jezirka [133]
(1902 — 1905)
Lept, hnédy ton, papir, 65 x 100 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: S Lolek

NG Praha, R 25293
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122.

123.

124,

125.

126.

Lit.: Santavy 1980 — Blazi¢kova-Horovéa 1999.

Muyj pritel [134]

(1902 — 1905)

Lept, mezzotinta, hnédy ton, papir, 170 x 130 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: S Lolek

NG Praha, R 25291

Lit.: Santavy 1980.

Lesni potok (U potoka) [135]

(1906 — 1907)

Me¢kky kryt, akvatinta, hnédy ton, papir, 198 x 198 mm
Znaceno Vvlevo dole v tisku: LS

MU Olomouc, G 1264

Lit.: Santavy 1980 — Blazi¢kova-Horova 1999.

Alej v lese [136]

(1906 — 1907)

Mekky kryt, hnédy ton, papir, 190 x 190 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: LS
Reprodukce ¢asopisu Dilo 1907.

Lit.: Santavy 1980.

V zelezarnach (Ve Vitkovickych Zelezarnach) [137]

(1910)

Akvatinta, barevna, papir, 190 x 190 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: LS; vpravo dole tuzkou: S Lolek
GVU Hodonin, G 253

Lit.: Dolensky 1912 — Santavy 1980.

Tetrev v toku [139]
(1912)
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Lept, akvatinta, zeleny ton, papir, 225 x 225 mm

Znaceno vlevo dole v tisku: LOLEK; vpravo dole tuzkou: St Lolek
MU Olomouc, G 4759

Lit.: Santavy 1980 — Blazi¢kova-Horova 1999.

127. Na ,,pasu“ [140]
(1912)
Lept, akvatinta, zeleny ton, papir, 225 x 225 mm
Znaceno vpravo nahote v tisku: LOLEK; vpravo dole tuzkou: St Lolek
MU Olomouc, G 4761
Lit.: Santavy 1980.

128. V snéhové vanici [141]
(1912)
Lept, akvatinta, modry podtisk, papir, 225 x 225 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: LS/LOLEK; vpravo dole tuzkou: St Lolek
MU Olomouc, G 4762
Lit.: Santavy 1980 — Blazi¢kova-Horova 1999.

129. Rijici jelen [142]
(1912)
Lept, akvatinta, zeleny ton, papir, 225 x 225 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: St Lolek
MU Olomouc, G 4763
Lit.: Santavy 1980.

130. Lisci rodina [143]
1913
Lept, akvatinta, zluty podtisk, papir, 225 x 225 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: St Lolek
MU Olomouc, G 4764
Lit.: Santavy 1980.
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131. Tetrivek [144]
(1912)
Lept, akvatinta, barevna, kolorovana, papir, 225 x 225 mm
Znaceno vpravo dole tuzkou: St Lolek
MU Olomouc, G 4760
Lit.: Santavy 1980.

132. Koroptve ve snehu [146]
1912
Lept, akvatinta, papir, 220 x 220 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: LOLEK; vpravo dole tuzkou: St Lolek
VM §umperk, sbirka zabiezského muzea, H 2085
Lit.: Santavy 1980 — Filipova 1986.

133. Liska a jezek [147]
(1912)
Sucha jehla, akvatinta, papir, 225 x 225 mm
Znaceno vlevo dole tuzkou: St Lolek
Reprodukce Santavy 1980
Lit.: Santavy 1980.

134. Tygr
Nedat.
Lept, barevny, papir
Original nezvéstny

Lit.: Dolensky 1912 — Santavy 1980.

135. Lesnik
Nedat.
Lept, papir, 105 x 62 mm

Znaceno vpravo dole v tisku: LS
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136.

137.

138.

139.

140.

Origindl nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Podobizna muze s knirkem

Nedat.

Mezzotinta, papir, 160 x 125 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Stanislav Lolek
Original nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Portrét Zeny

Nedat.

Mezzotinta, akvatinta, hnédomodra, papir, 145 x 114 mm
Origindl nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Polni prace

Nedat.

Mezzotinta, papir, 125 x 162 mm

Znaceno vpravo dole tuzkou: Stanislav Lolek
Original nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Postava muze vedouciho k veceru a po desti dve kravy
Nedat.

Lept, akvatinta, zluty podtisk, papir, 165 x 220 mm
Neznaceno

Origindl nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Chaloupka v sadé na pokraji lesa
Nedat.
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141.

142.

143.

144,

Akvatinta, papir, 115 x 130 mm
Neznaceno
Original nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Skupina ctyr briz

Nedat.

Lept, akvatinta, papir, 127 x 85 mm
Neznaceno

Origindl nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Podzim v lese

Nedat.

Lept, barevny, papir, 190 x 190 mm
Neznaceno

Original nezvéstny

Lit.: Katalog vystavy 1924 — Santavy 1980.

Dva ptdaci na vétvi

Nedat.

Lept, akvatinta, hnédy ton, papir, 160 x 160 mm
Neznaceno

Origindl nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Matka (kojici fenka v psinci)
Nedat.

Mekky kryt, papir
Neznaceno

Original nezvéstny

Lit.: AlImanach SVUM 1922 — 1923 — Santavy 1980.
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145.

146.

147.

148.

149.

Koroptve (druha verze)

Nedat.

Sucha jehla, akvatinta, papir, 225 x 225 mm
Neznaceno

Origindl nezvéstny

Lit.: Katalog vystavy 1967 — Santavy 1980.

Bazant

Nedat.

Sucha jehla, akvatinta, papir, 225 x 225 mm
Neznaceno

Origindl nezvéstny

Lit.: Katalogy vystav 1913; 1921; 1924 — Santavy 1980.

Srnci ve snehu
Nedat.

Lept, barevny, papir
Neznaceno

Origindl nezvéstny

Lit.: Katalog vystavy 1913 — Santavy 1980.

Dva zapasici tetiivei (nedokonceno)

Nedat.

Sucha jehla, akvatinta, papir, 225 x 225 mm
Neznaceno

Original nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Tokajici tetrev na vetvi (nedokonceno)
Nedat.

Neznaceno
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150.

Origindl nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Ex libris ing. Dr. J. Stockého

(1925)

Lept, sucha jehla, papir, 123 x 165 mm
Neznaceno

Original nezvéstny

Lit.: Santavy 1980.

Jan B. Minarik:

151.

152.

153.

Hostinec U Vejvodii

(pted 1912)

Akvatinta, papir, 170 x 230 mm
Znaceno: J. Minatik

(soukroma sbirka)

Lit.: Dolensky 1912 — Katalog vystavy 1938.

Stara Zidovska synagoga v Praze
Nedat.

Akvatinta, papir, 200 x 160 mm
Znaceno: Minatik

(soukroma sbirka)

Lit.: Dolensky 1912 — Katalog vystavy 1938 — Chaloupka 1996.

Plavba vorii po Vitave

Nedat.

Akvatinta, papir, 180 x 230 mm
Znaceno: Minaitik

(soukroma sbirka)

Lit.: Katalog vystavy 1938 — Chaloupka 1996.
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154.

Podskali [153]
Nedat.

Lept, papir
Znaceni necitelné

Reprodukce Pesina 1940

Lit.: Dolensky 1912 — Katalog vystavy 1938 — PeSina 1940.

Jaroslav Panuska:

155.

156.

157.

158.

Bdba v muchomiirkdch [154]

1905

Litografie, barevnd, papir

Neznaceno

Original Riha 1905

Lit.: Bouckova 1978 — Chaloupka 1996.

V zimé nade vsi [155]

1905

Litografie, barevna, papir

Znaceno vpravo dole v tisku: Pa
Original Riha 1905

Lit.: Bou¢kova 1978 — Chaloupka 1996.

Carodéjnice II1
1907

Litografie, papir
Original nezvéstny

Lit.: Chaloupka 1996.

Carodéjnice
Po 1907
Lept, sucha jehla, papir

Origindl nezvéstny
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159.

160.

161.

Lit.: Chaloupka 1996.

Carodéjnice s havrany [156]
(kol. 1907)

Lept, papir, 198 x 247 mm
Neznaceno

OGV lihlava, G 1931

Karliv Tyn [157]

(po 1906)

Litografie, barevnd, papir, 410 x 570 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: Panuska
GMU Hradec Kralove, G 1768

Lit.: Dolensky 1912 — Chaloupka 1996.

Betlémska kaple [158]

Nedat.

Litografie, barevna, papir, 527 x 698 mm
Znaceno vpravo dole v tisku: J. PANUSKA
AVU Kostelec nad Cernymi lesy

Lit.: Chaloupka 1996.

Antonin Slavicek:

162.

Ddma se slunecnikem [159]
(poc. 20. stoleti)

Litografie, papir, 422 x 308 mm
Neznaceno

NG Praha, R 13979
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8. Seznam obrazové prilohy

10.

11.

12.

13.

14.

Julius Maték, Na brehu, 1859, lept, papir, 174 x 112 mm, NG v Praze, Foto:
reprodukce Karel Boromejsky Madl, Lepty Julia Mafaka, in: Rocenka Stencova
grafického kabinetu 1918, nest.

Julius Matak, Dub, 1861, lept, papir, 73 x 137 mm, NG v Praze, Foto: reprodukce
Karel Boromejsky Madl, Julius Marak, Volné smery 111, 1899.

Julius Maték, Dostavenicko, 1870, lept, papir, 135 x 97 mm, NG v Praze, Foto:
Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze.

Julius Marték, Krajina, 1872 - 1875, lept, papir, 146 x 100 mm, pivodni tisk v piiloze
asopisu Veraikon I, 1912, Foto: Simona Cizkova.

Julius Marak, Pod stromy, 1875, lept, papir, 157 x 90 mm, NG v Praze, Foto:
reprodukce Karel Boromejsky Madl, Lepty Julia Maiéka, in: Rocenka Stencova
grafického kabinetu 1918, nest.

Josef Barta, Podobizna damy, 1901, lept, papir, 390 x 248 mm, NG v Praze, Foto:
Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 1)

Josef Barta, Podobizna muze, 1903, mékky kryt, papir, 162 x 109 mm, GMU Hradec
Kralové, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 2)

Josef Barta, Panorama hradcanské (Praga Caput Regni), (1902/1903), lept, papir, 356
X 654 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 3)
Josef Barta, Mala Strana z Masarykova nabrezi (Kampa a Mala Strana), 1903, lept,
papir, 100 x 150 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze.
(kat. ¢. 4)

Josef Barta, Mald Strana — pohled od Vitavy, (1903), lept, papir, 285 x 190 mm, NG
Vv Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. €. 5)

Josef Barta, Certovka, (1903/1904), lept, papir, 626 x 324 mm, NG v Praze, Foto:
Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 6)

Josef Barta, Lezici akt, 1904, lept, papir, 65 x 160 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie
© 2015 Néarodni galerie v Praze. (kat. €. 7)

Edouard Manet, Olympie, 1863, olej, platno, 130,5 x 190 cm, Foto: Prahl, Roman,
Edouard Manet, Praha 1991.

Josef Barta, Divci poprsi, (1904), sucha jehla, papir, 120 x 100 mm, NG v Praze, Foto:
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 8)

Josef Barta, Podobizna dévcatka, 1904, mekky kryt, papir, 260 x 195 mm, NG

Vv Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. €. 9)

Josef Barta, Détska hlava, 1905, lept, papir, 210 x 200 mm, NG v Praze, Foto:
Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 10)

Josef Barta, Muzsky portrét, 1909, lept, papir, 325 x 255 mm, NG v Praze, Foto:
Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 11)

Josef Barta, Koupajici se hosi (U splavu), (1908 — 1909), lept, akvatinta, papir, 270 X
296 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 15)
Josef Barta, Koupajici se hosi, kol. 1908, olej, platno, 165 x 194 mm, soukroma
sbirka, Foto: reprodukce Auk¢ni zaznamy, Josef Barta, wwwe.artplus.cz., vyhledano
21. 1. 2015.

Josef Barta, Koupdni v Fece, (kol. 1908), akvatinta, papir, 115 x 85 mm, NG v Praze,
Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 16)

Josef Barta, Pred bouri (Za boure, Vecer pred bouri), 1909, akvatinta, papir, 391 x
439 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 17)

Josef Barta, Plaveni dobytka, (kol. 1909), lept, papir, 175 x 240 mm, NG v Praze,
Foto: Fotografie © 2015 Nérodni galerie v Praze. (kat. €. 18)

Josef Barta, Rybnik v krajiné, (kol. 1909), lept, papir, 395 x 255 mm, soukroma4 sbirka,

Foto: Galerie Vltavin, www.auctions-art.cz, vyhledano 14. 3. 2015. (kat. ¢. 19)

Ferdinand Engelmiiller, Jarni vody, 1905, lept, papir, 165 x 230 mm, GASK Kutna
Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 20)

Ferdinand Engelmiiller, Jarni den, 1905, lept, papir, 165 x 230 mm, GU Karlovy
Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 21)

Ferdinand Engelmiiller, Jaro v Polabi, malba, Foto: reprodukce, Ferdinand
Engelmiiller, Cesty k malirskému umeni, Praha 1923.

Ferdinand Engelmiiller, Raseni, pastel, Foto: Ferdinand Engelmiiller, Z domova a
ciziny, Praha 1910.

Ferdinand Engelmiiller, Zimni den, 1905, lept, papir, 165 x 230 mm, GASK Kutna
Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 22)

Ferdinand Engelmiiller, Podzim (Podzimni nalada), (1905 — 1908), akvatinta, papir,
130 x 220 mm, GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 23)
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30. Ferdinand Engelmiiller, Chudy kraj, (1905 — 1908), lept, papir, 210 x 140 mm, GU
Karlovy Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 24)

31. Ferdinand Engelmiiller, Léro, malba, Foto: reprodukce Dilo XI1X, 1926.

32. Ferdinand Engelmiiller, Letni vecer, (1905 — 1908), lept, papir, 120 x 94 mm, 28 x 94
mm, GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 25)

33. Ferdinand Engelmiiller, Z Hellbrunnskeho parku, 1905, lept, papir, 130 x 220 mm,
GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 26)

34. Ferdinand Engelmdiller, Stary park, 1905, lept, papir, 125 x 190 mm, GASK Kutna
Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 27)

35. Ferdinand Engelmiiller, Zamek na Bodamském jezere, (1905 — 1908), lept, mékky
kryt, papir, 220 x 150 mm, GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 28)

36. Ferdinand Engelmiiller, Villa d’Este, (1907 — 1908), lept, papir, 195 x 255 mm, GASK
Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 29)

37. Ferdinand Engelmiiller, Villu na Palatinu v Rimé, (1907 — 1908), lept, papir, 245 x
180 mm, GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 30)

38. Ferdinand Engelmiiller, Serendda v Benatkdach u kostela St. Maria della Salute, (1907
—1908), mekky kryt, papir, 190 x 265 mm, GASK Kutn4 Hora, Foto: Simona
Cizkova. (kat. &. 31)

39. Ferdinand Engelmiiller, Z #imské Campagne, (1907 — 1908), lept, akvatinta, papir, 200
x 150 mm, GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 32)

40. Ferdinand Engelmiiller, Bez nazvu (Zamecky park), (1905 — 1910), lept, papir, Foto:
reprodukce Ferdinand Engelmiiller. \lystava obrazit a leptii (kat. vyst.), Dvorana
sokolovny v Mladé¢ Boleslavi, 1910. (kat. ¢. 33)

41. Ferdinand Engelmiiller, Vrby u potoka, (1905 — 1910), litografie, papir, 246 x 190
mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 34)

42. Ferdinand Engelmiiller, Stary park (V zameckém parku, Ve starém parku), 1913,
litografie, papir, 213 x 282 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 35)

43. Ferdinand Engelmiiller, Ve starém parku, malba, Foto: reprodukce Engelmiiller,
Ferdinand, Ndlady a pohadky, Praha 1902.

44. Ferdinand Engelmiiller, Z okoli Rima (Kasna, Fontdna), (kol. 1913), litografie, papir,
252 x 277 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 36)

45. Ferdinand Engelmiiller, Duby, (kol. 1913), litografie, papir, 208 x 288 mm, MU
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46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 37)

Ferdinand Engelmiiller, Duby, olej, platno, Foto: reprodukce Engelmiiller, Ferdinand,
Cesty k malirskému uméni, Praha 1923.

Ferdinand Engelmiiller, Duby (skica), uhel, papir, Foto: reprodukce Engelmiiller,
Ferdinand, Cesty k malirskému umeni, Praha 1923.

Ferdinand Engelmiiller, Meditace, Bila Hora, (kol. 1917), litografie, papir, 210 x 304
mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 38)

Ferdinand Engelmiiller, Meditace, Bila Hora, 1917, olej, platno, Foto: reprodukce
Engelmiiller, Ferdinand, Cesty k malirskému umeni, Praha 1923.

Ferdinand Engelmiiller, Meditace (Bild Hora) (skica), (1917), uhel, papir, Foto:
reprodukce Engelmiiller, Ferdinand, Cesty k malirskému uméni, Praha 1923.
Ferdinand Engelmiiller, Hrad, (1913 - 1917), litografie, papir, 218 x 298 mm, MU
Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 39)

Ferdinand Engelmiiller, Bez cile (Bludny ryti, Odnikud nikam, Dobrodruh, Bludicky),
(1907 - 1912), litografie, papir, 225 x 283 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova.
(kat. ¢. 40)

Ferdinand Engelmiiller, Bez cile, malba, Foto: reprodukce Engelmiiller, Ferdinand,
Cesty k malirskému umeéni, Praha 1923.

Ferdinand Engelmiiller, Bez cile, (1907 — 1908), uhel, papir, 535 x 640 mm, soukroma
sbirka Patrika Simona, Foto: Patrik Simon.

Ferdinand Engelmiiller, Ceskd krajina s jezdcem (navrh na triptych, 2. ¢ast), 1912,
uhel, papir, 620 x 795 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie

Vv Praze.

Ferdinand Engelmiiller, Hradcany z Jeleniho prikopu, (kol. 1916), litografie, papir,
325 x 260 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢.
41)

Ferdinand Engelmiiller, Chrdm sv. Vita v Praze, (kol. 1916), litografie, papir, 350 x
297 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 42)

Ferdinand Engelmiiller, Malostranské strechy, (kol. 1916), litografie, papir, 259 x 372
mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 43)
Ferdinand Engelmiiller, Chrdm sv. Mikuldse na Malé Strané v Praze, (kol. 1916),
litografie, papir, 337 x 242 mm, GVU Ostrava, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 44)
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60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

Ferdinand Engelmiiller, Tynsky chrdam s Krocinovou kasnou (Praga Anno 1862), (kol.
1916), litografie, papir, 310 x 280 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢.
45)

Ferdinand Engelmiiller, Karliiv most, (kol. 1916), litografie, papir, 287 x 330 mm, MU
Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 46)

Jan Honsa, Ujezdec, 1905 — 1906, cliché verre, papir, 78 x 72 mm, soukroma sbirka,
Foto: reprodukce Simon, Franti§ek Tavik, Cliché verre, Hollar 1, 1923 — 24, s. 189-
195. (kat. ¢. 47)

Jan Honsa, Bez ndzvu (Kvetouct stromy), (pted 1909), lept, papir, ptivodni tisk Jan
Honsa (kat. vyst.), Topi¢av salon v Praze 1909. Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 48)
Jan Honsa, Jabloné z Horek Kosteleckych, (1910), sucha jehla, papir, 65 x 93 mm,
PNP v Praze, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 49)

Jan Honsa, Béstovicka alej, (1911), sucha jehla, papir, 82 x 60 mm, PNP v Praze,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 50)

Jan Honsa, Pohled z Hlavacova na Béstovice, 1910, olej, platno, Foto: reprodukce
Pacovsky, Emil, O ¢eském modernim krajinafstvi, Maradkové skole a Janu Honsovi,
Veraikon VIII, 1922, s. 73.

Jan Honsa, Norimberské strechy, 1911, sucha jehla, papir, 197 x 253 mm, VCG
Pardubice, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 52)

Jan Honsa, Veéz v Budysine, 1911, lept, papir, 127 x 98 mm, VCG Pardubice, Foto:
Simona Cizkova. (kat. &. 53)

Jan Honsa, Hrbitov v Budysiné, (1911 — 1912), lept, papir, 155 x 130 mm, VCG
Pardubice, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 54)

Jan Honsa, Bdrky v pristavu amsterodamském, (1911 — 1912), lept, papir, 76 x 97 mm,
ptivodni tisk Veraikon I, 1912. Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 55)

Jan Honsa, Prazské strechy, (1914), lept, papir, 90 x 117 mm, GU Karlovy Vary,
Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 60)

Jan Honsa, (Krajina s brizou), (1912 — 1914), lept, akvatinta, papir, 93 x 65 mm, MU
Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 64)

Jan Honsa, Z Ceskomoravské vysociny, (1912), olej, platno, Foto: reprodukce
Pacovsky, Emil, O ¢eském modernim krajinafstvi, Marakove Skole a Janu Honsovi,

Veraikon VIII, 1922, s. 76.
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

Jan Honsa, Na Zeleném trhu, 1915, dtevoryt, papir, 140 x 102 mm, MMG Policka,
Foto: MMG Policka. (kat. ¢. 65)

Jan Honsa, Tynska ulice, 1915, dievoryt, papir, 75 x 57 mm, PNP Praha, Foto: Simona
Cizkova. (kat. &. 66)

Jan Honsa, Karolinum, 1915, dievoryt, papir, 123 x 97 mm, PNP Praha, Foto: Simona
Cizkova. (kat. &. 67)

Jan Honsa, Nadvori Pachtova domu, 1917, dievoryt, papir, 69 x 76 mm, PNP Praha,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 68)

Jan Honsa, Ulice U Vapenice, 1917, dtevoryt, papir, 76 x 57 mm, MMG Policka,
Foto: MMG Policka. (kat. ¢. 69)

Jan Honsa, Rdsnovka, 1918, dievoryt, papir, 77 x 60 mm, PNP Praha, Foto: Simona
Cizkova. (kat. &. 70)

Jan Honsa, Staroméstské veze z Odkolkovy zahrady, 1919, dievoryt, papir, 75 x 53
mm, GU Karlovy Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 71)

Jan Honsa, Klimentska ulice, 1920, dievoryt, papir, 71 x 81 mm, VCG Pardubice,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 72)

Jan Honsa, Pod Slovany, 1920, dievoryt, papir, 82 x 81 mm, MMG Poli¢ka, Foto:
MMG Policka. (kat. ¢. 73)

Jan Honsa, Pruceli Pachtova domu, 1920, dtevoryt, papir, 82 x 60 mm, PNP Praha,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 74)

Jan Honsa, Na nabrezi u sv. Klimenta, 1920, dfevoryt, papir, 70 x 78 mm, PNP Praha,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 75)

Jan Honsa, U Halankii, 1921, dfevoryt, papir, 50 x 53 mm, GU Karlovy Vary, Foto:
GU Karlovy Vary. (kat. €. 76)

Jan Honsa, Dvur u klastera bl. Anezky, 1922, dtevoryt, papir, 44 x 40 mm, GU
Karlovy Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 77)

Jan Honsa, Dvorek s ¢. 14 Hradebni ulice, 1922, dtevoryt, papir, 62 x 51 mm, GU
Karlovy Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 78)

Jan Honsa, Z Naprstkovy ulice, 1922, dtevoryt, papir, 70 x 78 mm, GU Karlovy Vary,
Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 79)

Jan Honsa, Vchod domem ¢. 33 z Dlouhé tridy, 1922, dtevoryt, papir, 55 x 72 mm, GU
Karlovy Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 80)
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90. Jan Honsa, U klastera bl. Anezky, 1922, dievoryt, papir, 79 x 64 mm, PNP Praha,
Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 81)

91. Jan Honsa, Ze staré Prahy, 1923, dievoryt, papir, 35 x 45 mm, MMG Polic¢ka, Foto:
MMG Policka. (kat. ¢. 84)

92. Jan Honsa, U Honsti v Béstovicich, 1922, dtevoryt, papir, 64 x 77 mm, PNP Praha,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 82)

93. Jan Honsa, Zakouti s nizkym domkem, 1922, dievoryt, papir, 57 x 55 mm, PNP Praha,
Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 83)

94. Jan Honsa, Bosin, 1923, dievoryt, papir, 51 x 72 mm, PNP Praha, Foto: Simona
Cizkova. (kat. &. 85)

95. Jan Honsa, Chalupy ze Lhotky Zarecké, 1923, dievoryt, papir, 52 x 62 mm, MMG
Policka, Foto: MMG Policka. (kat. €. 86)

96. Jan Honsa, Kostel v Koci, 1924, dievoryt, papir, 82 x 103 mm, MMG Policka, Foto:
MMG Policka. (kat. ¢. 87)

97. Jan Honsa, Chalupa u Kamennych Sedlist, 1924, dievoryt, papir, 76 x 60 mm, PNP
Praha, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 88)

98. Jan Honsa, Chalupa u Kamennych Sedlist, olej, platno, Foto: reprodukce Zlata Praha
XXXVII, 1920, ¢. 29-30, 7. 4.

99. Jan Honsa, Chalupa se stitem doleva, 1924, dtevoryt, papir, 60 x 60 mm, Foto:

reprodukce ArtBohemia, Zdroj: www.artbohemia.cz. (kat. ¢. 89)

100. Jan Honsa, Minuvky, (1924), dievoryt, papir, 52 x 62 mm, MMG Policka, Foto:
MMG Policka. (kat. ¢. 91)
101. Jan Honsa, Chalupa v Hylvdtech, (1924), dievoryt, papir, 102 x 102 mm,

GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 92)

102. Jan Honsa, Chalupy v Kamenickach, 1914, olej, platno, Foto: reprodukce
Bouckova, Jitka, Jan Honsa (kat. vyst.), Vychodoceska galerie v Pardubicich 1984.
103. Jan Honsa, Chalupy z Litomysiska na jare, 1927, olej, platno, Foto: reprodukce
Bouckova, Jitka, Jan Honsa (kat. vyst.), Vychodoceska galerie v Pardubicich 1984.

104. Jan Honsa, Alej od Svratky ke Krejcaru, (20. 1éta 20. stoleti), dievoryt, papir,
140 x 135 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. . 93)

105. Jan Honsa, Brizi ve vetru, 1917, olej, platno, Foto: reprodukce Bouckova, Jitka,
Jan Honsa (kat. vyst.), Vychodoceska galerie v Pardubicich 1984.
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106. Jan Honsa ?, (Potok v zimé), nedat., dievoryt, papir, 140 x 135 mm, MU
Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 94)

107. Alois Kalvoda, Brzy z rana (Za humny), 1900, akvatinta, papir, 185 x 185 mm,
GVU Ostrava, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 95)

108. Alois Kalvoda, Vesnice, (1900 — 1901), litografie, papir, NG v Praze, Foto:
Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 96)

109. Alois Kalvoda, Slovacky motiv (Chalupy pod stromy), (1900 — 1905),
litografie, papir, 280 x 230 mm, MG Brno, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 97)

110. Alois Kalvoda, ex libris Slovacky motiv, (1900 — 1905), (zinkografie), papir,
Foto: reprodukce Suman, Viktor, Alois Kalvoda, Praha 1925. (kat. ¢. 98)

111. Alois Kalvoda, Ex libris K. J. Obratila, 1901, zinkografie, papir, 90 x 42 mm,
MG Brno, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 99)

112. Alois Kalvoda, Ex libris A. Kli¢nika, nedat., zinkografie, papir, 105 x 70 mm,
JVK Ceské Budgjovice, Foto: JVK Ceské Budgjovice. (kat. &. 100)

113. Alois Kalvoda, Krajina s hradem, 1902, lept, papir, 97 x 60 mm, MG Brno,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 101)

114. Alois Kalvoda, Na opusténych cestdch, 1903, akvatinta, papir, 188 x 180 mm,
MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 102)

115. Alois Kalvoda, Krajina s mocdlem, 1903, lept, papir, NG v Praze, Foto:
Fotografie © 2015 Néarodni galerie v Praze. (kat. ¢. 103)

116. Alois Kalvoda, Rybnik u Belohradu (Krajina), 1904, akvatinta, papir, 140 x
140 mm, MG Brno, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 104)

117. Alois Kalvoda, Cesta s brizami, 1905, mezzotinta, papir, 172 x 132 mm, GVU
Ostrava, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 105)

118. Alois Kalvoda, Soumrak, 1905, mezzotinta, papir, 143 x 114 mm, MG Brno,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 106)

119. Alois Kalvoda, Brezovy hdj za soumraku, (1905), mezzotinta, papir, 180 x 180
mm, MG Brno, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 107)

120. Alois Kalvoda, Potok s brizami, 1905, lept, akvatinta, papir, 190 x 130 mm,
NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 108)

121. Alois Kalvoda, Potok v hordch, (1905 — 1910), litografie, papir, NG v Praze,

Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 109)
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122. Alois Kalvoda, Brizy u potoka, (1905 — 1909), lept, akvatinta, papir, 140 x 140
mm, GVU Ostrava, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 110)

123. Alois Kalvoda, Cesta s brizami, 1906, lept, , papir, 180 x 180 mm, GVU
Ostrava, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 111)

124. Alois Kalvoda, Na lavicce, 1907, akvatinta, papir, 171 x 130 mm, MG Brno,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 112)

125. Alois Kalvoda, Dve divky v sade, (1907 — 1909), akvatinta, papir, NG v Praze,
Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 113)

126. Alois Kalvoda, Brezovy hdj, 1908, litografie, , papir, 315 x 380 mm, GVU
Ostrava, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 114)

127. Alois Kalvoda, Dama v parku, 1908, akvatinta, papir, 140 x 138 mm, MG
Brno, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 115)

128. Alois Kalvoda, Pohled do kraje, 1909, litografie, , papir, 382 x 427 mm, GVU
Ostrava, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 116)

129. Alois Kalvoda, Stary hrad, (pted 1910), dfevoryt, , papir, 340 x 340 mm, GVU
Ostrava, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 117)

130. Stanislav Lolek, V ovcirne, 1902, lept, papir, 160 x 225 mm, NG Praha, Foto:
Fotografie © 2015 Néarodni galerie v Praze. (kat. ¢. 118)

131. Stanislav Lolek, Dva koné, (1902 — 1905), lept, papir, 70 x 105 mm, NG Praha,
Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 119)

132. Stanislav Lolek, Rijici danék (se tremi danélkami), (1902 — 1905), lept, papir,

130 x 180 mm, NG Praha, Foto: Fotogratie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢.
120)

133. Stanislav Lolek, Vesnické chaloupky u jezirka, (1902 — 1905), lept, papir, 65 X
100 mm, NG Praha, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 121)

134. Stanislav Lolek, Miij pritel, (1902 — 1905), lept, papir, 170 x 130 mm, NG
Praha, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 122)

135. Stanislav Lolek, Lesni potok (U potoka), (1906 — 1907), mekky kryt, akvatinta,
papir, 198 x 198 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 123)

136. Stanislav Lolek, Alej v lese, (1906 — 1907), mekky kryt, papir, 190 x 190 mm,
Foto: reprodukce Dilo V, ¢. 3, 1907. (kat. ¢. 124)

137. Stanislav Lolek, V zelezarnach (Ve Vitkovickych zelezarnach), (1910),
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akvatinta, papir, 190 x 190 mm, GVU Hodonin, Foto: GVU Hodonin. (kat. ¢. 125)

138. Stanislav Lolek, Z Vitkovickych huti, malba, Foto: reprodukce Dilo V111, 1910.
(kat. ¢. 126)

139. Stanislav Lolek, Tetrev v toku, (1912), lept, akvatinta, papir, 225 x 225 mm,
MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 126)

140. Stanislav Lolek, Na ,,pasu “, (1912), lept, akvatinta, papir, 225 x 225 mm, MU
Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 127)

141. Stanislav Lolek, V snéhové vanici, (1912), lept, akvatinta, papir, 225 x 225
mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 128)

142. Stanislav Lolek, Rijici jelen, (1912), lept, akvatinta, papir, 225 x 225 mm, MU
Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 129)

143. Stanislav Lolek, Lisci rodina, (1912), lept, akvatinta, papir, 225 x 225 mm,
MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 130)

144, Stanislav Lolek, Tetrivek, (1912), lept, akvatinta, papir, 225 x 225 mm, MU
Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 131)

145. Stanislav Lolek, Hlava jelena (obalka alba Z lesni rise), (pied 1919), lept,
papir, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova.

146. Stanislav Lolek, Koroptve ve snéhu, (1912), lept, akvatinta, papir, 220 x 220
mm, VM v Sumperku, sbirka zabtezského muzea, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 132)

147. Stanislav Lolek, Liska a jezek, (1912), sucha jehla, akvatinta, papir, 225 x 225
mm, Foto: reprodukce Santavy, Frantisek, Grafickd cinnost akademického maliie

Stanislava Lolka (kat. vyst.), Okresni muzeum v Pisku 1980. (kat. ¢. 133)

148. Stanislav Lolek, Bez nazvu (obalka ¢asopisu Dilo), lept, papir, Dilo V, 1907,
Foto: Simona Cizkova.

149. Stanislav Lolek, studie tygra, tuzka, papir, GVU Hodonin, Foto: GVU
Hodonin.

150. Stanislav Lolek, studie ov¢irny, uhel, papir, GVU Hodonin, Foto: GVU
Hodonin.

151. Stanislav Lolek, studie potoka, tuzka, papir, GVU Hodonin, Foto: GVU
Hodonin.

152. Stanislav Lolek, studie aleje v lese, tuzka, papir, GVU Hodonin, Foto: GVU
Hodonin.
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153. Jan B. Minaftik, Podskali, nedat., lept, papir, Foto: reprodukce Pesina, Jaroslav,
Ceskda moderni grafika, Praha 1940. (kat. ¢. 154)

154, Jaroslav Panuska, Baba v muchomiirkach, 1905, litografie, papir, ptiivodni tisk
Riha, Véclav, Letni noc, Praha 1905. Foto: MU Olomouc. (kat. &. 155)

155. Jaroslav Panuska, V zimé nade vsi, 1905, litografie, papir, ptivodni tisk Riha,
Véclav, Letni noc, Praha 1905. Foto: MU Olomouc. (kat. ¢. 156)

156. Jaroslav Panuska, Carodéjnice s havrany, (kol. 1907), lept, papir, 198 x 247
mm, OGV Jihlava, Foto: OGV Jihlava. (kat. ¢. 159)

157. Jaroslav Panuska, Karlitv Tyn, (po 1906), litografie, papir, 410 x 570 mm,
GMU Hradec Kralové, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 160)

158. Jaroslav Panuska, Betlémska kaple, nedat., litografie, papir, 527 x 698 mm,
AVU Kostelec nad Cernymi lesy, Foto: Archiv vytvarného uméni, o. s., Jaroslav

Panuska, www.isabart.org, vyhledano 25. 1. 2015. (kat. ¢. 161)

159. Antonin Slavi¢ek, Dama se slunecnikem, (po€. 20. stoleti), litografie, papir,
422 x 308 mm, NG Praha, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢.
162)

160. Ferdinand Engelmiiller, Bila Hora, nedat., tus, papir, 173 x 210 mm, OG
Liberec, Foto: © Oblastni galerie v Liberci.

161. Stanislav Lolek, Lis¢i rodina, 20. 1éta 20. stoleti, tus, papir, 119 x 111 mm, OG
Liberec, Foto: © Oblastni galerie v Liberci.

162. FrantiSek Kavan, Bez nazvu, 1898, tuzka, papir, Foto: reprodukce Zach, Ales,
Pribéh stocku, Praha 2002.

163. FrantiSek Kavéan, Bez nazvu, 1898, tuzka, papir, Foto: reprodukce Zach, Ales,
Pribéh stocka, Praha 2002.

164. FrantiSek Kavan, Bez nazvu, 1899, tuzka, papir, Foto: reprodukce Zach, Ales,
Pribéh stocki, Praha 2002.

165. FrantiSek Kavan, Bez nazvu, 1900, tuzka, papir, Foto: reprodukce Zach, Ales,
Pribeh stockii, Praha 2002.
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9. Obrazova priloha

Obrazova ptiloha obsahuje vybér nekterych dél. Kompletni ptiloha se nachazi na

prilozeném CD.

[7] Josef Barta, Podobizna muze, 1903, mekky kryt, papir, 162 x 109 mm, GMU Hradec

Kralové, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 2)

[8] Josef Barta, Panorama hradcanské (Praga Caput Regni), (1902/1903), lept, papir, 356
X 654 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 3)
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[12] Josef Barta, Lezici akt, 1904, lept, papir, 65 x 160 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie
© 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. €. 7)

Yoe. B alaz s
_Jor Bavlazseres

[16] Josef Barta, Détska hlava, 1905, lept, papir, 210 x 200 mm, NG v Praze, Foto:
Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 10)
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[18] Josef Barta, Koupajici se hosi (U splavu), (1908 — 1909), lept, akvatinta, papir, 270 x
296 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 15)

[19] Josef Barta, Koupajici se hosi, kol. 1908, olej, platno, 165 x 194 mm, soukroma

sbirka, Foto: reprodukce Auk¢ni zaznamy, Josef Barta, www.artplus.cz., vyhledano 21. 1.
2015.
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[22] Josef Barta, Plaveni dobytka, (kol. 1909), lept, papir, 175 x 240 mm, NG v Praze,
Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 18)

[25] Ferdinand Engelmiiller, Jarni den, 1905, lept, papir, 165 x 230 mm, GU Karlovy
Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 21)
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[30] Ferdinand Engelmiiller, Chudy kraj, (1905 — 1908), lept, papir, 210 x 140 mm, GU
Karlovy Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 24)

[34] Ferdinand Engelmiiller, Stary park, 1905, lept, papir, 125 x 190 mm, GASK Kutna
Hora, Foto: Simona CiZkova. (kat. &. 27)
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[36] Ferdinand Engelmiiller, Villa d’Este, (1907 — 1908), lept, papir, 195 x 255 mm,
GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 29)

[37] Ferdinand Engelmiiller, Villu na Palatinu v Rimé, (1907 — 1908), lept, papir, 245 x
180 mm, GASK Kutna Hora, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 30)
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[38] Ferdinand Engelmiiller, Serendda v Bendtkach u kostela St. Maria della Salute,
(1907 — 1908), mekky kryt, papir, 190 x 265 mm, GASK Kutna Hora, Foto: Simona
Cizkova. (kat. &. 31)

[42] Ferdinand Engelmiiller, Stary park (V zameckém parku, Ve starém parku), 1913,
litografie, papir, 213 x 282 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 35)
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[48] Ferdinand Engelmiiller, Meditace (Bila Hora), (kol. 1917), litografie, papir, 210 x
304 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 38)

[49] Ferdinand Engelmiiller, Meditace (Bila Hora), 1917, olej, platno, Foto: reprodukce
Engelmiiller, Ferdinand, Cesty k malirskému uméni, Praha 1923.
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[52] Ferdinand Engelmiiller, Bez cile (Bludny rytir, Odnikud nikam, Dobrodruh,
Bludicky), (1907 - 1912), litografie, papir, 225 x 283 mm, MU Olomouc, Foto: Simona
Cizkova. (kat. &. 40)

[54] Ferdinand Engelmiiller, Bez cile, (1907 — 1908), uhel, papir, 535 x 640 mm,

soukroma sbirka Patrika Simona, Foto: Patrik Simon.
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[58] Ferdinand Engelmiiller, Malostranské strechy, (kol. 1916), litografie, papir, 259 x
372 mm, NG v Praze, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 43)

[61] Ferdinand Engelmiiller, Karlitv most, (kol. 1916), litografie, papir, 287 x 330 mm,
MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 46)
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[64] Jan Honsa, Jabloné z Horek Kosteleckych, (1910), sucha jehla, papir, 65 x 93 mm,
PNP v Praze, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 49)

[65] Jan Honsa, Béstovicka alej, (1911), sucha jehla, papir, 82 x 60 mm, PNP v Praze,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 50)

148



[69] Jan Honsa, Hrbitov v Budysine, (1911 — 1912), lept, papir, 155 x 130 mm, VCG

Pardubice, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 54)

[71] Jan Honsa, Prazské strechy, (1914), lept, papir, 90 x 117 mm, GU Karlovy Vary,
Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 60)
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[77] Jan Honsa, Nddvori Pachtova domu, 1917, dtevoryt, papir, 69 x 76 mm, PNP Praha,
Foto: Simona CiZkova. (kat. &. 68)

[82] Jan Honsa, Pod Slovany, 1920, dievoryt, papir, 82 x 81 mm, MMG Polic¢ka, Foto:
MMG Policka. (kat. ¢. 73)

150



[84] Jan Honsa, Na ndbrezi u sv. Klimenta, 1920, dievoryt, papir, 70 x 78 mm, PNP
Praha, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 75)

[88] Jan Honsa, Z Ndprstkovy ulice, 1922, dievoryt, papir, 70 x 78 mm, GU Karlovy
Vary, Foto: GU Karlovy Vary. (kat. ¢. 79)
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[92] Jan Honsa, U Honsii v Béstovicich, 1922, dievoryt, papir, 64 x 77 mm, PNP Praha,
Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 82)

[104] Jan Honsa, Alej od Svratky ke Krejcaru, (20. 1éta 20. stoleti), dievoryt, papir, 140 x
135 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 93)
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[105] Jan Honsa, Brizi ve vetru, 1917, olej, platno, Foto: reprodukce Bouckova, Jitka, Jan
Honsa (kat. vyst.), Vychodoceska galerie v Pardubicich 1984.

[113] Alois Kalvoda, Krajina s hradem, 1902, lept, papir, 97 x 60 mm, MG Brno, Foto:
Simona Cizkova. (kat. &. 101)
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[114] Alois Kalvoda, Na opusténych cestach, 1903, akvatinta, papir, 188 x 180 mm, MU

Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. ¢. 102)

[116] Alois Kalvoda, Rybnik u Bélohradu (Krajina), 1904, akvatinta, papir, 140 x 140
mm, MG Brno, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 104)
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[124] Alois Kalvoda, Na lavicce, 1907, akvatinta, papir, 171 x 130 mm, MG Brno, Foto:
Simona Cizkova. (kat. ¢. 112)

[130] Stanislav Lolek, V ovcirne, 1902, lept, papir, 160 x 225 mm, NG Praha, Foto:
Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 118)
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[132] Stanislav Lolek, Rijici danék (se tiemi danélkami), (1902 — 1905), lept, papir, 130 x
180 mm, NG Praha, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 120)

[135] Stanislav Lolek, Lesni potok (U potoka), (1906 — 1907), mékky kryt, akvatinta,
papir, 198 x 198 mm, MU Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 123)
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[137] Stanislav Lolek, V zZelezarnach (Ve Vitkovickych Zelezarndch), (1910), akvatinta,
papir, 190 x 190 mm, GVU Hodonin, Foto: GVU Hodonin. (kat. ¢. 125)

[140] Stanislav Lolek, Na ,, pasu “, (1912), lept, akvatinta, papir, 225 x 225 mm, MU

Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 127)
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[141] Stanislav Lolek, V snéhové vanici, (1912), lept, akvatinta, papir, 225 x 225 mm, MU

Olomouc, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 128)

[153] Jan B. Minatik, Podskali, nedat., lept, papir, Foto: reprodukce PeSina, Jaroslav,
Ceskd moderni grafika, Praha 1940. (kat. ¢. 154)
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[154] Jaroslav Panuska, Baba v muchomiirkach, 1905, litografie, papir, ptivodni tisk Riha,
Vaclav, Letni noc, Praha 1905. Foto: MU Olomouc. (kat. ¢. 155)

[156] Jaroslav Panuska, Carodéjnice s havrany, (kol. 1907), lept, papir, 198 x 247 mm,
OGYV lJihlava, Foto: OGV Jihlava. (kat. ¢. 159)
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[157] Jaroslav Panuska, Karliv Tyn, (po 1906), litografie, papir, 410 x 570 mm, GMU
Hradec Kralové, Foto: Simona Cizkova. (kat. &. 160)

[165] FrantisSek Kavan, Bez nazvu, 1900, tuzka, papir, Foto: reprodukce Zach, Ales,
Pribéh stockii, Praha 2002.
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[159] Antonin Slavi¢ek, Dama se slunecnikem, (po€. 20. stoleti), litografie, papir, 422 x
308 mm, NG Praha, Foto: Fotografie © 2015 Narodni galerie v Praze. (kat. ¢. 162)

161



10. Anotace

Jméno a piijmeni:

Bc. Simona Cizkova

Katedra: D¢jiny vytvarnych uméni
Vedouci prace: Doc. PaedDr. Alena Kavcakova Dr.
Rok obhajoby: 2015

Nazev prace:

Grafika 74kt Marakovy Skoly

Nazev v angli¢ting:

Student’s graphic of Marak’s school

Anotace prace:

Tato prace se zabyva Ceskou grafikou 19. a pocatku 20. stoleti.
Dulezitou osobnosti je Julius Marak, ktery je povazovan za
zakladatele moderni &eské grafiky. Prosazoval v Cechach
techniku leptu, kterd zde nebyla pouzivana. Prace pftiblizuje
pocatky moderni ceské grafiky a vyuku grafiky v Praze na
pfelomu 19. a 20. stoleti. Hlavnim tématem je studie volné
grafiky Mardkovych 7zakd (Josef Barta, Ota Bubenicek,
Ferdinand Engelmiiller, Jan Honsa, Alois Kalvoda, FrantiSek
Kavan, Stanislav Lolek, Jan Minafik, Jaroslav Panuska,
Antonin Slavicek), ktefi patfili k prvnim umélctm, jez ji tvofili.
Prace obsahuje katalog grafickych d¢l Matdkovych zaku, kterd
se podafilo dohledat v galeriich a literature.

Kli¢ova slova:

Josef Barta, Ota Bubenicek, Ferdinand Engelmiiller, Jan Honsa,
Alois Kalvoda, FrantiSek Kavan, Stanislav Lolek, Julius Marak,
Jan Minafik, Jaroslav PanuSka, Antonin Slavi¢ek, Akademie
vytvarnych uméni, Praha, Viden, Spolek vytvarnych umélci
Manes, grafika, litografie, lept, dfevoryt, grafické Skoly,
grafické zavody

Anotace v anglicting:

This work deal with Czech graphic in the 19th and beginning
the 20th century. Important personality is Julius Mafak, which
is deem a founder of modern Czech graphic. He supports
etching technique in Czech,which wasn’t used here. This work
describes beginning of modern Czech graphic and graphic
teaching in Prague in the 19th and the 20th century. Main topic
is study of Maftak’s students works (Josef Barta, Ota Bubenicek,
Ferdinand Engelmiiller, Jan Honsa, Alois Kalvoda, FrantiSek
Kavan, Stanislav Lolek, Jan Minafik, Jaroslav Panuska,
Antonin Slavi¢ek), which were first artists, which created
graphic. This work contains original catalog with graphic work
of Marak’s students founded in galleries.

Kli¢ova slova v angli¢ting:

Josef Barta, Ota Bubenicek, Ferdinand Engelmiiller, Jan Honsa,
Alois Kalvoda, FrantiSek Kavan, Stanislav Lolek, Julius Marak,
Jan Minafiik, Jaroslav Panuska, Antonin Slavicek, Academy of
Fine Arts, Praha, Viden, Guid of artists Manes, graphic,
lithography, etching, woodcut, graphic schools, printing factory

Ptilohy vézané v préci:

Obrazovi a textova piiloha, CD s obrazovou piilohou.

Rozsah prace:

162 stran

Jazyk prace:

Cestina
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