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UvoD

Téma Zeny skryva mnoha tajemstvi. Neni to pfili§ dlouho, co se jim podafilo
alespon ¢aste€ného uznani. Jakékoliv emancipacni snahy jsou velmi tézkym a dlouhym
bojem. Nejde vSak o boj s muzem, ale s pfedsudky, historii a leckde i spolecnosti. Je
dalezité si uvédomit, ze kdyby nebylo zeny, nebylo by ani dominantniho muze, protoze
by nemél nad kym vladnout. V uméni byla situace jind, protoze zde méla vétSinu Casu
vysostné postaveni Zena. VZdy byla povaZovéana za krasnéjsi pohlavi a také téma Zeny
bylo obsahové bohatsi.

Diplomova prace snazvem ,,Zena napii¢ uménim®“ neskryva jen jednosmérné
zaméteni. Uméni samo o sobé by nebylo dostatecné vypovidajici a dostacujici. Proto
jsem zvolila propojeni se spolecenskou situaci a také teoretickymi poznatky tykajici se
pravé uméni a predevsim krasy. VSechny tyto oblasti jsou navzajem propojeny a je
zajimavé pozorovat jejich prolindni a promény. Protoze toto téma tizce souvisi s historii
a kulturnimi podminkami, rozhodla jsem pro omezeni pouze na evropskou scénu, kterad
ma zhruba stejny zaklad.

Prvni kapitola je zamétfena na vysvétleni pojmu uméni, co viibec umeéni je a jak se
pohled na né¢j ménil od nejstarSich dob. Uméni neni jen to, co mizeme vidét v galeriich.
Umeéni lze nalézat vSude kolem nés. Je vSak nutné rozliSovat mezi uménim obecné
a uménim krasnym.

Dalsi kapitoly ptredstavuji chronologicky piehled od pravékého uméni az po
a teoretiky. Ale nebyli to vzdy jen ti, ktefi nasledovali dobové principy, ale také ti, jez
urcitym zptisobem vybocCovali a pobutfovali spolecnost. Od 20.stoleti, kdy piestal zcela
platit jednotny ndzor a pln¢ se rozsifila pluralita sméri, jsem zvolila komparaci umélcii
pro lepsi pochopeni jejich myslenek.

Zcela na konci je kapitola vénovana feministickému umeéni, kterd ovlivnila i mou
praktickou praci. Plakaty doprovézejici tuto diplomovou praci se neztotoznuji

s mySlenkami a ndzory feministek, ale jsou moji osobni reakci na tento problém.



1. CO JE UMENI?

Asi tézko by mohl nékdo napsat basen, pokud by neumél psat. Stejné obtizné by
bylo pro n¢koho skladat hudbu, kdyby neprosel hudebni priipravou a neosvojil si noty.
A jak dlouho by asi vydrzel stat diim, ktery by postradal zaklady? Podobné¢ si mizeme
polozit otazku: Je mozné mluvit o uméni, aniz bychom védéli, co to je?

Dalo by se fici, ze slovo ,,uméni® pouzivd snad kazdy aneni tedy nutné jej
definovat. Ted nastavd okamzik pro zamysleni se nad timto pojmem............... V této
chvili mize kazdy fici: ,,Uméni je...... “? Nékdo mohl odpovéd’ védét hned, jiny se zase
naopak déle zamyslel a nékdo zjistil, ze pro né&j odpovédét neni vibec jednoduché.
A prece kazdy, kdo dosel ke svému zavéru, ho nemél stejny jako ostatni.

Jakékoli pokusy o definice a teorie uméni nebyly nikdy jednotné. Mnoho teoretikti
se snazilo najit spole¢ny rys umeéni, objasnit pojem ,,krasa“ a uzavfit tento spor. Bohuzel
vzdy se naSel n¢kdo, kdo nakonec dané zavéry zpochybnil. Velké mezniky ve vyvoji
definovani pojmu ,,uméni splyvaji s mezniky v dé€jinach lidstva obecné. Diky nim se
zménil pohled na clovéka a jeho Cinnosti, spolecnost, cirkev a Boha ale také na ptirodu.
Vsechny tyto zmény se nutné musely promitnout do uméni, které je vlastné reakci na
konkrétni dobu - nékdy ve smyslu pozitivnim jindy ve smyslu negativnim. A nejen tyto
vypsané argumenty se podileji na riiznosti nazord a postojii. Ve vyvoji pohledu na
umeéni se mohou nalézat nékteré spolecné teorie, které pretrvavaji ve vice ¢i méné

upravené podobg.

1.1 Uméni jako napodobovani

Prvni, kdo se uménim zabyval, byl Platon. Rikd, ,, ...Ze umélecké dilo je jen imitact
idealni reality, napodobeninou, a tedy, z ontologického hlediska, odsouzenihodné." !
Takové napodobovani piirody a lidského Zivota bylo ozna¢ovdno pojmem ,,mimésis*.
Sam Platon vSak jesté nemluvil o uméni, jak ho zndme dnes, ale pouzival pojem
»techné®, tj. femesla, pro ktera je nutnd jistd zrucnost. (Napf. keramika, sochafstvi,

architektura, malba ale i tragédie) Platon uméni kritizuje, protoze nezobrazuje pravou

' CHALUMEAU, Jean-Luc. Piehled teorii uméni. 2003, s. 19



podstatu v&ci, ale jen nedokonale napodobuje jiZz napodobené 2. Jeding, v éem vidi jeho
pozitivni piinos, je to, Ze lidem poskytuje jistou rozkos.

V antice je nutno zminit i dalSiho filosofa. Proti Platonové kritice uméni vystoupil
jeho nejvyznamngjsi zak Aristoteles. Pfehodnotil jeho filosofii a z ni vychazejici teorii
umeéni. Aristoteles odmital Clenéni svéta na Casti, a proto daleko vice uznaval potéSeni,
které lidem piindsi uméni, tedy umélci, ktefi lidem umoziuji rozeznat napodobenou
véc. Pozitky zuméleckych dél dale diferencoval na estetické a smyslové, které jsou
nezaujaté. Ve spojeni s uménim hovofil i o krése. A stejné jako Platéon ion tyto dva
pojmy neztotoziioval. Aristoteles tedy uméni nezatracoval, naopak dokonce
doporucoval zaradit ho do vyu€ovani kresleni, aby se zaci naucili ocenit krasu lidského
téla.

Antika byla vzorem vuméni az do 19.stoleti, kdy ptevladl realismus bez
idealizace. Ale samotna teorie napodoby zrozena v této dobé ovlivnila mnoho teoretikti
a historikt umeéni 1 pozdéji. Napt. ve 20.stoleti sir Ernst Hans Joseph Gombrich pojal na
jejim zéklad¢€ celé déjiny vytvarného umeéni jako hledani stidle dokonalejsiho zobrazeni
skutecnosti. Bohuzel tento vyvoj pferusil vyndlez fotoapardtu v prvni poloving
19.stoleti, coz pozd€ji zapfiCinilo, alespon ve vytvarném uméni, omezeni zajmu
0 zobrazovani skuteCnosti, potlaeni reality anebo uplné vylouceni, jak to ud¢lala
abstraktni malba. Proto ve 20.stoleti neni teorie ndpodoby dostacuji pro celou sféru

umeéni.
1.2 Expresivisticka teorie

., Vyvolat v cloveku pocit, ktery nékdo nekdy zazil a vyvolat tento pocit pomoci
hudebni skladby, versu, barev, zvukii nebo slovy a tak predat tento pocit dal, aby jej

v 7 . . r . r v 14 X 3
zazivali i ostatni - to je ukol umeni...

Lev Nikolajevic Tolstoj zastaval nazor, Ze skrze uméni se dozvidame néco
o pocitech a emocich. Umé¢lec ma schopnost vnimat city, které prendsi do uméleckého
dila a to je dal vyvolava v divécich.

Ze stejné¢ho zakladu vychazel 1 Sigmund Freud. Jako prikopnik psychoanalyzy

vétil, Ze v uméni se promitaji i nevédomé pocity, které si clovek neptipousti. Diky nim

? Platonova filosofie se opird o ideje, které maji svilj svét mimo svét nas. v nasem svété se pak nachazi
pouze napodobeniny téchto ideji. Proto umélec napodobuje jiz jednou napodobene.
3 Citovano v FREELANDOVA, Cynthia. Teorie umeni. 2011, s. 128



vSak muze dojit k ur¢itému uspokojeni, a z toho Freud vyvodil zavér - uméni je forma
sublimace.* Svou teorii pouzil také pro analyzu nékterych dé&l, napf. Michelangelova
Mojzise; Mony Lisy nebo Panny s ditétem a jeji matkou od Leonarda da Vinciho;
ptibeéhy od E.T.A. Hoffmanna aj.

Podivame-li se na vyroky téchto teoretiki a pouzijeme-li je na uméni 20.stoleti,
zjistime, Ze ne kazdy umélec tvoii pod vlivem citl. Nelze ani city brat jako kategorii pro
hodnoceni uméni, protoze nizs§i uméni mize v divakovi vyvolat daleko vice citli nez
umeéni vysSi.

I expresivismus se tedy dostal do zajmu kritiky. Nejvice se diskutovalo
o priliSném zaméfeni pouze na emoce. Jednim zkritikii byl i1Robin George
Collingwood, ktery namital, Ze nejen pocity, ale také mySlenky se promitaji do
uméleckého dila. Ale vS§emu predchazi nejprve samotny vznik dila, které teprve dovoli
umélci poznat skryté myslenky a pocity. Tim se tedy uméni stavd nastrojem
sebepoznani a sebeobjevovani jak pro umélce, tak ipro divdka. Uz neni dulezita
osobnost, ale samotné umelecké dilo.

R.G. Collingwood svou piepracovanou teorii expresivismu narazel na jedine¢nost
umeni. Jak sam napsal v dile The Principles of Art: ,, kazdy vyrok a kazdé gesto, které

vogr rove . v . ’ « 5
kazdy z nas cini, je uméleckym dilem.

1.3 Kognitivni teorie

Pokud nam néco umoziuje ziskat znalosti a poznani, vzdy je to pro Cloveka
pritazlivéjsi, nez zazitek zalozen jen na zabavé. Ale je mozné, aby umeéni slouzilo jako
prostfedek poznani? A pokud ano, tak jak?

Tyto otdzky doprovazi kognitivni teorii uméni. Néazev kognitivni je odvozen od
slova ,,cognitio” neboli ,,poznani. A to je hlavni naplni této teorie, ktera tizce souvisi
s pragmatismem. John Dewey pouzil pravé pragmatismus pii analyze. ,, Uméni ma
funkci v nasich Zivotech, a nemeélo by proto byt nepripustné a tézko srozumitelné. Neni
urceno jen k vystaveni na policce, ale je nécim, co nas obohacuje a podporuje nase
vnimdni.“ © Timto postojem povysil uméni na urovei v&dy v tom smyslu, Ze stejnd

prispiva lidskému poznéni a uvédoméni si sebe sama.

* Srov. FREELANDOVA, Cynthia. Teorie umén. 2011, s. 129
> Citovéno v GRAHAM, Gordon. Filosofie uméni. 2000, s. 43
®  FREELANDOVA, Cynthia. Teorie umeéni. 2011, s. 136



Podobné jako Dewey uvazoval i Nelson Goodmann, ktery kognitivni teorii dale
roz§ifil. V knize Jazyky uméni formuloval nazor, Ze kazd4d forma uméni nam pomaha

vice pochopit svét.

At Slo o zastance expresivistické ¢i kognitivni teorie, shodovali se na tom, Ze
umeéni patii mezi smysluplné ¢innosti ¢lovéka. Diky uméni mize ¢lovék komunikovat
se sebou samym.’ K ob&ma teoriim znaén& piispél i vyvoj v oblasti jinych véd jako

napf. psychologie, filosofie, sociologie nebo antropologie.

1.4 Formalisticka teorie

Teorie, kterd se nezajima o naméty, obsahy ani motivy uméleckych dél, se zrodila
v 20.letech 20.stoleti v Americe. Hlavni zaméfeni smétuje k forme. Umélecké dilo musi
byt kvalitni pfedev§im po strance formy, kterou je tieba v ném hledat.

Jednim ze zakladatelti byl Clive Bell. Podle n¢j je uméni bud’ Spatné anebo dobr¢.
Vse zalezi na tom, jestli obsahuje dilo spravnou kombinaci barev a linii, pisobici na
emoce divakd. DalSim dulezitym ptedpokladem pro spravné posouzeni umeéni je
vzdélani a nezaujatost divéka, tzn. opros$téni od jakékoliv emoce, minulosti, zazitki
apod.

Tato teorie byla pozdé¢ji inovovéana v dile Clementa Greenberga. Za vyznamné
v dile umélcti povazuje barvu, povrch a samotnou formu. Podle néj nejde o to, co dilo

zobrazuje, protoze mimetismus byl davno ptekonan, napt. diky vynalezu fotoaparatu.

1.5 Institucionalni teorie, Artur C. Danto

Nez se budu zabyvat dalsi teorii, je dtlezité zminit se o Arthurovi C. Dantovi,
americkém filosofovi a kritikovi. Jeho praci inspirovala vystava ve Stables Gallery, kde
se setkal s dilem Andyho Warhola, konkrétn¢ jeho krabicemi Brillo. Obycejné krabice,
kter¢ mulze Ccloveék vidét v supermarketu, se najednou objevily v galerii a byly
povazovany za umélecké dilo. Jak je toto mozné? Otazka, na niz hledal odpovéd
1 A.C. Danto. Pfi zkoumani mu nestacily zadné dosud uznavané teorie, a to ho podnitilo

k napsani eseje ,,The Artworld“. Nepokousel se vSak definovat novou teorii uméni, jak

7 Srov. FREELANDOVA, Cynthia. Teorie uméni. 2011, s. 141
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by se mohlo zdat. Dal pro ni jen navod. ,, Vidét néco jako uméni vyzaduje cosi, co oko
nemiize odhalit — atmosféru umélecké teorie, znalost déjin uméni: svét umeéni. “®

Diky vySe zminéné eseji vznikla nova teorie uméni, tzv. instituciondlni. Jejim
autorem je Georgie Dickie. ZjednoduSené¢ se v ni fika to, Ze za umélecké dilo je
povazovano vsechno, co je pfijato fediteli galerii a muzei aje nakupovano sbérateli
uméni.’

Umélecké instituce rozhoduji, co uménim bude a co ne. Na jednu stranu tato teorie
ospravedliiuje napf. ready-made ¢i Warholovy krabice Brillo, ale na druhou stranu
nedavéd volnost umélcim. Umélec nemad tvofit pod teorii, ale m¢l by ji svym dilem
vytvaret. Nemize byt umélecké dilo bez interpretace. Tak A.C. Danto kritizoval moc

jednoduché stanovisko, které v této véci zastaval G. Dickie.

Vsechny tyto teorie nam svym zptisobem fikaji, co je uméni, co by jim mohlo byt,
co nam piindsi nebo co bychom v nich méli vidét. Ne kazdy clovek, laik, v uméleckém
dile hled4 znaky urcujici uméni. Pro obyc€ejného ¢lovéka je uméni néco neobycejného,
néco, co obdivuje, ma pro n¢j hodnotu a hlavné nepotiebuje k tomu teorie. Lidé maji na
uméni svlj subjektivni nazor, podle toho, co jim nabizeji galerie, jaké jsou na dila
pozitivni ohlasy ale také kritiky.
femeslnou zru¢nost dovedenou k dokonalosti. To by vSak znamenalo, ze zijeme ve
svéte¢ preplnéném uménim. Stim by se ztratila jeho hodnota, jeho jedine¢nost
a neskryvalo by zadné umélcovo poslani apod. Protoze ne kazda tvotivost je tvofivost
umeélecka, je tedy potieba hranice uméni zuzit.

V S.stoleti n.l. se uskutecnila prvni klasifikace, rozdéleni na uméni servilni
a svobodna. Jedinym kritériem se zde stalo pouziti fyzické ¢innosti.

Velmi trefné tento rozdil popsal Umberto Eco ve své knize D¢jiny krasy:

,,Pro Boéthia byl hudebnikem ten, kdo znal pravidla, jez ridi svét tonu, zatimco

ten, kdo hudbu skutecné provozoval, byval povazovan jen za otroka bez teoretickych

8 DANTO, Arthur. Svét uméni. Aluze: revue pro literaturu, filozofii a jiné. 2009, XIII.ro¢nik, ¢.1, str. 66-
74
? Srov. FREELANDOVA, Cynthia. Teorie uméni. 2011, s. 53
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vedomosti, za ¢loveka oviddaného instinkty, ktery neznd ony nepopsatelné krasy hudby,
Jjez miize odhalit pouze teorie.“ °

Toto déleni bylo prozatim prvnim velkym krokem, ktery v nésledujicich stoleti
mél své pokracovani. Umélec prestaval byt femeslnikem ana konci 18.stoleti byl
povysSen az na génia.

Druhy velky obrat se uskutecnil v dobé renesance, kterd s sebou piinesla pojem
»krasné umeéni®, tak jak jej zndme my (tzn. uméni, ktera pfinaSeji primarné esteticky
zazitek)

Dosud kategorie krasy byla pouze jev, ktery lze zpochybnit rozumem nez-li
smysly. Renesan¢ni teoretici a aktivni umélci spojily pojmy krésa a estetika s uménim.

Dnes diky tomu mizeme o uméni fici:

., V uzsim smyslu je souhrnem jednotlivych, v novodobém renesancnim smyslu tzv.

krasnych, volnych ¢i vysokych umeéni, tvorenych zase souhrnem jednotlivych dél (...),

;. . v . . ’ v 11
ktera jsou specificky uméleckym osvojenim sveta. *

' ECO, Umberto. Déjiny krdsy. 2005, s. 90-91
"BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochatstvi, grafika). 1997, s. 375
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2. HISTORICKY PREHLED

Opustime vSechny teorie, které nam mély pomoci pochopit slozitost uméni.
Otéazka ohledné¢ teorii a hranic uméni bude i1 nadéle oteviena, dokud se bude jakkoliv
vyvijet déni ve spolecnosti, bude stale pfibyvat riiznych nazort. A tady je vidét spojitost
mezi uménim a lidmi. Uméni je nutn€ svazano s ¢lovékem, at’ uz jde o n¢j jako umélce,
divaka nebo model. Pfedmétem jsou vzdy jeho zajmy, potieby, vztahy - k okoli,
prirodé, kosmu, civilizaci a téz k sob¢ samému. Ale neznamena to, ze jakmile se objevil

¢lovék, bylo 1 uméni.

Podle Bible Buh stvotil ¢lovéka, aby panoval nad v§im, co lze na Zemi nalézt.
Stvoftil ho k obrazu svému, dal ho do zahrady Edenu, aby se o ni staral. ,, Bith také rekl:
,,Neni dobré, aby clovek byl sam; opatfim mu rovnocennou oporu.“ 12" A&koliv
vSechnu zvét povolal do zahrady, nic nebylo Adamovi rovnocenné. Proto Biih vzal ve
spanku Adamovi zZebro a z né¢j mu stvofil zenu. ,, Adam tenkrat rekl: ,,To je ona: kost
zmych kosti, télo zmého téla! Bude se nazyvat manzelkou, nebot je vzata

. 13
zmanzelal “*

Na druhé strané stoji evolucni teorie, jejiz zaklady polozil Charles Darwin v knize
O ptivodu ¢lovéka. Na pocatku byl ,,velky tfesk®, ktery zplsobil rizné vyvoje a mezi
nimi iten souvisejici se vznikem a rozvojem zivota. Postupem Casu se organismy na
planeté ménily podle riznych podminek, které zrovna panovaly. Dosud neni zndma

vyvojova linie cloveka. Pouze se predpoklada, ze se vyvinul z primati.

Snazila jsem se o maly velmi stru¢ny exkurz mezi nazory na vznik a evoluci
¢lovéka. Jakkoliv kazdy zastava subjektivni vyklad, nikdy by se nemély délat rozdily
mezi muzem a zenou. Pfesto ncktefi povazuji zenu za ménécennou. Diky jejimu
stvofeni z Adamova zebra mu pieci musi byt podfadna. Ale tak to Bith nezamyslel
a nechtél. Ani z druh¢ teorie nikde neni patrné, ze by zena méla byt ménécenna, jina nez
muz. Jak je tedy mozné, Ze jeji postaveni ve spole€nosti, mezi muzi, je tak proménlivé,

nevyzpytatelné a ohrozené?

12 FLEK, Alexandr, Jiti, HEDANEK, Pavel, HOFFMAN, Zden¢k, SYKORA. Bible: pieklad 21.stoleti.
2009, s. 2
B Tamtéz, s. 3
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Jednim z nejvyraznéjSich projevii vztahu k zenam ndm déava pravé umeéni. To jak
byla zobrazovana, jaké ji byli pfisouzeny vlastnosti, atributy apod., z toho lze vyvodit
nejen obecné platné dobové konvence, ale i umélciiv osobni pohled.

Motiv zeny se objevuje jiz od praveku pres celé déjiny. V kazdém obdobi se ménil
v jiny symbol a zastupoval jiny princip. Pravéké uméni Zenu obdivovalo za jeji
schopnost darovat Zivot, pozdéji se zni stala matka a ochranitelka az nakonec ptes
symbol erotiky a elegance dostala feministicky podtext.

Co ale vedlo umélce k zajmu o Zenu? Erotické touhy a nenaplnéné sny? Zena,
1 kdyz ji spole¢nost soudi jako slabsi, byla a je povazovana tou samou spolecnosti za
ztélesnéni krasy. A umélcum Slo pieci o hledani a zachyceni idealu krasy. Bez Zeny by
nebylo asi ani krésy.

Ale krésa, tak Casto pouzivané slovo, v sobé nese silné subjektivni zabarveni.
Nejvice to miizeme pozorovat na ladnych renesanc¢nich divkach, které rozhodné nejsou
stejné telesné konstrukce jako Zeny barokni, 1 kdyz jsou svym zplisobem také krasné
a ladné. Samoziejmé nemusi jit vZzdy jen o krasu fyzickou. Renesanéni umeélci byli
prvnimi, kdo zachytil stafi a nemoc. Nesnazili se o idealizaci, ale jejich krasa byla na
urovni duchovni. Jejich obrazy byly tedy také krasné.

V nasledujicim chronologickém piehledu je hlavni zena, to jak byla pojiména

v uméni, ale zaroven je nastinén 1 spole¢ensky kontext a dobové teorie krasy a ideélu.
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2.1 PRAVEKE VENUSE

Pravéka kultura sice nepatfi mezi tzv. krdsna uméni, kterd jsou tu hlavnim
tématem, ale nicméné je dulezitd. V dnesni dobé lidé oznacuji vSechny jejich vyrobky
pojmem ,,pravéké umeéni. To ale neni zcela spravné - vzdyt si vytvareli potiebné véci.
Ano, Ize namitnout, ze zeny se zdobily Sperky, které za uméni mizeme povazovat, ale
to je jen maly zlomek zjejich kultury. Pravéci lidé nevytvareli jest¢ sva dila pro
potéSeni, estetiku a na krasu, ale jejich hlavnim u¢elem byla ritudlni funkce a uzitek.

Pro¢ jsou ale tyto pozlstatky pro nés tak cenné? Jejich ndlezy ndm umoziuji
poznat, jaky byl zivot pfed mnoha tisici lety, poméhaji alespont k domnénkam o tehdejsi
spolecnosti a jejim uspotradéni. Samoziejmé by bylo neprofesiondlni Cinit jakékoliv
zavéry z archeologickych nalezli, protoze mnohé ndm mulze byt navzdy ukryto.
Postupné se téz vyvraci staré pravdy.

Uz na zakladni skole se uci, Ze v dob¢ neolitu se ctil kult Zeny. To ona byla ta,
ktera udrzovala rod, plodila potomky, starala se o oheni, vafila a obstaravala rostlinnou
potravu. Naopak muz byl fyziologicky vybaven na lov. Tento stereotyp ale nelze brat za
obecné platny. Dokonce se zda byt uz prekonén.

V druhé poloviné 19.stoleti Svycarsky pravnik a historik ndbozenstvi Johann
Jakob Bachofen napsal knihu, ve které pro své ucely vymyslel univerzalni neolitickou
viru v ,,Matku Zemi®, teorii o matriarchatu. A prave toto dilo se stalo na dlouhou dobu
podkladem pro mnohé archeologickd badani. Diky nému se vSechny pravéké soSky
povazovaly za ztvarnéni zeny. A jak to je doopravdy?,, ... kolem 70% sosek je nalézano
ve fragmentech, vétsinou se jedna o casti koncetin, trupui ¢i hlav. U nich Ize jen madlokdy
s jistotou urcit jakékoliv pohlavi (presto jsou vsak v literature oznacovany jako
,zenskeé ). Dalsich minimdlné 10% exemplaru je zamérné bezpohlavnich, pohlavni
prislusnost u nich nebyla diilezita. Zbyvajicich priblizné 20% kompletnich nebo témer
kompletnich soSek tvori Zenské, muzské a oboupohlavni sosky, jejichz puvodni pomer
nelze zrekonstruovat....“ >
A jak se tedy ted divat na pravéké VenuSe? VenuSe z Willendorfu, Venuse

z Laussel, Véstonickd Venuse a dalsi. Tyto sosSky jsou bezpochyby zenské. Jejich

'4 Matriarchat je podle n&j zaloZen na rovnosti viech lidi, cténi p¥irodnich danosti. Nejdiilezit&jsi je vztah
matky a ditéte. Nejde tedy o nadvladu Zen v pravém slova smyslu.

' JANSOVA, Petra. Velkd Matka a matriarchat? Viechno je jinak/ 21.stoleti [online]. 2012, leden [cit.
11.f{jna 2012]. Dostupné na WWW: <http://21stoleti.cz/blog/2012/01/20/velka-matka-a-matriarchat-
vsechno-je-jinak/>

15



ztvarnéni jasn¢ dokazuje vztah muze k Zené (ale nikoliv obecné platny pro celou
epochu!). Ne&které casti zcela bez detaili jasné kontrastuji s naddimenzovanymi
pohlavnimi znaky. VSechny provokuji nase smysly svymi velkymi fadry, Sirokymi
boky a vyraznymi hyzdémi. Autora velmi zajimaly pravé tyto ¢asti zenského téla. Jimi
se zena prezentuje jako Zena. Oproti muzi schopna porodit potomky, zachovat rod. Tyto
moznosti zenského téla, které jsou ale dany od ptirody, byly zakladem ucty k zZendm.

Ovsem do jaké miry se uz asi nedozvime.

2.2 STAROVEKE BOHYNE

Na samém pocatku lidstva a spolec¢nosti bylo plno smért, kterymi se mohl vyvoj
ubirat. Neni se tedy ¢emu divit, Ze zmény probihaly ¢astéji nez dnes. Prvni dilezité se
udély na Pfednim a Dalném Vychodu, odkud se dale rozsitily do Evropy.

Lidé prestavali vést koCovny zptisob zivota, stavéli si ptibytky, ucelné¢ péstovali
zemédelské plodiny, domestikovali si zvifata a nakonec doSlo 1 na délbu prace. To bylo
zavrSenim tzv. neolitické revoluce, diky niz se z kofistnického hospodareni stalo
vyrobni. Tento pfevrat se nutn¢ musel dotknout celého spolecenského systému, tedy
i socidlni sféry. Zékladni jednotkou spolecnosti se stala nuklearni rodina.

Postaveni muZe postupné nabiralo vétSi vahy anaopak zena se z vrcholu
vytracela. Patriarchdt dominoval, matriarchdt pomalu zanikal. Muz, otec se staval
hlavou rodiny, vlastnikem vyrobnich prostiedki a také Zeny. Ta byla zbavena nejen své
distojnosti, ale iprav asvobody, stal se zni pouze nastroj na plozeni déti. Jejich
muze.

Nez ovSem byla celd tato zména dotvorena, ub&hlo nékolik tisic let. Prvni zminky
pochazeji z Kréty okolo roku 2000 pted nasim letopoctem (ale prvni lidé se zde objevili
uz kolem 6000 pfed nasim letopoctem!), odkud se pozvolna novy zpusob zivota

dostaval na kontinentalni Evropu pies antické Recko a Rim.

2.2.1 Kréta

Kréta stala na samém pocatku podstatného obratu ve vyvoji. Byla prvni, ktera se

setkala s Pfednim Vychodem, novymi metodami zivota. Ale jak uz bylo napsano, celé
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tisicileti trvala pomala transformace spolecnosti a ndzora lidi v ni. Jestlize doposud
platilo vysostné postaveni Zen, ne jinak tomu bylo tady.

Hlavnim diivodem bylo uctivani Matky bohyné, kterd byla zobrazovana riiznymi
formami - ,,jako Bohyné s hady, Vyslankyné zvirat se vy a Selmami a Bohyné nebes
s ptaky a hvézdami.* '° Snad proto nebylo nikdy dileZité presné zachyceni portréta.

Sosky jsou jedna jako druhd, jsou si velmi podobné. Ze vSech vyzatuje pivab
a hrdost - vlastnosti, které jsou snimi spojovany diky jejich zvednutym drobnym
nostim, velkym o¢im a kadefavym vlasiim, tak typickym pro tuto kulturu. Hlavni z&jem
tviirce spodival na dvou vécech, které vzdy zdiraziovaly Zenské prednosti. Nadra -
Casto odhalena (idajné by mohlo jit o ndbozenské diivody) - a Saty, které podtrhovaly
kiivky téla. Zajem o akt se zde neprojevoval, proto kladl vytvarnik diiraz na ptesnou
podobu satti, at’ barevnou ¢i tvarovou.

Kromé¢ vznesenych bohyn a knézek byly zobrazovany Zeny - atletky. A tady je na
prvni pohled vidét podoba. Diferencuji je jen krat$i sukné, které jsou uzpiisobené pro

pohyb."’

2.2.2 Recko

Nejstarsi dg&jiny starovékého Recka sahaji do zhruba stejné doby jako vrchol
Krétské kultury. Ta bohuZel diky mykénskym nédjezdim a pfedevSim piirodnim
katastrofam ve 14.stoleti pt.n.l. zanikla. Zato fecka civilizace byla teprve na zacatku.
Rodila se mnoho let, prosla obdobim temna, aby se nalezla nova okolo 9.stoleti pi.n.l.
Od této doby zacina jeji rozkvét, ktery se ndm zachoval v podobé nejen d€l znamych
umélci, ale pfedevsim novée vzniklé filosofie.

Filosofie vznikla na zakladech tehdej$i mytologie, kterd byla jednim z jednoticich
prvki celého starovékého Recka. Tento stat zaujimal velké izemi, které bylo ¢lenéné na
jednotliva polis. Kazdd znich méla svou autonomii a dokonce nebyla jednotna ani
v socidlni diferenciaci. Nejvyznamnéj$imi poleis byly Sparta a Atény. Nékdy bojujici
bok po boku jindy proti sobé. My se ted’ podivame na jejich rizné postoje vici Zzenam.

Nutno podotknout, ze jiz byl pln¢€ zastavan patriarchat.

'® GLENN, Martina. Krétské uméni (Minojské kultura). 4rt Museum [online]. Posledni revize 9. 6. 2009.
[cit. 11. Fijna 2012]. Dostupné na WWW: <http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=76>
7 Srov. BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécna inspirace umeni. 1946, s. X

17



vvvvvv

se Ucastnily vychovy. Zeny, matky a manzelky, byly vaZeny, nebyly odlouceny od
spolecenského zivota. Uvolnénd moralka se projevovala také v manzelstvi, kdy se
nejstarsi bratr délil o svou zenu s mladSimi bratry nebo dokonce s prateli. To dokazuje,
a spolecna statni vychova déti podporuje, ze nezalezelo na pokrevni legitimité dédict.

Naopak Atény byly v postaveni viigi Zenam dost tvrdé a piisné. Zena se stala
pouze obyvatelkou domu, roditelkou, sluzkou az otrokyni svého pana. V dom¢ méla
vymezené své mistnosti, svij stil, kde jedla. Ven sméla jen zcela zahalena, protoze byla
vyzadovana striktni vérnost svému muzi, ktery ji byl v puberté¢ vybran jejim otcem.
Spolecenské postaveni zeny se dostalo na tplné dno.

Piesto se najde sféra, kde Zena byla brana vazng&. Je podivuhodné, Ze tecka
mytologie se neztotoziiuje se spoleCenskym fadem. Jak by jinak bylo mozné, ze by
uznavaly Héru, Athénu, Afroditu, Artemis a dal$i? Tyto Ctyfi bohyn€ maji dominantni
postaveni, co se uméni tycCe. Byly zobrazovany jako lidé, protoze tak to odpovida jejich
filosofii. Kazdy clovék v sobé nese kousek bozského. Pro¢ by tedy nevypadali
a nejednali jako 1idé?

Symbolem nejranéjsi doby feckého uméni se stala Héra. Postava jesté zahalena do
robustné pusobici latky, strnuly postoj a vyraz v obliceji by mohly zplisobit zaménu za
muzské pohlavi. Jen himation, tvofici tvrdé zahyby a splyvajici po jejim téle, prozrazuje
pod sebou Zenska nadra, ktera mylku nedopusti.

Postupné poznavani zenského téla a jeho krasy dovolovalo umélctim pohravat si
jak s postoji tak Satem. Roucho zahalujici zenské télo najednou mohlo vypadat lehceji.
., Daleky pohled stava se vsak pohledem nyvym, kiivka pevnych rtit se zmékcuje, pevné
vykrojend chripi stavaji se citlivymi, cichaji vuné a smyslové patraji; viasy jsou scesany
do ucesii stale médnéjsich, az pak i postoje a gesta divika vabivé vybizeji. “ '* Afrodita,
bohyn¢ lasky a krasy, tim vnesla do uméni eroti¢nost.

Sochati se nesnaZili zachytit objektivni podobu, ale ideélni typ ¢lovéka a idedlni
clovek je dokonaly, stejné jako Bih. Syntéza konkrétnich tél v jeden harmonicky celek
je vyjadienim psychofyzické krasy, ktera uvadi vsoulad formu aduSi - ato je
kalokagathie.”” Museli tedy hledat nem&nna pravidla a zakony krasy, které by jim
umoznili dosdhnout tohoto cile. Krdsa se neztotoziiovala s uménim, ale ob¢ tvotily

symbidzu.

"8 BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécnd inspirace uméni. 1946, s. XI
1 Srov. ECO, Umberto. Déjiny krdsy. 2005, s. 45
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2.2.3 Rim

Stejné jako se pozvolna rozristal na Peloponéském ostrovu ftecky stat, na
Apeninském byly zapocaty d&jiny fimské. Pocatek fimské tiSe je datovan do 8.stoleti
pr.n.l. a je spojovan s feckou mytologii.

Po ziskani nadvlady nad Reckem se vladci vitézné ¥iSe seznamili se skvosty
tam&jSiho uméni. Monumentalnost, ptivab a krasa soch ovlivnily celou uméleckou
scénu, kterd se inspirovala feckym idedlem krasy na mnoho let. A piestoZe se snazili
o co nejveérnéjsi kopie, nedokazali vnést do dél tak dblezity prvek krasy duchovni
a podchytit spravné detaily.

., Mnohdy setreli jedinecnou krasu detailu, nepostrehli presné viny oblin na nohou
nebo zadech, nevsimali si lehounkych ,,optickych oprav* ve spadu roucha, a ¢im dale
byli od origindlu, tim sice vérnéji podavali uhrn a tektonickou celost, avsak promlcovali
plastickou vaznost castic. “ *°

Rimska spole¢nost, i kdyz také silné patriarchélni, Zeny p#ili§ nevylutovala. Dalo
by se fici, ze v domdacnosti si byla rovna s muzem. Jen ve spole¢nosti pro ni platila
omezeni. Ale pofad by Zivot v Rimé& byl lepsi neZ v Recku. BohuZel tato volnost Zen

nepfinesla nic nového do uméni. Snad si jen miizeme domyslet, jestli by nebyly fimské

vvvvvv

2.2.4 Teorie o krase

Krasa se stala jednou z oblasti hledani i pro filosofy. Pohled na tuto problematiku
nebyl jednotny. Pythagorejci hledali kradsu v harmonickém celku, v némz vladne
potadek aspravné proporce. Ty jsou vyjadieny Ccislem, aproto jde v podstaté
o kvantitativni vyjadfeni krasy, kterd je objektivni vlastnosti pfedmétu. Sokrates zase
spojoval krasu s moralkou, etikou a uzitecnosti, protoze moralni a duchovni krasa je
nejvyssi moznd. Jeho nésledovnik Platon ji vidél mimo nasS realny svét, jako néco
nadsmyslového, co nemusi kazdy poznat. Uvrhl ji do svéta ideji, které se jen promitaji
v naSem svété. V jeho myslenkach nepokracoval Aristoteles, ktery oproti nému nasel
zalibeni v uméni, a krasu znovu pfipoutal na Zem. Krasné je to, co je rozmanité, ale

harmonické.

W BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécnd inspirace umeni. 1946, s. XI
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Mnohé ztéchto myslenek se promitly v nasledujicich etapach vyvoje uméni.
Ptedevsim v dobé gotickych katedral byl velky diraz kladen na geometrii, pfesné tak

jak to kdysi prosazovali Pythagorejci.

2.3 STREDOVEK

Proména starovéku ve stfedoveék je doprovazena mnoha zménami ve sféie
politické, ndbozenské a spoleenské. Transformace se projevily ina poli uméleckém.
Jiné néazorové prostiedi se odrazilo jednak v tématech, ale také formé zobrazeni.
Hlavnim zdrojem se stalo nové nabozenstvi - kiestanstvi. To vice nez jedno tisicileti

urcovalo smér spolec¢nosti a odsuzovalo v rizné mife Zenu jako lidskou bytost.

2.3.1 Krest’anska hiiSnice

V Evropé probihalo st€hovani narodi. Predevs§im diky Ediktu Milanskému z roku
313 se rozsifil vliv kiestanstvi po celé Evropé a Stfredomoii. V tomto ,,novém* svéte
nebylo pro Zenu misto. I kdyZ uceni JeZiSe, na které se kiestanstvi odkazuje, hlasa
nabozenstvi lasky pro vSechny bez rozdilu, stiedovéka cirkev jej vylozila v jiném
kontextu a tak se tomuto idedlu vzdalovala.

Pro rany stfedovék byla Zena Evou, ztélesnénim hiichu, za ktery ji Blih potrestal.
Tento ¢in se stal zdkladem pro jeji negativni hodnoceni. Ale neméla by byt hodnocena
spis jeji odvaha? To ona se postavila proti rozkazu Hospodina Boha. Nebala se ani jeho
ani smrti, kterd ji hrozila. Byl to muz, ktery se zachoval zbabéle a jen se fidil bozim
rozkazem. Nesnizuje pravé toto jeho intelekt vice nez ten Zensky? A pfesto ,,rany
stredovek je vekem muzskym, hrdinskym, jeho mravni hodnoty tvori bojovnik, mucednik,
knéz. « !

Tak byla Zena vyloucena ze spolecnosti, zuméni. Dokazuji to alegorie, kde se
misto Zenskych postav objevuji muzské. Jediné piipustné zobrazeni bylo Zena jako
andél nebo Zena jako svétice. Jeji Sat zakryval celé télo, a ani nenaznaCoval jakékoliv

zenské znaky.

2 BLAZKOVA, Jarmila. Zena, véénd inspirace umeni. 1946, s. XI
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2.3.2 Romanska vykupitelka Panna Maria

V roménské dob¢ se situace trochu zlepSila. Pfedchdzelo tomu jisté zmirflovani
kritického pohledu na Zeny. OvSem jen na ty, které patiily mezi zbozné kiestanky.
,Jsou vzorem pro lepsi cast Zenského pokoleni svaté Zeny Bible a mucednice, které
polozily Zivot za svou viru. Umirajice ve ctnostech, jez maji zdobit muze, prekonaly
omezenost Zenského rodu. “ **

Druhym divodem bylo pfijeti kultu Panny Marie. Vstoupila do romdénské
ikonografie jako vykupitelka, symbol dobra, zobrazovana nejCastéji jako Marie
kralovna. VSechny tyto funkce vyvazovaly hiichy zptisobené praméati Evou, ktera svymi
¢iny lidstvo zatracovala.

At Eva nebo Panna Marie vzdy vypada strnule, studeng, bez zivota a citl. Jejich
téla s atributy se méni jen v prostiedek k vyjadieni hlub§iho duchovniho obsahu. To byl
prvotni zdmér romanského umélce. Ten viibec nezkoumal lidské télo natoz télo zenské.
Soustfedil se pfedevsSim na dekorativnost barev, ploch akiivek. Oproti predchozim
starovékym umélcim tento vyvoj znamenal pokles kvality. Z uméleckych dél se
vytratilo spojeni fyzické a duchovni krasy. Obsah ptedstihl formu.

Faktem je i to, ze cirkev se razantné postavila proti sexualité. Za symbol sexu byly
povazovany dlouhé vlasy, které mély predstavovat sit, do niz zeny ladkaji muze. Asi
proto kazda Zena je zahalena vrouchu. Pravda, existuje jedna vyjimka. Ve
francouzském Autun se zachoval jediny Zensky akt z romanské doby. Reliéf zobrazuje
Evu pod stromem htichu. Nejen télo ale také jeji dlouhé vlasy si muize kazdy
prohlédnout. Jaky asi mél tento reliéf ohlas ve své dobé? Byl snad néjakym
manifestem? Jak tomu bylo, se téZko miZeme s urcitosti dozvédét. Ale je obdivuhodné,
ze se nékdo odvazil zobrazit nahotu a navic u této hiiSnice. Vzdyt’ na pocatku této doby
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se i Kristus na kii7i zahaloval do drapérie!*

2.3.3 Goticka madona

Nékde se ke slovu teprve dostdvd romansky sloh, jinde uz je pomalu

transformovan ve sloh goticky, ve své dobé nazyvan francouzsky. A protoze neslo

22 LENDEROVA, Milena, Bozena KOPICKOVA, Jana BURESOVA, Eduard BAUER (eds.). Zena
v Ceskych zemich od stredovéku do 20.stoleti. 2009, s. 27-28
B Srov. BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécna inspirace umeéni. 1946, s. X1
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o zadnou revoluéni zménu, dale se rozviji spolecnost tak, jak zacala v raném
sttedoveéku. Nejprve se ustédlilo slozeni tzv. trojiho lidu - intelektudlové, Slechtici
a nevolnici - kde si byli v§ichni navzajem potiebni. Toto uspofadani bylo zanedlouho
nevyhovujici, protoze se objevila nova vrstva obyvatel - méststi obchodnici. Tak doslo
az ke stavovské hierarchizaci spolecnosti. Najednou se mezi lidmi objevily propastné
rozdily. Podle pfislusnosti k danému stavu se lidé chovali, oblékali, stravovali, prosté
zili.

A kde jsou zase ty zeny? Pro né neplatilo déleni podle ¢innosti jako pro muze.
Role ve spolec¢nosti jim byla dana podle pohlavi. Hlavnim tkolem se pro né stalo rozeni
déti, tedy zachovani rodu. Tak trochu to pfipomind ulohu Zeny z pravéku. A asi by to
bylo stejné, kdyby se vice nepreferovalo manzelstvi. Leckteré Zeny jej braly za své
poslani. Ale zadné vyhody jim tento stav nepfinesl. Nejen, Ze musely poslouchat
manzela, pdna domu, ale musely snaSet i télesné tresty. Vyhodné to pro né¢ bylo tehdy,
pokud ovdovély. ,,Jsou znamé pribehy mladych vdov, které se smrti manZela staly
relativné movitymi, zZily v urcitém vysokém postaveni, pricemz ovdovénim jejich Zivot
dosahl zcela jiné dimenze, nez jakou mél pred nim — tyto Zeny mohly se poprvé ridit
podle sebe, samoziejmé pri zachovani urcitych spolecenskych konvenci, nebyly nuceny
k dalsimu shatku....* **

Pro konec stfedovéku je typické spojeni Zeny a carodéjnictvi, které vyvrcholilo v
nasledujicim novovéku. Stalo se dikazem postaveni cirkve proti zené¢, kterd stale
predstavovala hiich a smrt. Nebo to mozna byl boj za oficidlni 1ékaistvi, které bylo diky
témto Zenam ohroZeno. Za spojeni s ddblem byla odsouzena iJohanka z Arku,

Utéchou pro ptiznivce Zenského pohlavi byl neustale se rozvijejici mariansky kult.
V uméni byl znovu objeven ¢lovek a hlavné Zena. Tentokrat ovSem ne jako zpodobnéni
t&lesné krasy a ulechtilosti, ale jako duSevni osoba.” V dilech se poprvé zobrazilo
citové rozpolozeni. V pozdni gotice mizeme vypozorovat az prehnané zddraznéni
psychologického stavu osoby, smutku, stafi atd. Nejvice se toto obohaceni uméni
projevovalo pravé ve figurce Panny Marie. V mnoha dilech se divak setkéaval s jejim
osudem. Jeji zZivot, protkdn mnoha citovymi udalostmi, byl tak namétem pro gotické

umélce.

* Postaveni en ve stiedovéku a raném novovéku [online], 2009, [cit. 13.fijna 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.e-stredovek.cz/view.php?nazevclanku=postaveni-zen-ve-stredoveku-a-ranem-
novovekué&ecisloclanku=2009020001>

5 Srov. BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécnd inspirace umeéni. 1946, s. XII
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Nejznamé;jsi podoba gotické Panny Marie byla zachycena v typu madony, matky
s dité¢tem. Prototypem se staly madony francouzské a italské. Nézné doteky, libezné
ovalné obliCeje s rovnymi nosy a malymi usty, laskyplné objeti toto vSe doprovazené
jakymsi nadsmyslovym klidem naznacuje ten nejzakladnéjsi cit matky a ditéte. Tento
vztah byl az prehnané idealisticky. Tyto zemé¢ vyzndvaly pravé usSlechtilost a ideal.
Umélec se snazil najit vzor své doby a podle toho 1 kazda zemé s typickym charakterem
si ménila sviij typ madony k obrazu svému.

U nas se v 15.stoleti rozsifil tzv. sloh krasnych madon. Znamenal pomyslnou
nejvyssi pricku, kam mohlo uméni madon dosdhnout. Jejich ptvab byl podtrzen
dekorativnosti roucha a postoje. Jejich esovité prohnuti neodpovidalo anatomii lidského
téla, ale bylo dokonalé v souladu celého dila. Realismus, ktery postupné pronikal do
umeéni, se projevoval nejvice v zachycenych emocich. Celé¢ dilo bylo navic jeste
zahaleno nadpozemskou krasou.

Naopak jinde se prosazovala tradice madon spojovana s redlnou Zenou, jeji
viditelnou krasou. Jako prvni se tento trend objevil u némeckych a vlamskych umélca.
Tim odstartovala éra, kdy se uméni piestdvalo soustfedit pouze na cirkevni vyjevy
madon, svétic, andéli apod. Zacaly se v dilech nachéazet skute¢né, zijici zeny. Na
vyzdob¢ naumburského domu lze najit figury Ute a Reglindy. Prvni z nich ma jesté na
gotickém schematickém zdkladu zobrazeny osobité rysy, ale druhd jmenovand je
oproSténa od starého idealizmu gotiky. Naturalismus se misil se svétskymi motivy.
Umeélci stale Castéji vyuzivali skute¢né modely.

Nejvyraznéjsim spojenim svétského se sakralnim je Madona od Jeana Fouqueta.
Obraz vzbuzuje v divacich pochyby ,,...zda se divame na zbozné vyobrazeni Marie,

“ 26 Eroti¢nost a zensky akt nebyly v této

nebo na eroticky portrét Zadouct prominentky.
dob¢ obvyklé. Nejen diky cirkevnim dogmatim, ale ani samotni umélci o néj nejevili

zajem. Zato drapérie a Saty hraly dulezitou roli, staly se ozdobou podtrhujici charakter.

*® SCHNEIDER, Rolf, Winfried MAASS, Anne BENTHUES, Anna SORGE. Slavni svétovi maliFi: Zena
jako inspirace v malifském uméni. 2008, s. 78
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2.3.4 Teorie o krase

Stfedoveéké teorie o krase stavély na zaklad€, ktery dali anticti filosofové.
Nejznaméjsi jsme si jiz jmenovali, ale pro pfipomenuti jde pfedevSim o Pythagora,
Platona a Aristotela. Studium jejich spist mélo zasadni vliv na stfedovek.

Cela stiedovéka ahlavné goticka estetika byla zalozena na trojim principu.
Hlavnimi prvky byly proporce, svétlo (barva) a alegorie. VSechny souvisely s Bohem
a dokazovaly jeho ptfitomnost.

Proporce. Odkaz pythagorejcti je vice nez ziejmy. Krasa se odehrdva v ramci
Cisel, spravnych proporci a harmonie. Uz sv. Augustin tekl: ,,, Co je to krasa téla?
Soulad jednotlivich jeho Casti doprovizeny prijemnym barevaym odstinem.
Diulezité¢ bylo, ze harmonie musela byt mezi jednotlivymi prvky navzijem. Protoze
sttedoveék povazoval ptfirodu za Bozi vytvor, musela proto byt dokonald. Nehledali
krasu mimo realny svét, ale pfimo v ném. Strohé matematické pokusy o vyjadieni krasy
doplnila Charterska Skola, kterd ucinila z ptirody hybnou silu, jez fidi tento svét. Krasa
nebyla uz dana jen Bohem, ale objevovala se v procesu tvorby, kdy hmota dostavala
obrys, tvar a barvu.?®

Svétlo a barva. ,, ...krdsa barev je jednotné pocitovana jako prostd, bezprostredné
vnimatelna a nedélitelnad krdsa, kterd nezavisi na Zadném vztahu ¢i relaci, jak je tomu
u proporcni krasy. ?° Svétlo se opét projevovalo az v celku, ktery se skladal ze
zékladnich, jasnych barev kladenych vedle sebe. Svétlo bylo jednim znejvysSich
dikazi Bozi pfitomnosti. Nejen vytvarné uméni vyzdvihovalo tlohu barvy, ale ive
spolecnosti mnohé prozrazovala. Bohati si mohli dovolit honosné Saty a ozdoby
v modernich barvach, chudi se oblékali do nevyraznych prostych Sati. Barva se stala
kritériem urcujicim spolecenské postaveni.

Alegorie. Pro mnohé to znamenalo logické odlivodnéni bozské pritomnosti.
., ...predmet, jenz nemiize spravné plnit funkci, pro kterou byl zamyslen (napriklad
kladivo z kristalu), je treba povazovat za osklivy, ikdyz byl vyroben z uslechtilého

« 30

materialu. Vse ma néjaky vyznam. Kazdé uspofadani prvkid mad smysl, nic neni

nahodilé.

2T ECO, Umberto. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice. 2007, s. 45.
2 Srov. ECO, Umberto. Déjiny krdsy. 2005, s. 83.

¥ ECO, Umberto. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice. 2007, s. 62.
Y ECO, Umberto. Déjiny krdsy. 2005, s. 111.
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Nejvyznamngj$i piinos na poli stiedoveéké estetiky a krdsy ma zajisté Tomas
Akvinsky. Jeho pojeti nijak nevybocuje z dobovych uvah. ,, ...podminkou existence
krasy je nejen vhodna umeérnost, ale integrita (teda aby kazda véc méla vsechny casti,
ktere ji nalezeji, a proto zmrzacené telo bude oznaceno za oSklivé) a zare - nebot

L . L. . o w31
krasnym nazyvame to, co md jasnou barvu - a proporcionalita ¢i soulad.

Stfedovek byl velmi silné zasaZen nabozenstvim. Bih stdl na prvnim misté, byl
jednotou, dobrem i krasou. Teoretici ho primarné hledali ve vSem, a tedy i v uméni.
A protoze lidé se pokouseli o krasné vytvory, nasledovali tyto bozské vlastnosti, které

se snazili v dile dosdhnout.”* Vy3e zminéné principy jim v tom mély pomoci.

2.4 NOVOVEK

V 15.stoleti Evropou otiasly dalsi velké udélosti, které mély za nasledek pokrok
spolecnosti. Objeveni Ameriky umoznilo nadmoini obchod, objev knihtisku pomohl
rozsifeni vzdelanosti a vyvoji ve védé, rostouci pocet obyvatel znamenal vétsi socidlni
a ekonomické rozdily a velkou bitvu rozpoutal i ndzor, Ze Zemé neni stfedem vesmiru.
Opét se zmény dotkly vsSech sfér spolecenského Zzivota. Spolecnost uz nelpéla na
zeméedelské vyrobé, 1 kdyz stale byli nejpocetnéjsi vrstvou obyvatel venkované. Pomalu
se zacinal budovat kapitalisticky model spole¢nosti misto feudalismu a rostla i svoboda

jedince.

2.4.1 Renesanéni kraska

V zépadni Evropé bylo stile na vrcholu gotické uméni a sttedovéké mysleni.
Renesanéni novoveéka spolecnost se do Evropy dostavala z Italie, kterd pfedznamenala
vsechny spolecenské a umélecké zmény této epochy.

Nebyl zadny revolucni pievrat, ktery by ze dne na den zménil smysleni obyvatel
ajejich pohled na svét, Zivot, Boha apod. Stile Zila tradice stfedovéké spolecnosti
a stejné se pohlizelo na Zeny a nutno podotknout i muZe, protoze nejvice rozdilu se

nachazi pravé v komparaci pohlavi.

* ECO, Umberto. Déjiny krdsy. 2005, s. 88.
32 Srov. FREELANDOVA, Cynthia. Teorie uméni. 2011, s. 41,

25



Muz panoval doma, m¢l politickou a spoleCenskou moc, byl ten, ktery ukazoval
inteligenci svého pohlavi. Manzelku si vybiral Casto podle prestize, aby mu siatek
pfinesl jméni. Zeny prakticky nemély téméf zadnou moc rozhodovat o svém Zivots.
Zpocatku, v détstvi, byly dcerami a tedy majetkem otce. Pozd¢ji se staly manzelkami
a majetkem manzela (muz byl samoziejmé vybran otcem).

Déleni spoleénosti dolehlo také na Zenské pohlavi. Zeny vyssich spole¢enskych
vrstev a proti nim Zeny venkovské. Tézko posoudit, kde se jim zilo 1épe. Venkovské
zeny se pySnily jistou rovnopravnosti s muzi. Pomahaly jim na poli, zastupovaly je
v jejich nepfitomnosti na farmach a tim se naugily jejich praviim. Zeny méstské naopak
mohly studovat. Ale i piesto, ze diky vzdélani mohly mit vlastni nazory, vzdy musely
pfi rozhovorech piijimat podiizenost. A stejn¢ jako venkovanky se i ony staraly
o domécnost, za pomoci sluzebnictva, a o vychovu déti.

Postupem c¢asu se objevovala emancipace zen. Jejich spolecenské postaveni mezi
bohatym méStanstvem jim davalo nadéji na nezdvisly zivot. Jednou =z téchto
»Stastnych® Zen byla Lucrezia Borgie a poté 1 jeji dcera.

Lucrezia jako dcera papeze Alexandra VI. se stala velmi Zadouci Zenou. Toho
zfejmé chtél vyuzit jeji otec, aby ziskal vétsi moc. Lucrezia prosla hned nékolika siatky
a mnohym soucasnikiim piipadala svobodna, ale ve skuteCnosti svobodu ziskala az
v poslednim manzelstvi s Alfonsem d’Este. Diky jeho svoleni se mohla tcastnit jak
vefejného, tak i politického Zivota ve Ferrafe.”® Jeji dcera Isabela ji nasledovala. Nejen
ze byla velmi inteligentni ale také vlivna. Za manzela si vzala vévodu z Mantovy, ale
nikdy nedovolila, aby ji manzelstvi omezovalo v politickém zivoté. Po jeho zajeti se
stala ,, ...prvni Zenou, kterd stanula jako hlava italského mésta. (...) Byla oznacovana za

“3* Pod jejim vedenim vzrostl hospodafsky vyznam

vyborného diplomata a manazera.
této oblasti, a jako patronka uméni zde shromazdila i sbirku obrazl, soch, rukopist
a hudebnich nastroj.

Tyto Zeny mohly byt tim prvnim dilezitym krokem k zavedeni rovnopravnosti
pohlavi. Vzdyt' celd renesance znamenala velky pokrok. Dosud bylo vSe podiizeno

cirkvi, tedy Bohu, ata uréovala hodnoty lidského Zivota. Zené pieduréila, Ze bude

33 Srov. Postaveni Zen ve spole¢nosti. Zivot Zeny v obdobi renesance [online], 2010, [cit. 13.Fijna 2012]
Dostupné z WWW: <Srov. http://www.postavenizen.cz/renesance/life/21-381ivot-382eny-v-obdob237-
renesance.html>

34 Postaveni Zen ve spoleénosti. Zivot Zeny v obdobi renesance [online], 2010, [cit. 13.F{jna 2012]
Dostupné z WWW: <Srov. http://www.postavenizen.cz/renesance/life/21-381ivot-382eny-v-obdob237-
renesance.html>
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satanem a zobrazenim htichu. Ale novy pohled na svét arostouci svoboda clovéka
dovolily piehodnotit dosavadni postoje ovlivnéné pravé cirkevnimi dogmaty. Zena se
stala lidskou bytosti, ktera prekondva dosavadni piedsudky o své intelektualni
neschopnosti. A tento vyvoj obohatil svét, spolecnost a uméni o zZensky prvek v novém
mefitku.

Renesancni uméni lze charakterizovat jako protiklad stfedovékého, snaha
o obnoveni antiky s celou jeji krasou a honosnosti. I kdyZz se objevovaly nabozenské
motivy, obraz zeny se stale vice prosazoval v oblastech pozemského zivota. Umélci,
velké individuality, se snazili zvladnout realismus.

., Latinsky genius klasické Itdalie cerpa z poznani prirody pouceni o vyssich radech
krasy a harmonie a méritkem téchto poznanych pravd cini opét figuru zeny, figuru
svétice, damy, krdsné Zeny, symbolu. ™

Italska renesance méla sva dulezita centra uméni. Jednim z nich byla Florencie.
Nelze jednozna¢né shrnout styl této tvorby. Kazdy umélec se na Zenu dival svyma
o¢ima, pracoval pro jinou sféru zadavateli ato se také odrdzelo v jejich tvorbé.
Objednavatelem uméni uz nebyla pouze cirkev, ale stali se jim bohati méstané, proto
vzrostl zajem predevsim o portrétni uméni.

Mezi nejranéjsi dila florentské renesance patii fada portréti. Umélci zacinali pod
vlivem antiky, a proto se v dilech jeSté nenachdzi mnoho individudlnich rysi. Ale
s rostouci touhou po krase, se prosazovaly studie aktu aakt samotny. Za prvni
v evropské renesanci je povazovan obraz Zrozeni Venuse od Sandra Boticelliho. Jeho
provedeni zenského téla, cudny postoj a prejemnélost vSak jesté odkazuje na dobu
minulou.

Vrcholnd doba, 16.stoleti, je charakterizovana pifimym z4jmem o antiku
a humanismus, ktery privedl umélce jak jinak nez k clovéku. Mnoho vSestrannych
umeélct si davalo za ukol hledat, ale i1 najit, idedl krasy lidského téla dany ptirodnimi
zakonitostmi.

NejvyraznéjSimi osobnostmi byli Leonardo da Vinci, Michelangello Buonarotti
a Rafael. Nikdo z nich se nesnazil o vérnou kopii modelky, ziejmé proto, Ze by nebyla
dostate¢n¢ krasna. Leonardo da Vinci vnesl do svych obraz dusi, lidské nitro, které
koresponduje se zdhadnymi krajinami v pozadi a tlumenym svétlem, které osvétluje

cely obraz. Michelangello zase uvolnil formu natolik, Ze jeho dila zndzornuji vice

3 BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécna inspirace umeni. 1946, s. XIV
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myslenku. Zena pfedstavuje symbol. AZ posledni jmenovany skloubil v krase
skutecnost s ptirodou, kterd diktovala zdkon harmonie. Nejvice lze tento synteticky
idedl sledovat na obrazech madon, které vynikaji svou pravidelnosti, melancholii,
néZnosti a Cistotou.

Druhym centrem renesancniho uméni se staly Benatky. Uméni téchto mistri se
v mnohém li§i od Florencie. Na Zen¢ se nesoustfedili pouze na harmonii forem
a proporci. ,,Jejich VenuSe jsou rozkoSnice, koupajici nahou krdasu svych mékce

’ Fve v r rv v 36
modelovanych, zarivych tel v kouzelné atmosfére svetla. *

Krésa je zde vnimana vice
smysly nez intelektem. Obrazy zen mély potésit oko. Na pocatku benatské renesance
stali Giorgione a Tizian, kteii ve svych obrazech vystavuji zeny, sebevédomé krasky.
O krok dal se posunul Tintoretto, ktery stejné smysIné figury Zen vtahl do d&je. ,, Toto
dynamické pojeti Zenské figury, které bori vSechny zdsady renesancni harmonie,

. . .oV r v /4 4 . [ 37
zahajuje jiz novou éru uméleckého vyvoje.

Pro renesanéni uméni mimo Italii bylo typické zachyceni skuteCnosti vice nez
hledani krasy a harmonie. Tyto zemé& nemély zaddné spojeni s antikou, nemély tedy ani
stejné z4jmy jako Italie. Ta se snazila zachytit psychologické aspekty duse zeny, at’ se
jednalo o portrét nebo o akt. Umélci z Némecka, Nizozemi nebo Francie zobrazovali
zenu jako Cloveka, osobnost na tkor krasy, nepodtizovali detaily celkovému efektu. Pod
vlivem pozdni gotiky se v mnohych tvafich je§t¢ objevoval silny emotivni vyraz.

Goticka forma se propojila s italskou renesanci.

2.4.2 Barokni zZivouci Zena

Tintoretto se stal velkou inspiraci pro baroko. Na jednu stranu bylo nové uméni
pokracovanim renesance, ale zaroven jejim popienim, kdyz se myslenkové vracelo ke
sttedoveéku. ,, Lze Fici, Zze baroko vzniklo na pomysinou objednavku katolické cirkve —
Tridentsky koncil, ktery se konal v letech 1545 az 1563, stanovil jakysi umélecky kanon,
vjakéem mélo umeéni promlouvat s obycejnym lidem v kombinaci s naboZenskymi

. . P 1
myslenkami prosazovanymi cirkvi.

3 BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécénd inspirace uméni. 1946, s. XVII

7 Tamtéz s. XVII

¥ GLENN, Martina. Baroko. Art Museum [online]. Posledni revize 17.7.2008. [cit. 3. listopadu 2012].
Dostupné na WWW: <http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=58>
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Nic ztoho, ale nezabranilo v pokraCovani emancipace zen, ktera propukla uz
v renesanci. Pfislusnost k ur¢itému stavu omezovala nejen Zeny ale i muze, tzn. Ze na
poli politickém a spoleenském se muzi azeny mohli jevit rovnopravné. Ale
patriarchdlni model spolecnosti spolu s cirkevni nadvladou mély nastolena pravidla jiz
daleko diive. Zena své postaveni musela dobyvat postupné.

Jakkoliv se ménila zenskad spoleCenskd situace, nic to neménilo na zachyceni
zenskych t€l v uméleckych dilech. Dokonce obliba vzristala v disledku rozchodu
s ndbozenskou ideologii. Umélci uz se nesnazili ani o uméfenost, klid a soulad. *’
Baroko je naopak spojovano s zivosti, pohybem, radosti, hrou svétel a stint.

Ptestoze predchiidcem toho uméni se stalo centrum renesancni tvorby
v Benatkach, Itdlie barokem nebyla tolik zasazena jako zbytek Evropy. Italské baroko
zobrazujici zeny nem¢lo tak charakteristicky projev a v mnohém se podobalo renesanci.

T¢la antickych bohyn byla stile podfizena kanonu, ale najednou se stala Zens$téjsi

a Zivejsi.

Nejvyraznéji piisp€ly k zobrazeni Zen umélci z Vldmska a Holandska. Zemé
natolik blizko k sob€, ze by se dalo myln¢ uvazovat o jejich podobném uméleckém
projevu. Zemé spolu sice sousedi, ale jejich baroko je rozdilné.

Vlamské dila 1ze oznaCovat pojmy jako oslavy Zivota, smyslnd rozkos, ruch,
velkolepost. Toto vSe navic podtrhdva i forma zobrazeni, viditelné tahy $tétce a jasna,
zietelna barevnost. Nevybocoval ani nejznaméjsi vlamsky malit Petr Paul Rubens. Jeho
zobrazené nahé zeny jsou zpodobnénim zenskosti, zdravého téla plného elanu ve viru
zivota. Krasna zena uz se nepodoba Stihl¢ krasce se symetrickou postavou, ale vyzatuje
z ni zivotni radost, nespoutanost a stavbu téla ma, jak by se feklo dnes, krev a mliko.
Takova byla dama 16.stoleti.

Jakkoliv byla vlamska dila plna Zivota, zcela opacné ptisobi dila holandska. Jejich
potemnéla barevnost divakovi muze nahanét az hrizu. Vaznost a intimita ve vyjadieni
jsou typické pro tento kraj, ktery neni ovlivnén Italii jako Vlamsko. Diky tomu se
vymykala také témata. Zadné naboZenské ani mytologické obrazy, ale jen Zivot, ktery
vidéli kolem sebe. Zena byla vyobrazovana v kazdodennosti, v rodinném prostiedsi.
Rembrandt van Rijn byl jednickou nejen mezi holandskymi malifi. Jeho realismus je
doprovazen hlubokymi city, které podtrhuji charakterové rysy modelky. ,, Maluje stav

v ’ v v ’ « 40 . - ’ v, r rv
duse, ktera zhnétla telesny tvar. Rad si vybiral tvafe poznamenané osudem a tvare

% Srov. BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécnd inspirace uméni. 1946, s. XIX
4 Tamtéz s. XXI
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stafen. Ani postavy nejsou idealizovany, ale zachyceny tak, jak je malif odpozoroval.
Jako jediny se zajimal o akt, ktery vkladal do antickych namétt. Jeho naha téla nenesou
znamky idedlni télesné krasy, ale celd kompozice barev a svétla md duchovni podtext.
Svétlo vytvari drama v obraze.

Je zajimavé porovnat portrétni uméni obou zemi, protoze v obou pitipadech tvofi
opozici k dobovému zanrovému malifstvi. Holandsky umélec Frans Hals, si vybiral
zeny netypické, které rad zachycoval s lehkomyslnym vyrazem ve tvafi. Casto byva
ozna&ovén jako nejveselejsi umélec mezi vaznymi protestantskymi malifi.*' Stejné jako
on se odliSoval Antoony van Dyck, vlamsky malii dvorskych dam. Z jeho obrazi
vyzatuje elegance, barokni etiketa, vzneSenost. Pro celkovy dojem z obrazu potlacoval
individudlni rysy osobnosti.

Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez byl také dvorni portrétista ale tentokrat ve
Spanélsku, zemi velmi zasazenou Tridentskym koncilem. Jeho mnohé portréty
kralovny, infantek a SlechtiCen jsou velmi realistické, ale nic neztraceji na své
kultivovanosti, kterd byla charakteristicka pro Slechticky dvir. Jejich téla schovana pod
tihou Satl nevypadaji viibec baculatd jako u Rubense. Nejvic to mlize potvrdit jediny
akt, ktery si dovolil Veldzquez namalovat. Obraz s ndizvem VenuSina toaleta (nebo téz
VenuSe a Kupido ¢i VenuSe z Rokeby) zachycuje zdda modelky, kterd divakiim
vystavuje jejich ladnou kiivku a svézi mlady vzhled. Uvolnény rukopis, nezietelny
odraz obliceje v zrcadle ale i pouzité barevné spektrum dodavaji tajemnou atmosféru
celkovému dojmu. Jde o jeden z nejskromnéjSich aktii v historii, ale i tak to byl odvazny
¢in, jehoz diavody zlstavaji neobjasnény. Jisté je to, ze velké slavy se dockal az na

pocatku 20.stoleti.

2.4.3 Klasicistni dama

Vsude v Evropé bylo baroko v plném proudu. Az na Francii, kde se umélecka
forma zménila. Hlavnim inovatorem a zastancem byl Nicolas Poussin. Tvofil pod
vlivem a obdivem italského uméni a jeho antickou historii. Na vysluni se opét prodraly
pozadavky na eleganci, vznesenost a uslechtilost formy, které byly v rozporu s vasnémi
a city, které hajilo baroko. Znovu se objevila ladna kiivka zenského téla a podiizenost

zakonim harmonie.

4 Srov. BLAZKOVA, Jarmila. Zena, vécnd inspirace umeni. 1946, s. XXI
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Tato tendence neméla dlouhé¢ trvani. Upjatost a ptisna etika tehdejsi doby byly na

pokraji sil. Myslim, Ze vSichni museli tusit, ze brzy pfijde moment uvolnéni.

2.4.4 Rokokova milenka

Jiz v 18.stoleti se dostalo do uméni zminéné zvolnéni, hravost a opét vitalita, ale
oproti baroku s vétsi eleganci a poetiCnosti. Moda vysoké spolecnosti této doby se
vyznadovala drahymi latkami, vzicnymi kameny a vyraznym li¢enim. Zeny pod
nanosem téchto atributl ptisobily chladné, jako nezivé panenky. Hlavni téma se tocilo
kolem zeny, lasky, ptirody. VSechno toto spolu s plsobenim jemného svétla
a pastelovych odstini barev vneslo do umeéni eroticky podtext. Mnoho obrazi bylo
zachyceno jako nedokoncené milostné piibehy.

Tato doba byla oslavou Zeny jako symbolu krasy, va$né a smyslnosti v uméni
i celé spolecnosti. Takova rokokova dila jaka vznikala ve Francii, ktera méla tou dobou
vedouci postaveni v evropském umeéni, se objevila jen v malokteré jiné zemi. Evropa

pokracovala v nastoleném baroku, i kdyz pod vlivem nejvétSich uméleckych mocnosti.

2.4.5 Teorie o krase

Doba renesance, zacinajiciho novovéku, s sebou vnesla do teorii nové pohledy.
Velky vliv na tom mély objevy vramci uméni. Nové malifské techniky spolu
s matematickou perspektivou umoznily jest¢ 1épe zvladnout napodobeni reality.
Tentokrat ale neSlo o napodobovani jako v antice, ale snazili se tuto tendenci piekonat
a posunout dal.

,Jak prohlasuje Leonardo da Vinci, napodobovaini se na jedné strané rovnd
studiu a invenci verné prirodeé, protoze z jednotlivych postav a prvku prirody vznika
znovu celek, a na strané druhé je to cinnost vyzadujici také objevovani novych technik
(...), a nikoliv jen pasivni reprodukovdni forem. “ *

Smyslova kréasa ale neni kone¢nym stupném, ktery mohl umélec zvladnout. Ke
krase smysly vnimatelné byla pfipojena nebo ji snad oponovala krdsa nadsmyslova.

V ni §lo uz o soulad Platonovych myslenek a kiestanstvi, které¢ hralo vyznamnou roli

v renesanci. Tato boZska krasa se nalézala vSude - v lidech 1 pfirodé. Stejné jako nelze

* ECO, Umberto. Dé&jiny krdsy. 2005, s. 178
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dosahnout na Boha, nelze dosahnout ani nadsmyslové krasy. Umélec se ji vSak mohl
snazit alespon pfiblizit. Pokazdé muselo vSak dilo podléhat tzv. ,velké teorii®, ktera
krasu hodnotila jako umérnost jednotlivych slozek. To bylo v dobéach, kdy umélci byli
povyseni z femeslnikii na filosofy, ktefi hledaji pravdu.

Harmonie a proporce se stavaly nedostaujicim métitkem. Nez propukla
dynamicnost a uvolnénost v celé §ifi, jak je zndme z baroka, nastalo obdobi, ve kterém
se zacCala prosazovat krasa oprosténa od vSech teorii, zamétfend jen na subjektivni pojeti.

A potom uz pfislo zivouci baroko, opozice renesance, doba Upadku a krize
poznani. Kopernikovska revoluce postavila ¢lovéka mimo stfed svéta a diky tomu
upadal i z4jem o humanismus. Novy vyraz krasy se neopiral o pouzivani femeslnych
nastroji, ale byl spiSe teoreticky. Dramaticky vypjata krasa byla tou pravou krasou.
Neklid auzas se staly synonymem pro barokni idedl. Nesmime zapomenout na
Tridentsky koncil, ktery do urcité miry diktoval podminky a kanony zobrazeni.

Holandské baroko piineslo také novy pohled na Zzenu jako hospodyni
a venkovanku. Zde se krasa spojila s prakti¢nosti, se svétskym Zivotem a jeho starostmi.
Proti tomu ve vysSich kruzich francouzské spolecnosti se preferovala krésa, ktera
nebyla ovlivnéna spolecenskym dénim, byla smyslné a elegantni.

Baroko se netradilo k uméleckym slohtim, které by ovladly celou Evropu. Ve
Francii koncem 17.stoleti prevladal spiSe klasicismus. Jeho strohost a kézen staly proti
bouilivému baroku. Krasa se povazovala za vlastnost daného pfedmétu a byla
definovana pojmy umérnost a harmonie. Néavrat k antickym idedlim se v historii jeste
nekolikrat opakoval. Nejvetsi vina piisla spolu se zajmem o archeologii v poloviné
18.stoleti. Provadély se vykopavky fimskych mést atim byla ozZivena touha po
dokonalosti antiky, ktera se ukazala v jiném svétle, nez ji prosazovala renesance. Znovu
se preferovala Cistota provedeni a naprosta idealizace.

Ve filosofii se rodil boj mezi anglickym empirismem a francouzskym
racionalismem. Na zdklad¢ protichidnych myslenek téchto dvou filosofickych smérii
vypuklo v 18.stoleti myslenkové hnuti nazyvané osvicenstvi. Vse, co dosud platilo,
najednou ptestavalo byt uzndvané, cirkev ztracela své vysadni postaveni. Lidska
schopnost usuzovat nahradila dosavadni cirkevni doktriny.

V 18.stoleti se zasadn€é zménil pohled na krasu. Dosud se primarné hledala
pravidla, podle kterych bylo mozné krasu vytvaiet. Od ted’ krasu nalézal az divak. Coz

svymi slovy dokézal David Hume, ktery tekl ,,..., Ze krdsa neni vécem vlastni, nybrz ze
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fur .. . . . . e ;e g vevs . o« 43
se utvari v kritikove mysli, neboli v mysli divaka nezavislého na vnéjsich vlivech.

Z objektu se tedy krdsa piemistila na subjekt, a bylo jedno, jestli jim byl sdm umélec
nebo divak.

Ve stejném duchu pokra¢oval Immanuel Kant, ktery spojil dva vedouci nazorové
proudy. Jeho ptistup ke krase spojoval jak mysl a vnimani pozorovatele, tak i zrak a véc
samotnou. Na§ usudek ma zcela subjektivni charakter a je pro néj typicky osobni vkus
divéka. Podle Kanta je to schopnost ¢lovéka posoudit pfedmét podle vlastniho zalibeni
&i nezalibeni. Rika, Ze .,...nemiize existovat Zddné objektivni pravidlo vkusu, které by
prostiednictvim pojmii uréovalo, co je krdsné.“ **

Timto tUstupkem, kdy rozum pienechal vyhradni postaveni citim, se postupné

zrodil romantismus.

2.5 MODERNI DEJINY

Nic v déjinach nebylo déno tak jasné€ a zfetelné jako konec novovéku. Roku 1789
zacala ve Francii revoluce, kterd se stala vzorem pro celou Evropu.

,Jiz 1ledna 1789, tedy jesté pred oznamenim volebniho postupu generdlnich
stavii (k tomu doslo 24.ledna), vyjadiovala petice, kterou ,,zZeny tretiho stavu* odeslaly
krali, reformni naladu: ,,Nemely by Zeny, trvaly predmét obdivu a opovrzeni ze strany
muzii, dat uprostied vieobecného vieni zaznit také svému hlasu? ““ *®

Zeny schraly dilezitou roli vtéto revoluci, dovolavaly se socidlnich prav
a vzdélanosti. Pro tyto pozadavky se nebdly stat po boku muzi v revolu¢nich hnutich.
Nakonec nedosahly tak velkého tuspéchu, jak chtély aito malo co vybojovaly, jim
zanedlouho Napoleon Bonaparte odepiel.

Nebyla ale pro Zeny francouzska revoluce doptedu jasn¢ prohranym bojem? Nez
propukla v pIném proudu, vladu nad spole¢nosti drzely v rukou Zeny. Zeny jako symbol
frivolnosti a starého rezimu.*® A revoluce preci bojovala proti nému a za jeho svrzeni.
I ptes tyto zenské neuspéchy, 1ze francouzskou revoluci povazovat za velmi vyznamnou
z celkového piinosu pro spolecnost. Nastolila ji novou, kde nevladne jen elita, ale

vefejnost v dneSnim slova smyslu. Feudalni spole¢nost byla nahrazena industrialni,

# ECO, Umberto. D&jiny krasy. 2005, s. 246

* OSBORNE, Richard, Dan STURGIS a Natalic TURNER. Teorie uméni. 2008, s. 61

¥ BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindch kultury:od sttedovéku do soudasnosti. 2007, s. 52

* Srov. BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindch kultury:od sttedovéku do soudasnosti. 2007, s.
110
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nastal narast obyvatelstva stfedni vrstvy, vznikaly noviny a ¢asopisy aty pomahaly
informovanosti a také k rozsifeni vzdélanosti.

Mezi zZenami se naSlo mnoho spisovatelek, malifek, védeckych pracovnic
a n¢které se zajimaly i o politiku. Prohrany boj za rovnopravnost zen ale neni viibec
zklamanim, protoze tato prohra znamenala start diskusi na toto téma. Celé¢ 19.stoleti se

pfipravovalo na Uiplnou emancipaci Zen ve stoleti nasledujicim.

2.5.1 Spanélsko - Goya

Nepokoje, které panovaly ve Francii, vyustily v mezinarodni boje s okolnimi staty.
Ato se samoziejmé odrazilo do uméni. Spanélsky malii Francisco José de Goya
y Lucientes dokdzal velmi emocionalné ve svych dilech odrazit Spanélskou naladu této
doby. Jeho tvorba v sobé nese mnoho protikladii. Na jedné strané¢ maluje drsnou realitu
v podobé portréti starych zen, babizen ¢i carodéjnic, jejichz grimasy pisobi az
hrizostrasné¢ a odpudiveé. A proti nim se ukazuji mlad¢, krasné, svézi a zdravé divky,
které vypadaji, jakoby viibec nevéde€ly nic o déni ve spolecnosti.

Ve vsech portrétech Goya propojil duchovni a fyzickou stranku ¢lovéka. Pomohla
mu k tomu jisté i forma zobrazovani, ve které je jesté patrny vliv francouzského rokoka.
Ale tim, jak obrazy doplnil o typicky Span¢lsky temperament a vasen, z rokoka naopak
vybocoval.

Je tfeba se zminit o jeho dvou slavnych obrazech - Nahd maja (mimochodem
1. Spanélsky akt od Veldzqueze) a ObleCena maja. Prvni z nich vyvolal fadu pobouteni.
Krasna Zena na lehatku vystavuje na obdiv svou nahotu, zenskost, ale jesté elegantnim
zptisobem. Nenajdeme na ni uplatnéni zddné¢ho kanonu krasy. Goyova tvrdohlavost,
presvédeni a spole€nost jej donutily namalovat i druhy obraz (protoZe piivodni nechtél
premalovat). Je naprosto stejny, jen maja lezi obleCena. Ale kdo vlastné¢ byla maja?
Maji byly Spanélské zeny, které svym obleCenim vybocovaly ze spolecnosti, ,, byly

“ 47 Uz jen tento namét byl

oteviené flirtovani a zvéstovaly cas zenské svobody.
v rozporu s dobovymi konvencemi. Svym dilem Goya jasné¢ piedznamenaval uméni

19.stoleti - romantismus a impresionismus.

7 SCHNEIDER, Rolf, Winfried MAASS, Anne BENTHUES, Anna SORGE. Slavni svétovi maliFi: Zena
jako inspirace v malifském uméni. 2008, s. 12
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2.5.2 Klasicistni anticka bohyné

Umélecké scéna vSech zemi Evropy se od 19.stoleti ¢asto ménila. Kromé& novych
tendenci a nazorti se objevily itzv. neoslohy, které svou tradici obracely k minulosti.
Castym obdivem se mohou pysnit antické spole¢nosti, hlavné ¥imské, ke kterym méla
nejblize Italie. Velkou roli vtomto navratu sehraly archeologické vykopavky.
V polovin¢ 18.stoleti, 150 let po prvnich zminkéch, se zacaly postupné odkryvat
Vesuvem zasypana mésta - Herkulaneum, Pompeje, Stabiae a Oplontis. Toto, revolu¢ni
zmény a osvicenstvi byly hlavnimi podnéty pro rozvoj staronové ideologie. Jak se
klasicismus uz diive vracel k Cistoté, harmonii forem a proporci, tak to bylo i tentokrat
(druhé vina se n¢kdy nazyva téz empir). Snad se do d¢€l vneslo trochu vic oziveni, kdyz
se odkryly erotické fresky v Pompejich, které vrhly novy pohled na Zivot Rimand.
Nesmime ale zapominat, ze fimské uméni je uz kopii.

Velkym umélcem doby byl italsky sochai Antonia Canova. Jeho sochy ztélesnuji
Cistotu, harmonii, fad krasy, ktery je odhalovdn mimo na$i skutecnost. Sochy ale
nemély nic spoleéného s modelkami, podle kterych umélec tvofil, ani s redlnou Zenou.
V dile se z nich staly neosobni nezivé antické bohyné.

Velké uznani se druhé viné klasicismu dostalo ive Francii. Umélci se snazili
vymytit staré trendy jako eroti¢nost, lasku a soukromi. Uméni prosazovalo novou
moderni spolecnost a obCanstvi. PfestoZze Jacques-Louis David neuznava portréty, ve
svém repertoaru jich méa hned celou fadu. VSechny charakterizuje strohost, Cistota, klid
a prisnost, vlastnosti podporujici formu a umétenost.

Mimo oficialni uméni kromé Pierra-Paula Prud'hona, malife temného Serosvitu, ze
kterého vystupuji zafiva téla Zen, tvofi i Jean Auguste Dominique Ingres. Své idedly
nenachazi v fimském uméni, ale pravé uz v Recku a také v piirodé. Hlavni naméty si
vybiral mezi zenami, ale ne kvuli zdjmu o jejich zivot a city, ale predev§im kvuli
kiivkdm téla podléhajicim antickému kéanonu. Je povazovan za malife téch

nejkrasnéjsich Zenskych tél, kterym kultivovanou linkou vykreslil mékké, jemné kiivky.

2.5.3 Romanticka smyslnost

Soucasné s Ingresem pronikal do kontinentalni Evropy romantismus. Konecné se

umeélecky projevila Anglie, kterd je kolébkou sméru, jez se odvraci od antiky. Vytvarné
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uméni pfimo navazalo na basniky a spisovatele jako napt. Georgie Gordon Byron, sir
Walter Scott a némecké predstavitele Sturm und Drang.

Pted revoluci byla Zena atributem aristokratické spolecnosti, elegance a zabavy,
poté se zménila v neosobni bohyni, aby ted’ vstoupila na scénu jako Zena poznamenana
vasni a dramatickymi dé&ji. I kdyz se romantismus vzhlizel ve stfedovéku, napadné se
podoba renesanci, kdyZ se snazi o harmonii dusSe a téla. Romantismus v sobé spojil
klasické proporce igesta. Zeny nebyly jen doplitkem obrazu, ale staly se znich
nositelky obsahu dila. Vzpomenme si na Eugéna Delacroixa, ktery se ucil od neméné
vasnivého a dramatického Théodora Géricaulta, a jeho slavné dilo Svoboda vede lid na
barikady. Zde autor konecné pochopil romantismus tak, jak jej méla na mysli Anglie,
zcela odloucen od chladného a konzervativniho klasicismu ale zdroven v zajeti
romanti¢nosti stfedovéku. Romantismus se vratil k minulosti, aby ji pfetvofil
k vlastnimu vyrazu.

Romantické uméni mélo sviij odraz také v Ceskych zemich. Po gotickém obdobi to
bylo poprvé, kdy se vytvoril typ ¢eské Zeny. Dal ji Josef Manes. Vynikajici malif, ktery
celé své dilo zasvétil krase zenského téla a Zené samotné. V jeho obrazech nejsou Zeny
okopirované z reality, ale syntézy toho, co v sobé odrazelo jeho pojeti idealu, tedy
krasy, zdravi a mladi. A venkovanky, které by jeho soucasnik Karel Purkyné namaloval
tak realné, jak to jen jde, Josef Méanes idealizoval v jemné a ptiivabné Zeny.

Zcela jiny typ Zeny nachdzime v pracich Jaroslava Cerméka. Z jeho Zen vyzafuje
exotika, ktera je podpotena ifyzickym vhledem - hluboké oc¢i, ¢erné husté¢ vlasy,
sebevédomé drzeni téla. I ony jsou pouhym idealem, ve kterém vidél hrdost a citovost.

Druhd vlna romantismu se rozmohla v dob& naciondlniho smysleni, stavby
Nérodniho divadla. Cela tato epocha se nesla na ving idealizovéni, proto byla tendence
nalézt typ zeny lezici mezi idedlem a skutecnosti. Tak jak zacal Josef Manes hledat
Ceskou Zenu, pokracoval pozd€ji Mikolas Ales. Jeho bezprostiednost mu dovolila
zachytit Zenska t€la v okamZiku, tzn.nepodléhajici Z4dnym kanoniim. Osobni

interpretace se projevila i v dalSich dilech, kde miizeme obdivovat zdrava téla plna sily.

2.5.4 Realisticka Zena

Romantismem vSak 19.stoleti nekoncilo. V jeho druhé poloviné se objevil

realismus. Nazev tohoto sméru mize v mnoha lidskych tvafich vyvolat udiv a i v mysli

36



se rodi otazky jako napt. Co je nerealistické na podobiznach Karla Purkyné¢ho nebo
jesté dfive na Goyoveé Maje ¢i dokonce na Fouquetové Madoné? Dalo by se nad tim
dlouze polemizovat, ale myslim, Ze bude stalit kratké vysvétleni, které poskytl Michal
Ttestik ve své knize Uméni vnimat uméni. VIiv na jiné chapani reality v prib&hu dé&jin
méel jist€¢ vyvoj femeslné zrucnosti, ale také individualni zrakova zkuSenost
a v neposledni fadg i jiné spole¢enské zazemi. **

Realismus v 19. stoleti pfinesl s sebou novy pohled na realitu, kterd by méla byt
zcela objektivni. Nemély by se v ni odrazet umélcovy emoce ani dobové pozadavky na
ideal. Zeny na obrazech vypadaji, jakoby vystoupily ze skute¢ného svéta. Nejptisobivé;ji

ptsobi dila Jeana-Francoisa Milleta, ktery v nich nezapiral chudobu, tézkou praci

venkovanil ani realnou krajinu.

2.5.5 Francie - Edouard Manet

Jakysi pomyslny most mezi starym a novym piedstavoval Edouard Manet. Jeho
slava byla stavéna na negativnim pfijeti obrazu Snidané v trave. Kritika a spole¢nost
byly poboufeny, vysmivaly se jak obrazu, tak malifi. Mozna je ktomu vedlo
nepochopeni. Ono také nebylo co chépat, protoze tim, ze obraz nemé¢l piibéh, odporoval
starym pravidliim. Lidé nevédéli, co si maji myslet. Sdm Manet udajné reagoval slovy:

49 s e
“ ™ Dilo se stalo inspiraci mnoha

., Nutili meé namalovat Zensky akt, tak tady ho maji.
dal§im umélcim. Claude Monet v jeho stylu, ale méné vulgarné, namaloval obraz pro
pristi Salon, Pablo Picasso udélal kolem 30 parafrazi na toto dilo a ani souc¢asni umélci
na n¢j nezapomnéli, 333 fashion studio jej pouzili jako nadmét k prezentaci svych
vyrobkd.

Jakkoliv Manet maloval zeny, toto dilo se vyvysuje nad ostatni, protoze ovlivnilo
pohled na zensky umélecky akt. Uz svou Olympii, také nazyvanou moderni Venuse,
op¢t provokoval spolecnost. Vystavil nahou zéfivou, vyzyvavou a sebevédomou zenu -
prostitutku, coZ byl pro nahotu nevhodny kontext. V dilech se vice soustiedil na
spole¢nost nez na hloubkd citl, které by mohl zobrazit.

Za tuto zménu v umeéni, kterd je pri¢itana Manetovi, mozna daleko vice vdécime

Gustavu Courbetovi. Kdyby se jeho dilo Pivod svéta ukazalo ve spole¢nosti, urcité by

* Srov. TRESTIK, Michael. Uméni vnimat uméni. 2011, s. 45
* Brana poznani, 1.dil, Manet: Snidané v travé 1/5, 2006. In: Youtube [online], 2009, [cit. 28.listopadu
2012] Dostupné na WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=UDzal250dPg>
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to bylo pifed Manetovou Snidani a zcela jisté by zastinilo celého Maneta. I kdyz ndmé¢t
zpodobnilo mnoho umélcii diive, Courbet jej uchopil zcela pifimo, tak jak hlasal
realismus - bez jinotaji a idealizace. Dokazal presvédcivé realisticky zobrazit zenské
nejintimnéj$i mista. Provedeni drapérie kolem téla zjemnuje jak kuzi modelky, tak
1 celkovy dojem uz tak provokujiciho obrazu.

Dnes si miZeme jen domyslet, kam by se ubiral vyvoj, kdyby.... Tento Courbetlv
obraz, snad diky bohu, putoval nejprve do soukromé sbirky arabského mecenése. Ten
ho musel kvili osobnimu krachu prodat a tak se Plivod svéta dostal do spole¢nosti. To
bylo ale mnoho let po Salonu, na némz ,,zazafil“ Manet. Dnes obraz visi v Museé

d’Orsay, a protoze stale vzbouzi mnoho emoci, byla mu vyclenéna osobni ochranka.

2.5.6 Impresionisticka svoboda

K Manetovi se proti konzervativnimu a ateliérovému akademismu postavili i dalsi
umelci, kteti do historie vstoupili pod oznaceni impresionisté. Jejich prosazeni se na
scén¢ znamenalo start moderniho uméni a konec historickych témat. Tato zména
predurcila pfesun k realité, soucasnému zivotu, v némz se nachéazely kavarny, dostihy,
divadla, rusné ulice apod. Toto vSe se stalo naméty pro nove se rodici smeér.

Velmi realisticky, bez soucitu maloval francouzsky umélec Edgar Degas.
Nesouhlasil s ozna¢enim impresionista, 1 pfesto, ze vystavoval na Sesti ze sedmi vystav
impresionistl. Citil se jedinecny, nesouhlasil s malovanim podle vzoru, ale radéji tvofil
z paméti. Tak mohl intuitivné slozit dokonaly obraz z linii a barev, které mu nabizely
nové uchopeni hmoty.

Jeho studie z divadelniho prostiedi zachycuji herecky, baletky a tane¢nice. Mnoho
hodin travil jejich pozorovanim pii zkouskach a ptedstavenich. Zajimal se o pruzné
ktivky jejich t¢l zdeformovanych slozitosti tanecnich poz, které bez prikraSleni prenasel
do skicafe a na platna.

Druhym velkym ndmétem mu byly Zenské akty. Analyzoval Zenské télo a ukazal
divakovi neidealizovanou pravdu i po strance obsahové. Zeny zachycoval pii

kazdodenni c¢innosti - ,...ukazoval nahotu v jeji vsednodenni intimite, takitkajic
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z pohledu klicovou dirkou, vytykalo se mu, Ze predvadi Zemy zpiisobem, ktery je
ponizuje. 20

Pesimismus konce stoleti se snaZzil potlacit nebo mozna radéji nevidét Pierre-
-Auguste Renoire. Ke konci zivota tekl: ,, Kdyby nebylo zen, dozajista bych se nikdy
nestal malifem.“ °' Tato véta shrnuje celou jeho kariéru malife. Byl pohlcen Zenami.
Maloval je krasné a na obrazech z nich védomi o jejich krase vyzatuje. Nejsou stydlive,
ale sebevédomé a laSkujici. Renoir je maloval s neskute¢nou laskou. Jesté zpocatku, kdy
hledal ,,svllj mistrovsky* styl, je patrny vétsi kontrast pfirodniho pozadi a téla, které je
snad vice hebké nez ve skutecnosti. Pozd&ji zeny duchovné splynuly s jeho oblibenym
pozadim, s pfirodou. To bylo v dobé&, kdy nasel styl, kterym zjemnil pokozku modelek
alinky vice esteticky rozvlnil. Mnohokrat maloval Zenské akty uvody. Voda mu
dokézala poskytnout vhodny odraz svétla, ktery zaro€il na té€le nahych modelek, aby
rozzafil jejich pokozku. I kdyz v mnoha aktech chybi hlubsi studia anatomie, nic to
neubird na jejich svézesti a rozkoSi. Také v mnoha portrétech a scénach z vSedniho dne
Zeny miizeme pozorovat Renoiriiv optimisticky pohled na zivot.

Jak jsem napsala v avodu této kapitoly, zacaly se ukazovat Zeny v jiném svétle nez
jen jako hospodyné. Praveé impresionismus byl smér, v némz se prosazuji prvni maliiky.
Jednou z nich byla Berthe Morisot. Souhlasila s principy, které zastavali impresionisté,
ale pfeci jen jeSt¢ ne zcela dokonena rovnopravnost s muzi, Zzenam branila plné
rozvinout své uméni iv prirodé. Své naméty soustfedila spiSe na domov a rodinné
vztahy. Morisot vynikala svym osobitym rukopisem (nékdy velmi podobny Renoirovi),
kterym dokazala zachytit G¢inek svétla, odlesk barvy v okamziku i celou atmosféru
obrazu. Pfesné to, o co Slo impresionistim. Z jejich dé¢l vyzatuje klid a rodinna pohoda.
Presto pfi detailnéjSim pohledu miizeme z o¢i nékterych Zen vyc€ist vnitini rozruseni,

mozna az strach a neklid.

Tento smér se dal rozvijel mnoha individudlnimi proudy jednotlivych umélct.
Kazdy Zeny interpretoval po svém a kazdy do nich vkladal kus sebe. Exotické Zeny
Paula Gauguina jsou svobodné, bezstarostné ale smutné. Stejné smutné jako byl sam
autor zklaman ze zivota v rodné zemi. Nedockal se osvobozeni od pout evropského

Zivota svazaného moci penéz. Snad do jejich o¢i promitl svoje zklamani nebo jsou

*® SCHNEIDER, Rolf, Winfried MAASS, Anne BENTHUES, Anna SORGE. Slavni svétovi malifi: zena
jako inspirace v malifském uméni. 2008, s. 30
> Tamtéz, s. 107
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opravdu tyto Zeny smutné? Vzdyt' podle svédectvi Gauguinovych obrazl zily v raji, ve
svété plném barev, bez vlivu civilizace. Jak je vidét opét neslo o umélce, ktery by hledal
idedlni vyjadfeni krasného zenského téla. Presto jsou krasnd. Jejich krésa je duchovni
povahy.

Podobné sklicené postavy maloval 1 Henri de Toulouse Lautrec. Naméty si
nehledal ve vysoké spolecnosti. Navstévoval nevéstince, zabavné podniky a rus$né ulice.
Na skici a obrazy promital to, co vidél a nedbal ni¢eho. Zeny zobrazil ve viru tance, ve
vasnivych pézach a pii upravach vzhledu. I kdyz se n€kolikrat pod vedenim uznavanych
umélci ucil malovat, vzdy se vratil ke svému stylu, v némz karikoval vyrazné detaily.

., 1 osklivost ma vsude a neustale svou okouzlujici stranku. Je vzrusujici hledat ji

tam, kde si ji dosud nikdo nevsiml. * 52

2.5.7 Secesni eroti¢nost

Umélci konce 19.stoleti se nebali postavit proti konzervativnim tendencim
akademismu. Dostalo se uzndni idals$i reakci na strohost a historismus oficidlniho
umeéni. Secese se stala poslednim slohem, ktery ovladl vSechna odvétvi lidské ¢innosti.

Téma zeny se poprvé objevilo nejen v tradi¢nich odvétvich vytvarného uméni, ale
také v uzité grafice. Ta je typickd pro Alfonse Muchu, ktery zeny hojné zobrazoval na
divadelnich plakatech. Vytvofil z nich typ prosté venkovanky, které ale nechybi
noblesa. Kiehka téla zahaloval do jemnych Sati a vlajicich vlasi. Dlouhé vlasy dodéavaji
na eroticnosti. Ale ted nebyly schovavany jako ve stfedovéku, tentokrat byly
vystavovany v celé své krase. Modelky na plakatech vypadaji jako by vybizely muze
k ¢inim. Méné znamé jsou Muchovo fotografické prace, které pouzival pouze jako
ptedlohy k obraziim, kterym je mnohdy tedy nepravem vycitana jejich uméla strojenost.
Ale prestoze fotografie nebyly zhotoveny s uméleckym zamérem, jsou dnes oceflované
a to nejen kviili jejich autorovi. Zachytil na nich naha zenska téla v gestech a s vyrazy,
tak jak potfeboval. S fotografovanim zacal velmi brzy potom, co se toto médium
objevilo, a dodnes je povazovan za prikopnika v oblasti ¢eského zenského aktu.
Videnskou tvorbu reprezentoval Gustav Klimt. Neuznaval zadné vyssi autority,

maloval méstanské zeny a divky, které potkéval na ulici. Ve svych obrazech je pak

2 SCHNEIDER, Rolf, Winfried MAASS, Anne BENTHUES, Anna SORGE. Slavni svétovi malifi: zena
jako inspirace v malifském uméni. 2008, s. 186
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misil s ornamenty. Tento styl prezentace odkazuje na kiestanské a renesan¢ni mozaiky.
Honosné kombinace s drahymi kovy ptidavaji Zenskosti, vzneSenosti 1 eroti¢nosti, kterd
mu byla tak vytykana. Zeny se u n&j staly novymi predstavitelkami krasy nesouci hrdé
tuto roli. Ale na druhou stranu byl Klimt ovlivnén i dekadentnimi mys$lenkami konce

stoleti a prave to se promitlo jako mysticky, tajemny prvek v jeho obrazech.

2.5.8 20.stoleti

Dosud trvajici sméry ve vice ¢i méné upravené podob& pokracovaly
1 v nasledujicim 20.stoleti. Staly se odrazovym bodem pro mnoho vynikajicich umélct
a také umélkyn, které se stdle domahaly svobodnéjSiho Zivota, ktery by nebyl fizen
nikym jinym. Emancipacni snahy dosdhly na vrchol, pfestoze vyvoj spolecnosti
prochézel hrizostrasnou cestu. VSechny situace, které ve 20.stoleti nastaly, opirali jejich
predstavitelé o védecké poznatky. Véda se stala ne nastrojem pokroku ale prostiedkem
k ziskavani nadfazeného postaveni, k zalozeni nové spolecnosti s novymi principy. Toto
vSe slibovalo zlepSeni zivotni trovné a nastoleni spravedlnosti. Nakonec se z toho stala
krvava historie. Ale kazdy boj proti demokracii ji jesté vice posilil a upevnil nutnost
vetejnosti pro rozvoj. Vetejnost se prestala skladat jen z muzid, ale vstoupily do ni
1 Zeny se svymi nazory. Kromé toho se naplnily dal$i pozadavky emancipacniho hnuti.
Pattily mezi ng:

1. usili o individualni uvolnéni a pozadavek prakticky neomezeného pristupu ke
vzdeélani

2. uvolnéni socidlni a etické, spojené s pozadavkem pristupu ke vsem povolanim
a oboriim lidské cinnosti a odstranéni dvoji moralky, nuceného celibatu a prostituce

3. uvolnéni politické, spojené s bojem za pravo na svobodné sebeurceni ve stdte,
tedy za volebni pravo, a s usilim o zméenu nékterych zakonii znevyhodnujicich Zeny

4. uvolnéni rodinné, usilujici o mravni a pravni rovnost v rodiné, hospodarskou

nezavislost a omezeni viivu rodicu

Emancipacni hnuti se zpoc¢atku ztotoznovalo s pojmem feminismus. Ale ve druhé

poloving 20.stoleti se feminismus zacal zajimat o zenu v Sir§i souvislosti. Chapal

3 BROZ, Jindtich. Feminismus: ideologie smétujici k totalitarismu [online], 1999 [cit. 18.listopadu
2012]. Dostupné na WWW: <http://feminismus.stylove.com/>

41



a chape ji jako obét’ vykotistovani muzi. V lidech, a predev§im muzich, je stale jakoby
a priori zakotven patriarchalni fad spoleénosti. Zenam je pak vnucovana pohlavni role,
tzv. gender, podfadnosti. Uméle nastrojené chapani zenskosti pfevlada nad zenou jako
takovou. Biologicka danost pohlavi uz neni rozhodujicim faktorem pro nerovnost, tim
se stal kulturn¢ vytvotfeny konstrukt, ktery je zavisly na ¢ase a misté. To znamena, Ze
i genderové stereotypy prochdzeji zménami. Lidé je uznévaji, berou za pfirozené
a jednaji podle nich s druhymi. Pravé pfi socializaci ptejimadme urcité zpiisoby chovani
a jednani, které my sice pokladame za neovlivnéné naSim pohlavim, ale ve skutecnosti
je tomu jinak. Kazdy muz akazdd zena podléhaji generovym stereotyptim, které
vytvareji dokonalého muzského muze a dokonalou Zenskou Zenu. Jestlize to byli jen
muzi, ktefi méli vysadni pravo na dziny jako pracovni odév, dnes se pozice zménila.
Dokonce vice nez muzi dziny nakupuji Zeny. Ale toto neni ojedinély piiklad. I muzi
leccos piejimaji od zen - mnoho muzil se o sebe rado stard, chodi na kosmetiku, ale
neciti se proto ménécennymi. Postupné se generové role prolinaji, misi a budoucnost
nam ukaze, jestli se jim nékdy podaii splynout atim Uspé$né zakoncit feministicka

snazeni.

A jak pohlizeli na zenu vytvarni umélci ve 20.stoleti? Neni jednoznacné
stanovisko, které by dokdzalo shrnout uméleckd snazeni tohoto stoleti. Demokracie
dovolila svobodné se projevit, vznikalo mnoho sméra a i samotné umélce nemiizeme
tzv. ,,Skatulkovat®.

Pro ukazku jsem vybrala nékteré autory a samoziejmé i autorky, kterym téma
zeny nebylo lhostejné. Jde predevSim o ty, ktefi ji ztvarfiovali prvoplanov€. Mnoho
autorii maluje vyjevy, kde ji zachyti, ale ozeny jako takové jim vlastné¢ nejde.
Podivejme se naptiklad na futurismus. Giacomo Balla namaloval obraz Dévcatko bézici
po balkoné. Kdyby ale zachytil utikajiciho chlapce, nic by to nezménilo na smyslu, ze

mu $lo hlavné o uchopeni pohybu a jeho kontinuity v Case.
» Paula Modersohn-Becker vs. Egon Schiele (viz. Ptiloha I)
Naopak Paula Modersohn-Becker zaménit pohlavi nemohla. Jeji tvorba je

protkdna Zenou a jeji cestou Zivotem. Sama autorka si ¢asto uvédomovala, Ze zivot je

kratky. Do svého denicku si jednou napsala: ,, And my life is a celebration, a short,
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intense celebration.” >* Ve svych obrazech vyjadfovala nejen své pocity, ale také
vztahy mezi matkou a ditétem a také silnou realitu starych Zen. Poté, co konecné sama
ot¢hotnéla, mnohokrat zpodobiiovala sebe samu a jesté vice se ponofila do tématu
matetfské lasky. Projevil se uni silny obsahovy individualismus, ktery formalné
vytvartela pod vlivem Gauguinovy tvorby. Pfijemné barevné schéma navozuje tajemnou
atmosféru, ktera nenuti divdka hledat jeji divody. U jejich obrazli by nejedna matka
mohla relaxovat.

Daleko kontroverznégji zenu ukazoval zhruba ve stejné dobé Egon Schiele. Jeho
obrazy prostupuje vzruSeni, napéti, silny vyraz smrti a eroti¢nosti. Jestlize jeho rané
akty byly jesté realistické, pozdéji téla deformoval, jakoby je chtél nahlizet z jiné
perspektivy. Nékteré modelky lhostejné vystavuji svoje télo, jiné na divaka vrhaji pfimy
pohled, v némz mtizeme ¢ist n€kdy opovrzeni, jindy snéni anebo zaujatost. Intenzivnost
jeho kreseb je podtrhnuta i stylem. Jeho vedeni linky je jisté, silngjsi tahy zduraziuji
dualezité detaily. Tim, jak si dokazal pohrat s linkami, celému obrazu dodal energii, ktera
divadka nenecha klidnym. Jeho tvorba i dosud vzbuzuje nevoli a poboufeni, ale urcité ne

v takové mifte jako dfiv.

= Pablo Picasso vs. Tamara de Lempicka (viz. Ptiloha II)

Spanélsky malif v sob& nezapie své koteny, i kdyZ vétsinu svého Zivota stravil ve
Francii. Asi to byl jeho jizansky bouflivy temperament, ktery mu nedovolil malovat
klidné harmonické obrazy. Jeho dila vypadaji jako chaotickd smés tvart a barev
a teprve ndzev pomtize divakim spojit jednotlivé prvky dohromady. Avignonské slecny
jsou, oproti portrétiim a obrazli z pozdéjsich let, klidnym zobrazenim skupinky Zen.
Vice nez obsah provokovala formalni stranka. Picasso Zeny namaloval schematicky,
jakoby si za vzor vzal primitivni sochafstvi. Timto ¢inem zpusobil revoluci v malifstvi.

VeEtsi schematizaci pouzil pozdéji ve 20. a 30.letech. Hojné portrétoval svoje
milenky a naklonnost k nim vyjadfoval i v samotnych obrazech. Podoba Marie Teresy
Walterové, oficialni manzelky, je smési poklidnych barevnych odstinti. ,, Zvinéné plochy
55

a zaoblené linie sugeruji Zeninu smysinost a touhu, jakou stale v maliri vzbuzuje.“

Naopak portrét Dory Maarové, kterd mu délala partnerku na oficidlnich akcich ve

> PICCOLI, Giorgina, B., Scott L., KARAKAS. Paula Modersohn-Becker, the challenges od pregnancy
and the weight of tradition. [online], 2011, [cit. 5.prosince 212]. Dostupné na WWW: <http://www.peh-
med.com/content/6/1/11>

> Nejvétsi maliFi: zivot, inspirace a dilo. 2000, ¢. 91, s. 23
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spolecnosti, pfipodobnil k ostfe lomenym geometrickym tvaram. ,, Kdyz Picasso maluje
Doru, vybird si Zivé a horké barvy, odpovidajici jejimu plamennému temperamentu.*
Jak je vidét tvary ani barvy nejsou ndhodné, ale vzdy odrazeji charakter malované
osoby. Stejné tak, pomoci barev a tvarl, modeluje vyjevy zrodinného a milostného
Zivota.

Jeho pfitelkyné Tamara de Lempicka s nim nesdili jeho pohled na skute¢nost.
Picasso nemél zifejmé potiebu zobrazovat zenu realistickou. Mél k tomu nékolik
divodi. Nejenze uz davno byla vynalezena moznost fotografovani, ale také realismus
vladl uz nékolik tisic let. Proto se snazil o jiny pohled. Ale i pfes mnoho negativnich
tendenci si jej de Lempicka mize dovolit. Byla Zenou a dosud nebyl zobrazen Zensky
pohled na sebe sama. Tato vynikajici malifka Casto portrétovala francouzskou
smetanku. Pohybovala se vtomto prostfedi, a proto nebylo pro ni tézké vyjadrit
spravnou atmosféru. Na zenach, které maluje, vyzdvihuje jejich eleganci jako boj proti
vSemu zlému, obyCejnému a osklivému. Druhy aspekt jeji tvorby byly emancipacéni
snahy, kdy portréty smyslnych erotickych Zen spojila s technickymi vynalezy.

Prezentuje se stylem, ktery svou upravenosti koresponduje s plakatovou tvorbou.
Ale ne takovou jakou zndme od Alfonse Muchy. Tyto zativé, kiiklavé plakaty budou

upoutavat pozornost az o nékolik let pozdéji.

» Jan Zrzavy vs. Mark Gertler (viz. Ptiloha III)

Jan Zrzavy se ve svych pracich zcela odpoutdva od reality, aby se ponofil do
symbolického svéta. Téma, které provazelo celou jeho kariéru, zachytil na nckolika
obrazech Kleopatry. Otaznik zlstava nad tim, ¢im ho tato Zena upoutala a pro¢ ji
maloval. Postupnym vyvojem se oprostil od detaili tak, aby na obraze zistaly jen
dalezité¢ symboly, které jsou srozumitelné vSem. Také barvy skryvaji symboliku, kterou
Zrzavy prejal ze sttedoveku. Obraz je tak promySlenou kompozici barev, které jednak
spolu kontrastuji, ale zaroven maji zastupujici funkci. Odkaz na obdiv stiedoveku je
patrny i na vyvedeni drapérie. Celek v sob¢ skryva stejnou zahadu, jakou objevujeme
v celém egyptském umeni.

Opozici k nému lze nalézt v osobé Marka Gertlera. Ten neutikal od reality, 1 kdyz

v ném probouzela pocity smutku a bolesti. Cilem, podle jeho slov, bylo: ,,fo paint

%6 Nejvétsi maliFi: zivot, inspirace a dilo. 2000, ¢. 91, s. 23
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a picture in which a hope to express all the sorrow of life.>” Mladi prozival v dobs
prvni svétové valky, neni tedy divu, Ze nemél rad nésili ajeho Zivotni postoj byl
pesimisticky. Akty, které ve vétSi mife maloval az po valce, jsou zasazeny do
originalniho prostiedi, kterym se stalo zatisi. Jeho nahé Zeny je mozné vidét mezi
misami s ovocem nebo kvétinami. Casto se jejich pohledy vyhybaiji divakiim a hledi do
dalky mimo obraz. Tim, jak pfistupoval k formovéani hmoty téla, se nechal inspirovat
Augustem Renoirem. Druhym jeho vzorem by mohl byt i Goya. Obraz Spici akt
napadné piipomind Goyovu Maju. Lezi ve stejné poloze na lehatku, ale nepiisobi tak
vyzyvaveé a chybi ji upfeny pohled. Ten divak bohuzel nemtize vidét, protoze oproti
Maje je tato zena zobrazena v jiném thlu. A spi viibec tato Zena nebo se jen diva jinym
smérem? Pohled doli, k nohdm, by mohl také vyjadfovat oddanost, kterou citila
modelka vici autorovi. Toto si ted’ mizeme uz jen domyslet, véetné toho, co tim autor

chtél sdélit.

* Toyen a Méret Oppenheim (viz. Ptiloha IV)

Ceska malitka Toyen ukryva mmnoho tajemstvi. Prvni znich uZ je jen jeji
pseudonym, ktery neni ani zenského ani muzského rodu. To uz naznacuje i celozivotni
téma, v némz odmita piedsudky, které vznikaji na zdkladé genderu. Sama se nehlésila
k feministickému hnuti, ale méla velky vliv na zZeny. Ukéazala jim novy pohled na sebe
samotné a na moznosti jejich sebevyjadieni ve spole¢nosti. Pohlceni sexualitou pfislo
koncem 20.let, kdy jeji prace detailn¢ zobrazovaly vztahy muze a zeny. Nejintenzivnéjsi
kresby jsou v knize Jednadvacet.

., Hlavni hrdinkou ilustraci této knihy byla pro Toyen Zena, muz byl zredukovan na
penis, ktery se ménil v jakysi fetis — byl chovan v kleci, drzen na rukavicce a sledovan,
jak ejakuluje, bylo mozné na ném tancit a lezet vedle néj. Zeny nad nim mély moc,
privlastiiovaly si jej pohledem a dotekem, menil se jim ve figurku na Sachovnici, zZivou
loutku, uchovavanou na hrani, je trofeji vitézstvi ....“ >

Méret Oppenheim byla také malitka, ktera brojila proti konzervativnimu pohledu
na roli zeny. Svlij postoj vyjadfovala skrze objekty. Ty byly vlastné jen neobvyklym

spojenim znamych véci. Na prvni pohled velmi vtipné vypadajici objekt s ndzvem My

7 GERTLER, Mark. [online], [cit. 8.prosince 2012]. Dostupné na WWW: <http://www.tate.org.uk/art/
artists/mark-gertler-1156/text-artist-biography>

¥ GLENN, Martina. Toyen. Art Museum [online]. Posledni revize 17.4. 2009. [cit. 8. prosince 2012].
Dostupné na WWW: < http://artmuseum.cz/umelec.php?art_id=421>
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Nurse, je vlastné symbolickym vyjadienim. Neni to jen sestava, ktera by vznikla
nahodou. Boty zastupuji zenu, navic tim, Ze jsou na podpatku, vyjadiuji 1 sexudlni
touhu. Papirové konce zase ukazuji na kuchyn, coz bylo tradi¢né pojimané misto, které
patii vyhradné¢ zenam. Provaz je jednak technicky prvek, diky némuz vse drzi
pohromadé¢, ale také ukazuje na zenskou svéazanost a omezenost. Nakonec by toto

mohlo byt naservirovano muziim k vecefi a tteba by je to tehdy pfimélo k zamysleni.

* Yves Klein a Alena Kupcikova (viz. Piiloha V)

Cim vice se umélci blizili nagemu stoleti, tim vice se museli snaZit vyniknout. To
s sebou mohlo pfinaSet jisté odcizeni jak jednotlivel, tak spole¢nosti od uméni. Yves
Klein toto vycitil. Pfed obecenstvem nechal nahou modelku natfit modrou barvou a ta
se pak méla obtisknout na papir. V jeho dobé n&co zcela nového. Zeny byly pouzity
jako ,zivy Stétec”, jak je sdm nazyval. Tento zplsob prace se mu zamlouval
a pokracoval vni dal. Vé&fil, ze takto dosp&je k maximalnimu zaznamenani fyzické
energie lidského téla. Nabizi se otazka, pro¢ pouzival zrovna zenské té€lo? Proc to
nemohl byt muz? Tieba ho k tomu vedlo jeho okouzleni Zenskou krasou. Jako daleko
pravdépodobnéjsi diivod by se zdal jeho nadfazeny postoj vici zenam. Zakotveni
patriarchalnich hodnot bylo pieci jen dost silné a feministickd hnuti zatim nebyla tak
populdrni. Jesté vice nadiazenosti muze nad Zenou lze spatiit v jeho dilech, kde sam
modelky vlacel po papiru jako ,.kus hadru®. Jakoby si i v jejich zivoté mohl toto dovolit.
Jako malé ospravedInéni Ize brat jeho obhajobu, ze chtél byt v dile pfitomen alespon
duchovné, kdyz ne fyzicky.

A préavé fyzicka pritomnost na obrazech je typickd pro Alenu Kupcikovou, ceskou
umélkyni. 1kdyZz se narodila nékolik let po Kleinovi, jejich tvorbu lze navzijem
konfrontovat. Oba tvoii fyzickym télem, v ptipadé¢ Kupcikové jen casti. Oba chtéji
provokovat. Oba ukazuji Zenu - Klein z muzského pohledu, Kupcikova z zenského.
A vcem se 1i§i? Cely projekt ceské umélkyné nazvany ,,Chlupatice” vznikl vlastné
nahodou. Kupc¢ikova v ném vyzdvihuje zenskost, kterou podava v lascivnich erotickych
pozach, nékdy piedstavované jako Zenské erotické sny. Postupné presunuje pozornost
na intimni chvile Zeny a na hledani vlastni identity. Dllezita je i technika jejich obrazi.
Nejprve postupné vytvaiela z chloupkt Zenského ohanbi ,kresby*, poté pouzivala uz

jen jeden chloupek, kterym kreslila. Diky tomu ptisobi jeji prace velmi jemné
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v kontrastu zobrazené¢ho tématu. Své prace obhajuje také jako boj proti zab&hnutym
standardiim spolecnosti.

Jeji dalsi projekt ,,Diamantové zeny* jsou velkou oslavou zenské krasy. Ukazuje
zde, jak Zeny vnima okoli a jaké v podstat¢ kazda zena je. Na svou sebeprezentaci by
nem¢ély zapominat a je nutné jim to stale piipominat.

., Zena je jako briliantovy Sperk (...) Ladné figury se tipyti a méni barvu podle
riiznych pohledii, tedy presné tak, jak si Zeny preji. Ty touzi vypadat stale jinak a presto

vor ’ v . v ’ o ’ .. v 59
porad nadherné, stejné jako na nas pusobi briliantovy sperk. *

= Antonin Cerny vs. Jenny Seville (viz. Pfiloha VI)

Realistické napodobovani v 60.letech minulého stoleti zazilo velky nédvrat. Tento
styl malby oslovil ¢eského malife Antonina Cerného. Jeho hyperrealistické prace ptisobi
jako oslava krasy zenského téla, jeho detaili a ladnych kiivek ve vSech polohach.
Pozornost Casto vénuje niadriim - jednou je modelka vystavuje jako svou chloubu, jindy
jsou zakryty muzskyma rukama, jakoby fikaly, Ze jsou jejich majetkem. Cerny
proporce, mékkou hebkou ktzi a vzdy je elegantni. Navic jeho prace velkych formata
mu dovoluji zobrazovat v nadzivotnich velikostech. Obrazy nam slouzi jako prostiedek
k nahlédnuti do autorovy mysli, v niZ se utvafi jeho iluzivni realita.

Cerny piisobi jako by se na realitu dival skrze rizové bryle a vidél jen to, co chce.
Krasu. Zato anglickd malitka, skoro stejné stara jako on, si je rozhodné sundala. Jenny
Seville se s nim shoduje snad jen ve formatech. Pokousi se do nich natlacit obrovské
zenské postavy. Jejich hmotnost umociiuje navic podhledovym zobrazenim a Casto
i prehnanou perspektivou. Zcela zpochybnuje zensky idedl krasy, i kdyz ocenuje lidské
télo jako takové. Zajimavé je spojeni klidnych, pastelovych barev, které v kontrastu
velkého formétu vzbuzuji v divdkovi vnitini neklid. Monumentalni Zena vypada
straSidelné a je ptirozené, ze Clovek pocituje nervozitu a obavy pred vétSim, vysSim,
objemngjsim. Ted’ je tedy otazka, jestli tyto zeny mély ohrozit muze a jejich dominantni
postaveni nebo mély jen poukézat na sviij zivot. Kazdy si miize nalézt svoje vysvétleni.

Pozdé&jsi prace pojimaji trochu jiné téma, coz odpovidd tomu, jak se ménilo

zaméfeni feministickych hnuti. Transsexualita zacala byt vefejnd a aktudlni. Obrat

* KUPCIKOVA, Alena. Katalog, 2011.
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nastal také ve stylu jeji malby, ktery koresponduje pravé s touto zménou. Aktualni déni

zobrazuje Zivouci, pastozni malbou, jakoby volala po volnosti transsexuali.

2.5.8 Feministické uméni

Na zacatek je velmi dulezité si upfesnit pojmy, aby nedochazelo k omylim
a Spatnym interpretacim. Musi se rozliSovat dva pojmy, ato ,,uméni zen“ a,zenské
uméni®. Prvni pojem oznacuje Zeny, jez aktivné vstupuji do uméni, tvoii obrazy, sochy,
uzité umeéni apod. Ale ,,zenské uméni je rozsifené o feministicky obsah, ktery do néj
umélkyné vkladaji. Znamena to, ze ,,Zenské uméni“ je subsystémem ,,uméni Zen®.
A v této kapitole piijde jen o tu mensi skupinku Zen s feministickym poslanim.

Od 70.let pronikaji, pfevazné¢ v USA, feministky stale vice do svéta umeéni jako
aktivni umélkyné. Jejich touhou nebylo soupefit s muzi a délat jim konkurenci v oboru,
kde dosud dominovali. Zenské tvofivost by méla byt uznana stejné jako muzska. Zeny
by tak ptestaly byt piehlizeny a zaroven by se nevyclenovaly.

Proto, aby nedochézelo k neustalému srovnani uméni muzi a Zen, bylo nutné se
oprostit od tradi¢ni tvorby, kterd byla spojovdna s muzskou dominanci. Zacala se
pouzivat novd média atvofily se performance. , Umeélecké dilo jiz nebylo to
,,oznacované “(signifié) a ukolem kritika nebylo ani tak prozkoumdvat jeho esteticky
ucinek jako spise je , dekonstruovat® a posoudit jeho ucinek na kontext, ktery jej

« 00 Beteticka funkce $la stranou.

obklopoval.

Zeny se snazily prosadit sviij pohled na sexualitu i Zenu. Louise Bourgeois byla
jednou z prvnich v Evropé, ktera poukédzala na tento nedostatek. Nejprve se dilem
Femmes Maison negativné postavila proti tradiénimu postaveni Zeny jako hospodyné.
Tim padem odsoudila i ty muze, ktefi toto kli§é podporovali. Pozd€jsi prace uz divaka
pobizeji vice k zamysleni se, jestli odpustila muzim nebo ne. Jako napiiklad Double
Negatives ,,...pripominaji krajiny z vnitinosti, z nichz jako by se vnitiek prodiral ven.
(...) Jako wuvetsiny sexualizovanych tvarii vdile Bourgeoisové nelze ani tady
Jjednoznacné urcit, zda jsou , muzské“ ¢i ,, Zenské . °!

Jiny smér si vybrala Anette Messager, kdyz kritizovala tradi¢ni c¢lenéni

spolecnosti na pohlavi. V dile La femme et la barbe schvalné fiktivné zkreslila

* LUCIE-SMITH, Edward. 4rt today. 1996, s 460
! GROSENICKOVA, Uta. Zeny v uméni 20. a 21.stoleti. 2004, s. 27
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skutecnost. Otdazkam o opravdovosti se nakonec vyhybala. Byl to snad vysméch
spoleCnosti a jeji omezenosti? Podobné pokracovala ivdile Mes jalousies, kde
odbouravala krasu a mladi zen. ,, Viidci myslenkou bylo shrnout vSechny ty malé sny,
nicutky a zafixované predstavy malych modistek na jednu a tutéz rovinu, zduraznit tuto
zneuznanou, podcenovanou, takzvanou ,,Zenskou ““ oblast... 62

Mladé umélkyné opét Sokovaly. Nova doba, vice svobody projevu, stard tabu se
vice diskutuji. Sadie Lee se na Zenu nediva jen jako protiklad muZze. Po vzoru Marcela
Duchampa upravila dilo renesan¢niho mistr Leonarda da Vinciho. Monu Lisu tentokrat
prevlékla za transvestitu a nazvala ji Bona Lisa. Chtéla tim zbofit myty o lesbickach
ajejich deleni na muzskou a zenskou roli ve vztahu. Predsudky, které panovaly ve
spole¢nosti.

Extravagantné pojala své vystupy také Vanessa Beecroft. Opét se jen snazila
prekonat zazité¢ vztahy k Zené. Ve svych performancich proti divakiim stavi nahé zeny,
které¢ maji jen stejné doplitkky. VétSinou jde o boty na podpatku, které celé dilo vice
erotizuji. Zeny jen stoji, opiraji se o zed’, znudéné posedavaji ¢i polehavaji. Unifikace
poukazuje na to, Ze spolecnost diktuje Zendm jejich chovani a fyzicky vzhled. Maji byt
stale eroticky krasné. Divak se u jejich dél stdva pozorovatelem pasivniho objektu. A
tak pfesn¢ vidi i Beecroft muze jen jako pozorovatele Zen - pasivnich objektii. Mnoho
kritikl ji hodnoti negativné, protoze podle nich zeny vyuziva. Chova se k nim jako
k tvarnému materialu, ktery ona ovlada.

Jestlize si lidé mysli, ze uz nelze vic Sokovat, myli se. Elke Krystufek je
dikazem. Jeji performance jsou velmi intimni a osobni, ale pfedevsim Sokujici. ,, Co
miize na prvni pohled mozna pripadat jako nejapnd a narcisistni provokace, bezohledné
ignorujici rozdil mezi oblasti soukromou a verejnou, se nakonec ukdze byt védomou
hrou zpochybnujici spolecenska pravidla a jejich podvédomé normy, které autoritativné
snazi rozhodovat o kazdé sexualité.” * A&koliv se svou obsahovou strankou nelii od
svych predchiudkyn, formu, kterou si zvolila, bych se nebéla oznacit az za pornografii.
Predstavuje se osobitym exhibicionismem a neskryvanou sexualitou. Ukazuje ji stejné

prirozen¢ a svobodné¢ jako by ukazovala vlastnosti své idealni Zeny.

Feministické tendence se nevyhnuly ani Ceské umélecké scéné, ktera je stejné

provokativni a agresivni jako jiné. BohuZzel se zd4, Ze ¢eska vetejnost neni dost oteviend

*? Citovano v GROSENICKOVA, Uta. Zeny v uméni 20. a 21 stoleti. 2004, s. 128
% GROSENICKOVA, Uta. Zeny v uméni 20. a 21.stoleti. 2004, s. 116
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tomuto tématu ani zptisobu podani. Je zvlastni, ze takové pfirozenosti jako sexualita
nebo nahota jsou stale vefejnosti povazovana za vulgérni a pobuiujici.

Hranice mezi soukromym a vefejnym, tabu a pfirozenosti, Zenou a muzem. Toto
vSe obsahuji dila vytvoifena ceskou autorkou Veronikou Bromovou. Jako jedna
z prvnich ptfevzala americkou praci s digitaln¢ upravenou fotografii. V pracich oslavuje
zivot astim spojenou plodnost adéti. V ranych dilech, napf. Zakleté princezny
(viz. Ptiloha VII), se Zenské télo stava estetickym prvkem, se kterym si pohrava
a ukazuje ho krasné. T&lo se stalo objektem jejiho zkoumani. Casto zobrazuje sama
sebe, ¢imz nam odhaluje své poznani o sob¢. Projekt Pohledy (viz. Ptiloha VII) je plny
sebereflexi. Rez télem odkryva, co ma pod povrchem, co se schovava pod kizi. Zaroven
se humornou formou snazila ironizovat pornografii, ktera se velmi rychle a snadno
dostala na veftejnost. PrestoZze jejim zdmérem nebylo prosazovat feministické nazory,
¢asto k nim byva tazena. Ale kdo by nebyl, kdyz zobrazuje zenské télo? Uz jen tento
prvek v dile odkazuje k t¢émto myslenkam.

Stejné ndhodné se k feminismu dostala i Lenka Klodova. Do role feministky ji
postavila média, ale ona sama pfiznava, Ze pokud s nékterymi jejich ndzory souhlasi,
potom se neboji je podpofit. Spolupracovala na vystavé na podporu porodi doma, nebo
se uz dvakrat ucastnila performanci k MDZ, o které ji pozadalo Genderové informadni
centrum Nora.

Ve svych vlastnich pracich se zajima o diktat Zenské krasy, jak dokazuje body art
M¢ puncochy z roku 2003 (viz. Ptiloha VIII), ktery si okomentovala slovy: ,,Snazila
jsem se najit prostredek proti masivnimu tlaku na Zeny, nuticimu je, aby si holily nohy.
Vymyslela jsem alternativu, jak vypadat upravene a s chlupatyma nohama. Zabere to

13

ale bohuzel dost casu /dvé az tii hodiny kazdé rdno/.“ ** Kromé toho jsou ji vlastni
iotazky zenské télesnosti, spolecenského postaveni zen aidentity. Na pocitacove
upravenych fotografiich v projektu Pojmenuj mé nové (viz. Ptiloha VIII), zobrazuje
zeny jako torza. Nemaji ani ruce ani nohy a také jejich krasa neni idedlni, ale odrazi
jejich zivotni cestu. Tato torza jsou pak dosazena do fotografii z kazdodenni ¢innosti -
¢teni knihy, véSeni pradla nebo jen divani se z okna. Klodova tim upozoriiuje na dvoji
pohled, kterym jsou Zeny nahlizeny.

I recognize two ‘faces’ in each woman. The upper ‘face’ (the head), is worn and

used by the woman herself, while the lower ‘face’ (the body) is used and looked at by

6 Mé punéochy. Artlist: databdze soucasného uméni [online], 2006-2012, [cit. 8.prosince 2012].
Dostupné na WWW: <http://www.artlist.cz/?1d=706>
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the others. The first one is endowed by various senses and it takes in information about
the world around; the second one has only one meaning- it is here for the others and for
their will and imagination; it is a body to be appropriated not lived.” ”(pteklad
viz. Piloha IX)

A jaky nazor zastavaji tyto ¢eské umélkyné na feminismus?
Veronika Bromova

. Rad, ktery nastolili muzi, je pevny a obraci se proti nim samym, to je miij pocit,
a feminismus ma ruzné polohy av té radikalni je zkirecovany, neverim, Ze tudy vede
cesta ke zmené. Neverim, ze se to da zménit s noZem a vareckou v ruce, i kdyz k tomu
mam sama nekdy sklony, chce to lasku a pozvolnost, jemnost, to prece umime a je nam

, ‘. . . 166
to vlastni a muZzi jsou preci tak krehci.

Lenka Klodova

,, Feminismus podle mého nazoru neni jednoduse popsatelny ideologicky smer, ale
spise mnohaprouda svétondzorova sit, posun v mysleni, ktery pomalinku déla nas svet
Zitelnéjsim, nalezeni nové nebo zapomenuté barvy v Zivotée. Otazka, jestli nékdo je, nebo

14 . . v o ’ 4 ‘“ 67
neni feministka, pro mé v tomto kontextu vitbec nedava smysl.

2.5.9 Krasa v moderni a postmoderni dobé

S koncem 18.stoleti koncila nadvladda rozumu a nastupoval misto néj cit
a vnimavost. V mnoha lidech se probouzela touha po novych emocich. Hledali je pfi
cestach do exotickych krajt, ze kterych cerpali divokou krasu plnou piekvapujicich
ukazti. Dokonalymi propocty vytvorena krasa §la stranou, aby uvolnila misto znovu
nastupujici krase ptirodni.

,,Dokonce idrsné skaly, jeskyné obrostlé mechem, hrbolaté sloje a nesoumerné

vodopaddy, obestrené divokym puvabem, mi pripadaji mnohem kouzelnéejsi, nebot

5 PACHMANOVA, Martina. Behind the Velvet Curtain: seven women artists from the Czech Republic:
Erika Bornova, Milena Dopitova, Lenka Klodova, Zdena Kole¢kova, Alena Kotzmannova, Michaela
Thelenova, Katetfina Vincourova. 2009

% LINDAUROVA, Lenka. Veronika Bromova. ARTservis: internetovy ¢asopis o vytvarném uméni
[online], 2012, [cit. 9.prosince 2012]. Dostupné na WWW: <http://www.artservis.info/index.php?
option=com_content&task=view&id=134&Itemid=13>

7 JEDINAK, Petr. Piepis rozhovoru ,,To, co je za scénou z &asopisu Reflex.[online], [cit. 21.prosince
2012]. Dostupné na WWW: <http://www.jedinak.cz/stranky/txtklodova.html>

51



predstavuji nefalSovanou prirodu a vyzaruje z nich nadhera, jez zdaleka presahuje
napodobeniny okdzalych zahrad.“ *® Toto napsal uz o stoleti dfive Anthony Ashley
Cooper, hrab¢ ze Shaftesbury.

Potieba svobodného projevu umélce stala na startu nového myslenkového proudu.
Umélec, ktery se az ted’ zcela osvobodil od nalepky femeslnika, se stal individualitou,
ktera vytvaii tu pravou pravdu. Jeho zjev se odliSoval od zbytku spolecnosti, pohyboval
se na okraji abyl ten, ktery mohl spole¢nost komentovat zvenku. Znovu, jako
v renesanci, se z n¢j stal génius.

Romantismus vyrostl jako reakce proti osvicenstvi a napoleonskym valkam.
Optimismus z pokroku, ktery panoval, byl vystifidan zoufalstvim a melancholii. Krasa
se zahalila do pesimistického roucha. Jestlize se do této doby vyhybala vSemu
tragickému, oSklivému achaotickému, v romantismu byla stémito pojmy
konfrontovana. Krasné bylo to, co bylo neklidné. Vznikl novy kult krasy smrti, ktera
oslavovala skon hrdinii. A stejné tak 1 milostna krasa byla vice tragicka.

Romantismus zformoval jednu cestu, kterou se ubiralo evropské uméni od
poloviny 19.stoleti. Na této cesté¢ se umeélci potykali s pocity marnosti, beznadéje
a odcizeni. Snazili se vyrovnat s kone¢nosti zivota. Jejich ndméty v sob¢ skryvaly temné
stranky zivota a snazily se je uvést do vSednodennosti. Nemoc, smrt a vSechny hrazy
chtéli udélat lidem pfitazlivéjsi. Krdsa uz nepramenila z pfirody, ale byla uméle
vytvoiend a stala se jedinou hodnotou uméni, které ztratilo vSechny ostatni funkce.
Umeélecky tpadek vytecné vystihl Oskar Wilde obratem ,,1"art pour 1’art™ (,,uméni pro
umeéni‘‘). Ano jedinou funkci uméni se stalo samo umeéni.

Melancholickéd krasa plnd tragi¢na a zoufalstvi se znovu objevila ve 20.stoleti.
Stejnou naladu z déni kolem sebe maluji surrealisticti malifi a nakonec je mozné ji
rozeznat i v postmoderni dobg.

Jinou cestu razilo uméni realistické. Snazilo se odpoutat od vysSi spolecnosti
a poukdzat na realitu takovou jakd je. NeSlo o Zddné hledani idedlu, ale o surové
zobrazeni ptirody vyvedené az k naturalismu. VSedni podoba ptirody byla doprovazena
1 skutecnou hrou svétla, aby na divaka dolehla atmosféra bez jakéhokoliv ptikrasleni.

Ptirozenou krasu ve svych obrazech zachycovali impresionisticti malifi. Odmitli
hledat jakoukoliv krésu ideélni. Idedlni krdsa pro né¢ nebyla podstatna jako ta prchava

krasa okamziku a duSe. Zajem méli stejné jako realisté na skuteCnosti, ale vice nez

68 Citovano v ECO, Umberto. Déjiny krdsy. 2005, s. 282
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o presvédCivé zobrazeni jim Slo o zachyceni emociondlni krasy. Dvefe jim k tomu
oteviely nové technické objevy.

Novinky se objevovaly stale castéji ivprimyslu aod toho se odvijely
také promény spolecnosti. Vlastnosti novych materialii - kovu askla - uchvatily
architekty. Ti je pouzivali ne pro ozdobu, ale pro ucel a jako oslavu pokroku. Pokroku,
se kterym nebyli vSichni spokojeni a nevazili si ho. Proti vystoupila zejména mladsi
generace umélcl. Chtéli navratit do uméni esteticky pozitek a krasu ptirody. Snazili se
spojit nové a staré v jeden celek. Nebali se novych materidlu, zkoumali jejich moZnost
a vyuziti. Ugelnou krasu tak propojovali skrasou uméleckou. Dekorativnimi prvky
zdobili konstrukce té€l, jakoby je oblékali do honosnych Satii, pro které nasli inspiraci ve
sttedoveké krase ptirody. Predméty, at’ Slo o stavby nebo uzitné véci, ve svych kiivkach
odhalovaly vnitini ideély. Stejné secesni krasa kiivek prostoupila i dalsi odvétvi umeéni -
malifstvi a sochafstvi. Krasa byla synonymem pro zenu.

V této dob¢ soucasné existovalo nékolik pohledi na uméni anelze kazdému
stanovit jasnou definici. Mnoho nazori se navzdjem prolinalo, ale v konecné fazi je
kazdy ptedstavil jinak. Co by v§ak mohlo byt pro v§echny spole¢né je kvantita. Kritéria
kvality se prestala primarn¢ hodnotit. Nejen véci ale i zivot se ménil jen ve zbozi,
u néhoz $lo o funké&nost a tim padem oblibenost. Cim vice rostla obliba, tim vice rostla
produkce a tim vice pfedméty ztracely své kouzlo jedine¢ného.

Na celou situaci reagovalo hnuti dadaistl a jejich ready-mades, neboli nalezené
predméty. ,, Tento vybér nepochybné pocital se zamérnou provokaci, ale zaroven byl
také dusledkem presvédceni, ze kazdy (i ten nejobycejnejsi) predmét vykazuje aspekty,
kterym jen zridka vénujeme pozornost. Ve chvili, kdy je odhalime, izolujeme,
,zamérime“ a predloZime ke kontemplaci, ziskaji tyto predméty esteticky vyznam, jako
by se jich dotkla ruka umélce.” ® Ale umélec uz neni ten jediny, ktery by tvofil
estetické hodnoty. Naopak stal se z n¢j opét obycCejny ¢lovek. Pocatkem 20.stoleti byla
nastolena tzv. kridsa provokace. Nesnazila se o zaddny kanon, harmonii ani soulad.
A pravé z této provokace pramenila jejich krasa. Umélci pfiméli divaky hledét na svét
jinak nez dosud.

Tolerantni spole¢nost ptijima vse, co je ji predlozeno. Kromé krasy zalozené na
provokaci a odmitani technické reprodukovatelnosti, se prosazovala krasa konzumni. Ta

kopirovala vzory, které se objevovaly v médiich a zaroven méla vliv na celé spektrum

% ECO, Umberto. Déjiny krdsy. 2005, s. 406
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spolecnosti - od aristokracie az po proletaie. Nelze jednoduse urcit, kdy byl jaky ideal

propagovan. Nardz se misily rizné predstavy a vzory, které poptely diivéjsi jednotnost.
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3. MUJ POHLED

ey ee

se Zenam nedostalo takové rovnopravnosti. Samoziejmé muzi v mnohém ustoupili tak,
aby néznému pohlavi dovolili nahlédnout do svého svéta. Jen to oznaceni ,,nézné
pohlavi® se odvolava na to, ze zeny jsou piedurceny ke krase a k obdivu. Uz nejsou
zadnou zakazanou hii$nici nebo matkou ochranitelkou. Dnes se na n¢, na nés, pohlizi
predevsim jako na sexudlni symbol.

Tento trend uZ nastinili mnozi umélci - napt. Goya, Edouard Manet, Egon Schiele
atd. Ve svych obrazech vystavovali zeny jako prodejné zbozi. Predmét, ktery lze prodat
stejné jako koupit. Ale Zenu nebo jakéhokoliv ¢lovéka preci nelze povazovat za zbozi.
Tak daleko nedosli ani dadaisté, kteti velmi provokativné vystoupili proti aktudlni
situaci. Stejné¢ extrémni formou se prezentovaly i nékteré feministické umélkyné. Jejich
ostra kritika upozoriiovala na to, Ze zeny nejsou jen hospodyné. Navic chtély také zbotit
uméle vybudovanou hranici mezi obéma pohlavimi. Maloktera z nich vSak ukézala na
to, jak by chtéla byt vidéna a vniména. Pfedstavovaly svou subjektivné zabarvenou
realitu, kterd se jim nelibila, ale feSeni nenabizely. Snad jen Alena Kupcikova
v projektu ,,.Diamantové zeny* opét vzkiisila krasu zeny, kdyZ ji srovnava s diamanty.
Jakoby ostatni zapomnély? Je strasné lehké se proti né€emu postavit, ale t€z8i je ukazat
vychodisko.

Spolecnost je dnes takova, Zze ¢ekd, kdo co pfinese. A pfindsi média. Vécna
souc¢ast nadeho Zivota. Zivot bez médii si dnes piedstavi jen malokdo. Rano vstivame
s mobilnim telefonem v ruce, pak si pustime zpravy na internetu nebo v televizi, cestou
do prace nebo do skoly si koupime noviny (¢asopis nebo bulvar, to je jedno), pii obédé
si je docteme a jeSté stihneme v lepSim piipad€ odepsat na emaily a tak pokraujeme
cely den. VSude hraji roli média. Sama média.

A pro¢ je vlastné sledujeme? Co nam piinasi a do jaké miry nés ovliviiuji? Podle
m¢é maji za nasledek chovani celé spolecnosti. Urcuji smér, kterym by se mél clovek
vydat, urcuji jeho chovani i jednani. Z toho vyplyva, Ze stoji za tim, co oznacujeme jako
gender. Zaroven tento umély konstrukt povazuji za ideal. Takovy, ktery se libi vétSing
populace. Ale je to pouha fikce, kterou ndm ukazuji. Jakkoli vypada pfitazlive, neustale

je spojen s tradi¢nimi hodnotami - Zeny jsou v domacnosti a muzi vladnou.
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Zeny nemaji fyzické piedpoklady pro to, aby mohly zastavat stejnou roli jako
muzi. Absolutni rovnost mezi muzi a Zenami neni moznd. Propast, kterd vznikla mezi
obéma pohlavimi, se pomalu zmensuje, ale nikdy nemiiZze zaniknout uplné. UZ jen to, Ze
umélkyné aktivné bojuji proti tradici, z ni nevédomé vystupuji.

Cel¢ emancipacni a feministické snahy ve mné podnitily hlubsi zajem. Uz to
nebylo uméni jako naptiklad renesancni portréty. I kdyZz jsou krasné, §lo v podstate
»jen® o zobrazeni krasy, at’ duchovni nebo fyzické. Snazili se o absolutni krasu. Ale tyto
nové snahy byly prezentovany jako protest proti zazité zvyklosti. Sama jsem Zena, a
proto mi toto neni lhostejné.

Na problém jsem se ale podivala z jiného thlu. Zacala jsem hledat, pro¢ jsou muzi
a zeny rozdilni a co vlastné¢ maji spoleéného. Ve své podstat¢ mame fyzicky odlisny
vzhled. Vousy na obliceji vzdy prozradi muze, nadra zase Zenu. Za zéklad, ktery by
vylucoval diferenciaci, jsem vybrala koncetiny a je jedno jestli horni nebo dolni.

Po psychické strance nelze nalézt jasnou hranici mezi muzem a Zenou. To uz
bychom byli opét ovlivnéni genderem. V kazdém ¢lovéku se nalézd v nevédomi i ¢ast
druhého pohlavi. To znamend, ze v kazdé zen¢ je kus muze. Navenek se to projevuje
napiiklad pouzivanim otfepanych frazi, nelogického usudku, wvulgarnosti apod.
A samoziejmé toto funguje 1 u muze, vnémz je zakotven zensky archetyp, ktery
vzbouzi jeho citovou osobnost. Z toho je patrné, ze jakakoliv skuteCnost je vlastné
mystifikaci. To co vidime, nemusi byt pravdivé a je pouze na nas, abychom se v tom

vyznali.

3.1 PLAKATY (viz. Piiloha X)

Vyse jsem uvedla podnéty, které m¢ doprovazely pii tvorbé plakath, které jsou
pocitacové upravenymi fotografiemi. Fotografie je médium, které nas obklopuje kazdy
den a je nam vSem blizké. Kazdy si je potizuje z dovolené nebo z dilezitych okamzikt
v zZivoté. Pro me se stala také moznosti uschovani si vzpominek ale i prosttedkem, ktery
mi dovoluje najit malickosti, které mi v Sirokém kontextu unikaji.

Digitalni fotografie navic nabizi dalsi vyuziti, kterym je pocitacova tprava, kterou
jsem vyuzila ve své praktické praci i ja. Vznikla tak série plakati, které jsou vlastné
kolazemi fotografii. Jejich ndmét nema byt provokativni, ale odkazuje na nasi podstatu.

Na zéklad, ktery je ptfitomen v kazdém z nas.
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3.2 SYMBOLIKA BAREV

Barvy jsou ve své podstaté¢ subjektivni vjemy kazdého c¢lovéka. To jakou barvu
vnimame, zalezi na nékolika faktorech - na okolnim svétle, na vlastnostech predmétu,
ale také na citlivosti samotného lidského oka. Kazdy z nas ma pak s barvou spojené
ur¢ité asociace, které ho ovliviiuji. Pod modrou barvou si muze nckdo vybavit
rozbouiené mote, jiny naptiklad své prvni auto, které mélo modrou barvu a dalsi tieba
krasn¢ modrou, letni oblohu. To jak na nas barvy pusobi je ddno subjektivnimi prozitky,
ale také diky socializaci do urcité kultury je ndm urcena jakasi priméarni symbolika. Bila
barva byva vnaSich zemépisnych oblastech spojovéna se svatbou nebo narozenim
ditéte, Cernd je naopak barva smutecni.

Kazdd symbolika je odrazem 1 kontextu - kulturntho nebo dobového.
Nejvyraznéjsi priklad je stiedoveék, ktery byl zcela ve sluzbach bozich. Tehdy byl sam
obraz pokladan za svaty a necenil se pfiliS pro svou estetickou kvalitu. To znamena, ze
1 barva, jeZ byla pouzita, zastupovala svatost. Jasné, zatfivé barvy si mohla dovolit jen
cirkev, popf. ti nejbohatsi. Nékterym barvam jejich hodnota zlstala dodnes, jiné ji
bcéhem let ztratily.

Pro svou praci jsem si vybrala dvé barvy - zelenou a cervenou. Jde
o komplementarni barvy, jejichZ soubézné pouziti zesiluje nejen jejich kontrast, ale také
kontrast mezi muzem a Zenou.

Muzské pohlavi je vykresleno zelenou barvou, kterd ma mnoho vyznami. Od
nad¢je, zarlivosti, klidu a harmonii az po mladi nebo svézest. Evokuje také ptirodu
a jaro. Pfirodu jako podstatu a nedilnou soucdst vSeho kolem nés. Bez ptirody bychom
nemohli zit. Uz v antice Empedoklés urcil ¢tyfi zakladni zivly za zaklad vSeho Zivého.
Jeho teorii dale rozsitil Hippokrates, ktery podle nich rozd¢lil temperament clovéka na
Ctyfi zékladni typy. VSechny se v kazdém clovéku misi v ur¢itém poméru a urcuji jeho
chovani navenek.

Zenu jsem naopak zahalila do Eervené barvy. Ta k Zenam patfi snad odjakZiva.
Zeny v &ervené piipadaji muziim vice sexy a atraktivngjsi. Mnoho Zen pouziva dokonce
1 Cervenou rténku ¢i lak na nehty, aby podtrhly svou Zenskost. Toto vSechno pusobi
1 pfes to, Ze Cervena barva vzdy byla a je synonymem pro boj, valku, ohen, moc a silu -
aspekty vice patiici k muziim. Zména spolecnosti jako novy kontext pfidala mozna noveé

boj zen za své postaveni.
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ZAVER

Zakladnim tématem diplomové prace je zena a to piedevSim v ramci uméni.
Uméni by ale nebylo bez Clovéka, bez lidi. Lidé pak tvofi spole¢nost a ta zase historické
udalosti. Ve je vzajemné provazano a je tedy nutnd znalost kontextu.

Tato prace je souhrnnym piehledem toho, jak byla Zena nejprve v uméni
zobrazovana a pozd¢ji, jak se stala aktivni umélkyni. A jak jiz bylo napsano, nechybi
ani historické pozadi tohoto vyvoje, navic doplnéné o teoretické¢ poznatky. Je zajimavé
sledovat nerovnovahu mezi spolecenskym postavenim Zen a jejich oblibou v uméni.
Tato nevyrovnanost mé pocatky v dobé, kdy se matriarchat zménil v patriarchalni fad,
ktery se podvédomé drzi dodnes. Stiedovék byl zcela v rukou muzi, ale predevsim
cirkve. Ta byla pfi¢inou toho, Ze Zena se stala nezadouci soucasti jak uméni, tak i1 celé
spole€nosti. Dulezity zlom nastal az v novovéku, v dobé renesance, kdy se aktivné
zapojila do déni ve spolecnosti Lucrezia Borgie a pozd¢ji i jeji dcera. Tyto odvazné
damy staly na startu emancipacnich snah, které v plné sile propukly az ve 20.stoleti.
Soubézné se zmeénou spole¢nosti se 1 v uméni téma zeny transformovalo. Od novovéku
se prosadily portréty a zanrové vyjevy namisto dominantnich ndbozenskych naméti.

A7 do 19.stoleti l1ze celé d&jiny shrnout chronologicky. Cim dal vice se vsak
mnozily vytvarné sméry a teorie. Samoziejmé by si pozornost zaslouzilo vice umélci,
nez jen mnou vybrany vzorek. Ale ty, které jsem vybrala, hodnotim jako vyznamné. A
pro lepsi pochopeni jsem se pokusila o srovnani jejich prace.
umeéni, které ma své zastoupeni i u nas. Tyto umélkyné se snazi upozornit na tradici,
ktera panuje a podle které se stale zeny odsuzuji jako hospodyné a ménécenné pohlavi.
Jde o mladé zeny, umélkyné, a proto je toto téma nejen velmi aktudlni, ale predevSim
stale oteviené.

Pravé feministické snazeni me inspirovalo k vytvoteni plakati, které jsou soucasti
mé prace. V plakatech jsem se snazila vystihnout podstatu vSech lidi. Ukazat na to, ze
jsme vSichni stejni. Jakékoliv diferenciace je pak tedy jen umélym vytvorem lidi. Ano,

¢lovék byl ten, kdo rozdélil spole¢nost podle pohlavi. A jedin€ on ji zase mize stmelit.
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Ptiloha X Vlastni graficka tvorba
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Priloha I
Paula Modersohn-Becker - Autoportrét v §estém mésici téhotenstvi’®
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Egon Schiele - LeZici Zena v zelenych punéochach’
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Priloha II

Pablo Picasso - Portrét Marie Thérese Walterové '

Tamara de Lempicka - Portrét madam P.”

7 http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=6663

! http://www.artchiv.info/galerie/_large.php?workID=10901

7 http://www.cz.artfans.eu/6-picasso-obraz-jacqueline-se-zalozenyma-rukama. html
7 http://www.artrepublic.com/prints/1 588 1-portrait-de-madame-p.html
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Ptiloha III
Jan Zrzavy - Kleopatra™ Mark Gertler - Spici akt”

Ptiloha IV
Toyen - z knihy Jednadvacet’®
Méret Oppenheim - My Nourse’’

™ http://www.webmagazin.cz/index.php?stype=all&id=6134

7 http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=5554
76 http://www.reflex.cz/galerie/zpravy/22072/2foto=3

77 http://www.surrealists.co.uk/viewReviewSingle/604/
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Pfiloha V

Yves Klein - Antropometry”®
179

Alena Kupéikova - Cerny andé

Priloha VI
Antonin Cerny - Korzet 80

Jenny Seville - Branded ®'

78 http://www.artmulti.se/Antropometry%20KLEIN.jpg

7 http://kultura.idnes.cz/vytvarne-umeni.aspx?c=A120528 123832 vytvarneum_ob
% http://www.artarena.cz/seznam-autoru/50-antonin-cerny/

81 http://pictify.com/220468/jenny-saville-branded
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Ptiloha VII

Veronika Bromova

Zakleté princezny **

Ptiloha VIII
Lenka Klodova

7 v 4 . . v v
Mé punéochy ® Pojmenuj mé& nové *

£y >

5 http://www.artlist.cz/?id=4123

8 Tamtéz

 http://www.artlist.cz/?id=611

% http://www.artalk.cz/2008/10/13/lenka-klodova-si-hraje-s-torzy-zen/
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Pfiloha IX

Preklad - pozn. 65, str. 51

., V kazdé Zené rozezndavam dvé tvare. Vrchni ,, tvar* (hlava), je nosend a pouzivana
Zenou samotnou, zatimco spodni ,,tvar“ (télo) je pouzivana a prohlizend ostatnimi.
Prvni z nich je obdarend riznymi smysly a podava informace o okolnim sveté,; druha
md jen jeden smysl - je tady pro ostatni a pro jejich chtic a fantazii; neni to télo urceno

IaNT]

pro Zitl.
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Pfiloha X

Vlastni graficka tvorba
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ABSTRAKT

ZALUDOVA, R. Zena napri¢ uménim. Ceské Budgjovice, 2013. Diplomova prace.
Jihogeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné

vychovy. Vedouci prace doc. Lenka Vilhelmova, akad. mal.
Kli¢ova slova: uméni, d€jiny uméni, Zena, krasa, spolecenské postaveni

Tato prace je zaméfena na téma Zeny v souvislosti s praktickym i teoretickym uménim
a spolecenskym postavenim. VSechny tii oblasti se navzajem ovliviiuji, a proto by se
nemély opomijet. Prvni kapitola je zaméfend na samotny pojem umeéni, na ktery neni
zcela jednotny nazor. Druhd, nejobséhlejsi kapitola je chronologickym piehledem déjin
umeni, teorie a spolec¢nosti. PIn¢ rozvinuty pluralismus vytvarnych smért ve 20.stoleti
piedstavuje jen nékolik nejvyznamnéjSich autort tohoto tématu. Dulezitou kapitolou je
zde také feministické uméni. Ve tieti, posledni, kapitole prezentuji svlij osobni nazor,
ktery je vysledkem studia této problematiky. Na jeho zdkladé jsem vytvofila sérii

plakatd, ktera je soucasti této prace.

ABSTRACT
The woman across the art
Keywords: art, history of art, woman, beauty, social role

This work is focused on a woman in relation with practical and theoretical art and her
social role. All three areas mutually affect each other and therefore should not be
neglected. First chapter is focused on the term of art where there are different opinions.
Second, the most comprehensive chapter, is a chronological overview of art history,
theory and social life. Fully developed pluralism of art styles in the 20" Century
presents only a number of well known authors of this topic. One of the most important
chapters is also art of feminism. In the third, last of the chapters, I present my view
resulting from research of the issue. Based on this research, I have created series of

pictures that are included within this work.
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