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V tejto praci skimame tvorbu japonského spisovatel'a Jokomiza Seisiho, ktory sa preslavil ako
hlavny predstavitel povojnovej detektivky. Nasim cielom v tejto praci je charakterizovat
zékladné motivy vyskytujuce sa v autorovej tvorbe, priCom pozornost’ kladieme na jeho diela
napisané kratko po konci druhej svetovej vojny, v ktorych sa priklonil k tradi¢nému pradu
zaloZzenému na logickom patrani detektiva. Zaoberdme sa tiez problematikou vykreslenia
japonského vidieka, v ktorom Jokomizo zastava kriticky pohl’ad na niektoré staré tradicie. Tato
praca sa deli na tri kapitoly. V prvej kapitole sa zaoberame analyzou predvojnovej japonske]
detektivky, ktora sa znacne 1iSi od tej zdpadnej, pretoze obsahuje presahy aj do inych Zanrov.
V druhej kapitole ukazujeme prechod k novému ponatiu detektivky, ktoré¢ sa odvijalo od
zapadného klasického prudu a ktorého hlavnym reprezentantom bol v Japonsku prave
Jokomizo Seisi. Ukazujeme, ako sa detektivny Zaner pre Jokomiza stal moznostou akejsi
,racionalizacie, prostrednictvom ktorej sa mal narod poucit’ z chyb, ktoré ho vhnali do vojny.
V poslednej kapitole sa zaoberame analyzou romanu Jacuhakamura, ktory bol uverejiiovany
medzi rokmi 1949-1951. Pri analyze si v§imame zobrazenie dediny ako miesta, kde prezivaja
predmoderné zvyky zakorenené v iracionalite, a zaroven ako vnutorne uzatvorenti komunitu,

V ktorej po prichode cudzinca z vonkajSieho prostredia vypukne davova psychoza.
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Edi¢na poznamka
V tejto praci je pouzitd Ceska transkripcia japonskych pojmov a mien s vynimkou

bibliografickych udajov anglicky a franctizsky pisanych zdrojov. VSetky japonské vlastné mena
st uvadzané v poradi priezvisko — meno, nakol’ko povazujeme za spravne ponechat’ prirodzené
poradie vlastnych mien tak, ako sa vyskytuje v japondine. Zenské priezviska v praci nie su
prechylované, t. j. zostdvaju v povodnom tvare. Vychadzajic z japonskej tradicie sme sa
rozhodli, Ze pri odkazovani na autorov, ktori pouzivaji pseudonym, budeme vyuzivat’ meno
namiesto priezviska.

Okrem nazvov geografickych lokalit, historickych obdobi a literarnych postav
uvadzame pri prvej zmienke pojmov aj znakovy zapis.

Japonské vyrazy, ktoré nie st bezne zname (s vynimkou vlastnych mien), zvyrazitujeme
Vv texte kurzivou.

Vyraz haiku pouzivame v slovenc¢ine v Zenskom rode.

Pokial' nie je uvedené inak, autorom prekladov citacii a parafrdz je autor tejto

diplomovej prace.



Uvod

Detektivka, v japonéine oznacovand ako suiri Sosecu HEER/NH alebo misuteri Sésecu
I A7 U —/NFi, patri medzi najpopularnejsie beletristické Zanre stasnosti. V prostredi
mimo Japonska vSak existuje len vel'mi obmedzeny pocet odbornych publikécii blizSie sa
zaoberajucich japonskou detektivkou. Japonskd populdrna literatira sa len zriedkakedy stane
predmetom zaujmu japonskych $tudii na Zapade, takZe vyvoj a ukotvenie detektivneho Zanru
Vv Japonsku predstavuje eSte pomerne neprebadanu oblast’. Vo svojej praci sa zameriavame na
hlavného predstavitela japonskej povojnovej detektivky, Jokomiza Seisiho #5i# 1E 52 (1902—
1981), ktory ako spisovatel’ v 80. rokoch dosiahol nevidany Uspech, ked’ predaj jeho diel
prekonal 50 miliénov.t

Nasim cielom v tejto praci je analyzovat’ Jokomizovu literdrnu tvorbu a poskytnat
zdujemcom prehlad o zédkladnych motivoch vyskytujacich sa Vv jeho dielach. Treba vSak
zdoraznit’, Ze sa jednad o spisovatela, ktorého literarna kariéra trvala bezmala 60 rokov,
konkrétne medzi rokmi 1921-1980. V naSej praci kladieme doraz predovsetkym na autorovu
tvorbu publikovani v obdobi kratko po druhej svetovej vojne, pretoze Jokomizo v nej
predstavuje nové ponatie detektivneho Zanru, ktory mé sluzit’ ako ,,racionalizicia® néroda.
V autorovej povojnovej tvorbe je preto nasim cielom zamerat' sa aj na neliterarny rozmer
detektivky, ktorym sa autori ako Jokomizo snazili prinutit’ citatela rozmyslat’ spolu
s detektivom a kritizovali staré tradicie. Po vojne doslo hlavne Jokomizovym pri¢inenim
k zaujmu o klasicky prad, ¢o znamena, ze detektivka mala byt zalozena na logickom patrani
detektiva. V porovnani s predvojnovou tradiciou sa jedna o vel’kti zmenu, pretoze predvojnova
japonska detektivka sa vyznacovala prvkami fantastiky a grotesky. Nasim hlavnym cielom je
preto poukazat’ na zmeny v autorovej tvorbe a zaroven aj v celom detektivnom zanri, ku ktorym
doslo po roku 1945, pricom tieto zmeny odzrkadl'uju SirSie spolocenské problémy prameniace
z0 stavu Vv obdobi po prehratej vojne. Zvlastnu pozornost’ taktiez venujeme zobrazeniu
vidieckeho prostredia a predmodernych zvykov v Jokomizovych dielach.

Problematiku analyzy tvorby Jokomiza SeiSiho povazujeme z hladiska vyskumu za
velmi aktualnu. Aj napriek tomu, ze v Japonsku sa jednd o zndmeho spisovatela, jedina
publikacia na Zapade, ktora sa zaobera jeho tvorbou, je kapitola v knihe The Murder Most
Modern, ktorej autorkou je americka vyskumnicka Sari Kawana. Preklady Jokomizovych diel

do zapadnych jazykov boli az do poslednej doby vel'mi obmedzené, no situicia sa zmenila, ked’

INAKAGAWA Jusuke. Edogawa Rampo to Jokomizo Seisi. Tokjo: Sueisa, 2020, s. 457.
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od roku 2019 zacalo britské vydavatel'stvo Pushkin Press publikovat’ preklady Jokomizovych
najznamejSich diel. V naSom jazykovom prostredi vSak eSte neexistuje ziaden preklad
Jokomizovho diela a aj preto dufame, ze touto pracou prispejeme k zvySeniu povedomia
0 tomto spisovatel'ovi a jeho tvorbe.

Metodologicky pri naSej praci pracujeme hlavne s primarnou literaturou a na zaklade
analyzy autorovych konkrétnych diel ponikame prehl'ad o témach, ktoré sa Casto vyskytuju
Vv jeho tvorbe, ako napriklad dedinské tradicie, doleZitost’ socidlneho postavenia rodiny alebo
navrat demobilizovanych vojakov do Japonska po prehratej vojne. Okrem toho tiezZ nevyhnutne
pracujeme s teoretickymi publikaciami tykajucimi sa Jokomizovej tvorby, pripadne vSeobecne
japonskej detektivky, ako napriklad prace vyznamnych teoretikov, akymi su Gonda Mandzi
alebo Nakagawa Jasuke. Dolezitu cast nasho vyskumu tvori praca s Jokomizovymi
autobiografickymi esejami, ktoré nam sluzia ako dobry materidl na komparaciu zaverov, ku
ktorym dospejeme.

Nasa praca je Strukturovand do troch kapitol. V prvej kapitole sa zaoberdme
Jokomizovou predvojnovou tvorbou, ktora nemoze byt povazovana za klasicku detektivku, ale
z hl'adiska zanrovosti obsahuje presahy napr. do fantastickej alebo gotickej literatury.
Zmienujeme sa tiez o obdobi pocas druhej svetovej vojny, ked’ detektivka Celila Statnej cenzire
a autori ako Jokomizo tak museli pisat’ na poli iného zanru. V druhej kapitole sa zameriavame
na rekonstrukciu detektivneho zanru, ku ktorej doslo po vojne a ktorej hlavnym predstavitelom
bol prave Jokomizo Seisi. Analyzujeme Jokomizovu tvorbu z pohl'adu ,,racionalnej* detektivky,
po ktorej Jokomizo volal a v ktorej sa prostrednictvom svojho literarneho detektiva Kindai¢iho
Kosukeho 4 FH—#F)) snazil printtit’ ¢itatel'a rozmyslat’ spolu s detektivom. V tretej kapitole
vyuzivame teoretické poznatky, ku ktorym sme dospeli v predchadzajucich kapitolach,
na analyzu konkrétneho romanu Jacuhakamura /\->Z&F) (Osmihrobovice), ktory vychadzal
medzi rokmi 1949-1951. Pri nasej analyze si v§imame, ako sa autor stavia kriticky voc¢i starym

iracionalnym zvykom, ktoré anachronisticky prezivaji na japonskom vidieku.



1 Jokomizo Seisi a vyvoj detektivky v Japonsku

V tejto kapitole je nasim cielom priblizit’ ¢itatelovi Jokomizovu predvojnovi tvorbu,
t.j. vobdobi od publikacie jeho prvej poviedky v roku 1921 az do vypuknutia vojny
V Tichomori v roku 1941. Predvojnova detektivka je v Japonsku oznaCovana ako tantei sosecu
a Vv porovnani s povojnovym obdobim prezentuje zna¢ne odlisné paradigmy. Pocas analyzy
preto taktiez vysvetlujeme zakladné smery a historicky vyvoj japonskej detektivky, ktory bol
Vv niektorych bodoch dost’ odlisny od toho zapadného. Jokomizo v tomto obdobi nepise klasicku
detektivku, ale je predstavitelom netradicného pridu, ktory casto zakomponovava do deja
prvky fantastickej, erotickej a grotesknej literatiry. Na priklade vybranych diel vidime
zékladné motivy vyskytujuce sa v autorovej predvojnovej tvorbe. Pozornost’ venujeme taktiez
otazke cenzury pocas vojny, ked bola domaca tvorba detektivok potlacovana a Jokomizo

publikoval na poli iného Zanru, konkrétne dzidai s6secu Wi{{/)Ndi (dobovy roméan).

1.1 Jokomizo Seisi a ¢asopis Sinseinen

Na tivod povazujeme za nevyhnutné sa v kratkosti zmienit’ o zaciatkoch detektivneho zanru
v Japonsku, nakol’ko bez toho nie je mozné pochopit’ suvislosti, ktoré viedli Jokomiza k zaujmu
0 prave tento literdrny Zaner.? Stru¢ne si preto vysvetlime prichod detektivky do Japonska a jej

etablovanie v domacom prostredi. KlI'icova tlohu v tomto procese zohral prave casopis

Sinseinen 18 & (Nova mladost), v ktorom Jokomizo taktiez aktivne pdsobil.

1.1.1 Detektivka a jej etablovanie v Japonsku

Medzi literarnymi teoretikmi panuje vSeobecné presvedCenie, podla ktorého je za
zakladatel'a detektivky povazovany Edgar Allan Poe (1809-1849). Ten v roku 1841 vydal
poviedku Murders in the Rue Morgue (Vrazdy v ulici Morgue), v ktorej vytvoril postavu
detektiva C. Augusta Dupina.® Na Zapade na Poeov tispech nadviazali d’alsi autori ako Wilkie
Collins (1824-1889), Emile Gaboriau (1832—1873) a neskor Arthur Conan Doyle (1859— 1930).
Japonsko vsak az do roku 1853 bolo izolované od vonkajSieho sveta a az na zaciatku obdobia

Meidzi (1868—-1912) sa vo velkom zacala prekladat’ zdpadna literatra. Detektivka, ktora sa tak

2 Pre struénu historiu vyvoja detektivky v Japonsku v slovenéine vid CAGARDA, Robert. Edogawa Rampo a
zrod detektivneho zanru v Japonsku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, bakalarska prace (Bc.), s. 9-18.
3 Teoretik detektivneho zanru Howard Haycraft (1905-1991) argumentuje, Ze aj napriek tomu, Ze Poe napisal iba
tri poviedky s postavou Augusta Dupina, podarilo sa mu naértnut’ celt zakladnu Struktaru klasickej detektivky.
Tato Struktara obsahuje napr. postavu excentrického detektiva, zdhadu uzavretej miestnosti, dedukciu zaloZen(i na
logickom postupe, prekvapivé rozuzlenie, neschopnost’ policie ainé. (HAYCRAFT, Howard. Murder for
Pleasure: The Life and Times of the Detective Story. New York: D.Appleton-Century Co., 1941, s. 12.)
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dostala do Japonska prostrednictvom prekladov zo zapadnych jazykov, bola prikladom jedného
Z mnohych literarnych zanrov, ktoré postradali domacu tradiciu.

Najzname;jsim prekladatelom zapadnych detektivok bol Kuroiwa Ruiké &R 7 (1862—
1920) $pecializujuci sa hlavne na preklady franctizskych autorov, ako boli Emile Gaboriau
a Fortuné de Boisgobey (1821-1891).* Podstatné je si vsak v§imnit, Ze na oznadenie
detektivky sa pri prekladani pouZilo tantei Sosecu, pri¢om sa jedna o kalk z anglického detective
fiction.® Ruikéove preklady boli sice medzi ¢itatelmi velmi populdrne a neskdr znacne
ovplyvnili prvli generaciu japonskych spisovatel'ov detektivok, ale od roku 1892 sa Ruiké
venoval prevazne bulvarnej zurnalistike a viac detektivky neprekladal.® Ziadny z dalgich
prekladatel'ov nedosiahol Ruikoovej slavy a preklady detektivok zacali postupne upadat’, az
uplne vymizli. V odbornych kruhoch st roky 1912—1920 oznaCované ako tzv. ankoku dzidai
I B (obdobie temna), pretoze to bolo obdobie, kedy preklady detektivok boli zriedkavé
a domaca tvorba este prakticky neexistovala.’

Situ4cia sa zmenila v roku 1920, ked’ vydavatel'stvo Hakubunkan 1% 3£l zacalo vydavat
&asopis Sinseinen, ktory sa stal centrom posobenia prakticky celej predvojnovej generécie tantei
sakka. Vtedajsi majitel Ohasi Sintar6 KAGHTARS (1863-1944) viak cheel povodne zalozit
Casopis urceny pre muzskych dedinskych citatel'ov, ktorym mal Casopis priniest’ uzitocné
informacie o zahrani¢nych krajindch a mal ich tak motivovat’ k emigracii a hl'adaniu uspechu
Vv zahrani¢i. Prvé vydania mali zna¢ne nacionalisticky charakter, ked’Ze obsahovali eseje
generalov, pripravovali mladych muzov na odchod do zahrani¢ia a hovorili o budacich
vojnach.® Prvym $éfredaktorom sa stal Morisita Uson £ FFiA (1890-1965), ktory ale citil

potrebu zatraktivnit’ Casopis prostrednictvom zaujimavych vyplni a ziskat' novych citatel'ov.

4 Vieobecne pre preklady do japonéiny v obdobi Meidzi platilo, Ze sa nejednalo o doslovné preklady zo zapadnych
jazykov, ale viac-menej bola ponechand iba hlavna myslienka, pricom vSak dej a postavy boli zasadené do
japonského prostredia. Casto sa preto pouziva korektnejsie oznadenie hon ‘an §ésecu FZ3/1Nit (adaptovana fikcia).
Ruikoé adaptoval diela francuzskych autorov hlavne s cielom poukazat’ na trestné a obcianske zakony platné vo
Franctzsku, ktoré povazoval za nevyhnutné, aby Japonsko v ramci modernizacie prijalo. (SILVER, Mark.
Purloined letters: Cultural Borrowing and Japanese Crime Literature 1868-1937. Honolulu: University of
Hawai'i Press, 2008, s. 67-68.)

5 Pre detektivnu literat(iru neexistuje univerzalne pomenovanie, ale oznacenie tohto Zanru sa 1i§i naprie& narodnymi
literatrami. Vécsina jazykov odvadza nazov z anglického detective fiction, pri¢om sa jedna o tradiciu, ktora
vytvoril Poe svojim detektivom C. Augustom Dupinom. Vo franctizstine a vo vacSine romanskych jazykov je
detektivka odvodzovana od pomenovania roman policier, pretoze vo Franctzsku etabloval detektivku Emile
Gaboriau postavou policajta M. Lecoqa. Neskdr si v praci ukdzeme, ze v japonskom prostredi sa oznaenie
detektivky niekolkokrat zmenilo.

6 SAITO Satoru. Detective Fiction and the Rise of Japanese Novel, 1880-1930. Cambridge: Harvard University
Asia Center, 2012, s. 102.

" JAMAMAE Juzuru. Nihon misuteri no hyakunen. Tokjo: Kobunsa, 2001. Dostupné z: amazon.co.jp [cit.
18.07.2022], (nestr.).

8 NAKAGAWA, s. 43-44.
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Morisita Uson ako vel'ky milovnik a znalec zapadnych detektivok sa preto rozhodol publikovat’
prave detektivky, na zac¢iatku hlavne vo forme adaptacii zo zépadnych jazykov.

Prelomovym bol rok 1923, ked’ Edogawa Rampo publikoval v Sinseinene svoje prvé dielo,
kratku poviedku Ni sen doka —#£8i1 (Dvojsenova minca), ktora ziskala znaén popularitu.
Mnohi teoretici povazujii prave toto Rampovo dielo za zagiatok domacej japonskej detektivky.®
Na Rampov uspech nasledne nadviazali d’alsi mladi spisovatelia zoskupeni okolo ¢asopisu

Sinseinen, medzi ktorymi nechybal ani Jokomizo Seisi.

1.1.2 Jokomizo Seisi a obdobie v Sinseinene
Jokomizo Seisi'® sa narodil v roku 1902 v meste Kébe. Uz od svojej mladosti mal velka

zalubu v Citani detektivok, ale v obdobi, v ktorom vyrastal, boli prekladové adaptacie do

japonc¢iny vel'mi zriedkavé. Jokomizo vo svojich autobiografickych esejach na ono obdobie

spomina nasledovne:
Ked’ sa obzriem spitne, tak ja, ktory som sa narodil v 35. roku éry Meidzi v Kobe, som
z pohl'adu detektivky prezil obdobie od zdkladnej po strednt Skolu v tzv. obdobi temna.
Kuroiwa Ruiké uz davno ukonéil svoju aktivitu a Sinseinen eite vtedy nebol. (...) Prvy
spisovatel’ detektivok, ktorého som v takomto obdobi vel'mi rad &ital, bol Micugi Sun’ei. Hoci
ho oznacujem ako spisovatela detektivok, az do debutu Edogawy Rampa v Japonsku este
nebol skutoény spisovatel’ detektivok, takZe sa zd4, Ze aj vietky diela Micugiho Sun’eia boli
adaptacie.™

Z hore uvedeného citatu si mdézeme vSimnut, Zze na mladého Jokomiza znacne vplyval

prekladatel’ Micugi Sun’ei = AL (1881-1915), ktory sa preslavil hlavne sériou Kureta

hakase Y2 i 1# +: (Doktor Kureta) zalozenou na pribehoch Dr. Thorndikea od britského

spisovatela Richarda Austina Freemana (1862—1943). Micugi Sun’ei tiez do japonciny
adaptoval roman 813 od Mauricea Leblanca (1864-1941) z roku 1910 zachytavajici jedno
Z dobrodruzstiev lupica-dzentlmena Arséna Lupina, ktory Jokomizo oznacil ako moZzno

najzaujimavejsiu svetovi detektivku.?

9 JACOBOWITZ, Seth. Translater’s Introduction. In: EDOGAWA Rampo. The Edogawa Rampo Reader. Prelozil
Seth JACOBOWITZ. Kumamoto: Kurodahan Press, 2008, s. XV.

10 Znakovy zapis jeho mena na prvy pohl'ad nepredstavuje Ziadny problém, avsak v skutocnosti Seidi nie je
poévodna vyslovnost’ jeho mena. Znak 1E sa v japonskych propriach méze vyslovovat masa alebo sei, pricom
Jokomizo svoje detstvo a dospievanie prezil znamy ako Masasi, a nie Seisi. Boli to az jeho kolegovia v Sinseinene,
ktori ho zacali prezyvat’ Jokosei, z ¢oho vznikla vyslovnost’ Seisi. Neskor si vSak vsetci, vratane autora, osvojili
tato vyslovnost' a dnes by uz bolo nespravne vyslovovat’ jeho meno ako Jokomizo Masagi. (OTAWA Tomohiko.
Meitantei Kindaici Késuke 99 no nazo. Tokjo: Futami $obo, 1996, s. 95-97.)

11 JOKOMIZO Seisi. Tantei §ésecu godzinen. Tokjo: Kédansa, 1977, s. 12.

12 NAKAGAWA, s. 25.
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Taktiez vidime, Ze Jokomizo uznava, Ze detektivka v Japonsku zacala az osobou
Edogawy Rampa. Vychadzajac z faktu, Ze Rampo debutoval v roku 1923, sa toto tvrdenie mdze
zdat’ mierne paradoxné, pretoze Jokomizova prva poviedka bola publikovana uz dva roky skor,
teda v roku 1921. Sinseinen uz kratko po svojom vzniku usporadival siitazné vyzvy na poslanie
kratkych poviedok, z ktorych najlepSie boli potom publikované v Specidlnej sekcii Casopisu
a za ktoré vit'az dostal finan¢ni odmenu vo vyske desat’ jenov. Jokomizova poviedka Osorosiki
eipuriru faru ZA U & U H EHEE (Strasny aprilovy blazon) sa umiestnila na prvom mieste
a vysla v aprilovom vydani. Dej diela spociva v zapletke na jednom z internatov, kde jeden
mladik udajne spachal vrazdu, ale nakoniec sa zistilo, ze to bol iba vtip. Jokomizo napisal
V nasledujucich mesiacoch aj d’alSie kratke poviedky, ale ziadna z nich uz neskoncila na prvom
mieste.®® Hoci takto Sinseinen mladym autorom ponukal moznost’ publikovat, jednalo sa
o velmi kratke poviedky, v modernej kniznej verzii o dizke priblizne 5-7 stran, ktoré
nepredstavovali profesionalnu tvorbu. Prvym profesiondlnym autorom bol skuto¢ne az Rampo,
ktorého debut masovo odstartoval domacu tvorbu.

Jokomizo mal vSak na zacCiatku svojej tvorby aj vel'ké St’astie, pretoze jeho kamarat
z rodného Kobe, Nisida Seidzi P8 HEG (1893-1984), mu vedel otvorit’ dvere priamo do
centra Sinseinenu. Nisida bol velkym fantsikom detektivok a po tom, ako nadviazal kontakty
s Morisitom Usonom, dokonca zacal popri svojej praci prekladat’ pre Sinseinen poviedky o
Sherlockovi Holmesovi.!* Bol to prave Nigida, ktory primil Jokomiza poslat’ svoju poviedku
do sutaze v Sinseinene aneskor ho aj indpiroval prelozit' niekolko zahrani¢nych diel do
japonéiny. V roku 1925, ked’ chcel Edogawa Rampo usporiadat’ stretnutie priaznivcov
detektivok oblasti Kansai, obratil sa najprv na Nisidu so ziadost'ou o stretnutie. NiSida vSak na
toto stretnutie spolo¢ne zobral aj Jokomiza. Jokomizo v tom ¢ase prechadzal obdobim odmlky,
ked’ uz niekolko rokov nenapisal vlastna poviedku.'®

Stretnutie Rampa s Jokomizom bolo osudovym stretnutim, ktoré obom zmenilo Zivot.
Jokomizo o fiom napisal: ,,Vtedy sa rozhodlo 0 mojom osude. Keby sa neudialo, tak ja so svojou
ostychavou povahou by som eSte dnes popri spravovani nezarabajucej lekdarne v Kobe urcite
viedol bezcenny Zivot.“!® Toto stretnutie stdlo na zadiatku dlhého $tyridsatroéného priatel'stva,
miestami poznaceného rivalitou, ktoré oboch spisovatel'ov spdjalo. Obidvaja sa ako velikani

zapisali do histérie japonskej detektivky, Rampo ako predvojnovy a Jokomizo ako povojnovy

13 Tamtiez, s. 52.

14 Tamtiez, s. 26.
15 Tamtiez, s. 82.
16 JOKOMIZO Seisi. Tantei §é6secu mukasibanasi. Tokjé: Kodansa, 1975, s. 85.
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autor. Biografické publikécie vznikajuce v sti€asnosti, z ktorych niektoré citujeme v nasej praci,
sa dokonca zaoberaji Zivotom Rampa a Jokomiza spolo¢ne. Mdzeme si teda vSimnut, ako
vel'mi si boli blizki a ovplyvnili smerovanie japonskej detektivky.

Jednym z vysledkov tohto stretnutia bola motivacia Jokomiza opédt’ zacat pisat
a v nasledujuicom roku publikoval niekol’ko poviedok, z ktorych méZeme spomenit’ Kdkoku
ningjo /i /5 AJE (Babika z reklamy), Kanasiki jubin’ja 75 L & E{# = (Smutny postar) alebo
Kazarimado no naka no koibito £fiZZ®H D72 AN (Milenec vo vykladnom skle). Z hladiska

analyzy vsak tieto diela nepredstavuju klasicku detektivku, ale kladti déraz skér na humor
a moment prekvapenia. Teoretik Gonda Mandzi argumentuje, Ze Jokomizove rané diela st
priznaéné modernistickym Stylom aje vnich citit pocit vyobrazenia velkomestského
priestoru.}” T4to skutocnost je o to prekvapivejsia, Ze autorove povojnové diela sa zakladaju
na opise iracionality tradicného japonského vidieka. Jeho neskorsia tvorba bude teda, ako si
ukazeme, antitézou k jeho prvotnej tvorbe zaloZenej na mestskom prostredi.

V roku 1926 pozval Rampo Jokomiza, ktory vtom case uz dokoncil Studium
farmaceutiky a viedol rodinnu lekaren v Kobe, do Tokia, kde mu Morisita Uson ponukol
moznost’ stat’ sa redaktorom Sinseinenu. Zakratko viak doglo k reformam v Hakubunkane,
vysledkom ktorych bol MoriSita povySeny na funkciu vediceho S$éfredaktora celého
vydavatel'stva, a Jokomizo ho tak vystriedal na poste $éfredaktora Sinseinenu.'® Jokomizo
pracoval v Hakubunkane od roku 1926 do roku 1932, ked’ sa rozhodol vydat sa na drahu
profesionédlneho spisovatel’a. Medzi spisovatel’'ov, ktorym ako $éfredaktor pomohol debutovat’,
patrili napriklad Hamao Siré ¥ 2 $1ES (1896-1935), Unno Dzuza ##%F 1+ = (1897-1949)
alebo Watanabe On {322/ (1902-1930).

Od roku 1932 Jokomizo vo svojej tvorbe opustil modernistické tendencie a jeho diela
nadobudli temny, goticky a nadprirodzeny charakter. V pravom slova zmysle sa tak opéat
nejednalo o detektivku, tak ako bola vtedy majoritne chapana na Zapade. V japonskom
medzivojnovom obdobi vSak oznacenie fantei soésecu nebolo Gplne synonymické so zapadnym
ponatim detektivky, ale zahfiialo aj fantasticka a grotesknu literatiru. Hoci sa na zaciatku
japonski autori snaZili kopirovat’ klasicky zapadny styl, hlavne od konca dvadsiatych rokov sa
prejavil znaény odklon od zapadnej detektivky. Skor, ako si ukdzeme konkrétne priklady na
Jokomizovej tvorbe, musime sa preto najprv zmienit’ o vSeobecnom charaktere japonske;j

predvojnovej detektivky.

17 GONDA Mandzi. Nihon tantei sakka ron. Tokjé: Futabasa, 1996, s. 94.
18 NAKAGAWA, s. 113.
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1.2 Prudy honkaku a henkaku v japonskej detektivke

Klasicka detektivka uz od svojho vzniku predstavovala typ ZzZanrovej literatury,
t. ). literatiry zaloZenej na dodrziavani jasnych pravidiel. Zakladna Struktira obsahovala
napr. postavu excentrického detektiva, ktory riesi zlofin na zdklade logickych postupov
a opiera sa pritom o indicie, ktoré musia byt epistemiologicky verifikovateI'né. Detektivku
mozeme chapat’ ako priklad pozitivistickej literatury zaloZenej na vede a logike, kde by vsetko
nadprirodzené a fantastické malo byt a priori odmietnuté ako prejav iracionality. Podstatou
klasickej detektivky je skutoCnost, ze v jej centre nestoji skrytd alegorickd idea, opis
spolo¢nosti alebo vnltorny opis postdv, ale dielo je zaloZené na zdhade (enigma). Zdhada je
hybnym motorom celého diela, pretoze na fiu nadvdzuje vySetrovanie, ktorého vysledkom je
polapenie pachatela a do ktorého je vtiahnuty aj Citatel’ sutaziaci s detektivom v odhaleni
identity vraha. Jednou z dolezitych zasad je pritom zasada fair play, to znamena, ze Citatel’ musi
mat’ rovnocenny pristup ku vSetkym indiciam rovnako ako literarny detektiv. V klasickej
detektivke vel'mi dobre vidime to, ¢o ruski formalisti charakterizovali ako sujet a fabula.
Udalosti, ktoré sa uréite stali (napr. vrazda), predstavuju fabulu a to, v akej postupnosti su
okolnosti toho, ¢o sa stalo, v diele vyrozpravané, je sujet.’® Az v rozuzleni sa teda dozvieme,
¢o predchadzalo vrazde, aké boli motivy a kto je vrah, pricom téato Struktara je nevyhnutna pre
udrzanie zahady. Klasicka detektivka, ¢asto ozna¢ovana ako whodunnit, bola ve'mi popularna
vo Velkej Britanii a USA v obdobi medzi svetovymi vojnami a spajaju sa s iou mena ako
napr. Agatha Christie (1890-1976), G. K. Chesterton (1874-1936), Rex Stout (1886-1975),
Dorothy L. Sayers (1893-1957) a ini. V obdobi po vojne popularita klasickej detektivky upadla
a nahradila ju drsna americka $kola hard-boiled, v ktorej uz podstata nebola zaloZena na zahade,
ale na napiti (suspense) vychadzajucom z Casto tvrdej socialnej reality a organizovaného
zlo¢inu.

Pokial’ by sme hore uvedenu definiciu automaticky aplikovali na japonské predvojnové
obdobie, tak by sme museli konStatovat, ze ,,skutocnd* detektivka bola vel'mi zriedkava.
Napriek pociato¢nym pokusom hlavne Edogawy Rampa boli postupne do tantei Sosecu

zaClenené prvky hororu, grotesky a fantastiky, ktoré by inak raciondlna zapadna detektivka

19 TODOROV, Tzvetan. Poétique de la prose. Paris: Seuil, 1980, s. 17.
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musela odmietnut’.?’ Na zaéiatku 30. rokov dokonca hovorime o prade ero-guro-nansensu21,
ktorého hlavnymi predstavitel’'mi boli prave Rampo a Jumeno Kjusaku 2 ¥ /A /£ (1889-1936),
pricom ale obidvaja boli bezne oznacovani ako tantei sakka. Oznacenie tantei Sosecu teda
zahfnalo aj také diela, ktoré by Cisto zo zanrovej klasifikacie neboli na Zapade radené ako
detektivky, ale obsahovali presahy do fantastickej, hororovej alebo sci-fi literatury.

Odklon japonského tantei sosecu od zapadnej detektivky si ako prvy uvedomil
marxisticky kritik Hirabajasi Hacunosuke F-AR4].2 1)) (1892-1931), ktory tvorbu Edogawy
Rampa, Kosakaia Fubokua /)N H:-7# A (1890-1929), Jokomiza Seisiho a Dz6a Masajukiho 3
E 3£ (1904-1976) oznaéil ako fukenzenha ~fd 4k (nezdravy prud).?? Saito vo svojej
dizerta¢nej praci poukazuje na to, Zze dévodom, preo sa mnohi socialisticki literarni kritici
zaujimali o detektivku, bola prave jej racionalita, ktorda mala byt nastrojom japonskej
modernizacie. 2 Ked teda Hirabajasi pouziva oznacenie fukenzenha, kritizuje tym
predovsetkym odklon od vedeckych postupov a priklon kvedecky nepodlozenym
a nadprirodzenym javom v tvorbe spomenutych autorov.

Hlavnou témou v historii fantei Sosecu sa vSak stali az debaty medzi zastancami
honkaku tantei $ésecu A¥EEE{E /NN (klasickéd/autenticka detektivka) a henkaku tantei $ésecu
FEREARAA /N (netradiéna/neautenticka detektivka). Spisovatel a teoretik Koga Saburé FF 4
—H[§ (1893-1945) de facto dospel k podobnému zaveru ako Hirabajasi, t. j. skutoéna detektivka
by mala byt’ postavena na logike a postupnom odhal'ovani pachatel’a, a takyto prid oznacil ako
honkakuha (tradi¢ny prad). Na rozdiel od Hirabajasiho ale pri tomto oznaceni nepouzil
hodnotiaci usudok, pretoze Koga sa nesnazil poukédzat’ na klasicku detektivku ako literarne
nadradenti, ale na skutoCnost, ze japonskéd klasifikdcia Zanrov nekoreSpondovala s tou

pouzivanou na Zapade.?* Inak povedané, problémom pre neho neboli diela obsahujiice prvky

20 Na Zapade sa kl'i¢ovym pre chépanie detektivky stalo tzv. 20 pravidiel, ktoré v roku 1928 publikoval americky
spisovatel’ S. S. Van Dine (1888-1939) a ktoré vyZaduju dodrZiavanie logickych a vedecky preukazatelnych
postupov. Osme pravidlo hovori: ,,Problém zlocinu musi byt zalozeny na striktne naturalistickych spésoboch. Také
metddy poznania pravdy ako pisanie bridlicou, tabulky ouija, citanie mysle, Spiritistické sedenia, kristalové gule
a podobne sii tabu. Citatel ma Sancu, ked’ sa porovndva s raciondlnym detektivom, ale ak musi sutazit so svetom
duchov a nahdriat stvrtit dimenziu metafyziky, tak je porazeny ab initio.“ (VAN DINE, S. S. Twenty Rules For
Writing  Detective  Stories. In:  American  Magazine, 1928, september. Dostupné tiez z:
https://www.wired.com/beyond-the-beyond/2019/01/s-s-van-dines-twenty-rules-writing-detective-stories/  [cit.
17.04.2021].)

21 Jedna sa o skritené spojenie japonskych slov prevzatych z angliGtiny erotikku — & 7 ¢ 7 (eroticky),
gurotesuku 2 & 7 A 7 (groteskny) a nansensu > > A (nonsens).

22 TANIGUCI Motoi. Henkaku tantei $ésecu njiimon. Tokjo: Iwanami $oten, 2013, s. 10.

23 SAITO Satomi. Culture and authenticity: the discursive space of Japanese detective fiction and the formation
of the national imaginary. PhD thesis, University of Towa, 2007. Dostupné z: doi.org/10.17077/etd.7n83w3rl [cit.
28.08.2022], s. 57.

% Tamtiez, s. 71.
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hororu a grotesky per se, pretoze aj tie mohli mat’ vysokt umeleckt hodnotu. Problém bol v§ak
VvV tom, ze v Japonsku sa takéto diela klasifikovali pod fantei sosecu, hoci na Zapade by spadali
pod iny Zaner nez detektivku.

Na druhej strane henkakuha (netradi¢ny prad) povazovala japonsku detektivku za
vynimo¢nu prave tym, Ze obsahovala fantastické a groteskné elementy, ktoré neboli pritomné
V zapadnej detektivnej literature. V tomto bode vSak musime dat’ za pravdu Kogovi, pretoze
hoci sa japonski spisovatelia, ako napr. Unno Dzuza, domnievali, Ze sa jednd o vynimo¢nost’
japonskej literatury, v skutoCnosti to tak nebolo, pretoze fantastickd a hororova literatira
existovali aj na Zapade, akurat nie ako stcast’ detektivky. Medzi zastancov netradi¢ného pradu
patrili v obdobi pred vojnou hlavne uz spomenuty Unno Dziza a Kigi Takatard A4 & AKEf
(1897-1969). Mo6zZeme si ale vSimnut', ze ich chapanie detektivky bolo dost’ odlisné ako na
Zapade. Unno Dzaza argumentuje, Ze detektivna literatira je sti€astou omnoho vécSieho
literarneho hnutia a spad4 do romantizmu, pri¢om dolezité su tantei Sumi YE{HBRE (detektivne
chute), a nie prisne zanrové pravidla.?® Takyto nazor ide proti Giplnej podstate detektivky, ktora
svojim dérazom na logiku, fakty a vedu, odmietajic tak vsetko transcendentalne, by sa blizila
skor k realizmu, pripadne naturalizmu. Zakladom whodunnitu vsak nikdy nebolo vyobrazenie
spolocnosti, ale zahada, preto si myslime, ze by nebolo spravne povazovat klasicku detektivku
ani za prejav literarneho realizmu. Detektivku najlepSie charakterizuje oznacenie Zanrovej
literatiry, kam moézeme radit velka Cast' popularnej literatury. Mimochodom aj tvorba
samotného Unna ukazuje, Ze zanrové hranice v Japonsku neboli jasné, nakolko Sakai tvrdi, Ze
ho méZzeme povazovat za prvého predchodcu japonske;j SF literatary.?

V obdobi pred vojnou v Japonsku jednozna¢ne prevazoval prad henkaku, ktory tak
predstavoval aj mainstreamové chapanie detektivky. Pric¢iny popularity netradi¢ného pradu st
dodnes pomerne diskutovanou témou, no Rampo napriklad tvrdi, Ze dovodom boli aj samotni
Sitatelia, ktori Zziadali od spisovatelov, aby pisali takym §tylom.%’ Prad honkaku bol aZ na
niekol’ko vynimiek velmi zriedkavy. Situacia sa vSak zmenila po vojne, ked hlavne
prostrednictvom Jokomiza doSlo k zdujmu o tradiény prud a netradi¢ny prad z detektivky

definitivne zmizol.

2 Tamtiez, s. 73.

% SAKAI, Cécile. Histoire de la littérature populaire japonaise. Faits et perspectives (1900—-1980). Paris: Editions
I’Harmattan, 1987, s. 176.

2" EDOGAWA Rampo. Nihon tantei §6secu no tajosei ni cuite. In: EDOGAWA Rampo. Oni no kotoba. Edogawa
Rampo zensu, vol. 24. [Kindle Windows version] Tokjo: Koébunsa, 2005. Dostupné z: amazon.co.jp [cit.
18.01.2021], (nestr.).
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1.3 Jokomizo SeiSi ako predstavitel’ netradi¢ného pridu

V roku 1932 Jokomizo odiSiel z Hakubunkanu, aby sa vydal na drdhu profesionalneho
spisovatel’a. Z hl'adiska literarnej analyzy vSak jeho predvojnova tvorba nedosahuje kvalit jeho
povojnovych diel, preto si blizSie ukdZeme iba niekol’ko prikladov. Ako sme uz vyssie uviedli,
Jokomizo v obdobi pred vojnou patril do pradu henkaku, jeho diela teda nepredstavuji klasickt
detektivku v zdpadnom chapani.

Jedno z charakteristickych diel Jokomizovej predvojnovej tvorby je novela Onibi 5k
(Svetlonos) z roku 1935, v ktorej si mozeme v§imnut’ znaéné prvky gotickej literatiry. V tejto
novele autor vystupuje ako jedna z postav a pocas svojho pobytu pri jazere Suwa najde
opusteny maliarsky ateliér, vnutri ktorého objavi grotesknu mal’bu nahej Zeny na dne jazera,
ktorej telo je ovinuté zvlastnym zvieratom pripominajucim hada. Autor sa zaujima o historiu
mal’by a vyhl'ada miestneho policajta na dochodku, ktory retrospektivne vyprava cely pribeh.
Hlavnu zapletku tvori zivot dvoch bratrancov, ktori sa uz od mala nenavidia a ktorych zast
nadobudne takych rozmerov, Ze sa neustale snazia superit’ jeden proti druhému. Obaja sa stanti
maliarmi, no jeden z nich je zavrety do vézenia a druhy utrpi dopravni nehodu, nasledkom
ktorej ma tak znicenu tvar, Ze musi nosit gumovi masku. Ked’ sa po ¢ase obidvaja stretnu, ich
stretnutie konci tragicky, pretoze jeden zabije druhého, ukradne mu identitu, zabije jeho
milenku a nakoniec spacha samovrazdu.

V Jokomizovom $tyle nachadzame inSpiraciu starSou japonskou literaturou,
predovsetkym sa jedna o jomihon i z obdobia Edo (1603-1868), ¢o boli knihy vel'mi ¢asto
obsahujuce prave nadprirodzené a fantastické prvky. Skor ako vplyv zapadného gotického
romanu sa tak na Jokomizovej tvorbe podpisala prave domaca tradicia fantastickej literatury
Z obdobia Edo. Gonda vSak poukazuje aj na to, Ze to nebola len starSia japonska literatara, ale
aj sudobi spisovatelia, hlavne Tanizaki Dzun’i¢ir6é IR —ERS (1886-1965), ktori ovplyvnili
Jokomizov §tyl pisania.?® Tanizaki bol jednym z hlavnych predstavitel'ov estetického pradu,
V japon¢ine oznacovaného ako tambiha FL3ER, ktorého hlavnym idealom bol doraz na krasu,
zaujimavost’ a estetiku diela, pri€om vyobrazenie kazdodenne;j reality i$lo do Gizadia. Konkrétne
namet novely Onibi, teda pribeh dvoch bratrancov maliarov, ktori stperia proti sebe a bojuju
0 jednu Zenu, pravdepodobne Jokomizo prebral od Tanizakiho novely Kin to Gin 4 & §& (Zlato

a striebro).?®

228 GONDA Mandzi. Nihon tantei sakka ron, s. 95.
29 TamtieZ, S. 96.
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Novela Onibi je taktiez zaujimava tym, ze sa jedna o prvé Jokomizovo dielo, do ktorého
zasiahla cenztra. V roku 1935 eSte cenzlra v literatire nebola tak silnd ako v porovnani
S vojnovymi rokmi, no aj tak prislusné urady nepovolili publikaciu novely v pévodnom zneni.
Ked’ sa pozrieme na Casti, ktoré boli z hl'adiska cenzorov problematické, zistime, Ze sa jedna
0 implicitné erotické scény, ktoré boli z vydania v Sinseinene vystrihnuté.*® Tato skutocnost je
0 to zaujimavejSia, ze v novele sa vyskytuje aj pasaz o jednej z hlavnych postav, ktora je
nespravodlivo uvdznend a pocas vysluchu zosalie, ¢o mo6Zeme vidiet’ ako kritiku policie, no tato
Zast’ prekvapivo z prvého vydania v Sinseinene vyskrtnuta nebola. Pre Jokomiza zasah cenzury
znamenal velké sklamanie, pretoze sa jednalo o prvé dielo, ktoré napisal po obdobi jedného
roka, kedy nemohol publikovat, ked’Ze sa lie¢il z tuberkulozy.

Aj napriek skusenosti s cenzrou vSak Jokomizo nezanevrel na pisanie a v septembri
roku 1935 publikoval poviedku Dzudzin Bk A (LCudska priSera). Jokomiza sice najviac
preslavili povojnové pribehy s detektivom Kindai¢im Kosukem, no uz pred vojnou vytvoril
postavu sukromného detektiva Juriho Rintaréa F FI] f X B, sktorym sa po prvykrat
stretdvame prave v poviedke DzudzZin, kde je vSak na rozdiel od inych diel eSte opisany ako
mlady Student. Celkovo sa Juri vyskytuje v priblizne 30 pribehoch, z ¢oho vsak drviva vicsina
pochadza z obdobia medzi rokmi 1935-1939. Juri je byvaly policajt, ktory riesi zloCiny vo
velkomestskom prostredi a svojim Stylom posobi ako zapadny dzentlmen, moZeme si teda
v§imnut’ isté pokracovanie modernistickych tendencii, no zaroven doplnené o estetiku tambihy.
V poviedke Sekké bidzin A 'E 3 A (Sadrova kraska) z roku 1936 nachiadzame nasledujtici
Juriho opis:

Niektori z vas, ktori maju dobr(i pamit’, si mozno eSte spred Styroch ¢i piatich rokov
pamataj Juriho, $éfa vySetrovacieho oddelenia a znameho detektiva na mestskej policii. V
skuto¢nosti mal v tom case ako $éf vySetrovacieho oddelenia impulz muza, ktory by
dokazal vziat' vietor z plachiet komukol'vek, ale z nejakého dévodu nahle stratil svoje
vysoké postavenie a stal sa obycajnym tuldkom. O tom, ¢o tomu predchadzalo, sa toho vela
nevie, ale hovori sa, Ze sa stal najmd obetou politickych intrig na policii. Samotny Juri

Rintaro6 bol zo svojej straty dost’ rozruseny a vraj sa v istom momente zblaznil od tzkosti,

a este k tomu bol kratko nato vyhlaseny za nezvestného .
Za najkvalitnejsie predvojnové dielo s Jurim je povazovany roman Sindzuré EEREL,

(Sindzurd), ktory vychadzal v Sinseinene od oktobra 1936 do februara 1937. Dvaja tokijski

30 NAKAGAWA, s. 184.
31 JOKOMIZO Seisi. Akuma no sekkeizu. [Kindle Windows version] Tokj6: Kadokawa e-bunko, 2002. Dostupné
z: amazon.co.jp [cit. 13.09.2022], (nestr.).
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univerzitni profesori Siina Kosuke a Ocukocu Sansiré cestuji na vylet do Sinsu v prefektiire
Nagano, kde pri jazere najdu sidlo starého nevladneho doktora menom Udo, o ktorého sa stara
jeho neter Jumi. Zistuji viak, Ze v sidle byva aj isty krasny mladik, ktorého meno je Sindzuré.
Jedného diia Sindzaré zabije doktora, z jeho tela odreze hlavu a zmizne. Po ¢ase sa Ocukocu
zosobasi s Jumi a vratia sa do Tokia. Sindzuré sa viak znovu objavi, prepadne Ocukocu a zabije
Jumi, z ktorej tela taktiez odreze hlavu. V zavere do deja vstupuje Juri, ktory vysvetluje cela
zdhadu. Dozvedame sa, Ze skutoény Sindzuré bol uz davno mftvy a vietko narafidila Jumi,
ktora vyuzila telo s odrezanou hlavou na znemoZznenie identifikacie.

Aj vromane Sinduré mozeme vidiet vplyv tvorby Tanizakiho Dzun’iiréa na
Jokomizov §tyl. Avsak to, ¢o u Tanizakiho Keene oznacuje ako ,,0trocké uctievanie krdasnych
Zien* 2, sa tu prejavuje opisom krasneho mladého muza (jap. /4 bisénen) so sklonmi ku
kriminalite, ktorého krasa vyvolava strach.

Ach, vobec neviem, ako by som mal opisat’ jeho neprekonatelnti krasu. Kazdopadne, ako
som sa tak na neho pozeral, zacali mi Skripat’ zuby a zmocnil sa ma akysi neopisatelny,
bizarny pocit, ktory ma zamrazil az do Spiku kosti a ktory si dodnes jasne pamétam. Az
vtedy som zistil, Ze krasa, ktora nemad obdoby, méze byt aj zdrojom mrazivej
straSidelnosti.*
Motiv bisonen sa vyskytuje aj v inych Jokomizovych dielach, ako napriklad uz v poviedke Kura
no naka j&® /' (V sklade) z roku 1935 alebo poviedke Senpu gekidzo g @& (Divadlo vo

vire) z roku 1938. Gonda dokonca tvrdi, Zze vyobrazenie peknych heterosexualnych muzov
zosobnenych v Sindzuréovi, ktori pachaju zlo¢iny, sa stalo ,,hymnou zla (aku no sanka)** pre
Jokomizovu tvorbu. Skutocnostou vSak je, Ze po vojne uz Jokomizo tento motiv velmi
nerozpracovava, a viac nez na zloincov muzov sa zameriava na pekné zeny, ktoré st casto
Vv pozicii femme fatale.

Romén SindZuré taktiez prezentuje mierny odklon od $tylu henkaku a Jokomizo sam
tvrdi, ze sa pokusil napisat’ detektivku v klasickom §tyle, no nakoniec nebol s vysledkom
spokojny: ,, (...) ako klasicka detektivka postavend na zdahade a logike je to velmi slabé dielo a
nad hladinu v siom vypldva akurat moja detska zdaluba v desivom a bizarnom.**® Autor taktieZ
uznava, ze inSpiraciou pre zahadu vyuzivajiucu bezhlavé mrtvoly sa stal roman The Egyptian

Cross Mystery (Zahada egyptského kriza) z roku 1932 od Elleryho Queena (1905-1982). Aj

32 KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature in the Modern Era. New York: Henry Holt and
Company, 1984, s. 730.

3 JOKOMIZO Seisi. Sindzuré. Tokjo: Kadokawa, 2018, s. 37.

3 GONDA Mandzi. Nihon tantei sakka ron, s. 99.

3 JOKOMIZO Seisi. Tantei §6secu godziinen, s. 270.
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napriek tomu, Ze SindZuré nie je napisany v klasickom §tyle, mozeme ho vnimat ako isty
predstupen, ktorym sa Jokomizova tvorba postupne pretransformovala z predvojnového §tylu

henkaku na povojnovy §tyl honkaku.

1.5 Tantei §6secu a cenzura

V 30. rokoch sa v Japonsku dostava k moci vojenska vlada, ktora postupne zavadza
cenzuru vo vacsine sfér verejného zivota. V literature sa cenzura zac¢ina vo velkom prejavovat’
v roku 1937 po vypuknuti &insko-japonskej vojny. Co sa viak tyka fantei $ésecu, otazka
cenzury je komplikovanejSim problémom, ako by sa mohlo na prvy pohlad zdat. Mnohi
literarni teoretici si osvojili tedriu, podla ktorej bola detektivka vSeobecne povazovana za
neziaduci Zaner a mala byt ako taka zakézand. Tento ndzor vychadza hlavne z neskorsSich eseji
Edogawy Rampa, ktory skutocne mal problémy s cenzorskymi uradmi, priCom mnohé jeho
diela boli zakdzané a samotny autor sa preto radsej rozhodol pre autocenztru. Sari Kawana vSak
poukazuje na skuto€nost, Ze len na zaklade Rampovho pripadu sa nedd tvrdit' o tom, ze
existoval celoplosny zakaz detektivky zaloZzeny na Zzanrovej prisluSnosti. Cenzura sice
bezpochyby existovala, ale jednalo sa o individualne postidenia, a nie o zakaz detektivky per
se. ¥ Tymto sa Japonsko odliovalo napriklad od fasistického Talianska a nacistického
Nemecka, kde skutoéne mozeme hovorit’ o Giplnom zakaze.®’

Ci uz hovorime o ¢iastoénom alebo tiplnom zékaze, dovody, pre¢o nedemokratické
reZimy zbrojili proti detektivke, si mdZeme opisat’ nasledovne. Prvym doévodom je urcite
podstata detektivky, ktort autoritarske rezimy vnimaju ako spdsobujicu moralny rozklad
spolo¢nosti. Vyobrazenie vrazdy a patrania po vrahovi nie je nieco, ¢im by sa dala posilnit’
Statom urCovana doktrina spravania. Oto viac v stave vojny, ked je vysoko neziadlce
zobrazovat’ prisluSnikov rovnakého naroda vrazdiacich sa medzi sebou, a ked’ sa ma cely narod

zomknut’ v boji proti spolo¢nému vonkajSiemu nepriatel'ovi. Zrejme aj preto niektori tantei

% KAWANA, Sari. Murder Most Modern. Detective Fiction and Japanese Culture. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2008, s. 155.

8" Velmi tvrdo zasiahla $titna moc voéi detektivnej a krimindlnej literatire prave v Taliansku. Mildnske
vydavatel'stvo Mondadori sa Specializovalo na vydavanie hlavne anglo-americkej detektivky aich knihy
oznatované podla obalky ako i libri gialli (21té knihy) sa stali vePmi popularnymi. Statna moc viak vnimala
detektivku ako rusivy element, ktory popiera fasistické cnosti zalozené na prisnej moralke, oddanosti a poslusnosti.
Vlada preto najprv zaviedla kvoty, ktoré urcovali pocet zahrani¢nych detektivok, ktoré bolo mozné vydat’. V roku
1937 dokonca Ministerstvo popularnej kultary prikazalo oznaéit' vSetky detektivky etiketou, na ktorej bolo
uvedené, ze policajné zvyky a metody opisané v danej knihe s zahrani¢ny prvok, ktory nema miesto v talianskej
spoloénosti. Definitivau bodku za detektivkou v Taliansku dal Benito Mussolini (1883-1945), ktory v roku 1941
obvinil zahrani¢nu detektivku z rastu kriminality a dva roky na to prikazal, aby boli vsetky detektivky v Taliansku
skonfiskované a zni¢ené. (D’1ZZIA, Guglielmo. A brief history of giallo fiction and the Italian anti-detective novel.
In: crimereads.com [online]. [cit. 15.09.2022]. Dostupné z: crimereads.com/a-brief-history-of-giallo-fiction-and-
the-italian-anti-detective-novel/)
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sakka ako Unno Dzuza a Kigi Takatar6 opustili pole tantei Sésecu a pocas vojny vstupili do
sluzieb §tatu a stali sa vasnivymi obhajcami japonského nacionalizmu.® Ich tvorba v suhlase
S propagandou predstavovala skor Spiondzne a vojenské romany nez tantei sosecu.

K negativnemu vnimaniu detektivky cenzormi prispela aj skuto¢nost’, Ze klasicka
detektivka medzivojnového obdobia sa viazala skoro vyhradne na anglo-americké prostredie.
V situécii, ked’ Japonsko bolo vo vojnovom konflikte s USA a Spojenym kral'ovstvom, bolo
preto pochopitelné, ze detektivka bola videna ako literatira nepriatela, ktord predstavovala
cudzokrajny prvok.

Hlavnym dévodom, preco je vSak pre mnohé rezimy detektivka neprijatelnd, je prave
postava sukromného detektiva, ktord znizuje autoritu Statu. Ked’ sa pozrieme na mnohé diela
daného obdobia, tak vidime, Ze je to prave detektiv, kto vyriesi zloCin, pricom policia ako zloZka
Stitu  mu nanajvys sekunduje. V niektorych pripadoch dokonca detektiv naprava
nespravodlivost’, ktort spdsobila policia nespravnym vysetrenim a uvéznenim nevinnej osoby.
Klasickd detektivka, kde je hlavnou postavou skoro vylucne sukromny detektiv, mdze
vyvolavat’ dojem, Ze §tat je ako taky neschopny poradit’ si s kriminalitou a jeho ulohu na seba
prebera civil. U¢ida Rjtzo6 hovori tiez o prilisnej individualite detektiva, ktora stoji v kontraste
so spologenskymi normami.®® Hlavne Vv japonskej spolo¢nosti zdéraziujticej kolektivizmus
modze byt asertivny detektiv individualista vnimany ako niekto, kto nariSa spolocensky
poriadok zdoraznujuc vlastny usudok nezhodujuci sa s tym skupinovym.

Z hore uvedenych dovodov vyplyva, ze detektivny zdner moze len vel'mi tazko prezit
Vv prostredi, kde je citel'ny utlak zo strany Statnej moci. To je aj dovod, preco jeden z najviacsich
teoretikov zdnru Howard Haycraft hovori o demokratickom prostredi ako nevyhnutnosti pre
udrZanie detektivky.*® Nie je preto ziadnym prekvapenim, Ze po¢as vojny v Japonsku skutocn
detektivka bola potlacovana, a mnohi spisovatelia tak museli bud’ pisat’ v rozmedziach Statnej

propagandy, alebo si vybrat’ menej skompromitovany Zaner.

1.6 Torimono-¢oé ako zvlastny pripad tantei Sé6secu
Od roku 1937, ked’ sa vo vicSej miere zaCina prejavovat’ cenzura, publikuje Jokomizo

Coraz menej diel. V tomto obdobi zacina aktivne tvorit’ aj na poli dobového romanu dZidai

38 KAWANA, Sari. Murder Most Modern, s. 18.

39 UCIDA Rjuz6. Rampo to Seisi. Hito wa naze $i no jume wo miru no ka. [Kindle Windows version] Tokjo:
Kédansa, 2017. Dostupné z: amazon.co.jp [cit. 23.09.2022], (nestr.).

40 HAYCRAFT, s. 317.
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sosecu WEfR/NiiL*, v ktorého pripade neexistovali tak prisne obmedzenia ako v porovnani
S tantei Sosecu. Jokomizo spomina, ze sa uz od mala zaujimal o literatiru obdobia Edo, takze
ked’ mu vtedajsi redaktor Gasopisu Kodan zassi sfiafEsE, Inui Sin’iciro #2185 —EB (1906
2000), dal ponuku pisat’ torimono-¢é fi#Mik, rozhodol sa ju prijat.*? Torimono-¢6 doslova
znamena ,,lapacie zapisky* a jednalo sa 0 zdznamy, ktoré si vyhotovovali stikromni agenti
okappiki [l > 5| % neoficidlne zamestnavani edskou policiou po zatknuti zlo&incov.*?
Torimono-c¢o sa v modernej literature vo forme poviedok preslavilo hlavne tvorbou Okamota
Kidéa [ ASifar 52 (1876-1939) vd’aka jeho Hansici torimono-¢6 ¥-LHi#) = (Hansiciho lapacie
zapisky).

Medzi rokmi 1937-1945 publikoval Jokomizo niekolko roéznych torimono-¢é, no
najslavnej$im sa stalo Ningjé Sasici torimono-¢6 NJEAE-LHiM& (Lapacie zapisky Ningjoa
Sasiciho), v ktorom riesi zlo¢iny v Ede okappiki Ningjo Sasi¢i. Len do roku 1945 vydal
Jokomizo okolo 80 poviedok opisujucich Ningjéove patrania. Tato séria poviedok pokracovala
aj po vojne a poslednu poviedku autor napisal az v roku 1968.

Skuto¢nost’, Ze pocas vojny Jokomizo a mnohi ini spisovatelia mohli vydavat’ torimono-
¢6, podporuje Kawaninu teériu o nie Gplnom zakaze detektivneho Zanru. Pri torimono-co si
vsak treba uvedomit, ze jeho Struktura sa nachadza na pomedzi tantei a dzidai sosecu. Sakai
poukazuje na to, ze prave tato zvlastna charakteristika pomohla torimono-c¢o predist’ cenztire
ako poc¢as vojny, tak aj po vojne.** Inak povedané, po¢as vojny bolo torimono-¢é vnimané ako
podzaner dZidai Sosecu a cenzira proti nemu nezasahovala vel'mi ostro, pretoze zobrazenie
japonskej narodnej historie bolo vnimané pozitivne. Naopak, po vojne okupacny $tab sice
vnimal zobrazenie japonskej historie negativne, no torimono-c¢é sa chapalo ako tantei Sésecu,
a ked’ze detektivka bola chapana ako zapadny Zaner, tak zo strany Stdbu nebola cenzurovana.

Paradoxné vsak je, Ze hoci v civilnom prostredi fungovala cenzura, zda sa, Ze v prostredi
armady boli pravidla omnoho laxnejSie. PredovSetkym Zzanre populdrnej literatiry boli
posielané vojakom na front, kde mali predstavovat’ formu zébavy. Jokomizo dokonca spomina,

ako mohol pokracovat’ v pisani torimono-¢é vd’aka podpore armady, ktora poskytla vtedy

41 D%idai $6secu by nemalo byt automatické chapané ako synonymum nasho historického roméanu. V japonéine
pre historicky roman existuje oznacenie rekisi Sésecu Vi 52/)NaH. Rozdiel medzi rekisi a dzidai $ésecu spoiva
V miere historicity, pricom rekisi Sosecu sa zaklada viac na postavach a udalostiach, ktoré existovali alebo sa
skutoéne udiali, a miera fikcie je nizsia ako u dzidai sosecu, kde je Casto protagonistom fiktivna postava. DZidai
Sosecu sa taktiez v absolutnej vacSine odohrava v obdobi Edo.

42 JOKOMIZO Seisi. Tantei §6secu godziinen, s. 53-58.

43 SILVER, s. 107.

4 SAKAL, s. 168.
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nedostatkovy papier. ,,Zatial ¢co doma [kokunai] sa pod tlakom armady a spravodajskych
sluzieb standardizuje literatura, na fronte je tento druh citania [pozn. tantei S6secu] vitany a
armadda dava vydavatelom papier. Ked’ sa obzriem spdtne, tak pocas vojny som mohol prezit
prave vdaka papieru, ktory vydavala armada.“* Aj z tohto dovodu modzeme usudit, ze zékaz
detektivky nebol celoplosny. Zvlastnost'ou ostdva, zZe detektivka vnimana ako literatiira uréena
na zabavu mas bola povazovana za nevhodnu pre civilné obyvatel'stvo, no vo vojenskom
prostredi nebola prisne regulovana. Na nie iba negativny vzt'ah armady k detektivke poukazuje
aj pripad admirala Inoucho Sigejosiho - b %35 (1889-1975), ktory svojich $tudentov
vojenskej akadémie v EdadZzime povzbudzoval k hraniu sogi a Citaniu detektivok, pretoze
obidve ¢innosti povazoval za prospesné pre rozvoj logického myslenia.*

Pri Jokomizovi je podstatné si uvedomit’, Ze hoci bol cez vojnu literarne ¢inny, vd’aka
torimono-¢é sa mu podarilo vyhnit' sa pisaniu v $tyle Statnej propagandy. Mnohi z jeho
kolegov zo Sinseinenu vV tomto obdobi pisali nacionalisticky ladené $pionazne romany, no toto
Jokomizo odmietol. SkutoCnost, ze Jokomizo sa neskompromitoval spolupracou
S militaristickym reZimom, pre neho bola velmi prospesnd po vojne, pretoze mu umoZznila
publikovat’ bez vicsich problémov. Jokomizo a jeho rodina sa kratko pred koncom vojny
evakuovali z Tokia do dediny Okada (dnes sucast’ mesta Kurasiki) v prefekture Okajama, kde
zili nasledujuce tri roky. Prave v tomto prostredi zacal Jokomizo pisat’ svoje najznamejsie diela,
ktoré vychadzali v obdobi po vojne.

Na Jokomizovej predvojnovej tvorbe sme videli jeho priklon k netradicnému pradu
prejavujuci sa jeho zal'ubou vo fantastickom a straSidelnom. Z hl'adiska typoldgie mézeme teda
Jokomiza radit’ do henkakuhy. Pocas vojny autor sice pise hlavne torimono-¢é, no v tomto
obdobi v nom tiez dochadza k vel’kému zvratu a po vojne sa z neho stava hlavny predstavitel

prudu honkaku (vid’ kapitola 2).

45 JQKOMIZO Seisi. Tantei Sosecu godzunen, S. 771.
46 UCIDA Rjuz6. Rampo to Seisi. Hito wa naze §i no jume wo miru no ka. [Kindle Windows version] Tokjo:
Kodansa, 2017. Dostupné z: amazon.co.jp [cit. 23.09.2022], (nestr.).
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2 Jokomizo a povojnova rekonstrukcia klasického whodunnitu

V tejto kapitole sa zameriavame na Jokomizovu povojnovu tvorbu, ktort si v§imame
Vv suvislosti s prechodom z tantei sésecu na suiri sésecu. Po druhej svetovej vojne dochadza
k oziveniu detektivneho Zanru, pricom Jokomizo je jeden z hlavnych autorov nového $tylu
detektivky, ktory sa vyznacuje svojim priklonom k tradi¢nému pradu zaloZzenému na logike
a postupnom patrani po pachatel'ovi. Jokomizo nechape detektivku len ako literarny projekt,
ale vidi v nej aj moznost’ racionalizcie naroda, teda snazi sa docielit, aby citatel uvazoval
spolo¢ne s jeho literdrnym detektivom Kindai¢im Koésukem. V Jokomizovych dielach si
vSimame aj jeho vel'mi kriticky postoj voci vojne a Casté zobrazenie jej negativnych dopadov
na spolo¢nost’, napriklad prostrednictvom demobilizovanych vojakov. Hlavnou témou, na ktort
upriamujeme pozornost, je vSak jeho kriticky opis vidieckeho prostredia, v ktorom este stale
prezivaju staré zvyky a tradicie zakorenené v predmodernej iracionalite, ako napriklad socidlny
koncept iegara ZZ47. Stru¢ne sa venujeme aj fenoménu, ktorym bol tzv. Jokomizo boom v 70.
rokoch, ked vdaka filmovym a televiznym adapticiam doSlo k nevidanému zéujmu
0 Jokomizovu tvorbu. Na zaver tejto kapitoly sa tiez dotykame otazky doterajSieho vyskumu

autorovej tvorby ako v Japonsku, tak aj v zahranici.

2.1 Suiri §6secu ako nova forma detektivky

V obdobi pred druhou svetovou vojnou sa japonska detektivka (tantei sosecu) rozdelila
na dva prady honkaku a henkaku. Absolutna vicSina spisovatelov v tom Case tvorila diela
radiace sa do prudu henkaku, t. j. tieto diela neboli klasické detektivky zalozené na logike
a patrani, ale obsahovali zna¢né presahy do fantastickej a erotickej literatury. Po vojne doslo
k spojeneckej okupacii (1945-1952), a hoci napriklad literatiira zobrazujica narodnua historiu
bola cenzurovana, v detektivke doslo k moznosti slobodného pisania. Tantei Sosecu sa vsak uz
nikdy neobnovilo vo svojej predvojnovej verzii, ale namiesto toho doslo k novému ponatiu
celého Zanru.

Viditelna zmena sa prejavila hned’ v pomenovani zanru, priCom tantei $osecu bolo
nahradené oznacenim suiri sosecu (deduktivna fikcia). Dévodom tejto zmeny bola reforma
znakového pisma z roku 1946, nasledkom ktorej bol vytvoreny zoznam t6jé kandzi *4 Fi %5
(znaky pre vSeobecné pouzitie), ktory urcoval znaky pouziteIné v oficidlnej komunikacii. Znak

tei {8 vyskytujuci sa v slove tantei #£{H (detektiv) vSak v tomto zozname nebol zahrnuty, ¢o
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znamenalo, e na zapis tohto slova by sa musela pouzit kombinicia znaku a hiragany.*’
Domnievat’ sa vSak, ze za novym pomenovanim stalo iba regulacné nariadenie tykajice sa
pisma, povazujeme za nedostatocné.

Za vysvetlenim nového pomenovania mdézeme vidiet' akusi snahu o diskontinuitu
s predvojnovym obdobim. Samotni autori danej doby citili, Ze japonska detektivka sa az prili§
vzdialila svojmu zapadnému néprotivku. Spisovatelia ako Edogawa Rampo a Jokomizo Seisi,
ktori patrili pred vojnou medzi predstavitel'ov netradi¢ného pradu (henkakuha), sa po vojne
stali hlavnymi propagatormi tradicného prudu (honkakuha). Ked’ze tradi¢ny prid sa odvija od
chapania detektivky v zmysle klasického whodunnitu zalozeného na logike a dedukcii, tak
modzeme vidiet, Ze oznadenie suiri Sosecu (,,deduktivka*)“® lepsie vystihuje ocakavania
spisovatel'ov od nového povojnového Stylu, ktory sa rozchadza s tym predvojnovym. Prud
henkaku v detektivke definitivne zanika a jeho miesto nahradi prad honkaku. Na prvy pohl'ad
sa teda moze zdat’, ze prechod z tantei sésecu na Suiri §osecu je Vv skutocnosti prechodom
z prudu henkaku na honkaku. Tymto prechodom sa ma sledovat’ aj isté zblizenie japonske;j
detektivky so zdpadnou. Mnohi japonski spisovatelia, ako napriklad Rampo a Jokomizo, pocas
vojny Studovali zapadné detektivky, a uvedomili si tak rozdiely v chapani zanru na oboch
stranach. Paradoxné vsak je, ze po roku 1945, ked’ sa japonski autori priklonili k tradicnému
pradu zaloZzenému na zapadnej klasickej detektivke, bol tento priid na Zapade uz na ustupe.*

Dolezité vsak je klast’ si otazku, preCo sa japonski spisovatelia po vojne postavili
jednoznacéne na stranu tradi¢ného prudu, ked’ pred vojnou bol tento prud vel'mi ojedinely, ak
vobec v domécej tvorbe existoval. Z toho jednozna¢ne vyplynie otazka, akt tilohu v tomto
procese zohrala vojna a jej nasledky.

Uz v predchadzajtcej kapitole sme naznacili jednu z moznych pri€in, ktord vychadza
Z Haycraftovej teoérie o demokratickom prostredi ako nevyhnutnosti pre prosperitu
detektivneho Zanru. Po vojne doslo k demokratizacii a bola spisana nova tstava, ktora
garantovala l'udské prava, to znamena, ze napriklad praktiky zaloZené na muceni alebo svojvoli

policie uz v procese vysetrovania neboli tolerované. Pre detektivku to bola vel'mi podstatna

47 PELOUX, Gérald. Une vie au service au roman policier. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa Ranpo, les
méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 102

48 M4 sa za to, ze to bol Kigi Takataré, kto prisiel s nAvrhom pouzit' takéto nové oznadenie. Ako prvy vsak
pomenovanie suiri §ésecu pouzil zastanca tradicného priadu Kéga Saburd v roku 1942, ked’ tak oznadil Cast’
vlastnych diel. Koga ale zomrel kratko pred koncom vojny, takZe sa zmeny nazvu zanru uz nedozil.
(NAKAGAWA, s. 232))

49 Klasicky whodunnit bol na Zapade popularny hlavne v obdobi medzi svetovymi vojnami, kedy mézeme hovorit
0 Zlatom veku detektivky (Golden Age of Detective Fiction). Od 30. rokov ale vznika americka drsna Skola
hardboiled, kde uz je pribeh zalozeny na tvrdej socidlnej realite ako boj proti organizovanému zloCinu
a skorumpovanému systému, v centre uz teda nestoji zahada. Po druhej svetovej vojne drsny $tyl nahradil klasicka
detektivku.
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skuto€nost, pretoZze len v spolocnosti, kde plati prezumpcia neviny, sa d4 naplno rozvinit
dedukcia literarneho detektiva. Naopak v systéme, kde mézu Statne zlozky odsudit’ hocikoho
bez relevantnych dokazov, je pomerne tazké oCakavat’ od spisovatelov, aby pisali v §tyle
zaloZenom na patrani po vinnikovi, pretoZe v realite méze za vinnika $tdtna moc urcit’ prakticky
kohokol'vek. Z tohto pohladu je nespochybnitel'né, ze demokratizacia prispela k mozZnosti
autorov pisat’ v prude honkaku. Na druhej strane si ale myslime, Ze len procesom
demokratizacie sa neda vysvetlit' opustenie emocionalneho a senzitivneho pridu henkaku na
ukor racionalnejsieho pradu honkaku.

Gonda argumentuje, ze dovodom popularity pradu henkaku pred vojnou je taktiez
povahova charakteristika Japoncov, ktora je zaloZzena na emocii, a nie na logike. Japonci teda
podla neho nerozmyslaju logicky, ¢o zapriCinilo, Ze v predvojnovom obdobi nevznikla
klasicka detektivka, ale popularny bol anti-realisticky prad henkaku.* Jeden z najvicsich
japonskych literarnych teoretikov, Kato Suii, pri vieobecnom opise japonskej kultiry tiez
hovori o uprednostiiovani emocie nad rozumom: ,,Japonska kultiura sa vzdy snazi vyvarovat sa
tomu, co je logické, abstraktné a systematické, a uprednostnit’ nieco emotivne, konkrétne
a nesystematické.*®* Tato tendencia uprednostnit emociu sa, ako Gonda d’alej ukazuje, viaze
tiez na vplyv, ktory na tantei sakka mali spisovatelia ako Tanizaki Dzun’i¢ir6, Saté Haruo &
EE K (1892-1964) a Akutagawa Rjunosuke i) 1[FE2 1 (1892-1927).52 Tanizakiho vplyv
na Jokomiza sme si ukazali uz v predchadzajtcej kapitole, no podstatné je, ze tito spisovatelia
vo svojich dielach kladli doraz na umelecké zobrazenie podla estetickej zasady /’art pour I’art
(jap. geidzucusidzésugi =1 %2 1= 3= 3%) a zobrazenie reality iSlo do uzadia. Pre mnohych
spisovatel'ov detektivok boli prave tito traja spisovatelia a ich §tyl odmietajici naturalizmus
velkym vzorom, ¢o ich nevyhnutne priviedlo k pisaniu v prude henkaku. Po vojne vsak doslo
k zmene, pretoze autori na cele s Jokomizom zacali vnimat priliSni emocionalitu a I'penie na
starych tradiciach a spolo¢enskych normach ako spiato¢nicke. Obratili sa tak na prad honkaku,
ktory by mal byt’ zaloZeny iba na nieCom poznate'nom odmietajiic nadprirodzené javy.

Vel'mi dolezita je ale otazka, aku ulohu v procese prechodu na prud honkaku zohrala
samotnd vojna. Historici odhadujt, ze v druhej svetovej vojne zomrelo okolo tri milidny
Japoncov a Japonsko bolo na konci vojny skoro uplne zni¢ené. Na prepojenie medzi vojnou

a detektivkou poukazuje Kasai, ktory tvrdi, ze klasickd detektivka je mozna iba na zaklade

%0 GONDA Mandzi. Tantei sakka ron, s. 9.

51 KATO Shuichi. Histoire de la littérature japonaise. Des origines au thédtre No. Prelozil E. Dale SAUNDERS.
Paris: Fayard/Intertextes, 1985, s. 12.

52 GONDA Mandzi. Tantei sakka ron, s. 11.
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skusenosti z totalnej vojny. V takejto vojne dochddza k masovym timrtiam, a smrt’ jednotlivca
tak straca svoju hodnotu, pretoze smrt’ ako taka je vSadepritomna v spolo¢nosti. Podl'a Kasaia
je teda skuto¢nost’, ze sa prud honkaku prejavil v Japonsku az po druhej svetovej vojne, dana
tym, e Japonsko nezazilo hrdzy prvej svetovej vojny tak ako Zapad.®® Podobne ako je
Vv klasickej detektivke postava redukovand na ista sucast’ ,,puzzle®, ktorého zhotovenim dojde
k rozltsteniu zahady, je vo vojne jednotlivec redukovany na sucast’ via¢sieho celku, kde jeho
zivot straca prirodzenti hodnotu. Kontext vojny a jeho prenesenie na povojnova dobu vytvara
osobu vraha, ktory zdanlivo nepotrebuje motiv, alebo mdze spachat’ viac vrazd Cisto ndhodne
alebo na zaklade podobnosti maskovat’ konkrétnu vrazdu.>* To, ¢o zobrazuje detektivka, je
potom V skutocnosti akasi aplikacia vojnového stavu na obdobie mieru, pripadne do civilnej
spolo¢nosti. Tato Kasaiova teoria mimo iné vel'mi dobre stihlasi s faktom, ze na Zapade sa za
zlaty vek Kklasickej detektivky povazuje obdobie po konci prvej svetovej Vvojny
v 20. a 30. rokoch.

Myslime si, Ze povojnovy prechod na prad honkaku najlepsie vysvetluje syntéza
Gondovej a Kasaiovej teorie. Na jednej strane je to nutnost’ vysporiadat’ sa s anti-realistickymi
tendenciami predvojnového tantei §ésecu, pricom nové oznacenie suiri Sosecu ponuklo dobri
moznost’, ako toto docielit. Zaroven vsak tato potreba bola vyvolana vojnou a jej dopadmi na
spolo¢nost. Vojna nie len viedla k velkému poctu mitvych a k zakladnej otazke hodnoty
I'udského zivota, ale narod a jeho inteligencia sa musel sdm vysporiadat’ s otazkou, ¢o ho
dohnalo k vojne, a poucit’ sa z vlastnych chyb. Reakcie na vojnu sa prejavili vo vsetkych
sférach verejné¢ho zivota. Volanie po detektivke zalozenej na rozume a kritizujucej niektoré
staré tradicie zakorenené v predmodernej iracionalite mézeme chapat’ ako nepriamu reakciu na
vojnu. Této reakcia v suiri Sosecu vSak nemusi byt len nepriama, pretoze v Jokomizovych

dielach sa stretdvame s vel'mi jasnym odsudenim vojny a jej negativneho dopadu na spolo¢nost’.

2.2 Detektivka ako racionalizacia naroda

V roku 1946, rok po porazke Japonska vo vojne, vydal Jokomizo z dediny Okada, do
ktorej sa spolo¢ne s rodinou evakuoval kratko pred koncom vojny, ¢lanok s nazvom Tantei
Sosecu to sensd HRAH/INFR & HE 4 (Tantei Sésecu avojna), v ktorom predznamenal vyvoj

povojnovej detektivky. V tomto ¢lanku sa Jokomizo rozchadza s predvojnovou detektivkou

53 KASAI Kijosi. Tantei §é6securon |. Tokjo: Tokjo sogensa, 1998, s. 56.
% Toto je vel'mi Cast4 praktika hlavne v tzv. nursery rhyme murders, o ktorych sa zmienime v neskorsej Casti prace.
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zalozenou na nadprirodzenom a fantastickom a za vzor kladie detektivku zalozenu na dedukcii
a logike.
Jeden z dévodov, preco sa v sti¢asnosti nachadzame v tejto hrozivej situacii, tkvie v tom,
ze Japonci necitaji detektivky. MozZno to z mojej strany vyznie trochu egoisticky, ale vSetci
musime uznat’, Ze sme zanedbali, ako mysliet’ a konat’ racionalne. Ked’Ze detektivka je uz
od svojho vzniku typom racionalne;j literatary [rizume na bungaku], je povinnost'ou tych,
ktori sa nazyvaju spisovatelmi detektivok [tantei sakka], aby sa usilovali urobit’ ju ¢o
najviac racionalnou, ako bude mozné. (...) Teraz, ked skoncila vojna a ked celime
bolestivej realite porazky, musime my spisovatelia byt pripraveni pisat’ intelektualnu
[citeki na] aracionalnu detektivku, aby sme poudili [keimd] Citatelov. Az vtedy, ked’ si
naSe diela ziskaju vela priaznivcov, mézeme zacat budovat novu japonsku kultiru
zaloZen( na logike a intelekte.>®
MoZeme si vSimnut, ze Jokomizo uznava, ze predvojnova detektivka nebola zalozena na logike,
a nepredstavovala tak typ toho, ¢o sdm oznacuje ako raciondlna literatura. Toto chépanie sa da
vidiet' v sthlase s Gondovou teoriou, ktord hovori o uprednostiiovani emdcie nad logikou
v predvojnovom tantei §osecu. Je tiez zrejmé, Zze bodom obratu pre Jokomiza bola prave vojna,
ktorej nasledky v podobe zniCenej krajiny ho priviedli k ivahdm, ¢o viedlo k vojnovému
konfliktu, z ktorého Japonsko vyslo porazené a zni¢ené. Odpoved’ou na tato otazku sa pre
Jokomiza stala skuto¢nost’, Ze Japonci v obdobi pred vojnou zanedbali, ako rozmyslat’ logicky.
V literarnej rovine preto Jokomizo upriamuje pozornost’ na detektivku, z ktorej sa ale mal stat’
typ Cisto racionalnej literatary, t. j. vSetko iracionalne z predchadzajiceho obdobia malo byt
odmietnuté. Mozeme teda konStatovat’, ze detektivka sa pre Jokomiza nestala len projektom
Cisto literarnym, ale mala aj spoloCenské implikécie, pretoZze mala prinutit’ Citatel'a rozmyslat
spoloc¢ne s literarnym detektivom. Jokomizo sam hovori o akomsi pouceni Citatel’a, pricom si
mozeme v§imnit, Ze pouZiva pritom oznadenie keimé %%Z.% Novi formu detektivky teda
Jokomizo chape aj ako isty manudl pre Citatel’a, ktory ho ma vzdelat’ a naucit’ rozmyslat’.
Ak sa mal novy styl detektivky stat’ nastrojom racionalizacie naroda, bolo nevyhnutné
dodat’ mu konkrétnu podobu v postave detektiva, ktory by to docielil. Jokomizo tak v roku 1946

vytvoril postavu amatérskeho detektiva Kindai¢iho Kosukeho, ktora sa stala hlavnym pilierom

55 JOKOMIZO Seisi. Tantei $6secu to senso. Cit. in: ITO Hideo. Séwa no tantei $6secu. Tokjd: San’iéi $obo, 1993,
s. 335.
% Tento vyraz by sme podla jeho vyznamu mohli prelozit aj ako ,,0svietit*, pretoze slovnikové definicia ho chépe

ako ,,osvietit a poucit stav nevedomosti a necivilizovanosti““. (Keim6. In: Kodzien, 5. vyd. Tokjo: Iwanami Soten,
1998, s. 825.)
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jeho buducej tvorby.>" Celkovo Jokomizo napisal 77 poviedok aromanov, v ktorych sa
vyskytuje detektiv Kindaici, priCom posledny roman vysiel v roku 1980.

Prvé dielo, v ktorom sa Kindai¢i vyskytuje, je roméan Hondzin sacudzin dziken A7k
N FH M (Vrazdy v panskom sidle). Toto dielo sa uZz svojou Struktarou lisi od ostatnych
autorovych diel napisanych kratko po vojne. Pribeh sa odohrava v neSpecifikovanej dedine
v prefektare Okajama v roku 1937, pricom ho vSak retrospektivne, na zdklade svedectiev
a zaznamov, vyprava akysi spisovatel’ detektivok, ktory sa do dediny evakuoval pocas vojny.
Citatelovi tak vyplynie spojenie medzi tymto spisovatefom ako rozpravadom pribehu
a samotnym autorom, ¢ize Jokomizom. Tym, Ze rozpravac nie je sadm zainteresovany do deja
a vyprava ho iba rekons$truovane na zaklade podkladov, zastava v diele funkciu vSevediaceho
rozpravaca.

Hlavna zapletka sa tyka rodiny I¢ijanagi, ktorej hlava rodiny Kenzé si za manzelku
zoberie Kubo Kacuko, ucitel’ku pochddzajicu z menej vyznamnej, hoci bohatej, rodiny. Rano
po svadobnej noci su viak obidvaja novomanzelia vo vedlajsej budove hondzinu®® najdeni
mftvi. Miestnost’, v ktorej sa obaja nachddzaju, je hermeticky uzavreta zvnutra, co znamena, Ze
by do nej nikto nemal mdct’ vojst’. Na zahrade sa eSte k tomu najde zakrvaveny japonsky mec
zabodnuty do zeme, pri¢om ale na okolitom snehu nie s ziadne stopy, ¢o dotvara tzv. zédhadu
uzavretej miestnosti (locked room mystery). Zahada je umocnena skuto¢nostou, Ze v den
svadby do dediny prichddza zmrzaceny tuldk s troma prstami, ktorého odtlacky sa najdu
V miestnosti zavrazdenych. Stryko zavrazdenej nevesty poZiada o pomoc detektiva Kindaiciho,
ktory pripad vyriesi. Kindaici zistuje, Ze skutoénym pachatel'om bol Kenzo, ktory zavrazdil
Kacuko, pretoze zistil, Ze nebola panna. Kenzd, pre ktorého boli dolezité star¢ tradicie, vnimal
tuto skutoc¢nost’ ako netictu voci vlastnej osobe, a ked’Ze si nemohol dovolit’ zrusit’ svadbu bez
toho, aby poSpinil meno svojej rodiny, rozhodol sa zabit" Kacuko a spachat’ samovrazdu
spdsobom, aby to vyzeralo ako dvojitd vrazda. Kenz6ovi pri tom pomohol jeho mladsi brat
Sabur6, ktorému mali byt’ po smrti starSieho brata vyplatené peniaze z jeho poistky.

Dovodom, pre¢o Kenzoé musel zabit’ svoju sniibenicu, bolo jeho prilisné lipnutie na
starych tradiciach a snaha zachranit’ svoju rodinu pred pospinenim dobrého mena. Jokomizo

tak v tomto diele otvara tému socialneho povodu rodiny iegara, ktora bude pritomna aj v jeho

57 Jokomizo vsak taktiez v rovnakom roku vydal roman C6¢6 sacudzin dziken W% F¢ NF4 (Pripad motylej
vrazdy), v ktorom sa vyskytuje ako detektiv jeho predvojnovy hrdina Juri Rintard. Jednalo sa vSak o vynimocny
pripad a po fiom uz Jokomizo pisal detektivky, kde bol protagonistom Kindaici.

%8 Dej sa odohrava vyslovne v tradi¢nom japonskom prostredi. Hondzin je oznadenie budov, ktoré v obdobi Edo
(1603-1868) ¢asto sluzili ako rezidencie tamojSich starostov a v ktorych podéas svojich ciest mali povolené
prespavat’ vyznamni $tatni reprezentanti, ako napr. feudalni pani daimjo, ktori stali na cele provincii.
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d’alSej tvorbe. legaru mozeme chapat’ ako dobré spolocenské postavenie rodiny, ktoré sa
odvolava na historicku tradiciu. Jokomizo sam prostrednictvom svojho rozpravaca v Hondzin
sacudzin dZiken ponuka Citatelovi definiciu toho, ¢o iegara znamena, a ako v podobe
anachronizmu preziva vo vidieckom prostredi:
Chod’te na vidiek a sami uvidite, ako iegara, v mestskom prostredi takmer zaniknuté
oznacenie, este stale preziva a vSetko sa jej podriad'uje. Nasledkom spolocenského rozvratu
z prehratej vojny uz ani farmari tak slepo neuctievaju spolocenské postavenie jednotlivca,
socialny status alebo majetok. Tieto sa za doprovodu velkého tresku postupne ricajia. Nie
vSak iegara, ta sa totiZ nezruti. Tazba, reSpekt a hrdost’ za dobré postavenie rodiny eSte
stale vladnu farmarskej komunite. NavySe, dobré spoloCenské postavenie rodiny [t. j.
iegara] pre nich nie nevyhnutne znamena dobrti krv z pohladu eugeniky a genetiky.
Dolezité je to, ¢i rodina v obdobi §6gunatu zastavala funkciu nanusi [historické oznacenie
pre starostu dediny v oblasti Kant6] alebo séja [historické oznaCenie pre starostu dediny
v oblasti Kansai]. Aj ak by z takej rodiny pochadzalo niekol’ko generacii postihnutych,
epileptikov, ¢i Sialencov, stale by sa to povazovalo za dobrt iegaru.®®
Koncept iegara tak majoritne preziva v komunitach vo vidieckom prostredi, pricom doélezita
nie je Cistota pokrvnej linie, ale dlha tradicia rodu siahajuca do feudalnej doby. Jokomizo vnima
iegaru ako pozostatok predmodernej feudalnej spolo¢nosti, v ktorej platila prisna socialna
stratifikdcia neumoziujica socidlnu mobilitu. Tento pozostatok jednotlivca utla¢a a nuti ho
konat’ iracionalne. Kenzo tak v skuto¢nosti nema ini moznost' nez zabit svoju snuabenicu
a spachat’ samovrazdu, pretoZe inak by tym ohrozil postavenie a €istotu svojej rodiny. Ako vSak
poukazuje Kurita, Kenzé je vzdelany muz, ktory si je vedomy toho, ze je viazany starymi
zvykmi a potrebou dbat’ na meno rodiny, a jeho pocity voci iegare su tak ambivalentné,
nachadzajic sa medzi nendvistou a ctou. Kenzd sa nachddza na pomedzi rozmyslania
predmoderného a moderného.®® Zobrat si zenu, ktora nie len nepochadza z vyznamnej rodiny,
ale nie je ani panna, by bolo pre neho a jeho rodinu vnimané ako strata cti, a jemu tak nezostava
ina moznost' nez konat, ako kona. Hoci si je Kenzo vedomy a vnutorne sa vzpiera voci
povinnostiam vyplyvajicim z konceptu iegara, nedokaze sa od nich odputat’ a nakoniec v nom
zvitazi predmoderné, iracionalne myslenie.
Opak voci iracionalnemu Kenzoovi predstavuje racionalny Kindai¢i Kosuke. Na prvy

pohlad vsak Kindai¢i vyzerda ako tulak a nebudi v udoch velku doveru. Jeho vzhlad

%9 JOKOMIZO Seisi. Hondzin sacudzin dziken. Tokjo: Kadokawa Soten, 2001, s. 18.

80 KURITA Suguru. Ronri wo koéiku suru ronri. Jokomizo Seisi HondZin sacudzin dziken ron. In: Rikkjo daigaku
nihon bungaku, 2014, 112(8), pp. 77-89. Dostupné z https://cir.nii.ac.jp/crid/1390572174738970368
[cit. 3. 12.2022], s. 85.
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pozostavajuci z vrabCieho hniezda s rozstrapatenymi vlasmi s mnoZstvom lupin, plsteného
klobuku, obnoseného kimona s volnou hakamou a drevakmi geta sa v dielach meni len
vynimoc¢ne. Kindai¢i tak svojim vyzorom sice zapadd do tradi¢ného japonského prostredia,
ktoré je v Jokomizovych dielach opisované, ale 1isi sa od neho svojim uvazovanim. V Hondzin
sacudzin dziken vyuzije na rozlustenie pripadu psychoanalyticki metodu, v ktorej podrobuje
analyze Kenzoov dennik a dospeje tak k jeho psychologickému profilu, na zaklade ktorého
odhali motiv vrazdy. Kindai¢i tieZ vykona rekonstrukciu pripadu, ktorou vysvetli priebeh
vrazdy. Kenzé pripevnil meé na strunu koto®!, ktora viedla von cez tradi¢nti japonsku okenicu
nazyvanu ranma nachéadzajucu sa nad posuvnymi dverami a vonku bola priviazana k vodnému
kolesu. Ked’ sa ako kazdé rano koleso zaCalo hybat’, vytiahlo me¢ pripevneny na strune
a kosakom pret’alo strunu, takze me¢ skoncil odhodeny do zahrady. Kindaici tak vyriesil zahadu
uzavretej miestnosti, ktora sa predtym javila ako nevyriesite'na. To, ¢o sa najprv zdalo ako
nemozné, prostrednictvom Kindaic¢iho vysvetlenia nadobudlo uveritelny charakter. Kedze
skuto¢ny vrah bol uz mitvy, musel Kindai¢i na verifikaciu svojej hypotézy vyuzit’ experiment
V podobe rekonstrukcie priebehu vrazdy, ktorym sa mu podarilo preukézat’ jej validitu. Kindaici
tak pri rieSeni vyuzil ako metddu racionalisticku, tak aj empiricki. Na zaklade predpokladov
dospel k zaveru, ktory overil pokusom.

Dalsim motivom, ktory sa velmi &asto vyskytuje v Jokomizovej tvorbe, je zobrazenie
vojny ajej dopadov na spolo¢nost. Jokomizo upriamuje pozornost na demobilizovanych
vojakov, ktori sa zraneni vracaju do Japonska. Tito §6i gundzin 155 & A\ (zraneni vojaci), ktori
vo vojne prisli 0 Casti tela, funguju ako dokaz hrozy vojny. Kawana tiez poukazuje na to, ze
zacClenenie zmrzacenych tiel vojakov nadvézuje na predvojnovu tradiciu ero-guro-nansensu,
tentokrat vSak symbolizujuc bolestivii pripomienku porazky vo vojne.®? Roman Hondzin
sacudzin dziken je sice vypravany retrospektivne a dej sa odohrava v roku 1937, no itak tu
nachddzame nepriamu spojitost’ s vojnou. Postava tuldka s troma prstami moéze byt chapana
ako metaforické zobrazenie zmrzaceného vojaka vracajiceho sa z frontu. Tento tulak je uz len
Z dévodu svojho vyzoru vSetkymi povazovany za vraha a v spolo¢nosti vyvolava pohorSenie a
strach. V skuto¢nosti je to ale uplne nevinna osoba, ktora prirodzene zomiera kratko po tom,
ako pride do dediny. Ked Kenzo6 objavi jeho telo, rozhodne sa ho zneuzit’ vo svoj prospech
a odreZze mu ruku, aby mohol nastrazit’ jeho odtlacky prstov v miestnosti, kde neskor zabije

Kacuko. Vsetci si myslia, ze vrahom je trojprstovy tulak, no nikomu s vynimkou Kindaiciho

61 Tradi¢ny japonsky strunovy nastroj.
62 KAWANA, Sari. Murder Most Modern, s. 190.
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nenapadne podozrievat’ vyznamni hlavu rodiny, Kenzoéa. Vidime teda, ako spolo¢nost
rozmysla na zaklade predsudkov, t. j. zohaveny tuldk predstavuje devidciu od spolocenského
normalu, a je preto obvineny za vraha. Naopak vzdelany Kenz6 z vyznamnej rodiny je vSetkymi
vnimany ako obet’. V skutocnosti je to vSak naopak, pricom tuldk je obetou Kenzdovho planu.
Kindaici je schopny rozlustit' pripad aj vd’aka tomu, Ze sa dokaZze odputat’ od rozmyslania
zalozeného na predsudkoch, ¢o je nevyhnutna charakteristika detektiva v racionalnej detektivke,
ktoru sa Jokomizo po vojne snazil vytvorit’.

Vojna sa v tomto romane taktiez spomina aj priamo, ked’ rozpravac¢ vysvetluje, ze
mladsi brat Saburd musel narukovat’ a zomrel v bojoch v Cine. Dalsi dedi¢ z vedlajiej vetvy
rodiny zomrel kratko pred koncom vojny v jadrovom utoku na HiroSimu. Vojna
v Jokomizovom diele zastava tlohu katalyzatora, ktory urychl'uje pad tradicnych vidieckych
rodin. Kenzé sa uchyli k vrazde a samovrazde, aby nepospinil dobré meno svojej rodiny, no
prave toto jeho konanie napomoéze k jej zdhube. Po Kenzoovej smrti vo vojne zomra d’alsi
dedici a z rodiny I¢ijanagi tak na konci vojny uz nezostane Ziadny priamy muzsky naslednik,
¢o ju odsudi k zaniku. Iracionalita Kenzéovho rozmyslania sa prejavi v osudovom pade celej
rodiny. Jokomizo, ktory sa stavia vel'mi kriticky k starym tradiciam, ako napr. iegara, tak
Vv tomto romane odsudzuje staré¢ predmoderné rozmyslanie k zaniku, pricom vojnu vyuziva ako
nastroj, ktorym ma byt tento zanik potvrdeny. Ak sa Jokomizo usiloval pisat’ intelektudlnu
a racionalnu detektivku, bolo nevyhnutné, aby boli prvky iracionality na konci odstranené, ¢o
sa v tomto pripade prejavilo neblahym osudom celej rodiny.

Hlavna enigma romanu Hondzin sacudzin dzZiken je vystavana na tzv. locked room
mystery, opisujuc teda zdanlivo nemoZzny zlo€in, ktory sa stal v uzavretej miestnosti. Pontka sa
vSak otdzka, preCo autor v snahe revitalizovat’ detektivny zaner siahol zrovna po tomto druhu
zahady. Jokomizo sam uznava, Ze pocCas vojny Cital zapadné detektivky a najviac ho oslovil
americky spisovatel’ John Dickson Carr (1906-1977)%, ktory sa $pecializoval na locked room
mystery. Skuto¢nost’, ze Jokomizo sa insSpiroval Carrovou tvorbou, je jasna aj z textu romdnu,
pretoZze hned’ na zaciatku rozpravac v prvej osobe spomina:

Dobre vyriesit’ zlocin, ktory sa odohral v miestnosti, do ktorej vrah nemdze ani vstapit’
aani znej vyjst, je pre autora priam aZz Carovné. Prave preto vdcSina spisovatelov
detektivok aspon raz urcite vyuzila tato tému. Moj priatel’ Inoue Eiz6 hovori, ze u Dicksona

Carra su vsetky jeho pribehy variaciou na vrazdu v uzavretej miestnosti. Aj ja som sa chcel

83 John Dickson Carr je sice povodom americky spisovatel’, no vel'a €asu travil v Britanii, kde sa aj vi¢§inovo
odohravaju jeho diela. Vytvoril postavu detektiva Dr. Gideona Fella, ktory riesi zahady v uzavretej miestnosti.
Jeho najznamejs$im dielom je roman The Hollow Man (Prazdny muz) z roku 1935, ktory je povazovany za jeden
Z najlepsich prikladov na locked room mystery vobec.
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ako spisovatel’ detektivok s tymto trikom raz popasovat’ a teraz mam to $t’astie, Ze sa mi to

podarilo bez via¢sej namahy. Mozno by som mal vyjadrit’ hlboku vd’acnost’ tomu krutému

vrahovi, ¢o tak hrozivym spdésobom rozrezal muza a Zenu.%*
Ako d’alsi dovod Jokomizovho zaujmu o prave locked room mystery sa da povazovat’ aj to, Ze
tato zahada sa a priori zda logicky nevyrieSitelna. Pobodané telo je najdené v uzavretej
miestnosti, do ktorej sa zvonku neda vstlpit’, ¢o na prvy pohl'ad znamena vznik aporie, pretoze
v takom pripade nie je mozné, aby bola osoba vnutri zavrazdend niekym z vonkajSieho
prostredia. Mysel’, ktora rozmysrla iracionalne, v tom bude hl'adat’ vysvetlenie vymykajuce sa
beznému svetu, ako napriklad nadprirodzené alebo fantastické sily. Naopak niekto, kto
rozmysla raciondlne, sa bude snazit’ hl'adat’ logicky mechanizmus, ktorym by sa dala vrazda
vysvetlit.%® Mozeme konstatovat,, Zze prave téma locked room mystery bola tak idealna na to,
aby prinutila Citatel'a rozmyslat’ spolocne s detektivom.

Roman Hondzin sacudzin dziken je prvym prikladom pradu honkaku v povojnovom
suiri §6secu auzv Case svojej publikécie ziskal pozitivne kritické ohlasy. Napriklad Edogawa
Rampo o fiom napisal: , Nie len, Ze je to prvy povojnovy detektivny roman, ale od cias
Jokomizovho debutového diela je to aj jeho prvé dielo skutocne zalozené na dedukcii a okrem
dvoch ¢i troch vynimocnych diel je to prakticky prvy roman v anglo-americkom logickom style
napisany v japonskom prostredi “.*® V roku 1948 udelil Tantei sakka kurabu $E{EIEF 7 7 7
(Klub spisovatel'ov detektivok)®’ tomuto dielu historicky prvii cenu v kategorii detektivneho
romanu.

Jokomizo sa tak stal uspeSnym predstavitelom povojnovej detektivky zalozenej na
prude honkaku. Prad honkaku znamenal obrat v chapani detektivky, ktora mala byt zalozena
na dedukcii a logike namiesto hororu a fantastiky, typickych pre predvojnovy prad henkaku.
Nova forma suiri sosecu predstavovala aj formu racionality, prostrednictvom ktorej sa
Jokomizo snazil poukézat’ na problémy vychadzajtce z iracionalneho prostredia predovsetkym
japonského vidieka. Dobrym prikladom je roman Hondzin sacudzin dziken, vV ktorom vidime,

ako Jokomizo kritizuje dolezitost’ postavenia rodin na vidieku, ktord nuti postavy konat

iracionalne. Zaroven tu Jokomizo vyuziva locked room mystery na vytvorenie prostredia, ktoré

64 JOKOMIZO Seisi. Hondzin sacudzin dziken, s. 8.

5 KAWANA, Sari. Murder Most Modern, s. 190.

% EDOGAWA Rampo. Hondzin sacudzin dziken wo hjosu. Cit. in: KURITA Suguru, s. 77.

57 Tantei sakka kurabu bol zaloZeny v roku 1947 s cielom prispiet’ k rozvoju japonskej detektivky. Od roku 1963
nesie nazov Nihon suiri sakka kjokai B RHEFLVEF <> (Spolo€nost’ japonskych spisovatelov detektivok).
V sucéasnosti udel'uje kazdoro¢ne ceny v troch kategériach: roman, poviedka a literarna kritika. (About Mystery
Writers of Japan. Dostupné z: http://www.mystery.or.jp/en/about.html [cit. 14.12.2020].)
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sa zda apriorne iracionalne, no prostrednictvom detektivovho vysvetlenia aj ono nadobudne

racionalny charakter.

2.3 Poéziou k vrazde — Jokomizove nursery rhyme murders

Druhy Jokomizov roman s Kindai¢im Kéosukem s ndzvom Gokumontd J3kFH 55 (Ostrov
Gokumon)® vychadzal v asopise Hoseki A (Klenot) od januara 1947 do oktobra 1948.
Tento roman je priklad podzéanru klasickej detektivky, ktory sa v odbornych kruhoch oznacuje
ako nursery rhyme murders (vrazdy zaloZené na riekankach).®® Samotny autor sa o motivacii,
ktora ho viedla napisat’” Gokumonto, vyjadril nasledovne: ,,V takom pripade som to [nursery
rhyme murders/ chcel vyskusat napisat aj ja. Bohuzial’ som vsak v Japonsku nenasiel Ziadnu
detsku piesen, ¢o by sa spdjala s vrazdou. (...) AvSak ja, ktory som odstartoval svoj debut na
poli klasickej detektivky so zdhadou uzavretej miestnosti, som si nemohol poméct a chcel som
napisat vrazdu zaloZenii na riekanke, a tak nakoniec vznikol Gokumontd. “’° Ked’ze Jokomizo
nenaSiel Ziadnu vhodna riekanku na vytvorenie nursery rhyme murders, Vv japonéine

oznaovanych ako dojo sacudzin B %A N, obratil sa preto na tradi¢ni japonski poéziu

a vyuzil namet z haiku fJE%].

V Gokumonto sa dozvedame pribeh Kindai¢iho, ktory sa po japonskej kapituléacii vracia
do Japonska z Novej Guiney, kde ako naverbovany vojak musel bojovat’ vo vojne. Na fronte sa
skamarati s muzom menom Kito Cimata, ktory ale cestou naspit’ do Japonska podl'ahne malérii.
Skoér nez zomrie, poziada Kindaiciho o pomoc chtiac od neho, aby sa dopravil na jeho rodny
ostrov s nazvom Gokumon, pretoze sa obava, ze jeho trom sestram hrozi nebezpecenstvo smrti.
Ostrov Gokumon predstavuje feudalne uzavret spolo¢nost’, ktora je riadena jednym mocnym
rodom Kito, ktory je rozdeleny na priamy rod (Honkitd) a vedl'ajsi rod (Wakekito). Prave

Cimata je dedi¢om z priamej vetvy rodu Honkitd, méa viak aj bratranca Hitosiho z vedl'ajse;

% Pojem gokumon oznacoval v obdobi Edo jeden zo Siestich trestov smrti. Trestancovi bola odrezana hlava, ktora
bola potom prenesena na oficidlne miesto popravy, kde bola niekol’ko dni vystavovana. (BOTSMAN, Daniel V.
Punishment and Power in the Making of Modern Japan. Princeton: Princeton University Press, 2005, s. 20.)

89 Jedna sa o typ detektivky, v ktorej st vrazdy zinscenované na zaklade detskych riekaniek alebo znAmych prislovi
a piesni. Jednym z prvych takychto diel je The Bishop Murder Case (Pripad vrazdy biskupa) z roku 1928 od S. S.
Van Dinea, v ktorom vrah spacha vrazdy podl'a rickaniek Mother Goose. Najznamej$im prikladom je roman Ten
Little Niggers (Desat’ malych ¢ernoskov) z roku 1939 od Agathy Christie, v ktorom su vrazdy spachané podla
detskej piesne Ten Little Niggers. Cielom v tomto type klasickej detektivky je vyuzit' riekanky alebo iné
podobnosti na vytvorenie osoby zdanlivo Sialeného vraha, ktory zabija bez motivu, len na zéklade analogie
s konkrétnou riekankou. V skuto¢nosti vSak vrah maskuje jednu konkrétnu vrazdu a ostatné obete si ndhodné.
(KAWANA, Sari. With Rhyme and Reason: Yokomizo Seishi’s Postwar Murder Mysteries. In: Comparative
Literature Studies, 2007, 44(1/2), 118-143. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/25659564 [cit. 15. 12.2022],
s. 120-122.)

70 JOKOMIZO Seisi. Tantei §6secu godziinen, s. 221.
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vetvy, ktory je taktieZ naverbovany do vojny. Roman zacina tym, Ze Kindai¢i donesie na ostrov
spravu o Cimatovej smrti, no zaroveti sa dozvedame, Ze Hitosi preZil a o¢akéava sa jeho névrat.
Kratko po Kindai¢iho prichode na ostrov sa udejt tri vrazdy a vietky Cimatove sestry, Cukijo,
Jukie a Hanako, skon¢ia zavrazdené bizarnou formou. Hanako je zavesena hlavou dole na starej
slivke v zahrade chramu a nohy ma zviazané pasom obi. Jukie je uskrtena a jej telo vlozené do
chramového zvonu. Najstarsia sestra Cukijo je uSkrtena pri praktikovani Sintoistickej modlitby
apri jej tele su roztrusené kvety hagi. Kindai¢i nakoniec zisti, ze vrazdy spachali miestny
budhisticky mnich, starosta a lekar, ktori ale nekonali z vlastnej vdle, ale posluchli prikaz uz
zosnulej hlavy rodu a staré¢ho otca sturodencov, Kitoa Kaemona. Ten na smrtelnej posteli
prikazal, aby v pripade, ze¢ Cimata zomrie vo vojne, ale Hitosi preZije, boli vietky tri sestry
zabité, aby tak nebranili HitoSimu stat’ sa hlavou rodiny.

Zahada tejto detektivky spociva v tom, ze vSetky tri vrazdy su vymodelované na zéklade
haiku, ktoré napisal Macuo Baso 22 B # (1644-1694) a jeho uden Takarai Kikaku 5
£ (1661-1707). Uvedené haiku zneju nasledovne: Len ¢o sa slavik telom opak oto&i prvy zvuk
jarny ; pod jednou strechou kurtizdny so mnou spia hagi a luna ; aka to krutost’ pod prilbou
ozyva sa cvrkot kobylky.’”? Vrazdy tak slizia ako forma mitate 537 T3, t. j. nepriama altzia
na konkrétnu basen. Forma mitate bola popularna v obdobi Edo, ked’ je napriklad v drevorezoch
ukijo-e vidiet’ vyjavy z japonskej alebo ¢inskej historie, ktoré st stvarnené l'ud’'mi zo sidobého
obdobia a ¢asto maju humorny podtén. ™ V tomto pripade st tela obeti a vrazedné scény
zrakovou napovedou, pomocou ktorej ma detektiv a ¢itatel’ uhadnut’ konkrétnu haiku, na ktort
sa odkazuje.

Dolezitou postavou tohto diela je budhisticky mnich Rjonen, ktory sa rozhodne vykonat’
Kaemonovu poslednt vol'u a presved¢i svojich komplicov, aby vsetci vykonali vrazdu podla

haiku, ktort kazdy z nich na tento ucel od Kaemona dostal. Rjonen vsak nie je presvedceny

1 Macuo Bas6 je jeden z najvicsich predstavitel’ basnickej formy haiku, t. . trojversia pozostavajliceho z piatich,
siedmich a piatich moér v jednotlivych ver§och. Prave Baso sa preslavil tym, Ze osamostatnil trojverSie hokku &
/], ktoré pdvodne znamenalo tvodni slohu radenej basne renga i# 3K a pozdvihol ho na samostatn(i formu haiku.
72 Uguisu no mi wo sakasama ni hacune kana & ? & & X 7> S £ K 2372, Hitocuja ni jid?o mo netari hagi
to cuki —DFIZFEL LTV Fk & A . Muzan ja na kabuto no Sita no kirigirisu TESC72 O T EH XY
R

3 Nakamura Jukihiko (1911-1998), vyskumnik literatiry obdobia Edo, definuje mitate nasledovne: ,, Jednoducho
povedané, jemnost mitate spociva v objavovani podobnosti medzi predmetmi alebo medzi aspektmi predmetov,
ktoré na prvy pohlad nie su podobné alebo sa vseobecne nepovazuju za podobné. Tieto podobnosti su odhalené
kvoli bystrej citlivosti a nezvycéajnym pozorovacim schopnostiam autora a musia byt sprevadzané vhodne
kultivovanym spésobom vyjadrenia. “ (NAKAMURA Yukihiko. Gesakuron. Cit. In: CLARK, Timothy T. Mitate-
e: Some Thoughts, and a Summary of Recent writings. In: Impressions, 1997, 19, pp. 6-27. Dostupné z:
https://www.]stor.org/stable/42597780 [cit. 15. 12.2022], s. 7.)

"4 CLARK,s. 8.
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0 svojom konani a zaroven dava Kindai¢imu nepriame indicie na to, aby ho odhalil. Mnich
daruje Kindai¢imu paravan, na ktorom su napisané vSetky tri haiku. Tieto st vSak napisané
travovym pismom a Kindai¢i prva z nich nedokaze celu precitat. Vidime tu dualitu medzi
mestskym prostredim, v ktorom schopnost’ ¢itat’ travové pismo uz zanikla, a naopak vidiekom,
kde medzi vzdelancami tato schopnost’ este existuje. Najvacsiu indiciu vSak Rjonen pontka po
prvej vrazde, ked’ ho Kindai¢i pocuje Sepkat’ nieCo v zmysle kicigai dZaga Sikata ga nai.
Kindai¢i tto vetu interpretuje ako ,,je to Sialenec, ale ned4 sa s tym ni¢ robit™ (KUEV Y U % 2%
175 23 72\Y). Kindaiéi si preto za¢ne mysliet, Ze Rjonen poznd vraha, ktorym je nejaky
Sialenec, priCom na ostrove sa ponukaju dve moznosti. Prvou je otec surodencov, ktory je
priputany na 16zku a trpi psychickou chorobou. Druhtt moznost’ predstavuje demobilizovany
vojak, ktory sa vkradol na ostrov a ukradol jedlo. Podobne ako v romane Hondzin sacudzin
dziken aj tu je postava navrativSieho vojaka falo$ne obvinovana a miestna komunita sa tohto
vojaka boji a na zéklade predsudkov ho upodozrieva z vrazdy. Kindaici, az ked’ si uvedomi
dolezitost’ haiku v celom pripade, pochopi svoj omyl nespravnej interpreticie Rjonenovej
indicie. Rjonen v skutoénosti hovoril kicigai d?aga sikata ga nai v zmysle Z=iE\ U % 231
23720 (roéné obdobie nesedi, ale nedd sa s tym ni¢ robit’). V poézii haiku sa vyuZivaja tzv.
sezonne slova kigo Z=5F odkazujice na dané roéné obdobie. V prvej basni sa hovori o slavikovi,
ktory symbolizuje prichod jari, aby bolo teda mitate na tito haiku vydarené, mala by sa vrazda
uskutoc¢nit’ na jar, ona sa vSak udiala na jesen, t. j. rocné obdobie nesedi. Rjonen sice detektivovi
pontuka tieto indicie, no ten ich odhali az prili§ neskoro a vSetky sestry su uz vtedy mftve.
Kawana tvrdi, ze Rjonenovo konanie prezentuje znaky vnutornej dilemy, ked’ zaroven vrah
nechce, aby ho policia chytila, no na druhej strane tuzi po uznani. Dobré mitate moéze byt
podarené iba vtedy, ked je skryta narazka na porovnavany objekt odhalena a pochopen4.«’

V tomto romdane je zaujimavé si tiez v§imnut, ako je opisana spolo¢nost’ na ostrove.
Ostrov Gokumon je tu znazorneny ako do seba uzavreta spolo¢nost’, ktora sa strani prichodu

niekoho z vonkajsieho prostredia:
Ked’7e ma so sebou list od Cimaty, tak to znamend, e moze [Kindaiéi] ist kamkol'vek a nebudu sa
k nemu spravat’ hrubo. Tak je to vSak len na povrchu, pod milou a priatel'skou pohostinnostou vsetci
nosia tvrdé brnenie. Samozrejme tento pocit na zaciatku aspon raz okusi kazdy cudzinec
prichadzajici na tento ostrov, ale Kosuke nemdze necitit, ze pod tymto brnenim je nieco, ¢o

. i1 v g . . 76
prekonava obozretnost’ voéi beznému cudzincovi.

S KAWANA, Sari. With Rhyme and Reason: Yokomizo Seishi’s Postwar Murder Mysteries, s. 138.
6 JOKOMIZO Seisi. Gokumonté. Tokjo: Kadokawa Soten, 1971, s. 40.
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Kindaici Késuke teda prichadza na ostrov ako outsider, ktorého pritomnost’ narasa zabehnuty
chod spolo¢nosti a vyvoldva obavy. Kawana argumentuje, ze mnohé vidiecke spolocenstva
v Jokomizovych dielach zastavaju funkciu uzavretych miestnosti (locked rooms), v ktorych
komunity funguju ako samostatné 1éna a vodca komunity zastdva ulohu vladnuceho
monarchu.”” V spolo¢nosti ostrova Gokumon je tak vidiet alegdriu na autoritarsky systém
predvojnového Japonska. Kaemon je symbol krutého vladdcu, ktory kvoli svojim nazorom
vychadzajucim z xenofobie a mizogynie obetuje svoje vnucky, aby zabezpecil priameho
muzského nasledovnika rodu. Skuto¢nost’, Ze vykonavatemi jeho vole su starosta, lekar
a mnich, tieZ nie je nahodnd, ale symbolizuje, ako sa svetskd a cirkevnd moc moézu stat’
komplicmi autoritarskeho rezimu. Ostrov Gokumon je sebestacna spolo¢nost’, kde vladne hlava
najmocnejSieho rodu, ktorej sa vSetko podriad’uje. Tato spolocnost’ je vSak zaroven ako taka
prakticky uzavreta voci vonkajSiemu svetu. V skutocnosti sa da vidiet’ prepojenie s romanom
HondzZin sacudzin dziken, V ktorom bola zdhada vystavand na uzavretej miestnosti. Tentokrat
vsak cela spolo¢nost’ funguje ako hermeticky uzavrety priestor, pricom vrazdy sa udeju v jeho
vnutri.

Kindai¢i musi scielom predist vrazdam prepojit myslenie moderné s tym
predmodernym. Musi byt’ nie len moderne rozmysl'ajiucim subjektom v intelektudlne;j (citeki
na) detektivke, ale zaroven aj znalcom klasickej japonskej kultary a vidieckeho prostredia.
Mozeme tvrdit’, ze v tomto zmysle detektiv zlyha, pretoze sa mu nepodari zabranit’ ani jedne;j
z troch vrazd. Jeho neschopnost’ precitat’ travové pismo a spoznat’ vrazdy ako mitate na tri haiku
sa pre sestry stane osudnou. Vrazdy vo forme mitate taktiez v sebe obsahuji groteskné
a straidelné prvky, ktoré mézu na prvy pohlad kolidovat’ s novou formou detektivky, ktora
mala byt’ vystavand na logickom a postupnom pétrani detektiva. Tieto ob&asné prvky hororu sa
v$ak lisia od predvojnového tantei sosecu tym, ze su vyuzité na opis a dotvorenie atmosféry
strachu a napitia, ale kone¢né rieSenie pontika vysvetlenie, ktoré je racionalne z pohl'adu vraha,
bez ohl'adu na to, ako vel'mi je iracionélne pre detektiva. Kindaici ako detektiv sice rozmysla
raciondlne, no zarovenl musi vediet pochopit’ aj iracionalitu, ktorou sa riadi mysel’ vraha. Inak
povedané, samotny detektiv je sice racionalny, pretoze inak by nova povojnova detektivka, po
ktorej Jokomizo volal, nebola mozna, no zaroven sa nachadza v prostredi, ktoré je opakom tejto
racionality.

Aj vtomto romane vojna zohrava ulohu katalyzatora Gpadku tradi¢nych rodin. Uz

VvV tvode sa dozvedame o Cimatovej smrti vo vojne, pri¢om prave tato sprava uvedie do pohybu

"TKAWANA, Sari. With Rhyme and Reason: Yokomizo Seishi’s Postwar Murder Mysteries, s. 124.

37



cell zépletku. Ked’Ze v hlavnej vetve uz zostavaju iba tri sestry, musia byt’ podl'a Kaemonove;j
poslednej vole odstranené, aby nebranili v nastupnictve svojmu bratrancovi z vedlajSej vetvy.
Konec¢né rozuzlenie vSak prichadza az na konci, kde sa dozvedame, Ze skutocnost, ze Hitosi
prezil, nebola pravdivéa a aj on podobne ako Cimata zomrel vo vojne. Na konci tak nie len
nezostal Ziaden muzsky dedic, ale cela hlavna vetva rodu Kit6 bola zni¢end. Kaemon, ktory sa
snazil zabezpecit' muzského pokrvného dedi¢a aj za cenu zivota svojich vnuciek, paradoxne
odsudil na zanik cely rod. Vidime, ako predmoderné myslenie tykajuce sa nutnosti udrzat’ dobra
iegaru nadobudlo takych rozmerov, ze viedlo k vrazdam a jeho nasledkom cely priamy rod
zanikol. Z moderného pohladu teda iracionalita vidieckeho prostredia a jeho starych tradicii
eSte stale sice anachronisticky preziva, ale Jokomizo ju podobne odsudzuje na zanik, pretoze
vymrie spolo¢ne so starymi rodmi.

Samotny autor uvadza, ze hoci bol s romanom Gokumonzo spokojny, citil potrebu
napisat’ dielo, ktoré by podobne ako v zapadnych nursery rhyme murders vyuzivalo na vrazdu
detsku riekanku. Ked'ze vSak v japonskom prostredi Ziadnu vhodnu riekanku nenasiel, rozhodol
sa vytvorit svoju vlastni. ’® Od aprila 1957 do januara 1959 tak bol v asopise Hoseki
uverejiovany jeho roman Akuma no temariuta i ¢ F-EKMH (Diablova pieseni temari),
v ktorom vrah vyuziva na vrazdu pieseni temari.”® Prave tento roman je povazovany za hlavného
predstavitel'a podzanru nursery rhyme murders v japonskom prostredi, pricom Gokumonto
spada vécSinou do kategorie mitate sacudzin (vrazda zalozend na podobnosti). V kazdom
pripade si roman Gokumonto aj roman Akuma no temariuta ziskali zna¢nu popularitu a st
povazované za jedny z Jokomizovych najlepSich diel. Ked literarny kritik zaoberajlci sa
detektivkami, Tanaka Dzundzi FH H1i# =] (nar. 1933), vybral pit’ Jokomizovych najlepsich
diel, Gokumonto umiestnil na prvé a Akuma no temariuta na Stvrté miesto. Sam Jokomizo sa
vyjadril, Ze suhlasi s Tanakovym hodnotenim
V roku 1985 tyzdennik Sikan Bunsun ¥ 3C# dokonca usporiadal hlasovanie, v ktorom
spisovatelia a kritici vypracovali zoznam sto najlepSich zahrani¢nych a domacich detektivok
s nazvom Tézai misuteri besuto 100 PG I A7 1 —~XZ K 100 (Sto najlepsich vychodnych
a zapadnych detektivok) aroman Gokumonté obsadil prvé miesto v kategérii domécej

detektivky. Podobné hlasovanie sa udialo aj v roku 2013, no Gokumonté stale zostal na prvej

8 JOKOMIZO Seisi. Tantei §6secu godziinen, s. 227.

79 Temari doslova znamen4 ruénd lopticka a povodne slizila defom na hranie a vyréabala sa z hodvabnych zvyskov
starych kimon. Piesne temari (temariuta) st piesne, ktoré si deti spievaji, pritom ako si hadzu lopti¢ku temari.

8 Pre tiplnost’ dodavame poradie piatich diel, ktoré Tanaka oznacil za Jokomizove najlepsie: 1. Gokumonté 2.
Hondzin sacudzin dziken 3. Inugamike no icizoku R##ZZ® —1% (Rod Inugami) 4. Akuma no temariuta 5.
Jacuhakamura. (JOKOMIZO Seisi. Sinsecu Kindaici Késuke. Tokjo: Kadokawa, 1979, s. 60—61.)
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priecke, a je preto pravom povazovany za nie len najlepSie Jokomizovo dielo, ale aj najlepSiu

japonsku detektivku vsetkych ¢ias.8

2.4 Suiri §osecu a otazka realizmu

Nové povojnové ponatie detektivneho zanru, zosobnené oznacenim suiri sosecu, Sa
v Japonsku vo velkej miere odvijalo od zapadnej klasickej detektivky, v ktorej centre stala
zéhada, ktorej rozlistenie malo byt docielené dedukciou detektiva. Na Zapade vSak klasicky
whodunnit v obdobi po druhej svetovej vojne skoro tplne stratil popularitu a nahradil ho novy
styl detektivky vychadzajici zo zobrazenia tvrdej socialnej reality. Tento §tyl pomenovany
hard-boiled®? vykresl'oval boj proti organizovanému zlo¢inu a skorumpovanému systému.®
Japonski spisovatelia detektivok tak stali pred otdzkou, ¢i je spravne, aby nova detektivka
kopirovala zapadny klasicky Styl, ktory bol na Zapade uz v upadku, alebo ¢i by sa mala pisat’
detektivka v drsnom $tyle. Tato otazka zobrazenia ,reality* viedla v Japonsku Kk vasnivym
debatam a na isty Cas rozdelila spisovatel'ov detektivok na dva nepriatel’ské tabory, kde proti

sebe stali predovsetkym Edogawa Rampo a Kigi Takataro.

Pre spisovatelov ako Edogawa Rampo a neskor hlavne Takagi Akimicu & A G
(1920-1995) a Ajukawa Tecuja fifi JI| 7 H (1919-2002) bolo suiri Sésecu prakticky
povazované za synonymum pre prud honkaku vymodelovany podla klasickej detektivky.
V centre detektivky pre nich stala zdhada, Cize trik, prostrednictvom ktorého doslo k vrazde
a ktory musi detektiv vyriesit’ logickym postupom. Vyobrazenie prostredia a opis postav boli
pre nich menej podstatné ako dobry trik a konecné odhalenie pachatel’a. Saito tvrdi, Ze pre
autorov v Rampovej frakcii bola detektivka formou ,intelektudlnej hry*, v skuto€nosti
vyprazdnenej o hlbsi spologensky vyznam.®* Na druhej strane stal predovietkym Kigi Takataro,
pre ktorého bolo hlavné, aby detektivka mala prvok literarnosti (bungakusei), teda aby
obsahovala hlbsie problémy bezného Zivota. V skutocnosti sa dd spor medzi tymito dvoma
frakciami vnimat’ ako spor o zakladnt formu detektivky, teda ¢i ma autor pri pisani detektivky

najprv vytvorit’ zahadu, alebo s prvoradé postavy a spolocenské prostredie, z ktorych zahada

81 Bungei Sundztthen. Tézai misuteri besuto 100. Tokjo: Bungei Sundzi, 2013, s. 20.

8 Do sloven¢iny ¢asto prekladané ako tzv. ,,drsné Skola“.

8 Ernest Mandel sa vo svojej publikacii Delightful Murder: A Social History of the Crime Story z roku 1985
zaobera vyvojom detektivnej a kriminalnej literatry na pozadi spolo¢enskych zmien v 19. a 20. storo¢i. Prechod
z klasickej detektivky na hard-boiled reflektuje ako prechod z individualnych, psychologickych pohnttok
jednotlivca na dovody spolo¢enské vyplyvajace z narastu zlo¢ineckych skupin v obdobi prohibicie v USA (1920—
1933). Za hlavnych predstavitelov americkej drsnej Skoly sa daju povazovat Raymond Chandler (1888—
1959), Dashiel Hammet (1894-1961) aRoss MacDonald (1915-1983). (MANDEL, Ernest. Delightful
Murder: A Social History of the Crime Story. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1985, s. 33-35.)

8 SAITO Satomi, s. 148.
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vyplynie.& Debaty medzi Rampovou a Kigiho frakciou v jednom momente dokonca nadobudli
az nepriatel’'sky charakter, ked’ sa niektori prislusnici oboch skupin zacali navzajom osocovat’
Vo verejnom priestore.

Ak sa pozrieme na vyvoj detektivky na Zapade, musime konstatovat’, ze klasicka
detektivka obhajovana Rampovou frakciou bola v obdobi po roku 1945 uz prakticky mrtva.
Skuto¢nost, ze v Japonsku po roku 1945 vznikali detektivky v prade honkaku, najlepsie
reprezentované Jokomizovou tvorbou, bola podl'a nds dana hlavne tym, Ze tradicia klasického
whodunnitu nebola pritomna v japonskej predvojnovej detektivke. Spisovatelia tak po vojne
cheeli prist’ s nie¢im novym a odlisit’ sa od svojej predvojnovej tvorby. Nehovoriac o tom, ze
napriklad pre Jokomiza klasickd detektivka obsahovala aj neliterarny rozmer racionalizacie
naroda. V tomto zmysle treba uznat, ze Kigiho predstava sa viac priblizila zapadnym
Standardom danej doby, hoci sam ziadne vyznamnejSie dielo nenapisal. Mandel povazuje
klasicktl detektivku za priklad trividlnej literatury, ktord nereflektuje realitu, ale slizi na
uspokojenie subjektivnych potrieb.®” Az neskorsia kriminalna literatira sa skutoéne zaujima o
zlo¢in v spolo¢nosti per se, ale v klasickej detektivke je zlo¢in redukovany na skladacku, ktora
detektiv vyriesi logickym postupom, pricom tento postup je dolezitejsi ako zlo¢in samotny.

Rampo si bol ale vedomy tejto skuto¢nosti a uznaval, Ze detektivka by mala byt
priblizena realite, no snazil sa zachovat’ rozdiel medzi detektivkou a tym, o by v jeho ponimani
mohlo viest’ skor k socidlnemu romanu. Vo svojej eseji Hitori no Basé no mondai — N 0Dt f&
D E (Problém jedného Basoa), uverejnenej v ¢asopise Rokku = > 7 (Zamok) v roku 1947,
Rampo tvrdi, ze detektivka potrebuje niekoho, kto ju pozdvihne na troven literatary tak, ako
basnik Macuo Baso urobil umenie z basnickej formy haikai, predtym vnimanej iba ako forma
z4bavy.% Takato osoba sa objavila az priblizne desat rokov od publikacie Rampovej eseje a bol
fiou jeden z najuispesnejSich japonskych spisovatelov vSetkych ¢ias, Macumoto Seitd fAATH

i (1909-1992).8° Az Sei¢oovym pdsobenim na poli detektivneho zanru na konci 50. rokov sa

8 Tamtiez.

8 Jokomizo Seisi, hoci sa radil k spisovatelom v §tyle honkaku, si v tomto spore udrziaval neutralne postavenie
avelmi do neho nezasiahol. K definitivnemu uzmiereniu oboch frakcii doslo az pri prilezitosti oslavy
60. narodenin Edogawy Rampa v roku 1954. (NAKAGAWA, s. 355).

8" MANDEL, s. 29.

8 NAKAGAWA, s. 279-281.

89 Macumoto Sei¢6 sa preslavil uz v roku 1952, ked’ na odporti¢anie od Kigiho Takatarda uverejnil v ¢asopise Mita
Bungaku — H 3C% historicki poviedku Aru Kokura Nikki-den 8¢ % [/N& HFE) 15 (Biografia o istom denniku
Kokura), ktora ziskala prestiznu Akutagawa $6 4+ )| H (Akutagawova cena). V roku 1956 dostal za svoju
poviedku Kao #H (Tvar) Nihon tantei sakka kurabu $6 B A¥E{E{EZE 7 7 7 E (Cena klubu japonskych
spisovatelov detektivok). V 60. rokoch spopularizoval svojimi dielami spolocensku detektivku, ale neskor posobil
aj na poli inych Zanrov ako dobovy roman, stiéasny roman, biografia alebo literatura faktu a ziskal znacné
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Vv japonskej detektivke stal dominantny novy smer nazvany Sakaiha 13K (spologensky
prad).%®

Od 60. rokov sakaiha vytlacila honkakuhu, ktora zacala vel'mi rychlo stracat’ popularitu
na Ukor nového, realistickejSieho pradu. S oneskorenim priblizne 15 rokov tak japonska
detektivka kopiruje paradigmu svojho zépadného naprotivku, kde je klasicka detektivka
vytla¢ena novym $tylom viac reflektujucim socialne, politické a ekonomické témy. Po padku
pradu honkaku sa niektori spisovatelia piSuci v tomto $tyle bud’ odmlcali, alebo zacali do
svojich diel podobne zakomponovavat nové témy.%! Jokomizo Seisi patril medzi spisovatelov,
ktori v 60. rokoch prestali tvorit’ a podl'a niektorych tedrii bolo pri¢inou vyjadrenie Macumota
Seicoa, v ktorom kritizoval povojnovi detektivku. Sei¢o tvrdil, ze chcel priblizit’ detektivku
kazdodennej realite a vytrhnit’ ju z toho, ¢o sdm oznadil ako obakejasiki 3117 /EE (dom
duchov).% Aj napriek tomu, Ze sa nejednalo o konkrétnu kritiku Jokomizovej tvorby, bol to
prave Jokomizo, kto bol chdpany ako hlavny symbol revitalizacie detektivky po vojne, takze
tato Sei¢oova kritika mohla byt chapana ako nepriame vymedzenie sa prave proti Jokomizovi.
Okrem toho mohlo oznalenie obakejasiki evokovat prave Jokomizove diela, ktoré casto
prezentuju prvky strasidelnosti.

S rastucou popularitou Sakaihy v 60. rokoch Jokomizo postupne publikoval ¢oraz menej
diel, hoci do tej doby sa jednalo o vel'mi aktivneho spisovatela. Zo vSetkych 77 poviedok
a romanov, v ktorych sa vyskytuje Kindai¢i Késuke, bolo az 73 vydanych do roku 1964, pricom
medzi rokmi 1964—-1974 Jokomizo nenapisal ziadnu detektivku. Samotny autor sa o tejto dobe
vyjadril nasledovne: ,, Od 30. rokov [éry Séwa] ma uz viplne unavilo pisat detektivky. Nemohol
som necitit hnev voci sebe samému, Ze piSem uz len zo zvyku. Prave v tom case bol na vzostupe
spolocensky prud, ktory si zakladal na realizme a ktorého viajkonosicom bol pan Macumoto

Seico. Detektivky s lustenim zahad [nazotoki], ktoré som pisal ja, boli odsudené na zabudnutie

mnoZstvo literarnych oceneni. (Macumoto Sei¢é. In: SIMPO Hirohisa, GONDA Mandi et al. Z6ho kaitei Nihon
misuteri dziten. [Kindle Windows version]. Tokjo: Sin¢ésa, 2012, dostupné z: Amazon.co.jp [cit. 7.02.2023],
nestr.)

% Slovnik japonskej detektivky definuje Sakaihu nasledovne: ,, Oznacujii sa tak detektivky so silnou
spolocenskou tématikou. Tento termin sa zacal pouzivat po romdanoch Macumota Seicéa Ten to sen a Me no
kabe z roku 1958, ktoré sa dotvkajii bohatych spolocenskych tém ako korupcia, financné podvody alebo
pravicovy extrémizmus, témy, ktoré nevidime vo fantastickej detektivke v predvojnovom Japonsku. (...)
Seicoove spolocenské detektivky zdoraznuju spolocenské pozadie motivu, realnost triku a zaroven kladu
doraz aj na riesenie zdahady.  (Sakaiha. In: SIMPO Hirohisa, GONDA Mandi et al. Zého kaitei Nihon misuteri
dziten, [cit. 14.12.2020], nestr.)

%1 Napriklad spisovatel' Takagi Akimicu prostrednictvom svojho detektiva Kamizua Kjosukeho #{##8/1 zacal
riesit’ zahady tykajuce sa japonskej davnej historie. Najznamej$im takymto dielom bol jeho roman Jamataikoku
no himicu & A [E O FA%E z roku 1972 (Tajomstvo krajiny Jamatai), v ktorom detektiv patra po polohe krajiny
Jamatai.

92 NAKAGAWA, s. 398.

41


https://www.amazon.co.jp/-/en/権田-萬治-ebook/dp/B009T2EKME/ref=sr_1_1?crid=1521IK8LFTS4I&keywords=増補ミステリー辞典&qid=1675810348&s=digital-text&sprefix=増補ミステリー辞典%2Cdigital-text%2C378&sr=1-1

a nie len objednavky z casopisov, ale dokonca aj predaj knih vyrazne poklesol.** Jokomizo teda
pripisuje svoje obdobie odmlky ako dovodom osobnym, tak aj popularite nového
spoloc¢enského prudu.

Povazujeme za dolezité zamysliet sa nad Sei¢dovou kritikou, podla ktorej boli
Jokomizove detektivky vzdialené realite. Uz na prvy pohlad je zrejmé, Ze Macumoto Seicod
a Jokomizo Seisi vychadzali z rozdielnych tradicii. Zatial' ¢o Seic¢o bol povolanim Zurnalista,
ktory debutoval po druhej svetovej vojne, Jokomizo bol aktivnym spisovatel'om uz v obdobi
pred vojnou. Pre Sei¢da bolo prvoradé vykreslenie reality a poukazanie na hlbsie spolocenské
problémy. Jokomizo, hoci sa po vojne priklonil k pradu honkaku, samého seba stale chapal aj
ako dedica predvojnovej tradicie tantei sosecu, 0 Com svedci aj fakt, ze nikdy nepouzival nové
oznacenie suiri Sosecu. Predvojnova detektivka pradu henkaku bola ovplyvnena estetickym
pradom (tambiha) a skor nez na realizmus kladla déraz na umelecku stranku. Tato tradicia sa
bezpochyby miestami zachovala aj v Jokomizovej povojnovej tvorbe. Taktiez nesmieme
zabudat’ na skuto¢nost’, ze japonska detektivka v 20. rokoch vznikla aj ako vymedzenie sa proti
vtedajSej naturalistickej literatGre, a domnievame sa, ze prvky anti-naturalizmu v nej boli
pritomné az do prichodu Macumota Seicoa.

Predovsetkym si vSak nemyslime, ze Jokomizove diela neobsahuji aj spoloc¢ensku
tematiku alebo hlbsi myslienkovy prinos. Je sice pravda, Ze v jeho dielach je vzdy na prvom
mieste zahada, ale toto je koniec koncov vSeobecnd charakteristika klasickej detektivky.
Jokomizove povojnové detektivky vsSak zobrazuju hlavne vidiecku spolo¢nost’” v stave po
prehratej vojne. Mnohé témy ako dolezitost socidlneho postavenia rodiny na vidieku,
uzavretost’ vidieckych komunit, navrat demobilizovanych vojakov aich reintegracia do
spolo¢nosti, opisuji redlnu spolo¢nost’, ktorda bola do tej doby v literatire zachytena len
okrajovo. NajlepSie to vystihol Gonda, ktory na tému realizmu v Jokomizovej tvorbe napisal:
,,Minimdlne v Jokomizovych povojnovych dielach odohravajucich sa na dedinach je Zivo
vykreslené, ako na vidieku preZiva pozostatok feuddlneho systému, a je tam jasne zachyteny
sposob zivota ludi [i¢idanmen] na predvojnovom a povojnovom vidieku. Tato realita je
domyselne zmiesana s Jokomizovym charakteristickym strasidelnym svetom kusazosi a prave
V tomto tkvie nezrovnatelna originalita jeho klasickej detektivky. “%*

Sakaiha znamenala zasadny obrat v japonskej detektivke, pretoze sa na mnohé roky
stala hlavnym pridom a ziskala nevidanu popularitu. Prechod z predvojnového tantei Sésecu

na povojnové suiri Sosecu bol definitivne dokonceny az nastupom tohto nového spolocenského

93 JOKOMIZO Seisi. Sinsecu Kindaici Késuke, s. 104—105.
9 GONDA Mandzi. Tantei sakka ron, s. 113.
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pradu, ktory zaroven nevyhnutne znamenal Gpadok priidu honkaku. Podobne ako na Zapade sa
jednalo o zmenu z whodunnitu na whydunnit, pripadne howdunnit. Detektivky napisané kratko
po vojne vprude honkaku tak v skuto¢nosti mdzeme vidiet' ako medzistupen medzi

,heautentickou* predvojnovou detektivkou (tantei sosecu) a sakaihou.

2.5 Jokomizo Seisi v Japonsku a zahrani¢i

Hoci sa v 60. rokoch mohlo zdat, Ze Jokomizo uz nové diela nenapiSe a klasicka
detektivka definitivne upadla, od 70. rokov doslo vd’aka filmovym spracovaniam k novej vine
zaujmu o Jokomizovu detektivku. Vydavatel'stvo Kadokawa Soten #4115 knizne vydalo
vSetky pribehy s Kindai¢im Koésukem, z ktorych sa mnohé vdaka filmovym a serialovym
adaptaciam stali bestsellermi a predavali sa v milidbnoch. Prave v 70. rokoch tak Jokomizo

dosiahol vrchol svojej popularity.

2.5.1 Jokomizo bamu ako vysledok media mikkusu

Fenomén nazvany Jokomizo bumu Fi 1% 7 — 2 (Jokomizo boom), v ktorom
Jokomizove diela dosiahli vel’ky tspech, sa prejavil predovsetkym na konci 70. a zaciatku 80.
rokov. Spaja sa hlavne s aktivitami vydavatel'stva Kadokawa Soten, ktoré iniciovalo knizné
vydania Jokomizovych detektivok. Od roku 1971 prevzal vedenie vo vydavatel'stve Kadokawa
Soten starsi syn zakladatela, Kadokawa Haruki £ )I|## (nar. 1942). V tom &ase sa do
popredia uz masovo dostala populdrna literatira a Kadokawa Haruki si uvedomil, ze ak chce
uspiet’ proti konkurenénym vydavatel'stvam, aj on musi zacat’ vydavat’ popularnu literaturu.
Vydavatel'stvo Kadokawa Soten tak obratilo svoju pozornost na detektivku a Kadokawa
osobne navstivil Jokomiza s ponukou vydat’ jeho diela, z ktorych mnohé boli v minulosti
uverejnené len serialovo v tlaci (tzv. roman-feuilleton), vo forme paperback (bunko). Ako prvy
bol este vroku 1971 vydany roman Jacuhakamura (Osmihrobovice) a potom postupne
vychédzali aj ostatné diela a len do konca roku 1975 bolo vydanych 27 kniznych spracovani
Jokomizovych diel.®®

Knizné vydania iniciované vydavatel'stvom Kadokawa Soten bezpochyby nastartovali
Jokomizo bumu, ale najvacsiu popularitu Jokomizovi priniesli az filmové adaptacie. V roku

1976 Kadokawa Haruki zalozil dcérsku spolo¢nost’ s nazvom Kadokawa Haruki dzimuso !

F M FH T (Kadokawa Haruki Corporation) a rozhodol sa sfilmovat” Jokomizov roman

% NAKAGAWA, s. 434-441.
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Inugamike no icizoku, pricom tento film sa stal obrovskym hitom. Nakagawa hovori, Ze ,,s tym,
ako sa priblizovala premiéra filmu, vznikol stav, ked nebolo Japonca, ktory by nepoznal meno
Jokomizo Seisi. ‘Jokomizo’ a ‘Inugamike’ sa stali popularnymi frazami. Hovorili o nich ludia,
co film videli, ako aj ti, ¢o ho nevideli. “°® Rezisérom filmu nestceho rovnaky nazov ako roman
bol I¢ikawa Kon 7)1 E (1915-2008) a v hlavnej tilohe sa ako Kindai¢i Kosuke predstavil
ISizaka Kodzi A 3{% - (nar. 1941). Film mal premiéru v tokijskom kine Hibija eiga H tb4
I 1E] a len za prvy tyzdefi ho videlo 56 335 T'udi, ¢o bol novy svetovy rekord v poéte divakov
za jeden tyzden v jednom kine.%” I¢ikawa pokradoval s rezirovanim Jokomizovych diel a do
roku 1979 urobil pit filmov, pri¢om vo vietkych stvarnil Kindai¢iho I3izaka.® Dalej sa
0 sfilmovanie Jokomizovych diel zaujimala napriklad aj spolo¢nost’ So¢iku ¥A4T, pre ktort
rezisér Nomura Jogitard P45 KRS (1919-2005) zreziroval v roku 1977 film Jacuhakamura
v hlavnej tlohe s Acumim Kijosim /%257 (1926-1996).

Okrem filmov ziskali popularitu aj televizne spracovania, ktoré su pocetné a pokracuji
aj dodnes. M6zeme spomentt’ napriklad televizny film Kindaici Késuke vs Akeci Kogoré 4 H
— @B v s IR/ HEBE (Kindaici Kosuke vs Ake¢i Kogord) od Fudzi terebi 727 L' B
z roku 2013, v ktorom Kindai¢iho hral Jamasita Tomohisa [l % /A (nar. 1985), alebo
televizny serial Inugamike no icizoku od rovnakej spolo¢nosti z roku 2019 v hlavnej tlohe
s Katéom Sigeakim N %77 % (nar. 1987). Vietky tieto filmové a televizne spracovania
vyrazne rozsirili povedomie o Jokomizovi a jeho literarnom detektivovi, ktory sa dnes moze
povazovat’ azda za najznamejSicho japonského detektiva. Ked’ televizny kanal AXN Misuteri
AXN X 27 U — (AXN Mystery) $pecializujuci sa na detektivne a kriminalne serialy v roku
2018 vykonal prieskum na 13 000 respondentoch, ktori mali oznacit’ svojho najoblibenejsieho
televizneho detektiva, Kindaic¢i Kosuke skoncil na druhom mieste a prekonal ho iba Sherlock
Holmes.%

Je velmi zaujimavé vSimnut si, ako s pribudajucimi filmovymi a televiznymi
spracovaniami priamo umerne rastie zaujem o Jokomizove diela. V roku 1977, ked’ mal

premiéru I¢ikawov film Inugamike no icizoku, pocet predanych kniznych verzii Jokomizovych

9 TamtieZ, s. 449.

9 Tamtiez, s. 449-450.

% \/ roku 2006 I¢ikawa urobil remake pdvodnej verzie Inugamike no icizoku z roku 1976. Jednalo sa
0 posledny film, ktory reziroval, pretoze o dva roky na to zomrel vo veku 92 rokov. Aj v prepracovanej verzii
Vv hlavnej ulohe vystapil [Sizaka Kodzi.

9 AXN Misuteri. Zenkoku i¢imansanzennin no misuteri fan ga erabu ,,anata no sukina meitantei* rankingu kekka
happjo! In: prtimes.jp [online]. [cit. 19.02.2023]. Dostupné Z:
https://prtimes.jp/main/html/rd/p/000000020.000010255.html.
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diel vydanych vydavatel'stvom Kadokawa Soten prekonal 18 miliénov.’? Jedna sa o priklad
praktiky Vv japonéine oznacovanej ako media mikkusu A 4 7 I v 7 A, kde spojenim
réznych masmedidlnych prostriedkov dochédza k zvyseniu povedomia o povodnom produkte.
V tomto pripade nespochybnitel'ne v 70. rokoch hlavne filmy vytvorili dobri marketingovi
reklamu kniham, ktoré sa potom zacali masovo predavat’.

Zaujem o Jokomizove diela v 70. rokoch ovplyvnil aj samotného autora, ktory sa
rozhodol opdt’ zacat’ aktivne pisat. Ak sa v roku 1964 zdalo, Ze Jokomizo nadobro skong¢il
s literdrnou tvorbou, celospolocensky zdujem o jeho detektivky ho v nasledujucej dekade
primél napisat’ nové diela. Tak v polovicke 70. rokov vznikli posledné Styri romany
s Kindai¢im Kosukem.!® Z tychto je zaujimavy romén Bjéin zaka no kubikukuri no ie, pretoze
sa povodne malo jednat’ o posledny pribeh a na jeho konci Kindai¢i odchadza z Japonska do
USA. Neskor vSak Jokomizo eSte publikoval aj d’alsi roman Akurjoto, ktorého dej sa ale
odohrava niekol'ko rokov pred udalostami z predchddzajuceho roméanu. Jednalo sa taktiez
0 vobec posledné Jokomizovo diclo, pretoze v roku 1981 umrel na rakovinu. V tomto ¢ase uz
bol zndmym a GspeSnym spisovatelom, ktorého diela prekonali 50 milidnov predanych
vytlatkov.1%?

K popularite Jokomiza Seisiho v stiCasnej dobe prispieva aj skutoc¢nost’, ze v roku 1980
vydavatel'stvo Kadokawa Soten vytvorilo Jokomizo Seisi $6 F&i# 1 51 E (Cena Jokomiza
Seisiho), ktoré sa udel'uje kazdoro¢ne s cielom podporit’ zac¢inajucich spisovatel'ov. Od roku
2019 nesie tato cena nazov Jokomizo Seisi misuteri & hord taisé FIFEIESH X A7 U —&7AK 7
— KB (Velka cena detektivok a hororov Jokomiza Sei§iho) a udeluje sa v detektivnom
a hororovom zanre, pricom vyherca tejto ceny ziska tri miliony jenov. Vysoku prestiz
zabezpecuje porota skladajica sa z vyznamnych stcasnych spisovatel'ov ako Ajacudzi Jukito

#3117 N (nar. 1960), Arisugawa Arisu A1) 11 A4 (nar. 1959) alebo Cudzimura Mizuki it
R H (nar. 1980).1%

100 NAKAGAWA, s. 450.

101 Jednalo sa o diela: Kamen butékai I i #E S (Maskarny bal) z roku 1974, Meirosé no sangeki 3K &£ D%
J8 (Tragédia v bludiskovej vile) z 1975, Bjéin zaka no kubikukuri no ie JG5EH O B Y OZE (Dom povesenych
na Nemocni¢nom vrsku) z rokov 19751977 a Akurjoté 52 5 (Ostrov zlych duchov), ktory vychadzal v rokoch
1979-1980.

102 NAKAGAWA, s. 457.

108 Jokomizo Seisi misuteri & hord taisé. Dostupné z: https://awards.kadobun.jp/yokomizo/ [cit. 19.02.2023].
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2.5.2 Jokomizo Seisi v zahranic¢i

Jokomizo Seisi nepatri medzi spisovatel'ov, ktori st znami aj mimo Japonska, a az do
poslednej doby existoval len znacne obmedzeny pocet prekladov jeho diel do cudzich jazykov
a vyskum venovany jeho tvorbe, s vynimkou publikécii Sari Kawany, na Zapade prakticky
neexistuje. Tato skutonost’ suvisi aj s tym, Ze v japonskej literarnej teorii sa niektori teoretici
snazili udrzat rozdelenie medzi dzumbungaku i SC7F (Cistd literatara) a taisubungaku K& 3L
¥ (popularna literatira), pricom populdrma literatira az do poslednej doby nebola v centre
zdujmu literarneho vyskumu. Tuto teériu si vSak osvojili aj zapadni vyskumnici Studujtci
japonsku literaturu, ako tvrdi Strecher, ovplyvneni aj podobnym, zapadnym delenim literatiry
na vaznu a popularnu. Vyskum japonskej populérnej literatury na Zapade tak vo vacSom zacal
iba v poslednych rokoch minulého tisicrocia.’®* Podla informacii nAm dostupnych bol prvym
a na dlha dobu jedinym prekladom Jokomizovho diela do zapadného jazyka preklad romanu
Inugamike no icizoku do talianCiny, v ktorej v roku 1986 vysiel pod ndzvom L ’ascia, il koto e
il crisantemo (Sekera, koto a chryzantéma) od vydavatel'stva Mondadori. Prvy preklad do
anglictiny vznikol az v roku 2007, ked’ vydavatel'stvo Stone Bridge Press vydalo rovnaky
roman pod nazvom The Inugami Curse.

K novym prekladom a popularizacii Jokomizovej tvorby dochadza aZ od roku 2019,
ked’ prekladatel’ka Louise Heal Kawai pre britské vydavatel'stvo Pushkin Vertigo prelozila
roman Hondzin sacudzin dziken ako The Honjin Murders. Tento roman ziskal pozitivne
hodnotenia a dennik The Guardian ho dokonca zaradil medzi najlepsie v tom roku vydané
kriminalky.1%® Vydavatel'stvo nadviazalo na tento tspech a od nasledujuceho roku vznikaji
nové preklady. Vroku 2021 vysiel roman The Village of Eight Graves (pévodne
Jacuhakamura), v roku 2022 Death on Gokumon Island (pévodne Gokumontd) a v roku 2023
roman The Devil’s Flute Murders (povodne Akuma ga kurite fue wo fuku JEFE2 Sk W CTH %
Wk <, vychadzal medzi rokmi 1951-1953). Okrem anglickych prekladov mézeme tiez za
posledné roky najst’ niekol’ko diel prelozenych do franctizstiny, Spaniel€iny ¢i talianCiny.

V Japonsku bola Jokomizova tvorba najznamejsia v 70. a 80. rokoch, ale medzi
zaujemcami o detektivny a krimindlny zaner je jeho meno zname dodnes. Na Zapade vd’aka

prekladom rastie zaujem o Jokomizove diela prave v sticasnej dobe. Na jednej strane sa tato

104 STRECHER, Matthew C. Purely Mass or Massively Pure? The Division Between 'Pure’ and 'Mass' Literature.
In: Monumenta  Nipponica, 1996, wvol. 51, no. 3, pp. 357-374. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/2385614?seq=1 [cit. 7.02.2021], s. 357-359.

105 WILSON, Laura. The best recent crime novels — review roundup. In: theguardian.com [online]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/books/2019/nov/22/the-best-recent-crime-and-thrillers-reviewroundup. [cit.
9.12.2020].
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skuto¢nost’ moze javit’ paradoxna, pretoze detektivky z obdobia Golden Age uz dnes nevznikaju.
Na druhej strane, ako poukazuje Sakai, detektivka ako zaner ma vSeobecnt charakteristiku,
vd’aka ktorej, hoci mnohé diela rychlo upadnu do zabudnutia, s prichodom novej generacie
Sitatelov mozu tie isté diela opit’ zaujat.’®® Tymto sposobom sa da vysvetlit' pretrvavajiica
popularita klasickych detektivok. Inak povedané, hoci v 60. rokoch v Japonsku klasicka
detektivku nahradil spolocensky prad, s prichodom novej generacie v neskorSich rokoch sa
zaujem obratil naspat’ aj na klasicku detektivku pisant v minulosti. Na Zapade taktiez treba
vnimat’, ze pre zapadného Citatel'a mdze japonskd klasickéd detektivka predstavovat’ aj prvky
exotickosti, o mdze napomoct’ zaujmu o preklady Jokomizovych detektivok, ktoré difame

budu pokracovat aj nad’alej.

106 SAKAL, s. 223.
47



3 Jacuhakamura — analyza diela

V tejto kapitole sa zaoberame analyzou Jokomizovho romanu Jacuhakamura. Nasim
cielom je na toto konkrétne dielo aplikovat’ teoretické poznatky, ku ktorym sme dospeli pri
skiimani autorovej tvorby. Vychadzame zo skuto¢nosti, Zze po vojne bol Jokomizo znamy ako
predstavitel' pradu honkaku a zasluzil sa o rekonstrukciu povojnovej detektivky. V romane
Jacuhakamura si vsak v§imame autorov odklon od klasického ponatia detektivneho zanru,
pretoze su v fiom obsiahnuté aj prvky dobrodruzstva, ktoré ho priblizuju skér k zanru
dobrodruznému. Pozornost’ upriamujeme predovsetkym na zobrazenie vidieckeho prostredia
tohto diela. Jacuhakamura sa odohrava na odl'ahlom vidieku a opisuje vidiek ako priestor
charakteristicky svojou pover¢ivostou a I'penim na starych zvykoch. V diele je ukazané, ako sa
Jokomizo stavia kriticky voc¢i socialnemu postaveniu iegara, alebo ako zobrazuje dedin¢anov
ako povercivy dav, ktory I'ahko prepadne moznosti manipulacie vyvolajic davovu psychozu.
Dedina v jokomizovskom ponati ¢asto tvori do seba uzatvorenti sebesta¢ni komunitu a aj
v tomto diele vidime, ako je jej fungovanie naruSené prichodom cudzinca z mestského

prostredia.

3.1 Jacuhakamura ako odklon od Klasickej detektivky

Jokomizo SeiSi je povazovany za jedného z hlavnych predstavitelov povojnovej
japonskej detektivky pisanej Vtzv. klasickom prade (honkakuha). Ako sme uz uviedli
v predchadzajucich castiach prace, tento klasicky prid vychddza z ponatia zdpadného
whodunnitu, ¢o znamena, Ze by mal byt zalozeny na logickom patrani detektiva a postupnom
odhalovani pachatel'a na zaklade indicii, ktoré dodrziavaju zasadu fair play voci ¢itatelovi.

O takomto chépani Zanru hovoril vo svojich teoretickych esejach Edogawa Rampo,
ktory po vojne pdsobil ako hlavny zastanca pradu honkaku a ktory prisiel s nasledujucou
definiciou: ,,Detektivny zdner je druh literatury, v ktorom sa hlavny doraz kladie na
zaujimavost’ logického a postupného priebehu odhalovania zloZitého tajomstva vdcsinou
spdtého so zlocinom. “**" Ak tiito Rampovu tedriu aplikujeme na Jokomizovu povojnovi tvorbu,
tvrdime, Ze jeho romany vydané kratko po skonéeni vojny ako Hondzin sacudzin dziken alebo
Gokumonté spiiiaju hore uvedenu definiciu. Od 50. rokov sa v§ak niektoré Jokomizove diela

od tradi¢ného pradu odklanaju a namiesto dorazu na logické patranie po zahade st v nich

07 EDOGAWA Rampo. Genei dZ6. Tokjo: Kobunsa, 2003, s. 21.
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zdorazilované prvky dobrodruzstva. Jednym z prikladov takéhoto diela je prave roman
Jacuhakamura, ktory bol na pokradovanie uverejiiovany od marca 1949 do januara 1951.1%8

Roman Jacuhakamura vyprava pribeh mladého muza menom Terada Tacuja, ktory bol
pocas vojny odvedeny do armady a po porazke Japonska sa vracia do Kobe, kde vyrastal. Po
vojne ho vSak vyhl'ada jeho stratena rodina, o ktorej predtym vobec netusil, a Tacuja zist'uje Ze
povodne pochadza z horskej dediny v prefekture Okajama. Tacuja sa na ziadost’ Svojej novo
najdenej rodiny vyda do dediny nestcej nazov Jacuhaka (Osmihrobovice), aby nahradil svojho
umierajuiceho brata na pozicii hlavy rodiny. Tacuja tak zisti, ze pochadza z bohatej a vyznamne;j
rodiny TadZimi, ale tieZ sa dozvie, Ze jeho otec Tadzimi J6z6 bol nasilnik, ktory uniesol jeho
matku, znasilnil ju a drzal ju v zajati. Ked’ sa jej podarilo utiect’ spolu s malym Tacujom, J6z6
sa rozzuril a Vv dedine sposobil masaker, vysledkom ktoré¢ho bolo 32 miftvych. Kratko po
prichode Tacuji do Osmihrobovic sa v dedine udeje séria vrazd a niekolko l'udi zomrie
otravenim. Vrazdy sa nakoniec podari rozlustit' pri¢inenim detektiva Kindaic¢iho Kdsukeho,
ktory v tom Case v dedine taktiez prebyva.

Tento roman je pisany vo forme Ich-erzdhlung, pricom ho na zaklade subjektivnych
skusenosti rozprava Tacuja, ktorého k tomu, aby zapisal, ¢o prezil, vyzval detektiv Kindaici
Koésuke. Jacuhakamura sa od viacsiny ostatnych klasickych detektivok 1isi uz len tym, ze
subjektivny rozprava¢ v prvej osobe je sam hlavnou postavou a v skuto¢nosti vietky udalosti
vidime cez jeho vnutornu fokalizaciu. Ked’ze Tacuja je zaroven hlavnou postavou, je v diele
ponechany len obmedzeny priestor pre postavu detektiva, ktord je redukovana na sekundarnu
urovenn. Tento rozprava¢ tak nie je typom v detektivkach sa casto vyskytujicej
,watsonovskej“ postavy podielajucej sa na patrani po boku detektiva, ale stoji tiplne mimo
vySetrovania. Inymi slovami, logické a postupné patranie po rozlusteni zdhady, ktoré by podla
Rampovej definicie malo byt zdkladom klasickej detektivky, tu nie je umoZznené z dévodu
subjektivizacie rozpravaca, ktory k nemu nema pristup. Tacuja vSak ako rozpravac opisuje
udalosti vierohodne a miestami pontika svoje teorie, kto by mohol byt vrahom, ¢iasto¢ne tak
suplujic funkciu detektiva. Spojenim rozpravaca s hlavnou postavou dochddza z hl'adiska
Dolezalovej tedrie narativnej situacie k neutralizacii pasma rozpravaca a pasma postav, pretoze
rozpravac, v tomto pripade Tacuja, nemé len funkciu reprezenta¢ni a kontrolnu, ale ako

dramatis personae prebera aj funkciu akéni. 1%

108 Roman bol pdvodne uverejiiovany v ¢asopise Sinseinen, ten ale od augusta 1950 zrusil svoju &innost. Zvy$né
Casti boli preto uverejnené v casopise Hoseki, ktory po vojne sluzil ako Specializovany ¢asopis na detektivny zaner.
109 Vi DOLEZAL, Lubomir. Narrative Modes in Czech Literature. Toronto: Toronto University Press, 1973, s.7.
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Prave skutoc¢nostou, ze Tacuja je aktivnym cinitelom, je umoZnend gradacia deja
zalozeného na prvkoch miestami az dobrodruzného patrania. Klasickd detektivka byva
V japonéine oznaGovana aj ako tzv. nazotoki #k fif & (rieSenie zdhady/hadanky)!®, &o
zdoraziiuje dolezitost’ patrania po vyrieSeni zloCinu. V tomto romdane su vSak pritomné dve
roviny patrania, ktoré su subezné. Prva rovina suvisi s rieSenim zlo¢inu a hl'adanim péachatel’a,
tato je vSak, ako sme uz uviedli, dana do uzadia z dovodu narativnej vystavby diela. Druha
rovina suvisi s patranim po stratenom poklade, ktory sa Tacuja snazi najst’ v jaskyni pod
dedinou.

UZ na zafiatku romanu sa dozvedame historiu dediny, podla ktorej v 16. storo¢i osem
samurajov po porazke svojho feudalneho pana utieklo do dediny aj s tromi tisic zlatych minci.
Dedincania zacali zakratko t0zit’ po ich bohatstve, tak ich vSetkych 6smich zabili, ale nikdy sa
im nepodarilo zistit', kam ukryli zlato. Ked’ jeden z podnecovatel'ov utoku na samurajov zosalel
a mecom zautocil na svoju rodinu, dedin€ania sa rozhodli udobrit’ si duchov mftvych samurajov
a postavili im hroby, z ¢oho vyplynul nazov dediny Osmihrobovice.

Doélezitym miestom, v ktorom sa odohrava dej, je krasovéa jaskyna, ktord sluzi zaroven
ako miesto niekol’kych zlo¢inov a zaroven miesto, v ktorom je ulozeny poklad. Tacuja okrem
toho od svojej mamy dostal v amulete ulozeni mapu s nazvami miest ako Dracia sanka a Lis¢ia
diera, ktoré maju sluzit ako mozna indicia k pokladu. Miestami roman navodzuje dojem, ze
prave tato druha rovina patrania po poklade je dolezitejSia ako odhalenie pachatel’a. Konkrétny
priklad vidime napriklad v tejto Casti:

Okrem toho som v ti noc nemohol dobre spat’. Nie, Ze by som nevyhnutne prahol po
poklade. Po prvé, ani neviem, ¢i keby aj najdem niekol’ko zlatych minci, mohol by som si
ich z pravneho hl'adiska ponechat’. To, ¢o ma ale aj napriek tomu tak horti¢kovito vzrusilo
a nadchlo, bol romanticky zaujem o zahrabany poklad, ktory ved’ je ve¢nou tuzbou l'udi.
Skuto¢nost’, Ze sa aj v dnesnej dobe ¢itaji knihy ako Ostrov pokladov alebo Bane krdla
Salamiina, je toho dokazom. Je pravda, Ze tieto romany su zaujimavé vd’aka dobrodruzstvu,
ale keby neobsahovali aj najdenie pokladu, ur¢ite by nemali taky Gispech.!
Prostredie krasovej jaskyne je v diele nevyhnutné pre navodenie atmosféry patrania po poklade.
Prave tato jaskyia so svojimi mnohymi neprebadanymi zédkutiami umoziuje rozvinit’ rovinu
dobrodruzného hladania a slizi tiez aj ako miesto ochrany pre Tacuju, ktorého dedincania
obvinuju z vrazd a snazia sa ho polapit’. Jacuhakamura méze byt’ chapana ako priklad romanu

zalozeného na dobrodruzstve, ktoré D’ Ammassa v modernom chapani definuje nasledovne:

110 v/ angli¢tine by sa takéto dielo odborne oznacilo ako ,,puzzle*.
111 JOKOMIZO Seisi. Jacuhakamura. Tokjo: Kadokawa bunko, 2021, s. 284.
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., (-..) budeme predpokladat, Ze dobrodruzstvo je udalost alebo séria udalosti, ktoré sa
odohravaju mimo bezného Zivota hlavného hrdinu, zvycajne sprevadzané nebezpecenstvom,
casto fyzickou akciou. “*'? Hoci tento element nebezpedenstva a akcie moze byt pritomny aj
Vv klasickej detektivke, hlavné zameranie z hladiska formy by v detektivke malo byt
predovsetkym na odkryvani zlo¢inu ako zahady. Zahada, menej jej odkryvanie, je v tomto diele
tiez pritomnd a spociva v odhaleni skuto¢ného vraha, o je podstatné z dovodu, ze Tacuja je
nespravodlivo obvilovany z vrazd a hrozi mu nebezpecenstvo od dedin¢anov. Tato skuto€nost’
z hladiska gradacie deja dava vyniknut’ prave prvkom dobrodruzstva. Dobrodruzstvo a zdhada
su tak v tomto diele prepojené. Pokial nebude vyrieSend otazka vraha, bude protagonistovi
hrozit’ nebezpecenstvo, a tak sa uchyli do jaskyne, v ktorej patra po poklade. V skutoc¢nosti tak
roman Jacuhakamura stoji na pomedzi suiri Sésecu a boken $osecu B [f/Nili (dobrodruzny
roman).

To, Ze toto dielo nie je klasickou detektivkou a 1i8i sa od Jokomizovych diel vydanych
kratko po vojne, si uvedomuju aj japonski kritici. Ked’ v roku 2013 tyzdennik Sitkan Bunsun
usporiadal hlasovanie Tézai misuteri besuto 100, v ktorom fantsikovia a odbornici vybrali sto
najlepsich japonskych detektivok vSetkych cCias, roman Jacuhakamura sa umiestnil na
57. mieste a blizsie ho priblizil nasledovny sprievodny text: ,,V skratke sa jedna o velkolepy
romanticky dobrodruzny triler V japonskom style, a prave z tohto vychadzajuci Sarm si na nom
treba vychutnat, a nie odhalovanie zdahady. “**® Myslime si, Ze oznadenie dobrodruzny triler
(boken surird) pomerne dobre vystihuje podstatu tohto diela. Je teda zrejmé, ze o typicky
priklad honkaku suiri sésecu podl'a Rampovej definicie sa nejedna.

Aj napriek tomu, ze Jacuhakamura nie je prikladom detektivky tradi¢éného pradu,
Jokomizo sa pri jej pisani inSpiroval inymi klasickymi detektivkami ako z japonského, tak aj
z0 zahraniéného prostredia. Konkrétne sa jedna o dielo Furenzoku sacudzin dziken 4538456 4%
N (Pripad nesériovych vrazd), ktoré vychadzalo od septembra 1947 do augusta 1948

v Casopise Nihon $ésecu H A/Niit (Japonska narativa) a ktorého autorom bol Sakagu¢i Ango

IR 0 22 E-(1906-1955). 114 Ingpiraciu pritom Sakaguéi prebera z romanu Agathy Christie A.B.C.

112 )’ AMMASSA, Don. Encyclopedia of Adventure Fiction. New York: Facts on File, Inc., 2009, s. vii.

Y8 Tozai misuteri besuto 100. Bungei Sundzithen, 1986. Cit in: ISISAKA Mikako. Jacuhakamura ni miru tokai to
¢iho. In:  Todai hikaku bungaku, 2017  vol. 9, pp. 121-142.  Dostupné  z:
https://toyama.repo.nii.ac.jp/?action=pages_view_main&active_action=repository_view_main_item_detail&ite
m_id=14376&item_no=1&page_id=32&block _id=36 [cit. 10.04.2023], s. 125.

114 Sakaguéi Ango bol jednym z hlavnych predstavitelov prudu oznadovaného ako buraiha fE#H )k (dekadentny
prud). Hlavnou charakteristikou spisovatelov, ktorych tvorba vykazovala znaky pradu buraiha, bola depresia
sposobena stratou nadeje a znechutenie so zavedenym systémom. Ich tvorba sa Casto vyznacuje fraskou
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Murders (Vrazdy podl'a abecedy) z roku 1936. Jokomizo sa 0 prvotnej inspiracii, na ktorej je

vystavana zahada v romane Jacuhakamura, vyjadril takto:
Poviem to uplne priamo, prvou napovedou k vytvoreniu schémy Jacuhakamury bol pre
mna Furenzoku [pozn. Furenzoku sacudzin dziken]. AvSak nebolo to tak, ze by som si
niekol'kokrat precital hotové dielo a z neho zobral myslienku. V dobe, ked’ ten roman zacal
vychadzat’, som este zil v dedine v prefektire Okajama, a hoci som nan pocul dobru kritiku,
nedokazal som sa I'ahko dostat’ k casopisu. Ked’ sa to dozvedel Ac¢iwa Gord, ktory sa tiez
evakuoval do Okajamy, poslal mi naraz prvé tri casti. Po prvych troch ¢astiach som odhalil
autorov zamer a pochopil som, Ze sa jedna o rovnaky motiv ako v A.B.C. Murders. (...) V
tom case som chcel napisat’ roman odohravajtci sa na vidieku s ¢o najvacsim poctom vrazd,
do ktorého by som zakomponoval rozne konflikty, ktoré sa tam odohravaju, ale bolo tazké
vymysliet’ konzistentny motiv. Ak by som tiez vytvoril nieco v style A.B.C. Murders, I'ahko
by som to dosiahol %

Jokomizo teda tvrdi, ze mal v plane napisat’ roman, ktory zachyti vidiecke prostredie, ale

z hl'adiska formy potreboval vymysliet’ zdhadu sliZiacu ako motiv pre vrazdy. Dolezité je vSak

pochopit’, ¢im st Specifické uvedené dva romany, ktorymi sa Jokomizo inSpiroval pre

vymodelovanie tejto zahady.

Roman A.B.C. Murders sleduje patranie detektiva Hercula Poirota a jeho asistenta
kapitdna Hastingsa, ktori sa snazia polapit vraha vrazdiaceho l'udi na zaklade mien
obsahujucich aliteracie. Obetami st teda l'udia, ktorych mena a priezviskd zacinaju na rovnaké
pismeno. Na prvy pohlad sa zda, ze detektiv mé& docinenia so Sialencom, ktory vrazdi len na
zéklade podobnosti a ndhody postradajic hlbsi motiv. Poirot vSak zisti, Ze vSetky vrazdy boli
spachané, aby maskovali iba jednu konkrétnu vrazdu, ¢o znamena, ze vrah spachal niekol’ko
nadhodnych vrazd, aby zakryl svoj motiv za profil zdanlivého Sialenca. Podobna zapletka sa
nachadza aj vo Furenzoku sacudzin dziken, kde sa niekol’ko roznych l'udi stretne v honosnom
sidle bohatého magnata na odlahlom vidieku. Postupne sa udeje niekolko zdanlivo
nesuvisiacich vrazd, no na konci doktor Kose v ulohe detektiva zisti, ze za vrazdami stoji
manzelka bohatého magnata spolu so svojim milencom, ktora sa tak snaZila odviest’ pozornost’

od konkrétnej vrazdy svojho manzela.

a bezcielnostou. (KEENE, s. 1022-1023.) Sakaguci sa preslavil svojou esejou Darakuron Fa 7% (O dekadencii)
z roku 1946, v ktorej tvrdi, Ze Japonci musia vytvorit’ novy systém etickych hodndt, ktory bude vychadzat
z jednotlivca a nebude uréovany kolektivnou ideoldgiou. Aplikovanim Sakaguciho tedrie o dekadencii na jeho
detektivny roman Furenzoku sacudzin dziken sa zaobera Sari Kawana vo svojej publikacii The Murder Most
Modern.

115 JOKOMIZO Seisi. Tantei §ésecu godzinen, s. 207.
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Podobne aj v Jacuhakamure vrah maskuje konkrétne vrazdy tym, zZe nahodne zabije aj
niekol’ko inych 'udi vytvarajac dojem, Ze medzi spachanymi zlo¢inmi v skuto¢nosti neexistuje
ziadne prepojenie. Obete si pritom vyberané na zaklade duality, to znamend, ze vzdy jeden
Z paru mdze byt ndhodne zabity. Prostredie Osmihrobovic je pritom tvorené viacerymi parmi
0sob, ako napr. dve hlavy dvoch najmocnejsich rodin, dvaja chovatelia dobytka, dvaja
budhisticki mnisi, dve mnisky, dve vdovy, dvaja doktori a dvojicky. Z kazdého paru je zabity
jeden Clovek a ciel'om iniciatorky vrazd, Mori Mijako, je skoncovat’ s hlavnou vetvou rodiny
Tadzimi, zosobasit’ sa s Tacujovym bratrancom Sintaréom a zmocnit’ sa tak vel'kého bohatstva
rodiny TadZimi. Zamyslanymi obetami vrahyne st tak iba osoby z rodiny TadZimi ako Tacujov
brat Hisaja, sestra Harujo a prateta Koume, ale vrah musi spachat’ aj iné vrazdy, aby zakryl svoj
pravy motiv. Napriklad tretia obet’, budhisticky mnich Koézen, je otrdveny na pohrebe, ktorého
sa ucastni spolu s d’al§$im mnichom Eisenom, pri¢om vrah ale nemohol dopredu vediet’, ktorému
Z dvoch mnichov bude podané otravené jedlo. Z pohl'adu vraha bolo nepodstatné, ktorého
mnicha zabije, ale cielom bolo vytvorit’ obraz pométenca vrazdiaceho na zaklade povery. Téato
povera suvisi s tym, ze ked’ blesk zasiahol jednu z dvoch starych borovic v dedine, l'udia to
iracionalne pochopili ako predzvest’ neblahého osudu, a preto udajny Sialenec zacal zabijat’
vzdy jednu osobu z paru. Mozeme si vSimnut,, ze je to prave vidiecke prostredie, ktoré svojou
povercivostou poskytuje dobré zdzemie pre vrazdy, ktoré na prvy pohl'ad postradaju akékol'vek
logické vysvetlenie.

Je zrejmé, Ze zahada v Jacuhakamure ma rovnakt formu ako ta v A.B.C. Murders. Na
zaklade vyssie uvedeného citatu ale vidime, ze Jokomizo mal uz predtym v plane napisat’ dielo
zachytavajuce vidiecke prostredie a jeho mnohé konflikty, ale potreboval eSte vytvorit’ zahadu,
ktora by fungovala ako motiv. A.B.C. Murders a Furenzoku sacudzin dZiken pdsobili pre
Jokomiza ako inSpirdcia, ale hlavny obrys diela zaloZeny na dedinskom prostredi mal autor
pripraveny uz predom. Téato skutocnost’ je d’alsim dokazom toho, Ze sa nejedna o detektivku
prudu honkaku, pri ktorej tvoreni autor zvyc€ajne vytvori najprv zahadu a az potom prostredie.
Domnievame sa, ze tato vystavba diela, v ktorej je doleZitejSie prostredie ako samotné zahada,
umociiuje v diele prvky dobrodruzstva na ukor patrania typického pre klasicky whodunnit.

Jokomizo vytvoril dielo zaloZzené na dobrodruzstve, ktorého hnacim motorom je
pocit permanentného nebezpecenstva hroziaceho hlavnej postave a patranie po poklade.
S cielom nevzdialit' sa prili§ od detektivneho zZanru zakomponoval do diela aj zdhadu
vymodelovanu podl'a A.B.C. Murders, t. j. obsahujucu aj vrazdy zakladajuce sa na nahode.
V skutocnosti je nahoda sama o sebe dolezitym prvkom, ktory vytvara v dobrodruznych

romanoch napitie, pretoze ako tvrdi Tadié: ,, Dobrodruzstvo je vpdad nahody alebo osudu do
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kazdodenného Zivota, kam prindsa zvrat, ktory robi smrt' moznou, pravdepodobnou, pritomnou,
a to az do vyvrcholenia, ktoré nad rou vitazi.“''® Nahodné vrazdy v Jacuhakamure z hl'adiska
Struktiry slizia aj na akcentovanie prvkov dobrodruzstva, pretoze nie je mozné logicky
oCakavat’, kto bude d’alSou obet'ou, €o v Citatel'ovi vyvoldva napdtie. V tejto stvislosti hovori
Letourneux napriklad otom, Ze prostrednictvom nahody je v dobrodruznych romanoch
spochybiiovand tradi¢nd logika a ako d’alej poznamendava: ,,Zda sa, Ze dobrodruzny roman
odmieta dodrziavat pravidla racionality: postavy konaju podla svojho inStinktu, a ked sa
spoliehajii na rozum, ten je porazeny ndslednymi udalostami. “*'" V diele Jacuhakamura je toto
spochybnenie tradi¢nej logiky umocnené prave tym, ze sa dej odohrava na pover¢ivom vidieku,
kde l'udia konaju pocitovo a ¢astokrat nie rozumne. Jokomizo je znamy tym, Ze sa po vojne stal
propagatorom racionalnej (rizume) detektivky a moze sa teda zdat’, ze Jacuhakamura ako
roman zalozeny na ndhodnych vrazdach neodpoveda predstavam jeho racionalizécie naroda, ku
ktorej mala detektivka prispiet. Na druhej strane ale mézeme tvrdit, ze tato ,,iracionalita
nahody* je v diele odmaskovanéd a odmietnuta koneénym rieSenim detektiva, Co znamena, ze
Jokomizo vytvoril prostredie odporujice rozumu len preto, aby ho mohol na konci vzapati
dekonstruovat’. Inak povedané, Jokomizo nehovori, ako by malo vyzerat’ prostredie zaloZzené
na rozume, ale opisuje jeho opak, Cize iracionalne prostredie, ktoré je vo vyvrcholeni
odmietnuté.

Roman Jacuhakamura nepovazujeme za priklad detektivky pradu honkaku, pretoze
kladie aj znacny doraz na prvky dobrodruzstva a logické patranie po vinnikovi je tu uz len
Z dovodu narativnej Struktiry umoznené len v minimdlnej miere. Rovnako toto dielo nie je
pisané podla zasady fair play voci citatelovi, ktora by mala byt pritomna v klasickom
whodunnite. Na konci sice detektiv pontika rozlistenie zahady, ale nie je tu pritomny moment
odhalenia alebo zistenia vyplyvajiceho z gradacie deja. Naopak vrahyna Mijako je usved¢ena
na zaklade poranenia, ktoré utrpela, ked’ jej Tacujova sestra Harujo kratko pred smrt'ou uhryzla
prst a rana sa zapalila, coho nasledkom umrela. Zaverom celého diela tak vlastne ani nie je
odhalenie vraha ako skuto¢nost’, ze Tacuja so svojou snibenicou Noriko nasli v jaskyni skryty
poklad, ¢o len potvrdzuje nas zaver, ze Jacuhakamuru z hladiska Zanrovosti mozeme skor

vnimat’ na pomedzi dobrodruzného a detektivneho zanru.

116 TADIE, Jean-YVes. Le roman d’aventures. Paris: Gallimard, 2013, s. 5.
17 L ETOURNEUX, Matthieu. Le roman d’aventures 1870-1930. Limoges: Presses Universitaires de Limoges et
du Limousin, 2010, s. 20.
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3.2 Dedinské prostredie ako priklad iracionality

Jokomizo Sei$i Casto svoje diela situuje do prostredia odl'ahlého vidieka prefektury
Okajama a opisuje Vv nich, ako na vidieku este stale prezivaju staré zvyky a tradicie, ktoré uz
nie su pritomné v mestskom prostredi. Opisované dedinské zvyky s casto v rozpore
srozumom ana prvy pohlad sa tak spravanie dedinCanov javi ako nelogické. V romane
Jacuhakamura mozeme vidiet' odl'ahlu dedinu ako typ uzavretej komunity, ktorej fungovanie
je narusené prichodom cudzinca z mestského prostredia do takej miery, ze v nej vypukne
masova hystéria. Prostredie dediny je v diele opisané videnim hlavnej postavy pochadzajice;j
Z mesta, ¢o vytvara dualitu zobrazenia urbanneho a vidieckeho prostredia. Kurata vo svojom
¢lanku zaoberajucim sa vidieckom v Jokomizovych dielach dokonca tvrdi, ze dedinskeé
prostredie funguje ako priestor, na ktory je nazerané z mestského prostredia, a preto sa podla
nej jedna o varidciu urbannej literatury. Inak povedané, aplikovanim Strukturalistickej tedrie
bindrnych opozicii mozeme v texte na zdklade porovnania s iraciondlnym a tradicnym
vidiekom konstruovat jeho opak, ¢ize obraz pokrokového a racionalneho mesta.!!® Tito tedriu
povazujeme za vhodna v tom, Ze sa netyka vyhradne len zobrazenia dediny, ale kontrastuje
dedinu s mestom, ¢o je aplikovatelné v dielach ako Jacuhakamura, kde je obraz dediny
fokalizovany cez vnimanie mestského ¢loveka. Na druht stranu si ale myslime, ze su v diele
zahrnuté aj prvky typické pre japonsky vidiek, ku ktorym sa autor stavia kriticky, nie vSak len
preto, Ze by sa snazil poukazat’ na nadradenost’ mesta, ale skor na to, ze mnohé staré zvyky
a tradicie su odsudené na zanik.

Jednou z tychto starych tradicii je iegara, ¢ize dolezitost’ postavenia rodiny, ktora sa
vyskytuje aj v Jokomizovych inych dielach. Tacuja sa do Osmihrobovic dostava len preto, aby
nahradil na cele rodiny svojho starSicho brata, ktory je vazne chory a zakratko zomiera
otravenim. Tacuja vSak do tej doby zil ako tiplny outsider bez blizsich informacii o svojej rodine
a jeho pratety spolu s jeho star$im bratom sa ho rozhodli vyhl'adat’ len preto, aby sa hlavou
rodiny nestal jeho bratranec Sintaré z vedlajiej vetvy. Pre rodinu je doleZité zachovat
kontinuitu hlavnej vetvy, a to aj napriek tomu, Ze Tacuja je z ich pohl'adu do tej doby neznama
osoba a existuji obavy, ze mohol zdedit’ nasilni povahu svojho otca. Dalsim doévodom su
osobné antipatie vo¢i Sintardovi a hlavne jeho otcovi, ktory ako mladsi brat bol lepsi &lovek
ako jeho starsi brat, no nebolo mu umoznené stat’ sa hlavou rodiny. Tato skuto¢nost’ je v diele

zrejma napriklad z prehovoru Harujo, ktora Tacujovi kratko po prichode do dediny hovori:

118 KURATA Joko. Kjozé tosite no sonraku. In: Sowa bungaku kenkji, 2011, vol. 63, pp. 13-25.
Dostupné z: https://cir.nii.ac.jp/crid/1390575661578316800 [cit. 10.04.2023], s. 14.
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»(...) Jediné, ¢o mu moze Clovek vy¢itat, je to, Zze jeho [Sintaréov] otec Sudzi bol
vyrovnanejsi ako jeho starsi brat, moj otec. Jednoducho to bol muz, ako sa patri.“ Na tvari
mojej sestry sa zjavil vyraz prenikavého smutku.
,»Je to pre mia vel'mi tazké vobec povedat, pretoze tym moézem urazit’ pamiatku nasho
otca a brata, ale ked’Ze ma tol'ko prosi§, aby som ti to povedala... Tacuja, dokonca aj
v dnesnej dobe nie je na dedine ni¢ dolezitejSie ako rodina. A ten, kto zdedi poziciu hlavy
rodiny, je najstar$i syn. Pokial’ nie je najstar$i blbec alebo blazon, druhorodeny alebo
tretorodeny ho nemoze predist’. Len preto, Ze sa narodil dva alebo tri roky neskor, mladsi
brat neméze nahradit’ starSicho, nech je pritom akokol'vek nadany. “%°
Vidime, ze dokonca aj niektoré postavy Zijuce na dedine si uvedomujt fungovanie rodiny ako
komunity s prisnou socialnou hierarchizaciou, no nedokazu ju zavrhnut' alebo sa proti nej
vzopriet. Takato Struktura rodine pritom prinasa problémy, pretoze neodzrkadl'uje skuto¢né
schopnosti hlavy rodiny, ale na ¢ele rodiny stoji skoro automaticky najstar§i muzsky potomok.

Jedna sa o priklad vertikalnej spolo¢nosti tatesakai Ht+1:23%°, v ktorej takmer nikdy neexistuje

rovnostarsky alebo reciprocny vzt'ah a vSetky vztahy s zhora nadol a nemézu byt povazované
za rovnocenné. V tomto zmysle bude teda skoro vzdy mladsi brat stat’ v nizsej pozicii oproti
svojmu starSiemu bratovi, od ktorého sa ocakava, Ze bude pokracovatel'om rodiny. Aj napriek
tomu, ze po vojne sa pozostatky tradicného systému zalozeného na prisnych rodinnych
vzt'ahoch zacali rucat’, Jokomizo opisuje vidiecke prostredie, v ktorom preziva jasna socialna
Struktara. Tato Struktara nie je urena len v centre rodiny, ale prejavuje sa aj v celej dedine, kde
na Cele stoja fakticky dve mocné rodiny, ktorym sa podriad’'uje vSetko dianie.

Jokomizo teda na prvy pohl'ad poukazuje na dolezitost’ konceptu iegara vo vidieckom
prostredi, kde eSte stdle pokracuju tradicné feudalne predstavy o usporiadani rodiny.
V skuto€nosti si vSak rodina Tadzimi az tak nezakladd na nutnosti udrzania pokrvného
naslednictva, ako by sa mohlo zdat’. Na zaver prichadza zistenie, Ze Tacuja v skuto¢nosti nie je
synom J6z6a a nema Ziadne pokrvné prepojenie s rodinou TadZimi. Zaujimavé vsak je, Ze jeho
pomyselny starsi brat, ktory tato skuto¢nost’ vedel, nenamietal proti tomu, aby sa Tacuja stal
hlavou rodiny. Pre Hisaju je podstatnejsie, aby sa hlavou rodiny nestal Sintar, a z toho dévodu

nema problém zanechat’ celu rodinu de facto outsiderovi, o ktorom si I'udia iba myslia, ze

119 JOKOMIZO Seisi. Jacuhakamura, s. 128.

120 Tento pojem zadefinovala japonska antropologicka Nakane Cie "R -7 (1926-2021) vo svojej publikacii
Tatesakai no ningen kankei fttt:2x O N [E]EA4% z roku 1967. Neskor bola kniha preloZend do viacerych jazykov
a pre zapadnych Citatel'ov sa stala dolezitou publikaciou na spoznanie japonskej spolo¢nosti. Avsak odbornici
Vv Japonsku ju nepovazuje za odbornu publikéciu a kritizujl niektoré problémy ako nedostatok dékazov na podporu
tvrdeni autorky alebo jej prilisné emotivne ¢i subjektivne tvrdenia. (HATA Hiromi a SMITH, Wendy A. The
Vertical Structure of Japanese Society as a Utopia. In: Review of Japanese Culture and Society 1, 1986, no. 1, pp.
92-109. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/42800070 [cit. 10.04.2023], s. 92-93.)
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pochadza z rodiny Tadzimi. V istej miere sa tak jedna o vysmech tradi¢ného systému iegara,
pretoze dolezitost’ historického postavenia rodiny, ktoré ma anachronisticky prezivat' na
dedinach, je negované tym, ze samotna hlavna vetva sa radsej rozhodne pre osobu z cudzieho
prostredia, ako by mala uznat’ za hlavu rodiny bratranca z vedl'ajsej vetvy. Systém iegara,
podla ktorého je nevyhnutné zachovat’ priame pokra¢ovanie rodin odvolavajucich sa na dlhu
historickt tradiciu, je uz tak nefunkcny, ze aj ti, ktorym by na nom malo najviac zalezat, ho
vlastne nedodrzuji. K tomu treba pridat’ skuto¢nost’, Ze podstatné je, ¢o si l'udia myslia, a nie
akd je pravda. Pokial’ je teda Tacuja vSetkymi povazovany za pokrvnu kontinuitu rodiny
TadZzimi, jeho postavenie je nespochybnitené. Jednd sa o relativizaciu celého systému
podrobeného kritike, podla ktorej sa tento systém zaroveil odvoldva na staré tradicie,
no zaroven ich sam aj spochybnuje. Paradoxne za jediného, kto si cti iegaru, moéze byt
povazovany Sintard, ktory sa na konci podujme stat’ sa hlavou rodiny az vtedy, ked’ si je isty,
ze Tacuja nema pokrvné vézby s rodinou.

Dalsim aspektom, v ktorom sa prejavuje kritika vidieckeho prostredia, je prilisna
poverCivost dedinanov. V skutoCnosti je celd zéapletka vrazdy vybudovana na tejto
povercivosti, pretoze vytvara obraz Sialeného vraha, ktory zabije osem l'udi bez zdanlivého
stvisu, len aby si uzmieril zlych duchov. Zaroven sa prejavuje aj vo vztahu dedincanov
k Tacujovi, ktory je ostrakizovany a obviovany z vrazdy len na zaklade toho, Ze jeho
pomyselny otec pred 26 rokmi spachal v dedine masaker, vysledkom ktorého boli desiatky
mitvych. Tacuja je postava prichadzajica z vonkajSieho prostredia do uzavretého fungovania
dediny, ¢o samo 0 sebe sposobuje nevolu dedin¢anov. Este k tomu sa ho ale 'udia v dedine
boja, nakol’ko zaciatok na prvy pohl'ad iraciondlnych vrazd sa prekryva prave s jeho prichodom
do dediny. Strach, ktory dedincania vo¢i Tacujovi pocit'uju, prepukne az do masovej hystérie
a Tacujovi hrozi verejny lyn¢. Dedincania v istej chvili z paniky vytvoria masu, ktoré prejavuje
znaky psychotického spravania. Uz franciuzsky psycholéog Gustave Le Bon (1841-1931),
povazovany za zakladatela socidlnej psychologie, sa na konci 19. storocia zaoberal
psychologiou davu (la psychologie des foules) a 0 davoch napisal:

Davy poznaju len pocity prosté a extrémne. Nazory, idey a viery, ktoré si im vsugerovangé,
st nimi hromadne prijaté alebo odmietnuté a s vnimané ako absolutne pravdy alebo

nemenej absolutne omyly. (...) Ked’Ze nema pochybnosti o tom, ¢o je pravda a ¢o omyl, no

zaroven si uvedomuje svoju silu, je dav autoritativny a netolerantny. Jednotlivec moze

zniest’ namietky a diskusie, ale dav nikdy.*?!

121 | E BON, Gustave. La psychologie des foules. Paris: Edition Félix Alcan, 1905. Dostupné z:
https://www.infoamerica.org/documentos_pdf/lebon2.pdf [cit. 12.04.2023], s. 34.
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Podobne kona aj rozzreny dav dedincanov, ktorému bola vsugerovana myslienka, Ze Tacuja
je vrah, a ktory kona iracionalne a svoju domnienku povazuje za nespochybnitelnti pravdu.
Tento dav nereaguje na zZiadne raciondlne argumenty a viest’ s nim diskusiu je tak nemozné.
Urcite netreba ale zabudat’, Ze dav je do istej miery obet’ou niekoho, kto sa snazi zneuzit’
nalady l'udi vo svoj prospech a vyvolat’ davovi psychozu. V tomto pripade sa jedna o Mijako,
ktora nepriamo podnieti dedin¢anov konat, ako konaju, ked’ zacina schvalne pochybovat
0 Tacujovej nevine. Ciel'om je vytvorit’ ndzor vacSiny, ktorému l'udia prepadnu a stant sa tak
konformni, ¢o znamena, ze stratia schopnost’ konat’ podla vlastného svedomia. Dav na rozdiel
od jednotlivca strdca mordlne zabrany a stava sa ndstrojom manipulatora, ktory ho vyuziva na
svoje vlastné zamery. Napriklad v ¢asti, ked’ bol zahnany rozzurenymi dedincanmi do jaskyne,
sa Tacuja zamysl'a nad manipulovatel'nostou l'udi:
To, &oho som sa bal, nebola nevyhnutne fyzicka hrozba. Zijem predsa v krajine, kde platia
zakony a nemozem len tak skoncit’ ako obet’ lyn¢ovania. Veril som, ze kazdu chvil'u pride
policia, ktord ich presved¢i a pomoéze mi. (...) To, o ma ale znepokojovalo, bola mentalita

l'udi v dedine, niekto ich nahuckal proti mne a mal som strach z toho, ze takym nezmyslom

dokazali uverit’.122

Tacujova domnienka, Ze policia ako zlozka statu mu pride na pomoc, sa vSak ukéaze ako mylna.
Policia symbolizujuca autoritu Statu, v ktorom platia zdkony, nemé moznost potlacit’ dav
rozzurenych dedincanov, pretoZe v uzatvorenej komunite dediny nikto nereSpektuje jej autoritu.
Da sa teda tvrdit’, Ze moc reprezentovana policiou a Staitom pochadza z vonkajSieho prostredia,
ktoré nie je akceptované 'ud'mi v dedine. Naopak jediny, kto dokaze ovplyvnit’ spravanie 'udi
v dedine, je stary miestny budhisticky mnich Coei, ktory nakoniec presved&i viésinu
dedin¢anov, aby opustili od svojho zameru zabit’ Tacuju. V dedine je tak brana do tivahy iba
lokdlna autorita spojend s niekym z vnutorného prostredia, zatial' co policia ako vonkajsia
zloZka je odmietnuta.

Prave vidiecke prostredie, v ktorom sa dej odohrava, prostrednictvom svojej
povercivosti zjednodusuje moznost’ manipulacie davu. Ked’Zze Osmihrobovice st vykreslené
ako vel'mi poverc¢ivé miesto, dedincania nepotrebuju raciondlny dovod, ale vrazdy si spoja
S Tacujovym prichodom do dediny, ¢o v nich vyvola strach, ktory Mijako obratne vyuzije na
vyvolanie davovej psychozy. Ako tvrdi detektiv Kindai¢i Koésuke, znicit' poveru na zaklade
logickych argumentov je vo vidieckom prostredi skoro nemozné:

Pozri Tacuja, uz od zaciatku sa na teba dedincania pozeraji s predsudkami. Vratil si sa do

dediny ateraz sa uréite stane nieCo zvlastne. VSetci dedinania takto rozmyslaju.

122 JOKOMIZO Seisi. Jacuhakamura, s. 397-398.
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Samozrejme, Ze je to len povera, ale prave o to je to strasidelnejSie. Toto tvrdohlavé

myslenie sa neda vyvratit’ logikou.'?3

Pokial' vychddzame z predpokladu, ze pre Jokomiza nova forma detektivky znamenala
racionalizaciu naroda, domnievame sa, ze zobrazenie neracionalneho a zmanipulovaného davu
predstavuje kritiku konformnych skupin, kde jednotlivec straca moznost’ konat’ sam za seba.

V podobnom zmysle argumentuje aj Kawana, ktora vSeobecne vysvetl'uje Jokomizov
priklon k racionalnemu pradu honkaku prostrednictvom Foucaultovej tedrie prechodu z
assujettissement na subjectivation. Teda zo subjektu definovaného na zaklade vonkajSich
faktorov, kde sa jednotlivec podriaduje vysSej moci, na subjekt, ktory odvodzuje svoju
existenciu zo samého seba.® V romane Jacuhakamura je dobre vidiet, ako dedincania
reprezentuju subjekt, ktory sa sprava posluSne voc¢i miestnym autoritam, ako napriklad dvom
hlavnym rodinam v dedine, aje tak vzapati kontrolovatelny prostrednictvom moci tychto
autorit. Jedna sa o formu moci typicku pre feudalne usporiadanie, kde feudal prinati svojich
poddanych konat’, ako si sdm zela. Pritom ale tdto moc, ktord na dedinanov vplyva, je
vyslovene lokalna vychadzajtc z dediny ako uzavretého spolo¢enstva.

Mozeme argumentovat, ze na druhej strane stoji Tacuja, ktory predstavuje formu
procesu subjektivizacie. Svojim konanim Tacuja naruSa vSetky normy spravania platné
v dedine a vymedzuje tak samého seba ako akysi novy subjekt. Dokonca jeho spravanie
prezentuje az znaky egoizmu, ked’ napriklad rozmysl'a, Ze si ponecha cely poklad, ktory nasiel
Vv jaskyni, alebo ked’ sa rozhodne nenasledovat svoje dve pratety Koume a Kotake do jaskyne,
pretoze sa mu nechce, ¢o ma ale tragicky koniec, ked’ze Koume skon¢i zavrazdena. Subjektivita
vo foucaultovskom ponati nie je stabilnd a jednotna, ale vzdy ju tvori socidlne, politické
a kultarne milieu. Tacujova subjektivita bude teda znacne ovplyvnena prostredim v obdobi po
porédzke vo vojne.

Osmihrobovice mézu byt alegoricky vnimané ako Japonsko, ktorého obcania boli
Statnou propagandou zmanipulovani a Statna moc priviedla Japonsko do vojny, ktora si
vyziadala milibny mftvych. Jokomizo sa stavia kriticky voci iracionalite, ktorej mozu
prepadnat masy, a ukazuje, ako Tahko st TI'udia manipulovatelni. Naopak vysledkom
Jokomizom dozadovanej racionalizdcie ma byt vytvorenie moderného subjektu, ktory sa
odputa od chéapania svojho ja ako nieCoho uréen¢ho autoritami a bude sa formovat’ vo

,»Vlastnom‘ konani. Ani toto konanie samozrejme nemoze byt uplne odputané od diskurzu moci,

123 Tamtiez, s. 119
124 KAWANA, Sari. The Murder Most Modern, s. 186.
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pretoZze moc umoznuje existenciu subjektu, ale domnievame sa, Ze Tacuja moze byt chapany
ako symbol novej povojnovej Strukturalizacie moci.

Na jednej strane posobi Tacuja egoisticky a hl'adi hlavne na svoje zaujmy, no na strane
druhej ho tato jeho charakteristika odliSuje od konformnej vacSiny. Ak teda Jokomizo, ako sme
videli v predchadzajticej kapitole, kritizuje predvojnovi spolo¢nost’” slovami ,,zabudli sme
rozmyslat logicky*, vymedzuje sa tym aj voci priliSnému kolektivizmu, ktory niekedy svojou
povercivostou dokaze pohltit’ jednotlivca. Opakom sa mé potom stat’ jednotlivec, ktory bude
individualista a p6jde niekedy aj proti zdujmom viacsiny. Kratko po vojne sa skutocne vd’aka
okupa¢nému S$tdbu a jeho aktivitdim mohlo zdat, ze japonskd spoloCnost’ sa bude uberat
individualistickym smerom, ale tento individualizmus sa v Japonsku nikdy tplne neuchytil.
Prinalezitost’ k skupine totizto zaroven poskytuje jednotlivcovi podporu a ochranu umoziujic
mu uspokojenie primarnych potrieb. A ako poukazuje Scott Matsumoto, otazka zakladného
zivobytia je pre mnohych Japoncov tak podstatna, Ze ¢asto nevedia vnimat’ svoj Zivot racionalne
a s odstupom, ¢o spdsobuje, Ze pasivne prijimaji doktriny vys$sej moci, pretoze nechct ohrozit’
svoje postavenie.® V romane Jacuhakamura je podla nas dobre zachytené, ako kolektiv
V uzatvorenom prostredi a S vybudovanym silnym pocitom pre skupinovu prinalezitost’ moze
Pahko prepadnut’ faloSnym predstavam a stat’ sa obet'ou manipulécie.

Predsudky voc¢i Tacujovi vychadzaju zo skutocnosti, Ze ide o cudzinca, ktory narusuje
staly chod dediny, tvrdime teda, ze st ovplyvnené fungovanim vidieckeho prostredia ako
prostredia vnutorne uzavretého. Na druhej strane vSak existuje v romane aj d’alSia postava, voci
ktorej st pocitované predsudky nezakladajuce sa na realite. Jedna sa o Tacujovho bratranca
Sintaroa, ktory bol podas vojny prislusnikom v armade, kde zastaval hodnost’ majora (§6sa). Po
vojne vSak stratil svoje Zivobytie a so svojou sestrou Noriko sa vracaji do dediny, kde Zija
v chudobnych podmienkach. Pre rodinu Tadzimi je Sintaré ako hlava rodiny neprijatelny
z dovodu osobnych sporov, ¢o koniec koncov vedie k snahe prenechat’ celu rodinu Tacujovi.

Z textu roménu je ale tieZ jasné, Ze aj Tacuja upodozrieva Sintaréa a domnieva sa, Ze on
je skuto¢ny vrah, ktorého motivom je zmocnit’ sa bohatstva rodiny TadZimi. Dolezité vsak je
klast si otazku, ¢o stoji za takymto podozrenim vyvolavajiicim antipatie vodi Sintaréovi. Ako
sme uz ukdzali v predchadzajicich castiach prace, Jokomizo vo svojich dielach casto
spracovava motiv demobilizovanych vojakov, t. j. vojakov, ktori sa po porazke Japonska vo

vojne vracaju z frontu a Casto celia problémom s reintegraciou do spolo¢nosti. V tomto pripade

125 MATSUMOTO, Yoshiharu Scott. Contemporary Japan: The Individual and the Group. In: Transactions of the
American Philosophical Society, 1960, vol. 50, no. 1, pp. 1-75. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/1005846
[cit. 12.04.2023], s. 63.
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sa sice nejednd o rddového vojaka, ktory by bol vo vojne utrpel fyzicka deforméciu, ale
0 byvalého vojenského hodnostara, ktory stratil spolo¢ensky status a po vojne je spolocnost’ou
marginalizovany. Tento pripad ukazuje, ako sa spolocnost’ Castokrat obavala navratu vojakov
Z frontu, pretoze medzi I'udi prenikali informacie o japonskych vojnovych zlo¢inoch a vojaci
mohli vzbudzovat strach a nedoveru. Napriklad vyznamny spisovatel’ Nagai Kafu (1879—-1959)
uz v roku 1937, ked’ zacala ¢insko-japonska vojna, napisal do svojho dennika: ,, Pocul som, Ze
mnohi vojaci V sluzbe castokrat trpia dusevnymi chorobami a kricia oplzlosti spochybnujuc
zmysel vojny. Armada takychto tajne striela aich rodinam potom oznami, Ze zomreli
znenazdajky. “*?® Medzi beznymi 'ud'mi sa tajne $irili zvesti o zverstvach, ktorych sa pocas
vojny dopustala japonska armada, a je preto pochopitel'né, Ze vojaci boli predmetom strachu,
ked’ze existovala predstava, Ze sa po navrate mozu spravat’ rovnako kruto aj v domacom
prostredi. V istom zmysle sa jedna o pad ,,hrdinov vlasti, ktori boli pocas vojny glorifikovani,
ale po jej konci boli ostrakizovani.!?’

Sintar6 tiez nie je vynimkou, a ked’ sa zisti, e vrazdy st pravdepodobne dielom
psychicky naruSeného jedinca, skutocnost’, ze bol prislusSnikom armady, iba zvySuje moznost,
ze vrahom je prave on. V celom diele je len obmedzena moznost’ dozvediet’ sa jeho myslienky,
pretoze ako postava stoji mimo hlavného diania, no zaroven voci nemu v dedine existuju
antagonistické nalady. V istom momente sa viak Tacuja so Sintaréom blizsie zozndmi a meni
svoj nazor zalozeny na predsudkoch a o Sintaréovi tvrdi, Ze , avsak ako som sa s nim tak
rozpraval, vobec mi neprisiel ako kruty a vypocitavy muz, ale skor na mna posobil jednoducho
a naivne. To bol aj dovod, pre ktory sa nedokdzal zotavit z dopadu vojny. Myslim, ze som sa
v jeho povahe velmi zmylil.“*?® Vidime, e v skuto¢nosti Sintaré nema zI¢ Gmysly, ale je
obet’ou predsudkov existujticich voci byvalym vojakom. Zaroven je vSak aj nepriamou obet’ou
skuto¢nej vrahyne Mijako, ktora si je vedoma, Ze Sintaré je do nej zamilovany, ale tieZ dobre
vie, ze Sintar6 jej nikdy ned4 ponuku na sobas, pretoze na rozdiel od nej Zije v si¢asnosti
Vv prili§ chudobnych podmienkach a takéto mieSanie spolocenskych vrstiev nie je na vidieku
pripustné. Z toho dévodu sa Mijako snazi usporiadat’ vrazdy tak, aby sa Sintar6 mohol stat
novou hlavou rodiny TadZimi ratajic s tym, Ze si ju potom vezme za zenu. Sintaré sa na konci
ukaze ako Cestna osoba, ktorej zalezi aj na buducnosti dediny a po tom, ako zdedi bohatstvo

rodiny Tadzimi, sa v dedine snazi vybudovat’ fabriku na vapno.

126 NAGAI Kafu. Cit. In: KAWANA, Sari. The Murder Most Modern, s. 205
127 Tamtiez, s. 206.
128 JOKOMIZO Seisi. Jacuhakamura, s. 346.
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Jacuhakamura byva ¢asto oznacovana za detektivku, ktora je jedine¢na svojim opisom
vidieckeho prostredia. Mnohé Jokomizove diela su typické prave tym, ze sa odohravaji na
dedinach, ¢o je ale v ponimani detektivky pomerne neobycajné, pretoze sa v tej dobe jednalo
prakticky o zaner urbannej literatry. Teoretici sa dokonca zhoduju v tom, Ze prave urbanizacia
a s flou spojeny narast kriminality boli socidlnymi faktormi, ktoré podnietili vznik detektivneho
zanru v 19. storo¢i. Naskytuje sa vSak otdzka, ¢i vo svetovej alebo japonskej literatire
nemoézeme najst podobné diela, ktoré¢ by boli tematicky zasadené v tradicnom dedinskom
prostredi. V obdobi Golden Age Vv Spojenom kralovstve skutocne nachadzame detektivky
odohrévajuce sa aj na dedinach, ako napriklad diela Agathy Christie alebo Margery Allingham
(1904-1966), ale tito autori vytvarali skor fantastickt predstavu anglického vidieka, v ktorej
bola idealizovana vidiecka minulost. V modernom svete, kde vd¢sina l'udi Zije v mestach, st
uz hranice medzi mestskym a vidieckym prostredim pre moderného ¢loveka pomerne nejasné,
¢o vedie k snahe idealizovat’ dedinu ako ¢asto miesto pokoja a oddychu.!?® Domnievame sa, e
na protichodnom poly sa nachadza Jokomizo, ktory sice zobrazuje vidiecke prostredie, ale nie
Vv zmysle akéhosi pozdvihnutia minulosti, ale ako miesto vyznacujuce sa svojou iracionalitou
a predmodernymi zvykmi. Ztoho vyplyva, Zze charakter Jokomizovych detektivok
odohréavajucich sa casto na vidieku v prefekture Okajama je uplne iny od diel napr. Agathy
Christie. Pre Christie je dedina miestom akéhosi uto¢iska, kam sa uchylia l'udia z mesta, ako
napr. samotny Poirot, ktory sa na dochodku rozhodne venovat’ zéhrade v svojom domceku na
dedine, pricom je to ale miesto ticha a pohody, ktoré je narusené ob¢asnou vrazdou. Takato
vidiecka idylka na jokomizovskej dedine nie je pritomna a na druhu stranu je tu zobrazené
miesto, ktoré vyvoldva hrozu, strach a vrazdy sa nest vo velmi grotesknom duchu. Inak
povedané, zatial o detektivky obdobia Golden Age vytvaraju dedinu ako prijemny
a nostalgicky priestor, u Jokomiza sa jedna o priestor poznac¢eny disharmoéniou, ktorého ciel'om
nie je nostalgicky spominat, ale ukdzat’ ako minulé tradicie v takomto prostredi eSte stale
anachronisticky prezivaji.t*

V japonskom prostredi mézeme vSak tieZ najst’ detektivky, ktoré sa odohravaju na
vidieku. Ako vel'mi dobré porovnanie nam slizi uz zmienované Furenzoku sacudzin dziken,

ktorého autorom je Sakagu¢i Ango a ktoré podobne ako Jacuhakamura vychadza v obdobi

129 PHILLIPS, Bill. Crime Fiction and the City: The Rise of a Global Urban Genre. In: IAFOR Journal of Cultural
Studies, 2017, vol. 2, no. 2, pp. 95-105. Dostupné z: https://iafor.org/journal/iafor-journal-of-cultural-
studies/volume-2-issue-2/article-7/ [cit. 10.04.2023], s. 96-97.

130 pri gastokrat aZ nostalgickom zobrazeni dediny v su¢asnej detektivke mozeme vziat’ do Gvahy taktiez podzéner
V sacasnosti oznaovany ako cozy mystery (itulné mystery), ktory sa odohrava prave na vidieku. V kontraste so
st¢asnymi trilermi alebo kriminalkami zobrazuju cozies skér patrania po zahade, kde je vySetrovatel'om zlo¢inu
amatérsky detektiv, Casto Zena, a tieto patrania neobsahujui prvky nasilia a zlo¢in nesmie byt’ brutalny.
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kratko po vojne. Ako sme uz uviedli, Jokomizo sa pri tvoreni zahady Jacuhakamury inspiroval
prave vtedy vychadzajucim Sakaguciho dielom. Obe tieto diela sa sice odohravaji na dedine,
no prezentuju znacné rozdiely. Dej romanu Forenzoku sacudzin dziken sa odohrava
V honosnom dome na odl'ahlom vidieku, kam syn bohatého magnata Kagawa Kazuma pozve
niekol’ko hosti. VSetci tito hostia ale pochadzajii v skuto€nosti z mestského prostredia a st
medzi nimi vyznamné osobnosti ako spisovatelia, basnici, dramatici, maliari a herci. Je tu
vykresleny priestor uzavretého sidla, kde sa stretava niekol’ko I'udi a postupne sa udeju vrazdy.
Hoci sa bezpochyby tento priestor nachadza na dedine, obsahuje len mensie mnoZstvo opisu
prostredia alebo miestnych zvykov a skor sluzi na dotvorenie atmosféry, kde sa na jednom
mieste stretne viac az podivnych l'udi. Na druhej strane je roman Jacuhakamura, pre ktory je
zobrazenie povercivosti dedinského prostredia nevyhnutné na vybudovanie kauzalnej
naslednosti sujetu. Opis prostredia a starych tradicii na dedine je tu prvorady, pretoze prave od
neho sa odvija dej, v ktorom sfanatizovany dav na zéklade povery chce lynovat’ Tacuju.
V skuto¢nosti sa tak vidieckym prostredim hlbsie zaobera iba Jacuhakamura, pretoze opisuje
tradicie a zvyky neovplyvnené prostredim mestskym.

Ak sa vratime naspét’ k tedrii Kuraty, podl'a ktorej moze byt' Jacuhakamura vnimana
ako sucast’ urbannej literatiry, tvrdime, ze takyto jednoznacny zaver podla nas nie je
preukazatelny. Jacuhakamura sa zaobera napriklad dolezitostou iegary, hierarchizaciou
spolo¢nosti na vidieku, zobrazenim uzavretej komunity, povercivostou a z nej vyplyvajicou
moznost’ou manipulacie alebo ipadkom tradi¢nych rodin. Tieto faktory tak konstruuju priestor
»dediny” ako nieCoho predmoderného a iraciondlneho, ale len vo vel'mi malej miere sa
zaoberaju aj vykreslenim mesta ako jeho kontrastu. Velkym prinosom Jokomiza bola
nespochybnitel'ne skutocnost’, ze sa blizSie venoval vo svojej tvorbe aj Zivotu na dedine, ¢o

minimalne v japonskej detektivke do tej doby bolo skuto¢ne névum.

3.3 Jacuhakamura a intertextualita

Jokomizo do svojho romanu Jacuhakamura zakomponoval aj niekol’ko intertextovych
odkazov, ktoré na prvy pohlad nemusia byt pre Citatel'a jednoznacné. ZloCin, ktory stoji
v romane v pozadi a odohral sa pred 26 rokmi, je inSpirovany skuto¢nymi udalostami.
V romane Tadzimi J6z6 po nahlom uteku svojej Zeny zoSalie a zabije v dedine 32 Tudi.
V skuto¢nosti je tento masaker zalozeny na tzv. Cujama dziken H LI %44 (Cujamsky masaker),
ktory sa odohral na dedine Nisikamo (dnes v meste Cujama v prefekttire Okajama) v roku 1938

a je povazovany za najsmrtel'nej$i masaker sposobeny osamelym strelcom v historii Japonska.
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Utoénikom bol mlady muz menom Toi Mucuo #FH-[EME, ktory najprv v noci sekerou stal
hlavu vlastnej starej mame. Potom sa vyzbrojil katanou, malymi me¢mi a loveckou puskou, na
hlavu si nasadil ¢elenku, na ktoru si pripevnil dve baterky, na krk si na Snarku priviazal svetlo
z bicykla a do oboch ruk zobral sekeru. V takomto prestrojeni sa vydal vrazdit’ do susednych
domov, vysledkom ¢oho bolo 29 mftvych. Po svojom c¢ine Toi utiekol do hor, kde spachal
samovrazdu.'3! Tento groteskny vzhl'ad bol ingpiraciou pre Jokomiza, pretoze J6z6 pri zabijani
dedincanov v Osmihroboviciach ma rovnaky vyzor ako jeho predloha zo skuto¢ného sveta.
Podobne aj J6z6 po svojom Cine utekd a vsetci si myslia, ze sa pravdepodobne sam zabil niekde
Vv horach. V skutocnosti sa J6z6 uchylil do krasovej jaskyne nachadzajucej sa pod dedinou, do
ktorej sa da vstapit’ priamo zo sidla rodiny Tadzimi, kde sa o neho starali jeho dve tety. Na
rozdiel od skuto¢nosti v§ak J6z6 nezabije nikoho zo svojej pokrvnej rodiny a su to prave naopak
jeho dve tety, dvojicky Koume a Kotake, ktoré zabiji J6z6a otravenim s cielom zabranit’ d’alSe;j
hanbe pre rodinu TadZimi.

Aj napriek tomu, Ze sa jednalo o jeden z najvacSich masakrov modernej japonskej
historie, neboli v obdobi pocas vojny Cujamsky masaker a jeho okolnosti medzi beznou
populaciou v celej krajine zndme. Jokomizo vo svojich pamétiach piSe, ze sa o ilom dozvedel
az v obdobi, ked’ sa s rodinou evakuovali do dediny v prefekture Okajama, kde mu o nom
povedal prislusnik prefekturalnej policie. ,, Ani sa mi o niecom takom nesnivalo, takze ked’ som
sa dozvedel, Ze v naSej krajine sa odohral tak hrozny incident, bol som z toho uplne
Sokovany. “*3 Dévody, pre ktoré neboli podané detailné spravy o tomto masakri aj v novinach
mimo prefektiry Okajama, pravdepodobne suviseli so skuto¢nost’ou, Ze masaker sa odohral rok
po zaciatku sino-japonskej vojny a $tatne autority sa bali, Ze by spravami o fiom mohli rozrusit’
nalady T'udi, a tak bola medializacia po chvili zakazana.'®

Prejav intertextuality, v ktorej sa nepriamo odkazuje na iné literarne diela, je zjavny
z nasledujucich prikladov. Uz sme uviedli, ze sam autor priznidva, ze zahada roménu
Jacuhakamura, teda pachanie na prvy pohlad nesuvisiacich vrazd, je v zna¢nej miere
vymodelovana podla A.B.C. Murders a Furenzoku sacudzin dzZiken. V skutoCnosti existuje
odkaz na detektivky aj v samotnom texte, a to prostrednictvom postavy doktora Kuna, ktory je
vasnivym Citatel'om detektivneho Zanru. Prave doktor Kuno je vlastne tym, ktory vymysli cely

vrazedny plan, ked’ na papierik napiSe mena l'udi tvoriacich v dedine dvojice. Jeho planovanym

181 ISIKAWA Kijosi. Sidz6 saiaku no tairjé sacudzin Cujama dziken gorosi rjédza to nihontd de murabito wo
osotta otoko no S§indzitsu. In: gendai.media [online], 2020. Dostupné z: https://gendai.media/articles/-
/762512imp=0 [cit. 19.04.2023].

132 JOKOMIZO Seisi. Sinsecu Kindaici Kosuke, s. 132.

133 Tamtiez.
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cielom je odstranit’ druhého doktora Araia, ktory mu po svojom prichode do dediny zacal
preberat’ pacientov. Kuno ale svoj plan nikdy nechce vykonat' a nestastnou ndhodou tento
papierik najde Mijako, ktora si jeho plan osvoji. Kunova zaluba v detektivkach je v diele
opisana nasledovne: ,, Teta sa na to vzdy stazuje. Hovori, Ze sa nepatri, aby bol muz v jeho veku
posadnuty detektivkami. Ja som teda Ziadnu necitala, ale zvyknii v nich byt vrazdy, nie? A co
ak si predsa len stryko Kuno zaumienil, Ze ich napodobi? “*** V diele sice nie je blizsie
Specifikované, na zaklade ktorej detektivky Kuno vymodeloval princip vrazd, ale ked’ze sa
jednd o zdhadu zalozeni na nahodnych vrazdach maskujicich iba jednu konkrétnu,
pravdepodobne sa nardza na dielo A.B.C. Murders. Vznika tak situacia, ked’ nie len autor
aj postava priamo v texte sa in$piruje danym dielom, ¢o dodava romanu metafiktivny charakter
stierajiic hranice medzi svetom fiktivnym a skutocnym.
Dalsi pripad intertextuality sa prejavuje v opise a funkcii krasovej jaskyne. Krasova
jaskyna zastava v diele vel'mi ddlezit tlohu, pretoZe je sti€ast'ou dediny spojujic jej niektoré
miesta a zaroven sa v nej udeju niektoré zloCiny a je v nej ukryty poklad. Tacuja v romane
pontuka nasledujuci opis jaskyne:
UZ davno predtym som cital detektivku, ktora sa odohravala v krasovej jaskyni. Ked’ dam
bokom jej zdhadu a zapletku, uz len predstava, ze sa v jaskyni udeji vrazdy, bola pre mma
velmi zaujimava. (...) Ak sa posnazim vylovit' v spomienkach, myslim, ze v nej bol
nasledujuci opis jaskyne: ‘strop bol po vstupe do jaskyne vel'mi nizky, takze bolo treba
kracat’ so sklonenou hlavou, ale postupne sa jeho vyska zvySovala. Steny z fluoritu Zziarili
v tme, akoby boli ozdobené tisickami klenotov.’13

Tento opis jaskyne je citatom z romanu The Killings of Carter Cave (Vrazdy z Carter Cave)

z roku 1934, ktorého autorom je americky spisovatel’ Kenneth Duane Whipple (1894-1973).1%

Intertextualita, s ktorou Jokomizo pri tomto opise jaskyne pracuje, je nevyhnutna aj z toho

k'3, &0 znamen4, Ze sam nemal empiricku skuisenost’, ako

dovodu, Ze Jokomizo bol klaustrofobi
taka jaskyna vyzera, a musel sa opierat’ o jej opis Vv inom diele. Zaujimavé je vSak to, Ze
Whipple je prakticky zabudnutym spisovatel'om, ktorého diela nikdy neboli ve'mi zndme, no
Vv obdobi pred vojnou bol prave tento romén preloZzeny do japonciny. Prekladatelom romanu,

ktory v japonéine vysiel v Sasopise Sinseinen ako Sonjudé sacudzin dziken $EFLIFRE N4+

134 JOKOMIZO Seisi. Jacuhakamura, s. 244.
135 TamtieZ, s. 310.

136 ISISAKA, s. 127.

137 NAKAGAWA, s. 345.
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(Vrazdy v krasovej jaskyni), bol samotny Jokomizo Seisi.**® Jokomizo tak nepotreboval vlastni
skusenost’, ale na vytvorenie prostredia krasovej jaskyne mu stacili poznatky nadobudnuté pri
prekladani The Killings of Carter Cave do japonciny.

Vznika tak ale pomerne zaujimava situdcia, pretoze ked’ Tacuja spomina, ako ¢ital
detektivku o krasovej jaskyni, spomina tak vlastne na dielo, ktoré z anglictiny preloZil
Jokomizo. Autor tak vo svojom diele robi aluziu na svoj preklad, z ktorého cituje konkrétnu
pasaz. Tuto skutocnost’ mozeme tiez vidiet’ v spojeni s tedriou, ktort predstavila ISisaka a podl'a
ktorej zivot Tacuju prezentuje zna¢né podobnosti so zivotom Jokomiza, ¢o znamena, Ze su
v diele pritomné autobiografické prvky prepajajlice autora s rozpravacom.*®

Tacuja a Jokomizo maju napriklad spolo¢né to, Ze obidvaja vyrastali v Kobe, ale pdvod
ich rodiny siaha prave do prefektiry Okajama. Tacuja sa narodil v Osmihroboviciach, ale ako
vel'mi malého ho jeho matka zobrala do Kobe, kde vyrastal. Na druhej strane Jokomizo sa sice
narodil priamo v Kobe, no obaja jeho rodic¢ia pochadzali z prefektiry Okajama. Tacujova matka
si po uteku z Osmihrobovic nasla v Kébe nového muza menom Terada Torazé, ktory pracoval
vo fabrike na konstrukciu lodi, pricom takuto pracu vykonaval aj Jokomizov otec. Jokomizova
matka zomrela, ked’ mal Jokomizo iba péat’ rokov, a podobne aj Tacuja straca svoju mamu vo
vel'mi mladom veku. V romane na svoju mamu spomina Tacuja napriklad takto:

Podobne ako asi kazdy chlapec, ¢o stratil mamu v malom veku, si aj ja myslim, ze na svete
niet krajSej Zeny, neZ je moja mama. Moja mama bola drobna a ttla. Mala malu tvar, malé
o¢i, maly nos a malé usta, presne ako babika. Jej ruky boli tak malé, Ze sa ani nelisili od
tych mojich detskych. Bola vzdy skl'icena, vel'mi ticha a zriedkakedy chodila von. Ale ked’
raz otvorila usta, jej miakké okajamské narecie ma zasiahlo prijemne ako hudba. 140
V podobnom duchu sa nesu aj Jokomizove spomienky, v ktorych napriklad tiez spomina na
dialekt svojej matky: ,,Rad som pociival mamino okajamské ndarecie, tak bohaté na intondciu.
V porovnani s drsnym kobskym narecim mi znelo, akoby spievala, alebo vypravala pribeh
a mojim usiam znelo vel'mi elegantne “**! Dalgia spoloéna ¢érta medzi autorom a rozpravacom
je to, ze obaja vistom momente zanechavaju Zivot v meste a odchadzaju do dedinského
prostredia. Jokomizo tak ¢ini pocas vojny, ked’ sa s rodinou z Tokia evakuuje do dediny Okada.
Tacuja do Osmihrobovic odchadza po vojne, ked’ si ho neché zavolat’ jeho davno stratend rodina.

Moézeme tvrdit, Zze prostrednictvom tychto podobnosti Jokomizo akoby

zakomponovaval do deja romanu aj samého seba. Urcite sa neda uplne stotoznit' postava

138 ISISAKA, s. 123.

139 Tamtiez, s. 128.

140 JOKOMIZO Seisi. Jacuhakamura, s. 22—23.
141 JOKOMIZO Seisi. Cit. In: ISISAKA, s. 128.
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rozpravaca s postavou skutocného autora, ale je podla nas preukazatelné, ze sa Jokomizo pri
tvoreni Tacuji inSpiroval aj vlastnym zivotom. Metafikcia, ktora sa vyskytuje v romane
Jacuhakamura, ¢i prostrednictvom subtilnych altizii na skutocné udalosti alebo iné literarne
diela, ¢i vyuzitim autobiografickych prvkov, nuti Citatela zamyslat’ sa nad vztahom reality
a fikcie. Tato nejasna hranica medzi fikciou a realitou urCite dodava aj realistickejsi charakter
celému vidieckemu prostrediu a dotvara atmosféru toho, Ze sa nejedna len o fiktivne prostredie,

ale veci v nom opisané sa mézu skuto¢ne udiat’.
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Zaver

Nasim cielom v tejto praci bolo charakterizovat' hlavné motivy detektivnej tvorby
spisovatel'a Jokomiza SeiSiho, pricom sme sa zamerali na jeho povojnovu tvorbu. Analyzovali
sme Jokomizov priklon k tradi¢nému pradu (honkakuha), v ktorom reagoval na spolo¢enské
zmeny po druhej svetovej vojne avVktorom sa podla nasho zaveru snazil vytvorit
»racionalnu® detektivku. Na zaklade Jokomizovej tvorby sme taktiez ponukli zékladny prehl'ad
0 vyvoji japonskej detektivky.

V prvej kapitole sme sa na zaklade tvorby Jokomiza SeiSiho venovali vyvoju detektivky
V obdobi pred druhou svetovou vojnou. Ukazali sme, ako sa japonska detektivka, pred vojnou
oznacovana ako fantei sosecu, 1iSila od zapadnej detektivky, pretoze Casto obsahovala presahy
do inych zanrov, ako napr. fantastickej alebo gotickej literatry. Z toho dévodu patrila vac¢sina
tantei Sosecu do netradicného prudu (henkakuha). Na priklade Jokomizovych diel sme ukazali,
Ze aj Jokomizo bol v tomto obdobi autorom pigucim v rozmedzi netradiéného pradu. Dalej sme
sa venovali vojnovym rokom, v ktorych podl'a nds moézeme hovorit' o ¢iastoénom zakaze
detektivneho zanru, ¢o prinutilo spisovatel'ov bud’ sa odml¢at’, alebo tvorit’ na poli iného Zanru.
V kratkosti sme predstavili Jokomizove torimono-co, ktoré autor pisal v obdobi pocas vojny.

V druhej kapitole sme sa venovali prechodu z predvojnového tantei Sésecu na
povojnoveé suiri Sosecu. Nejednalo sa podla nas len o formalnu zmenu ndzvu Zanru, ale
povojnova detektivka mala byt zalozena predovsetkym na logickom a postupnom péatrani
detektiva, jednajuc sa tak o diela pisané v tradicnom prude (honkakuha). Priklon k honkakuhe
podl'a ndsho zaveru suvisel s vojnou, ktorej ndsledkom krajina ¢elila skoro tplnému zniceniu
a inteligencia si tak kladla otazku, ¢o viedlo k tomuto stavu. Pre Jokomiza tak tradi¢ny prad
predstavoval moznost' akejsi ,racionalizacie®, ked C¢itatel bude nlteny uvazovat spolu
s detektivom. V romane Hondzin sacudzin dziken sme ukazali, ako Jokomizo vyuziva zahadu
uzavrete] miestnosti na vytvorenie prostredia, ktoré na prvy pohl'ad odporuje raciondlnemu
vysvetleniu. Toto prostredie je vSak dekonStruované detektivovou dedukciou a pokusom,
vd’aka ktorym na prvy pohl'ad neriesitel'nd situdcia nadobudne logické rieSenie. TaktieZ sme sa
venovali novému spolo¢enskému prudu, ktory sa v japonskej detektivke prejavil od 60. rokov
zasluhami Macumota Seic¢da a ktory vytlacil do tej doby populdrny tradi¢ny prad. Na zaver
kapitoly sme sa zmienili o fenoméne Jokomizo boom, v ktorom vd’aka filmovym a televiznym
spracovaniam exponencialne vzrastla popularita Jokomiza Seisiho.

V tretej kapitole sme analyzovali roman Jacuhakamura, pricom sme sa pri nasej analyze

zamerali na kritiku vidieckeho prostredia, ktord sa v romane vyskytuje v niekol’kych rovinach.
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Prvou rovinou je zobrazenie pover¢ivého vidieckeho prostredia, kde dedin¢ania nepotrebuju
racionalne argumenty, ale vrazdy si spoja s prichodom cudzinca do dediny. Druhou rovinou je
zobrazenie dediny ako uzavretej komunity, v ktorej je odmietana vonkajsia autorita. Prichod
osoby z vonkajsieho prostredia pritom toto fungovanie dediny ako uzavretého priestoru narusi
do takej miery, Ze v nej vypukne davova psychéza. Tret'ou rovinou je kritika starych tradicii,
ktoré anachronisticky prezivaji v dedinskom prostredi, ako napriklad socidlne postavenie
rodiny iegara. V naSej analyze sme sa zaoberali aj prislu§nost'ou romanu Jacuhakamura do
tradi¢ného prudu, pricom sme konstatovali, Ze sa jednd o dielo nachadzajuce sa na pomedzi
klasickej detektivky a dobrodruzného romanu. Odhalili sme tieZ prvky metafikcie, ktoré autor
zakomponoval do tohto diela a ktorych tlohou je stierat’ hranice medzi fikciou a skuto¢nost’ou.

Myslime si, Ze sme v nasej praci ponukli hlavni charakteristiku tvorby Jokomiza
Seisiho a poukazali sme na jeho prinos do japonskej detektivky, ktory sa prejavil hlavne v jeho
povojnovych dielach pradu honkaku. Na konkrétnych prikladoch sme si ukazali témy, ktoré
nachddzame v jeho dielach, ako napriklad kritiku starych zvykov, uzavretost' dedinskych
komunit, otazku demobilizovanych vojakov alebo zanik starych rodin. Sme S$tastni, ze sme
naSou pracou mohli prispiet’ k zvySeniu povedomia o tomto autorovi, ktorého diela sa len
Vv poslednych rokoch zacali viac prekladat’ do zapadnych jazykov. Zaroven tiez chceme vyjadrit

nadej, Ze vyskum japonskej detektivky bude aktivnejsSie pokracovat’ aj v naSom regione.
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Summary

This thesis examines the works of Yokomizo Seishi who became known as a major
representative of post-war Japanese detective fiction. Our aim is to characterize the basic
themes occurring in Yokomizo’s novels, focusing on his works written shortly after the end of
World War Il. After war Yokomizo turned his attention to writing whodunnits which were
based on the detective’s solving of mysteries often happening in the countryside. We are thus
concerned with the portrayal of the Japanese countryside in which Jokomizo actively criticises
old traditions rooted in premodern irrationality. Our thesis is divided into three chapters. The
first chapter deals with the analysis of pre-war Japanese detective fiction which differs
considerably from the western classic whodunnit, as it contains significant overlaps into other
genres. In the second chapter, we show the transition to a new post-war conception of detective
fiction which was modelled on the classic detective story and whose main representative in
Japan was Yokomizo Seishi. We argue that for Yokomizo the detective genre became an
opportunity for a "rationalisation” through which the nation was to learn from the past mistakes
which had propelled it into war. In the last chapter, we analyze the novel Yatsuhakamura which
was being published between 1949-1951. In our analysis, we deal with the depiction of
countryside as a place where pre-modern customs survive and as an internally closed fiefdom

in which mass hysteria erupts upon the arrival of an outsider.
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