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ABSTRAKT

Nazev prace: Paralelni Zivoty. Mezinarodni projekt dokumentarniho divadla

z archivi tajné policie

Autor prace: Klara Kristkova

Vedouci prace: Mgr. Andrea Hanackova, Ph.D.

Autorka ve své bakalarské praci predklada uceleny popis mezinarodniho projektu
Paralelni zZivoty — 20. stoleti oc¢ima tajné policie, ktery se uskute¢nil v ramci
slovenského festivalu Divadelni Nitra 2013. Na zakladé¢ tohoto popisu
zahrnujiciho jeho pribéh, genezi, vybér ucinkujicich atd. se autorka dale zabyva
analyzami dvou inscenaci — ¢eského a slovenského plivodu. Jadrem této prace je
vSak 1 deskripce Ctyf dalSich uvedenych inscenaci, a to Sdirazem na
dokumentarni prvky v ramci zpracovani dramatického tvaru. Témto aspektim se
autorka dikladnéji vénuje v teoretické casti, kde je pfedmét dokumentarniho
divadla hlavnim z4jmem vyzkumu. Pfedné se zde pojednava o jeho vymezeni,
historickém nastinu a dale jsou pak pfiblizeny i nékteré svétové a ceské soubory ¢&i
inscenace, které jsou pro tuto praci vyznamné. Ty jsou zde zohlednény praveé ve
spojitosti s jejich metodami a zobrazovanymi tématy. V samotném zavéru jsou
zodpovézeny otazky v ramci syntézy vyslednych piedstaveni, pii které je
vénovana pozornost jejich dokumentarnosti, autenticité a zplisobim zpracovani

dokumentarniho materialu.

Kli¢ova slova: dokumentarni divadlo, oralni historie, metoda verbatim, archivni

material, projekt Paralelni Zivoty — 20. stoleti o¢ima tajné policie.



ABSTRACT

The author in its bachelor’s thesis presents a comprehensive description of the
international project Parallel Lives - 20, century through the eyes of the secret
police, which was conducted under the Slovak Festival Theatre Nitra 2013.
Through this description including its proces of formation, the genesis, the choice
of performers, etc., furthermore, the author analyzes two productions - by the
Czech and Slovak origin. The basis of this work is the description also mentioned
by four other productions, all with a focus on documentary elements within the
processing dramatic shape. The author thoroughly devoted to these aspect in the
theoretical part, where is the subject of documentary theater major research focus.
First of all this part is formed on its definition, historical outline and then
approaching some global and czech ensemble or productions that are important
for this work. Those are actually taken into account in connection with their
methods and displays topics. At the end, the questions are answered in the context
of the synthesis of the resulting performance, in which attention is devoted to their

documentarity, authenticity and processing methods of documentary material.

Key words: documentary theatre, oral history verbatim technique, archival
material, the project Parallel Lives - 20th century through the eyes of the secret

police.
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Predmluva

Traumatizujici témata spojena s komunistickou érou se dotykaji nejen nasi
spolecnosti, ale 1 jedinct, a to velmi siln¢! Realita ndm vSak ukazuje, ze mnohdy
jedname, jako by tato doba ani neexistovala nebo se na ni zapomnélo, ale
nesmazatelnd fakta ukrytd v archivech a také osudy poznamenané touto dobou
mezi nami stale rezonuji. Spojeni téchto témat s formou dokumentarniho divadla
v ¢lovéku miize vyvolat jisté otazky vedouci k patrani po opravdové skutecnosti
historie a dale také reflektovat zlo¢iny, které se jiz t€Zko v nasi spole¢nosti znova
objasiiuji a potazmo i trestaji. Stejné jako chtél Hamlet docilit odkryti vinika, poté
co vlozil divéru v divadlo i dokumentarni divadlo, které prezentuje nedavnou
minulost, tak mlize pozménit pfemysleni o naSich dé&jinach a postarat se o to,
abychom nebyli nuceni naSi minulost opakovat. Mozna i proto byl vytvofen
mezinarodni projekt Paralelni Zivoty — 20. stoleti ocima tajné policie, ktery dava
moznost nahlédnout na drsné ptibéhy opravdovych lidi, paralelné zijicich pod

rouskou komunistického zfizeni se vS§emi strastmi a bolestmi.



1. UVOD

Projekt Paralelni zivoty — 20. stoleti ocima tajné policie, jiz od roku 2010
realizovany Asociaci Divadelni Nitra, se uskute¢nil ve dnech 27. zafi — 2. fijna 2013
a jeho zakladem je spoluprace s tviirci Sesti zemi — Slovenska, Ceské Republiky,
Némecka, Mad’arska, Polska a Rumunska, ktera vyvrcholi prezentacemi Sesti
inscenaci ve form& dokumentarniho divadla na slovenském festivalu Divadelni
Nitra. Inscenace maji vychazet z archivi tajnych policii a k tomu by jim méla
dopomahat pravé forma dokumentarniho divadla. Cilem mé prace bude popsat
a zhodnotit tento projekt, jehoz jsem se sama zucastnila, a své poznatky
0 dokumentarnim divadle, kterymi se zabyvam v teoretické casti, poté aplikovat na
dvé stézejni analyzy Vv ramci Ceského a slovenského kontextu. Mimo to dale
komplexné popiSu akce hlavniho a doprovodného programu projektu, piedné tedy
jejich funkci a smysl vramci tématu. Zavérem zde bude syntéza vyslednych
inscenaci, pii které zhodnotim jejich praci s dokumentarnimi materialy.

Toto téma mé zaujalo nejen z divodd rozkryvani a zkoumani nedavné
minulosti, ale i samotnym zpisobem dramatizace, ktery iniciatofi projektu pojali
jako jeho hlavni a vychozi aspekt. Leitmotiv projektu zni: Dvacdté stoleti ocima
tajné policie. Kladla jsem si tedy otazky, jakym zptisobem se da Sestkrat ztvarnit
piibé¢h s jednim klicovym tématem archivi tajnych polici, a to prostfednictvim
jedné formy, tedy dokumentarniho divadla. Skrze jeho vymezeni a nastin jeho
historického vyvoje, jednotlivych prvki a metod se chci dobrat k samotnému popisu
projektu a inscenaci a dale pak k hlavnim analyzam cCeské a slovenské inscenace,
které poté hodlam rozebrat z hlediska prace s archivnimi materidly a vyuziti
dokumentéarnich prvka. Chtéla bych tedy docilit komplexniho popisu projektu
Paralelnich zivotli a podstatné pro mou praci bude pfiblizit ¢tenafi oblasti, metody
a funkci dokumentarniho divadla a dale pak vymezit jednotlivé techniky.

Po analyzach ¢eské a slovenské inscenace dale rozeberu veskeré doprovodné
akce, které¢ se projektu tykaji. Plan projektu Paralelni Zivoty — 20. stoleti ocima
tajné policie je sestaven do roku 2015, a tak zde uvedu piehled repriz a divadelnich
festivalll, kde se inscenace budou déale odehravat. Nakonec také pojednam o tom,

jak bude samotny projekt pokracovat dale, uz jen v ramci tvorby dokumentarnich



filma, naslednych akci pro Skoly ¢i aktivit projektu v ramci sekce minifestivalu
Paralelni Zivoty.

V samotném zavéru mého vyzkumu bude dilezita syntéza inscenaci, kde
porovndm a shrnu zpracovani inscenaci, piedevS§im vzhledem Kk jejich
dokumentarnosti, autenticité¢. Zde bych chtéla zohlednit i piipadné odlisnosti

a postupy pii dramatizaci.

1.1 Metodologie

Jadrem mé bakalarské prace je popis projektu Paralelni Zivoty — 20. stoleti
oc¢ima tajné policie, ktery se uskutecnil v zati roku 2013 na festivalu Divadelni
Nitra. Zaméfila jsem se na vznik, poslani a prub&h projektu spojeného s Sesti
vyslednymi inscenacemi ve formé& dokumentidrniho divadla. Svou praci jsem
strukturovala do vice ¢asti, které jsou metodologicky odlisené. Postupovala jsem
témito metodami: kompilace,* progresivni a diachronni pristup?, metoda sondy?,
metoda dedukce,* tematickd analyza,” syntéza® a také komparace’. Abych Gtenafi
priblizila oblast dokumentarniho divadla, snazila jsem se nejprve formulovat jeho
definici, pfiemz vyvstal problém s pfesnym vymezenim. Tuto problematiku déle
vysvétluji s ohledem na mnozstvi metod, rozmanitosti a celkové neucelenosti

dokumentarniho divadla. Technikou kompilace z vétsiho mnozstvi odborné

1,,kritick)5 piehled vési Cdst existujici literatury (spisi, které jiz byly v daném oboru napsdny a
publikovany), zZe je schopen stavajici problematiku jasné vyloZit a Ze dokdze dat do vzdjemnych
souvislosti rizné pristupy a ndzory tak, aby vznikl inteligentni, synteticky prehled, ktery by pak mohl
poslouzit jako zdroj dulezitych informaci i odbornikovi z daného odvétvi, ktery se studovanym
tématem nikdy nezabyval konkrétné a do hloubky.* ECO, Umberto. Jak napsat diplomovou prdci.
Olomouc: Votobia, 1997, 271 s. ISBN 80-7198-173-7.
2 [...1 postupujeme po casové ose, pouzivime progresivni a retrospektivni metodu/ sledujeme
udalosti v jejich ¢asovém sledu. Dostupné z WWW:
<www.ftvs.cuni.cz/hendl/metologie/historiemet.pdf>
® Dostupného materialu je v&tsi mnozstvi a my prebirame jenom &ast jako ,,vzorek* BOSAK, Tomas.
Historicka prace — je tviirci, prejima jiz znamé. [online]. [cit. 09. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
<www.mravenec.cz/henry/File-hist/Uvod-postupka.rtf>
4 formalné-logické studium, od obecného faktu k jednotlivostem * 1bid.
® Tematickou analyzu je mozné vyuZivat, jestlize vychazime z podloZené teorie. Jiz pfedem mame
stanovenou otazku [v mém pfipad€ jsou to dokumentarni prvky]. BRAUN, Virginia. - CLARKE,
Victoria. Qualitative Research in Psychology, Using Thematic Analysis in Psychology. 2006, s. 79
% Soubor, ktery je prostfednictvim analyzy rozlozeny opétovné spojime. BOSAK, Tomas.
Historicka prace — je tviirci, prejima jiz znamé. [online]. [cit. 04. 04. 2014 ]. Dostupné z WWW:
<www.mravenec.cz/henry/File-hist/Uvod-postupka.rtf>
" Text tohoto Zanru podava zpravu o pritbéhu a vysledcich porovndvani dvou nebo vice textii, pojeti
nebo pristupii k urcitému problému, nebo jeho reseni SANDEROVA, Jawiga. Jak cist a psat
odborny text ve spolecenskych vedach. 2005, s. 70.
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literatury jsem se snazila nastinit mozné a neoddiskutovatelné aspekty, které se daji
chépat jako charakteristika nékterych jeho prostiedkl. Tato charakteristika dale
piedznamenava jednotlivé snahy o definici jiz z odborného hlediska. Myslim si, Ze
je pomérn¢ jednoduché urcit, sjakymi prvky tvirci v dokumentarnim divadle
pracuji, ale predmétem mého dalSiho zkouméni byly spiSe metody, které se
vyuzivaji pii vzniku samotného dramatického tvaru v podobé dokumentarniho
divadla. Stézejnim zaméfenim zde pro mé bude zabyvat se piedevsSim zdroji
a tématy, z nichz dokumentaristé c¢erpaji a které ovlivituji vysledny tvar inscenace.
Proto se také v prvni kapitole zaméfuji na nékolik takovych moznych technik prace
se zdroji, ze kterych vychazi dokumentarni divadlo a které mi pomohou lépe se
orientovat pii vyslednych analyzach. Pfi analyzach inscenaci mi objasni nckteré
postupy metoda oralni historie nebo podobnosti s technikou verbatim (které aplikuji
v analytické ¢asti). Pti mém vyzkumu vyvstal i ten problém, ze v mnohé literatufe,
v niz se autofi zabyvali otazkou dokumentarniho divadla, se t¢éma nejednou prolnulo
1 s tématem politického divadla. Citila jsem tedy potfebu vymezit politické divadio,
aby se Ctenar orientoval a dokazal nalézt rozdil mezi témito dvéma formami.

Abych ctenafe vEtsi mirou zasvétila do riznych technik, které dokumentarni
divadlo uziva, musela jsem si polozit otazku, v jaké mife k jeho nyné&jsim formam
pfispél 1 jeho postupny vyvoj, a tak jsem se jej snazila uvést do historickych
kontextd a nastinit nékteré spolecensko-politické situace, které podnitily jeho vznik
a vyuZiti. Zasadnim poznanim pro mé byl fakt, Ze se dokumentarni divadlo vyvijelo
a vychodiska. Pii vyctu obdobi a fazi dokumentarniho divadla v Némecku vyuZziji
metodu diachronniho pristupu — Vramci progresivni metody, pti které budu
sledovat, jak jednotlivé etapy dokumentarniho divadla postupovaly a nasledovaly,
piicemZ zde nastinim zakladni ¢asovou osu tykajici se periodizace vzniku a vyvoje
dokumentéarniho divadla. Od vyvoje se poté presunu k jeho soucasnym formam a
fenoménlim, vybranym pifedevsim S ohledem na metody, které autofi vyuzivaji pfi
tvorbé tohoto divadla. Témi jsou metoda expert vsedniho dne, rozvinuta skupinou
Rimini Protokoll, kterou taktéz uvedu do $irSiho kontextu a zamyslim se nad jeji
tvorbou, kterou mnozi oznacuji za fenomén, a dale Teatr.doc, vyuzivajici techniku

verbatim. Technikou verbatim se budu zabyvat v celé podkapitole a pro muj



vyzkum bude predstavovat nedilnou soucdst k pochopeni nékterych tendenci
dokumentarniho divadla.

Nezbytné pro mé bude nahlédnout i na specifikum ¢eského dokumentarniho
divadla, kdy jsem se rozhodla ptedstavit praci Miroslava Bambuska a dale pak
poetiku Divadla Feste. Mezi zkoumané inscenace jsem dale zafadila Putin lyzuje
Divadla Lisen a Ja, hrdina Jifiho Havelky. Tuto metodu sondy jsem vyuzila
z divodu existence vétsiho mnozstvi tvirct ¢i inscenaci v ramei dokumentarniho
divadla — takto tvofi naptiklad i rezisérky Petra Tejnorova, Katefina Bilkova a dalsi.
Proto jsem pro svou praci vybrala jen nékolik zastupctu ¢eského dokumentarniho
divadla, aby poslouzili k osvétleni n€kterych aspektl, tvorby a metod této formy
v Ceském prostfedi. Miroslava BambuSka jsem si vybrala ztoto divodu, Ze
politické, potazmo dokumentarni divadlo chéape jako jediné vychodisko v divadelni
tvorb¢ a také jako jediny zanr, kterym se podle néj dafi reflektovat soucasné
problémy béznych lidi prostfednictvim jejich osobnich svédectvi a ptibéhu. Mezi
vyétem a popisem jeho inscenaci a projekti jsem zohlednila ptedevsim ty, které
jsou vytvoreny v téchto zanrech. Divadlo Feste zde uvddim jen na okraj, ale
nemohla jsem tento soubor opomenout, protoze je jednim z nejzminovanéjSich
dokumentarniho divadla. Zajimava pro mou praci byla také inscenace PUTIN
LYZUIJE, kterou jsem zhlédla na Divadelni Nitfe mimo hlavni program projektu
Paralelni Zivoty — 20. stoleti oc¢ima tajné policie. Tato inscenace, stejn¢ jako tomu je
napiiklad v souboru Teatr.doc, se zabyva ruskou politickou situaci a rovnéz se snazi
explicitné zobrazit tragicky lidsky osud za vlady Vladimira Putina. Jifi Havelka
v inscenaci JA, HRDINA, stejné jako Bambusek (v CESKE VALCE), pojednava
o Cinnosti bratfi Masind, a tak jsem zamyslela popsat i jiny pfistup a postupy
v dramatizaci tohoto tématu.

V nasledujici kapitole se dostavam k popisu projektu Paralelni Zivoty — 20.
stoleti ocima tajné policie. Zékladnim krokem pro mij vyzkum bylo zucastnit se
projektu — jak hlavniho, tak i doprovodného programu. Zde jsem méla moznost
zhlédnout veskeré vysledné inscenace, navstévovat diskuse a ucastnit se celého
programu a doprovodnych akci, které nasledné¢ uvadim a hodnotim. Pfi navstéve
festivalu Divadelni Nitra jsem nahrdla velké mnoZzstvi diskuzi s autory inscenaci,

které jsem vyuZzila i pfi tvorbé popisu jednotlivych predstaveni a analyz dvou
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divadelnich inscenaci. Zde jsem také natocila rozhovor s iniciatorem projektu
Janem Simkem, ve kterém se vyjadiuje ke vzniku projektu. V Kapitole o projektu
jsem tedy uvedla jeho zakladni stanoviska, cile, tvirce, iniciatory, koproducenty
a instituce, jimz v této ¢asti vénuji pozornost. Po této elementarni deskripci jsem
vymezila i obdobi, v jakych projekt vznikal v letech 2010-2015. Daéle jsem se
zaméfila na okolnosti spojené s genezi festivalu a vénovala se otdzkdm, z jakého
davodu iniciatofi zvolili téma tajnych policii a také pro¢ meli viibec potfebu poradat
takto zaméfeny projekt. V podkapitole Geneze jsem prtedlozila i usek rozhovoru
sJanem Simkem, ktery se zde vyjadfuje ke snaham iniciatort vytvofit takto
zaméfeny projekt jiz mnoho let pfedtim. Pfi samotné genezi vSak vyvstala otazka,
jakym zpuisobem iniciatofi dané tvirce inscenaci vybiraji, a tomuto problému jsem
vénovala podkapitolu Vybér ucinkujicich, za niz nasleduji informace o biografii
autord inscenaci, kteti byli do projektu prizvani. Pii popisu Ctyt dilé¢ich inscenaci
jsem jen okrajov¢ nastinila jejich poetiku, témata, zanrové vymezeni a jakym
zpusobem zpracovali archivni materily.

Do této chvile se tedy jednalo o popis vSech dil¢ich ¢asti projektu.
V nasledujicich kapitolach se pak dostdvam ke dvéma samostatnym analyzam ceské
a slovenské inscenace, kde jsem se pomoci tzv. tematické analyzy snazila rozebrat
zpusoby, jak byly dokumenty tajnych polici pfedvedeny do dramatického tvaru,
a dale se pak zaméfit na analyzu dokumentarnich prvka v inscenaci. Dokumentérni
a autentické materidly jsou pro mé v této Casti stéZejni a na rozebirani téchto
jednotlivych prvka kladu velky diiraz. V ramci analyzy se snazim zkoumat
i adaptacni techniky v ramci textu autentickych dokumentd zaznamd, spist a jak je
poté tviirci zaradili a interpretovali ve své inscenaci.

V kapitole Doprovodny program jsem se snazila vystihnout a popsat veskeré
akce, které se paralelné odehravaly v doprovodném programu. V kazdé z nich jsem
pak charakterizovala jejich stéZejni body a atributy, pii¢emz jsem se Snazila kazdou
akci zhodnotit a uvést ji do kontextu s projektem Paralelni Zivoty — 20. Stoleti oc¢ima
tajné policie.

Nakonec jsem zminila 1 fungovani projektu po skonceni festivalu Divadelni
Nitra, nebot podle projektového planu by mél pokra¢ovat az do roku 2015.

Z kalendare inscenaci jsem tedy zjistila dals$i zaméry, co se tyCe jednak zafazovani



inscenaci do repertoar domovskych divadel tvirct a jednak také festivali, kterych
se budou ucastnit.

V zavéru jsem provedla hodnoceni formou syntézy vSech inscenaci a jejich
rozmanitosti ve zpracovani a dale zde pojednavam o dokumentarnich pfistupech a
autenticité. Tato syntéza znamend dovrSeni a zakon¢eni mého vyzkumu se

zhodnocenim vysledkii.

1.2 Kritika pramenu a literatury

Pii prvotnim vymezeni dokumentarniho divadla jsem cerpala z vétSiho
mnozstvi literatury a prament. V Ceskojazy¢ném kontextu, v ramci literatury
0 dokumentarnim divadle, vznikly spiSe nez publikace diplomové prace a dale
pak elektronické c¢lanky a recenze v Casopisu Sveét a divadlo ¢&i Divadelnich
novindch. Ty se zam¢tuji pfedev§im na soucasné tendence na ceské, ale 1 svétové
divadelni scéné a publikované recenze o dokumentarnim divadle pro meé
predstavovaly zakladni zdroje Kk pozdéjsimu vymezovani dil¢ich aspektt této formy.
Pti vychozim popisu dokumentarniho divadla jsem zamyslela zohlednit i vétsi miru
nazirani na dokumentérni divadlo, a to pfedné diky anglickojazy¢nym publikacim,
budto do cCeStiny ptelozenym, nebo v originalnim znéni. Nejprve jsem se vSak
dobirala jeho zékladni charakteristiky prostfednictvim kompilace z vice prameni a
urcila pak elementarni stanoviska dokumentarniho divadla. Tuto kompilaci jsem
zatadila mezi primarni popis jeho podob, ktery poté¢ dopliuji riznymi védeckymi
pfistupy jednotlivych odborniki.

Pfi vymezovani tohoto pfedmétu jsem tak pouzila definici Hanse-Thiese
Lehmanna, ktery se vSak samotnym dokumentarnim divadlem v publikaci
Postdramatické divadlo® zaobira pomérn¢ struéné, Vramci kontextu historie
postdramatického divadla. Nicméné pro ucely mé prace toto vymezeni postacilo.
Dale jsem zakladni tdaje o dokumentdrnim divadle Cerpala z ¢lanku Jakuba
Skorpila Hry na pravdu,® ktery jsem taktéZ pojala jako jeden z dalezitych prament,
nebot’ se zde autor zamysli nad jednou z metod dokumentarniho divadla — oralni

historii. Tu stavi na pomérn¢ dalezité misto. Dal§im zasadnim pramenem pro meé

8LEHMANN, Hans - Thies. Postdramatcke divadlo. 2007, s. 62.
SKORPIL, Jakub. Hry na pravdu. Svét a divadlo. 2008, &. 1, s. 46.



byly Pozndamky k dokumentarnimu divadlu dramatika Petera Weisse, ke kterym
jsem se dobrala v &lanku A Search for New Realities™ divadelniho védce Thomase
Irmera. Zde jsem citovala celou jeho piinosnou definici, nebot’ se domnivam, Ze
0 podobé dokumentarniho divadla pojednéava velice souhrnné a vystizn¢€. Ucelené
poznatky o oralni historii mi poskytla publikace Miroslava Vanka (a kol.)
Naslouchat hlasiim paméti. Teoretické a praktické aspekty ordlni historie,** z niz mi
byla uzite¢na predevsim kapitola Ordalni historie — mezi metodou a oborem. Zde
jsem se dozvéd¢la, k jakym ucelim a jakym zpusobem lze metodu oralni historie
vyuzit. K zakladnimu néstinu problematiky dokumentarniho divadla mi dopomohla
i publikace Patrice Pavise Divadelni slovnik,* kterd mi pomohla objasnit zakladni
aspekty politického divadla. To totiz v mnohém s dokumentarnim divadlem souvisi
a znany pocet divadelnich tvirci s jeho prvky v dokumentarnim divadle (¢i
naopak) pracuji.

V podkapitole vénujici se historickému nastinu dokumentarniho divadla
v némecké oblasti jsem predné vychdzela zjiz zminovaného clanku Thomase
Irmera A Search for New Realities, ktery precizné¢ zmapoval jeho vyvoj od
dvacatych let az po pozdni devadesatd 1éta, spojeny suméleckym plsobenim
skupiny Rimini Protokoll. Tento ¢lanek, ktery jsem nasSla v Casopise TDR/The
Drama Review, Vol. 50, ¢. 3, byl mou vyraznou oporou a nasméroval poté mou
cestu k dalsim zminkam o skupiné Rimini Protokoll.

Thomas Irmer se vtomto c¢lanku snazil nastinit pfedev§im historické
kontexty a dale pak tendence dokumentarniho divadla v jednotlivych obdobich,
a tak chapu tento pramen jako stézejni zdroj literatury pro mou praci. Pravé vydani
¢islo 3 casopisu TDR/The Drama Review, Vol. 50 s nazvem Dokumentarni divadlo
mi krom& pomoci pii orientaci v dokumentarnim divadle mimoceské oblasti
poskytlo také zaklad pro zpracovani dalsi podkapitoly Teatr.doc, kdy jsem

vychazela z ¢lanku Putting the Document into Documentary. An Unwelcome

YJRMER, Thomas. A Search for New Realities: Documentary Theatre in Germany. TDR/The
Drama Review. Documentary Theatre. 2006, vol. 50, iss. 3 (T191) p. 16 - 28. ISSN: 1054-2043
WANEK, Miroslav (a kol.). Naslouchat hlasiim paméti. Teoretické a praktické aspekty ordlni
historie. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2007. 225 s. ISBN 978-80-7285-089-1.
lZPAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmii. Vyd. 1. Praha: Divadelni tUstav,
2003. 493 s. ISBN 80-700-8157-0.
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Corrective?"® Také diky diplomové praci Mgr. Be. Barbory Herdikové jsem se
orientovala pii hleddni materidlu k tématu prvni kapitoly. Barbora Herc¢ikova jiz
vroce 2013 zpracovala diplomovou praci na téma Soucasné polohy
dokumentdrniho divadla™ a z této jsem Cerpala zejména dulezité¢ prameny, které
jsem pak zuzitkovala ve své praci. Napomocna mi byla i proto, Ze mi poskytla
pomérné uceleny piehled 0 svétovém i ¢eském dokumentdrnim divadle. Pro lepsi
orientaci pfi Irmerové interpretaci jsem séhla po knize Politické divadlo®™ Erwina
Piscatora, ktery mi Vv kapitole Dokumentdirni drdma poskytl svij vlastni uhel
pohledu a popsal vychodiska pro jeho inscenaci TROTZ ALLEDEM!, kterou sam
nazyva dokumentarni. Zde jsem se docetla o procesu vzniku, metodach prace
s materidlem a déale také o néslednych spolecenskych ohlasech na tento pocin
vV mezivalecném obdobi. Tuto knihu jsem vnimala jako doplnéni mych dosavadnich
znalosti o dokumentarnim divadle a byla mi velice ndpomocnd. Dalsi ¢lanek
Thomase Irmera Dobirat se nadhodnoty divadla,*® publikovany v Easopise Svét a
divadlo, mi poskytl informace o metodach a poetice némecké skupiny Rimini
Protokoll. Irmer zde klade diiraz pfedevSim na tzv. experty vSedniho dne, které vidi
jako jeden z hlavnich a vyraznych aspektl pii tvorbé této skupiny. Protoze se
Vv ¢lanku dale zabyva rozborem nékterych inscenaci, byly mi napomocny uz jen
pasaze zaméiené na jejich divadelni tradici. Ve sborniku Who's there? — subjects on
stage in reality'’autori Miriam Frandsen a Cecillie Ullerup Schmidt jsem ziskala
mnoho poznatki z rozhovort s rezisérkou Rimini Protokoll, Helgard Haug, a tfemi
,experty vSedniho dne®. Tento rozhovor se zaméfuje na proces jejich tvorby a dale
zde rezisérka a z(castnéni ,,experti” uvedli své zkuSenosti s divadelnimi projekty
Rimini Protokoll, proces prace s experty a moznosti tvorby riiznymi technikami, pti

kterych se zminuji 1 o strategiich vzniku divadelni inscenace ¢i projektu.

BBOTTOMS, Stephen. Putting the Document into Documentary. An Unwelcome Corrective?
TDR/The Drama Review. Documentary Theatre. 2006, vol. 50, ¢. 3 (T191) p. 56-68. ISSN 1054-
2043

YHERCIKOVA, Barbora. Polohy soucasného dokumentdrniho divadla. Diplomové prace, Divadelni
fakulta, Janackova akademie muzickych uméni v Bmé. Brno: 2013, 116 s.

BPISCATOR, Erwin. Politické divadlo. V'yd. 1. Praha: Svoboda, 1971, 253 s.

IRMER, Thomas. Dobirat se nadhodnoty divadla. Rimini Protokoll. Svét a divadlo. Praha:
Obcanské sdruZzeni Svét a divadlo, 2008, €. 1, s. 54 — 60. ISSN: 0862-7258

YERANDSEN, Miriam. Experts on Experticity. FRANDSEN, Miriam. - SCHMIDT, Cecilie,
Ullerup. Who's there- subjects on stage in reality. [online]. [cit. 09. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.teaterskolen-efteruddannelsen.dk/ckfinder/userfiles/files/Whosthere_final.pdf>
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Pii prizkumu metody verbatim jsem vychazela z elektronického c¢lanku
Dokumentdrni divadlo a metoda verbatim: Postrehy z moskevského divadla
Teatr.doc'® Terezy Kréalové, ktera tuto metodu vymezuje a aplikuje na inscenace
divadelniho souboru Teatr.doc. Kromé zminéné metody dale uvadi i techniku life
game C¢i techniku hlubokého interview herce, které taktéz spojuje s Cinnosti
Teatr.doc. Tereza Krcalova dale v Casopise Svet a divadlo publikovala v ramci
sekce Ruské obcanské dokumenty Clanek Zkoumdni obcanské pozice. Teatr.doc
aktualné.® Zde se timto fenoménem zabyva ponskud podrobng&ji, poskytuje v ném
elementarni tdaje tykajici se vzniku souboru, jeho funkce, metod tvorby a rovnéz
shrnuje jeho ptisobeni na divaka a divacké ¢i spolecenské ohlasy. Vedle toho se zde
zminuje i o zpusobu financovani jednotlivych tvirct v souboru, coz jsou dle mého
nazoru dal$i hodnotné udaje, poskytujici dobrou ptedstavu o specifickych aspektech
tohoto souboru. O technice verbatim pojednava jiz zminovany ¢lanek Putting the
Document into Documentary. An Unwelcome Corrective? autora Stephena
Bottomse v c¢asopisu TDR/The Drama Review a dale publikace Theatre. Oral
History and Documentary Techniques®® britského divadelniho a filmového védee
Dereka Pageta, z niz mi byla uziteCna pasaz zaméfujici se na praci s materialem
a ptistupy herct ptfi tvorbé dramatického tvaru. Popis vzniku a vyvoje souboru
Teatr.doc jsem pievzala z ¢lanku Jak Rusko ke své alternativeé doslo® v internetové
verzi Divadelnich novin, v némz se Marcela Magdova kromé vySe uvedeného
vénuje také tématim, ktera soubor pro pievedeni do dramatického tvaru voli.
Abych ¢tenafi blize predstavila jeho praci, vyhledala jsem si recenzi Dva v tvém

22
domeé

stejnojmenné inscenace, kterou na portalu <www.ihned.cz> publikovala
Olga Richterova. K této recenzi jsem vSak byla nucena pfilozit i druhy piistup

k chapani jeji interpretace, a tak jsem pouzila myslenky Michaely Maléikové, ktera

BKRCALOVA, Tereza. Dokumentdrni divadlo a metoda Verbatim: Postiehy z moskevského divadla
Teatr.doc. [online]. [cit. 05. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.aurapont.cz/dokumenty/ostatn%C3%AD/kr%C4%8D%C3%A1lov%C3%Al1-verbatim-
2-2.pdf>

¥ KRCALOVA, Tereza. Zkouméni ob&anské pozice. Teatr.doc aktudlnd. Svét a divadlo. Praha:
Obcanské sdruzeni Svét a divadlo, 2013, €. 2, s. 84 - 94. ISSN: 0862-7258

% PAGET, Derek. Verbatim Theatre. Oral History and Documentary Techniques. New Theatre
Quarterly, 1987, ¢. 3, s. 317-329.

’MAGDOVA, Marcela. Jak Rusko ke své alternativé doglo. Divadelni noviny. [online]. [ cit. 08. 02.
2014]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/jak-rusko-ke-sve-alternative-doslo>
ZRICHTEROVA, Olga. Dva v tvém domé. [online]. [cit. 08. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://richterova.blog.respekt.ihned.cz/c1-54570250-dva-v-tvem-dome>
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se ke komické slozce predstaveni vyjadiuje negativné. Tyto dvé moznosti chapani
smyslu inscenace jsem postavila proti sob¢, a to z potifeby vymezit i jeji moznou
problematiku ve vysledném tvaru sohledem na zpracovani dokumentarniho
materialu.?

Pti Cerpani zdroji o ceském umélci Miroslavu Bambuskovi, pohybujicim se
v zanru politického a dokumentarniho divadla, jsem do své prace zatradila i jeho
apelativni vzkaz cCtendiim vzhledem k soucasné Ceské divadelni scéné, ktery
publikoval v ¢lanku Pohibéme zkostnatélé ceské divadlo.** Uz zde totiz odkazuje na
politické divadlo, jez je pro ng jedinym vychodiskem z divadla primérného
a zastaralé¢ho. Tento Clanek jsem tak pojala jako odrazovy mistek pro pojednani
0 (pro néj) problematické Ceské divadelni situaci a déle, v rdmci dokumentarniho ¢i
politického divadla, jsem zde chtéla uvést i Bambusktv osobni nazor na tuto formu
divadla. Jeho tvorbu pak dale popisuji prostifednictvim recenze Lenky Dombrovské
O protikomunistickém odboji radikalné,” ktera reflektuje a shrnuje piistupy v jeho
praci. DombrovskdA mu vSak i vytykd, Ze vinscenaci CESKA VALKA,
pojednavajici o odbojové Cinnosti bratti Masinli,, zobrazuje dobro a zlo piili$
cernobile a bez moznosti jiného nazoru. Velmi napomocny mi byl i ¢lanek V dobé
miru mysli na valku (doplnék)®® autora Vladimira Hulce, ve kterém vede
S Miroslavem BambuSkem rozsahly rozhovor, spiSe nez o jeho divadelnich
tendencich vSak o tématech, kterd zobrazuje, a také 0 jeho postoji k novodobym
dé&jinam. Tento rozhovor — a¢ je po jazykové strance neupravovany — vypovida
0 Bambuskové zaniceni zobrazovat syrova a otfesna témata. V Dopliiku, ¢ili druhé
casti Clanku, pak rozhovor sméfuje uz k jeho tvorbé tykajici se predevSim
politického divadla. Tento zdroj byl pro mé velmi uzite¢ny. Ocenila jsem

napiiklad pasaze, kde BambusSek popisuje své potieby zobrazovat témata spojené

BMALCIKOVA, Michaela. Divadelnd Nitra 2012 - Dva v tvém domé. [online]. [cit. 08. 02. 2014].
Dostupné z WWW: <«http://www.rozrazilonline.cz/clanky/1014-Divadelna-Nitra-2012-Dva-v-tvem-
dome».>

“BAMBUSEK, Miroslav. Pohib&éme zkostnaté&lé Eeské divadlo. Divadelni noviny. [online]. [cit. 10.
02. 2014]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/pohrbeme-zkostnatele-ceske-
divadlo>

“DOMBROVSKA, Lenka. O protikomunistickém odboji radikalng. Svét a divadio. Praha: Ob&anské
sdruzeni Svét a divadlo, 2011, ro¢. 22, ¢. 4, s. 68 - 72. ISSN: 0862-7258

®HULEC, Vladimir. M. Bambusek: V dobé miru mysli na vdlku (doplnék). [online]. [cit. 11. 02.
2014]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/miroslav-bambusek-v-dobe-miru-
mysli-na-valku-doplnek-rozhovoru>
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s tfetim odbojem, nebo vycet jeho inscenaci v zanru dokumentarniho a politického
divadla spojeny s vysvétlenim samotného autora, jak a pro¢ tyto inscenace nebo
projekty chtél vytvofit.

Vétsinu textl v druhé Casti mé bakalaiské prace (predevSim pak v ramci
ceského dokumentarniho divadla) jsem opirala o literaturu z internetovych ¢lank,
z ¢lankd v Casopisech Sver a divadlo, Rozrazil.online, Respekt, Idnes.cz nebo
zZ ¢lankt v Divadelnich novinach a déle pak z webovych stranek, nebot” o tomto
tématu nevznikla komplexnéjsi knizni publikace. Tyto zdroje se tykaji pifedevSim
seznameni s Divadlem Feste (¢lanek ¢asopisu Respekt) a Divadlem Lisen (webové
stranky) a dale pak ¢erpani z diplomovych praci Sarky Jelinkové &i Jana Zapletala.
Pii zkoumani inscenace Jana Havelky JA, HRDINA jsem vychézela z internetového
Clanku na webu <www.rozrazil.online.cz>, kde jsem vyhledala a dale pak
zpracovala vétsi mnozstvi recenzi. Nakonec jsem vsak znovu sahla po diplomové
praci Barbory Her¢ikové Polohy soucasného dokumentarniho divadla, ze které
erpam doplitujici informace o reakei divaki na inscenaci JA, HRDINA.

V ramci popisu projektu Paralelni Zivoty — 20. stoleti oc¢ima tajné policie
jsem Cerpala predevsim z webovych stranek vénujicich se Festivalu Divadelni Nitra
<www.nitrafest.sk>. O samotném projektu také vznikla webova stranka
<www.pallel-lives.eu>. Tyto dva zdroje pokladam za velmi dulezité prameny, ze
kterych jsem kromé& komplexnich informaci o tomto projektu Cerpala i recenze,
tiskové zpravy a aktuality spojené s projektem. Na strankach <www.parallel-
lives.eu> jsem si (mimo jiné) vyhledala také informace o vzniku a teorii Paralelnich
Zivotii, kalendafe uvadénych inscenaci ¢i informace o samotnych inicidtorech. Pfi
navstéveé projektu jsem si zakoupila divadelni program s popisem tohoto projektu,
vydany Asociaci Divadelni Nitra, ktery mi byl velice uZite¢ny, 1 kdyZ zde nebyly
informace zcela kompletni. Ty jsem poté musela dohleddavat na internetovych
strankach projektu ¢i pouzit z osobniho archivu, ktery jsem vytvofila z nahravek
rozhovoril a diskuzi. Pii vy¢tu tvlrct, ktefi se podileli na vyslednych inscenacich,
jsem Cerpala pfedev$im z internetovych stranek a dale pak z diplomové prace

Dominiky Orsagové Autorskd a reZijni tvorba Petra Zelenky v Dejvickém divadle. %

27ORSAGOVA, Dominika. Autorska a rezijni tvorba Petra Zelenky v Dejvickém divadle. Bakalatska
prace, Filozoficka fakulta, UP Olomouc. Olomouc: 2012, 128 s.
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Abych si ovéfila vérohodnost textu vzniklych inscenaci, musela jsem zjistit,
Z jakych zdroju tvtrci vychazeli. VEtsi mnozstvi titull, internetovych stranek a dale
pak i n¢kterych archivnich materialti Se mi podafilo vyhledat. Jedna se o publikaci
Zdenka Mlynate Mraz prichazi z Kremlu,?® z niz tvirci piebiraji doslovné citace
Hamleta v prekladu Jozefa Kota, prostiednictvim kterého docilili vyrazného patosu
v inscenaci PARANOIA QUERULANS, a déle pak o nahravky, které jsem poftidila
piimo na diskuzich na festivalu. Tyto nahravky, ze kterych jsem hojné Cerpala, mi
velmi pomohly pfi celém procesu psani o inscenacich.

Pii analyze TOUFARA — MUCICI HRY jsem vychazela z libreta,?® jez mi
poskytl sam Ale§ Bfezina. Toto libreto obsahuje doslovné citace strukturované ve
scénafi, které obsahuji i bibliografické odkazy. VSechny jsem ke svému piekvapeni
nalezla v publikaci Milana Dolezala Jako bychom dnes zemrit méli: drama Zivota,
knézstvi a mucednické smrti Gihostského fardie P. Josefa Toufara,®® kde autor
publikoval velké mnozstvi archivnich zprav, dopist, ustanoveni atd. Ty jsem poté
ovéfovala a porovnavala s Bfezinovym libretem. Publikace Jako bychom dnes
zemrit meéli znané obohatila mé dosavadni znalosti o osudu Josefa Toufara a také
o kontextu doby padesatych let v Ceskoslovensku, a tak tento zdroj pokladam za
pfinejmensim zadouci. Déle jsem pak nahlédla do knihy Jindficha Francka Zlocin
atrest v ceskych déjindch31 a do publikace Karla Malého Trestni pravo v Cechdch
15.-16. stoleti,** ze kterych tvirce erpa informace o torturich a mucicich

metodach pouZitych u Jana Sarkandera.

MLYNAR (1, Zdenek. Mrdz prichdzi z Kremlu. Viyd. 1. Praha: Mladé fronta, 1990. 283 s. ISBN
80-204-0196-2.
“BREZINA, Ales. Libreto k opete Toufar — mucici hry. Praha: Narodni divadlo, 2013. s. 4. ISBN
978-80-7258-440-6.
3ODOLEZAL, Milos. Jako bychom dnes zemrit méeli: drama Zivota, knézstvi a mucednické smrti
Cthostskeho farare P. Josefa Toufara. Pelhiimov: Nova tiskarna, 2012. 446 s. ISBN 978-807-4150-
661.
31FRANCEK, Jindtich. Zlocin a trest v éeskych déjindch. Vyd. 1. Praha: Rybka Publishers, 1999.
463 s. ISBN 80-242-0087-2.
32MALY, Karel. Trestni pravo v Cechach 15.~16. stoleti. Praha: Univerzita Karlova, 1979. 262 s.
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2.  DOKUMENTARNI DIVADLO

Diive nez se zam¢fime na samotny popis projektu Paralelni Zivoty — 20. stoleti
ocima tajné policie a vysledné prezentace Sesti divadelnich inscenaci, méli bychom

si polozit otazku tykajici se vzniku a vymezeni zanru dokumentéarniho divadla.

2.1 Vznik a vymezeni Zanru dokumentarniho divadla

Definovat pojem dokumentarni divadlo je pomérné nesnadny tkol, nebot
z4dna presna definice jej nestaci vymezit zcela vystizné a spolehlivé. Je nabiledni,
7e rozmanité pristupy a metody, k nimz tviirci dokumentarniho divadla smétovali,
byly relativné neucelené a nejednotné. Tento zanr, ktery vznikl na pocatku 60. let
20. stoleti, se da vylozit jako divadlo faktu, zalozené na prezentaci skuteCnosti,
hojné€ uzivajici metody prace s autentickymi prameny, jako jsou archivni materialy,
ptepisy soudnich procest, ufednich dokumentli, fotografii, videozdznami,
novinovych zprav a také naptiklad zdznami rozhovord.

Hans-Thies Lehmann uvadi, Ze dokumentarni divadlo vybocuje z tradice
dramatického divadla, nebot’ dochdzi k prezentaci samotnych udalosti, kterymi jsou
napiiklad scény soudnich procest, vyslecht atd.®® Podobng& se tento Zanr snazi
v roce 2008 charakterizovat i Jakub Skorpil, ktery stejn& tak zdiiraziiuje nutnost
zprostiedkovavat skutecnosti, které pronikaji na jevisté prostfednictvim osobniho
svédectvi pfimych ucastnikli udalosti, bez ohledu na jejich herecké schopnosti.
,»Cilem neni reprezentovat skutecnost, ale vytvorit skutecnou udalost,
zprostiedkovat skutecny zdzitek. <

Hodnotnou definici dokumentarniho divadla ptinasi Peter Weiss® ve svych
Poznamkach k dokumentarnimu divadlu: Dokumentarni divadlo je divadlo vécnych
zprav. Zapisy soudnich procesu, slozky, dopisy, statistické tabulky, burzovni sdéleni,
prezentace bilanci bank a primyslovych podnikii, oficialni komentdre, projevy,
rozhovory, prohlaseni znamych osobnosti, tiskové, rozhlasové, fotografické ci

filmové reportaze uddlosti a dalsi média svédci o pritomnosti a tvori zaklad

¥ LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatcké divadio. 2007, s. 62.
% SKORPIL, Jakub. Hry na pravdu. Svét a divadio, 2008, &. 1, s. 46.
35 Peter Weiss byl klicovy zapadonémecky dramatik 60. let.
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predstaveni. Dokumentarni divadlo se vyhybd vsem vymyslim. Vyuziva autentické
dokumentdrni materialy, které scénicky zpracovava, pricemz se nezmeéni jejich
obsa, ale jen a pouze jejich strukturni forma. [pieklad autora].*®

Jakub Skorpil, na rozdil od Petera Weisse, upfednostiiuje autentické
vypovédi pritomnych svédka pifed dokumentarnim ¢i archivnim materialem ,,[...]
Misto aby ale pouzivala dokumenty [inscenace, pozn. autora] (citace, historické
zaznamy atd.) a vkladala je do ust dramatickym postavam, privadi na jevisté primé
ucasmiky a ocité svedky.“*" S ptivedenim ogitych svédki na jeviste Jakub Skorpil
spojuje pojem oralni historie. Oralni historie podle néj stavi na zpovidani ptimych
ucastnikt historickych udalosti a jejich co nejmén¢ komentovaném (a samoziejme
neupravovaném) vyuziti k ziskani plastického a autentického obrazu a mé vliv na
rostouci vyznam tzv. malych déjin.38

Oralni historie s dokumentarnim divadlem Uzce souvisi, nebot’ se taktéz
snazi pracovat na zakladé¢ autentickych zdroji. Miroslav Vané¢k se ve své vyzkumné
praci Naslouchat hlasum paméti; Teoretické a praktické aspekty oralni historie®®
snazi definovat ordlni historii jako fadu postupti, kterymi se badatel dobird skrze
ustni sdéleni pfimych svédkt zkoumanych udalosti a procesti. Metoda oralni
historie se v§ak muze uplatnit i v ramci zkoumani 0sobnich prozitkl a nazord, které
mohou badateli pomoci rozsifit znalosti o zkoumaném piedmétu. Déle jesté
dokladaji: ,,Oralni historii je mozno uplatnit, pokud badatel zkouma napr. politicky,
a svédky.“40

V této kapitole jsme si vysvétlili definici a funkci dokumentarniho divadla

a s nim spojeny vyznam oralni historie. Nyni se zaméfme na definici a vymezeni

36 (Notizen zum dokumentarischen Theater: The documentary theatre is a theatre of factual reports.
Minutes of proceedings, files, letters, statistical tables, stock-exchange communiqués, presentations
of balance sheets of banks and industrial undertakings, official commentaries, speeches, interviews,
statements by well-known personalities, press, radio, photo, or film reporting of events and all the
other media bear witness to the present and form the basis of the production. The documentary
theatre shuns all inventions. It makes use of authentic documentary material, which it diffuses from
the stage, without altering the contents, but in structuring the form). IRMER, Thomas. A Search for
New Realities: Documentary Theater in Germany. TDR/The Drama Review vol. 50, iss. 3 s. 18.
3387 SKORPIL, Jakub. Hry na pravdu. Svét a divadlo, 2008, &. 1, s. 46.

Ibid.
% VANEK, Miroslav (a kol.). Naslouchat hlasim paméti. Teoretické a praktické aspekty ordini
E]Oistorie. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR, 2007. 225 s. ISBN 978-807285-089-1.

Ibid, s 14.
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pojmu politického divadla, se kterym je zanr dokumentarniho divadla casto
spojovan. Mnozi autofi oba tyto pojmy pii popisu svych inscenaci a projektl
vyuzivaji. Politicka témata jsou jednim z hlavnich aspektii dokumentarniho divadla
a pro dalsi vyzkum bude vhodné objasnit rozdil mezi dokumentarnim a politickym
divadlem. Jak uz vime, klicovym rysem dokumentarniho divadla je vyuzivani
archivnich materiald a autentickych prament s diirazem na spolecenska a politicka
témata, kdezto politické divadlo, podle Divadelniho slovniku Patrice Pavise,
oznacuje v Sir§im slova smyslu kazdé divadlo, protoze se zde objevuji predstavitelé
jako soucasti obce (tzv. polis).*! Dale Pavis oznacuje jako politické divadlo ,,agitku,
lidové divadlo, brechtovské a pot-brechtovské epické divadlo, dokumentarni
divadlo, masové divadlo a Boalovo politicko-terapeutické divadlo.“** Podle Patrice
Pavise tedy 1 Zzanr dokumentdrniho divadla mlzeme chapat jako pfedmét
politického divadla a dale dodava, zZe ,,spolecnou charakteristikou téchto Zanri je
snaha prosadit vitezstvi urcité teorie, spolecenského presveédceni, filosofického
zameéru. Estetika je v téchto pripadech podrizena politickému boji, a to natolik, Ze

. , Sy g gy L 43
divadelni forma témér zanikd v ideologické debaté.*

2.2 Historické mezniky némeckého dokumentarniho

divadla

Dfiive nez se zam¢fime na historicky vyvoj dokumentarniho divadla, je tfeba
mit na paméti, Ze se tento Zanr nejintenzivngji rozvijel v zapadnim Némecku, a poté
uz mén¢ 1 v dalSich evropskych a mimoevropskych zemich. Je tedy vhodné zaméftit
se nejprve na zapadonémecky model. Dokumentarni divadlo se zde vyvinulo
predevsim diky dramatikiim 60. let, jako byli Peter Weiss, Rolf Hochhuth ¢i Heinar
Kipphardt. Tato podkapitola poslouzi k objasnéni riznych ptistupt k této forme,

kterou jeho tvirci se vyvijeli a formovali jiz od dvacatych let dvacatého stoleti.

L PAVIS, Patrice: Divadelni slovnik, 2003, s. 3086.
2 pid.
“ bid.
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Thomas Irmer se ve své praci A Search for New Realites. Documentary Theatre in

Germany** snazi vymezit ti vjvojové etapy dokumentarniho divadla v N&émecku:

2.2.1 Dvacata léta dvacatého stoleti: Erwin Piscator

Revoluéni nazor, ze by divadlo mohlo piispét k socidlnim zménam
a prezentovat se jako politicka instituce, byl spjat se spolecensko-politickym hnutim
Nova levice® v roce 1960, ale mé&l také koreny v tradici némeckého divadla, které
bylo oslabeno Tteti tisi. Podle Thomase Irmera byl Erwin Piscator od roku 1920 az
do 1960 piimym piedchidcem dokumentarniho divadla a jako viibec prvni pouzil
termin ,,dokumentarni divadlo®. Do svych masivnich propagacnich inscenaci,
tykajicich se ttidnich boja 20. let, za¢lenil pfedev§im filmové materialy, které mély
dokumentovat scény z nedavné historie ¢i politické udalosti. KliCovou inscenaci
bylo dokumentarni drama z roku 1925 TROTZ ALLEDEM!*®, kde »l...] politicke
dokumenty byly jedinym zakladem pro text a scénickou praci“*’. Erwin Piscator
vinscenaci TROTZ ALLEDEM! pouzil filmové zabéry politickych incidentd ze
zacatku prvni svétové valky az k netispé$né revoluci roku 1918 a chaosu, ktery
kolem této udalosti nastal. Podle Irmera byl Piscatortiv nejvetsi zajem sledovat ¢i
zpracovavat okamziky nedavné historie, jako jsou posledni mésice druhé svétové
valky, pfichazejici konec monarchie, povstani vojakl, hladovéni obyvatelstva ¢i

nestabilni politicka situace.*®

2.2.2 Sedesata léta: dokumentarni hry Petera Weisse, Rolpha

Hochhutha a Heinara Kipphardta

Sedesata 1éta jsou v Zanru némeckého dokumentarniho divadla nejzasadné;si

érou a Irmer tuto dobu pojima jako zrod soucasného némeckého dokumentarniho

44 IRMER, Thomas. A Search for New Realities. Documentary Theatre in Germany. TDR/The
Drama Review, 2006, vol. 50, &. 3, s. 17.

*® Hnuti radikalnich intelektuald, které se rozsifilo v 60. letech 20. stoleti v zemich zapadni Evropy.
Nova levice sice byla ovlivnéna socialismem, ale kritizovala ortodoxni komunismus v podobg, v niz
byl v té dob¢ praktikovan ve vychodni Evropé.

“® Navzdory viem! (1925).

*" IRMER, Thomas. A Search for New Realities. Documentary Theatre in Germany. TDR/The
Drama Review, 2006, vol. 50, ¢. 3, s 18.

* IRMER, Thomas: A Search for New Realities. Documentary Theatre in Germany. TDR/The
Drama Review, 2006, vol. 50, ¢. 3, s 17.
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divadla. Dramatici se zde zabyvaji okolnostmi soudnich pieli¢eni a politicko-
historickych udalosti. Zdrojem nabizejicim novy pohled na historicky vyvoj
20. stoleti bylo pouZivani historickych dokumentd.** Hry PRELICENI (1965)
Petera Weisse, pojedndvajici o frankfurtském soudnim procesu s osvetimskymi
zlo¢inci, NAMESTEK (1963) Rolfa Hochhutha, charakterizujici papeziiv piistup
k pronasledovani Zida, a ZALEZITOST J. ROBERTA OPPENHEIMERA (1963)
dramatika Heinara Kipphardta podle Irmera ,vdzné prispely k repolitizaci
spolecnosti, ktera se tou dobou zotavovala z hriz nacistického reZimu a jeho
katastrofalnich diisledki.“>® Némecka povale¢na dramatika se zabyvala otazkou
viny ve spojitosti s politickymi ¢i socialnimi tématy. Takto byly zkoumany i zcela
nedavné udalosti z hlediska tématu viny, odpové&dnosti a moralky.>*

Kolem roku 1965 se vSak dokumentarni divadlo stalo uzavienou kapitolou
I pfesto, ze Rolph Hochhuth a Heinar Kipphardt stale pokracovali v tvorbé dramat
az do 80. let, napt. posledni Kipphardtovou hrou BRATR EICHMANN (1983),
ktera byla napsana klasickou formou dokumentarniho divadla, ¢i Hochhuthovou
hrou JURISTEN (1980), pojednavajici o né&kdejsich nacistickych soudcich

S nejvyssim postavenim v zépadnim Némecku.

2.2.3 Pozdni devadesata léta: Nové formy dokumentarniho divadla

Nové némecké dokumentarni divadlo zkoumd fenomény soucasné doby
skrze slozit¢j$i chapani medialni kultury, teorie dekonstrukce a divadelnich forem,
které nejsou primarné zaloZeny na textu a vychozim materidlem zde mohou byt bud’
primarni, nebo sekundarni nesmyslené zdroje. Je zalozeno na rezisérskych
projektech a v zaklad¢ se zaméfuje na nevyfreSené otazky soucasnosti (ne jiz na

minulost).>

* IRMER, Thomas: A Search for New Realities. Documentary Theatre in Germany. TDR/The
Drama Review, 2006, vol. 50, ¢. 3, s. 18.
**Ibid, s. 18.
> BROCKETT, Oscar, Gross. Déjiny divadia. 2008, s. 642.
2 IRMER, Thomas. A Search for New Realities. Documentary Theatre in Germany. TDR/The
Drama Review. 2006, vol. 50, ¢. 3, s. 20.
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Nejvyznamnéj$im predstavitelem soucasného némeckého dokumentarniho
divadla je podle Irmera Hans-Werner Kroesinger (1962).>® Jeho prvni divadelni kus
mél nazev Q&A — OTAZKY A ODPOVEDI (1996) a zpracoval v ném téma
Eichmannova procesu. Vychazel ze slavného televizniho dokumentu a na rozdil od
klasickych dokumentarnich dramat pouzil zcela odlisné inscenaéni postupy.
Kroesinger rozdélil divaky na tfi skupiny: pifimé a nepifimé pozorovatele
a posluchace vyslechu. Prvni skupina se ocitla v mistnosti, ve které probihal
inscenovany Eichmannav vyslech. Na obou koncich velkého ovalného stolu proti
sobé sedéli dva aktéti a publikum zaujalo misto po strandch stolu. Divaci vSak ani
netusili, kdo ze zicastnénych aktért je vyslychany Eichmann. Do druhé mistnosti
byl zprostiedkovan pouze zaznam z vyslechu pomoci zvukového zatizeni (Cerna
sktifika)™ a ve tfeti mistnosti byl umistén TV monitor (bez zvuku), ktery taktéz
zobrazoval akci z prvni mistnosti. Tam na jiném monitoru bézely historické zabéry
z opravdového soudniho procesu Adolfa Eichmanna.

Ziucastnéni postupné obesli vSechny tfi mistnosti a poté méli moznost sdilet
své pocity a prozitky.”™ Kroesinger chtél timto poukazat na rozdil, ktery je mezi
pozorovanim ¢i poslouchanim zaznamu a pfimou ucasti divakt u vyslechu. Podle
n¢j je tieba si uvédomit, ze rizna média produkuji rizné vyznamy. Primarné se
zamé&fuje na problematicky charakter &i povahu d&jin a jejich reprezentaci.”®

Linda Hutcheon v praci A Poetics of Postmodernism: History, Theory,
Fiction (1988) v tomto kontextu uvadi, ze: ,,[...] smysl a tvar neni v uddlostech, ale
Vv systémech, které tyto uddlosti tvori do stavajicich historickych faktu “>" Irmer
dodava, ze v piipadé Q&A — OTAZKY A ODPOVEDI srovnani skute¢nosti
a divadelniho provedeni bylo dostate¢né zpochybnéno v disledku nejistoty nad tim,
ktery herec hraje Eichmanna a ktery jeho hlavniho vySetfovatele Avnera Lesse.
Irmer tuto metodu chape jako Kroesingerovu nezodpovédnost a naznacuje: ,,to by

mohlo byt politicky vznétlivé a dokonce i nezodpovédné, kdyz Kroesinger pouzil

*Hans-Werner Kroesinger (1962) je jednou z nejvyznamngjich osobnosti souasného
dokumentarniho divadla. Studoval drama, divadlo a média na Institutu aplikované divadelni vedy
v GieBenu, kde byl zakem Andrzeje Wirtha, a spolupracoval naptiklad s Robertem Wilsonem ¢i
Heinerem Miillerem.

> Black box.

*® IRMER, Thomas. A Search for New Realities. Documentary Theatre in Germany. TDR/The
Drama Review, 2006, vol. 50, ¢. 3, s. 20.

*®Ibid, s 21.

" HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction. 1988, s. 89.
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Eichmanniv proces pro demonstraci divadelni dekonstrukce.“*® Toto piedstaveni se
podle ngj neda interpretovat jako historicky relativismus, ale spiSe jako zpusoby, pfi
kterych se vnimani stava relativni tim, ze divaci vidi rizné verze stejné scény.59

Kroesinger poté pokracuje v rozvoji dokumentarniho divadla v souvislosti
snovymi teoriemi kritického vnimani se zaméfenim na rozdil mezi informaci
a znalosti ¢i obsahem a koherenci. Jeho dals§i vyznamnou inscenaci byla MORTAL
COMBAT: KOSOVSKE DOKUMENTY (2000), zabyvajici se valkou v byvalé
Jugoslavii, kde byli zacastnéni divaci organizovani podobné (tfi skupiny ve tiech
mistnostech), rozdilny vsak byl obsah ti prezentovanych inscenaci.®’

Némecké dokumentarni divadlo zazivd od devadesatych let nové,
experimentalngjsi a radikalnéjsi formy, které maji tendence odlisit se od znamych
vzorcu tohoto zanru. M4 blizko k socialnim otdzkdm ¢&i otdzkdm existenéni Kkrize,
napf. hra dramatika Klause Pohla NEMECKA CEKARNA (1995), kde se objevuje
mnozstvi rozhovorti s némeckymi obCany na témata ekonomickych a socidlnich
zalezitosti soucasné doby. Dal§im vyznamnym tvlrcem v oblasti dokumentarniho
divadla je Roland Brus, specializujici se na divadlo v oblasti socialnich skupin
(v€zni, bezdomovci) se snahou aktivné je zapojit do svych projektd. V roce 2003
vytvotil projekt SECURITY, ktery mél za kol predstavit opravdovy zivot
bodyguardt Vv rozriistajicim se bezpecnostnim pramyslu. Pouzil zde velmi originalni
ptistupy ke zkoumani daného tématu, kdy Sest mésict studoval a utvarel si vztahy
s bodyguardy v prostiedi napravnych zafizeni.®*

Rada bych zde rozsitila pojednani o vétsi mnozstvi autorti, jiz Se V této
oblasti podileli na formovani dokumentarniho divadla, ale rozsah a téma této
kapitoly by meély sméfovat spiSe ktém souCasnym podobdm némeckého
dokumentarniho divadla. Nejproduktivnéjsi skupinou a zaroveni i fenoménem
soucasné¢ho dokumentarniho divadla, které¢ bude vénovana nasledujici podkapitola,

je Rimini Protokoll.

*® IRMER, Thomas. A Search for New Realities. Documentary Theatre in Germany. TDR/The
Drama Review, 2006, vol. 50, ¢. 3, s. 21.

> Ibid s. 22.

* Ibid s. 22.

*" Ibid s. 25.
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2.2.4 Soucasny fenomén dokumentarnich divadla: Rimini

Protokoll

Nezavislé rezisérské sdruzeni Rimini Protokoll® v tvirdi sestavé Daniel
Wetzel, Helgard Haug a Stefan Kaegi se zformovalo roku 2000% kolem institutu
aplikované divadelni védy v Gielenu. Tento ustav zalozil polsky teoretik
avantgardniho divadla Andrzej Wirth v roce 1982.

Thomas Irmer ve svém odborném ¢lanku Dobirat se nadhodnoty divadla
(2008) uvadi, Zze Rimini Protokoll vytrhli dokumentarni divadlo z tradice ziizené
Rolphem Hochhuthem a dalSimi, kteti sva dokumentarni témata Cerpaji z reSersi,
jez jsou poté stézejnim predmétem jejich prace a dramatizace. Dokumentaristické
divadlo Rimini Protokoll je sice zaloZeno na reserSich, ale spole¢né s protagonisty
miff pimou cestou ke skutecnosti.® Své metody prace specifikuji a reflektuji
¢lenové Rimini Protokoll: ,,Vsechny jejich projekty zacinaji téméer publicistickymi
resersemi, rozhovory s lidmi, kteri svym Zivotem a svymi odbornymi znalostmi
poskytuji latku, z niz umélci ze skupiny Rimini Protokoll délaji divadlo.“® Déle zde
uvadéji, Ze autofi prenaseji skute¢nost na scénu a nesnazi se ji n¢jak dramatizovat.
K tomu jim dopomahaji neskoleni herci a lidé z jinych profesi, tzv. experti v§edniho
dne.®® Podle Irmera se tviirci snazi o destrukci koncepce tradi¢niho pojeti divadla
tim, 7¢ hledaji své herce za mezemi divadla.®’ Jak uvadi Mat&j Kral v &lanku
Radostny kapital (2008), tito lidé ,predstavuji sami sebe, mluvi o svych
zkuSenostech, vyjadruji viastni myslenky a postoje“.68 Irmer tuto metodu prace herce
(experta) stextem (vlastnim piibéhem) povazuje za model zcizovaciho efektu
Bertolda Brechta. K tomuto nazoru se pfipojuje i Daniel Wetzel, ktery taktéz

metodu ,,experta vSedniho dne* pfipodobnuje zcizovacimu efektu: ,.Zabyvaji se

82 Rimini Protokoll je dadaisticky vymysleny nazev a skupina se az pozdg&ji dozvédéla, Ze se timto
nazvem oznacuje dohoda o regulaci emisi.
63 Kaegi v8ak znac¢ku Rimini Protokoll zprvu vytvotil ve spolupraci s Berndem Ernstem roku 1995,
kdy pod timto oznacenim pracovali tviirci v riznych skupinach nebo samostatné.
* JRMER, Thomas. Dobirat se nadhodnoty divadla. Svét a divadlo, 2008, &. 1, s. 55-56.
% Rimini-Protokoll.de. O Rimini Protokoll. [online]. [cit. 16. 01. 2014]. Dostupné z WWW:
6<6http://rimini-protokolI.de/materialbox/vung-bien-gioi/62-1-O+Rimini+Prot0koII.htmI>
Ibid.
®”JRMER, Thomas. Dobirat se nadhodnoty divadla. Svét a divadlo, 2008, ¢. 1, s. 56.
% KRAL, Matg&j. Radostny kapital. Svét a divadlo, 2008, &. 1, s. 60.
20


http://rimini-protokoll.de/materialbox/vung-bien-gioi/62-1-O+Rimini+Protokoll.html

sami sebou a my jim od urciteho okamziku — poté co prosli tim, na cem jsme se
s nimi dohodli — miizeme jen prihlizet.”™

Helgard Haug, jedna ze tii ¢lent Rimini Protokoll, v rozhovoru Experts on
Experticity (2011) o metodé experta vSedniho dne fika, ze je mnohem zajimavéjsi
a pochopitelngjsi, kdyz tito jedinci hraji sami sebe, nez kdyby byli prezentovani
pouze skrze herce. Nejprve by se divaci méli dostat do jejich bézného pracovniho
prostiedi a zjistit tak naptiklad jejich pracovni okolnosti a poté piemistit jejich
realny zivot na jevisté. Termin experti Rimini Protokoll chape jako vyjadieni
protagonistovy odbornosti a zkuSenosti k danému tématu.”

Podle Irmera se Haug a Wetzel (n¢kdy i Kaegi) priklani ke konceptualismu a
ideu dokumentu jesté intenzivnéji rozviji. DuleZzitym aspektem jejich prace je
vytvareni divadelnich strategii k feSeni ustfednich témat. At uz feSeni politickych
a socialnich témat nebo zobrazovani problémi a dusledki globalizace.” Dobrym
ptikladem je show z roku 2002 DEUTSCHLAND 2 (Haug / Kaegi / Wetzel /
Ernst), pii které se seslo témét Sest set obyvatel mésta Bonnu v budové byvalého
spolkového snému Bundestag, kde si méli zacastnéni na jeden den ,,zahrat na
zasedani némeckého parlamentu®. Prostor v budové je totiz velice podobny prostoru
zasedaciho snému v Berlin¢ (kam se po roce 1998 sném z Bonnu piemistil). Proto
tedy tvlrci pozadali ucastniky, aby reprezentovali skutecné politiky v Berliné
pomoci sluchatek, které zprostfedkovaly pfimé déni ze skutecného parlamentu. Vse
probihalo simultdnné a v redlném case, kdy zucastnéni opakovali to, co pravé
politici fikali. Stefan Kaegi v rozhovoru pro Divadelni noviny dodava: ,, Viibec jsme
nezkouseli, jak by se méli behem projevii chovat, a oni sami automaticky zacali
délat to, co politici — cist si noviny, bavit se mezi sebou.“’* Cely tento projekt
vychazel ztendence porozumét politickym mechanismim a zjistit, jak tato

parlamentni zasedani funguji a jaké zalezitosti to obndsi. Tviircim neslo 0 to, néjak

% |RMER, Thomas. Dobirat se nadhodnoty divadla. Svét a divadlo, 2008, &. 1, s. 56.
" FRANDSEN, Miriam. Expersts on Experticity. Who's there — subjects on stage in reality. 2011,
S.60. [online]. [cit. 09. 04. 2014]. Dostupné z WWW: < http://www.teaterskolen-
efteruddannelsen.dk/ckfinder/userfiles/files/Whosthere_final.pdf>
™ IRMER, Thomas. A Search for New Realites. Documentary Theater in Germany. TDR/The Drama
Review, 2006, vol. 50, ¢. 3, s. 26.
2 PAVELKOVA, Hana. Stefan Kaegi: Zahrajte si svého politika. Divadelni noviny. [online]. [cit.
28. 10. 2013]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/stefan-kaegi-zahrajte-si-sveho-
politika>

21


http://www.divadelni-noviny.cz/stefan-kaegi-zahrajte-si-sveho-politika
http://www.divadelni-noviny.cz/stefan-kaegi-zahrajte-si-sveho-politika

zesmé$nit politiky nebo na né€ poukazovat ve Spatném svétle, ale naopak
reprezentovat je tak, jak politici reprezentuji obCany.

Helgard Haug tvrdi, Ze poslanim politického divadla nejsou nutné jen
politické cile. Projekty by podle ni nemély fungovat jen jako ukéazka jistého
spole¢enského ponauceni, ale pfedné maji vychazet z touhy tvofit divadlo, véetné
jeho socialniho hlediska. Dale uvazuje, ze funkce politi¢nosti divadla expertti
funguje jako urcity komunikaéni prostiedek: ,,Ndastroj, ktery podporuje prinos
komunikace a fantazie.“” Jejich divadlo je pojimano predeviim jako dokumentarni
diky tradici pouzivani archivnich dokumentl a zobrazovani realného zivota experti
vSedniho dne. Charakteristickym rysem je zpasob vytvaieni bezprostfedniho styku
a reprezentace realnych postav. Hojné vyuzivaji i fotografie, zvukové nahravky
a filmy, které projekty ozvlastiuji a odliSuji od tradi¢nich forem divadla.

Od druhé poloviny devadesatych let do soucasnosti Rimini Protokoll vytvofili
velké mnozstvi projektt, divadelnich inscenaci, performanci, filmu, site specific,

rozhlasovych her ¢i audio instalaci.

2.2.5 Metoda verbatim

V této kapitole se pokusim nastinit dal$i oblasti svétového dokumentarniho
divadla a skrze popis metody verbatim, ktera s dokumentarnim divadlem uzce
souvisi, se budu vénovat predev§im moskevskému divadlu Teatr.doc, ktery se stal
fenoménem poslednich let nejen v Rusku, ale také ve svéte.

Verbatim, jedna zmetod vzniku dokumentarniho divadla, vychazi
z latinského piekladu slova ,,doslovny*. Jde 0 ,,proces vytvdreni dokumentdarni hry,
ktery zahrnuje sber materialu, jeho zpracovani zpiisobem montdze a ndslednou
inscenaci vzniklého dramatického textu. Na procesu se podili tvirci tym zahrnujici

ol

. e s 4 Vv v . . ’ o v
herce, dramatika a reZiséra.”’” B&zné tato technika funguje tim zplsobem, ze po

zadani tématu nasleduje zpovidani skuteénych lidi, ktefi spolupracuji za Gcelem

® FRANDSEN, Miriam. Expersts on Experticity. Who's there — subjects on stage in reality. 2011,
s.78. [online]. [cit. 09. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <http://www.teaterskolen-
efteruddannelsen.dk/ckfinder/userfiles/files/Whosthere_final.pdf>
" KRCALOVA, Tereza. Dokumentdrni divadlo a metoda Verbatim: Postiehy z moskevského
divadla Teatr.doc. [online]. [cit. 2014-02-05]. Dostupné z WWW:
<http://www.aurapont.cz/dokumenty/ostatn%C3%AD/kr%C4%8D%C3%A1lov%C3%Al-verbatim-
2-2.pdf>
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vzniku dokumentarni hry. Tento materidl se nahrdva pomoci diktafonli a poté se
dale zpracovava do psané formy. Nahravani se miize zacastnit zprvu jen rezisér ¢i
dramatik (nebo oba dohromady) a teprve potom seznamuji herce s charakteristikou
postavy.75 Metodu verbatim poprvé rozvinul britsky filmovy a divadelni rezisér
Stephen Daldry a v kontextu s Velkou Britanii se tato technika nejcastéji spojuje.
Zde je verbatim obecné pouzivanéj$i a oblibengjsi termin nez dokumentarni
divadlo. Jde o citace, vyroky a nasledné nahravky — zatimco by mnozi politici,
teroristi (v britském kontextu napiiklad ex-Clenové byvalé teroristické skupiny
IRA), diplomaté, vojaci atd. byli pred kamerami zdrzenlivi, herci na jevisti mohou
prezentovat tyto subjekty a odkryvat jejich vyroky a dané skutecnosti. D4 se stale
mluvit o autenticité, protoze jsou zde prezentovany necenzurované pocity
a myslenky zkoumanych jednotlivci’l.76

Roku 1987 popsal metodu verbatim anglicky divadelni a filmovy védec
Derek Paget ve svém ¢lanku Verbatim Theatre: Oral History and Documentary
Techniques. Zakladem této metody je podle n& nahravani a nasledny piepis
rozhovorti. Stim souvisi 1 vyuzivani zaznamenaného lidového jazyka, jez
ptredstavuje primarni zdroj pro jejich tvorbu. Herec ma také vétsi podil na vyrobé
hry a je osvobozen od nékterych tézkych bfemen konvenéni naturalistické tvorby
dramatu. Podle Pageta by si méli sami herci tento autenticky material, uréeny
k nasledné dramatizaci, obstarat. Je pro ng& velmi dulezité shromazdovani
materialu, editace, kompilace a zkusebni proces.”’

Prikladnou ukazkou divadla verbatim je THE LARAMIE PROJECT (2000)
dramatika a reziséra Moisése Kaufmana. Tato hra je zalozena na rozhovorech
s lidmi z mésta Wyoming, kde byl roku 1998 brutalné napaden a nasledné usmrcen
univerzitni student Matthew Shephard. Moisés Kaufman vytvofil osobni metodiku
prace s rozhovory a nahranymi materialy, do kterych odmita vnaset umélecké prvky

a mnohem vice tak pracuje s vypovéd’'mi respondentd nez s herci, ktefi je jen cituji.

" KRCALOVA, Tereza. Dokumentdrni divadlo a metoda Verbatim: Postiehy z moskevského
divadla Teatr.doc. [online]. [cit. 2014-02-05]. Dostupné z WWW:
<http://www.aurapont.cz/dokumenty/ostatn%C3%AD/kr%C4%8D%C3%Allov%C3%Al-verbatim-
2-2.pdf>

® BOTTOMS, Stephen. Putting the Document into Documentary. An Unwelcome Corrective? 2006,
s. 59.

" PAGET, Derek. Verbatim Theatre. Oral History and Documentary Techniques. New Theatre
Quarterly, 1987, ¢. 3, s. 317-329.
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Dale rozvinul metodu ,,Moment Work* (pracovni okamzik)™® ptedstavujici kratké
momenty zalozené na nestylizovaném textu, které jsou béhem zkousek rozvijeny
tak, aby do popiedi vystoupily divadelni obrazy ¢i dopliujici zpisoby vypravéni na

stejném stupni jako verbalni obsah.”

2.2.6 Teatr.doc

Moskevsky divadelni soubor Teatr.doc a zaroven divadelni fenomén nejen
vV Rusku, ale i ve svété, vychazi z vySe zminované techniky verbatim. Toto divadlo
zalozili ru§ti dramatici a divadelnici Michail Ugarov a Jelena Gremina®® v roce
2002. Tereza Krcalova se ve svém odborném ¢lanku Zkoumdani obcanské pozice.
Teatr.doc aktudlné zabyva vznikem a poetikou tohoto souboru a aktualitami
Vv jejich tvorbé. Podle Kréalové Teatr.doc zaznamenal tuspéch piedevsim diky
schopnosti reagovat na soucasnost a udrzet s ni krok. To souvisi s metodou jejich
prace, kdy neustale hledaji nové zplisoby zpracovani témat. Autenticky material je
pokazdé jiny a zpravidla jej vyhledavaji sami. Specifické pozadavky kladou i na
scénickou slozku — nesmi se pouzivat kulisy, kostymy, dekorace a herec ma byt ve
stejném véku jako hrand postava. Tvirci zprostiedkovavaji divakum fakta, ale
vyhranény nazor k problému nezaujimaji — pouze kazdému chtéji umoznit, aby si na
danou problematiku vytvofil nazor sam.®

Teatr.doc se utvoril z ¢asti byvalych ¢lentt Centra dramatikii a rezisérii
(CDR), které svou dramatickou ¢innosti polozilo zéklad ruskému novému dramatu.
V tomto prostoru se prezentovali umélci a autofi, jejichZ inscenace se hluboko
dotykaly soucasné ruské spolecnosti a problému, které skyta. Zakladateli CDR byli
Alexej Kazancev a Michail Ros¢in® Cast &lenii CDR poté zaGala piisobit
v Teatr.doc. Do nové dramatiky (Novaja drama) se Teatr.doc fadi diky specifickym
namétum, kdy hrdinové pochazeji zpravidla ze socialné problémovych kruhti (napf.

vy

zlod¢ji, prostitutky, narkomani, osoby Zijici v komunalnich bytech na okrajich mést

" KRCALOVA, Tereza. Zkoumani ob&anské pozice. Teatr.doc aktualng. Svét a divadlo. 2013, &. 2,
S. 84 —85.

" BOTTOMS, Stephen: Putting the Document into Documentary. An Unwelcome Corrective? 20086,
S. 64.

g Nékdy 1A deionov ¢i O. Michajlov.

8l KRCALOVA, Tereza. Zkoumani obéanské pozice. Teatr.doc aktualné. 2013, €. 2, s. 84 — 85.

8 MAGDOVA, Marcela. Jak Rusko ke své alternativé doslo. Divadelni noviny [online]. [cit. 08. 02.
2014]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/jak-rusko-ke-sve-alternative-doslo>
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¢i homosexualové), a zpiisobem prace vychazejicim z metody verbatim. Tu vSak
pojimaji spise jako pomocny prosttedek pro tvorbu divadelniho tvaru a dale uvadéji,
ze ,existuje tolik ruznych Verbatim metod, kolik vznika rozdilnych inscenaci.*®

Ve hte CAS VOSEMNADCAT® autofi oteviraji téma nedavné a podivné
smrti ruského pravnika Sergeje Magnitského, ktery byl vroce 2007 obvinén
z danovych unikt,, véznén a nakonec i roku 2009 usmrcen. Za nevysvétlenych
okolnosti pfesné hodinu a osmnact minut pfed svou smrti byl drzen v cele s osmi
veézenskymi pracovniky.85 Scénaf k této inscenaci napsala Jelena Gremina
v rezii Michaila Ugarova. Tvurci Cerpali z rozhovori s ucastniky procesu a celého
ptipadu, pficemz nékteti zacastnéni odmitali nahravat své vypoveédi na diktafon,
atak byly tyto vypovédi zapisovany zpétné. Dale byl autorim nabidnut material
Komise verejného dozoru, ze Kkterého ziskavali informace k vytvareni
charakteristiky postav. Na scéné tedy probiha proces se svédky Magnitského amrti
(oSetiujici 1ékaika, posadka sanitky...), ti se vSak obhajuji, ze postupovali jen podle
stanovenych pfedpisti. A pravé vyhybani se odpovédnosti spojené s alibistickymi
vymluvami, zahrnujicimi ,,plnéni rozkazi“, Greminova pojima jako zlo¢in vSech
zucCastnénych. Po predstaveni Teatr.doc pofadd i besedy s divaky, moderované
odborniky z divadelnich, politickych ¢i Zurnalistickych kruhti, a tato Ccast
piedstaveni tvofi ¢asto nejcennéjsi usek inscenace.®

Opétovné zminovana Vv kontextu dokumentarni formy divadla je inscenace
DVA V TVEM DOME Jeleny Greminové V rezii Talgata Batalova. Hra pojednava
o domacim vézeni opozi¢niho kandidata na prezidenta v Lukasc¢enkovském
Bélorusku, Vladimira N¢klajeva. Neéklajev byl nejen politik, ale také basnik,
aktivista a disident, kterého rezim vroce 2011 odsoudil k domacimu vézeni.
Greminova hru zalozila na rozhovorech s hlavnim hrdinou a jeho Zenou Olgou
a také inscenaci obohatila o informace tii stfidajicich se byvalych ¢lenti KGB, ktefi

se k manzZelskému paru nast€hovali a tim narusili 1 jejich soukromy prostor.

Inscenaci v§ak Greminova pojala jako komedii s absurdnimi prvky. Humorné jsou

8 MAGDOVA, Marcela. Jak Rusko ke své alternativé doslo. Divadelni noviny [online]. [cit. 08. 02.
2014]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/jak-rusko-ke-sve-alternative-doslo>

8 Hodina a osmnact minut (2010).

8 KRCALOVA, Tereza. Zkoumani ob&anské pozice. Teatr.doc aktualné. Svét a divadlo, 2013, €. 2,
S. 86.

% Ibid s 88.
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napiiklad momenty, kdy si ¢lenové KGB nesou ptezlivky v igelitové tasce nebo
popijeji vodku z ¢ajového servisu Neklajevovych. Opravdové absurdni situace
nastavaji po stfetu S manzelkou Olgou, kdyZ se s ni zacnou hadat, kdo neumyl
kapku moci na prkénku, nebo kdyz si manzelka stézuje, Ze nepomahaji s uklidem.
Blahosklonny Neéklajev agenty poklada za obycejné lidi a také oni si jej zacinaji
vazit, ba dokonce jej lituji pro jeho tvrdou manzelku.!” Na tento komicky aspekt
vSak reaguje Michaela Malcikova v ¢lanku Divadelni Nitra 2012 — Dva V tvém
dome (2012), kde ktakové form¢ inscenace zaujima spiSe negativni nazor
a podotyka: ,,Pod zdbavnosti se ztrdaci vypoved. Na apelativnost politické agitky je
hrozba az prilis dobre skryta, ne-li ztracena uplné, a na sledovini soukromého

88 1z Clin A .
“* Dale vysvétluje, Zze v rameci humorného

pribéhu je tento malo propracovany.
zpracovani zanika i negativni aspekt nesvobody ¢i deficitu soukromi.

Teatr.doc je neobycejna divadelni skupina, ktera svymi podiny nepfestava
ohromovat Sirokou vefejnost. Umoznuje divakiim kontakt s realitou a objektivnimi
informacemi. I pies to, Ze v Rusku svoboda slova neni tak silna, aby byla vefejnost
informovana o vSech situacich, politickych ¢i socialnich, lze fici, Ze alespon jedno
funk¢ni nezavislé médium podavajici zpravu o ruské spolec¢nosti predstavuje prave
Teatr.doc. Ugarov [...] uci své tviirce, ze dobré dilo vznikne tehdy, kdyz ustoupi do
pozadi a nechaji promluvit samotny material, ke kterému se budou chovat jako

e .. . I , 89
citlivi posluchaci a obcané s vlastni zZivotni zkuSenosti.

8RICHTEROVA, Olga. Dva v tvém domé. [online]. [cit. 08. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://richterova.blog.respekt.ihned.cz/c1-54570250-dva-v-tvem-dome>

8 MaLCiKOVA, Michaela. Divadelnd Nitra 2012 — Dva v tvém domé. [onling]. [cit. 08. 02. 2014].
Dostupné z WWW: <<http://www.rozrazilonline.cz/clanky/1014-Divadelna-Nitra-2012-Dva-v-tvem-

dome>>
& Ibid.
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2.3 Ceské dokumentarni divadlo

2.3.1 Miroslav Bambusek

Je zjevné, Ze v Geském kontextu dokumentarni divadlo nema az tak silnou
tradici, jak je tomu naptiklad v Némecku, Anglii ¢i Rusku, ale nékolik vyznamnych
skupin a tvirct na ¢eské pudé tspésné pusobi jiz pomérné dlouhou dobu. Jednim
Z ptednich tvlrci pohybujicich se ve sméru dokumentarniho a politického divadla
je Miroslav Bambusek. Sviij postoj K situaci, do které se Ceské divadlo dostalo
Vv poslednich letech, vystizn¢ ptedstavil v ¢lanku Divadelnich novin: Pohrbéme
zkostnatélé ceské divadlo (2010), kde se zaméfuje predev$im na oblast oficialniho
divadla, které je podle ngj ,,nepruzné, zastaralé a ospalé“.*® Pozastavuje se jak nad
pfistupem soucasného divadla ve vS8i jeho zahledénosti do sebe samého,
S uzavienosti okolnimu svétu a s tim souvisejici potiebou zakladat nové a nové
divadla (stejné ne az tak potfebné pro jejich az stereotypni tendence vytvaret
zejména jiz jen prumérné ,kusy*), tak i postojem divadelnikd, kritikt a viibec ¢eské
spole¢nosti k soucasnosti a zvlasté pak k minulosti. Déle pak zde vytyka tviircim
a kritikiim jakési ptizptisobovani se konvencim jen za ucelem ,,proslavit se®, ziskat
cenu a plodit dalsi a dalsi ,,masivné vynikajici, viazné, vidké divadelni kusy“.91
Vychodiskem je podle néj tvofit aktualni politické divadlo. Ne vSak divadlo tykajici
se jiz neaktualnich témat stojicich nékde zcela mimo c¢as a prostor, ale pfedev§im
takové, které reflektuje aktualni politickou a spolecenskou situaci, rezonujici
V mistech, obcich a méstech tim, co se kolem n¢&j déje. ,,Takové divadlo ma
obrovsky a vskutku lécivy smysl. U nas — pokud viibec je — se potaci v uplnych
zdrodcich.“%

Prace a projekty Miroslava Bambuska v oblasti  politického
a dokumentarnitho divadla patfi Vv ceském kontextu mezi nejvyznamnéjsi
a nejzminovangjsi. Jako rezisér, dramatik a ddle dramaturg, producent a organizator

se zaméfuje hlavné na totalitni d€jiny nasi zemé. Nasi pozornosti nesmi uniknout

% BAMBUSEK, Miroslav. Pohib&me zkostnat&lé Geské divadlo. Divadelni noviny. [online]. [cit. 10.
02. 2014]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/pohrbeme-zkostnatele-ceske-
divadlo>

*L bid.

% Ibid.
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inscenace CESKA VALKA® (rezie David Czesany), inscenovana v Divadle na
Zabradli, kterd otevird otazky vyrovnavani se s minulosti a také tfetiho odboje
spojeného s aktivitou odporu bratti Masini proti systému. Zpusob, jakym
Bambusek prezentuje své ndzory nejen v této inscenaci, ale v ramci celé tvorby, je
vzdy pfili§ dravy, radikdlni a naturalisticky. Lenka Dobrovskd v ¢lanku
O protikomunistickém odboji vsak tuto specifickou vlastnost vidi problematicky
pfedev§im vtom, Ze BambuSek nahlizi na komunisty (byt 40. az 50. let)
jednostranné negativné, na rozdil od pohledu na odbojové skupiny. Jednoduse, bez
moznosti jakékoli diskuze ¢i vymény nazort a nadhledu ukazuje, kdo je Spatny
a kdo je dobry.™

Politickému divadlu se Bambusek vénuje jiz od roku 2001, kdy vSe
odstartoval tfilety projekt BALKANSKA SEZONA. Bambusek se zde zabyval
konflikty na Balkané, kde v roce 1992 vypukla obcanska valka. V rozhovoru pro
divadelni noviny V dobé miru mysli na valku (doplnek), 2010, 1i¢i okolnosti vzniku
PREDBEZNA ZPRAVA POSTOLOPRTY 1945 a PORTA APOSTOLORUM.
StéZejnim tématem projektu je ,fenomén kifivdy v déjinach a fenomén boje

% 3 dale téma projektu sméfuje, jak Bambusek sam uvadi, k otazkdm

0 pamét
extremismu zplsobem inscenovani a propojovanim dokumentarnich filma ¢i
vetejnych a odbornych diskuzi.%

PREDBEZNA ZPRAVA POSTOLOPRTY 1945 (2004-2006) je prvni &asti
projektu Perzekuce.cz. Pojednava o udalostech spojenych s odsunem a likvidaci
Ceského a pozdéji némeckého obyvatelstva a je zalozena na rozhovorech
a archivnich materialech. Bambuskovym druhym projektem na téma odsunu
amasakru Némcu na Lounsku je jeho vlastni dramaticky text PORTA
APOSTOLORUM, za ktery ziskal v roce 2007 druhé misto v dramatické soutézi
Cena Alfréda Radoka. Lokaln¢ se zaméfuje na obec Postoloprty, které byly

lokalizovany na izemi Sudet a kde bylo roku 1945 béhem nékolika dnii zavrazdéno

% Nominovana na Ceskou hru roku 2011 v ramci udileni Cen Alfréda Radoka.

% DOMBROVSKA, Lenka. O protikomunistickém odboji radikalng. Svér a divadlo, 2011, &. 4, s.
68.

% HULEC, Vladimir. M. Bambusek: V dobé miru mysli na valku (dopinék). [online]. [cit. 02. 11.
2014]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/miroslav-bambusek-v-dobe-miru-
mysli-na-valku-doplnek-rozhovoru >

* Ibid.
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kolem osmi set némeckych civilistd. Nazev hry odvozuje od jména klastera
v Postoloprtech ve 12. stoleti (Brana apostolt) a uvadi jej do souvislosti s ,,branou
apostolit nového rezimu.«’

Roku 2008 Bambusek inicioval projekt NA FIDELA MI NESAHEJ,
uvedeny v Experimentalnim prostoru prazského Roxy/NoD a pojednavajici
0 kubanském prezidentu Fidelu Castrovi. Cerpa z dokumentu o vylodéni Kubanct
na Florid¢ a dale je tematicky spjat s Kubanskou komunistickou revoluci.*® Dalsim
projektem, ktery je tieba jmenovat, je cyklus Cesty energie, ktery Bambusek
vytvofil s tymem Mezery v letech 2009—2013. Ctyfmi hlavnimi tématy a zaroven
materialy, na jejichz namétu tvoii inscenace, jsou uhli (inscenace ZDAR BUH,
2009, dil Michal v Ostravé), voda (Eko-technické muzeum v Praze, 2010), uran
(bunkr Drnov u Slaného, 2011) a ropa (Pardubice, rafinerie ptirodnich oleja, 2012).
Tyto zdroje energie poklada Bambusek za nabozenstvi a predmét valek souc¢asného
svéta. ,,... energetické zdroje [...] [jsou] t0, CO nds Zene do vdlky, co vyvoldiva
terorismus, co je konstitutivni pro nasi spolecnost. «99

Bambusek se snazi (nejen v inscenacich, které jsem jmenovala) byt
predevsim autenticky, a to jak svym specifickym atakem na divaka, tak kladenim
dirazu na skute¢né a syrové prostiedi. Vojtéch Varys v ¢lanku Zloun z Loun vSak
k Bambuskov¢ inscena¢nimu stylu dodava, ze ,,divadlo — at’ chceme ¢i ne — je
vzdycky v prvni Fadé formalni hra (coz nikdy nesnizuje jeji pravo a schopnost
vyjadiovat se k Zité skutecnosti). A zZivot je autenticky na louce ¢i v dilné stejne, jako

byl autenticky v salonu.“*®

2.3.2 Divadlo Feste

Vyuzivani prvkt dokumentarniho divadla v Ceské republice, spojené s hledanim

a zkoumanim identity a zabyvajici se paméti, je ptipisovano predev§im autorskému

" HULEC, Vladimir. M. Bambusek: V dobé miru mysli na valku (dopinék). [online]. [cit. 02. 11.
2014]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/miroslav-bambusek-v-dobe-miru-
mysli-na-valku-doplnek-rozhovoru >

% Ihned.cz. Na Fidela mi nesahej. [onling]. [cit. 12. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://art.ihned.cz/c1-20457520-na-fidela-mi-nesahej>

% FISCHER, Petr. Energetické zdroje jsou naboZenstvi, které nas Zene do valky, fikd rezisér
Bambusek. [online]. [cit. 11. 02. 2014]. Dostupné z WWW: <http://art.ihned.cz/c1-60971670-
miroslav-bambusek-energeticke-zdroje-jsou-nase-nabozenstvi>

100 VARYS, Vojtéch. Zloun z Loun. Miroslav Bambusek mezi machem a amatérem. Svét a divadio,
2011, &. 4, s. 65.
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Divadlu Feste. Jifi Honzirek jej spolu skolegy zalozil roku 2006 (Cerstvé po
absolvovani rezie na Janackové univerzité¢ v Brn€) a prvni inscenaci byla komedie
VECER TRIKRALOVY — odtud pochdzi i nazev divadla (Feste byla postava
saska). Ve své tvorb¢ kladou diiraz na politické divadlo, které by mélo apelovat na
divéky. Prvni dokumentarni drama IDENTITA 1: NAS ISLAM odhaluje predsudky
a paranoiu Stfedoevropant vii¢i lidem z muslimského svéta. Na scénafi pomahali
pracovat i odbornici (arabisté ¢i muslimové), aby jej zasadili do spravného
kontextu. Po pfedstaveni je promitnut dokumentarni film zabyvajici se Ceskymi
muslimy a nasleduje diskuze na toto téma. Dramaturgicka linie ldentit ukazala,
jakym zptusobem bude Divadlo Feste dale pracovat. Reflektuje aktualni témata,
spolupracuje s odborniky a hleda, jakym zpusobem zaujmout divaka. Ve své tvorbé
viak neni striktnd vyhranéno jen jako dokumentarni divadlo.'®* S zanry zachazi

. . 0 . 102
»velmi volné a nevyhybd se nezvyklym kombinacim.*

2.3.3 Divadlo LiSen: Putin lyZuje

Nyni bych se rada vénovala inscenaci brnénského Divadla Liseh PUTIN LYZUIJE,
kterou lze také vnimat jako zanr dokumentarniho divadla. V nasledujicim textu
Divadlo Lisen kratce predstavim a rozeberu predev§im zpisob, jakym pracuje

h'® zakladatelka Petra

s autentickym materidlem. Na svych webovych strankac
Dombrovska popisuje okolnosti vzniku souboru v roce 1997. Divadlo se formovalo
kolem Studia Dim Evy Talské a dale u prilezitosti prace zakladajicich Clenti Petry
Dombrovské a Ludka Vémoly ve studiu Nit¢ Zapadoceského divadla v Chebu.
Soubor se poté piestéhoval do brnénské ¢asti Lisen, odkud pochazi i nazev divadla.
Zde, v prostoru starého domu a dalSich pridruzenych mist (ulice Obecka ¢i les
pobliz Li§n&) vznikla fada inscenaci.'®*

Tvorba Divadla LiSen je ryze autorskd a experimentalni, velky daraz je
kladen na stylizaci, at uz vytvarnou, zvukovou ¢i pohybovou. Orientuji se

pfedevsim na loutkové divadlo, pficemz inspiraci a naméty hledaji v lidovém

L COPJAKOVA, Katefina. Sasek, glosator i ter¢. Jifi Honzirek hled4 s brnénskym Divadlem Feste
na$i identitu. Respekt, 2011, ro¢. ¢. 22 ( 26/27), s. 66-67.

1 |bid.

1% Dostupné z WWW: <http://www.divadlolisen.cz>

1% DOMBROVSKA, Pavla. O divadle. [online]. [cit. 19. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://divadlolisen.cz/o-divadle/>
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a orientalnim divadle.'® Népla této kapitoly bych chtéla opfit mimo jiné
i 0inscenaci PUTIN LYZUJE. Namét inscenace vychazi z knihy Rusky denik
zavrazdéné novinaiky Anny Politkovské, ktera zde popisuje nastup a prubéh
putinovské politiky.’® Anna Politkovska (1958-2006), absolventka Zurnalistiky
V Moskve a novinarka piSici mimo jiné i pro nezavisly denik Novaja Gazeta, patiila
mezi nejvetsi odpurce a kritiky Vladimira Putina. Odsuzovala jeho politiku, kterou
vnimala jako upeviiovani moci a nastolovani diktatury v Rusku. Ptipisovala mu
odpovédnost za teroristické utoky v divadle na Dubrovce a zakladni Skole
v Beslanu. Ostra kritika Putina se tykala i situace v Cegensku a porusovani lidskych
prav. Je autorkou nékolika publikaci, mimo jiné 1 Ruského deniku [ktery vysel
v roce 2007, pozn. autora]. Pokus o vrazdu Anny Politkovské probéhl jiz v roce
2004, kdy byla otravena ¢ajem, a nakonec roku 2006 byla neznamou osobou
zastielena.'”’

Pavla Dombrovska jako vypravécka a zaroven jakési alter ego zavrazdéné
novinaiky zde pred¢ita fakta o udalostech tykajicich se teroristickych utoki
v Moskvé ¢i v Divadle na Dubrovce, masakru déti v Beslanu, neobjasnénych vrazd
novinaii a dal§ich nepohodInych osob, okolnosti zmanipulovanych voleb a také
odmitani odpovédnosti za tyto brutdlni praktiky. Nazev inscenace je tedy presna
charakteristika postoje k témto piipadim byvalého a nyni i soucasného prezidenta
Putina: ,,A co na to Putin? Asi lyzuje.<'%

Herci Lud€k Vémola a Jiti Kniha fraskovitym a az expresivnim zpusobem
herectvi zprostiedkovavaji zpravy, které Dombrovskd naopak vaznym zplisobem
zpovzdali pted¢ita. Postavu Putina, ktery je zde zobrazovan v negativnim
antiputinovském svétle, piedstavuje loutka — matrjoska s jeho skuteénym obli¢ejem,

ktera vyléza z vétsich forem s tvafemi Stalina a Lenina. S touto loutkou, kterou si

pfipeviiuji i na ruku, herci pracuji velmi obratné, a tak zni vytvari naptiklad

195 JELINKOVA, Sarka. Divadlo Liseii a jeho vytvarnd koncepce. Bakalaiska diplomova prace,
Filozoficka Fakulta, Masarykova univerzita. Brno: 2011, s. 1.

106 7 APLETAL, Jan. Divadlo Liseri — soucasné loutkové divadlo pro dospélé, Bakalarska diplomové
prace, Janackova akademie muzickych uméni v Brné. Brno: 2013, s. 27.

DRAZANOVA, Adéla. Z vrazdy Politkovské jsou podezteli i ruiti agenti. [online]. [cit. 26. 03.
2014]. Dostupné z WWW: <http://zpravy.idnes.cz/z-vrazdy-politkovske-jsou-podezreli-i-rusti-
agenti-fha-/zahranicni.aspx?c=A070827_105500_zahranicni_klu>

% DOMBROVSKA, Pavla. Putin lyzuje. [divadelni inscenace]. Rezie: Pavla Dombrovska a kol.
Divadlo Lisen. Nitra 27. 9. 2013.
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chobotnici s dlouhymi chapadly, lyzujici postavicku ¢i ozbrojence jedouciho
Vv tanku po hrobech mrtvych novinai.

Tyto herecké etudy, obohacené fakty a informacemi z deniku Anny
Politkovské, dopliuji 1 fotografie se jmény obéti putinovské politiky
a teroristickych utokl, promitané na dievénd prkna stolu, stejné jako pocty obéti
v ¢islech ¢i nazvy organiza¢nich skupin, které jsou za tyto ¢iny zodpovédné a jsou
uvedené piimo z Ruského deniku. Snaha o autenticitu vSak spociva i v tom, ze se
celd inscenace odehrava v prostoru vojenského stanu, a tak jsou divéaci
V bezprostiedni blizkosti a kontaktu s herci. Ti vyuzivaji vnitini prostor stanu, ale
V ramci predstaveni se pifemistuji i pfed néj a hraji tak i zvenku. Centrem déni je
multifunkéni stdl, se kterym herci v§emoznymi zpusoby pracuji a vytvareji tak
rizné prostorové variace a také metafory. Naptiklad Putinovo zavirani Supliku
smrtvymi postavickami ma demonstrovat jeho lhostejnost a bezcitnost
vaci lidskému zivotu. Inscenace je velmi kontrastni. Na jednu stranu energicka,
ziva, odlehéend a sarkasticka (po masakru na Kavkaze Putin oznamuje, Ze jeho
oblibena fenka vrhla §ténata), na druhou stranu pak diky autentickym vypovédim
Z Ruského deniku Anny Politkovské naprosto vazna a désiva. Dokumentarni hra
PUTIN LYZUIJE byla mimo jiné uvedena u piileZitosti zahajeni festivalu Divadelni
Nitra 2013 v ramci projektu Paraleln: zivoty — 20. stoleti ocima tajné policie.

2.3.4 Ji¥i Havelka a divadlo DISK: JA, HRDINA

Posledni inscenaci, kterou bych v této kapitole rada uvedla, je studentsky
projekt absolventi Katedry alternativniho a loutkového divadla, rezirovany Jitfim
Havelkou, JA, HRDINA (2011). Projekt otevira (stejné jako Miroslav Bambusek
v inscenaci CESKA VALKA, viz str. 29, & NAMEST{ BRATRT MASINU Davida
Drébka) otazky odbojové ¢innosti bratii Masini. Matéj Randar inscenaci chape jako
divadlo faktu zalozené na dokumentech (na rozdil od Bambuskova ¢i Drabkova
zpracovani), které jsou divakovi predkladany tak, aby si na dané téma vytvofil svij

vlastni nazor.'® Inscenace je primarné rekonstrukei &ind, které se poji s odbojovou

19 RANDAR, Matgj. Bratti Masinové v divadle faktu. [online]. [cit. 01. 03. 2014]. Dostupné
z WWW: <http//:www.rozrazilonline.cz/clanky/861-SETKANI-ENCOUNTER-2012-den-prvni-
DAMU-Praha>
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aktivitou bratii Masini (pfepadeni dvou sluzeben Statni narodni bezpecnosti ¢i
kauza prepadeni vozu se mzdami zaméstnancti). Tyto rekonstrukce jsou provazeny
informaénimi atrzky Cerpajicimi z ufednich zaznamu, prohlaseni pitevnich zprav,
televiznich a filmovych dokumentd, diskuznich for nebo ¢lanka z internetu.
Absenci dramatického textu tedy nahrazuje tento material.*® Tvirci viak zajimave
pracuji s nazory divakd, ktefi méli po zhlédnuti pfedstaveni hlasovat, zda povazuji
bratry Masiny za hrdiny nebo vrahy, a vysledky tohoto hlasovani byly jesté v ten
den vyvéSeny na internetu spolu skomentafi a informacemi. Podle Barbory
Herc¢ikové tato ¢innost divaka ,,rozsirila dokumentdrni rozmér inscenace o velmi

cennou sociologickou reflexi.«**

3. PARALELNI ZIVOTY — NITRANSKY PROJEKT

3.1 Zakladni popis projektu

Paraleln/ zZivoty — 20. stoleti ocima tajné policie je mezinarodni
a interdisciplinarni projekt, ktery je realizovan v letech 2010-2015. Jeho primarnim
cilem byl vznik divadelnich produkci, které by Cerpaly z autentickych a predevsim
archivnich materiald tajnych polici a utvard fungujicich ve statech tehdejsiho
komunistického rezimu. Prostfednictvim dokumentarniho divadla a diky praci
s autentickym materialem projekt fesil mnoZstvi socialné-politickych témat
tykajicich se paméti a vyrovnavani se s minulosti, zobrazovani doby a praktik
totalitniho rezimu, zpisoby, jakymi bylo manipulovano s jedinci a spolecnosti
v této dobé. Projekt mimo jiné zohlednil i problematiku vzpominani na minulost

a identity zemg ¢&i jednotlivee.*?

10 RIHOVA, Tereza. Masinové — z mnoha hledisek. [online]. [cit. 01. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
<http//:www.rozrazilonline.cz/clanky/861-SETKANI-ENCOUNTER-2012-den-prvni-DAMU-
Praha>

" HERCIKOVA, Barbora. Polohy soucasného dokumentdrniho divadla. Diplomova prace,
Divadelni fakulta, Janackova akademie mtizickych uméni v Brn€. Brno: 2013, s. 51.

12 Asocidcia Divadelna Nitra a partneri. Paralelné Zivoty — 20. storocie ocami tajnej policie:
interdisciplinarny medzinarodny projekt. [online]. [cit. 03. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.nitrafest.sk/images/files/Paraleln_ivoty marec_2013 SK_final_1.pdf>
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Smysl projektu spocival i vtom, ze spojil zdjmy umélecké, historické,

politické a také sociologické.!®

Umélecké zajmy se odrazily predevsim ve
vyslednych inscenacich formou dokumentarniho divadla Sesti zemi. Selekce
piibéht nalezenych v archivech a materialech tajnych policii tak byly primarnim
predmétem prace. Tvirci vyuzili rizné pristupy ke zpracovani téchto pribéhd,
mnozstvi adaptacnich technik nalezenych materiald a jejich prevedeni do
dramatického tvaru, ¢imz obohatili souc¢asnou podobu dokumentarniho divadla.
Zakladnim piedpokladem projektu byly i diskuze s tvirci a kritiky o metodach
dramatizace ¢i uméleckém tvaru jednotlivych inscenaci. K projektu byli pfizvani
specialni hosté a divadelni teoretici (naptiklad teatrolog a divadelni historik Patrice
Pavis), ktefi potadali pfednasky a diskuze o formé dokumentarniho divadla ¢i
vyslednych inscenaci, a tak se délili o své teoretické poznatky a nazory v kontextu
s dramaturgii festivalu. V ramci samotného projektu bylo pfitomno vice
uméleckych forem zahrnujicich nejen vysledné inscenace vSech Sesti zemi, ale
i dokumentarni filmy, vystavy, instalace a dal$i akce uvedené v doprovodném
programu.

Témata, na ktera se zde umélci zaméfili, izce souviseji s pifedmétem historie,
nebot’ zkoumaji jeji aspekty prostfednictvim badani v archivech a naslednym
konzultovanim s historiky a pracovniky pamétovych ustavi. Tvarci tymy se tedy
specializovaly na novodobé d&jiny spojené S komunistickym rezimem, ktery
dlouhodobé piisobil v zemich vychodni a stfedni Evropy, a dale i na puasobeni
historie na soucasnou spolec¢nost. Tato oblast tak zaujala jedno z hlavnich
vychodisek projektu a cela jeho poetika vySla z aspekti minulosti spojenych
s vyzkumem historickych dokumentii a archivnich materialdi. Primarnim zdrojem
a predmétem zkoumani tviréich tymia byly tedy historické mezniky, udalosti,
ptipady, soudni procesy atd., které se odehraly v nedavné minulosti. Nejen
V hlavnim programu, ale 1 na doprovodnych akcich méli nav$tévnici moznost
seznamit se S historickymi souvislostmi, které jsou pro samotny projekt
nezanedbatelnou soucasti a osvétluji tak navstévnikiim vzajemné vztahy a spojitosti

S totalitni minulosti. S tim uzce souvisi 1 zajmy politické, zaméfujici se na vyvoj,

113Asociécia Divadelnd Nitra a partneri. Paralelné Zivoty — 20. storocie ocami tajnej policie:
interdisciplinarny medzinarodny projekt. [online]. [cit. 03. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.nitrafest.sk/images/files/Paraleln_ivoty marec_2013 SK_final_1.pdf>
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fungovani, organizaci a strukturu jedné politické strany, konkrétné¢ metody jejiho
upevinovani moci. Politickym otazkam byla vénovana sekce vetejné diskuze Na co
pamét?, kde se (mimo jiné) feSil i politicky dopad na soucasnou spole¢nost
a kontinuita piasobeni nékdejSich funkcionaii a organizaci na dneS$ni politické
scén¢. Nakonec i sociologické zajmy provazely diskuzi Na co pamét?, kdy byly
zkoumany vlivy a dopady dané problematiky na spole¢nost. Pfedmétem zkoumani
zde byly (ze sociologického hlediska) i otazky, jak se ma spole¢nost vyrovnat
s minulosti v ramci jak jednotlivce, tak i celych naroda s totalitni minulosti.

Projekt dal tvircim moznost navazat kontakty S odborniky, institucemi
a dalSimi tvtrci zabyvajicimi se témito tématy na mezinarodni urovni. Spoluprace
tedy byla internacionalni, kdy se na ni podilelo mnozstvi pamétovych ustavi,
narodnich archivii zamé&fujicich se na ¢innost tajnych polici ¢i ustavy pro studium
totalitnich rezima atd. a umélci tak dostavali moznost dalsi spoluprace S témito
institucemi a zejména v ramci uméleckych tymut i vymény zkuSenosti s ostatnimi.
Dulezitym momentem byla zavéreéna prezentace vysledki jednotlivych
uméleckych tymd, pii které méli tviirci moznost diskuze s ostatnimi ucastniky a tak
zaroven ziskali reflexi své vysledné inscenace. Takto byly formulovany cile a obsah
projektu. V pribéhu realizace se projekt snazil vybrat a oslovit reziséry a tvirce,
kteti méli s tvorbou dokumentarniho divadla ve vybranych zemich zkusenosti. Ti Si
poté sestavili umélecky tym, s nimz ve své zemi vytvareli inscenaci Cerpajici
predevs§im =z archivii tajné policie nebo také zoralni historie a vypovédi
autentickych osob, kterych se ¢innost tajné policie uréitym zptisobem dotkla. Pred
samotnym inscenovanim zvolené¢ho namétu umélecky tym piedstavil reZijni zadmér
vysledné inscenace a dale si pfipravi pétici pfibéhd (namétli ze samotnych archivi),
které budou pozdgji zveiejnény v Citance pribéhii.™* Inscenace pro tento zamér
vytvofené funguji i po skonceni projektu. To kazdému tymu zaruCuje piedem
vybrany koproducent (divadlo), ktery je zodpovédny za prubéh dramatického
zpracovani, zazemi a prostor tvir¢iho tymu a garantuje dalsi a post-festivalovy

7ivot inscenace. ™

114 : A : s 1 M1 O s cr10 o F1 7 et . , .
Zde si kazdy tym si vytvofi 5—6 pfibeht z archivnich materialt ¢i oralni historie ve své zemi.

15 ASOCIACIA DIVADELNA NITRA A PARTNERL. Paralelné Zivoty — 20. storotie odami tajnej
policie: interdisciplinarny medzinarodny projekt. [online]. [cit. 03. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.nitrafest.sk/images/files/Paraleln_ivoty marec_2013 SK_final_1.pdf>
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Pro piehlednost uvadime tabulku autori, koproducenti, jednotlivych

zemi a nazvu vyslednych inscenaci.

Tabulka ¢. 1

r 116

. . . Nazev

Autor Koproducent Zemé Nazev (Cesky) (v origindle)

VNITRO VNUTRO
Lubomir Burger | Divadlo SkRAT/ | o\ VNITRAM / VNUTA /
/ Dusan Vicen Bratislava PARANOIA PARANOIA

QUERULANS QUERULANS
Ales Biezina / Opera Ndrodniho TOUFAR TOUFAR

¢s brezina divadla Praha / sk 3 U = U =
Petr Zelenka Ceské republika | \ii5¢icf gRY MUCICI HRY
Divadlo Kolowrat

Clemens Staatsschauspiel / y 8 ‘ MEINE AKTE
Bechtel i U MUJSPIS AJA 1 y\D IcH
Déniel D. Szputnyik
Kovacs / Péter Hajozasi Tarsasag | Mad’arsko REFLEX ODMAK
Zéavada / Budapest
Tomasz Polsko (NA) SLEDUJ ME | FOLLOW ME
Kireficzuk Krakov
Gianina DramAcum / Rumunsko INSCENOVANE | TYPOGRAFIA
Carbunariu Bucuresti ARCHIVY MAJUSCULA
" Ibid, s. 4.

U7 preklad autora.
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Mnozstvi pamétovych ustavll, archivu a instituci, ze kterych tviréi tymy
Cerpaly, poskytovalo uméleckym tymim odbornou pomoc pii vytvaieni naméth
a praci v archivech atd. a také nabizelo moznost zprostfedkovat informace, pfistup
k archivaliim a jejich pfipadny vyklad ¢i interpretaci.118 Zde uvadim vSechny

zucastnéné instituce:

Tabulka ¢. 2

Néazev v originale Nazev v ¢eském jazyce
Post Bellum Post Bellum; Ceska republika
Ustav pro studium totalitnich rezimii / Archiv Ustav pro studium totalitnich rezimii / Archiv
bezpecnostnich slozek bezpecnostnich slozek; Ceska republika
Ustav pamiti naroda Ustav paméti naroda; Slovensko
Der Bundesbeauftragte fiir die Unterlagen des Utad spolkového zmocnénce pro dokumenty
Staatssicherheitsdienstes der ehemaligen statni bezpe€nosti byvalé némecké
Deutschen Demokratischen Republik demokratické republiky; Némecko
Consiliul National Pentru Studierea Arhivelor Nérodni Gstav pro zpracovani
Securitatii

archiva Securitate; Rumunsko

Allambiztonsagi Szolgalatok Torténeti Levéltara | Historicky archiv statné-bezpeénostnich

sluzeb; Mad’arsko

Instytut Pamieci Narodowej Ustav narodni paméti; Polsko
Theater den Zeit Theater den Zeit; Berlin
DogDocs DogDocs; Bratislava

3.1.1 Pribéh projektu v bodech:'**

Projekt Paralelni Zivoty — 20. stoleti ocima tajné policie probéhl v nékolika
etapach v letech 2010 az 2015. Obecné je lze charakterizovat jako piedbézna

prezentace, vybér ucinkujicich, prvni kroky realizace zahrnujici reSerSe a sbér

118 ASOCIACIA DIVADELNA NITRA A PARTNERI. Paralelné Zivoty — 20. storocie ocami tajnej
policie: interdisciplinarny medzinarodny projekt. [online]. [cit. 03. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.nitrafest.sk/images/files/Paraleln_ivoty_marec_2013 SK_final_1.pdf>
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dokumentii a materialli, prezentace prvnich dvou inscenaci roku 2011. Dale
nasledoval zkuSebni proces, generalky a predpremiéry inscenaci v zemi svého
vzniku, organizaéni setkani v Drazd’anech a prezentace divadelni hry MUJ SPIS
A JA Clemense Bechtela s anglickymi titulky. Nakonec prob&hla prezentace viech
Sesti inscenaci na festivalu Divadelni Nitra 2013 a po skonceni festivalu

nasledovaly premiéry inscenaci v kazdé zemi a dalsi vystupy projektu.

V letech 2010-2011 probihaly zakladni ptipravy projektu, jiz v roce 2011 na
festivalu Divadelni Nitra prob&hla prezentace projektu a v publikaci festivalu byl

uvefejnén souhrn pland projektu v ramei festivalu Divadelni Nitra 2012.*%°

Jaro — podzim 2012: Od jara roku 2012 iniciatofi vybirali umélce a instituce
a dale pak upfesiiovali podminky spoluprace a formy vyslednych inscenaci.
Ptiblizné od kvétna do prosince pak vyvoj sméfoval ke sbéru materialu, reserSim
a heuristickym pracim uméleckych tymu v jednotlivych narodnich institucich
a archivech. V ramci samotné organizace projektu zapocalo ziskavani vhodnych
podkladii z archivii tajnych policii k tvorb& publikace s nazvem Citanka piibéhi,
tedy kolekce tficeti dobovych piibéht, které mély umeélecké tymy vyhledat
a pfipravit mimo inscenace vybrané do hlavniho programu. Déle ze strany

121

iniciatori probihaly aktualizace webové stranky " a organizacni prace spojené

s publikacemi, texty, pieklady atd.

Podzim 2012: Program festivalu Divadelni Nitra roku 2012 obsahoval i sekci
Parallel Plus a divak tak mé&l moznost zhlédnout dvé inscenace z projektu
Paralelné Zivoty: X MILIMETRU ZY KILOMETRU rezisérky Gianiny
Carbunariu, ktera se vénuje zaznamum policejniho sledovani spisovatele
a disidenta Dorina Tudorana., a dile pak DVA V TVEM DOME reZiséra Talgata
Batalova. Pracovni program se vénoval vyhradné aktivitam spojenym s projektem

Paralelni Zivoty, a tak zde bylo mozné jiz tohoto roku navstivit Paralelni forum,

120 ASOCIACIA DIVADELNA NITRA A PARTNERI. Paralelné Zivoty — 20. storocie ocami tajnej
policie: interdisciplinarny medzinarodny projekt. [online]. [cit. 03. 02. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.nitrafest.sk/images/files/Paraleln_ivoty marec_2013 SK_final_1.pdf>

2L Dostupné z WWW: www.parallel-lives.eu
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VI.

zahrnujici vefejnou prezentaci iniciatorti a tvirct pred reprezentanty festivalu,
spolupracujicich a produkénich spole¢nosti, divadel a také pied potencialnimi
koproducenty ¢i fediteli divadelnich festivali a instituci. Dale zde probéhlo
setkani tvurct, koproducentt a iniciatorti v sekci Paraleln/ meeting a rovnéz vyse

zminovany program Parallel Plus piedstavujici divadla a filmy.

Podzim 2012 — jaro 2013: V této dob¢ jiz probihala ¢innost uméleckych skupin
ajejich samostatné inscenovani vybranych naméti, zkuSebni obdobi, generalni
zkousky a predpremiéry. Clemens Bechtel tak svou inscenaci MUJ SPIS A JA
zatadil jiZ na jafe roku 2013 do programu divadla Staatsschauspiel v Drazd’anech,
kde méla tato inscenace 28. dubna premiéru. Dale se piipravovala publikace
Paralelni Zivoty (Parallele Leben) ve spolupraci s vydavatelstvim Theater der
Zeit.

Jaro 2013 — podzim 2013: Ve dnech 4. az 6. kvétna v Drazd’anech probé&hlo
setkani vSech UcCastniki za Gcelem prezentace dosavadni prace na produkcich,
tedy prezentace péti piibshi, které budou zpracovany a zafazeny do Citanky
pribéhii. Resily se i organizatni zaleZitosti spojené s predstavami jednotlivych
tvarcd, technické pozadavky k vyslednym inscenacim atd. Clemens Bechtel zde
prezentoval svou projektovou inscenaci MUJ SPIS A JA s anglickymi titulky. Pro
koproducenty byla pfipravena diskuze tykajici se samotného projektu
a financovani a debata o programu PLL-mini festival, v ramci kterého by mély
instituce uvadét jednotlivé tviirce v dané zemi i po skonceni festivalu Divadelni
Nitra. Pro obé dvé sekce se zde jesté nabizela mozZnost projednat otazky tykajici
se doprovodného programu, Paralelnich zZivotii pro Skoly, a dal$i naméty, jak

s projektem dale pracovat mimo hlavni program.

Zari — Fijen 2013: Vrcholnd faze probchla 27. zati az 2. fijna 2013 na
Mezinarodnim festivalu Divadelni Nitra. Na urovni prehlidky Paraleln: zivoty —
minifestival prob&hlo Sest premiér inscenaci dokumentarniho divadla, dale zde
byla predstavena publikace Citanka pribéhii, soutasné probihaly doprovodné akce
projektu s nazvem Paraleln/ zivoty PLUS zahrnujici vystavu, prednasky,

rozhovory a diskuze (Na co pamét?), setkani vSech ucastnikl a také prezentace
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vzniklych dokumentarnich filmt o projektu Paralelni Zivoty — 20. stoleti ocima
tajné policie. Tento celovecerni dokumentéarni film a dokumentarni serial (zatim
bezejmenné) reziséra Adama Hanuljaka se bude zamétovat na samotny projekt

Paralelni Zivoty a jeho vznik a dale se zaméii na jeho prezentované pribéhy.

Podzim 2013: Existence vyslednych inscenaci vSak timto neskoncila a od zaii do
listopadu roku 2013 dale probihaly né€které premiéry V jednotlivych zemich jejich
vzniku. Koproducenti méli moznost uvadét produkce a hostovani vSech inscenaci

zucastnénych na projektu.

Podzim 2013 — duben 2015: Od listopadu 2013 do dubna 2015 vznika ve
spolupraci s Theater der Zeit publikace Paraleln: Zivoty a tvorba mezinarodniho
formatu projektu Paralelni Zivoty pro skoly ve vSech dil¢ich statech. Vyvrcholeni
treti a posledni faze spocivd v produkci zminéného dokumentarniho filmu,

roow o v g ’ r . . oo~ w7 oo 122
zavére¢ném zhodnoceni celého projektu, evaluaci a zavérecné zprave.

3.1.2 Hlavni iniciatofi projektu:

Jan Simko (1976) jako kurator projektu Paralelni Zivoty. Jan Simko,
absolvent psychologie a divadelni védy, spoluzaloZil prazské divadlo a uméleckou
skupinu M.U.T., ktera pusobila na ¢eské scéné v letech 1999-2005. Dale v Praze
pusobil jako dramaturg v Palaci Akropolis, v letech 1999-2002 na Prazském
divadelnim festivale néemeckého jazyka. Na Slovensku roku 2007 zalozil divadelni
asociaci Tucet zamétujici se na autorské divadlo s mistem plisobeni v Bratislave.
Tam také az do roku 2009 pracoval ve Studiu 12 Divadelniho ustavu jako
dramaturg a umélecky §éf. Od roku 2004 je ¢lenem asociace Divadelni Nitra, kde se
specializuje na vybér zahrani¢nich inscenaci v ramci dramaturgické rady. Od roku
2010 pracuje v Rozhlasu a televizi Slovenska, kde ptisobi jako $éfdramaturg pro
vyrobu rozhlasovych her. Jan Simko je nejen divadelni teoretik, ale zabyva se

I prekladatelstvim angliétiny.

122 .- . R . [ ov. ‘. L , .
Asociacia Divadelna Nitra a partneri. Paralelné Zivoty — 20. storocie ocami tajnej policie:
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Jako dramaturgyné se projektu Paralelni Zivoty ucastnila Martina
Vannayova (1977), absolventka divadelni védy a teorie tance. V letech 2002—2008
pracovala jako editorka v oddéleni Vyzkumu a edi¢ni ¢innosti v Divadelnim tstavu
Vv Bratislavé. Rozsahla je 1 jeji dramaturgicka ¢innost v Literarnim a dramatickém
centru Rozhlasu a televize Slovenska a v ruznych slovenskych divadlech. Stejné
jako Jan Simko, i ona dlouhodobé puisobi jako ¢lenka dramaturgické rady festivalu
Divadelni Nitra, a to jiz od roku 2002. Mezi dal$i Cinnosti patfi Gcast na
stipendijnich programech (Theater der Zeit Berlin, Schauspielhaus v Hamburku
atd.), ptiprava vyro¢niho setkani IETM v Bratislavé [Festival slovenského divadla
atance, pozn. autora], publikacni ¢innost specializovana na  cCinnost
divadel vychodni Evropy pro vydavatelstvi Theater der Zeit a dale také
ptekladatelstvi némeckojazycnych divadelnich her.

Mezi iniciatory projektu déale patii i manaZzerka projektu Katarina
Dudakova (1977), ktera vystudovala historii a kulturni védu. Jako koordinatorka
a ¢lenka fundraisingu a mezinarodnich vztahii na festivalu Divadelni Nitra ptsobila
v letech 2001-2009. Spolupracovala na vice festivalech v Praze a v Bratislavé,
predevsim v ramci souc¢asného tance. Stejné jako Martina Vannayova se podilela na
koordinaci mitinku IETM v Bratislave, kde také v letech 2009-2010 pracovala jako
marketingova feditelka ve Slovenském narodnim divadle. Stejné tak v Praze
pracovala jako marketingova manazerka v Divadle Archa. Katarina Dudakova patfi
mezi Cleny tfiletého programu pro kulturni manazery na DeVos Institute of Arts
Management v Kennedyho centru ve Washingtonu.

Jako garant a feditelka Asociace Divadelni Nitra a Mezinarodniho festivalu
Divadelni Nitra pusobi dramaturgyné Darina Karova (1951). Je zakladatelkou
tohoto festivalu a jeho uméleckou a vykonnou fteditelkou. V Divadle Andreja
Bagara v Nitfe pracuje jiz od roku 1975 a do roku 1998 zde pusobila jako
dramaturgyné. V letech 1998-2001 byla generalni feditelkou sekce uméni na
slovenském Ministerstvu kultury. Na vyro¢nim mitinku IETM v roce 2009 byla
hlavni koordinatorkou. Mezi jeji aktivity a cCestné funkce patii predsednictvi
Sdruzeni divadelnikii na Slovensku v letech 1991-1998, zalozeni a piedsednictvi
Otevieného fora Zachranme kulturu od roku 1996 a v letech 2004-2006 pisobeni

ve funkci koordinatorky obc¢anské iniciativy Hlas pro kulturu. Je drzitelkou
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vyznamenani Francouzské republiky Rad rytite uméni a literatury, cestného

odznaku Ruské federace a Ceny primatora mésta Nitry.'?

3.1.3 Geneze

Myslenka vytvofit projekt sméfujici k dokumentarnimu divadlu a Cerpajici
z archivi tajné policie vznikla podle Jana Simka diky nékolika impulzim. Tim
prvnim je piedevsim aktudlni vzestup dokumentarniho divadla v zemich vychodni
Evropy. ldeu projektu ovlivnila i otdzka tykajici se paméti a vyrovnavani se
s tizivou minulosti, ktera spole¢nost provazi od roku 1989, a dale také
dramaturgicka predstava samotného festivalu. Tvarci projektu davaji dokumentarni
formé piednost pied klasickou strukturou vypravéni a obvyklym zpracovanim
inscenace, ktera je podle Simka Vv souasnosti vyuzivana spise v jinych médiich. Jak
Simko uvadi, moZna je to ,,snaha O zmovunachdzeni autenticity, novd verze
divadelniho realismu, se kterou souvisi zvySeny zdajem divadelnikii a divakii o praci
S dokumentarnim divadlem a autentickymi materidly.<***

Pokusy o vyrovnani se s minulosti jsou vSak ¢asto problematické a bolestivé.
Simko dale konstatuje, Ze riizné snahy vyporadat se ,,jednou provzdy“ s minulosti
a dobou totalitniho rezimu obvykle selhavaji. Ta totiz spole¢nosti neevokuje jen
traumatickou minulost, ale je i zdrojem sentimentu, nostalgie nebo slouzi jako
vymluva pro na§ dne$ni netispéch. Usili vyrovnat se s paméti miize rovnéz ublizit
obétem, které byly pronasledovany, véznény a mnohdy nedosahnou spravedlnosti
aneuvidi potrestani svych tyrant, zlod&ju nebo vrahti svych blizkych. Dokonce
i pro celou spole¢nost miize byt tato snaha nepfizniva. To se tyka napiiklad jedinct,
kteti dobu totalitniho rezimu nezazili. Zasadni vSak je, Ze se po vice jak dvou
desetiletich ve spole¢nosti objevuji dva kontrastni postoje ve vnimani minulosti.
Prvni se tyka lidi aktivné se ucastnicich udalosti pied a po roce 1989 a druhy, tedy
vnimani minulosti, se tykd mladSi generace, kterd bud’ komunisticky rezim zaZila

okrajové, nebo vibec. Tento diskurz je pro spolecenské smysleni dilezity, protoze

12 parallel-lives.eu. O nds. [online]. [cit. 28. 03. 2014]. Dostupné z WWW: <http://parallel-
lives.eu/about-us>
% Ibid.
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mlad$i generace se s minulosti vypofddava jinym zplsobem a na véc nahlizi
s odstupem ¢&i velmi kritickym pohledem.'?

Jan Simko spatiuje jedineGnost projektu vtom, Ze je to prvni projekt
zahrnujici mezinarodni produkce v takovém méfitku. V roce 2000 iniciatofi
vytvorili projekt ldentity, ve kterém spolupracovali s autory ze sedmi zemi
a divadel. Problém vsak byl ten, ze vSechny produkce byly znac¢né limitované
a format predstaveni pfipoustél jen dvacetiminutovd monodramata. Tento rozmér
byl tedy velmi striktni. Jesté predtim se jejich Cinnost tykala programi, kde byla
socidlni a politické témata propojena sjejich kulturnim prostfedim, ale pouze
formou performanci a inscenovanych cteni. Za jedine¢ny tedy povazuje i kladny

vysledek ttiletého usili a zavrSeni tohoto proj ektu.'?

3.1.4 Vybér acinkujicich

Vybér zemi prezentujicich své inscenace v ramci projektu se zazil na zemé
sttedni a vychodni Evropy. Pro koordinatory projektu byla tato volba velmi
dulezitym momentem. Uvazovani o zemich byvalého socialistického bloku by
divakim piiblizilo pohled hlavniho pivodce aktivity tajnych policii, ale archivni
materialy v Rusku nejsou zpfistupnovany. K finalnimu rozhodnuti o mnozstvi
a slozeni Ucastnikt také ptispél fakt, ze kdyby byly do projektu pfizvany staty jako
Rusko ¢i byvala Jugoslavie, mohlo by dojit k negativnimu ovlivnéni pribéhu
projektu. Status tajné policie zde byl totiz zpravidla velmi specificky. Navic by tyto
zem¢ svymi mimofadnymi tématy vyzadovaly mnohem vétsi pozornost.127

Dale vyvstala otazka, kteti umélci zemi stiedni a vychodni Evropy jsou pro
tento projekt vhodni a také vyrazni. Metoda, kterou koordinatofi projektu pouzili pti
volbé Ucinkujicich, se od ostatnich ro€nikil velmi liSila. Namisto osloveni stalych
apro né i zajimavych produkci se tym obratil na jednotlivé umélce, u kterych byl
potencial, Ze vytvoii inscenace s uréitou hloubkou a smyslem. Podle Simka je viak

tento piistup znacné rizikovy: ,,az do okamziku premiéry, setkani s divaky nebudeme

1% parallel-lives.eu. O nds. [online]. [cit. 28. 03. 2014]. Dostupné z WWW: <http://parallel-
lives.eu/about-us
126 Rozhovor autora s JANEM SIMKEM [zvukovy zaznam]. Nitra, 29. zafi 2013, 16:41 min.
1Zz';iznam poridil autor prace. Zaznam je ulozen v autorové osobnim archivu.

Ibid.
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«128 podle ng mezi divaky a tvirci prevlada

vedet, jestli se nas zamer naplni.
predevs$im vzajemny respekt. Inscenace, které zde tvirci prezentuji, jSOu ve vEétsing
piipadt prvnimi premiérami, které nikde piedtim nebyly uvedeny, a samotny tviirce
tak muZe na inscenaci pracovat s vétsi péci a soustiedénosti. Tento zplisob a postoj
také divaci vnimaji mnohem pfiznivéji. Umélci, ktefi byli do projektu pfizvani,
ur¢itym zpusobem inklinuji k inscenovani politickych témat a nékteti z nich maji
i 8ir$i zkuSenosti s dokumentarnim divadlem a praci s archivnimi materialy. Jde
napiiklad o Clemense Bechtela, Alese Biezinu a Gianinu Carbunariu. Kazdy tviirce
vSak vyuziva jiné metody prace s materidlem, a tak vnikaji zanrové a poeticky

IV e 129
rozmanita dila vyuzivajici rizné vypravéci postupy.

3.1.5 Ut¢inkujici

1. Némecko: Clemens Bechtel (1964) je absolvent aplikované divadelni védy
na Gieenské univerzité v Némecku. Nyni jiz vice nez patnact let pusobi jako autor
a rezisér na volné noze nejen v Némecku a dalSich evropskych statech, ale
i v africkych zemich, jako jsou Mali a Malawi. Jeho prace se dlouhodobé zaméfuje
na inscenovani témat vale¢nych konfliktl, totalitnich rezimG a migrace. Svou
divadelni ¢innost Bechtel vnima jako vetejnou, ale i soukromou laboratof, kde se
prostiednictvim dokumentarniho a politického divadla zabyva praci s lidmi na
rovin¢ oralni historie a s nimi (spole¢n¢ s herci) vytvaii divadelni inscenace. Pocet
jeho rezijni a autorské ¢innosti zachazi do radu desitek a napiiklad jeho divadelni
hra STAATS — SICHERHEITEN byla v roce 2009 nominovana a ocenéna cenou
Friedrich Luft Preis za nejlepsi inscenaci roku v Berling a byla také zfilmovana pro

televizi Theaterkanal .**

2. Polsko: Radoslaw Rychcik (1981) vystudoval literaturu na VarSavské

univerzité¢ a dale pak rezii na Statni vyssi divadelni skole v Krakové. V roce 2008

18 Rozhovor autora s JANEM SIMKEM [zvukovy zaznam]. Nitra, 29. zafi 2013, 16:41 min.
Zéznam poridil autor prace. Zaznam je uloZen v autoroveé osobnim archivu.
129 H

Ibid.
30 Hunger for trade.net. Artist Team. Deutsches Schauspielhaus Hamburg. [online]. [cit. 28. 03.
2014.]. Dostupné z WWW: <http://www.hunger-for
trade.net/en/teams/deutsches_schauspielhaus_hamburg>
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debutoval v Teatr Stary (Starém divadle) hrou FORMA PRZETRWALNIKOWA.
Rezisér Rychcik sva predstaveni stavi predev§im naextrémnim ddrazu na
zobrazovani emoci a dale také na expresivnim stylu herectvi, ktery mize vést az
k naprostému fyzickému vyCerpani aktérti na jevisti. Zasadni zlom piisel s inscenaci
HAMLET (2011), ktera byla povazovana za nejlepsi hru v sezén¢ a ocenéna na
soutézi zamétené na dila Williama Shakespeara. Do povédomi se dostal také diky
hte V. SAMOTE BAVLNIKOVYCH POLI dramatika Bernarda-Marie Koltés nebo
PANI BOVARYOVA Gustava Flauberta. Za své inscenace ziskal Radoslaw
Rychcik fadu ocenéni.®! Tomasz Kirenczuk (1983) je divadelni dramaturg, kritik,
scénarista a kurator uméleckych projektt. Studoval divadelni obor na Jagelonské
univerzit¢ a poté ziskal doktorsky titul na stejné univerzité¢ v ramci Institutu
evropskych studif.™®* V roce 2006 se podilel na zalozeni Nového divadla v Krakové.
Spolu s Radoslawem Rychcikem se na festivalu Divadelni Nitra piedstavili

1
poprvé.t*

3. Rumunsko: Gianina Carbunariu (1977) jiz vroce 2012 na festivalu
Divadelni Nitra v ramci programu Parallel Plus uvedla projekt X MILIMETRU
Z Y KILOMETRU (2011), ktery stejné jako INSCENOVANE ARCHIVY podava
zpravu o spisech rumunské tajné policie Sekuritate. Tato absolventka reZie Narodni
divadelni a filmové univerzity v BukuresSti také zalozila divadelni soubor
DramAcum. Jeji doposud nejslavngjsi inscenaci je hra KEBAB (MADY-
BABY.EDU), kterou prezentovala na Court Theatre v Londyné nebo v berlinském
Schaubiihne.’®* V roce 2003 debutovala svou prvni show STOP THE TEMPO,
zachycujici anarchisticky boj trojice mladych lidi proti konzumni spole¢nosti. Tato
doposud nezavisld rezisérka se ve svych autorskych hrach zaobira socialni
problematikou a politickymi tématy ve vztahu k Rumunsku. Gianina Carbunariu se

se svymi inscenacemi aktivné ucastni renomovanych evropskych divadelnich

31 POKORA, Monika. Radostaw Rychcik. Culture.pl [online]. [cit. 28. 03. 2014]. Dostupné z
WWW: <http://culture.pl/pl/tworca/radoslaw-rychcik>

132 Dlastudenta.pl. Kultura/Kirenczuk Tomasz. [online]. [cit. 28. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://kultura.dlastudenta.pl/osoba/Tomasz_Kirenczuk,7964.html>

133 Asoci4cia Divadelna Nitra a partneri. 27 Sept > 2 Oct 2013 Divadelni Nitra, Medzindrodny
festival [festivalovy katalog]. 2013. 87 s.

" Ibid s. 11 - 12.
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festivalll a jeji divadelni texty byly pfelozeny, publikovany a také inscenovéany

v mnoha i mimoevropskych zemich.'*

4. Mad’arsko: Daniel D. Kovacs (1986) studuje rezii pod vedenim Viktora
Bod6é a Gabora Székelyho na Univerzit¢ divadelniho a filmového uméni
v Budapesti. Je c¢lenem divadel Fantommajmok a Divadlo Radical Freetime
a absolvoval mnoho divadelnich workshopi pod vedenim vyznamnych umélct.
Jeho hlavnimi produkcemi jsou inscenace NCK (na namét JAHODOVYCH POLI
Stephena Poliakoffa) ¢i DABELSKE VARIACE (na motivy japonskych dramat ve
stylu Nogaku neboli N6). V ramci jeho absolventskych ptedstaveni na Univerzité
filmového a divadelniho uméni vznikla naptiklad VERSAILLESKA
IMPROVIZACE nebo také hra WOYZECK George Biichnera.*®

Péter Zavada (1982) vystudoval angli¢tinu a italStinu na Univerzité
Loranda Eotvosa. Jiz od mladi se vénuje hudbé v oblasti rapu a mluveného slova

(viz stranky www.parallel-lives.eu). V ramci divadelni ¢innosti jako scénarista

a dramaturg spolupracoval na mnoha vyznamnych inscenacich a v roce 2010

pusobil v alternativni divadelni skupiné Spidron. S Danielem D. Kovacsem

nastudovali parafrazi Moliérovy VERSAILLESKE IMPROVIZACE.*’

5. Slovensko: Lubomir Burgr (1964) vystudoval na konzervatofi hru na
housle a na Vysoké skole muzickych uméni v Bratislavé skladbu. Jeho rozsahla
hudebni ¢innost zahrnuje plsobeni a Clenstvi v orchestrech a dalSich hudebnich
uskupenich, naptiklad v alternativni hudebni skupiné Ali Ibn Rachid ¢i Pozon
Sentimental. Je také skladatel — skladal hudbu pro orchestr ¢i instrumentalni
kompozice. Slozil dvé opery a mnoho hudebnich text pro divadelni inscenace. Od

roku 1991 pusobil jako hudebnik, skladatel a herec v divadelnim sdruzeni Stoka

35 POPOVICI, lulia. New Trends in Romanian Theater: Interview with Gianina Carbunariu. Howl
Round.com. [online]. [cit. 28. 03. 2014]. Dostupné z WWW: <http://www.howlround.com/new-
trends-in-romanian-theater-interview-with-gianina-c%C4%83rbunariu>

13 paralllel lives.eu. Umélci/Daniel D. Kovdcs. [onling]. [cit. 28. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://parallel-lives.eu/artist/daniel-kovacs/>

37 paralllel lives.eu. Umélci/Péter Zdvada. [online]. [cit. 28. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://parallel-lives.eu/artist/peter-zavada/>

46


http://www.parallel-lives.eu/
http://www.howlround.com/new-trends-in-romanian-theater-interview-with-gianina-c%C4%83rbunariu
http://www.howlround.com/new-trends-in-romanian-theater-interview-with-gianina-c%C4%83rbunariu
http://parallel-lives.eu/artist/daniel-kovacs/
http://parallel-lives.eu/artist/daniel-kovacs/

a dale se podilel na zalozeni divadla SKRAT v roce 2004, kde také ptsobi. Zde se
jeho tvorba rozsifila i o rezijni &innost.'*®

Dusan Vicen (1966) absolvoval Pedagogickou fakultu Univerzity Mateja
Bela v Banské Bystrici a divadelni reZii na Vysoké Skole muzickych uméni
v Bratislavé. Je zakladatelem divadla Ka a dale spolupracoval s divadlem Disk
v Trnavé. Za své divadelni hry ... POHLAD PSA... (2002) a SILUET B MOLL
(2004) ziskal prvni a tieti misto na dramatické soutézi Cena Alfréda Radoka. Dale
je drzitelem Ceny lvana Kraska za sbirku povidek Homo Joga. Dusan Vicen je také
autorem rozhlasovych her, ziskal cenu Drdama 2008. Ve spolupraci s Divadelnim

Gistavem vydal sbirku dramatickych textd s nazvem Hry'*® a v soucasnosti ptisobi

jako rezisér a dramatik v divadle SKRAT.

6. Ceska Republika: Ale§ Biezina (1965)

Stejné jako Cubomir Burgr, i Ale§ Bfezina se vyrazné pohybuje piedevsim
Vv hudebni sféfe. Vystudoval hru na housle na plzenské konzervatoii a dale
i muzikologii v Praze, Berling a Basileji.!*® Intenzivné se zamé&fuje na studium
hudby Bohuslava Martinti a od roku 1994 vede Institut Bohuslava Martinii v Praze.
Vedle své rozsadhlé muzikologické ¢innosti sklada i hudbu pro divadelni a televizni
inscenace a filmy. Je i autorem opernich d¢l, rekonstruoval operu Bohuslava
Martint RECKE PASIJE a na libreto Jitiho Nekvasila slozil operu ZITRA SE
BUDE..., pojednavajici o justi¢ni vrazdé Milady Horakové. Jeho ¢innost se vyrazné
promitla 1 ve filmové hudbé, spolupracuje naptiklad s reziséry Janem Hiebejkem,
Petrem Zelenkou, Petrem Jarchovskym ¢i Jifim Menzelem.* Na roving divadelni
také spolupracoval s Robertem Wilsonem, kdy za hudbu k inscenaci Capkovy VECI
MAKROPULOS ziskal v roce 2010 Cenu Alfréda Radoka.**?

138 Skrat.info.Tvorcovia/Lubo  Burger.Jonline]. [cit. 29. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.skrat.info/tvorcovia>

139 Skrat.info. Tvorcovia/Dusan Vicen. [online]. [cit. 29. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.skrat.info/tvorcovia>

10 Narodni-divadlo.cz. Umélec/Ales Brezina. [onling]. [cit. 07. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.narodni-divadlo.cz/cs/lumelec/ales-brezina>

Y Martinu.cz. Institut/Lidé/Ale§ Biezina. [online]. [cit. 29. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.martinu.cz/t_page.php?ID=42&IDS=99>

2 Narodni-divadlo.cz. Umélec/Ales Brezina. [onling]. [cit. 07. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.narodni-divadlo.cz/cs/lumelec/ales-brezina>
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Poslednim z oslovenych tviircli je scénarista, dramatik a divadelni a filmovy
rezisér Petr Zelenka (1967). Pochéazi zrodiny scénaristi Bohumily a Otty
Zelenkovych, takze ke studiu scenaristiky a dramaturgii na prazské FAMU nemél
velmi daleko. V letech 1990-1991 puisobil ve Filmovém studiu na Barrandov¢ jako
dramaturg. Petr Zelenka se nejen ve svych filmovych dilech zaobird pfemety
mystifikace a fikce. Jeho debutovy snimek z roku 1993, Visaci zamek 19822007,
tak naptiklad prostiednictvim fiktivniho dokumentu zachycuje zivot kapely Visaci
zamek. Podobné roku 1996 zachycuje pusobeni kapely Miaga a Zdorp

«“83 \idga — happy end. Prilom v jeho filmové tvorbé nastal roku

V ,,mockumentu
1997 natoCenim filmu Knoflikari, ke kterému napsal scénaf. Dal§imi GspéSnymi
snimky jsou napiiklad Samotdri (2000), Rok ddbla (2002), ktery nese mystifikaéni
prvky zachycujici turné hudebnikt ceské scény, nebo Pribehy obycejného silenstvi,
vychazejici z jeho dramatu a inscenace v Dejvickém divadle. Za toto drama ziskal
v roce 2001 ocenéni v kategorii Nejlepsi hra roku v ramci dramatické soutéze Cena
Alfréda Radoka. Roku 2005 je pak zfilmoval a za tento pocin byl ocenén dvéma
Ceskymi lvy. Dal§im vyznamnym dramatem je TEREMIN zobrazujici Zivot
ruského vynalezce neobycejného hudebniho nastroje tereminvox. V roce 2007
napsal Petr Zelenka drama OCISTENI pro Stary Teatr v Krakové. Z novéjsi tvorby

je tieba uvést inscenaci OHROZENE DRUHY (2011).*

13 Oznageni pro fiktivni dokument pochazejici z anglického slova ,,mockumentary*.
14 ORSAGOVA, Dominika. Autorskd a rezijni tvorba Petra Zelenky v Dejvickém divadle.
Bakalatska prace, Filozoficka fakulta, UP Olomouc. Olomouc: 2012, s. 12-13.
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3.2 Popis inscenaci

Nyni se dostavame k Casti analytické, ve které zhodnotim vysledné
inscenace projektu Paralelni zivoty — 20. stoleti tajné policie, kterych jsem se
zOcastnila v zafi roku 2013 na festivalu Divadelni Nitra. Nejprve je ptedstavim
v SirSim kontextu a dale se budu zabyvat pfedevSim jejich specifiky, a to jak
v metodice prace, tak autenticité, praci s dokumenty a postupech jednotlivych
uméleckych tymu. Poté kazdou inscenaci podrobnéji rozeberu predevsim z hlediska
prace s dokumentarnim materialem. Slozky divadelniho dila zminim spiSe okrajove.
Podrobnéji se budu vénovat Ceské produkci TOUFAR reziséra Petra Zelenky
a autora libreta AleSe Bfeziny a dile slovenské inscenaci VNUTRO VNUTRA
a PARANOIA QUERULANS divadla SKRAT — Lubomira Burgera a DuSana
Vicena. Tyto dvé produkce se pokusim analyzovat s dirazem na dokumentarni
prvky. K podrobngjsi analyze jsem se rozhodla vybrat pravé dvé inscenace
tematicky se zabyvajici osudy dvou knézi, Josefa Toufara a Piemysla Coufala.
Vysledné inscenace prezentované v ramci projektu Paralelni zZivoty se zabyvaly
zpravidla odliSnymi tématy, ale Ceska a slovenské produkce shodné zobrazila Zivoty
téchto prondsledovanych duchovnich. Z toho diivodu bych chtéla analyzovat jejich
odli$né postupy, metody prace na podobné téma a také ptistupy k samotné formeé

dokumentarniho divadla.

3.2.1 Clemens Bechtel: MUJ SPIS A JA®

Staatsschauspiel Dresden

V této dokumentarni inscenaci pfivedl Bechtel na jevisté devét autentickych
osob a obyvatel Drazd’an, kterych se dotkla ¢innost obavané vychodonémecké tajné
policie Stasi zpiisobem stihani a pronésledovani. Prezentované piib&éhy vsak nejen
zobrazovaly zkusenosti se Stasi, ale zaméfovaly se také na samotny zivot
ucinkujicich a néasledny nértst problémi, které prerostly ve stihani a perzekuovani.
Osm lidi, obéti tohoto politického teroru, uvedlo mnohdy az absurdni divody, pro¢

byli pronasledovani. Tak se dozvidame, Ze napiiklad Catherina Laube, tehdejsi

5 MEINE AKTE UND ICH (2013)
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studentka teologie, byla zatena za diskuze o zakazanych textech ve vlastni studijni
skupiné. Perzekuovana byla i Evelin Ledig-Adam, ktera opustila manzela,
informatora tajné sluzby, protoze se Stasi podepsal spolupraci, aby mu bylo
umoznéno cestovat. Naopak Max Fischer spolupraci se Stasi odmitl
a pronasledovani se tedy tykalo i jeho. Dale zde byl ptredstaven Gottfried Dutschke,
ktery byl tvrd¢ stihan za to, Ze informoval své pratele, jak uniknout z vychodniho
Némecka, a dalsi. S témito osmi obét'mi totalitniho systému je vSak na jevisti
i realny byvaly agent tajné policie, ktery se Stasi dlouhodob¢ spolupracoval a ktery
na sebe vzal odpovédnost za zloCiny spachané na téchto nevinnych lidech a sam
sebe oznacil jako vinika. Timto uéinil velmi odvazny a dulezity krok a mohl se
s divaky pod¢lit o své zkuSenosti a divody spoluprace s touto obdvanou instituci.

Aktéfi divakim pied¢itaji obsahy spisit vedenych na jejich osobu a takto,
zpusobem oralni historie opirajici se o archivni materialy, inscenace dosahuje
hodnoty a formy dokumentarniho divadla. Inscenace vznikla metodou prace
s neherci a oby¢ejnymi lidmi, coz je také jeden z aspekti dokumentarniho divadla.
Bechtel vsak dosahl zcela originalniho zpisobu zpracovani i ptes fakt, ze prace
neherci je v divadle pomérné¢ Castym jevem a mnoho autord touto metodou
postupuje. On ji vSak zkombinoval s pouzitim dobovych dokumentl tykajicich se
jejich osob, autentickych ¢i archivnich materidlti a tim jeho forma ziskava zcela jiny
a cenny rozmér. Vypoveédi a vypravéné piibéhy aktéri jsou na scéné podavany
zcela osobitym stylem, ktery dopliuji fakta, Gdaje a zapisy v dokumentech Stasi.
Takto vznikaji dva zplsoby vypravéni, na jedné stran¢ subjektivni pohled a postoj
zucastnénych a na strané druhé velmi objektivni a suse predéitana fakta.

Pokud chceme pojmenovat jednotlivé slozky divadelniho dila, byla jiz
zminka o herectvi — jde vétSinou o minimalni hereckou akci a nezbytnou
choreografii urCujici pohyb na scéné. Dramaticnost nam Bechtel zprostfedkovava
skrze zavazné a bolestné piibchy ucCinkujicich, ktefi své subjektivni pocity
arozhovory mezi lidmi, promluvy jsou prezentovany formou monologl. Vse se
odehrava v prostoru pomyslného archivu, kde jsou umistény regaly se spisy (které
zastupuji svazané papirové kartony), kolem nichz se herci pohybuji a také s nimi
pracuji, vytahuji jednotlivé spisy, tiidi je a rizn€ s nimi manipuluji. Déale je zde

umistén velky dfevény stll, ktery tvofi nejdillezitéjSi Cast prostoru a zaroven
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symbolizuje 1 misto ur¢itého strachu a konfrontace s tajnou policii. Zde nam Peter
Wachs demonstruje podpis spoluprace se Stasi, nebo na stejném misté ucitel Max
Fischer spolupraci odmita. Dale jsou vV ramci jednotlivych piibehii osob na jevisti
prezentovany autentické fotografic a projekce videozaznami. Aktéfi manipuluji i se
svymi osobnimi vécmi — model letadla, proutény kosik, stroj na vyrobu sitotisku
atd.

Z diskuze s Clemensem Bechtelem* jsem zjistila, Ze inscenace vznikla na
zéklad¢ Cetnych rozhovort se zucastnénymi neherci a tento proces probihal velmi
emocionalné, nebot’ se zde konfrontovaly obéti Stasi s dlouholetym konfidentem
vychodonémecké tajné policie. Ob¢ tyto strany chapaly své vypovédi na scéné jako

urcity druh ocisténi a vyrovnani se s minulosti.

3.2.2 Tomasz Kireficzuk, Radoslaw Rychcik: (NA) SLEDUJ ME*"

Teatr Nowy, Krakow

Na scéné jsou pfitomni jen dva lidé. Joseph Schiller, vysoky funkcionat,
agent tajné policie pfipoutany k invalidnimu voziku, a striptérka Ada Grudzinska,
dcera polského disidenta, ktera pied nim tanci u tyce. Schiller (v podani Krzysztofa
Zarzeckeho) smérem k hereéce expresivné vykiikuje fadu nadavek, sexualnich
narazek a vulgarismi a sdéluje fragmenty z jednotlivych scén svého zivota. Ada mu
odpovida svadivym pohybem svého téla a dale na néj nijak nereaguje. Takto mezi
sebou vedou dialog, tvofici hlavni obsah inscenace. Dialog zde probihad na jednu
stranu prostfednictvim vulgarni mluvy, na stranu druhou prosttednictvim erotického
svadéni. Joseph Schiller, muz na invalidnim voziku s nechvalnou minulosti, je
snizen do pozice nemohouciho pozorovatele (ktery na striptérku z invalidniho
vozicku nemize dosdhnout), a tak ji lakd a snazi se upoutat jeji pozornost. Kdyz
vidi, Ze je v tomto ohledu naprosto bezmocny, jeho slova a zplsob vyjadfovani
nabyvaji na agresivité. Tim ale naristd Adina drazdivost, kterou pred nim predvadi
a v proudu jeho vulgarismti a nadavek dokonce proziva i orgasticky moment. To jej

jesté vice rozdrdzdi a rozzuii a chova se jeSt¢ mnohem agresivnéji. Schiller tak

Y8 Diskuze Raiiajky s... | TOMASZ KIRENCZUK a RADEK RYCHCIK [zvukovy zaznam] Nitra,
1. fijna 2013, 28:29 min. Zaznam pofidil autor prace. Zaznam je uloZen v autorové osobnim archivu.
Y FOLLOW ME (2013).
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V jednu chvili pada hlavou nazad, kdy se cely vozicek pfevrati a on se ocitd na zemi.
Poté (piekvapiveé) vstava a seda si zpét. Schiller se sam stylizuje do pozice
nemohouciho. To se dé&je ziejme z diivodu urcCité sexualni touhy, kdy se snazi
taneCnici zaujmout, upoutat na sebe pozornost a zlakat tak sviij sexualni objekt.
V zavéru Adu koncentrovang pozoruje a posloucha jeji vypravéni. Ada zpravidla po
cely Cas inscenace nemluvi, ale ke konci si vezme mikrofon a zacne vykladat
zazitek, kdy autem srazila jelena. Zamysli se nad cenou Zivota tohoto zviiete a nad
cenou likvidace jeho téla.

Na postavy lze nahlizet ze dvou rtiznych thli. Obé se mohou 0znacovat za
obéti, ale zaroven i ty, co ,,maji navrch®. Ada je mlada herecka, ktera svym télem
provokuje jen jednoho z mnoha svych divakt, schvalné Schillera sediciho na
invalidnim voziku drazdi kreacemi u tyce, na jeho vulgdrni vyjadfovani k jeji osobé
nereaguje a ¢im dal vice tim ziskava na drazdivosti. Schiller z pozice nemohouciho
invalidy vSak tento zplsob sexudlniho svadéni sam preferuje a vyzaduje.
U Schillera je to pfedevSim potieba nékoho kontrolovat a ovladat a také touha byt
V pozici sledovatele a voyera objektu své sexudlni touhy. Metoda, kterou pouziva ve
snaze ziskat Adinu pozornost, kdy je jeho projev velmi vulgarni, sadisticky jazykem
moci, sily a neustalé kontroly nad Adou, vSak neni na scéné nebezpecna a tim, kdo
,,ma navrch®, je ve skute¢nosti Ada se svou zenskosti a rafinovanosti.

Inscenace je jako jedind z projektu zaloZzena na fikénim namétu, ktery
Tomasz Kireficzuk a Radek Rychcik spole¢né vytvoftili. Vychazeji v§ak z osobniho
archivu a spisit plukovnika Josepha Schillera. Tento pfistup, kdy namét zpravidla
neni podloZzen zdroji z archivnich materidlti ¢i jinych podobnych dokumentt,
zdtvodnuji faktem, ze ani dokumenty nalezené v archivech zpravidla nezajistuji
autenti¢nost a pravdivost.148 Kromé toho, ze tviirci pfivedli na jevisté skuteCnou
postavu Ady Grudzinské, dosahli vytvofeni pocitu skutecnosti predevSim
videoprojekci obsahujici mnozstvi fragmentarné uspofadanych dobovych zaznamd,
které maji spolu s piibéhem Ady a Schillera komentovat a vykreslovat atmosféru
a dobu totalitniho rezimu.

Ohlasy na inscenaci (NA) SLEDUJ ME vsak nebyly vyhradné pozitivni

a pfinejmensim vzbuzovaly rozporuplné reakce. Mohu zde uvést piiklad, ktery byl

Y8 Diskuze Raiiajky s... | TOMASZ KIRENCZUK a RADEK RYCHCIK [zvukovy zaznam] Nitra,
1. fijna 2013, 28:29 min. Zaznam pofidil autor prace. Zaznam je uloZen v autorové osobnim archivu.
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predmétem debaty s tvirci, kdy festival Divadelni Nitra obdrzel dopis adresovany
z Ustavu paméti naroda™®® ve Varsavé, e jeden z partneri se od projektu distancuje
V plné mife a nepteje si byt s Paralelnimi Zivoty spojovan. K tomu ziejm¢ piispéla
forma zpracovani poskytnutych materiali a textl a spoluprace s tvlrci. V dalSim
ptichozim dopise, jak uvadi Tomasz Kirenczuk, jim vytykali, Ze zplsob interpretace
textu je pornograficky. Rozpor s touto instituci tak vznikl predev§im ve véci formy
a zanru inscenace. Tvilrci vSak dopiedu védéli, ze budou zpracovavat fikéni ptibeh,

ktery se s metodou dokumentarniho divadla ponékud rozchézi.

3.2.3 Daniel D. Kovacs a Péter Zavada: REFLEX'™

Szputnyik Hajézasi Tarsasag, Budapest

Ptibéh odehravajici se v prostfedi léCebny pro duSevné choré vypravi
0 velmi schopné psychiatriéce R. Z., o kterou se zajimala a také ji prondsledovala
tajna policie. V tomto prostiedi se dozvida, zZe sama trpi paranoidni schizofrenii.
Ziejmé se jedna o zpusob, jakym se statni moc snazi odstranit lidi nepohodlné
komunistickému rezimu. Ona v8ak tuto diagnozu kategoricky odmita, a tak se jeji
paranoidni stavy je$té vice prohlubuji a ona si je jista tim, ze ji chtéji kolegové
a statni moc odstranit ze spolecnosti. Z tohoto diivodu si zacne psat zépisky o svych
véznitelich a vznika situace, kdy na sebe kolegové navzijem piSou hlaseni.
V prostiedi psychiatrické 1é¢ebny se psychiatricka ocita jako pacientka, ktera vSak
0 svém duSevnim stavu dovede objektivné uvazovat a utvrzuje se v ptesvédceni, ze
je pronasledovana statni moci, véznéna a separovana, nebot psychiatrické 1écebny
byly za dob totalitniho rezimu jednim z mist, kam byli politi¢ti vézni béZné
umistovani, aby tak byli izolovani od spole¢nosti.

Tvurci vSak na tuto lidskou tragédii dokazou nahlizet s odstupem, a tak zde
oteviraji prostor pro vykresleni humornych a mnohdy az absurdnich pomérit mezi
kolegy a pacienty v prostfedi pfimo vyvolavajicim paranoidni stavy nejen postavy
R. Z.,ale i dalSich. V realistickém prostfedi tak nahliZime na fantazijni
a symbolicky svét lidské osamélosti, kde jsou ptedkladany falesné skutecnosti,

a zaroven 1 osobni bezmoci proti systému, ktery je schopny rozhodovat o duSevnim

9 Instytut Pamieci Narodowej, Polsko.
Y ODMAK
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zdravi jedinct. Inscenace zobrazuje prostiedky a metody likvidace zdravého jedince
a otazky, které si zde autofi pokladaji, se zabyvaji problematikou vSemocnosti
statniho systému zasahujiciho i do duSe ¢lovéka. Sporna je vSak otazka tykajici se
skutecného stavu psychiatricky R. Z., protoze po celé predstaveni vladne nejistota,
zda byla postava opravdu nemocna a trpéla paranoidni schizofrenni, nebo zda se
jednalo o zasah ,,vy$$i“ moci a rezimu, anebo zda se jeji paranoidni stavy
neprojevily az v prabéhu celého piipadu.

Zpracovani inscenace bylo oproti ostatnim produkcim vice konvencni (a pro
divaky i pfitazlivejsi) svou formou a také tematikou. Od dokumentérniho divadla se
vsak forma naplno neodvratila, protoze namét piibéhu vychazi z archivnich
materialii. V samotné inscenaci se vSak s témito dokumenty, fakty ¢i zdznamy daéle
nepracuje. V zanru psychologického dramatu autofi pracuji piedevSim
s vykreslenim postav a jejich niternych pocitt a diky t€émto aspektiim je zpracovani
velmi pusobivé a také vtipné. Velice dobfe zde pusobily schizofrenni okamziky
jednotlivce, kdy se okolni postavy uvedly do fixniho stavu a divaci tak mohli
sledovat psychologické jevy, které daného jedince provazeji. Uz samotné
uvédomeéni si, ze Clovek zrovna intenzivné proziva tuto chvili, dokresluji zvuky
dechu, tlukotu srdce a také presné nacasovany pohyb, kdy si herec sjizdi dlani po
tvafi a zvuk ruky prejizd€jici pres strniSt¢ na tvafi siln¢ dokresluje 1 zvukovy
zaznam. Velmi funkéni byl také pohyb hercli v prostoru, kdy byla cela skupina
maximalné synchronizovand a pfi iluzornich a snovych momentech byli schopni
demonstrovat i pohyb téla v silném vétru, odkazujici na pochodové myslenky
a schizofrenii postav.

Jevistni prostor je koncipovan do pullkruhu, ktery tvoii bilé stény se tfemi
vchody. Spolu se stolem uprostied tak jevisté tvofi funk¢ni, minimalistickou scénu,
kde na misté zdanlivych stén jsou natazeny tenké pruhy bilé textilie, a tak je mozno
prochazet a pohybovat se i mezi nimi. I tento zptisob prace s prostorem je vzhledem
k nadmétu naprosto piiznany a vyjadfuje tak paranoidni atmosféru, kdy i za
uzavienymi zdmi neni Clovék zcela sdm. Nahlizeni do maSinerie vztahii mezi
pacienty a l€kati v prostiedi, do kterého totalitni spolecnost neméla Sanci hloubé;ji
proniknout a poznat realitu ¢i dané skutecnosti, v tomto humorném a ironickém

pojeti pfinasi velmi ptiznivy vysledek inscenace.
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3.2.4 Gianina Carbunariu: INSCENOVANE ARCHIVY151

DramAcum a Odeon, Bucuresti

Rumunska divadelni rezisérka Gianina Carbunariu jiz v roce 2012 v ramci
programu Parallel Plus uvedla projekt X MILIMETRU Z Y KILOMETRU (2011),
ktery stejn& jako INSCENOVANE ARCHIVY podavé zpravu o spisech rumunské
tajné policie Securitate.

Tragicky piribéh chlapce, teprve Sestnactilet¢tho studenta Mugura
Calinescu, ktery roku 1981 vzbudil pozornost bezpecnostnich organii mésta
Botosani, stale otfdsd rumunskou spolecnosti. Namét této odvazné vzpoury proti
systému, spojené s naslednou perzekuci a smrti za velmi podivnych okolnosti,
tvlirci zpracovali jako kolaZz z dokumentarnich materialt, svédeckych vypovédi
arozhovori a zavéru piislusnikd tajné policie Sekuritate. D& se odehrava
predevsim za okolnosti vySetfovani pfipadu, kdy byl Mugur Calinescu dopaden pfi
psani protistditnich hesel na zdi budov mésta Botosani, které bylo po cas
komunistického rezimu pevné sevieno v jeho ideologiich. VySetfovani probihalo ve
dvou castech, kdy existovaly dva rtuzné spisy. V prvnim z nich se pfislusnici
Sekuritate zabyvali pavodcem hesel typu: ,,Svobodu! Chceme, aby byla
respektovana lidska prava!; ,.Svobodna Evropa*;, ,,Nebudeme uz dale snaset
nespravedlnost v této zemi atd., jejichz zamérem bylo oslovit Sirokou vefejnost,
a snazili se vypatrat tohoto ,,vinika“. Spis byl plny posudk, identifikace a vysledki
patrani po autorovi napisti. Druha ¢ast Zdk se zabyvala sledovanim jiz vypatraného
Mugura a shromazd’ovanim informaci 0 ném. Do procesu vySetfovani a stihani tak
Sekuritate zainteresovala i Mugurovy znamé, spoluzaky a dalsi Siroky okruh osob,
se kterymi se stykal. Gianina dava divakovi nahlédnout na absolutni utlak a hrizné
metody provazejici Setfeni piipadu. Jediny, kdo usiloval 0 prokazani Mugurovy
neviny, byla jeho matka, ktera se také setkala stviirci hry INSCENOVANE
ARCHIVY.

D¢&j se odehrava za okolnosti Setfeni celého piipadu. Pétice herct ztvarnila
nejen hlavni vySetfovatele, ale 1 vyslychané a najaté spolupracujici osoby

Z Mugurova okoli. Celé vySetfovani je prostoupeno fadou metod, které meély

11 TYPOGRAFIA MAJUSKULA
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Mugura a jeho matku donutit spolupracovat. Dllezitym prvkem inscenace, kterd
méla co nejvérohodnéji popsat prosetiovani piipadu, byl pfimy kamerovy pienos
vyslychanych na velké platno. Ten byl pojiman mnoha zpisoby a divak tak byl
svédkem kiizového snimani postav ¢i pozorovani vyslychanych s velkym detailem
na tvare, oc¢i nebo uUsta zduraznujici hercovu mimiku a fyzické vlastnosti jako
kriipéje potu. Pii vyslychdni postavy promlouvaly pted sebe a vzdy se poté
odvratily ke kamefte, takze tyto zabéry dosahly urcité¢ piivodnosti a vérohodnosti.
Utinkujici herci (vedle Mugura a jeho matky) zde dokazali velmi realisticky
a pfesn¢ ztvarnit $iroké spektrum postav a vystihnout tak charakterové vlastnosti
mnoha lidi. Pti zavéreéné zpravé Sekuritate vypovidali s velkou mirou cynismu
a ironie k osob& Mugura, skoro v jeho vlastni prospéch. Kromé toho zde fungovaly
i stereotypni pohyby hercli, naptiklad kdyz se Sekuritate vyjadiuje k Muguroveé
¢inu, matka opakované klade synovu ruku pied asta a znovu ji odvraci. Nebo také
stoické okamziky herct a jejich tél, kterd méla byt i symbolickym platnem pro fadu
napisu, takze kdyz stoji na konci predstaveni herci vedle sebe, na jejich télech se
objevi napis Svoboda. Tento jev odkazuje na fakt, ze se Mugurtv ¢in spojeny
S protistatni ¢innosti dotyka kazdého jedince mésta Botosani.

Dobové dokumenty zde tviirci zprostiedkovali i skrze projekci autentickych
snimkt a fotografii. Na téch se objevuji predev§im Mugurovy napisy. S témi pak
aktéfi hojné manipuluji a promitané snimky a pismo se pod jejich pohyby rukou
zmenSuji, zvEétSuji nebo tfeba mizi. Scéna je naprosto minimalistickd a kromé zidli
na scéné je zde jiz jen rozmérnd nafukovaci sténa, ktera slouzi jako platno projekci
a také misto, kdy je Mugur fyzicky napaden, coz znazornuji pady tvaii do (jiz
polozené) stény. Agresivita prislusniki je zde vykreslena jen skrze jejich projev
a védomi nadfazenosti, vSemocnosti a beztrestnosti. Jednani s Mugurem a jeho
matkou tak probihd jako hra, kde jsou zavazné a brutalni zpusoby perzekuce
nalezité skryty pod rouskou nevinnosti a dobractvi tajné policie v zemi S nejhor§im

dopadem komunistického rezimu.
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3.3 Analyzy divadelnich inscenaci

3.3.1 Cubomir Burgr a Dusan Vicen: VETRANI V ARCHIVECH
TAJNE POLICIE

Divadlo SKRAT

Umélecky tym bratislavského divadla SKRAT si na projekt Paraleln: Zivoty
— 20. stoleti ocima tajné policie ptipravil inscenaci se dvéma samostatnymi ¢astmi:
VNUTRO VNUTRA a PARANOIA QUERULANS. Prvni &ast reziséra Cubomira
Burgera navazuje na starsi inscenaci PROCES PROCESU PROCESEM (ROKY!),
kde se hlavni téma dotykd fungovani Ceskoslovenské justice. Nyni se tviréi tym
zam¢étil na fenomén vnitinich mechanismil a struktur socialistického zfizeni a Statni
bezpecnosti. Druha ¢ast PARANOIA QUERULANS nahlizi na zivot a podivnou
a doposud neobjasnénou smrt knéze Piemysla Coufala, ktery byl zavrazdén v roce

1981 a jeho ptipad byl po revoluci statni prokuraturou zmrazen na padesat let.

VNUTRO VNUTRA, Eubomir Burgr

V prvni Casti nahlizime na pfibéh kadrovych pracovnikt, ktefi analyzuji
evaluace a hlaseni, navzajem na sebe psané. Vytahuji tak pfipad soudruha Jana
Hanuljaka, v padesatych letech odpovédného za védomé usmrceni mladika. Nyni je
vsak trnem v oku za ,hor$i* prohfesky a témi jsou alkoholismus a obcovani se
zenami. Toto hodnoceni, ze kterého udajny zdroj informaci pochézi, na sebe pisi
prislusnici Statni bezpecnosti a zaroven kolegové, ktefi, kdyz je tieba, vytadhnou své
zpravy a informace o daném spolupracovnikovi a tak se navzdjem kontroluji.
»Neékoho jsi musel poradné nasrat, ale poradné..., a ted o tobé vytahuji vsecko, cO

o tobé kdy napsali.“152

Hanuljak je tak ohroZen v kariérnim postupu a kadrova
charakteristika mu mize znemoznit vycestovat do SSSR na pozvani predsedy KGB.
Nakonec vsak na cestu vyjizdi, diky ,,lidskému ptistupu‘ kolegti. Ud4losti a pravda

pospiniujici Hanuljakovu osobu jsou nakonec zifejmé promléeny, ostatné, jak

152 BURGR. Lubomir. Vnitro Vnitra [divadelni inscenace] ReZie: Iubomir Burgr a kol. Divadlo
SKRAT. Nitra 29. 9. 2013.
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Vv inscenaci uvadi Hanuljak: ,,vzdy se da neco delat..., kdyz se chce.” Po padu
rezimu zde vidime stale funk¢ni vztahy a kontakty byvalych ptislusnika StB, kdy na
povrch tou dobou ve spoleCnosti vyplouvaji otazky a fenomén zveifejiiovani
seznamu osob StB, ktery vyvolal Petr Cibulka. Tématem prvni Casti inscenace je
predevsim (i pfes to, Ze éra komunismu skoncila) zamysleni se nad stdle razantnim
vlivem téchto skupin, jednotlivcti a byvalych funkcionait ve spoleénosti, a tak ani
vyrovnani se s minulosti neni zdaleka jednoduchy proces.

Tato prvni ¢ast je strukturovand do nékolika vystupt z obdobi funkce kadri
a piislusnik StB, které jsou ¢asové a tematicky oddéleny dobovymi politickymi
aktualitami. Jako prvni je zde projektovan dobovy snimek s propaga¢nim
prokomunistickym obsahem Budujeme socializmus 1948, hanici vy$$i vrstvy
a oslavujici stfedni a délnickou tfidu, a dale pak zabéry na ceskoslovenského
prezidenta Antonina Novotného nebo interview s Petrem Cibulkou z programu
CT24. Mezi témito zaznamy na scénu vstupuje rezisér Pubomir Burger jako alter
ego politologa a signatate charty 77 Zdenka Mlynéte, ktery na subjektivni roving

cituje paméti zpublikace Mrdz prichdzi z Kremlu'®®

a komentuje situaci
a organizaci pii nastupu a pusobeni komunistického rezimu: ,,Jesté jsme nikoho
nesoudili, jesté jsme nikoho neposlali na popraviste, ale uz jsme souhlasili s tim, Ze
tak strana ucini,“*** vyjadiuje se Mlynat k politické situaci roku 1948. Jeho nazory
a pamé&ti zaznivaji 1 pii vzestupu jiz zminéného Antonina Novotného, kterého
nakonec vykresluje jako ¢lovéka bez charakteru, pticemz vychazi z jeho ¢innosti
upevilovani komunistického rezimu v padesatych letech s podilem na krvavych
vnitrostranickych Cistkach spojenych s popravou Rudolfa Slanského. Burger, ktery
opet Cerpa z Mlynéafovych paméti, stavi naproti Novotnému ostravského clena
a tajemnika UV KSC, Drahomira Koldera, ktery napoméhal vpadu vojsk var$avské
smlouvy Vv roce 1968 a o kterém Zden¢k Mlynai pojednava v mortalitnim hledisku.
Koncept inscenace je tak konstruovan do dvou linii, které vedle sebe
paralelné probihaji a navzajem se ovliviuji. Prvni linie pojednavd o osudech
prislusnikii StB, tizce spolupracujicich s komunistickym rezimem a zaroveit

i budujicich mocenské struktury socialistického ziizeni prostfednictvim kontrol

158 MLYNAR ", Zdengk: Mrdz prichdzi z Kremlu. Viyd. 1. Praha: Mlada fronta, 1990, 283 s. ISBN
80-204-0196-2
> bid, s. 14.
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a psani reportii na své kolegy a spolupracovniky. Zamérem tvirci, ktefi vychézeli
zZ archivnich materidlti, spist a hlaSeni o téchto vysoko postavenych funkcionafich,
bylo predevsim vyjadtit a zobrazit mechanismy a fungovani StB a povahy a jakési
niterni valky mezi postavami. Namét tedy pievazné vychazi z personalnich spist
prisluiniki StB, které daly tviirchm moZnost osobitého zpracovani namétu pfi
nasledné dramatizaci. V tomto az grotesknim pojeti ,,fizlovskych mechanismt
tvlrci vykresluji charaktery kddrovych pracovniki, ktefi na sebe vzajemné plisobi
asnazi se odkryvat prohfesky vii¢i stran¢. Pokrytecky ve jménu moralky tak
maskuji své stranické selhani, které obnasi manipulaci se skute¢nostmi ¢i zatajovani
vrazdy. Druhou linii, paralelné provazejici osudy piislusnikt StB a obdobi jejich
funkce, jsou jednotlivé vstupy myslenek a citaci z knihy Mrdz prichdzi z Kremlu
a dale pak (zejména po sametové revoluci) je zde zprostiedkovana i fe¢ Vaclava
Havla, ktery vypovida ve prospéch obéti zvetfejnénych na seznamech osob StB
Petra Cibulky v roce 1993. V tomto sméru se tak tvlrci snazi nezujimat postoje
k dané problematice a zprostiedkovanim riznorodych nazori na otazku zvetejnéni
spistt StB vybizeji divaka, at’ si k tomuto problému vytvoii sva vlastni stanoviska.
Vaclav Havel tak obhajuje postoj nepublikovat seznamy StB, coz by mélo dopad na
zivoty nevinnych obc¢anti, jejichz jméno se zde mize objevit, a mezitim je na scéné
projektovano interview s Petrem Cibulkou, ktery naopak haji zvefejnéni seznamu
StB. Mezi témito protipoly tak probihd dialog, ktery autofi zkonstruovali ze dvou
riznych material, pfiCemz na sebe ob& nahravky funkéné reaguji. Autentické
materialy tvlrci projektuji pfimo na platno, kde jsou zvefejiiovany i fragmenty
seznamu lidi objevujicich se ve spisech StB. V poslednim ptipad¢ se tviirci snazili
zohlednit otdzku, zda zvefejnéni spisi mé vilbec vyznam a zda je toto zvefejnéni
relevantni. V zdvérecné videonahrdvce vychézejici z internetového blogu jisté
Zuzany Roy se divak seznamuje i s ivahami této bloggerky, pokladajici otazky ,,Co
kdyz se mylim ja? Co kdyz to opravdu bylo jinak? Co kdyz nic nepodepsali
a podepsal to namisto nich nékdo jiny? [...] Co kdyz se mylim ja a Zdadni StB

]cc155

nebyli? Nebyl zadny Spatny a svobodnym lidem neprejici rezim? |... a v ramci

téchto uvah jsou na platné zvefejnovany pocty obéti komunistického rezimu,

135 BURGR. Lubomir. Vaitro Vniitra [divadelni inscenace] Rezie: Lubomir Burgr a kol. Divadlo
SKRAT. Nitra 29. 9. 2013.
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pronasledovanych, odvleCenych do SSSR, wusmrcenych na hranicich ¢i
popravenych.

Na tomto piikladu tedy vidime, ze tvlrci nepracovali jen s ovéfenymi
dokumenty z archivii, ale snazili se zprostfedkovat a vyjadfit aspekty totalitni
minulosti prostiednictvim riiznych zdroji a subjektivnich postoji nejen odbornik,
ale 1 vefejnosti, které poté stavi do bezprostiedniho kontaktu. Tak zde jsou
napiiklad uvahy bloggerky o existenci StB konfrontovany s tdaji o poctech obéti
komunistického rezimu, beztrestné fungovani byvalych pfislusnikd StB vedle
Havlovy obhajoby nevinnych, kteti se objevuji ve spisech a znova se tak dostavaji
do bezpravi, nebo interview Petra Cibulky a paméti Zdenka Mlynate vedle jiz
zminéné¢ Zuzany Roy, demagogicky uvaZzujici o totalitni minulosti, pficemz

156
“® Timto

konstatuje: ,,zjistuji, Ze tato zemé vilastné ani nikdy Zadné StBdky neméla.
ma inscenace VNUTRO VNUTRA nejen dokumentarni charakter vykreslujici
praktiky mocenskych struktur, ale zohlediiuje i sociologicky aspekt spojeny

S nazory $irsi vefejnosti na problematiku nakladani a vyrovnavani se s minulosti.

PARANOIA QUERULANS, Du$an Vicen

O vrazdach, sebevrazddich, rizném ndsili a taky o uinosech a muceni v CSSR
a jaky je v téchto zaleZitostech postoj organii ministerstva vnitra a prokuratury.l57
Leitmotiv této inscenace jiZ naznacuje, Ze se hra bude hloubé&ji zabyvat
problematikou a postoji Statni bezpecnosti a prokuratury v otdzce nevysvétlené
smrti knéze Premysla Coufala. Druhd polovina pitedstaveni tak odkryva ptipad
tohoto tajné vysvécen¢ho knéze a stavebniho inzenyra, ktery pisobil jako dvojity
agent pii kontaktovani a vyméné informaci cirkevnich Cinitelli v zahrani¢i. Roku
1981 byl nalezen ve svém byté mrtvy, a to za velmi podivnych okolnosti.*®
Divadlo SkRAT pod rezijnim vedenim DuSana Vicena pfestavuje

rekonstrukci vySetfovani tohoto ptfipadu, kde je hlavnim zdmérem vyloZeni

veskerych jeho =zakrut, selhdani pokusi o vySetfovani a dalSich nejasnosti

% 1bid.

7 VICEN, Dusan. Paranoia Querulans [divadelni inscenace] ReZie: Dusan Vicen a kol. Divadlo
SKRAT. Nitra 29. 9. 2013.

1% NESHITOV, Tim. Co ste sa naugili z histérie?: Stari $pioni vychodnej Eurdpy stale §iria strach.
[online]. [cit. 29. 03. 2014]. Dostupné z WWW: <http://www.skrat.info/ohlasy/co-ste-sa-naucili-z-
historie>
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souvisejicich s touto naprosto evidentni vrazdou. A neni o ni pochyb i pfes to, Ze byl
zpusob smrti stanoven jako sebevrazda. Obrazy az neskute¢né a snové, vykreslujici
zoufalou atmosféru, se zde misi S vyobrazenim reality nejtvrdSiho zrna. Tvurci zde
pracovali scitaty z Hamleta, pii kterych méli objasnit motiv své hry
prostfednictvim divadla. Stejn¢ jako se Hamlet snazi pomoci divadla odkryt vinu
svého stryce Claudia, divadlo SKRAT se také snazi viru vkladat do divadla, nebot’,
V hlub8im osobnim hledisku, divadlo miuze ménit osud nebo piimét vinika
K pfiznani nebo jej alesponi oslovi, aby o tom uvazoval.®®® Pomoci dotadek
a fragmenti z videonahravek zde herci promlouvaji v kontextu samotné hry

a citované pasaze z Hamleta*®

jsou piipodobnénim k samotnému tématu a obsahu
inscenace. ,,Zkrdtka, dnes vecer zahrajeme jim hru, ktera pripomene to, co o jeho
smrti vi se. Kdyz ta hra zacne, na né jako ostri hledme. Jestli ani touto hrou
Z brlohu nevyzeneme utajeny hrich, ne duch, ale dabel viadne tu. A vSechny dohady
Jjsou hnusnéjsi nez doupé vulkénu. <

U procesu vzniku inscenace byl neodmyslitelnym spolupracovnikem ¢len
Ustavu paméti niroda Cubomir Morbacher, ktery poskytoval tviircim informace
o pfipadu Ptemysla Coufala. Patrdni v archivech bylo totiz zkomplikované
z diivodii zmrazeni tohoto pfipadu na padesat let od roku 1992. Tvirci tak predné
Cerpali z Morbacherovy podrobné znalosti celého ptipadu a dale se zaméfili na
zdrojové materialy, které souvisi s pozdé&jsim proSetfovanim vrazdy, nalezené jak
v archivech, tak v ¢lancich a na internetovych strankach. Tyto zdroje poté
S Morbacherem konzultovali a provétovali tak jejich vérohodnost.® PH svém
badani jsem shledala, Ze autofi pfevaznou cast informaci prevzali z ¢lanku Budou

vrahové P. Coufala potrestani? Vladimira Pavlika, jenz se ptipadem na webovych

9 Diskuze Raiiajky s.../ DUSAN VICEN, CUBOMIR BURGR a CUBOMIR MORBACHER
[zvukovy zdznam]. Nitra, 29. 9. 2013, 28:29 min. Zaznam poiidil autor prace. Zaznam je ulozen
V autorové osobnim archivu.

1% SHAKESPEARE, William. Hamlet. Vyd. 1. Bratislava: HEVI, 1975. 157 s. ISBN: 80 - 85518 -
41 -4

181 VICEN, Dusan. Paranoia Querulans [divadelni inscenace] ReZie: Dusan Vicen a kol. Divadlo
SKRAT. Nitra 29. 9. 2013.

162 Zaznam z veiejné diskuze Rariajky s... / Dusan Vicen, Lubomir Burgr a Lubomir Morbacher byl
pofizen 29. 9. 2013. 28:29 min. Zaznam pofidil autor prace. Zaznam je uloZen v autorové osobnim
archivu.
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strankach™® detailng zabyv4 a tento ¢lanek zvefejnil i v Nezdvislych Novindch Petra
Cibulky.

V inscenaci tvirci zohlednili aspekty vysetfovani, kterymi byly zavérecné
zpravy Zz Setfeni pfipadu, dokumenty a vypovédi SirSiho okruhu lidi. Pokud se
materidly tykaly samotné cinnosti ¢i smrti Coufala, cCerpali tviirci piimo
Z justi¢nich vypovédi pislusnikti StB. Béhem piedstaveni se n¢kolikrat informovalo
o jeho pripadu a problémech tykajicich se mnohych nejasnosti a polopravd
spojenych s vysetfovanim. Stfedem pozornosti se tedy stavaji metody patrani po
pravdé dvou hlavnich osob. Tou prvni byl Augustin Navratil, ktery se pokousel
objasnit piipad Coufala jiz v roce 1985, druhou pak investigativni novinai Marcel
S., patrajici a zamyslejici se nad Ciny generdlni prokuratury, kterd ve vysetfovani
tohoto pfipadu naprosto selhala. Sdm rezisér DuSan Vicen potvrdil, Ze pfi badani
ohledné piibéhu Pfemysla Coufala narazil i na osudy dalsich lidi, ktefi byli
postihovani anebo za podivnych okolnosti zmizeli.'®* Tviirci zohlednili také jejich
zivoty Votazce patrani po skutecnych vinicich smrti Coufala. MnoZzstvi
rozhlasovych zvukovych nahravek (které namluvili samotni herci) tak odkazuje na
novinové ¢lanky, dopisy a udaje, které tito lidé psali a ze kterych poté autofi
zkonstruovali nahravky zahrnujici jak subjektivni hlediska jednotlivel, tak
I vyjadieni samotnych pfislusnikti Statni bezpecnosti a dalSich instituci. Scénaf
inscenace je tedy poskladan z téchto nahravek a doplnén 0 vizualni obrazy spist
a fotografie z rekonstrukce mista tohoto hrizného ¢inu.
prubéh svého stihani vreakci na zaslani otevieného dopisu o nejasnostech
sebevrazdy Premysla Coufala, adresovaného vladnim slozkam, prezidentovi CSSR
atd. Prvni vétu dopisu zname jiz z leitmotivu inscenace ,,0 vrazddch, sebevrazdach,
riizném ndasili...““. Navratil zde uvadi argumenty a teze, které maji dosveédcit
nemoznost Coufalovy sebevrazdy. Na jevisti tedy probiha zvukovy zaznam, ktery
koresponduje s tezemi zachycenymi piimo na promitaci platno, to znamena, ze pfi
kazdém dal$im argumentu z nahravky se tyto argumenty objevuji na platné.

V inscenaci vSak nejde o zobrazeni samotného dopisu, ale pifedevsim o nasledné

183 PAVLIK, Vladimir. Budou vrahové P. Coufala potrestani? [online]. [cit. 09. 04. 2014].
Dostupné z WWW: <http://www.szcpv.org/04/zlociny.html#vrahovia>
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stihani Navratila. Ten vysvétluje, za jakych okolnosti byl perzekuovan, véznén
objevuje projekce chorobopisu, ktery popisuje zavéreény verdikt o jeho nemoci,
Paranoia Querulans, a v némz se doéteme, Ze pacient ma ,,persekucni bludy anebo
prilis akcentovany smysl pro spravedInost; pacient se citi prondasledovany a mira
Jjeho stiznosti a protestii prekracuje kritickou mez.*® Tato prvni nahravka je pro
téma inscenace velmi dalezita, protoze popisuje (mimo jiné€) i metody, jakymi bylo
zachazeno s nepohodlnymi osobami nahlas vyslovujicimi sviij nazor. Do piipadu se
dale vlozil investigativni novinaif Marcel S., jehoz patrani po skute¢nosti smrti
Pfemysla Coufala se stalo dalsi nevysvétlenou otazkou v inscenaci a tvirci na tuto
problematiku kladou velky diraz. Prostfednictvim zvukové nahravky shrnuji
podniknuté kroky tohoto novinafe pti jeho patrani a dale zde chtéji poukazat na jeho
stale nevysvétlené a podivné zmizeni v roce 1993. Marcel S. ve svych ¢lancich
klade vinu pfedevsim na generalni prokuraturu, kterd ve vysetfovani selhala, a dale
Vv ¢lanku Vrazda, nebo sebevrazda? vzkazuje Ctendiim: ,,A kdyby se mi nahodou
néco stalo, vzkazuji generdlni prokurature Slovenské republiky, Ze nemam v umyslu
spdchat sebevrazdu. ™ Kriminalni zprava, kterd dale zazni v ramci zvukovych
dokumenti Cerpajicich z archivnich materialii v otdzce Marcela S., uvadi, ze je od
roku 1993 nezvéstny.

DalS§im dtleZitym zdrojem informaci, které tvlrci prezentovali, byly
vypovédi samotnych ptislusnikii StB. Opét skrze zvukové nahravky jsou zde
vyslychany osoby, které byly s Coufalem ve styku v ramci jeho puisobeni jako
dvojity agent. PtisluSnici StB jsou vykresleni jako lidé, kteti odmitaji mysSlenku, Ze
by méli jakoukoli odpovédnost za jeho smrt, pfistupuji k této problematice velmi
citlivé a snazi se ukézat v lepSim svétle. Tyto vypovédi vSak jen svédéi o jejich
cynismu a dikazem toho je i postoj slovenské prokuratury, ktery piipad zmrazil na
padesat let. Na promitacim platné se mezitim objevuji fotografie zobrazujici tyto
estébaky pfi béznych ¢innostech a na vetejnosti. To plsobi velmi silné, nebot’ maji

na hlavach vyrazné masky, a tak je mezi ostatnimi nelze ptehlédnout. Myslim si, Ze

185 VICEN, Dusan. Paranoia Querulans [divadelni inscenace] ReZie: Dusan Vicen a kol. Divadlo
SKRAT. Nitra 29. 9. 2013.
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tvirci chtéli jejich €iny oznacit né¢im, co by je navzdy oddélovalo od ostatnich,
a vyuzit pokfivené a zohavené masky zde byla jedna z moznych cest.

Zvukové nahravky a obCasné vstupy hercii Jany Ol'hové, Roberta Rotha
a Frantiska Kovara, ktefi cituji pasaze z Hamleta, jsou zdkladem scénafe. Mluvené
pasaze hercti pfimo na scéné se v inscenaci (krom¢ vystupu) nevyskytuji. Ty jsou
nahrazeny nahravkami a herci v inscenaci pusobi spiSe jako loutky, nebot’ ji jen
doprovazi pohybovou akci a praci s predméty. Otazka, zda tvarci vyuzili pfimo
autentick¢é nahravky, je velmi sporna, protoze nékteré z nich, ne-li vSechny,
namluvili pfimo herci. Tyto zvukové dokumenty jsou v inscenaci zkonstruované
tak, ze na sebe navzdjem reaguji a tvoii jakysi dialog dvou stran anebo jsou
strukturovany jako otazky a odpovédi. Napiiklad kdyz se Augustin Navratil domaha
od prokuratury vysvétleni smrti Premysla Coufala, odpovidaji mu vypovédi
prislusnikt StB.

Na scéné se prostiednictvim videoinstalace objevuje mnozstvi textd,
dokumentd, planka z bytu zavrazdéného Piemysla Coufala i fotografii, na kterych
je mrtvé télo a zkrvaveny nabytek. Da se fici, Ze vSechny tyto dokumenty byly
pfeneseny i1 do roviny umélecké a stylizované, kdy naptiklad do citovanych pasazi
Hamleta na zacatku inscenace tvirci vlozili i uvodni vétu z dopisu Augustina
Navratila v kontextu se zptusobem, jakym se Hamlet snazi pouzit divadlo jako
nastroj pro odhaleni vinika: ,,O vrazddch, sebevrazddch, riizném ndasili a taky
0 tinosech a muceni v CSSR..." Mezi fotografiemi, spisy a planky byla obcas
promitnuta i velmi symbolickd vyobrazeni, naptiklad Michelangeliiv obraz Stvoreni
Adama. Videoinstalace k pfedstaveni, za kterymi stoji Boris Vitazek, jsou velmi
silné a nic Se na scéné neobjevi bez hlubsiho smyslu. Pisobivé jsou opakované se
na platné objevujici zlomky videozaznamu strojené vrazdy herce. Pracuje se zde
s mechanickymi pohyby herct a stylizovang, prostfednictvim vyrazného gestického
herectvi, se demonstruje, jak mohla byt tato vrazda spachana. Uzkostlivda hudba
dokresluje skliCujici momenty, které se odehravaji na platné.

Herci se stavaji jakymsi privodci divakll tématem. Obrazné€ bofi Ctvrtou

?“167

divadelni sténu a obraceji se na divaky seslovy: ,,Jak se vam libi hra Ztvarnuji

7VICEN, Dusan. Paranoia Querulans [divadelni inscenace] ReZie: Dusan Vicen a kol. Divadlo
SKRAT. Nitra 29. 9. 2013.
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vysetfovatele Statni bezpecnosti a na jevisti manipuluji s riznymi nastroji (v ramci
vySetfovani) a také s loutkou, ktera ptedstavuje nezvéstného novinare Marcela S.
a Augustina Navratila, umisténé¢ho v psychiatrické 1é¢ebné. Kazdy herec ma svij
jezdici stolek, na kterém jsou umistény jiz ocislované a zkrvavené predméty z bytu
Premysla Coufala. Na zavér inscenace se kond drazba vSech téchto diikazi, a tak
tvirci velmi cynickym zptsobem naznacili, jak bylo s timto nevyfeSenym piipadem
nakladéno. Dlraznym prvkem jsou masky, které herci nosi po Cas predstaveni.
Masky znazornuji jakysi aspekt osklivosti a hnusu, pfi kterém jsou zachyceni i ve
vetfejném prostoru.

Dulezitym momentem je 1 ¢ast, kdy pfi vySetfovani herec Vlado Zboron
v jednu chvili k¥i¢i ,,Svétlo! Rozsvit' svétlo!“*® Timto vstupem je ztvarnéna dalsi
rovina, divadlo na divadle. Pierusenim Vlado Zboron vyjadiuje svou nespokojenost
S timto tématem a také strach z problémi, které mize divadelni prezentace tématu
neobjasnéné smrti Pfemysla Coufala ptinést. Z patetické roviny piedstaveni se tak
dostavame az ke komickym snahdm vysvétlit problematiku dnesniho nahlizeni na
ptipad a strach s timto objasiiovanim spojenym. V této rovin¢ se prolinaji i témata
z prvni &asti VNUTRO VNUTRA, kdy se zde herci dohaduji, pro¢ a za jakych
okolnosti jeden znich podepsal spolupraci s StB. Takto je téma z prvni Casti
ptedstaveni uvedeno ptimo do praxe. Zamér tvirci nechat inscenaci nevysvétlenou
a nezakoncenou souvisi se samotnym piipadem, protoze doposud neni stile
objasnén. Herci tuto problematiku parafrazuji tim, Ze pii zavére¢né dékovacce

neprijdou a predstaveni kongi striktn& a bez vysvétleni.™®

Dvoj-inscenace s nazvem VETRANI V ARCHIVECH TAJNE POLICIE
ukazuje dva odlisné piistupy k namétim z totalitni minulosti. VNUTRO VNUTRA
pfedstavovalo pohled na pfislusniky Statni bezpe€nosti az grotesknim zplsobem,
pfiCemZ popisovalo vnitini poméry a vztahy téchto funkcionafti. Druha c¢ast

pienesla svou pozornost na tragédii a az patetickym zptsobem a vyraznou stylizaci

168 ypo¢

Ibid.
197 4znam z vetejné diskuze Ranajky s.../ DuSan Vicen, Lubomir Burgr a Lubomir Morbacher byl
poftizen 29. 9. 2013. 28:29 mim. Zaznam pofidil autor prace. Zaznam je uloZen v autorové osobnim
archivu.
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vykreslila postupy pii vySetrovani smrti tajné vysvéceného knéze ve formé
hudebné-obrazového divadla. Vyraznou slozkou v inscenaci bylo herectvi ¢lend
divadla SKRAT, tedy LCubomira Burgra, Vlada Zborona, Milana Chlamovského
a Vita Bednarika, kteti do nelehkych témat vtiskli sviij osobity piistup, a tak zde byl
prostor i na komické momenty, zejména ve ztvarnéni jednotlivych postav.

Scénické pojeti predstaveni se opiralo o minimalisticky pfistup. Stézejnim
prvkem na scéné¢ bylo bilé prostéradlo, v druhé casti uz piipevnéné na
mechanismus, ktery se otacel s kusy prostéradel do obdélniku. Toto prostéradlo
slouzilo jako podklad pro projekci, ktera napiiklad ve VNUTRO VNUTRA
zahrnovala jak ztvarnéni prostoru, kdy se na bilé platno projektovaly kachlicky
znazornujici kancelaf, tak promitani jednotlivych dokumentarnich zaznamd.
V druhé ¢asti byla projekce na platno daleko razantnéjsi, predev$im diky préci
Borise Vitazka, ktery vytvofil slozité videoinstalace korespondujici s prostéradly pfi
pohybu. Velkou roli zde hrala hudba podkreslujici tematické momenty, které
vyjadfovaly jak Casové Gdaje (pfedev§im ve VNUTRO VNUTRA), tak i tizivou
atmosféru.

Co se ty¢e formy dokumentarniho divadla, tvirci pouzili dva rizné postupy,
a to tak, Ze v prvni ¢asti pracovali pfedevsim s citacemi z knih, rozhovoru, diskuzi
andzoru vefejnosti, druhd se opirala spiSe o archivni zpravy, vypovédi
zucastnénych osob, fotografie, spisy a novinové ¢lanky. Da se fici, Ze tuto dvoj-
inscenaci tvlrci pojali tim zplisobem, Ze jedno téma piedstaveni se lehce prolina do

druhého, i kdyz se zde tesi dvé odlisné doby a rizné aspekty totalitni minulosti.

66



3.3.2 Ale§ Brezina a Petr Zelenka: TOUFAR — MUCICI HRY

Pavodni dokumentarni opera TOUFAR — MUCICI HRY Divadla Kolowrat,
jehoz autorem libreta je Ale$ Biezina a rezisérem Petr Zelenka, byla uvedena na
festivalu Divadelni Nitra v ramci projektu Paralelni zivoty — 20. stoleti oc¢ima tajné
policie dne 28. zati 2013.7° Ale§ Bezina je také, spolu s reZisérem a libretistou
Jitim Nekvasilem, autorem opery Zitra se bude... Z roku 2008, kterd pojednava
0 procesu a nasledné justiéni vrazdé Dr. Milady Horakové. Tematicky navazuje na
operu TOUFAR — MUCICI HRY a stejné se zaméfuje na politické procesy
padesatych let v Ceskoslovensku, kdy ¢erpa z archivnich materiala. V této analyze
se zaméfime na praci s dokumentdrnimi a archivnimi materidly, které jsou
vychodiskem pro samotny text inscenace. Namét TOUFARA Biezina opira o Zivot
knéze Josefa Toufara, véznéného a zavrazdéného béhem vysetiovani kauzy tzv.
¢ihost'ského zazraku, ktery se stal 11. prosince roku 1949 v obci Ciho$t na
Vysocing.

Cihost'skému zazraku vsak piedchazely udalosti, které ovlivnily status cirkve
po tzv. Vitézném tnoru roku 1948. Tehdy $lo pfedev§im o perzekuovani cirkve
spolu se snahami vymanit katoliky z vlivu Vatikanu a vytvofit narodni cirkev.
Inscenace TOUFAR — MUCICI HRY tak zachycuje nejen kauzu zazraku v Cihosti,
ale 1 nastup komunistli k moci a snahu podrobit si cirkev jako svlj mocensky
nastroj.

D¢ nejprve ptiblizuje moznou paralelu osudu Josefa Toufara s mucednickou
smrti Jana Sarkandera, o kterém interpretka Sonia Cervena jako nestranny vypravée
predklada fakta z dobovych zdroju v prvnim jednani zvaném Ouvertura, tedy
predehra. Zde vysvétluje Sarkanderiv stiet s lisovcv:iky171 a nasledné vyslychani
a muceni v Olomouci. Samotné muceni je zde nazyvano tortura, tedy pravo utrpne,
a dale se (podle publikace Jindficha Francka®"

,,SBOR

Prvni stuper.

CERVENA

Podezrely byl nejprve tyran palecnici, ...

) déli na Ctyfi stupné.

170 Ceskou premiéru méla tato inscenace jiz 18. a 19. zaii 2013 v Narodnim divadle v Praze.

L Polsky wtvar lehké jizdy organizovany A. Lisowskym v 17. stoleti.

2 FRANCEK, Jindfich. Zlocin a trest v ceskych déjindch. Vyd. 1. Praha: Rybka Publishers, 1999,
463 s. ISBN 80-242-0087-2.
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SBOR
Palecnici.
CERVENA
... ktera slouzila k drceni palcii
SBOR

Druhy stuper...

[...]

Zde je mozna podobnost s osudem samotného Josefa Toufara, ktery byl

«173

vyslychén, fyzicky tryznén a poté podlehl mnohacetnym zranénim. Osud
umucené¢ho Sarkandera v inscenaci naznacuje, ze se tento priabéh bude u Toufara
opakovat.

D¢j se poté odehrava az kolem roku 1948, ktery je i pro samotnou inscenaci
jednim ze stéZejnich dat. Zachycuje sled udalosti po tzv. Vitézném unoru, které se
tykaly predeviim otazky, jak naloZit s katolickou cirkvi. Sofia Cervend zde
zpodobnuje Klementa Gottwalda, ktery se toho roku dobou stal prezidentem
a prazsky arcibiskup Josef Beran v podani Petra Louzenského (ktery je alternovan
Vladimirem Javorskym) za n¢j slouzi inauguraci neboli Te Deum. Pro komunisty
vyvstala otazka, jak nalozit s katolickou cirkvi, ktera je ,,nadndrodni a s hlavou,
papezem a Fimskou kurii, za hranicemi stdatu i celého svétového bloku <"
Primarnim materialnim zdrojem k tomuto vyroku byl Proslov na zaseddni UV KSC

prezidenta Klementa Gottwalda'”

a ztohoto materidlu je ziejmé, Ze se
komunisticky rezim snaZi podrobit cirkev zplsobem vytvofeni ndrodni cirkve:
., Pry¢ od Rima smérem k ndrodni cirkvi [...]° ,JJe nutné cirkev neutralizovat a
dostat ji do svych rukou [...] aby slouzila rezimu, jako je tomu s pravoslavnou
cirkvi v Sovétském svazu. “*"° Arcibiskup Josef Beran se vSak k této separaci od
Vatikdnu a celkové k politickému statusu zemé¢ vyjadiuje negativné a vydava
pastyisky list, ktery ma byt piecten ve vsech kostelech v ramci bohosluzby. Tomu
je v8ak zabranéno a mezi témi, kdo nakonec pastyisky list necetli, byl i Josef

Toufar. Tteti ¢ast — Represe — zachycuje udalosti, které popisuji vyjadieni papeze

Pia XII. k otazce vytvofeni narodni cirkve v dokumentu Exkomunikacni dekret,

1 BREZINA, Ales. Libreto k opete Toufar — mucici hry. Praha: Narodni divadlo, 2013. s. 1.
174 DOLEZAL, Milos. Jako bychom dnes zemrit méli: drama Zivota, knézZstvi a mucednické smrti
Cthostskeho fardre P. Josefa Toufara, 2012, s. 105.
175 prezident Klement Gottwald: proslov na zasedani UV KSC 9. 6. 1948
8 BREZINA, Ales. Libreto k opefe Toufar — mucici hry. Praha: Narodni divadlo, 2013. s. 1.
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uvaleny na &leny tzv. Katolické akce,'”” mezi nimiz je podepsany i Josef Toufar.
Ten vSak po nékolika dnech zrusil spolupraci. ,,Béhem kampané proti biskupum se
Toufar choval umirnéné. Podepsal prohlaseni Katolické akce, svij podpis pozdéji
vSak odvolal “*™

Doba po roce 1948 prinesla velké zmény i ve spole¢nosti. Tvirci v inscenaci
zachytli jakysi dialog mezi dvéma naprosto odlisnymi svéty — svét Toufara
zastupujiciho tradice a odevzdani se své vife a proti tomu mohutna masinerie
komunistického systému a s tim spojena destrukce (nejen) nabozenskych hodnot
a mylného piesvédcovani 0 ideologii a pravdé. Tak byl o Véanocich roku 1952
odvysilan rozhlasovy projev prezidenta republiky Antonina Zapotockého, ktery se
snazi spole¢nost presveédcCit o ,,modernizaci“ doby, kdy lid uz nepatii do chléva, jak
tomu bylo v dobach minulych a ,,/ Jezisek vyrostl a zestaral, narostly mu vousy
astava se z ného déda Mraz. Nechodi jiz nahy a otrhany, je pékné obleceny

vvvvv

také hvézdy — nejen jedina betlémska. Cela rada rudych hvézd na nasich Sachtach,

r r r r K(l?g
hutich, tovarnach a stavbach.

I kdyz zde byly pouzity archivni materidly
z jinych dob (projev Antonina Zapotockého probéhl az po smrti Toufara), jsou
zkompletovany tak, aby mezi sebou funkéné korespondovaly a komunikovaly.

Text k inscenaci vyuziva jen a pouze archivnich materialu (k tomu se ostatné
dostaneme pozd¢ji), a tak zde neni pifimo zachycena udalost, ktera se tyka
samotného ,,¢ihost'ského zazraku®, kdy se pii bohosluzbé vychylil kiizek na
svatostdnku. Zazrak je v inscenaci vyjadien jen prostfednictvim korespondence
mezi Toufarem a jeho pftitelem J. Sedlakem, skrze svédecké vypovédi a nasledné
i ve vypoveédi samotného Toufara pii prvnim vyslechu ve Valdicich. Pti ¢etnych
vyslesich, které jsou v inscenaci popsany jako zpravy o vysetfovani, se dozvidame
0 Toufarové muceni a podepsani pfiznani o tom, Ze ¢ihost'sky zazrak zinscenoval

sam. Dodatek k protokolu ¢. 6, ktery v inscenaci ¢te Sotia Cervend, popisuje metody

Y7 Hnuti Katolickd akce mélo za kol rozlozit strukturu katolické cirkve a vymanit ji z vlivu
Vatikanu smérem k lidové demokratickému rezimu, kde méla byt kontrolovana statnimi orgény.
Vétsina podepsanych vsak po pohruizce exkomunikace ze strany cirkve, obsazené v pastyrském listu,
sviij podpis odvolala. DOLEZAL, Milos. Jako bychom dnes zemrit méli: drama Zivota, knézstvi a
mucednické smrti cthostského farare P. Josefa Toufara, 2012, s. 123-124.

8 BREZINA, Ales. Libreto k opefe Toufar — mucici hry. Praha: Narodni divadlo, 2013. s. 4.

" Ibid s. 8

" Ibid s. 8
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Statni bezpecnosti, které na Toufarovi uplatnovali, aby tak dosahli zadouciho
vysledku vySettovani:

. MIKUSEK

Uz dost! Dost!

CERVENA

Rozhodl jsem se sestrojiti pohybovani

krizku v ¢ihostském kostele.

MIKUSEK

Nebijte mne! Prosim vas! 180

Do samotné dokumentarni opery pak tvirci v€lenili i nechvalné¢ znamy
propagandisticky snimek Béda tomu, skrze nehoz prichazi pohoriem’,181 ktery mél
byt podle rezimu vyuzivan k agitaénim zaméram a byl zaroven piedmétem diskuze
na tiskové konferenci zroku 1950. Snimek zobrazuje rekonstrukci (podle
komunistl) klamného ,,Cihost'ského zazraku.“ Kiizek je zde nakldnén slozitym
mechanismem a usvédéuje Toufara, Ze si celou zalezitost naplanoval. Film dokonce
uvadi metaforicky, Ze nitky byly u kiiZzku upevnény tak, aby byly protazeny ptes
Vatikan az k Wall Streetu, coz odkazuje na snahu komunisti demaskovat cirkev
jako prosttedek imperialismu.

Pii hriiznych vysleSich a vySetfovacich metodach byl Toufar pfevezen do
sanatoria, kde lékat konstatuje jeho kriticky stav a sbor nepfestava opakovat
drasavou vétu: ,,mnohocetné podlitiny... “ Mezitim komunisté stale upeviiuji moc
a cirkevni perzekuce je jiz neodvratitelna. Projev Rudolfa Slanského, ktery tvarci
také vyuzili, dokladd absolutnim vitézstvi moci komunistt: [...] ,,Administrativne
zakrocujeme zatim proti tem, kteri Stvou nejvyraznéjsim zpiisobem, prestupuji nase
zakony, ty zavirame. Bylo by dobré mit pripravené cerné listiny teéch nejvetsich

«182 A bsolutni

Stvacu v krajich a okresich® [...]. ,,Strana se dost naucila. Politicky.
zavrSeni bezmoci piedstavuje v inscenaci prosba Toufarovy netefe Marie
Pospisilové, ktera zada informace o stavu jejiho stryce, a tak piSe prezidentu
Klementu Gottwaldovi. Tato Zadost o pomoc a podavani informaci o Toufarovi jeho

netefi je posléze zamitnuta.

OBREZINA, Ales. Libreto k opeie Toufar — mucici hry. Praha: Narodni divadlo, 2013. s. 12
8L Béda tomu, skrze néhoz prichdzi pohorseni, rezie Piemysl Freiman, Kratky film Praha 1950.
182 BREZINA, Ales. Libreto k opefe Toufar — mucici hry. Praha: Narodni divadlo, 2013. s. 17
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Ze vSech Sesti vyslednych inscenaci je pravé TOUFAR jednoznaéné
V nejuzsim styku s dokumentarnimi a archivnimi zdroji, protoze celé libreto je
zkonstruovano prostfednictvim dobovych textd nalezenych v archivech bez
jakychkoliv uprav. Biezinovi v tomto ohledu dopomohla i historicka Stanislava

Vodigkova z Ustavu pro studium totalitnich rezima,'®

a tak jsou zde
zakomponovany i dokumenty jako naptiklad Toufartiv chorobopis Dr. Bohumila
Spacka, dopis Marie Pospisilové nebo zpravy o vySetfovani podané Ladislavem
Machou, jednim z hlavnich aktért, ktefi brutdlnimi metodami zaptic¢inili smrt Josefa
Toufara. Nasledna dramatizace téchto texti vSak tviircim nedovoluje dramatizovat
nepiedlozena fakta nebo dobové zdroje, a tak zde neni zobrazen ani napiiklad
samotny ,,éihost’sky zazrak®, ktery je jedenim z hlavnich témat inscenace. O ném se
dozvidame az po vysetfovani v protokolech a zpravach. Kromé objektivnich zprav,
tedy spisi z vySetfovani, je zde zastoupena i subjektivni poloha, a to predevsim
korespondenci mezi Toufarem a jeho ptateli. A tak alespon v této roviné mizeme
nahlédnout najeho myslenky a postoje kudalostem. VSechny pasaze jsou
V nedotcené podob¢, Biezina zamérn¢ nemeéni obsah dokumentti. Predmétem Uprav
je jen struktura formy. Biezina pasaze krati, aby vynikly jen udaje v kontextu
s tématem. Zde maji tyto zkonstruované texty z dobovych dokumentt funkci
vzajemné komunikace, a aniZz by na sebe ve skute¢nosti néjak navazovaly (jejich
pofadi v inscenaci nehraje roli a mohou se zde objevit dokumenty chronologicky
neusporadané), v inscenaci mezi sebou vedou dialogy a je zde vidét jasna akce
areakce nebo také otizka a odpoveéd. Napiiklad kdyz piSe Josef Toufar svému
priteli Janu Zmrhalovi: .,... bud’ budou zavreni ti, kdo to videéli, anebo ja. Ale ja
Jjsem jen jeden a jich je 19, takze se mnou to budou mit snazsi,” vzapéti jako odezva
navazuje zprava o vySetfovani Ladislava Machy ,,Rozsekat mu prdel, az se z toho
posere.“184 Takto zkonstruované autentické dokumenty vytvaieji opravdu Cistou
formu dokumentarniho divadla a tim jen potrhuji svou autenticitu, 1 kdyz zde

musime zohlednit fakt, Ze ani archivni materidl nemusi byt zalozen vyhradné na

realité. Tento aspekt mlze mit ndvaznost i na vyuzivdni materidll piimo

183 KUZNIK, Frank. Opera Toufar nezploituje na hodné véfici a zIé komunisty: Gottwalda zpivéa
Cervena. [online]. [cit. 19. 03. 2014]. Dostupné z WWW: <http://art.ihned.cz/c1-60842400-recenze-
opera-toufar-nezjednodusuje-na-hodne-verici-a-zle-komunisty>

18 BREZINA, Ales. Libreto k opete Toufar — mucici hry. Praha: Narodni divadlo, 2013. s. 11
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vinscenaci, kdy je zde umysIné¢ (jak uz jsme zminovali vyse) promitan
pseudodokument Béda tomu, skrze néhoz prichazi pohorseni, plny falesnych
a vagnich zpodobnéni, stejné jako Cisté propagacni a demagogicky rozhlasovy
projev prezidenta Zapotockého.

Da se fici, ze je zpusob prace s autentickym materidlem v této dokumentarni
opefe podobny metod¢ verbatim (viz str. 23), kdy, jak uz vime, je pfi procesu
vytvareni dokumentarni hry vyuzivan zpravidla sbér materidlu a naslednou montéazi
je zpracovan do dramatického textu (v tomto pfipad¢ libreta) a vysledného tvaru.
Biezina sviij material shromazd’oval s pomoci Stanislavy Vodi¢kové z Ustavu pro
studium totalitnich rezimii a rovnéz byla o farati Toufarovi vV roce 2012 vydana
v §irS§im kontextu podrobné zpracovana kniha MiloSe Dolezala, ve které jsou
publikovany autentické materiadly a dokumenty, rukopisy a zpravy, takze tvirci méli
k dispozici i tento zdroj. Pfi Ouverture se dozvidame o mucicich technikach, které
tviirci spojuji s mucenim Jana Sarkandera a nakonec i upozoriiuji na muceni Josefa
Toufara. Zdrojem, ze kterého Cerpali, byly publikace zaméfujici se na ¢eské dé&jiny
v kontextu s trestnim pravem.'® Zde tedy autofi nevychdzeji z primarniho zdroje,
ale na druhou stranu se jedna o C¢ast, kdy by méli uvést dobovy a vécny kontext
tykajici se samotného tématu inscenace. Tyto publikace jsou vSak jedinym
sekunddrnim a zpracovavanym zdrojem, pfiblizujicim metody, které se tykaly
osudu umucéenych Sarkandera a Toufara. Libreto K inscenaci obsahuje velké
mnozstvi odkazii na ptivodni zdroje a objevuji se zde i vysvétlivky. Tak napiiklad je
zde zprosttedkovan dopis Marie Pospisilové a k tomuto zdroji pfipisuje Biezina tuto
poznamku: ,,V dopise je Marie Toufarova nazyviana chybné sestrou Josef Toufara
a on jejim bratrem**®

V libretu nejsou dale scénické poznamky uréujici zpisoby herecké prace
atd. (krom¢ zavéreéné scény, kdy je zde piipsano ,Javorsky odvadzi MikuSka

9 . o 7e . o187
prostiredkem oltare do zakulisi. 8

), a tak maji herci pomérné velkou svobodu
V interpretaci textu. I pfes to, Ze je samotny obsah velice formalni a neosobni,

souvislosti textu a jednani je zde mnohdy velmi ptekvapivé a stylizované. Kdyz

18 pyblikace: Karel Maly: Trestni pravo v Cechdach 15.—16. stoleti, 1989; Jind¥ich Francek: Zlocin
a trest v ceskych déjinach, 2002
18 BREZINA, Ales. Libreto k opefe Toufar — mucici hry. Praha: Narodni divadlo, 2013. s. 17.
187 1o
Ibid.
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napiiklad sboristky prezentuji vypovédi svédkl ¢ihostského zazraku, pouzivaji
I pohybovou choreografii (skaCou panaka na jedné noze), ktera s jednanim nijak
nesouvisi, ale vykresluje hlubsi pocity zucCastnénych svédki.

Pon¢kud problematické by mohlo byt vyuziti téchto dobovych dokumentt
(a zpusob jejich zpracovani a uspotfadani ve scénafi) zejména v klasické formé
divadla, kde by se zpravidla monology (zpravy, protokoly, korespondence) jevily
prili§ formalni, neosobni a neptiméfené vzhledem k zavaznosti tématu. Takto by
mohla dramatizace inklinovat k pouhému sd¢lovani jednotlivych fakti a informaci.
VétsSina pasazi je vopefe TOUFAR zhudebnéna, a tak ji podstata hudby
a zpivanych Casti ufednich dokumenti dodava vétsi dramati¢nost, hloubku postav
a samotnou atmosféru. Biezina v Toufarovi nepouziva klasické operni zpracovani
v kontextu s hudbou a poji tak vice riznych hudebnich styli a rytmt dohromady
»Vyuzil jsem prvky soucasné klasické i alternativni hudby, jazzové rytmy, uryvky
masovych pisni z padesatych let, a dokonce i trochu liturgické hudby.“188 Hlavnim
sd€lovacim prostiedkem je zde zpév, ale u nékterych dokumentl jsou jen mluvené
pasdze. Po celou dobu inscenace tak pét sboristek z Kithnova détského sboru cituje
obsahy dokumentll a jsou jakymsi meénicim se pojitkem mezi hlasem cirkve
a hlasem rezimu. Vhodnym prostiedkem, zastupujicim zde mluvené slovo, je
recitativ, ktery v opefe melodicky a rytmicky ptevadi slovo a ptizplisobuje se textu.
Sboristky tak nejen cituji ufedni spisy ale i zastupuji postavy svédku, ktefi videli
pohnout se kiiZek, ministranty, vySetiovatele StB a také Toufarovu netet Marii
PospiSilovou. Vyraznou postavou, zastupujici predev§im vysoké komunistické
funkcionafe a zaroven piedstavujici jakysi profil a charakteristiku rezimu, je
zpévacka Sotia Cervena. V opefe zpodobiiuje Klementa Gottwalda (jak v replikach,
tak i napisem Gottwald na saku) a dale tfeba Rudolfa Slanského, Alexeje Cepicku,
Vaclava Noska a dalsi. Cervena se viak stejné jako Petr Louzensky (jindy Vladimir
Javorsky) nevyhyba ani mluvenym replikam, které maji vedle zpévu Casto funkci
Cisté objektivniho podavani informaci a komentovani udalosti. Oba tito interpreti

zastupuji Sirokou Skdlu postav s tim rozdilem, ze Petr Louzensky, ktery pasaze

188 KUZNIK, Frank. Opera Toufar nezplodtuje na hodné véfici a zIé komunisty: Gottwalda zpiva
Cervena. [online]. [cit. 19. 03. 2014]. Dostupné z WWW: <http://art.ihned.cz/c1-60842400-recenze-
opera-toufar-nezjednodusuje-na-hodne-verici-a-zle-komunisty>
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nezpiva, ale cituje, predstavuje postavy spjaté s cirkvi, napt. papeze Pia XII. nebo
arcibiskupa Berana, a dale 1ékate urcujiciho fyzicky stav Toufara. Na druhou stranu
Jan Mikusek, ktery vétSinu dobovych textd zpiva, ztvariiuje jen postavu Josefa
Toufara a tato role, jak uvadi Ale§ Bfezina v libretu opery, byla psana praveé pro néj,
stejné jako u Soni Cervené a Vladimira Javorského. Toufar v jeho podani piisobi
nevyrazné, klidn€¢ az dokonce pasivné a k celé véci se stavi tak, jak je. To vSak
vychazi ze skutecného charakteru samotného Toufara. V inscenaci se tvlrci
zamé&fili na jeho bezelstnost a ryzost, coz je ostatné vyjadieno i polohou jeho zpévu,
kdy texty zdobovych dokumentli prezentuje vysokym hlasem (pfesnéji
kontratenorem), ktery evokuje spiSe zensky hlas, ale zde pisobi jako rys nevinnosti
a Cistoty. Sona Cervend naproti tomu zpivd velice hlubokym hlasem a az
agresivnim zpusobem vykresluje atmosféru moci a zasti.

K atmosféie prispéla i scénografie celého prostoru, kde se tvlrci snazili
vykreslit bezutésné obdobi nastupu komunisti k moci a naslednou dobu perzekuci
a trestlh smrti. Celd scéna je minimalné osvétlena a spolu s hudbou tak tvoii velice
pultik a oltaf, zaroven slouzici jako stll a nemocnicni lehatko. Na stole je polozeno
radio, ze kterého Toufar poslouchal rozhlasovy projev Antonina Zapotockého a dale
pak vytvarii prostiedi kancelari komunistickych funkcionaii a ufednikd. V zadni
Casti jevisté je umistén velky bily paravan s ikonou JeziSe Krista, ktery lze otevirat
do stran a ktery funguje také jako projekéni platno, na néz se promita film Béda
tomu, skrze néhoz prichazi pohorseni, autenticky snimek s propaga¢nim obsahem
zachycujici vitézstvi socialismu, a dale také rozkresleny planek s Cihosti v centru,
odkud vedou Sipky pfes Rim az do New Yorku. Mimo to je zde rozkreslen
i podrobny planek lidi, kterych se kauza ¢ihost'ského zazraku tykala, a tento nakres
se pii projekci prolina se samotnymi snimky. Na konci inscenace timto prostorem
projizdi sanitarni lehatko s télem Toufara do zakulisi. Tato minimalistickd scéna

dokazuje celkovou formalnost a neosobnost.

Neda se fici, Ze by dramaticky text postupoval chronologicky, a jiz vime, ze
byl sloZzen z dobovych dokumentii v nepfesné navaznosti. Nejde o to, ze by tvilrci
védomé a zamérné pouzivali tento aspekt jako retrospektivu, ale spiSe jde

0 vyjadieni jakéhosi spoleCenského a politického stavu, a tak zde naptiklad
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probéhne Toufariv poslech rozhlasového projevu Zapotockého, 1 kdyz ve
skutecnosti by byl tou dobou jiz mrtvy, nebo zprava Ladislava Machy z roku 1953
(taktéz po Toufarové smrti) popisuje, jak Toufara trestali, a v inscenaci je u téchto
slov Toufar opravdu tryznén. Tyto Casové skoky vSak utvaii jakysi kontext,
atmosféru a politicko-spolecenskou situaci, do které se doba zacatku 50. let uvrhla.
Muze se stat, ze se timto tvlirci dopusti i zdvazného poruseni nebo Spatného
interpretovani minulosti, ale kazdopadné zde jsou tyto Casové posuny spiSe jen
piiblizeny a postaveny do kontrastu, aby se ukézalo, jak na sebe vzajemn¢ plisobi.
Jednim z témat, kterych se tvirci dotykaji, je otazka dobra a zla a nakolik je
mozné urcit, ktera strana je obét’ a kterd vinik. Bfezina nechtél jednoduse oznacit
ptisluSniky cirkve za obéti a komunisty za viniky a na samotné téma nahlizi
s odstupem. Cirkev je zde vykreslena jako druhd strana, kterd stoji proti reZimu
a ob¢ dvé zde zneuzivaji udalosti, ktera se stala v kauze ¢ihost’ského zazraku. I pies
fakt, Ze komunisticka strana méla tendence vytvofit novou, tzv. narodni cirkev
a vymanit katolickou cirkev z vlivu Vatikanu, papez Pius XII. hrozi ¢eskym
katolikiim exkomunikaci. Mezi nimi stoji farai Toufar (ktery o tomto piipadu ani
zprvu neveédel) a pro tyto dve strany je jakymsi prostiednikem a obétnim berankem,
jehoz chtéji propagandisticky zneuzit oba protivnici. Tyto dva diskurzy jsou v této
inscenaci predkladany s nadhledem a postoj tvirct je v otdzce dobra a zla ponékud

nestranny.
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3.4 Doprovodny program k projektu

V ramci sekce Paralelni Zivoty PLUS vytvorili iniciatofi a partnefi projektu
velké mnozstvi doprovodnych akcei, tykajicich se predevsim ¢innosti tajnych policii.

Tento doprovodny program obsahuje vytvarné instalace, vystavy, dokumentarni

vvvvvv

3.4.1 Piisné tajné! (19. 9. —20. 10. 2013)

Vystava s nazvem P¥isné tajné, ptipravena Ustavem paméti naroda v budové
Ponitrianského muzea, pfimo navazovala na projekt Paralelni Zivoty
a navstévnikim v tomto doprovodném programu pfiblizila fungovani a aktivity
tajné policie — Statni bezpecnosti na Slovensku. Vystava obsahovala velké mnozstvi
materialii, dokumentt, autentickych fotografii z vefejného zivota, map a také popisy
metod, které Statni bezpecnost pouZzivala pii sledovani a vySetfovani nepohodinych
osob. Knahlédnuti zde bylo i mnozstvi pfistroji pouzivanych pii sledovani
s popisem, jak je vyuzivat a v ¢em spocCivaji jejich vyhody, nebo uniforma
vysokého funkcionafe ¥idici slozky StB. Dale zde byla uvedena i cela personalni

struktura Statni bezpec¢nosti na Slovensku a vyvoj systému StB v letech 1945-1989.

3.4.2 Praha objektivem tajné policie

O kousek dale, na Svatoplukové namésti, se konala vystava cernobilych
dobovych a Spionaznich fotografii z totalitni Prahy, spojenych s ¢innosti slozek StB.
Fotografie zobrazovaly rizné pohledy na Prahu a obyvatele naseho hlavniho mésta
za dob totalitniho rezimu. Vystavu pfipravila dvojice Ceskych partnerd projektu
Paralelni Zivoty, Post Bellum a Ustav pro studium totalitnich rezimil ve spolupréaci

s archivem bezpecnostnich slozek.
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3.4.3 Sousedé

Vytvarna instalace plastiky panelového domu s nazvem Sousedé™®

piiblizila
,profizlovanou“ dobu a samotnému navstévnikovi dala moznost stat se
sledovatelem jeho obyvatel. Na plastice domu byla rizné¢ umisténa kukatka, ktera
ukazuji fotografie obyvatel v byté. Instalace byla doprovazena zvuky, které
ucinkovaly jako autenticky otisk zivota v domé, a celé pojeti piisobilo az humorné.

Navstévnikim mohla tato plastika piipomenout nebo alespoit demonstrovat dobu,

kdy ani mezi zdmi vlastniho bytu nemuselo byt zrovna bezpecno.

3.4.4 Velky vefejny slovnik StB

Kryci terminy pro oznaovani osob a akci ¢i ndzvoslovi metod pouzivanych
Statni bezpeénosti navstévnikiim objasnila prezentace Slovnik StB Vv exteriéru
Svatoplukova namésti. Ktomu byla kdispozici také brozura obsahujici

a vysvétlujici pojmy Statni bezpec¢nosti.

3.4.5 Kino PLUS

Kino PLUS jako soucast doprovodného programu Paralelni zivoty PLUS do
programu zafadila nové vzniklé dokumentarni filmy a popularné nau¢né snimky
zabyvajici se praktikami tajnych polici, osobami odpovédnymi za teror a hrtizné
¢iny provedené za doby komunistického reZimu a osudovymi piib&hy lidi, kteti byli
za totalitniho reZimu perzekuovani a trestani. Mezi dokumentarni filmy iniciatofi
zatadili Cesky snimek Vrahem z povolani, ptiblizujici zivot jiz zesnulého soudce
Karla Vase, ktery byl zodpovédny za smrt bezméla dvaceti lidi a podilel se na
odsouzeni a justiéni vrazdé generala Heliodora Piky. Snimek obsahuje velké
mnozstvi autentickych materidld a také vypovéd samotného VaSy. V ramci
projekce byla uskute¢néna debata s historikem Pavlem Paleckem a rezisérem Janem
Bélohlavym. Dalsi celovecerni dokument s ndzvem Kauza Cervanova reziséra
Roberta Kirchhoffa popisuje dlouhotrvajici a prozatim neuzavienou kauzu Cudmily

Cervanové, unesené, znasilnéné a zavrazdéné dcery plukovnika Cervana. Rezisér

189 Autorska trojce M. Bilib, L. Balko, V. Kralik
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shromazd’oval materidl, veSkeré tajné spisy a vypoveédi pfislusnikti Statni
bezpeénosti bezmala osm let. Také slovensky Ustav paméti naroda v ramci kina
PLUS uvetejnil sérii dokumentarnich filma. V této sekci bylo mozné shlédnout
jesté napiiklad rumunsky dokumentarni film Poprava nebo slovensko-chorvatsky
snimek Sametovi teroristi. Projekce uvedené v ramci kina PLUS vSak nemély jen
dokumentéarni charakter, napiiklad se zde promital i Cesky film Ve stinu reziséra

Davida Ondficka.

3.4.6 Verejna debata Na co pamét’?

StéZejnim bodem doprovodného programu byla vetejna diskuze Na co pameér?
s odborniky z péti zemi, ktefi zde odpovidali na otazky dané tematiky. Za Ceskou
republiku zde byl piitomen historik, dokumentarista a pracovnik Ustavu pro
soucasné d&jiny Akademie véd v Ceské republice Pavel Paleéek, dale se zacastnili
slovensky spisovatel a psychiatr Péter Hunéik, teoretik, publicista a specialista na
politické divadlo ptedev§im v némeckych oblastech Thomas Irmer, rumunsky
historik, esejista, basnik, specialista na pusobeni tajné policie Sekuritate a zaroven
i diverzni archeolog Marius Oprea a nakonec polsky dokumentarista,
vysokoskolsky pedagog, filolog a piekladatel Jakub Paczesniak. Moderatorem

diskuze byl slovensky publicista a spisovatel Michal Havran.

Odbornici odpovidali na otazky z predem piipravenych okruhd témat
tykajicich se vyrovnavani se minulosti, problematiky stereotypti v pohledu na
sttedo- a vychodoevropskou historii ¢i spoleCenského a narodniho povédomi
0 totalitnich aktivitach a historii daného statu. Celkové zde vyvstala otdzka, na co
a jakym zptisobem si vlastné pamatovat. Na aspekty vyrovnavani se s paméti zde
bylo nazirano skrze historicka, sociologicka, politicka i umélecka hlediska
a zucCastnéni se snazili dobrat se odpovédi na to, jakym zplsobem v této spolecnosti
zamezit zapominani ¢i nevédomi nejen 0 zlo¢inech komunistickych, ale i 0 téch,

které spolec¢nost provazely po celé dvacaté stoleti.

V diskuzi se odbornici nejprve zabyvali tematikou paméti a patologického
uvazovani spolecnosti 0 sv¢ historii. Péter Hun¢ik zde rozvadél otazku narodnostni

odpovédnosti za minulost kazdého statu a jako vychodisko uvadél, ze kazdy narod
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si musi projit uréitym sebepoznanim tykajicim se pfedevSim prostudovani své
vlastni historie. Jestlize se totiz z téchto traumat z dob minulych nepouci, bude
nucen si minulost zopakovat. Dale hovotil 0 problematice zapominani jednotlivct
a narodu jako jakémsi obranném mechanismu proti traumatizujicim vzpominkam,
coz piirovnaval K psychologickym pochodim paméti (¢lovék si rad€ji pamatuje
pozitivni véci a ty negativni snadno zapomene, odsune do pozadi, coz mize vést

k deformaci vzpominek).

V ramci soucasného uvazovani o minulosti zde odbornici pfiblizili otazku
vztahu mezi komunismem a postkomunistickou dobou a jak i v této spole¢nosti
a dobé vice jak dvacet let po sametové revoluci komunistiéti aktivisté stale ptisobi
ve vefejnosti. Marius Oprea zde uvedl fakt, Ze komunismus se nevytratil, ale
privatizoval. Diskuze otevicla také témata procesu dekomunizace spoleénosti,
odpovédnosti a pristupu kazdého jedince ve formovani soudobé spolecnosti a dale
I aspekty kolektivni paméti s moznym dopadem na soucasnost a budoucnost narodu
postizenych totalitni dobou. Nakonec zde byly zodpovézeny i otazky mozného
vyuzivani instituci k odhalovani zlo¢inli a v ramci spolecnosti i st€Zejni otazka viny
& neviny.'®

Ugelem diskuze bylo piedev§im prozkoumat moznosti, jak nakladat
S paméti, jak se vyrovnat s minulosti a odkazem komunistického rezimu a jakym
zpisobem zabranit opakujicimu se procesu zapominani, deformovani paméti ¢i
zneuzivani historie. Diskuze méla podnitit vetfejnost pfemyslet o minulosti
zodpovédné, piedevsim i s ohledem na lidi, ktefi tuto dobu intenzivné prozivali

nebo 1 neprezili.

Ostatni doprovodné akce tykajici se projektu Paralelni Zivoty v sekci Paralelni

zivoty PLUS budou uvedeny v piiloze.

190 Vetejna diskuze Naco pamiit? [zvukovy zdznam]. Nitra, 29. zaii 2013. 112 min. Zaznam pofidil
autor prace. Zaznam je ulozen v autorové osobnim archivu
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3.5 Aktivity projektu po skoné¢eni Divadelni Nitry

Aktivity projektu Paralelni Zivoty nekonéi a inscenace projektu jiz zapocaly
své divadelni turné, ve kterych maji koproducenti uvadét inscenace ve statech jejich
vzniku a dale také uvadét i koprodukce navzajem v jednotlivych zemich. Jiz
v listopadu roku 2013 tak probéhla prezentace inscenaci VNUTRO VNUTRA
a REFLEX v Kosicich, v ramci programu Evropské hlavni mésto kultury Kosice
2013. Gianina Carbunariu uvedla dne 15. 3. 2014 reprizu INSCENOVANYCH
ARCHIVU na festivale Transitions 1. Balkans: Contemporary Art Festival of the
Independent Balkan v Aténach. Dne 8. 4. — 13. 4. 2014 se vSechny vzniklé
inscenace projektu Paralelni zivoty — 20. stoleti oc¢ima tajné policie budou uvadét
v ramci slovenského festivalu autorskych divadel Pro-féza, na jejimz zakladé
odstartuje i Minifestival Paralelni Zivoty se vSemi zacastnénymi inscenacemi.
Festival se bude poradat v prostoru A4 — tedy v bratislavském prostoru soucasné

kultury.'®*

Dale jsou v programu koproducentii vyhlaseny reprizy v zemi svého
vzniku. Inscenace MUJ SPIS A JA byla zafazena do programu Statniho divadla
v Drazd’anech jiz od dubna roku 2013, po skonceni festivalu Divadelni Nitra
probihaji ¢etné reprizy v jejim domovském divadle a také se tato produkce chysta
hostovat na Minifestivalu Paraleln/ Zivoty v Bukuresti. Ceska inscenace TOUFAR,
ktera je zafazena do programu opery Narodniho divadla v Praze jiz od 18. zafi
2013, zde chysta cetné reprizy a stejné jako némecka produkce bude prezentovana
na minifestivalu v Bukuresti. Zde také bude uvedena inscenace INSCENOVANE
ARCHIVY. Mad’arska produkce REFLEX, ktera zah4jila svou svétovou premiéru
na Divadelni Nitfe, bude kromé reprizovani v divadle Sputnik uvedena na festivalu
Premiéres ve Strasburku. Slovenskd inscenace VNUTRO VNUTRA mimo
prezentace v Kosicich potfada reprizy v divadle SKRAT v Bratislavé. Naproti tomu
polska produkce (NA) SLEDUJ ME mimo festival Divadelni Nitra zatim neuvedla
reprizy ve svém domovském divadle a ani se neucastnila hostovani v kooperujicich

zemich.'®?

9L Parallel-lives.eu . Novinky. [online]. [cit. 06. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <http://parallel-
lives.eu/novinky/novinky/>

192 parallel-lives.eu . Kalendat. [online]. [cit. 15. 03. 2014]. Dostupné z WWW: <http://parallel-
lives.eu/c Parallel-lives.eu . Novinky. [online]. [cit. 06. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://parallel-lives.eu/novinky/novinky/>alendar/>
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O celém projektu také vznika Sestidilny dokumentéarni serial a celovecerni
dokumentarni film reziséra Adama Hanuljaka ve spolupraci s DogDocs, Mandala
Pictures a RTVS. Hlavnim zajmem dokumentd bude vykreslit totalitni a politickou
situaci pted a po sametové revoluci. Prostfednictvim samotnych svédka udalosti,
herct a tvarcd tak vznikne rekonstrukce pomoci uméleckého ztvarnéni inscenaci
projektu Paralelni Zivoty — 20. stoleti ocima tajné policie®® Néazev je zatim

neznamy.

193
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4. ZAVER

Pozadavek projektu, pifi kterém méli tvirci ve svych vyslednych inscenacich
vychdzet z formy dokumentarniho divadla, umélecké skupiny uskutecnily riznymi
zpusoby. Pochopitelné se vSechna témata riznymi postupy dotykala aktivity
a ¢innosti tajnych policii, slozek StB, Stasi, Sekuritate atd. Rozmanitost tedy
spatfuji v postupech, jakymi umélecké tymy ke svému dramatickému tvaru
pfistupovaly. Ztohoto muzeme vychazet a presvédCit se, ze prace
s dokumentarnimi materialy se da uchopit mnoha zptisoby. V ramci vyslednych
inscenaci jsme tedy zaznamenali metodu prace s oralni historii, scénaie
vychazejicitho textu a zahrnujici jen a pouze nedoctené archivni spisy, fiktivni
piibéh zalozeny na namétu z minulosti nebo také perspektivu nahlizeni pohledem
jak obéti, tak 1 ptislusniki tajnych policii.

Vsech Sest produkci vychdzelo z autentickych, archivnich a dobovych
materiali — to byl také jeden z pozadavki ze strany samotného projektu. Typickym
piikladem takové prace byla ¢eska inscenace TOUFAR, Cerpajici vyhradné jen
Z tisténych, zvukovych a obrazovych dokumenti. Atraktivni pfistup k metodé prace
s autentickym materialem viak zvolil Clemens Bechtel ve hie MUJ SPIS A JA, kdy
na jevisté piivedl pfimé, autentické ticastniky podavajici svédectvi zplisobem oralni
historie a také pouzil tdaje z jejich osobnich spist vedenych némeckou tajnou
policii Stasi. Zde jsme tedy zaznamenali typické uziti metody oralni historie, jak ji
popisuje Skorpil a jak jsme o ni pojednali v piichozich kapitolach. Obdobné i Ada
Grudzinska v polské inscenaci (NA) SLEDUJ ME je autentickou postavou, ktera
Vinscenaci zastupuje samu sebe, i kdyz prejima roli striptérky. Grudzinska je
dcerou polského emigranta a disidenta a jeji osobu chtéli tviirci konfrontovat
s osudem plukovnika Josepha Schillera. Byla zde moznost pevné se drzet
autentickych zdroju — jako napt. v TOUFAROVI, kde se tvirci striktné opiraji
0 autenticky material, ktery je zde i1 jedinym zdrojem, nebo v opacném piipadé
fungovala inscenace divadla Teatr Nowy (NA) SLEDUJ ME, kde se prakticky

neobjevuji autentické dokumenty a cely piibéh je postaven na fiktivni situaci
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setkani plukovnika Josepha Schillera a Ady Grudzinské. Autofi viak v diskuzi*®*
uvadeji, ze ¢ast textu byla skute¢né prebrand z archivnich dokumentti a predevsim
zde byly pouzity osobni spisy Josepha Schillera.

Umélecké tymy ve vice piipadech pracovaly i s vypovéd'mi a obhajobami
pracovnikl tajné policie Takto tedy byly zpracovavany nejen vypovédi o€itych
svédkl a pfimych ucastnikli, ale v mnohych ptipadech je zde zobrazovéan i uhel
pohledu a hledisko samotnych pfislusnikii statni tajné policie. Perspektivou
komunistickych hodnostait zde bylo nahlizeno napiiklad i na osud farafe Toufara
nebo rumunského chlapce Mugura Calinescu. Clemens Bechtel pfivedl na jevisté
vedle terorizovanych obéti i jednoho byvalého vySetiovatele Stasi, ktery se
prostiednictvim divadla rozhodl vzit odpovédnost za své dlouholeté¢ kadrové
pusobeni.

Dutlezitym faktem je, ze zpracovani vyslednych produkci se uzce vaze na
inscenacni tradice a postupy jednotlivych soubort a tvirci. Kazdy z nich tak vtiskl
tématu tajnych policii svou osobitou poetiku pii dramatizaci autentickych zdrojt.
Timto tedy vznikly razantni odliSnosti inscenacnich technik a podoby vyslednych
produkci. Kazdy tviirce inscenoval namét z archivi podle svého konvenéniho modu
a iniciatofi projektu tak vybrali tvarc¢i tymy skytajici Siroké spektrum moznosti
dramatického zpracovani — od opery az po vysoce expresivni divadlo zaloZené na
emocionalnim rozpoloZeni postav. Rozdilnost spatiuji pfedevsim jak ve zpracovani
materialu, tak 1 v samotné dramatizaci. Pfi bliz§im styku s dokumentarnim divadlem
jsem zjistila, ze proces vytvafeni takto pojatého dramatického tvaru je pomeérné
svobodny. Tvirce muize tuto formu uchopit a pracovat s jejimi prvky velmi
kreativné a originaln¢. Tato tradice, jak jsem zjistila, saha az ke svym kofenim
v némeckém dokumentdrnim divadle, kdy uZz od této doby byla tato forma
neucelend a velmi rozmanitd. Neni tedy divu, Ze i zde se autoii pokouseli posunovat
hranice této formy Vv ramci prace s materidlem a dale pak 1 se samotnym piibéhem.
Dalo by se polemizovat o tom, zde forma dokumentarniho divadla zahrnuje

i zpracovani fiktivniho ndamétu, jako tomu bylo napiiklad u inscenace (NA)SLEDUJ

94 Snidané s... / Ranajky s... je vefejné diskuze s tviirci inscenaci v ramci projektu Paralelni Zivoty,
probihajici po daném piedstaveni po cas projektu. Vystupuji zde také zahrani¢ni hosté
a predstavitelé partnerskych festivall a instituci.
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ME, kdy tviirci sice Gerpali z osobnich spisti plukovnika Josefa Schillera, ale tyto
udaje zde slouzily ptedevsim a jen pro vykresleni jeho osobnosti a charakteru.

Skrze nastin a vyvoj dokumentdrniho divadla jsem zjistila, ze se pfesné
nedaji urcit hranice, kam az tato forma saha. Projekt Paralelni Zivoty prezentoval
inscenace, které umozni jeho dalsi rozvoj a posun k novym metodam, jimiz bude
tato forma spise obohacena, nez narusena. Projekt tak vytvofil platformu novych
piistupt ke spolupraci na mezindrodni trovni a skrze umélecké, historicke, politické
a sociologické aspekty, které zde byly hlavnimi zajmy, nejen obohatil formu
svétového dokumentarniho divadla o Sest vyznamnych inscenaci, ale také vzbudil
zajem vetejnosti o patrani po nedavné minulosti a dale oteviel otazky spojené
S vyrovnavanim se s pamé&ti. Projekt Paralelni zZivoty — 20. Stoleti ocima tajné
policie byl také jednou z moznosti a cestou, jak se Ize skrze divadelni inscenace
z archiva tajnych policii, vzdélavaci programy a diskuse, které prob&hly v ramci

projektu, s nasi nedavnou minulosti vyrovnat, nebo se o to alespon pokusit.
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Priloha ¢. 3 - Uk4zka informacniho letdku projektu

Priloha €. 4 — Dalsi vystupy projektu

HLAVNY PROGRAM

Echelle - L’Encyclopédie de la Parole, Franctizsko
SUITA €. 1 ,ABC* PRE 11 UMELCOV A 11 HOSTI

skladba a rézia /
27.9. 2013, 19:00 — 20:15, DAB Velka sala

Joris Lacoste

dramAcum a Divadlo Odeon, Bukurest, Rumunsko

Gianina Carbunariu

INSCENOVANE ARCHIVY

réZia Gianina Carbunariu

28.9. 2013, 16:00 — 17:30, 21:00 — 22:30, SD Tatra

Zahrebskeé divadlo mladych, Chorvatsko

podfa A. P. Cechova

CAJKA

réZia Bobo Jeléi¢

28.9. 2013, 18:30 — 19:50, DAB Velka séla

Opera Narodného divadia, Praha, Ceska republika

Ales Biezina
TOUFAR — MUCIACE HRY
rézia Petr Zelenka

28. 9. 2013, 21:00 — 22:20, 29. 9. 2013, 19:30 — 20:50, DAB Studio
Divadlo SKRAT, Bratislava, Slovensko

Lubomir Burgl:, Dusan Vicen

VNUTRO VNUTRA

réZia Lubomir Burgr, Dusan Vicen
29. 9. 2013, 15:00 — 16:30, 19:30 — 2100, SD Tatra

Mestské divadlo Zilina, Slovensko

Dea Loher, . .
MODROFUZ (NADEJ ZIEN)
rézia Eduard Kudlaé

29. 9. 2013, 17:30 — 19:00, DAB Velka sala

Nové divadio, Krakov, Polsko

Tomasz Kirericzuk

(NA)SLEDUJ MA

rézia Radek Rychcik

30. 9. 2013, 16:30 — 17:40, 21:00 — 22:10, SD Tatra

Presernovo divadlo, Kranj, Slovinsko

autorsky projekt

25671

réZia Oliver Friji¢

30. 9. 2013, 19.00 — 20:15, DAB Velka sala

Statne divadlo Drazdany, Nemecko

Clemens Bechtel

MOJ SPIS A JA

rézia Clemens Bechtel

30. 9. 2013, 21:00 — 22:45, 1. 10. 2013, 16:30 — 18:15, DAB Studio

Plavebné spolocnost’ Sputnik, Budapest, Madarsko

Daniel D. Kovacs, Péter Zavada

ODMAK

rézia Daniel D. Kovacs

1.10. 2013, 16:30 — 18:00, 21:00 — 22:30, SD Tatra

Slovenské narodné divadio — Cinohra, Bratislava, Slovensko

Elfriede Jelinek

RECHNITZ — ANJEL SKAZY

rézia David Jafab

1. 10. 2013, 19:00 — 20:20, DAB Velka séla

S.T.0.K.A., Bratislava, Slovensko
Blaho Uhlar a kol. i
NEISTY GRUNT (VNUTRODRUHOVA AGRESIA)

rézia Blaho Uhlar
2.10. 2013, 16:30 — 17:30, SD Tatra

Divadlo Aréna, Bratislava, Slovensko

Viliam Klimagek

HOLOKAUST

rézia Rastislav Ballek

2.10. 2013, 18:30 — 21:20, DAB Velka séla

E-ticket je elektronicka vstupenka. KaZdy E-ticket obsahuje ¢iarovy kéd a jedinegné islo. Pomocou tychto tdajov sa uskutotriuje
autorizacia vstupeniek pri vstupe na podujatie. Prevadzkovatel elektronického vstupenkového systému nenesie zodpovednost za pripadné
neopravnené skopirovanie vstupeniek tretou osobou. Vstup bude povoleny iba tomu, kto vstupenku na autorizaciu predloZi ako prvy. Pri
dalsom predloZeni rovnakej vstupenky nebude na fiu brany zretel a na jej zaklade nebude povoleny vstup na podujatie bez ohfadu na to, kto
ju predloZi.

E-ticket is an electronic ticket and it's valid only in printed form. Each ticket has a unique bar code, which is scanned at the entrance for
authentication purposes. The electronic ticketing system provider is not responsible for any unauthorized copying by a third party. Access
will be granted only to those who submit a ticket for the authorization first. Once the first print or copy of a ticket is presented for entry, it
will be scanned and any additional copies of that same ticket will become invalid, null and void regardless of who submitted it.
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AGENDA

May 4“', 2013 arrival day hotel check-in (Hotel Park Inn by Radisson Dresden,
Melanchthonstrale 2, 01099 Dresden, T: +49 351 8061-0, www._pi-

dresden.de)

17:30 dinner in Bistro Klara at Kleines Haus of Staatsschauspisl Dresden,
Glacisstralte 28, Dresden)

20:00 Parallel Lives performance: Clemens Bechtel: Meine Akfe und ich I My Files

and I (in German, with Englizsh subtitles)

9:30 —10:00

10:00 - 1010 welcome words by Mr. Wilfried Schulz, aristic director of Staatsachauspiel
Dresden and Diarina Karova, director of Association Divadelna Mitra

arrival, coffee

10:10-11:40  dramaturgy — reports by artistic teams (10 minutes each), discussion,
comments

11:40 — 11:55 coffee break

11:55-13:00 Parallel Lives website presentation;
the Reader — information, deadlines;
Parallel Lives Publication — information on schedule, authors, interviews with
artists, launch of the Publication

13:00 — 14:00 lunch

14:00 — 15:30 practicalities of productions - achedule until Mitra Festival (rehearsal peniods,
dates of premieres, number of cast and technical crew, deadlines for final
texts, technical conditions, preferable venues and dates in Mitra)

15:30 — 15:45 cofiee break

15:45-16:30 Parallel Lives Documentary: presentation of the intended film series by
Adam Hanuljak and Jan Simko, on-site shooting, conditions and licensing

16:30 — 18:00 Parallel Lives Plus: report on the planned accompanying events in Mitra,
suggestions from artists and partners
Parallel Lives Plus: round table discussion / symposium in Mitra — ideas?
(historical / pelitological or theatrolegical debate?)
Parallel Lives for schools — update from Nitra, suggestions from
artists and pariners

18:30 dinner in Bistro Klara at Kleines Haus, informal evening

Culture Allianz e B ST .?fﬁ [+
Programme [uhum'hunﬁ 0 T B A PR ERSTE Stiftung

Priloha €. 2, 1. ¢ast
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™ 2013 Kleines Haus, Glacissirale 28, Dresden

Session for co-producers and EU project partners; artists are welcome too!

10:00 — 13:00
B PLL EU project (sligible period May 12013 - April 30, 2015) — presentation
of activiies and workplan
¢ Dates for PLL mini-festivals in all six countries (come ready with
suggestions) within the eligible period
W Project administration and budget management of PLL EU project (basic
rules, Q & A, contracts)

13:00 - 14:00 farewell lunch in Bistro Klara at Kleines Haus

In order for us to have an efficient and fruitful discussion over the two days, we
would like to ask you to get ready for the meeting and prepare the following
materials and/or ideas:

Artists:

ik Report on the actual state of your research and production development (if
you have any materials - documents, up-dated synopsis, photos that you
would like to share with others, feel free to bring them along)

o Report { synopsis of 5 stories for the Reader

B As precise idea of preferable venue in Mitra as possible, technical conditions
(size of the stage, specific requirements), number of people on tour

ik Prefered dates for the Mitra performances (September 28 — October 2,
2013)

Co-producers:

W Prefered dates of the PLL mini-festival in your country { city

ik Dates when touring of your production is not possible (in the perod October
2013 — April 2015)

B CQuestions regarding the EU project Parallel Lives, EU budget ete.

Artists and Co-producers:

W |deas for Parallel Lives PLUS — accompanying program at Mitra festival as
well as in your countries

® |deas for a working session — roundtable discussion / symposium reflecting
the project during Mitra festival

B Ideas for PLL for Schools — ideas of formats, presentations, accompanying
events that you could easily organize in your country to make the topic and
PLL productions closer to young generation

B Allanz g5} () et
Programme  KUILUTSIfUng '

ERSTE Stiftung
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Asociacia Divadelna Nira, Slovensko

Paralelné Zivoty - 20. storocie o¢ami tajnej policie
interdisciplinamy medzindrodny projekt
(2010-2015)

Ceska republika / Mad'arsko / Nemecko / Polsko / Rumunsko / Slovensko

@ Popis projektu

Paralelné zivoty — 20. storocie ocami tajnej policie je niekolkoroény (2010 - 2015) medzinarodny
projekt, ktorého cielom je vytvorit divadelné produkcie na zéklade vyskumu matenialov v archivoch
tajnych policii operujicich na uzemi statov byvalého sovietskeho bloku poéas cbdobia komunistického
reZimu.

Projekt chce podporit tvorbu umelcov zaoberajicich sa spracivanim tém z nedavne] minulosti
byvalych socialistickych krajin. Prostrednictvom prace ¢ dokumentamym materidlom ma projekt
upozomit na rozne aspekty spolocensko-politického Zivota v minulosti a v sucasnosti:

B na verejné i osobné vyrovnavanie sa s minulostou;

B na konanie tajnych policii, socialistickych viad a jeho odzrkadlovanie sa v privatnych Zivotoch ludi;

B na spasoby, akymi spoloénost v jednotlivych krajinach pristipila k pochopeniu nedavne;j historie
a politickych praktik v obdobi totalitného reZimu;

B na spdsoby, akymi jednotlivé Staty po pade komunistického rezimu spristupnili svoje archivy a aké
nove politické stratégie mozno odCitat z tychto spdsobov ofvorenia / neotvorenia archivov
a narabania s paméatou vobec;

® na rozdiely medzi vnimanim a zaznamenavanim te] istej reality, teda ako si na minulost spomina
clovek, ktory dani udalost preZil, a ako je zaznamenana v archivoch;

W na rozdiely medzi réznymi pamatami, vztahujicimi sa k jednej udalost;;
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Autor Nazev Typ Datum konani Misto konani
Zuzana Muadio Instalace — audio 27 — 29. zafi, Svatoplukovo
OndraSova J objekt 2013 namesti
Vystava
; . inspirovana 27. zati — 2. Antikvariat
Jana Farmanova Historie . i o .
knihou Tenkrat fijna, 2013 s Libressom
V Bratislavé
Poslech
RTVS, Z rozhlasové hry pfi ) y
L . ; ; Tenkrat v Bratislavé Kave 3. 248 2013 Antikvariat
angerova, Petr , . Zari, .
< L dil: Obchod s Libressom
Pavlac, Rezie: Patrik
Lancaric¢
Poslech
RTVS. 7o rozhlasové hry pfi
. Tenkrat v Bratislavé Kave o Antikvariat
Langerova, Petr . L VS 1. fijna, 2013 .
1L dil: Boj o preziti s Libressom
Pavlac, Rezie: Patrik
Lancari¢
Poslech
RTVS. 7o Tenkrat v Bratislave | rozhlasové hry pii
’, 1. dil: Kéve Antikvariat
Langerova, Petr » Pl NS 2. tijna, 2013 .
s Libressom
Pavlac, Matka a jeji dcery Rezie: Patrik
Lancari¢
Vystavy,
. dokumentarni . .
Asociace 5 . . Cervenec — fijen
. . PLL plus pro Skoly filmy, diskuze,
Divadelni Nitra 2013
prezentace a
rozhlasové hry
Paralelné zivoty Séra, Sleduj
Asociace PLUS_happeningy svého agenta, 27. zafi — 2. Svatoplukovo
Divadelni Nitra ahry Stavime Stalinovi fijna, 2013 namasti
pomnik
Pribehy politickych
. .o . Krajska knihovna
R. Dobi4s, J. Seb | Vvézii na Slovensku Beseda 1. Hijna, 2013 !
Karola Kmetka
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