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UVOD

Od praddvna mystici v hlubindch své mysli spatiovali Boha, jehoz vnéj$i vyjadieni se
meénilo vZzdy s ohledem na kulturu a osobnost hledajiciho. Tak se po celém svété objevovaly
rizné obrazy bozstev a symbold, které nazyvame archetypy.

Nejvyssi archetypalni zkuSenost v sobé nosime vSichni, ¢asto vSak dochazi k jejimu
zapominani a prekryti realitou tvofenou vnéjSimi smysly. UZ narozenim se lidské védomi
dostava z ryze vnitiniho svéta do profanniho a vytvaii se osobnost, ktera Zije vétSinou jen pro
tento svét. Pouze ,,vyvoleni” jedinci maji moznost si své piedchozi vzpominky Céstecné
vybavit a popfipad¢ zprostfedkovat ostatnim lidem. Tito jsou pak brani bud za svétce,
Samany, nebo v ptipadé, kdy v okolni spolecnosti pfevazuje zajem o materidlno, za podiviny,
Sarlatdny a blazny.

Ptelom 19. a 20. stoleti je charakterizovan technickym a védeckym pokrokem a lidstvo
se upina k védé jako k nastroji, ktery vyiesi kazdy problém. Ve zkoumani reality se uplatiuje
pozitivisticky pfistup, ktery vylucuje jakékoliv mimosmyslové poznani. V t& dob¢ se proti
tomuto ndhledu ustavuje opozice, kterd Cerpd z okultnich experimentli a starych myti. Na
téchto zakladech vznikaji myty nové, vyjadiované ¢asto uméleckymi prostiedky.

Oproti stfedoveké literatufe gralu se zménily podminky vzniku. Spole¢nost se
sekularizovala, kiest'anstvi se nachézelo v krizi, do mystiky se dostdvaly stdle vice vychodni
nauky. Umélecky vyraz proSel zménami, zmeénily se 1 symboly a motivy. Umélec, ktery chtél
vyjadiit své mystické zkuSenosti, stale vice improvizoval a pfinaSel do pfib&hu svoje osobité
vize a obrazy. Nicméng¢ stdle jde o pfibéhy hledani pravdy a odhalovani skrytého, esoterniho
tajemstvi. A takovymi ptibéhy se zabyva tato diplomova prace.

*

Price vychdzi z literarnévédnych dél Daniely Hodrové a z psychologickych teorii
C.G.Junga. Je také volnym pokraCovanim mé bakaldiské prace Motivy duchovni cesty
v romdnech Gustava Meyrinka.

.....

v souvislosti s vyvojem evropského mysleni.
Prakticka cast je zamétfena na nékterd dila umélct — okultisti pocatku 20. stoleti, u kterych
hledame prvky duchovniho poselstvi, které jsou zakodovany do casto bizarnich ptibéht

s bizarnimi motivy. Motivy, které jsou analyzovany, budou nahlizeny skrze tradi¢ni

.....



.....

zasvétitel, bytost stiedu, iniciace, bloudéni a smrt.

V praktické ¢asti se opiram predevsim o védecké prace Daniely Hodrové a C. G. Junga

a o biograficka dila vénovand uvedenym autortim. Jungova hlubinnd psychoanalyza se za¢ina

.....

K naplnéni cile praktické casti dojde nasledujicimi kroky:

1.

6.

Vybér vhodnych autori a dél k analyze — pfedbézné vychdzime ze seznamu
uvedeného v Romdnu zasvéceni D. Hodrové.

Cetba primarni literatury a jeji pfedb&Zna analyza. Finalni vybér primarni literatury
k rozboru. Pro orientaci je vhodné procist a popfipadé¢ analyzovat i néktera dila
Gustava Meyrinka z mé bakalaiské prace.

Studium sekunddrni literatury, pfedevs§im praci C.G. Junga.

Detailni rozbor motivl literarnich dél a jejich specifikace na zéklad¢ praci Daniely
Hodrové a teorii hlubinné psychologie C.G. Junga.

Syntéza poznatkli primarni a sekundarni literatury s vyuzitim biografickych praci o
autorech.

Zhodnoceni vysledkil vyzkumu.

Teoreticka ¢ast prace se nejprve vénuje charakteristice jednotlivych motivi a dale jejich

historickym vyvojem.

Prakticka ¢ast je strukturovana nejprve do kapitol podle vybranych autorti, podkapitoly

tvoii jednotlivé motivy, které jsou objektem vyzkumu.

*

Finalni vybér primarni literatury:

Jiti Kardsek ze Lvovic: Romdn Manfreda Macmillena

Ladislav Klima: Slavnd Nemesis

Jakub Deml: Hrad smrti a Tanec smrti



1. TEORETICKA CAST

1.1. Iniciaéni zanr

Literatuie v jejich pocatcich nalezelo misto prostfedku k vyjadieni duchovnich aspiraci
Clovéka. Jeji praptedek — mytus byl ryze mimosvétského charakteru a teprve vyvojem
k Zanram typu eposu doSlo k jejimu zesvétStovani. Epos je zpocatku spjaty s obfadem a
mytem (jeho hrdina ¢asto pobyva v zasvéti, nebo se symbolicky utkava s netvorem), tedy nese
rysy duchovniho zanru, pozdéji vSak dosahuje ryze epického a romanového charakteru a jeho
obsahem se stava dobrodruzstvi a svétska sldva. Roman se rodi jako zéanr, ktery osciluje mezi
mimosvétskou a svétskou variantou a v pribéhu Casu dochézi stfidavé k jeho sekularizaci
(tato tendence byla nepochybné siln¢jsi) a spiritualizaci. Zkfizenim schématu romanu se
schématem mytu a obfadu se vytvaii typ romanu, jehoz tstfednim tématem je duchovni vyvoj

Za mystickou iniciaci je povazovan proces vnitini o€isty, doprovazeny symbolickou
smrti hrdiny a jeho vzk#iSenim, kdy dochdzi k vnitini proméné. Zasvéceni je spojeno
s odchodem mimo svét, kde hrdina nabyva vyssiho poznani a ziskédva nadhled nad svétem i
nad sebou. Tento proces byva €asto bolestivy a nese s sebou hlubokou sebereflexi a rozvrat
dosavadniho Zivota hrdiny, kdy skrze védomi smrti pozndva marnost a omyly své existence.
Dotek smrti vytvaii v jeho svété trhlinu, skrze kterou hrdina vstupuje do labyrintu vnitiniho
svéta, kde dochazi k jeho proméné pomoci sil skrytych za kulisou reality. Timto zptisobem
prekonava lidsky udél, stoupa po stupnich esoterického poznani a ptibliZzuje se boZstvu.

,,SyZet iniciacniho romanu se rozviji ve trech zakladnich fazich: prvni tvori hrdinovy
zkousky a bloudeni svétem, druhou katabaze (sestup), odpovidajici symbolické smrti, treti
katarze (ocista) a prinik do ,,jinych* svetu, zkousky a obrad zasvéceni, odpovidajici
symbolickému znovuzrozeni. Zjednodusene receno- po bloudéni a sestupu (tyto faze casto

l e (4 z z ((I
splyvaji) nastdvd vzestup.

Obdobi bloudéni a zkousek byva v ptibéhu nejpoutave)si ¢asti, protoZze obsahuje mnoha
dobrodruzstvi a zapletky. Vrchol zasvéceni je Casto zahalen mlhami, symboly ¢i alegorizaci a
epi¢nost romanu se kloubi se schématicnosti mystického traktatu.

.....

podle Junga souvisi s nejhlubSimi a tedy nejsiln€jSimi motivy jednani Clovéka, jsou stale zivé

" HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Kapitoly z historie a typologie ?nru. Praha, 1989. s. 182
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a méni svoji podobu jak v pozd¢jsim podani samotného autora, tak i interpretaci Ctenarem.
Jejich intertextovost a jejich vyznamy jsou zakotveny ve filiacich soudobych, ¢i minulych
literarnich obdobi, odviji se od Zanru, ale i z vlastniho zivota. Kazdé obdobi, kazdy literarni
smer 1 kazdy autor akcentuje jiné obrazy a formy, kterymi jsou dané motivy ztvarnény,
nicmén¢ jejich archetypalni podstata zlistdva neménna.

, Archetyp jako takovy existuje pouze potencidlne, a jakmile nabude hmotné podoby, uz
neni tim, ¢im byl. Trva po tisicileti a vyzaduje presto stale novy vyklad. Archetypy jsou
neotresitelné prvky nevédomi, sviij tvar ovsem stale méni.

Vnitini mystickou zkusSenost proziva kazdy clovék jedinecné, motivy a jednotlivé prvky
nelze sjednotit, jedinym moznym pojitkem jsou archetypy, které¢ vychdzi z nadindividuélniho
kolektivniho nevédomi. Podle Junga sily vychazejici znevédomi se vzdy vyjadiuji
v ochrannych a léCivych obrazech a tato mystéria sahaji ptes kiestanstvi, antiku az po Sery
davnovék neolitu. Fylogenetickym a déjinnym vyvojem se tyto plivodni obrazy pod nédporem
probouzejiciho se rozumu droli a moderni ¢lovek se dostava do situace bez magické ochrany
pted hrozivymi aspekty hlubin duSe. Vnitini védomi ¢lovéka stoji pied nicotou, od niz se se
strachem odvraci a plni toto vakuum povrchnostmi smyslového Zzivota, nebo politickymi a
socialnimi ideami, jeZ se vSechny vyznacuji duchovni prazdnotou. V komnatach srdce sidli zli
krvavi duchové, prchlivy hnév a smyslna slabost. Ponofit se do hlubin svého nitra, najit perlu
na jejim dné a pfinést ji na tento svét je pro moderniho Clovéka stale narocnéjs§im tkolem,
nebot’ nejen Ze vyzaduje celého clovéka, ale pfipomind mu soucasné i jeho bezmocnost a
neschopnost.

Témata, kterd se v té ¢i oné dob& vynoiuji, jsou v romanech zasvéceni reflektovana a
tak dochdzi k neustdlé aktualizaci archetypalnich motivli do riznych podob. Tyto motivy se
objevuji rizn¢ deformované, neziidka degradované.

Romanovy typ tvoii jakysi skelet, na ktery se navésuji prvky — motivy (krajina, postavy,
artefakty). Tento ramec je viceméné staly, ovSem podléha dobovému i autorskému pojeti a
dochdzi k synkretismu s jinymi romanovymi typy (napf. pikareskni, dobrodruzny ¢i védecko-
fantasticky roman). Pro intertextové motivy, které maji archetypalni prazéklad se uziva
terminu ,,topos®. Jedna se naptiklad o motivy urcitého pojeti svéta a mista (vnitini svét, svét
naruby, svét jako divadlo), dale se pojem uziva pro tradicni dvojice postav (chlapec a statec),
muze se uzivat i pro nékteré geometrické obrazce ve smyslu symbolického pojeti prostoru

(labyrint, kruh, spirdla), ve kterém se hrdina pohybuje.

? JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila Il., Archetypy a nevédomi. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997. s. 262



Z motivi, které jsou pro roman zasvéceni vyznamné, je signifikantni charakter prostoru,
ve kterém se d¢j odehrava. Jak uz bylo uvedeno, v inicia¢nim zanru se prostor déli na dva
vyrazng protikladné svéty: vnéjsi, profanni, ve kterém hrdina bézné pobyva a prostor vnitini,
esoterni, skryty, ke kterému smeétuje, snazi se do néj vstoupit, rozkddovat jeho nastrahy a
piijit na kloub tajemstvi, které se skryva v jeho stfedu. Tento druhy prostor byva soucasti
hrdinova nitra, je provdzdn a propleten i s prostorem vnéjSim jako jeho dal$i dimenze,
zasahuje do n¢j a pfipravuje skrze néj hrdinovi riizné zkousky. Napéti, které je mezi obéma
svéty, pronikani do vnitiniho svéta a zkousky, které jsou hrdinovi ptedkladany, tvoii syzetovy
ramec pribéhu zasveéceni. Vnitini prostor se také Casto projevuje skrze sny, vize €i halucinace
a aktivné dava najevo svoji existenci. Véci zde neexistuji ve svém vnéjSim svétském slova
smyslu, ale pouze jako jakési fluidické predméty, které alegoricky reflektuji esence vlastnosti
bytosti, putujici dovnitf. Z toho vSeho je patrné, Ze vnitini prostor nepostrdda védomi a
zivotnost. V iniciacnim zénru je jeho vné&jsi podoba casto symbolizovdna toposy labyrintu,
hradu, mésta, véze, tajemné komnaty, tedy mista, v jehoZ centru se skryva tajemstvi, stiezené
tajemnou bytosti stfedu — bozstvem.

Prostor n¢kdy neni jen pouhym motivem, ale zaroveil popisuje, metaforicky vyjadiuje
postup, na némz je dilo zaloZeno a dostava se z roviny vécné do roviny metatextove, piibch
ma pak napiiklad podobu kruhu, spirly, ¢i labyrintu, kterymi se odviji d¢j. Takovy postup je
pouzit napt. v romanu Jméno ruze Umberta Eca, nebo v Hadi pisni Frédéricka Tristana.

Hranice (préah), kterd oba svéty rozd€luje jsou dalSim dulezitym motivem, jeji prekonani
je jakymsi bodem zlomu v pfibéhu, posledni pfekazkou pfed dosazenim iniciace, kdy hrdina
svou vili a virou pronikéd do vnitiniho svéta. Tato hranice je vétSinou stfezena straZcem prahu,
mystickou postavou se specifickym charakterem, odrazejici hrdinovy slabiny a nedostatky.

Inicia¢ni Cas je nekonecny, ve vnitinim prostoru panuje bez€asi, pokud se hrdina ocitne
vevnitf, stdvd se nesmrtelnym, sestupuje do budoucnosti ¢i minulosti, k prapocatku svého
nitra. Minulost se aktem rozpomindni vtéli do pfitomnosti a adept dosahuje poznani. Vnitini
¢as je cyklicky a napodobuje spiralovité se zavijejici prostor.

., Vromanu zasvéceni neni zretelna hranice mezi postavou a prostorem a ani mezi
prostorem a predmétem. Predmeét predstavuje prostor v malém, miniaturni prostor. Iniciacni
predmeét je esenci vnmitiniho prostoru, stejné jako zdhadnd bytost stredu. Prostor se
v predmétu koncentruje a zvnitinuje. Predmét popira zakony redlného prostoru — oziva, stava

e, C ey, . 3
se neviditelnym, zdzracné mizi, je promeénlivy, méni svou velikost...

3 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. s. 245



Predm¢ét se dostava do vnéjSiho svéta a jeho ziskdnim je hrdina iniciovan k rozlusténi
jeho tajemstvi a tim i tajemstvi bytosti stfedu. Svymi neobycejnymi vlastnostmi tento predmét
vynikd mezi ostatnimi profannimi vécmi.

Inicia¢ni symbolismus se uchyluje k mnoha obraznym formam, nicméné
z nepieberného mnozstvi predmétti se témet pravidelné objevuji nékteré tradi¢ni motivy, jako
jsou kniha, kdmen, pohar, zrcadlo, skiinka, obraz ¢i socha, tedy véci, které uz ze své podstaty
nesou néjaky skryty vnitini vyznam nebo néboj.
vedouci k poznani a ktery pfechazi z jednoho svéta do druhého.

Adept je postava, ktera se ocitd ve vnitinim prostoru poprvé. PrekroCiv hranici, uz
nepatii do profanniho svéta, dotek tajemstvi v ném zanechdva stopy jinakosti, stava se
odrodilcem, vydédéncem, marnotratnym synem opustivS§im otcovsky dim, ale neni ani
soucasti svéta nového, je tady cizincem a vetfelcem. Vnitini svét se od pocatku adeptovi
brani a snazi se mu klast vS§emozné prekazky, ale zaroven je mu né¢jakym zplisobem piiznivy
a je tady ve své podstaté pro ného a adept se stdva nastrojem vys$i moci. Zkouskami se
adeptovo télo umrtvuje, iniciaci se jeho duch vysvobozuje z podruci hmoty.

Adeptliv plivod byva zastfen a zahalen do tajemstvi stejné jako vstup do vnitiniho
prostoru, ¢asto byva postizen Silenstvim a ztratou paméti a rozpominani na minulost je pak
symbolizovan jeho cestou za poznanim. Toto zapomnéni je trestem za davné viny, bud
osobni, rodové, nebo piimo hfichy lidstva ( Perceval zabiji matku svym odchodem, mnich
Ambrosio je vrahem matky a sviidcem sestry, stejné jako Meyrinkiv Leonhard) a adept
bloudi svétem a hleda odpovédi, rozlusti tyto zahady a posklada ze stfipkit mozaiku svého
ptvodu, svého ,,J4* a dosahne prozieni. Na své cesté prochazi jako osamély poutnik (samota
je pfedpokladem zasvéceni) a vytvaii v sob¢ vnitini prostor, ktery k nému nakonec promluvi
iniciacni feci.

Motiv bludného poutnika je signifikantni roméanu zasvéceni, symbolizuje vyvrZenost,
ale také hledani néceho, co nikde v profdnnim svété nelze nalézt. Pocatek a konec jeho cesty
je zastfen tajemstvim a vysledek jeho pouti je nejisty. Tuto pout’ kiestansky rytif Svatého
gralu podnikal pro vétsi slavu Bozi, pro adepta romanu ¢erného zasvéceni (Melmoth) a pro
romantického poutnika (Ahasver) se vSak stava prokletim.

Hrdina se stdva adeptem prostfednictvim prozitku smrti. Jde o iniciani sestup do
kralovstvi mrtvych — katabazi. V buddhistické tradici existuje pojem zdhrobni meditace, kdy
se aspirujici mnich odebere na mista pohibivani mrtvych, kde medituje a snazi se umrtvovat

télo a pfijmout realitu smrti. Iniciacni ritudly americkych, sibifskych i1 australskych Samani
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obsahuji télesné utrpeni a umrtvovani a naslednou mystickou smrt a sestup do podsvéti.
Teprve po této ocist¢ sméji predstoupit pied bozstvo a prozit vzkiiSeni a zrozeni ,,nového
¢loveka.

objevuje dokonce alegorickd postava smrti (Labyrint svéta a rdj srdce) nebo postava, kterd je
personifikaci adeptovy zahuby (napf. zdhubny dvojnik). Jinde, naptiklad v dekadentnich
uméni,bn

je rozklad a odumirani leitmotivem celého uméleckého sméru.

Smrt je misto ¢i stav, kde hledajici potfebuje pomoc Boha nebo jinych okultnich sil. Za
jeji hranici zafind neznamo a adept se zde uz nedokdze sam prosadit a za tuto hranici
dohlédnout. K tomu je mu napomocen zasvétitel, ktery ho pomoci inicia¢niho ritudlu vede
k bytosti stfedu. Zasvétitel je prostiednikem mezi vnitinim a vnéjS$im prostorem. Je to bytost
neobycejnych vlastnosti a podvojnosti zpusobené existenci na pomezi dvou svéth a
propojenim s bytosti stfedu. ,, Zasvetitel je stredem mezi dvema krajnostmi, jez se skrze néj
smiruji, adept splyva s Bohem, vnéjsi prostor se zvnitinuje zasvetitelovym vykladem a
magickymi znamenimi, na kterd upozornuje, les — svét bez Boha — se jeho slovem méni
v zamek, ve svét, v némz se naléza Bith. ot

Zasvétitel adepta vychovava a vede v jeho usili o poznani, iniciaéni romdn ma tedy i
svou vychovnou funkci, vétSinou se skrze néj predava néjaké moralni nebo duchovni ¢i
ezoterni ueni. Prvky vychovného romanu zasvéceni nachdzime napiiklad ve Wolframové
Parzivalovi €1 v Dobrodruzném Simpliciu Simplicissimovi H.J. Grimmelshausena.

V mystickém obtadu byl zasvétitelem knéz, romanovy zasvétitel ma riizné podoby, je
po bytosti stiedu nejproménlivéjsi, nese jeji moudrost a jeho tkolem je predat ji adeptovi.
Jednou je jim andél, podruhé Kristus, mize jit o poustevnika nebo opata, miize to byt muz i
Zena nebo oba dohromady, piibuzny (otec nebo stryc), VSudybud, Mameni, tajemny ptedek,
antikvar, mag, stafec, umirajici, ktery se ocita na rozhrani Zivota a smrti, alchymista...etc.
Zasvétitelem je 1 strazce prahu, ktery stoji na rozhrani dvou svétd a predava adeptovi néjaké
ponauceni. Na své cesté potkava hrdina celou fadu zasvétitel a je na ném, jakym zptisobem
vyuzije jejich moudrost.

Uz ve starych mytech figuruje motiv panny jako symbol Cistoty a zarovei jako artefakt,
o ktery hrdina bojuje. Pokud zabije netvora a pannu osvobodi, ziskd jeji ldsku a panenstvi.

Podobnou dlohu ma motiv panny i v romanu zasvéceni. Ziskanim panny dosahuje adept

4 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. s. 192
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mystické sily k dosazeni svého cile, panna je ztélesnénim zasvétitelova védeni, jez je jejim
prostiednictvim pfedadvano adeptovi. Ve znaku hinduistické prvni bozské cakry ,,adznd* je
vyobrazena hermafroditni bytost — napil zZena, naptil muz. Dochdzi zde ke znovusjednoceni
muzského a zenského principu a prechodu k prapocatecni jednoté, podobné spojeni adepta
s pannou vede k jednoté archetypalnich protikladl a ukazuje cestu k bytosti stiedu.

V cerném zasvéceni adept svede nevinnou divku, posvatny akt se tak méni ve zneucténi
a Casto 1 vrazdu. Bludna panna svadi potulného rytiie, ktery za svoji naklonnost k ni plati
Silenstvim nebo trestem, fatdlni panna svede adepta k ¢ernému uceni a znaci pro n¢j zadhubu.

Ztratou panny dochazi ke zmareni zasvéceni a duchovnimu padu (napi. zrada ArtuSe
Guineverou a Lancelotem se ¢asto objevuje 1 jako diivod upadku kralovstvi).

Vyse uvedené romédnové postavy adept — panna — zasvétitel tvori spole¢né vrcholy
trojuhelniku, ktery je obecnym schématem postav romanu zasvéceni. Uvniti trojihelniku se

nachdazi bytost stiedu.

ADEPT

Bytost stiedu

ZASVETITEL PANNA

obr. °

Toto schéma postav patii k archetypalnim topostim, protoze je pifimou soucdsti myta,

mystérii a obfadu, sttedovékého romanu o Svatém gralu i romantickych roméant o zavrzenych

.....

.....

Vztahy mezi vrcholy trojuhelniku a sttedem jsou tak tésné, Ze se k sobé& bliZi natolik, aZ spolu
splyvaji v jeden bod. Sjednoceni panny s adeptem vytvoii dvojjedinou hermafroditni bytost,
ktera je totozna s tajemnou bytosti stfedu, kterou zosobnuje zasvétitel.

Vnitini bytost se naléza ve stavu jakési vé¢né metamorfozy a prechodu z jednoho svéta
do jiného, je jakousi vyS$i dimenzi. Bih vstupuje do mnohych podob, je vSudyptitomny,
neviditelny, nesmrtelny, vSemohouci. Stejné tak romanova bytost vnitiniho prostoru je
ztélesnénim mista stiedu, jeho esenci, splyva s mistem — zdmkem, domem, labyrintem,

méstem. Muze ji byt tajemna postava krale Rybare, Svaty grdl, duch zavrazdéného

> HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. obr.s. 174
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zémeckého pana, Bith baroknich mystiki €i tajuplny zavrzeny poutnik, adeptiiv dvojnik anebo
hermafrodit.
a zmizenim artefaktu. Splynuti vrcholu trojihelniku s jeho stfedem symbolizuje cil mystikt

vSech dob - splynuti duSe s Bohem.

1.2. Vyvoj inicia¢niho Zanru

Podle Junga sahd pivod archetypl az k ddvnému neolitu. Prvnimi dochovanymi
reflektovany a tak dochézi k neustalé aktualizaci archetypalnich motivli do rtiznych podob.
Tak napiiklad pfedobrazem Panny Marie s malym Jeziskem je, podle Vurma, dvojice Isis —
Horos. Isis je také prototypem vécné panny, dalSiho archetypu. Bohyné Hekaté je inicidtorkou
magického uméni. Hrdinou — adeptem sestupujicim do podsvéti byl mimo jiné napiiklad
Orfeus a také Gilgames bojujici se smrti. Predchtidcem alchymisty a zasvécence tajnych nauk
byl zase Hermés, autor Smaragdové desky. Bytost sttedu ma své predky v rozlicném
starovékém boZstvu. Topos labyrintu, hory a véze, jako prostoru setkani s transcedentnem, ma
také svlyj piivod ve starych ptibézich. Magické obrazce, numerologie a astrologie pochéazi ze

starov€kych nauk. Starovéky mytus tak lezi v zdkladech inicia¢niho romanu.

.....

.....

sestupu do podsvéti, katabaze, symbolické smrti, po niZz ndsleduje znovuzrozeni a
nesmrtelnost. Bytosti stfedu je bohyné Isis.

nastup ktestanstvi a monoteismu je velmi pozvolné. Kiestansky esoterismus se projevil
piedevSim v gnosi, coz je nejvyssi poznani, poznani prapfiiny, neznamého Boha. Pozdé&ji,
v rigidni stfedovéké 1 novoveéké kiestanské spolecnostii, ve snaze ochranit Cistotu Kristova
uceni, je povazovan jakykoliv ndznak gnose za herezi, 1 kdyZ jeji prvky jsou naptiklad
v Apokalypse. Pravé gnose nejsilnéji ovlivnila stiedovéky a novoveky esoterismus.

Ve stiedoveku se vytvari nejistsi podoba inicia¢niho roméanu v piibézich o gralu, které
se stavaji jeho prototypem. Vznikaji na pomezi kiestanskych a pohanskych, pfedevsim
keltskych myti.

V dobé¢, kdy piibehy o gralu vznikaly, plisobila na lidské mysleni idea Svatého hrobu,

ktera davala strhujici podnét ke kiizovym vypravam, jejichz podstatou bylo vysvobozeni
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Kristova hrobu z pohanskych rukou. Kristiv hrob je mistem, kde doslo k tajuplnému
prechodu ze smrti k zivotu a vzhledem k tomu, ze zistal opustén, potfeba clovéka mit néjaky
pozemsky symbol, pozistatek télesné existence Boha, pomaéhal utvéiet zdjem o legendy
vznikajici kolem nddoby, ve které byla Kristova krev. Symbolicky vyklad nddoby sahd do
pradavnych dob a mulzeme ji proto piifadit k archetypalnim ptedstavam. Je to jeden
z kulturnich symbola, ktery oplyva magickou silou. Zazracna nadoba se vyskytuje v riznych
souvislostech téméf ve vSech mytologiich napti¢ vSemi civilizacemi: skytd mladi a zivot, nebo
je 1éciva, tkvi v ni sila nebo moudrost. Svaty grél, zafici pohar plny svétla, je nesen pannou,
ktera je symbolem cistoty. V jinych legendéach se objevuje jako zafici drahokam. Spojujicim
prvkem je tedy motiv svétla. Gral je spojen s nejvys$im tajemstvim duse, pochézi z krajin
lidského nevédomi, z mist, jehoz se nedotyka pozemska necistota.

Roman se sice ustavil jako zanr svétsky (kurtoazni), ale velmi zahy se spiritualizoval.
Kristiiv Zivot se stal ptikladnou mystickou cestou, jejiz napodobovéni, ve spojeni s keltskou
pfedméty), dalo vzniknout literatuie s prvky zasvéceni do kiestanského mysteria.

Jednim z nejznaméjSich zpracovani artuSovské latky je Artusova smrt od Thomase
Maloryho, ktery byl pro své dilo inspirovdn zejména Chrétienem de Troyes.

Obrazem svéta a pozemskosti je les, misto hiichu, bloudéni a zkousek; dvir krale
Artuse je mistem, odkud vyrazi vyprava rytifii za Svatym gralem. Jejich kulaty stil je
symbolem pouta, které vazalo rytife k sob¢ navzajem a vSechny pak ke krali ArtuSovi. Tento
kruh ma taky vlastnosti magického kruhu, jimZ se udrzuje ochranna sila a jednota. Plivodné
byl stdl uréen pro dvanact rytifd, podobné jako stiil Posledni vecete; stejny pocet ma i kruh
astrologickych znameni. Zihubny stolec u kulatého stolu je pfipraven pro vyvoleného,
nového spasitele, jako prvni ze zkousek.

Mistem katabéaze je zahubny zamek a loze, kde hrdina podstupuje symbolickou smrt.
Tajemny hrad symbolizuje prostor nejvysSiho zasvéceni. Na pomezi hradu a lesa tece feka-
hranice, jako prah pfechodu mezi obéma svéty, se zdhubnym mostem jako zkouSkou.
V legendach se objevuje velkd spousta magickych predmét a podivuhodnych zivocicht, jez
Casto vychazi z motivi keltskych myti.

Kral Artus je pouze ramcovou postavou a s gralem souvisi jen voln&. Mystickymi rytifi
grélu jsou nejprve Perceval ( u Wolframa z Eschenbachu), ten vSak nese vinu na smrti své
matky a pro potieby cirkve je pfili§ svétsky a v roli rytite gralu v pozd¢jSich dilech usupuje
Galahadovi, ktery je obrazem Krista a jako nemanzelsky syn Lancelota je pfimo jeho

potomkem. Je vyvoleny, neposkvrnény panic, ktery odolava vSemu svétskému pokusSenti.
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Motiv padu symbolizuje Lancelot. Postava Lancelota je ptikladem toho, jak se uz ve
sttedoveéku formoval moderni romén s jeho rozporuplnym, ¢asto nehrdinskym hrdinou: misto
zéapasu se do popredi dostava laska, nikoli idylicka, ale tragicka, kterd je v rozporu s kurtoazni
etiketou, védomi postavy se zmociiuje Silenstvi, objevuje se pocit viny a nasledného pokani,
zbrani hrdiny uz nejsou pouze odvaha, statecnost, sila, ale i predstirani a klam. HfiSnik
Lancelot v blizkosti gralu ztraci védomi. Po jeho provinéni s krdlovnou nasleduje tpadek
kralovstvi a ztrata artefaktu — Svatého gralu.

Postavu zasvétitele zosobnuje Merlin, ktery vyklada zazracné udalosti a ukazuje rytifam
cestu ke gralu. Jeho ptivod je odvozen od historického velSského svétce a kouzelnika
Myrddina. Podle legendy byl jeho otcem sam Antikrist, Merlin vSak byl obracen na pravou
viru svétla.

V jinych legendéch predstavuje zasvétitele kral Rybat, jehoz jméno je symbolem, ktery
op¢t odkazuje k cirkvi a Kristu.

Krom¢ Merlina a krale Rybare jsou postavy piibéhi viceméné statické, v pohybu jsou
pouze adepti — rytifi, ktefi putuji misty, kde se postavy vyskytuji. Syzet se odviji od jejich
putovini a je obohacen zdpletkami, zkouskami a néastrahami. V krajin€ lesa rytit potkava
pannu a pokud zapomene na svoji pocestnost, sejde z pravé cesty. V téchto divkach preziva
motiv pohadkovych vil a jejich ptitomnost vésti blizkost tajemstvi.
uspofadani. V Dantové Bozské komedii ma vnitini prostor podobu dvou zdkladnami k sobé
postavenych kuZeld. Plochu zékladen ptedstavuje o€istec, spodni kuZzel peklo a horni kuZzel je
€1 stoupd po spirdle, ve vyvojovych kruzich. Zasvétitelem v pekle je basnik Vergilius,
v ocistci Beatrice, v rdji svaty Bernard. Dante zde vyklad4d nauku templéaiské sekty Feda

Senta, jejiz byl Clenem.

Obdobi renesance zna€i oziveni starych antickych mytd, dochédzi k sekularizaci
spolecnosti a oslabeni moci cirkve. Kolektivni nevédomi se$nérované scholastickym
dogmatem se zacind probouzet a rozklada archetypalni obrazy, které mu byly vnucovény.
Reformace, podle Junga, pfinesla borceni ochranné zdi posvatnych obrazi, jejichz vyznam uz
¢lovek nechapal.

V Rudolfinské dobé se rozviji hvézdopravectvi, magie a alchymie, cerpajici z

hermetismu, gnose a kabaly, jejichZ protagonisté vstoupili do literatury jako redlné postavy,

14



casto vSak v podobé novodobych mytii. Tak se dodnes v romdnech setkivame se jmény jako:
John Dee, Edward Kelley, Paracelsus, Giordano Bruno aj. Zejména vynikd faustovska
legenda, jejiz ptedlohou byl redlny potulny alchymista, astrolog a mag Johann Georg Faust, o
némz kolovaly povésti o jeho smlouvé s d’dblem a jeho hrozném konci. V raznych
zpracovanich se opakuji motivy Faustovy touhy po transcendentnim védéni a moci, jeho
erotickych spadi a spol¢eni s d’ablem.

Dalsi dilezitou literarni postavou, kterd ¢asem pronika i do inicia¢niho zanru je Don
Juan, démonicky prostopasnik a dobrodruh.

Nové se prosazujici pikareskni Zanr dava novou podobu adeptim zasvéceni i1 jejich
zasvétiteliim, stejné jako postava moudrého blazna ¢i sméjiciho se filosofa Enspigla.

Iniciaénim artefaktem se stdvd kadmen mudrcl, jehoz ziskani je spojovano
s nesmrtelnosti a cesta k némuz vede pies duchovni aspiraci adepta.

*

,, V barokni literature se iniciacni romdn a dila k nemu inklinujici (alegorické putovani)
Casto utdapéji v popisném alegorismu, v pedantské pansofii, v rigorozni reformacni etice, jez
iniciacni téma zbavuji pelu uzkostné zahadnosti a mnohoznacnosti... Svétska a mimosvétska
cast se ocitaji v rovnovdze — ve prospéch traktatu a na iikor romdnu. “°

Symetrickd geometri¢nost iniciacniho prostoru stfedoveku, kde ve stiedu lesa stoji hrad
duse, misto nejvysSiho zasvéceni, se rozevira do nekonecného alegorického svéta Casto
symbolizovaného labyrintem. Svét jako labyrint je zobrazen naptiklad v Alchymické svatbe
Christiana Rosenkreutze od J.V. Andreae nebo v Gracidnové Kritikonu.

Nejinak tomu je i v Labyrintu svéta a rdji srdce Jana Amose Komenského. Poutnik se
béhem svého putovani labyrintem setkdva s alegorickou postavou Smrti a prohlédne bolest a
utrpeni fyzické existence a marnosti Zivota (veskrze barokni pocity), coz je jakousi katabazi
pfibchu. Provézi jej dva faleSni zasvétitelé VSudybud a Mameni a objevuje se 1 nékolik
falesnych stfedl labyrintu, které se tvari jako mista pravdy, jsou vSak prohlédnuty jako iluze a
klam, az Poutnik zakotvi ve svém vlastnim nitru — rdji srdce a splyne s Bohem.

*

Zatimco barokni uméni znamenalo névrat k ptivodnim kiestanskym motiviim, v obdobi

osvicenstvi nastava prilom. Kiest'anské archetypy se staly nepiijemnymi, protoZe kolidovaly

s probouzejicim se rozumem. Podle Junga ,,cas od casu bohové umiraji, protoze ¢lovek nahle

® HODROVA, Daniela. Hleddni roménu. Kapitoly z historie a typologie 2dnru. Praha, 1989. s.186
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Zjisti, Ze nic neznamenaji, zZe to jsou lidskou rukou stvorené, ze dieva a kamene vytvorené
v . o7

zbytecnosti. *
., Libertinska ztrata nabozenské viry a védecky pohled na svet, kde vse je vysvetlitelné

vvvvv

moralnich hodnot a estetiky se stal jen produktem chemickych procesit uvniti- téla, vsak s
sebou pFineslo i jakousi ztratu vitiniho smyslu. “®

Mezeru, kterd vznikla po padu nabozenského monopolu zapliiuje casto primitivni
okultismus, ktery cerpa ze svého postoje oponenta osvicenského racionalismu.
K nejznaméjsim okultistim té doby patii zajisté hrabé Cagliostro, jinak téz Giuseppe
Balsamo, jehoz mytus se stal synonymem pikara a Sarlatdna. Z jeho trikd se v literatufe
usidluje naptiklad motiv zahadné se objeviv§iho magického rukopisu.

Jeho soucasniky byli vSak také naptiklad béasnik a vytvarnik William Blake, tvirce
osobit¢ho obrazu vnitiniho archetypalniho svéta a pokorny myslitel Lois Claud de Saint-
Martin, jehoz stoupenci (martinisté) usilovali o napravu svéta skrze spojeni s nasimi rajskymi
koteny.

Nebyvaly rozmach zazivaji zednatfi (mezi Cleny patfili kuptikladu Isaac Newton a
Francis Bacon) Cerpajici zkabaly a zpozlstatki tradic zavrzenych templafi
a rosenkrucidnstvi.

Vlivem osvicenstvi doslo k ochuzeni kiestanskych symbolii, které panuje dodnes.
Zmizela tim i sila cirkve a viry. Iniciani Zanr poznamendva cynismus gotického romanu, kde
se ze zasvéceni stava jen pouhd hra v rukou Silence, zvrhlika a zlo€ince. Dochazi k poklesu a

upadku inicia¢niho tématu a Zanru a k jeho profanizaci.
*k

-----------

ktery vystupuje jako protivdha osvicenského rozumu. Imaginace se stdva smyslem existence,
do popiedi se dostavd individualita a subjektivita hrdiny oproti osvicenské uniformité a
racionalizaci spoleCnosti. Dochéazi k adoraci vSeho excentrického, bizarniho dokonce az
démonického. Okultismus je bran jako nekontrolovand hazardni cesta do hlubin duse ¢lovéka.
Umeélec — mag se podrobuje nevédomym projeviim svého nitra a zaznamenava na povrch
vychdzejici temné obrazy. Adepti smétfuji dold do temnot podzemi, které se stava

ambivalentnim mistem hledani vzestupu. Pakt s d’ablem, incest a vrazda - symboly padu

7 JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila Il., Archetypy a nevédomi. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997. s. 108

8 SLiVA, Jii. Motivy duchovni cesty v romdnech Gustava Meyrinka. Olomouc: Pdf UP, 2015. 5. 8
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¢loveéka - jsou povysSeny v iniciaénim smyslu. V romantismu se doposud tradi¢ni formy mytt,
postav a motivl pretvaii do novych vyznami, které¢ se vSak Casem také stidvaji strnulymi a
vytvaii plejadu univerzalnich symbolil a alegorii typickou pro zanr romanu zasvéceni 19. a
20. stoleti. ,,Svet a vyznam se rozdvojuji a rozdvojuje se i hrdina, z jehoZ mystické samoty se
lthne ambivalentni zjev dvojnika.

Rozdvojenim prochdzi i postava panny, misto jedné panny jsou dvé — d’abelska
(kurtizana) a andélska. Hrdina se tak ocitd mezi dvéma poly — svétlem a temnotou. Andélska
panna symbolizuje zasvétitelovu moudrost, kterou predava prostiednictvim panny adeptovi a
o svatebni noci vétinou umira. Dabelskd panna je spiSe lovkyni, kterd se snaZi vetiit do
prizné adepta a zmafit zasvéceni. Hrdina mezi nimi bud’ osciluje, nebo ptrechazi od jedné
k druhé.

Zasvétitelem Casto byva adeptiv stryc, ktery predava adeptovi temné rodinné tajemstvi,
¢i zidovsky antikvar, jez byva strdZzcem tajemnych predmétl a skrytych zahad. Jejich
moudrost je stejn¢ dvojznacna jako jejich zasvéceni.

V romantismu dochdzi k oziveni celé fady mytl a povésti, coz se odrazi na charakteru
zdhadné bytosti vnitiniho prostoru. Pivodné hrdina musel vykonat dlouhou pout’ a vynalozit
znacné Usili pfi ptekonavani prekazek, nyni tajemstvi samo vyhledava adepta, pronasleduje jej
a nezfidka i zahubi. Pravé dvojnik, ktery je jakymsi stinem adepta a je pro n¢j symbolem
zkazy, je nejnebezpecnéjsi postavou. Ma rizné podoby, ptivodni golemovsky homunkulus se
vyvojem proménuje v piizrak, ktery se rodi zatmosféry prostiedi, z obrazu, pocitu c¢i
mySlenky. Pfed takovou bytosti se nelze ukryt, protoZe je soucasti vlastniho nitra. Opakem
mysticky rozpolceného dvojnika je mytus hermafrodita, ktery znamend sjednoceni a ndvrat
k poc¢ateCnimu stavu Cloveka.. Objevuje se také postava zavrzené¢ho poutnika, spojujici tii
romantické myty - Ahasvera, Fausta a Dona Juana, s rozpozndvacim neblahym znamenim na
téle, pykajici za dédi¢ny hiich lidstva.

Romanticky Cas zasvéceni je pomijivy, je to Cas prichazejici zahuby v podobé¢ vyprseni
d’abelské lhuty, vzbuzuje zavrat’ a tzkost, podobnou jako je zavrat’ z nekone¢ného prostoru.
Nesmrtelnost se stdva docasnou, urenou pro radovanky zivota, nikoliv jako filozoficky
rozmer.

Vnéjs$im prostorem romantického roméanu zasvéceni se stava zakleté tdoli, herna
(karetni hra se stavd pokleslou variantou zasvécovaciho obtfadu) ¢i divadlo, které svymi

kulisami pfedstavuje esenci svéta. Tajemstvi byva skryto v podzemni krypté nebo jeskyni,

° HODROVA, Daniela. Hleddni roménu. Kapitoly z historie a typologie Zdnru. Praha, 1989. s. 188
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nebo naopak na vrcholu hory, kam musi adept vystoupat, casto také v tajemné komnaté€. Prah
— hranici mezi obéma svéty piekracuje hrdina v hospod¢ ¢i zdmku, jehoz soucasti zakazana
komnata je, vchazi se do ni tajnym vchodem anebo je to okraj propasti, po jehoz piekroceni
nasleduje pad do temnoty.

Duchovni ¢i moralni odkaz podobnych ptibéhli byvad minimaln¢ pochybnd, snad kromé
Goetha, ktery svému Faustovi dal jest¢ moznost vykoupeni skrze jeho touhu po poznani;
nicméné romantismus rozbil spoustu mantineld, které¢ do t¢ doby byly nastaveny a ptipravil
pudu pro roman 20.stoleti.

V d¢&jinach zapadniho védomi vyznél romantismus jako neuspesny experiment. Doslo
k degeneraci a degradaci symboll evropské kultury a prohloubila se krize duchovnich hodnot,
rozttisténost a rozmélnénost archetypalnich obrazl vedla k jejich profanizaci a ztraté smyslu.

*

,Stretnuti iniciacniho romdanu s realismem a také s pozitivismem mélo pro iniciacni
téma radu disledkii: predevsim se zasvéceni zpochybrnovalo — ziistavalo neukonceno, bylo
zmareno nebo obraceno naruby, nebo na né hrdina rezignoval, misto zasvécencem se stal

10 . v , . . »
“ Realismus zasvéceni zprofanizoval a zformalizoval do podoby romdnu

praktikem.
s racionalné vysvétlitelnou svétskou zdhadou, pozdéji do romanu detektivniho.

Typickym piedstavitelem je arbesovské romaneto, kde se ritudl zasvéceni proménuje
v cirkus, panoptikum nebo divadlo s kulisami s parodujicimi a zesméSnujicimi prvky.
Dochézi k degradaci myslenky iniciace, bytost stfedu neni, nebo je silné zprofanizovdna a

.....

jen halucinace a zatemnéni mysli.

r v r

1.3. Mystika a okultismus fin de siecle a jejich vliv na inicia¢ni Zanr

Evropska spolenost od pfelomu 19. a 20 stoleti proziva hlubokou krizi svych
duchovnich hodnot. Katolick4 cirkev se obrnila a uzavfela ze strachu pfed zménami svych
doktrin a dogmat a mnohé védecké poznatky oznacuje za herezi. Rezignovala tak na veSkeré
spolecenské zmény, ¢imz se oddélila od reality a ztratila moznost byt blizko ¢lovéku moderni
doby. Reformacni protestantské hnuti bylo dévno roztfisténo na spoustu odnozi a sekt.
Dochéazi k uvolnéni pohledu na stvoreni ¢loveéka a postupné pronikani Darwinovy evoluéni
teorie do védomé moralky ¢lovéka. Clovék uz prestava byt konstruktem naboZzenské teorie,

rowr |

ale jeho sebepoznani a sebepojeti ¢im dal vic odrazi neidealizovanou realitu.

' HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Kapitoly z historie a typologie 2dnru. Praha, 1989. s. 189
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Pozitivismus, jehoz doktrina tvrdi, ze zdrojem vSeho lidského poznani je mnozina
smyslovych vjemu a Ze neni Zadné metafyzické poznani mimosmyslové skutecnosti, posiluje
pozice védeckého ateismu a materialismu ve spole¢nosti. Noveé vzniklou psychoanalyzou se
clovek a jeho duse dehonestuje na soubor pudd, inteligence, osobnich smyslovych prozitki a
paméti.

Do Evropy pronikd vychodni nauka se svoji filozofii a symboly. Piedevsim z filozofie
Arthura Shopenhauera v kontextu s buddhismem, z néhoz si Schopenhauer vypiijcil nejednu
myslenku, jako napiiklad neuspokojitelnou mysl, teorii reinkarnace (viz spisek O smrti),
moznost vykoupeni se z kolob&hu utrpeni prostiednictvim popirdni svéta a z uceni Friedricha
Nietzscheho, zaznivd volani po novém spasiteli, po ¢loveéku vile, ktery by obrodil lidstvi.
Nikoliv v podob¢ soucitného Krista, ale jako nad¢lovéka jdouciho svou vlastni novou cestou.

Pocatek 20. stoleti byl ve znameni tviir¢i energie a spekulace, pokrokové védecké ideje
se snoubily s alternativnimi duchovnimi naukami. Einsteinova teorie relativity a teorie kvant
daly podnét ke zpravam o astradlnim cestovani, novym metafyzickym diskuzim a okultnim
experimentim.

Od poloviny 19. stoleti se §ifi novodoby spiritismus; jde o komunikaci se zdhrobim,
které bylo i soucasti rituali davnych kultur. Novodoby fenomén, z které¢ho se postupné tvori
jakési pseudondbozenstvi, ptichdzi ze Severni Ameriky a usidluje se pfedev§im ve Francii,
. kde se stal médou vyssich spolecenskych kruhu. Mluvici stolky byly castou atrakci salonii i
soucdsti jisté formy spolecenského styku. "

Do ceskych zemi se spiritismus dostal az v dobé, kdy se zde §ifila teozofie a tak se zacal
prolinat s vlivy astrologie, magie, hypnozy, jasnovidectvi, vésténi a také mystiky. Ujal se u
nds predevsim v Podkrkonosi a do povédomi se dostal pfedev§im diky Antalu StaSkovi a jeho
trilogii  Blouznivci nasich hor (1895). NejvyznamnéjSim naSim spiritistou byl Karel
Sezemsky, vyznaCny propagator hnuti a spisovatel, redaktor vlastniho casopisu Posel
zdhrobni a vydavatel edice Spirit.

Spiritismus byl jakousi regresi zpét ke kofenim nébozenstvi, ndvrat k primitivnim
ritudlim a ndhledim na fungovéani okultnich sil, cestou pro bloudici, kterd mize vést do
blazince. Své o tom védél 1 zakladatel moderni mystiky u nas Karel Weinfurter. Ti, ktefi méli
vyss$i cile, tyto experimenty rychle opustili. Swami Vivekananda o spiritismu fekl: ,,Jsme
vskutku bldhovi, vzddvdme-li se Boha pro legendy o duchdch ci létajicich skritcich. Je to

nemoc, chorobnd touha. Degeneruje nds, oslabuje nervy a mozek, vede nds k Ziti v neustdlém

1 SANITRAK, Josef. Déjiny ¢eské mystiky 3. Praha: Eminent, 2010. s. 35
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strachu z prizraki a stimuluje hlad po zazracich. Ziistante silni a hledejte Boha lasky. Je to
nejvyssi sila. wl2

Hlavnim okultistickym proudem fin de siecle byla teozofie. Pojem v pfekladu znamena

,»B0Zska moudrost* a zabyva se poznanim Boha. Na rozdil od kfestanské teologie je vSak
cestou ryze subjektivni zaloZenou na intuici a vnuknuti. V kiestanské historii se objevily
osobnosti, které se podobnou cestou vydaly, jako byli Mistr Eckhart ¢i Jakub Boéhme, byli
vSak odkazani do tad heretikii. Na prelomu 19. a 20. stoleti neSlo o renesanci kiest’anské
mystiky, nybrz o jeji restaurovani na zakladé vychodnich nauk a osobitého pojeti védeckych
poznatkli. Pivodné se hnuti odstépilo od spiritismu, ktery svymi kabaretnimi podvidky
nesplioval pozadavky vzdélanéjSich vrstev.
Blavatska, Zena s ruskym plvodem, kterd spolu s plukovnikem Henrym Steel Olcottem v roce
1875 v New Yorku zalozili Teozofickou spolecnost. Zpocatku §lo o eklikticismus popularniho
okultismu, spiritismu (Blavatskd sama byla GspéSnym médiem), kabaly, astrologie a jinych
evropskych esoternich nauk, brzy vSak ziskaly pfedni misto vychodni metafyzické ideje.
Uspéch spoleénosti byl zalozen na charismatu a okultnich schopnostech madam Blavatské,
kterd ji svoji energii (a trochu i svymi triky) sméfovala k vrcholim Himaldji, kde podle ni
v ukrytych klasterech sidli tajni mistfi, ktefi usmériuji vyvoj lidstva a ktefi si ji vybrali za
svoji mluvéi. Tou dobou vydala svoji Odhalenou Isis, kde se vénuje vSemu od magie a
parapsychologie aZ po starobylé svéty, tajné nauky a indickou filozofii ve spojeni
s kosmickym vyvojem a budoucnosti lidstva. Kniha byla vefejnosti i kritikou nadSen¢ piijata
a Teosoficka spoleCnost se stala mezinarodni organizaci a piesidlila do Indie. V zavéru Zivota
Blavatska Zije v Londyné, kde také zaloZila centrum a vydala n¢kolik svych knih, mezi jinymi
Tajnou doktrinu, ktera sklidila i zdjem soudobych fyzikil, protoze n€které ¢asti odpovidaly
modernim teoriim o velkém tfesku i hypotéze cykli¢nosti vzniku a zaniku vesmiru.

H.P. Blavatskd zemfela vroce 1891 pii epidemii chiipky. Hnuti zaniklo koncem
dvacétych let 20. stoleti pfi skandalnim pokusu o stvofeni a dosazeni faleSného mesiase
KriSnamurtiho, ktery s tim navic nesouhlasil.

I pfes neslavny konec méla Teosofickd spole¢nost vyznam pro evropskou kulturu a
mysleni predev§im svym impulsem k probuzeni zdjmu o okultni nauky a duchovni badani.
Stejné jako spiritismus pak musela ustoupit zdravéjSim smérim. Jeji odkaz mizeme najit i

dnes v hnuti New Age. Predsedou némecké pobocky Teosofické spolecnosti byl znamy

2 SANITRAK, Josef. D&jiny ceské mystiky 3. Praha: Eminent, 2010. s. 107
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publicista a pedagogicky reformator Rudolf Steiner, protoze vSak nesouhlasil s jeji pfiliSnou
orientaci na indické zdroje a kvuli osobnosti Annie Besantové, ktera uchvatila vedeni
spolecnosti, vystoupil a zalozil Antroposofickou spolecnost. Jeho mySlenky se pak promitaly i
do waldorfského Skolstvi.

Podrobna zprava o zalozeni teozofické 16Ze u nds pochazi z autobiografické knihy
Pameéti okultisty Karla Weinfurtera. L6ze vznikla v roce 1891 a nesla ndzev U Modré hvezdy,
podle hotelu v ulici Na Pofici v Praze, kde se schazel spiritisticky krouzek. Zakladateli byli,
mimo Karla Weinfurtera, také hrab¢é Jan Harrach, Gustav Meyer (spisovatel Gustav Meyrink)
a predevs§im baron Adolf Franz Leonhardi, ktery pobocku vedl. Pozd€jsimi ¢leny byli, mimo
jiné, naptiklad spisovatelé Julius Zeyer, Josef Simanek, Emanuel z Le$ehradu, Jifi Karasek ze
Lvovic a také univerzitni profesor dr. Edward Babdk.

Z periodik, které u nds vychdzely o hermetickych naukdch, byl asi nejvyznamnéjsi
Sbornik pro filosofii, mystiku a okultismus, pozd&ji nahrazen Casopisem Nové rozhledy. Na
prekladech nejzajimavéjsich dél svétového okultismu se podileli predevsim Gustav Meyrink,
pozdéji Karel Weinfurter, ktery dosahl renomé také svym dilem Ohnivy ker cili odhalend
cesta mystickd. Od dvacatych let piisobil také znamy cesky orientalista Vincenc Lesny, ktery
je autorem mnoha piekladl ptedev§im buddhistickych studii. Zabyval se téz vlivem indické
filosofie na dilo vybranych ¢eskych spisovatela.

Krom¢ uzce organizovanych okultnich skupin u nés ptsobila cela fada solitért, ktefi se
zabyvali bud’ okultismem, Castéji vSak n€kterym druhem mystiky ¢i jogy, tedy ucenim a
technikami vedoucimi k osobnimu rozvoji a pfibliZeni se Bohu nebo vys$§im staviim védomi.

Jednou z takovych osobnosti byl 1 FrantiSek Drtikol, ktery byl zaroven mystickym
umélcem a jednim z nejvyznamnéjSich fotografii pocatku 20. stoleti. Studoval v Mnichové,
kde se sezndmil s Rudolfem Steinerem, ktery se stal jeho pfitelem. Pozdéji se obratil ke studiu
vychodni filozofie, zabyval se kontrolou myslenek, meditoval a cvicil jogu. PreloZil i n€kolik
knih o jéze.

Po nékolikaletém angazma v rlznych okultnich krouzcich se osamostatnil i Gustav
Meyrink a v soukromi se vénoval meditaci.

Dal§im z mystickych umélci byl FrantiSek Kupka, ktery zacinal jako spiritistické
médium, pozd¢ji preSel k meditaci a joze a pokracoval ve cviCeni az do své smrti. Jeho
vyrovnand mysl a harmonie je znét i z jeho obraz.

*k
Iniciacni zanr fin de siecle odviji svoji poetiku od uméleckych sméra a proudd, které

nesou souhrnné pojmenovani novoromantismus. Tento pojem neni zcela piesny, protoze pod
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n¢j spadaji odlisné literarné umélecké tendence, jejichz spoleénym znakem je odpor
k naturalismu, realismu a idedm pozitivismu. Je mozné k novoromantismu zatadit literarni
tvorbu tzv. pozdnich romantikt, ktefi védomé navazuji na ptivodni odkaz romantismu z prvni
poloviny 19. stoleti (napt. Robert L. Stevenson, Joseph Conrad, u nas Julius Zeyer a Jaroslav
Vrchlicky), zaroven se k nému pfifazuji i tendence jiz zcela nové a vyhranéné hlavné svym
vypjatym subjektivismem. Jedna se predevsim o symbolismus a dekadenci. Novoromanticky
inicia¢ni romén Cerpa své motivy z romantismu, adept ¢ern¢ho zasveceni, na rozdil od svého
o stoleti starSiho predchiidce, neupadd v zavrzeni, ale svita mu jeSt¢ jakasi nadéje bud’
prostiednictvim poznani ¢i lasky, nebo je piibéh zavrzeni soucasti n¢jakého vyssiho planu,
kde je Cerné zasvéceni pouhou epizodou v duchovnim ptibéhu hrdiny.

Za symbolismus oznacujeme umelecké a basnické hnuti, které vzniklo ve Francii
v osmdesatych letech 19. stoleti a ovliviiovalo pfedevS§im poezii az do pocatku 20. stoleti.
Z francouzskych basnikd symbolismu jsou nejznaméjsi  Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine
a Arthur Rimbaud.

., Symbolismus usiloval o novou obraznost, zaloZenou na mnohoznacnosti symbolu, na
baudelairovském principu prolinani barev, zvukii a vini a na konfrontaci slov z krajné

odlehlych vyznamovych oblasti, jez dostivala v novych souvislostech netusené vyznamy. “

Symbolismus mé velky podil na formovéani ¢eského volného verSe, nejvyznamnéjsim
¢eskym symbolistickym basnikem byl bezesporu Otokar Brezina.

Literdrni dekadence vychdzela z principti symbolismu, pfedev§im subjektivismem a
nedivérou k objektivni realité, sugesci a magii slov, kterymi sméfuje k samé podstaté byti.
Symbolismus $el za realitou pod povrchem jevt a hledal vyssi smysl, dekadence vSak hlasala
odvrat od skutecnosti, hledala v podvédomi, snech a halucinacich, utidpéla se v pocitech
unavy, melancholie, zhnuseni a rozkladu, které pak neustdle esteticky hodnotila a
psychologicky analyzovala. Spiritudlnost dekadence tkvéla v obdivu mystérii antického
pohanstvi a satanismu. V inicianim smyslu byl symbolismus jakousi extdzi, zatimco
dekadence pfedstavovala spiSe katabazi.

Karl Huysmans, v Anglii plsobici tviircové Oscar Wilde a Algernon Charles Swinburne a v

ceském prostiedi pak Arnost Prochazka, Jifi Karasek ze Lvovic a Karel Hlavacek.

B3 CORNEJ, Petr, a kolektiv. Ceskd literatura na predélu stoleti. Praha: Nakladatelstvi H&H, 2001. s. 49
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Dal$im smérem, ktery ovlivnil podobu inicia¢niho Zzanru pocatku 20. stoleti byl
expresionismus, ktery navazoval na Nietzscheovu kritiku evropské kultury a spolu s ni
zavrhoval 1 védecké a technické poznéni.

Expresionismus nebyl vazan zddnymi kodexy, nevytvofil jednotny smér, ale mél fadu
odstupiovanych podob. ,, Byl odpiircem a zaroven nasledovnikem nejen impresionismu, ale i
naturalismu, symbolismu a novoromantismu.“"* T kdyz byl pfimym oponentem pozitivismu,
nachdzime v ném i nékteré rysy naturalismu, které ovSem karikoval a deformoval do
groteskni podoby. Skutecnost chapal jako chaos, ktery odrézi svar ducha a hmoty. Jeho
hlavnim cilem je vyjadfit vlastni prozitky a vlastni pocity vnitini osamélosti a strachu bez
ohledu na jakékoli konvence. Hrdina svymi navenek chaotickymi ¢iny a vyktiky demaskuje a
rozbiji obraz reality, kterou postupné ofezava tak, aby ziistalo jeji holé jadro — podstata.
Ustfednim tématem se stava zanik starého svéta, vyjadieny apokalyptickym a katastrofdlnim
vidénim a zrozeni nové doby a nového clovéka s metafyzickym rozmérem, ktery neni vazan
povinnosti, moralkou, spolecnosti a rodinou. Z naSich autorti byli ovlivnéni expresionismem
naptiklad Vladislav Vancura, Ladislav Klima, Josef Vachal a Richard Weiner.
mySleni na prostor a ¢as. Vnitini a vnéj§i prostor se prolinaji, stird se hranice mezi nimi
(krajni je ptipad Kafkova Zdmku). Ztetelnd hranice nedéli ani prostor a predmét, v kterém se
prostoro€as zvnitiiiuje a zvéciuje (napt. v Karaskoveé Scarabeovi je do spirdly zvnitinén
prostor po linii: Terst — Bendtky- Marceliiv palac- uprostfed paladce nadvoii - vodni nadrz —
sarkofdg - pod sarkofagem schodisté - umrl¢i mistnost — rakev — mrtvola — ruka — prst — prsten
- uvnitt pergamen - tajemstvi jedu), ani prostor a postavu. ,, Hranice nabyva neobycejného
vyznamu pravé tam, kde se ztrdaci, prestava byt zretelna, uz neni didaktickou pomiickou, ale
dostava rozmér metafyzického problému. Stredovéké romany byly romadny lesa a zamku,
v nichz reka a most predstavovaly pouhou epizodu. Romany zasvéceni pielomu 19. a pocatku
20. stoleti jsou prevazné romany hranice, naopak les a zamek se v nich stdavaji epizodickymi,
veSkery prostor jako by v nich predstavoval hranici, kterou nékdy nelze ani poznat, natoz
prekonat. “”

Bytost stiedu prostor oZivuje v antropomorfnich metaforach labyrintickych mést, jimiz
bloudi hrdinové — adepti (vyrazny je vtomto sméru Meyrinkdv Golem). Tajemstvi je
rozptyleno, ve vnitinim prostoru se nenalézd Buh, ale mnohozna¢nd bytost a stézi

desifrovatelny smysl svéta poznamenany relativnosti vSeho poznani. Prostor zasvéceni byva

14 CORNEJ, Petr, a kolektiv. Ceskd literatura na predélu stoleti. Praha: Nakladatelstvi H&H, 2001. s. 267
15 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. s. 219
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siln¢ zprofanizovan - Kafkliv zeméméti¢ K. prozije prvni spojeni s pannou nikoliv na
vyzdobeném lozi, misté nejvyssi Cistoty, ale jeho oltafem je Spinavy vycCep a akt se odehrava
na zaplivané podlaze, kde jsou louzi¢ky smradlavého piva a kdovi ¢eho jesté... tato naprosta
desakralizace dava aktu parodicky rdz. Adeptem byva ¢lovék moderni doby se vSemi svymi
slabostmi a nedokonalostmi (¢asto jde o motiv oidipovsky, narcisovsky ¢i pikareskni), tedy uz
nikoliv ctnostny rytit. Odrazi nizkost a profannost vnitfniho svéta adepta-clovéka, zbaveného
moderni dobou veskerého smyslu posvatnosti. Jeho zasvéceni zastava netplné (K. pii své
nejvetsi Sanci dosahnout cile dokonce v klidu usind), nebo mé pokleslou podobu, pod vlivem
romaneta dochdzi k znejisténi celého zasvéceni a jeho relativizaci.

Iniciaéni téma se ve dvacatém stoleti nese ve znameni rtiznorodosti pojeti. Pokracuje
tradice pokleslého zasvéceni, predevSim v rozvijejicim se detektivnim zanru, ale také
vnovém zanru science fiction, kde se udrzuji prvky esoterniho zasvéceni. Vznikéd také
spoustu romant, které vykolejeny iniciacni Zanr vraci do své spiritualnéjsi podoby klasické
iniciace (napt. Hesselv Siddhdrtha nebo Narcis a Goldmund, Tournieriv Kaspar, Melichar,
Baltazar aj.).

Na pocatku 20. stoleti byla celad fada umélct zapojena do riznych okultnich krouzkd,
kde ziskdvali svoji inspiraci. Autofi iniciacniho zanru vyjadfovali literarni formou svoji touhu
po poznani, Bohu a ¢asto umélecky zobrazovali vlastni osobni prozitky svého metafyzického

a okultniho badani.
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2. PRAKTICKA CAST

K rozboru motivické sité byla vybrana tato literdrni dila:
Jifi Karasek ze Lvovic: Romdn Manfreda Macmillena
Ladislav Klima: Slavnd Nemesis

Jakub Deml: Hrad smrti a Tanec smrti

Po Cetbé primarni literatury a jeji predbézné analyze nasleduje studium sekundérni
literatury, ptedevs§im praci C.G. Junga.

Detailnim rozborem motiv literdrnich dél dojde k jejich specifikaci na zaklad¢ praci
D. Hodrové a teorii hlubinné psychologie C.G. Junga a nasledné syntéze poznatkl primarni a
sekundarnf literatury, taktéz s vyuzitim biografickych praci o autorech. Dil¢im cilem této ¢asti
je dospét k riznym analogiim a korelacim, vedoucim k syntetizovanému obrazu motivi.

Prakticka ¢ast je strukturovéna nejprve do kapitol podle vybranych autord, podkapitoly

tvoti jednotlivé motivy, které jsou objektem vyzkumu.

25



2.1. JIRi KARASEK ZE LVOVIC: Roman Manfreda Macmillena

Jifi Karasek ze Lvovic je obecné vniman predevsim jako basnik a kritik, jeho prozaicka
tvorba byva az na vyjimky mirné upozad’'ovana. Pro literarni historiky se stal zosobnénim
ceské dekadentnf literatury.

Dekadentni vidéni svéta je uvadéno do souvislosti s jistou romanticnosti, predevSim ve
smyslu narcisticky vyhrocené¢ho pocitu vyjimecnosti autora. Zakladem Karaskovy motivace
k umélecké tvorbé je jeho estétsky pristup k zivotu a svétu, ktery se opird o dekadentné-
symbolistni stylizaci.

Pocatkem 20. stoleti doslo v Kardskové pojeti uméni v posunu. Dekadenci poklada za
pfekonanou etapu vyvoje umeéni. Zatimco roman Gotickd duse je jesté vyluéné dekadentnti,
Romany tri madgii zaujimaji misto v Kardskové tvorbé, majici blizko k tzv. anglickému
gotickému romanu. I pfes zmény estetiky se Karasek nikdy zcela nerozesel s repertoarem a
stylem dekadence. Zmirnil sice dekadentni gesta a zacal vytvaret subjektivni svéty "snu a
fikce* a od této chvile byly jeho texty oznaCeny neoromantismem s rysy gotické prézy a jejich
déje byly vyrazné posileny, nicméné jde o neoromantismus se silnym dekadentnim akcentem.

Romdn Manfreda Macmillena a Scarabeus patii dobou svého vzniku do obdobi prvniho
desetileti, kdy vyraz Kardskovy tvorby kolisd mezi impresionistickou néladovosti a
dekadentni melancholii niternych stavli. Ganymedes, ktery byl napsan az v roce 1925, se od
tohoto akcentu oprostil, ale 1 pfesto je ve své dobé uz veskrze povazovan za literarni
anachronismus.

Zlo a Cerna magie jsou prezentovany jako nevyhnutelny prvek pro dosazeni cild,
v romdnech se sjednocuji dvé hlavni témata Karaskovy tvorby: okultismus a homosexualita.
Pojitkem hlavnich hrdind trilogie je motiv reinkarnace dusi, ,,pokracovani Zivota v jiné
bytosti®, coz vede k dalSimu dalezitému prvku trilogie, k zrcadlové kompozici, jeZ se promita
v zrcadleni dvou vypravécich linii, v tématu dvojnikd, v motivu zrcadla a vztahu dvou
homosexuald.

Iniciaéni roman si ¢asto nasazuje masku memodrt, dopist, denikil, rukopist, od
romantismu psanych z pohledu adepta. V dvodu textu Romdnu Manfreda Macmillena
nachidzime motto: ,,Cave haec legere!“ Coz se da volné prelozit: , dejte pozor na to, co

'6‘
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ctete!” a ddle: ,, Pripsano stredovekym mnichem do magické knihy“.”” Coz je informaci pro

¢tenafovu interpretaci dila, kterd se ma podilet na vytvateni literarni ¢i pocitové atmosféry a

'® KARASEK ze Lvovic, JiFi. Romdny tfi mdgd. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 13
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ktera nam otvira text jako goticky roman o ¢emsi zapovézeném, o ¢em neni radno Cist. Je to
prostfedek nastoleni tajemné a magické nalady, ktera je vSak zveli¢ena a ironizovana.

Dal§im ramcujicim textem je ,,Uvod®, ve kterém jsou jakési ,instrukce” ke &teni
romanu a ktery by mél pro nas byt zasadnim interpretacnim klicem. Jeho zpochybnéni se da
posuzovat jako dalsi autorovu hru se ¢tenafem, ktery je vystaven ironické nejistote.

Vztah mezi realitou a fikci reprezentuje opakované téma v Kardskovych spisech. Byl do
zna¢né miry inspirovan ,,filozofii lhani" Oscara Wildeho a vid¢l "fikei" jako zakladni hodnotu
v uméni, jako prostfedek k transcendenci. Negace pozitivistické "pravdy" prostfednictvim
"lhani" dé€lala literarnimu textu prostor pro realizaci nemozného.

,,Rozdil jest jen v tom, Ze nékdo uménim zakryvad svou posetilost, jiny vsak zakryva sebe
za posetilost. [...] druhému rozhodne davam prednost. BézZi jen o to, zistati v té methode
nesrozumitelnym. Ale to jest jen véci stilu. Dobry stilista, da-li si zdlezeti, dosahne vidy

v, , . . wWl7
zadouci nesrozumitelnosti. *

2.1.1. Prostor

Iniciaéni roman pocatku 20. stoleti akcentuje motiv antropomorfizace prostoru. Ten
pted ¢tendfem romanu oziva, ma magické schopnosti. To se odrazi i v pohybu postav. Podle
Hodrové je adeptova cesta prostorem ve tvaru spirdly, stejné jako cesta absolutni ideje, spirdla
souvisi s vyvojem vesmiru, emblémem véCnosti, opakovani a navratu. Jeji obdobou je
labyrint. Vnitini prostor ma tvar kuzele, jako obrazu vzestupu a vyvoje hmoty k duchu a
spiritualizace svéta. KuZel vznikd spojenim kruhu, trojuhelniku (trojuhelnik postav) a spirdly.
Vrchol kuZelu je bod — cil adeptovy cesty, Blih. V pfipadé temného zasvéceni je vrchol kuzele
obracen smérem dolli a plsobi jako vir stahujici dusi do temnoty. Prostorové obrazce a
objekty tak emblematizuji mystické teorie.

Karasek vytvaii hlubokou a plastickou kulisu slozenou z popisu vnéjsiho prostiedi,
doplnénou modalitou vnitinich dojmt, pocitii a ndlad, myslenkami a symboly, coz dava
prostoru novy rozmér. Melancholicky dualismus Zivota a snu provazi celou Karaskovu
tvorbu. Jeho svét stale inklinuje k dekadentnimu hniti a zkaze, ke zhnuseni predstavujici
civilizaci v krizi, stav duSe v katabazi a odvraceni od zivota.

Prolinanim snového a skutecného, subjektivniho a objektivniho vznika jakasi psychicka
krajina, kterd je ekvivalentem stavu duse a v niZ je v§e formovano jen okamzitou subjektivni

emoc¢ni polohou a osobnim pocitem.

7 KARASEK ze Lvovic, JiF. Romdny tfi mdgd. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 16
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Ve svych romanech vyuziva Siroky mobiliaf rekvizit k vykresleni zdhadnosti prostoru a
tajemstvi ukryva na vSemoznd mista. Nechdva se prostupovat jejich atmosférou a vybird a
soustfed’uje vjemy, pocity a myslenky tak, ze vznika uceleny motiv.

Prostorem zasvéceni romdnu jsou mésta, po kterych cestuje adept tajnych nauk v pouti
za tajemstvim (horizontalni pohyb) a proziva své iniciace a katabaze (vertikalni pohyb). Svoji
polohou lezi ve spirdle: Benatky-Haag-VarSava-Viden-Praha, do spirdly se staci i vnitini
prostor romanu, na konci cesty lezi Praha, jako prah mezi vnitinim a vnéj$im prostorem, jako
stted Evropy a cel¢ spiraly, jako fatalni misto zavrseni celého ptibehu. Vnitini a vnéjsi prostor

Topos mésta ma u Karaska vzdy specificky genius loci, jeho Praha je personifikovana
do podoby dvojnika, ktery méstem prostupuje, ovlada jej a skrze n€j plsobi na postavy
v romanu. Praha, do které se §ifi magicky vliv dvojnika, se zacin4 jevit jako prostor uzavieny
a zaklety, jako mésto-vézeni, které do svych podzemnich prostor ptitahuje adepta, aby jej
zahubilo. Mésto je zde jakousi metaforou zakletého labyrintu, ktery pohlti poutnika a jedinym
unikem je brdna temnoty. M4 taky povahu monstra (stejné jako v Meyrinkové Golemovi),
které ¢iha uprostied temného prostoru na svoji kofist. Pro Karaska je Praha mistem, kde prozil
cely svilij Zivot a byl ji fascinovan.

., V Praze je visionarska krasa. Krasa, prochdzejici snem a ze sna prestupujici do smrti.
Neusmiva se, nepldace: nevzkvétd, ani netrpi. Jen se zrcadli. Jitra tam maji mrtvou Sed, noc je
cernd a nema. Jeji byti je zdanim, ilusi. Chci-li ziti Zivot, jako bych chtél cititi sen, jdu do
Prahy. Chci-li Ziti Zivot jako beze priciny a jednati jako v snéni, v Praze mam pro takovou
existenci jedinou pudu. VSechno, co tam jest, je prizrak. VSechno ma svou tvarnost jako
fiktivni véc svou ilusi. Smrt a Zivot jsou tam ndzvy téhoz pojmu. Praha ndlezi mystikiim. “ '

Viden byla Kardskovi osudovym mistem, kde se sezndmil s muZem svého Zivota a kde
pfechodné travil nékolik krasnych let. Stala se mu pak synonymem déavné lasky, Zivotni
radosti a duSevniho obohaceni. Ve Vidni v divadle také zac¢ina cely ptib¢ch.

Podle Hodrové motiv divadla implikuje zdvojeni a vdZe se na postavu dvojnika, je také
mistem, kde se s Manfredem jeho dvojnik snaZi navazat kontakt. Dal§im zdvojenim skrze
divadelni hru je téma hry: Cagliostro, tedy dal§i Manfredliv dvojnik. A aby toho nebylo malo,
je divadelni hra duplicitou Manfredova deniku.

Palac rodiny Macmillena ve Vidni se stdvd jakousi posledni vyspou civilizovaného

svéta pred prekrocenim prahu nachéazejicim se v Praze. Jeho profanni ¢ast lezi v prvnim patte,

K ARASEK ze Lvovic, Jiti. Romdny tf mdgii. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 27-28
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které je ptidorysem stejné, jako nepouzivané patro druhé a kde se podle Manfredovych slov
nachdzi tajemstvi paldce. Tajemnd komnata v nepouzivaném kiidle zadmku ¢i palace je jednim
z typickych znakli gotického romanu. Neobyvané patro paldce je pokracovanim tady
zavrazdéného zameckého pana, nebo fantomem pfichdzejiciho z magického predmétu.
Vertikalni rozlozeni na jedenotliva patra vétSinou souvisi se symbolikou lidské duse.
komnata, nachdzi se zde rozieseni piib¢hu.

Schodisté, po némz oba adepti stoupaji do nepouzivaného patra paldce, znaci zcela jisté
vzestup duse na cesté za poznanim. Pfedsin, ve které musi novy adept cekat, pfipomina ritudly
svobodnych zednaid. Je to symbolicky prah pied vstupem do tajemné komnaty.

Piivodni komnata rozjimani, klaSterni cela, symbol vnitiniho byti a setkani s Bohem,
prosla koncem 18.stoleti proménou. Vznikéd Faustiv pokoj, kde ¢lovek ptivolava sily zemé a
propojuje se s vesmirem. Odtud uz vede cesta k pokoji romantickych hrdini. M& podobu
zakleté hradni komnaty, kde se zjevuji duchové mrtvych, byva zde utajen zloCin, s mistem je
hrdina spjat rodovym poutem a zaroveil je to misto spojeni s bytosti stfedu. Tento pokoj
funguje 1 jako loznice, noc je totiz Casem tajuplnych udalosti a zjeveni, ale také doba spanku a
snéni.

V novoromantické komnat¢ je spousta tajemného zafizeni a magickych predmétt, které
otviraji dvefe do jiného prostoru, do prostoru, kde vladne bezc¢asi. Dominuje zrcadlo, magicka
koule nebo portrét, v kterém je schovano tajemstvi komnaty, v tomto ptipad¢ jde o podobiznu
hrabéta Cagliostra, se kterym je Manfred svazan dvojnickym poutem. To dava celému pokoji
transcendentalni hloubku nekonecna a vécnosti. Romanticka komnata tak ptredstavuje misto,
kde je zaklet prostor a Cas a clovek, ktery se zde ocitne se stdva soucésti mysteria a podléha
jeho moci.

Motiv staroZitnictvi, kde Manfred objevi Cagliostritv — sviij portrét je také typickym
mistem pro zasvéceni, antikvaf je vromanu zasvéceni straZcem ztracené moudrosti a
tajemnych predméta.

Praha je v romdnu mistem katabaze a umrtvovani téla: ,,chci li mit v Zivoté pocit, jaky
by meli mrtvi, ... jedu do Prahy“." Hrobka Vratislavii z Mitrovic v Jakubském chramu, ktef
jsou spojovani s prvnim Ceskym kralem Vratislavem, je ndznakem motivu nacionélniho, coz

spolu s pojetim Bilé hory v romanu zpochybiiuje zazitou floskuli o ndrodn€ odcizeném postoji
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ceské dekadence. Dochézi zde k prvnimu setkdni adepta s dvojnikem. Chrdm je typickym
vnitinim prostorem prazskych romanet a romanti zasvéceni, hrobka je pak symbolickym
prvkem spojeni s motivem smrti, ktery dodava okamziku setkani vyznam doteku jiného svéta
a désivosti. Prostor chramu se v pritb¢hu setkani se zasvétitelem meéni: ,, Stavam se koristi
desu, zvétsujiciho vSechny véci. Prostor jest nezvykle ohromny. Hlavni oltar se cerna jako
grandiosni katafalk. Stiny jsou hlubsi. Viechno je priserné...telesné jeste zivi, jsme jiz duchem

«20

svym ve spolecnosti jinych duchitv, ac o tom nevi nase pomijejici ja. Zména ve vzhledu

znaci otevieni pristupu do vnitiniho svéta. Adept se do chrdmu a k hrobce jest¢ nckolikrat
prostoru uzavien.

Hibitov, kterym se prochdzi do chramu, patii k indiciim prostoru zasvéceni, je to néco
jako prah — hranice, kde se setkava svét zivych a mrtvych.

Opustény Zamecek Bild hora je zvolen jako symbol padu ¢eského ndroda, je i mistem
padu hlavniho hrdiny, symbolem agonie a smrti. Podzimni ¢as znaci usychani, odumirani, je
to Cas, ktery spojuje zZivot s odchodem do zahrobi.

Karasek psal svlij roman v letohradku Hvézda a umistnil sem i findlni scény piib&hu,
jakoby se postupné s ptiblizujicim se dvojnikem s ptibéhem vic a vic ztotoznoval.

Kaple je skrytd zednarskd 16ze zasvécena odkazu hrabéte Cagliostra, kde Manfred
provadi magické souboje se svym protivnikem. Dochdzi k nim opét v no¢nich hodindch v
laboratofi za kapli. Dulezitou roli hraje vstup do laboratofe, ktery je ukryty za obrazem na
oltafi v kapli, coZ znaci proniknuti skrz svatyni starého boha, jeho svrZeni a poniZeni a
nastoleni vlady nové modly, nové bytosti stiedu, je také symbolem priniku do jinych
dimenzi. Pro otevieni vstupu je tfeba zmacknout skryty mechanismus jako symbol
Sifrovaného pfistupu k tajemstvi. Je zde alchymicka pec, ¢erné zastfeny oltaf a magické
ritudlni pfedméty pro vyznavani d’abla. Novoromanticka laboratof piedstavuje misto, které se
svou staromoddnosti a zchdétralosti navraci v ¢ase do doby alchymistli a vyznavach starych
mytl, je to zakleté misto a kazdy kdo se v ni ocitd, je v jeji moci. Transcendentni dimenze se

projevuji skrze magické predméty, v tomto piipadé¢ skrze zrcadlo.

2.1.2. Adept

,,Adept neni jen posledni svého rodu, zaroven je i prvni, kdo prestupuje hranici, je alfa i

112]
omega.

2 KARASEK ze Lvovic, Ji¥i. Romdny t¥ mdgu. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 36
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V postavé roméanového adepta vrcholi proces, ktery se piipravoval po staleti a je v ném
naakumulovana velka energie vnitiniho prostoru. Jeji poetika je ve stavu stdle probihajici
metamorfozy, kterd ho posouva po stupnich poznani Tajemstvi, jez je spojeno s jeho nitrem.
Postupné se adept stava zasvécenym a posouva se z prvotniho trojuhelniku postav do dalsiho,
ve kterém hraje roli zasvétitele. Tajemstvi je tak piedavano po celé linii adept — zasvétitelu.

Z preromantickych roméant markyze de Sade vychazi motiv souloze jako posvatného
aktu a pojeti nefesti a pederastie jako krajni citovosti, jejimZz smyslem je poznani zvracené
duse, jako dalsi variety boziho stvotfeni. Tento pohled se dale vyviji a na konci 19. stoleti se
objevuje v literatufe, spolu se skanddlnimi odhalenimi, vefejnd pfiznani homosexuality a
zaroven rozvijeni homosexualnich motivii. Znamymi jsou skanddly Oscara Wildea a dvojice
basnikti Rimbauda a Verlaina. Stejné tak vyvolal velky rozruch coming out Jifiho Karaska ze
Lvovic, ktary vyjadfil ve svych ranych sbirkach Sodoma a Sexus Necans.

Ptedlohou k hrdinim Romanu ti magu byly Kardskovy vlastni vzpominky na milostny
romanek, ktery prozil se svym videiiskym pfitelem, diplomatem a ¢lenem starobylého rodu,
ktery jej zasvétil do zivota ve vyssich sférach spolecnosti, ale 1 ducha a uméni.

., Manfred, Marcel, Adrian, tot tii riizna jména téhoz typu, schvacujiciho a unasejiciho
dravcim sparem ideové, myslenkové sily, s géstem démona vzdy zase tutéz postavu tri riiznych
Jjmen, ztélesnujici tutéz podlehlost a pasivnost lasky. Manfred — Marcel — Adrian je vzat ze
skutecnosti, stejné jako jinosi, vstupujici v jeho drdhu. ... Uminil jsem si tehdy, Ze napisi dilo,
v némz zachytim i svého Manfreda-Marcela-Adriana i sebe sama. “*

Z vlastnich prozitkli ¢erpd Karasek naméty ke svym roméanovym hrdinim a vénuje
znaény prostor popisu jejich vnitinitho citového prozivani a vz4jemné lasky dvou
homosexualli, plné nejistoty, bolesti a n€hy, ale i komplexu vicecennosti a narcismu.
Homosexudlni adept se svou jinakosti vydéluje ze svého okoli, d4 se fict, Ze je cizincem
v heterosexudlnim svété¢ a z toho také prameni urcitd pycha na své znameni androgynni
jinakosti, na svou vydédénost i spise preduréenost. Casto se ocita na pokraji sebevrazdy, coz
je pro romantického hrdinu typické, stejn¢ jako znaky Silenstvi jsou typickym rysem adepti.

Rozpor individua a spolecnosti je tématem nejen Kardskovych romant, ale i poezie a
divadelnich her. Jeho Apollonius je symbolem stfetu bozské jinakosti s lizou. Manfred se
stylizuje jako hrabé Cagliostro, ktery byl ve své dobé také vydédéncem a jeho pikareskni
povaha se pro néj stdva ctnosti a vyjimecnosti v duchu nietzscheovské filozofie. Adorace

individuality zlo€ince je v dekadentni literatufe bézna, u Karaska se da vysledovat tfeba ve

> KARASEK ze Lvovic, JiF. Vzpominky. Praha : Thyrsus, 1994. s. 207-208
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Scarabeovi. Svou jinakost davd najevo pozou dandyho, jehoZ nejznaméjSim prototypem je
Wildetiv Dorian Gray. Dandy nebere zivot nikdy vazné€, je zdrojem nekonecné fantazie a
mystifikace, jeho zbrani je chladnokrevnd vira v sebe sama, je hedonisticky a opovrhuje
zenami, které bere pouze jako stimulantem smysli, chce plné vladnout svému osudu.

Manfredova postava v sobé synkretizuje vSechny tii typy romantického adepta. Jeho
dandysmus a erotickd dobrodruzstvi nesou prvky donjuanovské netestnosti, hledanim své
podstaty se blizi ahasverovskému poutniku a pokusy s temnou magii a ostatné i jeho konec
pfipomind Fausta. Manfrediv pfitel Francis jej nazyvd démonem. Nenavidi pokrok a védu,
jako symbol svétské moci, kterou je tieba oslabit a srazit z piedestalu. Je faustovskym
zatracencem. Naznakem je zdUraznéna jeho vykofenénost, jako typicky rys adepta okultnich
nauk: ,, Hrabé Manfred Macmillen byl ze Slechty, jez se prestehovala v péti stoletich
nekolikrate ze zemé do zemé a z narodu do ndrodu, tak ze nyni byla mimo vsechna uzemi a
vSechny rasy. Byl viude a nikde domovem. “*

Podoba Manfreda s portrétem je pfiznacnd romantickému hrdinovi v romanech o
zamcich hriizy, vytvaii metafyzické propojeni se zasvétitelem, ovSem ve spojeni s podobou
dvojnika vytvaii pocit désu a rozvratu osobnosti. Dvojnik jej vyzyva k souboji, coz vede
k okultni aspiraci a baddni a Manfred mé4 moznost rastu, i kdyz je nakonec jeho snaha marn4.
Karaskovy okultni zkusSenosti jsou spojeny pfedev§im suménim. Spolu s Arnostem
Prochazkou zaklddaji po vzoru francouzského Le Decadent vlastni Casopis Moderni revue,
ktery soustfed’uje intelektualné zaloZené mystiky a esoteriky. Dekadentni umélci at’ uz z pézy,
¢1 z opravdové vnitini potfeby tihli k transcendentnu a jejich antipozitivistickd touha po
poznani hlubin duSe je vedla za hranice profadnni skutecnosti.Na pocatku 20. let Karasek
rediguje Okultni a spiritualistickou revui. Celé jeho literarni dilo obecné je spojovano
s okultismem, stylizoval se do podoby okultniho badatele a ke svému civilnimu jménu si
ptipojil pfidomek ze Lvovic, podle slavného rudolfinského astrologa, matematika a filozofa
Cypridna ze Lvovic, z jehoZ rodu Karasek podle vlastnich slov pochézel.

Karasek se stal ¢lenem martinistické 16ze Simeon az v roce 1924, nicméné uz diive m¢l
s martinisty styky, kdyZz pomadhal udrZovat korespondenci Julia Zeyera s 16zi v Londyné.
Zeyer sam byl ¢lenem 16ze U modré hvezdy. V magickych ritudlech a symbolech, které
Karések ve svych romédnech pouzivd, je Casto znat patrné spojeni se zednaiskymi realiemi.

Podle Vurma mé zednéiska iniciace ne€kolik stupiii, zdkladnimi jsou: ucednik, tovarys,

mistr. Podobnou strukturu zasvéceni lze nalézt u Karaskovych adeptti. Nejnizs§i stupeni
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zasvécence Vjeho roménech casto skonéi jako obét mistrovych pokust ¢ omyld
(Ganymedes), nebo jako nejnizSi stupen ,,potravinového fetézce™ v souboji temnych
magickych sil (Scarabeus). Jedné se vzdy o androgynni bytost, s télem muze a dusi Zeny, je
jim v8em vlastni stejnd subtilnost a submisivita, nevinnost a détska duSe. Hermafroditim tady
jejich télo nepiindsi kyzenou transcendenci, ale pouze smrt a zahubu, casto rukou dvojnika.
Jde o toho, kdo mé byt zasvécen do Tajemstvi jako obét’ bohlim, stava se soucasti tajemstvi,
aniz kdy o to usiloval, nicméné vklada do banku svilj pozemsky télesny zZivot a svoje city, jsa
postupné piivaben a pfipoutdn magii zasvétitele. Jakykoliv dotyk tajemstvi zanechdva v dusi
stopu a rezonuje s nevédomou touhou po splynuti s bytosti stiedu. Adept- tovarys podstupuje
obét’ pro svého ucitele, v ni je vSak ukryta stopa vééného Zivota a vykoupeni.

,,Adeptem v romantickém romdnu zasvéceni byva casto vypravec. «2d Manfredovym
adeptem byl Francis, vypravéc celého piibéhu, zarovent byl jejich vztah vztahem milenci.
Francis neni naprosto submisivni, mé vlastni vili (napifiklad sam piSe Morovi dopis), neni
tedy jen pasivni loutkou, na rozdil od Gastona ve Scarabeovi a Radovana v Ganymedovi
nekonci zdhubou a vyvazne pouze psychickou citovou Gjmou po ztraté¢ milence. Trpi pii
seancich, snazi se poméhat tvofit Manfredovi ochranny magicky kruh lasky. Nicméné obéti
svého dvojnika se stdva Manfred, adept vysSiho zasvéceni, Francisovi nakonec ziistane jen
prazdnota v srdci, stejn¢ jako Karaskovi po odjezdu jeho milovaného pftitele na diplomatickou

misi do Orientu.

2.1.3. Iniciace
Jak bylo feceno, adept je postava urCena k metamorféze a osobnimu vyvoji, tento
proces se déje prostfednictvim iniciace. Motiv iniciace je zakladem pro syZet romanu
zasvéceni. Odviji se od n&j cely pfibéh tak, jak do néj zasahuje bytost stiedu skrze postavy
z vnitiniho prostoru — zasvétitele. ,, Kazdy roman zasveceni je v tomto smyslu romdnem

putovdni, je iniciacnim cestopisem, adept jako by postupoval podle jakési iniciacni mapy. “>

Manfredovo zasvéceni probéhlo v urcité ¢asové posloupnosti a v urcitych krocich:

1. Nejprve objevil Cagliostriv portrét v Benatkdch u zidovského antikvare a dopis
Cagliostra. Iniciace skrze portrét je Castym motivem romanu zasvéceni, objevuje se tieba
v Gogolov€ Podobizné, nebo v Obrazu Doriana Graye od Oskara Wildea aj. Manfred zapocal

svoje patrani a stilizuje se do Cagliostra. Motiv stilizace do mytu Ize nalézt napf. u Meyrinka

24 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. s. 132
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v Zelené tvari. Zda se mu désivy inicia¢ni sen o dvojnikovi. Zdvojeni pronika do hlubsich
vrstev individua a mize se projevit jako rozpad identity, nebo se mize stat zahubnym, miize
ale také pfinést poznani. U Manfreda je zdvojeni duplicitni, jedno jako podobnost
s Cagliostrem na portrétu je pozitivni a znac¢i zasvéceni, ovSem druhé s Walterem Morou je
destruktivni, ni¢i jeho osobnost a nakonec vede k zdhubé. Adept opét krouzi kolem mista své

zkéazy a putuje po Evrop¢, aby se nakonec v Praze potkal se svym zhoubnym dvojnikem.

2. Setkdni v chramu Sv. Jakuba u ndhrobku se nese v atmosféie hriizného polosnu, ¢as a
prostor ziskavdji jinou dimenzi, mluvi se o doteku smrti, o katabdzi do krajin smrti a divnych

mrtvych, o pozndni sebe sama v tajemném dvojnikovi, o nendvisti k Bohu.

3. Jesté jednou se pokusi uniknout svému pronasledovateli, ovS§em ani ve Vidni neni
v bezpe¢i. Dvojnik atakuje Manfreda skrze divadelni hru, kterd obsahuje repliky z jeho
vlastniho deniku, da mu tim najevo, Ze pfed nim neni skryto Zadné jeho tajemstvi, Ze je s nim

spojen uzsim poutem. Nezbyva nez jit osudu vstfic.

4. Prazska Bila hora je symbolem ndrodni poroby a padu. Tady se odehravd magicky
souboj mezi Manfredem a jeho dvojnikem. Je obdobi podzimnich pliskanic, kdy atmosféra
evokuje odumirani a rozklad. Napéti se stupiiuje pocitem, ze nékdo — dvojnik obchdzi kolem.
Nejistota narusta. ,, Opravdu se mi zddlo, ze venku nékdo chodi po nastlaném uschlém listi.
Kroky vidy bliz a blize zaznivaly... byl jsem nahle vyrusen hlomozem véci, jez uderila prudce
o zemi v chodbé.“*® Vyvrcholeni piichazi s pilnoci, kdy se v iniciaénim Zanru odehrévaji ty
propasti, jez se tu rozevrela, aby pohltila toho, jenz mél odvahu s ni pohrdvati...Manfreda
nebylo jiz nikde vidéti. Zmizel beze stopy... navidy...*” Ptibéh pojednou kon&i a &tenaf se
ocitd v désiveé prazdnoté. Nahly zvrat — zmizeni umocniuje hrozivou atmosféru, ptibeh jakoby

zustal nedokoncen, zlstal jen pocit nicoty.

V Karéskovych romédnech je iniciace spojena s padem, nebot’ se jednd o iniciaci do
temnych sil a pfedurcuje se tim pad a zavrzeni adepta, nebo dokonce smirt.
Francis je adeptem Manfredovym, je zasvécen, aby délal sekundanta v jeho boji

s dvojnikem, aby spolu vytvofili ochranny kruh lasky, kruh jako symbol kulatého stolu.

2® KARASEK ze Lvovic, Ji¥i. Romdny t¥ mdgu. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 126-127
%7 KARASEK ze Lvovic, Ji¥i. Romdny t¥ mdgu. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 139
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,Spojeni s vami musi mi dati silu, prevahu nad tim druhym: vase ldaska mne posili a oslabi

, . . , 28
zaroven viiv toho druhého... "

1. V L patie svého rodového palace ve Vidni vypravi Manfred sviij ptib¢h a Francis
dochazi prvnimu probuzeni: , Svym tajemstvim krtil mou bytost, jez pocinala nyni Ziti néco

zcela jiného, nez kdy zila pred tim. “*°

2. Pak spolu stoupaji do druhého patra (se svici v ruce), kde je Francisovi pfedstaven
Cagliostritv — Manfreduv portrét a oddaji se spolecné sodomii. Francis spatii vytrysk svétla —
romdnu. V Kardskové pojeti zde Cerny mag, posledni zéstupce svého rodu, obcuje
s androgynni bytosti, slicnym jinochem-pannou. Vystup do druhého patra palédce je typickym

.....

objevi 1 ve Scarabeovi.

3. Svoji katabazi prozije stejné jako Manfred v Praze (Praha je podle Kardska mistem
setkani s 1i$i mrtvych) tentokrate v JindfiSském chramu, nechybi atmosféra okolniho hibitova.

Tady dojde k Francisovu setkdni s Morou.

4. Pti Manfredové magickém souboji na Bilé hofe utrpi Francis symbolicky pad ze

schodll v okamziku Manfredova duchovniho padu, nasleduje katarze a zachvaty Silenstvi.

2.1.4. Iniciacni predmét

Z celé sife okultnich pfedmétii, jeZ se objevuji v romdnu, svoji dileZitosti vycniva
predevsim portrét Cagliostriiv, ktery stoji na pocatku jako iniciator celého pribéhu. Manfred
se k nému dostava pii svych toulkdch po Evropé v jednom malém zapadlém starozitnictvi
v Benatkach, odtud se zacind odvijet jeho cesta. Portrét ¢i obraz je dulezitym motivem
které jsou spojeny se zasvétitelem a bytosti stfedu. Podobnych portréth je v iniciaCnim zanru
celd fada, uved'me alespoit Gogolovu Podobiznu, Wildetiv Obraz Doriana Graye, portrét
Polyxeny ve Valpurziné noci Gustava Meyrinka a spousta dalSich. Také portrét ve

.....

zanru se zniCujicim vlivem anticipujici pad a zadhubu zobrazené postavy. Kardskovi byla

*® KARASEK ze Lvovic, Ji¥i. Romdny t¥ mdgu. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 38
% KARASEK ze Lvovic, Ji¥i. Romdny t¥ mdgu. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 47
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jedinym opravdovym Zzivotnim smyslem laska k uméni. I ptfes skrovné prostiedky vytvoiil
jednu z nejrozséahlejsich soukromych vytvarnych sbirek a knihoven v Evropé. Caste¢né mu
vypomahal radou i inspiraci jeho videnisky pftitel. V Karaskové sbirce se nachazelo spoustu
zajimavych dél s okultni a ndbozenskou tématikou, které mu byly inspiraci. Realizoval tak
svlij sen estéta o zivoté v umeni a pro umeni.
podoby bytosti. Nezivy predmét je tedy zdrojem jakési zivé sily, ma v sobé ducha, kterym se
pfedava iniciace, Ci prokleti a stejné jako zrcadlo zplisobuje zdvojeni. Obraz a zrcadlo jsou
magickymi vécmi, které predstavuji hranici mezi redlnym svétem a jeho odrazem. Pusobi
jako medium komunikace mezi témito dvéma svéty, dvéma dimenzemi védomi. Zrcadlo,
které pouziva Manfred v souboji se svym dvojnikem, je zaprvé predmét, ktery zdvojuje jeho
vlastni obraz a zadruhé ukazuje Manfredovi obraz jeho dvojnika a umozZiuje mu vysilat
k nému magickou silu. V Karaskové pojeti je obraz i zrcadlo pokracovanim romantické
tradice.

V dopise psaném Cagliostrem je obsazeno celé okultni pozadi romdnu. List odkazuje
k bytosti stfedu ElidSovi a dvandcti zrozeni fadu ¢ernych magu, které se musi uskutecnit pro
své sjednoceni s bytosti stfedu: Zdci Elidsovi, vstoupi-li do stinu cerné magie, jsou
nesmrtelni, ale je nutno, nez dostoupi nejvyssi dokonalosti onéch dvandcti, kteri tvori paty
Stupen radu, aby dvanactkrat byli ocisteni smrti zdanlivou a dvanacte Zili existenci, nez se

;e o 30
stanou bytosti veécné jedinou. "

TotoZnost pisma s pismem Manfredovym znaci jeho
pfislusnost do kruhu fadu téchto ¢ernych magh. Toto jakési prokleti ¢i kol ma snad za ucel,
aby s pokorou pochopili bolest télesné existence a smrti.

Dalsi dopis ptichazi z Prahy od Waltera Mory. Mora v ném naznacuje svoji totoZnost a
bez¢asovost podobnou bytosti stiedu. Hlasi se k neptatelstvi s Manfredem a vSemi ¢ernymi
magy patého stupné fadu a vyznava, Ze ptisel, aby je pohltil a znicil.

Manfrediv denik se stdva nebezpecnym zrcadlem (opét motiv zdvojeni) - véty z deniku

se objevi v monologu na jevisti v divadelni hie jeho protivnika. Je to tedy dal$i okultni

pfedmét, jehoz obsahem je transcendentni spojen.

2.1.5. Mistr, zasvétitel

Zasvétitel se naléza na hranici dvojiho prostoru — profanniho a bozského. Je jakymsi

spojovacim ¢lankem mezi adeptem a bytosti stfedu. V romantismu doslo v iniciaénim zanru

*® KARASEK ze Lvovic, Jifi. Romdny t¥ mdgd. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 62
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ke zna¢nému posunu. Zasvéceni ziskava vylozené temny charakter, adept sméfuje smérem
k nevédomi a po bloudéni jeho labyrintem vystupuje jako bytost démonicka, jako zavrzeny
poutnik, ktery vécné bloudi a v jehoz nitru je prazdnota. Méni se tim i povaha zasvétitele.

Postava zidovského antikvare, ktery prodal Manfredovi podobiznu Cagliostra vychazi
tajemstvi, které jsou u né&j vuschové a cekaji na pfichod adepta. Jeho zasvéceni byva
nejcastéji pokleslého nebo temného charakteru.

Cagliostro skrze portrét a dopis o EliaSovi pfedava zasvéceni Manfredovi. Jde o kruh
adepti - magt, kde jsou vSichni spojeni davnou kletbou, zda se dokonce, ze je to nékolik
zrozeni jediné bytosti. Z minulosti vzpominek, krom¢ uz jmenovaného Cagliostra, vyplouva
Apolonius z Tyany, dal§i vzpominky vedou az do doby pted potopou svéta. Roztazeni déje
v tak dlouh¢ ¢asové ose vede k posileni dojmu zdhadnosti a hloubky, ze které kofeny piibchu
vyrustaji. Zasvéceni si pfedavaji ziejmé prostrednictvim magickych pfedméti, snd a vizi. A
vsude je jim v patich tajemny dvojnik.

Role zasvétitele je zfetelnd i ve vztahu Manfred - Francis, kde Francis je pouze
sekundantem v Manfredové magickém souboji s dvojnikem. Manfred zasvécuje Francise do
okultismu a magie jen ve spéchu a chaoticky, nicméné jejich pouto je pfedev§im poutem
mystické lasky. ,, Tys tomu chtel, Manfrede: a nebylo nic nez ty sam, at’ jsi prisel odkudkoliv a
at’ jsi prinasel jakykoliv osud a jakékoli Silenstvi. Zapomnél jsem Boha a odvratil se od lidi.
Nevére nicemu, Sel jsem pres prah chramu, a rouhaje se svétu, opovrhoval jsem lidmi. Nebot
ty jsi Fekl: Jsem Laska, jsem Osud. '

Nejdiilezitéjsi postavou s poslanim zasvétitele je v romanu Manfrediiv dvojnik, ktery se
vyd¢€luje z vnitiniho prostoru, je to tedy €ast ,,vnitiniho ¢loveka® adepta, je to jeho druhé ja. V
orientdlni mystice se kupiikladu objevuje ,,Cerny jogin®, ktery se oddélil z téla meditujiciho
Buddhy Gautamy. Zahada dvojnika souvisi s adeptovym nitrem, dvojnik je tedy s adeptem
v tésném poutu. Dvojnik je zrcadlem osobnosti adepta, toto zrcadleni je vzkazem bytosti
sttedu adeptovi, jeho zjeveni nezvéstuje spasu, ale zatraceni a smrt. Dvojnik, ktery sdm sebe
pojmenoval Walter Mora (jméno s vyznamem ,vlddce smrti*) adepta — miga vyzyva na
souboj. Blizkost smrti a zavrZzeni se pak neustédle pfipomind jako hrozba adeptovi, ktery se tak
ocitd na prahu. Dvojnik ma v roméanu povahu strazce prahu.

Podle Rudolfa Steinera se strazce prahu vydéluje z duchovniho téla adepta, zosobnuje

jeho ptedeslé Spatné karmy a puasobi uz nikoliv jako nahodné udalosti, ale uz jako viditelna

! KARASEK ze Lvovic, Jifi. Romdny t¥ mdgu. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 140
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bytost. Adept je nucen na sob¢ pracovat a zuslecht'ovat svého ducha, aby od¢inil své karmy a
strazce prahu se tak stal svételnou bytosti a mohl se s adeptem opét sjednotit.

Mezi plvodni stfedovékym romédnem zasvéceni, kde piredmétem spasy byl gral,
nehybny symbol svétla, ¢ekajici a pasivni, piinaSejici spasu a vécny zivot a romantickym
dvojnikem, temnou bytosti, ktera hrdinu pronasleduje, aby ho zahubila a piinesla mu
zatraceni, je flagrantni rozdil; romanticti adepti okultnich nauk uz davno chodi temnymi
stezkami. Predobrazem postavy dvojnika je mysticky templafsky emblém dvou jezdci na
jednom koni, jako symbol jednoty protikladd, vlastnosti pfipisované i kameni mudrct, Cisté
vnitini podstaté. Z mystické osamocenosti hledajiciho adepta se zrodil novy zneklidiujici
protiklad, jeho druhé ja, pred kterym se nelze skryt, nebot’ pochazi ze samotného nitra adepta.
Tato skute¢nost pfinasi novou existencialni tisen.

Snad nejzndmné&j$imi dvojniky jsou Jekyll a Hyde Roberta Louise Stevensona, taky

Meyrinkiv Pernath se poznavd v Golemovi, u Karaska je motiv dvojnictvi pouZzit naptiklad v
postavach Ganymeda a Radovana.
Manfred ma ze svého dvojnika uz v okamziku prvniho setkani intuitivni strach, je zrcadlenim
néceho z jeho nitra, vyséava jeho silu, zna jeho myslenky, od prvniho okamziku vi, Ze je to
jeho neptitel. ,, Vytusuji hned, Ze je tajemny vztah mezi mnou a jim. V této samoté, v hlubokém
mlceni zasmusilych véci, zda se mi nahle, Ze neznamy, majici se mnou podobu uplné totoznou,
stoji tu od vékuv a ze ceka zde na mne...Ano, byl to nékdo, kdo byl druhé mé ja. Poznaval
jsem sebe co nejurcitéji... Citil jsem nyni dés védomi, ... Ze jdu sam sobé vstiic ...

Dvojnik Manfreda pronasleduje i mimo Prahu skrze divadelni hru a dopisy a chce jej
znicit, tak jako v minulosti zni¢il Cagliostra. StraZce prahu je hozenou rukavici, kterou musi
adept zvednout a vybojovat s ni svlij boj. Je to bytost na rozhrani obou svétii, je to nejenom

straZce, ale 1 zvéstovatel, ktery dava adeptovi zpravu o existenci tajemstvi v blizkosti adepta a

vyzyva jej k boji o toto tajemstvi.

2.1.6. Bytost stiredu

,, Postromanticky negativni postoj k neuspokojive fyzis posledni tretiny 19. stoleti
PFindsi renesanci zajmu o ndméty historicko-mytologické. “*”
Umeéni se timto zplsobem obraci k dusi a nevédomi a vyvolava diimajici skryté sily,

které vychdzi z minulosti ddvnych myti, a které maji blizko k archetypalni struktufe psyché.

32 KARASEK ze Lvovic, Jifi. Romdny t¥ mdgd. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 37-38
33 BEDNARIKOVA, Hana. Ceskd dekadence. Praha: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2000. s. 21
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Umélec tak dostava k dispozici celou plejadu postav inspirovanych z orientdlni, antické,
egyptské, ale 1 biblické mytologie. Plivodni akademizujici klasicistni koncepty jsou postupné
nahrazovany ambivalentnimi a amoralnimi idoly, vznikaji rtizné dionyské alternativy,
orgiastické a hedonistické. V romantismu dominoval temny ahasverovsky a faustovsky
mytus, symbolismus, dekadence a novoromantismus jevi velky zdjem o mytus oidipovsky a
predevsim narcisovsky. Objevuji se nové postavy predstavujici bytosti stfedu, jako Ahasver,
hermafrodit a homunkulus, rtzni starovéci bohové a dalSi bytosti, které odkazuji
k ndbozenskym a esoterickym analogiim.

V Romdnu Manfreda Macmillena je mimoscénni postava, ktera je pfitomnd pouze
v jediné zmince, v dopise od Cagliostra a vysvétluje mytické pozadi celého pribéhu. Privadi
nas na stopu bytosti stfedu, ktera stoji za celou zapletkou. Elia$ je starozdkonni prorok 9.
stoleti pred Kristem. Jeho zivot, skutky a nanebevzeti je popsano v Deuteronomiu v 1. a 2.
knize krdlovské. Je povazovan za nejvétSiho z prorokil, pravoslavna i katolicka cirkev jej
uctivé jako svatého. Jeho postava se objevuje i v Novém zakoné, v epizodé Promeéneni Pané,
kde stoji po boku Krista a Mojzise.

., Zahada dvojnika, adeptova nitra, za niz se adept, posedly vidinou pomysiného stiedu,
nori stale hloubéji do vnitiniho prostoru, je pFipadem nejtésnéjsiho vztahu mezi postavami. “>*

Dvojnik v romdnu je bytosti spjatou jak s postavou Elidse, tak s hlavnim hrdinou
magem Manfredem, je jakymsi prostfednikem a ztélesnuje také mésto Prahu, jako prah —
hranici vstupu do stfedu trojihelniku. Odsud se rysuje troluhelnik postav: adept (mag) -
zasvetitel (dvojnik) — panna (androgyn). Uprostied trojuhelniku dli bytost stfedu (prorok
Eliés), se kterou adept nakonec skrze dvojnika splyne.

Dopis, ktery pochdzi z Cagliostrovy pozistalosti vysvétluje spojeni Manfreda
s Cagliostrem a déle s Apolloniem z Tyany v kruhu dvandcti temnych magi, ktefi se zrozuji
ve smrtelném t&le. Cislo 12 souvisi s astrologickym zvérokruhem - kruhem, ktery se po
vystfidani vSech znameni vraci zpét do prvopocatku. Dvojnik byl vyslan EliaSem, aby
vyhledal vSechna zrozeni kruhu magt a vzal je zpét do temnoty davnoveku a branil tak Sifeni
cerné magie ve svete.

Podobné konstrukty lze nalézt i v pfibézich jinych kultur. Podle indického mytu se
Visnulv strazce provinil tim, Ze jej nepoznal a nevzdal mu poctu, musel se za trest sedmkrat

(Cislo 7 znamena demiurga, stvofitele, vSeurcujici silu) zrodit jako démonicka bytost, aby

3 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. s. 211
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dosdhl vysvobozeni. Jednim z jeho zrozeni pak byl démon Ravana, ktery byl Visnuem —

Ramou zabit a vysvobozen.

2.1.7. Panna a hermafrodit

,, Vzkiiseni je v heraldice symbolizovdno androgynem nebo hermafroditem; hermafrodit
znamend ndvrat k pocatecnimu stavu clovéka, ktery je totozny s jeho stavem konecnym,
k univerzalnimu pohlavi vecnosti. Je archetypem mystického mysleni vsech dob, formou, k niz
smeéruje rozpolceny svét a s nim i adept, androgynni panic, ktery ve spojeni s pannou stvori
dokonalou bytost, bytost stiedu.

Hermafrodit je tedy v mytech a literatute spjaty s metafyzickou rovinou a je spojovacim
Clankem s bytosti stiedu, jednotou hermafrodita se ukoncuje dualita pohlavi a dochdzi
k obrozeni svéta. Interpretace androgynie v dilech dekadentnich autorti vyzniva spise
smyslové a fyziologicky. Eliade hovoii o degeneraci symbolu, kdy je zastfen jeho mysticky
vyznam a jeho obsah je nasmérovan do vnéjsiho svéta.

Kardsek ve svych romdnech i ve své poezii stvofil obraz androgynni bytosti jako
jednoznacné specifickou aktualizaci archetypu hermafrodita. Androgynie prochazi v riznych
podobéch celou jeho tvorbou uz od Sodomy a Sexus Necans, vrcholem v tomto smyslu je
divadelni hra Sen o 7isi krdsy, kde je androgynie vlastni vS§em obyvatelim zemé. Zzenstily
narcisismus, sebesoustfednost na niterné pocity, vypjatd emocionalita a senzitivnost ve
spojeni s muzskym rozumovym principem jsou znaky jeho hrdint, coz vede k piredpokladim,
ze takovy jedinec je symbolem vnitini dokonalosti a je pfeduren k osobnostnimu osvobozeni
a vymanéni se z reality, o coZ dekadenti vSeobecné usilovali.

V romédnu se androgynie poji s homosexualitou a smyslem pro intimitu a rozkos.
Karasek usty Manfreda mluvi o androgynech jako o bytostech ,,mimo ob¢ pohlavi®“. Vzorem
dokonalosti je bezpohlavni démonickd osobnost vynikajici svou nietzscheovsky pojatou vili,
velka pro svoji aristokraticnost, umélecké vlohy a smétovani k renesancné antickému idealu
Cloveéka. Ze své vyjimecnosti Cerpd magické sily mimo jiné i v intimnim spojeni s bytosti
podobné zalozenou — s néznym, zadumanym jinochem. , Mdte fantasii a smyslnost. Jste
basnik a zena. Ty, jez jsou jen Zenami, hnusi se mi. Jsou to bytosti bez fantasie. Obmezuji

muze na realné, strhuji jej na zemi... Existuji vSak, kdo jsou mimo obé pohlavi. Jako vy ...

3 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. s. 212
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miizete mi byti téz tim, ¢im jest jinym Zena, tajemnou intimitou, rozkosné neurcitym odstinem v
citech. “%°

Také hrabé Cagliostro je popisovan jako napil muz a napul divka, jehoz duse splyva
s hermafroditem, stejn¢ jako duSe Manfredova a oba jsou tak cestou k metafyzické jednoté
raje a Boha. Podle historickych prament zalozil Cagliostro androgynni, tedy spolecnou

muzskou 1 zenskou zednatrskou 16zi, kterd spojenim téchto dvou sil méla dojit duchovniho

rastu. Tato cesta v§ak mnohdy koncila ve spole¢nych orgiich.

2.1.8. Smrt

Motivem smrti, odumiran{ a hniti je prodchnuta atmosféra nejen Romanu tii magii, ale i
celého Karaskova dila. V§e vyvolava ptedtuchu blizici se smrti, vSude jsou pfitomna znameni
adeptovy zdhuby, fatalni atmosféra prednaznacuje zkéazu.

Dekadentni smér, diiv nez se propadl do své manyristické polohy byl nefalSovanym
vyrazem katabdze své doby. Smrti se hrdina pfiblizuje hloubce byti, ob&tuje svilij Zivot uz tim,
ze ho neguje a vzhlizi ke zkdze a umiréni, teprve pak poznava smysl zivota a timto poznanim
se priblizuje svému bozstvu. Odumirani je pojato jako romantické umélecké gesto — manyra,
kterd v sob¢€ nese poselstvi vitézstvi nad smrti prostfednictvim umeéni. To je zdiraznéno také
v Ganymedovi, kde hrdinu zabiji dal$i dvojnik, ktery byl jeho uméleckou replikou, ale
pfedevSim portrétem Gastona ve Scarabeovi, kde je vyobrazen jako rozkladajici se mrtvola.
Timto duchem je protknuto celé dekadentni hnuti.

Agoénie Karaskova svéta je podkreslena vybérem motivll spojujicim vnéjsi svét ze
zahrobim. Dotek smrti a umrtvovani téla je dileZitym momentem iniciace adepta. Manfred se
poprvé setkdva se svym dvojnikem nad hrobkou ve stfedovékém chramu a popisuje své
pocity: ,,A pod dlazbou je plno mrtvych tél v hlubokych hrobkdch, ostatky mrtvych jsou v
relikviarich, pod kamennymi deskami oltari: mrevi, sami mrtvi... Chcete-li rozumeéti
tajemnosti téchto véci, musite sam dovésti byti mrtev. “’

Jméno dvojnika - Walter Mora (,,Vladce smrti) je jednoznacnym vzkazem adeptovi, Ze
z jeho rukou pfichazi zédhuba. Rozeviend pekelnd propast a nicota, kterda po Manfredovi
zlstala, vyvolava metafyzickou hriizu z prazdnoty za nasim svétem.

Karaskiiv vztah k okultismu byl celozivotni, zajimé se o n¢j celou svou dusi umélce,

vyjadiuje pocity umélce-maga a prodluzuje dekadentni manyru i do dob, kdy je tato uz davno

*® KARASEK ze Lvovic, Jifi. Romdny t¥ mdgd. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 31-32
> KARASEK ze Lvovic, Jifi. Romdny t¥ mdgu. Praha: Volvox Globator, 2012. s. 33-34
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za zenitem. Proziva sviij zivot na hranici snu a reality, kde spojovacim prvkem je umeéni a

naplnuje tak ideal Shopenhauerovy filozofie.
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2.2. LADISLAV KLIMA: Slavna Nemesis

Motto: ,, Ten, kdo pohlédne do zrcadla vodni hladiny, uvidi predevsim sviij viastni

o, C o . w38
obraz. Kdo jde sam k sobé, riskuje setkani se sebou samym.

Jednim z nejpozoruhodnéjsich a zaroven nejkontroverznéjSich solitérti na ¢eské okultni
scén¢ pocatku 20. stoleti byl bezesporu Ladislav Klima. Vylozit jeho osobnost a piedevsim
dilo je nesnadnym ukolem, nebot’ obsahuje zmét’ nejriiznéjSich chaotickych stati a poznamek.
Na druhou stranu, byt s velkou rezervou vzhledem k autostylizaci, je mozné Cerpat
z autobiografického vykladu jeho vnéjsiho i vnitiniho ptibéhu.

Prvni jeho knihou je filozoficky traktat Svet jako vedomi a nic, ktery spattil svétlo svéta
jen diky usili Otokara Bfeziny, jenz v ném vidél velkého myslitele a literata. Klima se hlasi
k odkazu Schopenhauera a Berkeleye, inspirovan Nietzschem, povazoval malou lidskou
existenci a pudovou pfirozenost za podiadnou, animalni. Sen a snové védomi povazuje za
skutecné&jsi nezli hmotny svét. Podstatu hledd v metafyzické prazdnote, ke které se obraci
myslitelé 19. stoleti. Svou tlohu bere smrtelné¢ vazné a po vzoru antickych a indickych
filozoft realizuje své myslenky i vlastnim zpiisobem Zivota. Zil osamocen jako poustevnik a
publikoval jen z donuceni existencnich problémi. TouZil najit v sobé nad¢lovéka, jenz svoji
vuli pokofti absolutno. Vzhledem k tomu, Ze vyznéaval pouze vili na dkor rozumu i citu, byl
pro své vrstevniky zna¢n€ nesrozumitelnym podivinem a uznani doSel az posmrtné. Jeho
prozaické dilo se fadi ke klenotiim ¢eského expresionismu.

Slavnou Nemesis, byt mél finan¢ni problémy, nikdy nevydal a vysla aZ po jeho smrti.
Dala by se nazvat jeho beletristickym duchovnim testamentem. Motivy, které se v novele

vyskytuji odkazuji k iniciaénimu Zanru.

2.2.1. Prostor

Stfedem celé novely je alpskd hora Jeleni hlava, opfedena povéstmi o zjevujicim se
duchu, na jejimz upati lezi mésteCko Cortona. Na jejim vrcholu v davnych dobéach zacal
piibéh kletby a tam také po sto letech dochazi k rozuzleni.

Hora je dominantou krajiny, jeji vertikdlni pozice ji predurcuje k vyznamné roli
vzhledem k poetice prostoru, je symbolem stfedu svéta, mistem, kde sidli bytosti stfedu —

bohové. K hofe se upind mnohé snazeni Clovéka, v mystickém pojeti je nejvyssi etapou

*® JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila Il., Archetypy a nevédomi. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997.s. 118
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vyvoje duse, mistem zjeveni (Sinaj, Oreb). Svaty gral je taktéz ukryt na hofe (Montsalvat).
Vyznamnou aktualizaci toposu hory doSlo v romantismu, ktery rozvolnénim tajemstvi do
krajiny budoval opérné body prostoru pravé zvyraznénim vertikalnosti - vySky a hloubky.
Vznikl tak okruh motivii, ktery se do ur€it¢ miry opakoval: hora — propast — jeskyné,
pfizna¢né je téz spojeni takové krajiny s kletbou ¢i véStbou. Hora se tak stava fatadlnim
mistem, kde ¢asto dochazi k rozuzleni piibéhu. Svou polohou znaci dotek s nebesy, obsahuje
tedy jakousi kosmicko — mystickou dimenzi. Vystupem na ni ¢lovék realizuje cestu k vy$Simu
smyslu, k boZstvu, ke svému ja, do mista, z n€hoz zacalo stvofeni. V Klimové novele je to
misto, kde se zjevuje ptizrak Orey — ducha Jeleni hory, bytosti stfedu.

Protipélem hory je propast, kterd vzbuzuje pocit dotyku hlubin nekonec¢na, z niz dycha
hriiza mrazici Gdy. Dira v horské stezce jako vstup do transcedentna, do vnitiniho prostoru, do
prostoru, kde sidli nejvyssi tajemstvi temného piibéhu, jako symbol pferusené cesty vzhiiru,
jako symbol padu do hlubin tésné pied vrcholem, symbol archetypalniho padu ¢lovéka.
,,Rozbéhl se, pokud misto dovolovalo, ale nad prohlubni se zastavil. Zalomcoval sebou a
pocitil jasné, zZe se neodvdzi . . . a to proto, zZe vi, smrti Ze by skoncil skok. Pohlédl dolii, udy
mu zledovely. Co to zas bylo, co tak transcendentdlné, strasidelné z propasti nan zarvalo?
Bylo po boji. Vracel se nazpét zahanben, jako zbity pes. Aby se ponékud potésil, uminil si, Ze
pFi jiné prileZitosti, az mu bude télo lépe slouzit, skok ten stiyj co stiij provede. “”’

Hrdina se k této brané€ na zacatku ptib¢hu ptiblizi, hriizou vSak uprchne a bloudi svétem,
jeho touha ho v8ak pfivadi zpét na toto fatdlni misto, opét stoupd vzhiiru, aby svoji cestu
dokon¢il skokem do propasti. Kruh bludné pouti se uzavira.

Chalupecky uvadi, ze se v Klimovych prézach vraci obraz propasti téméi obsedantné
(napt. Lidska tragedie a Bozi komedie...). Pozd&ji se v jeho textech objevuje termin ,,propast
—zare*. Plivodem jeho zaujeti timto motivem je metafyzicky zazitek nekonec¢na, ktery prozil
vroce 1904 v Alpach a ziejmé proto do Alp umistil i d& Slavné Nemesis. Sviij zazitek
rozebral ve svém filosofickém dile Svet jako védomi a nic.

Hledajici, ktery vySine svoji mysl k nekonec¢nu, nardzi na osliujici zafi, kterd ho
naprosto naplni. Pokud projde skrz, otevira se pted nim ,,ziva vicedimenzionalni propast ne
nepodobna cerné dife. Vice dimenzi je pro lidskou mysl naprosto neuchopitelny obraz a
prameni z n¢j de¢s, ktery clovek ,,visici* nad onou propasti zazivd. Zaroven je to netprosné

zrcadlo vlastni osobnosti. Skrze tento objekt da se pak intuitivné proniknout do kazdého bodu

39 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. s. 33
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vesmiru a propojit se se vSim. Pronikanim do nitra vSak muze dojit ke ztrat¢ integrity
osobnosti a k jejimu rozpadu. ,, Nesmirné cerné propasti, rozsklebené tak hriizné, Ze pohled do
nich vyvolal by tentyz pocit désu jako zjeveni ducha; deset tisic metrii vysoké, skoro kolmé,
CernoSedé a cernomodré skalni steény(...), s boky tak straslivé rozervanymi, Ze piisobily by
jako hlava Medusy...“™ Pozd&ji Klima spojuje motiv propasti - Medusy s pojmem
,, VSeotroctvi®.

O Meduse mluvi i Gustav Meyrink v Bilém dominikdnovi jako o bytosti — entité, ktera
ovlada cely svét. Podobné obrazy Ize najit i jinde v literature, napi. Castaneda piSe o Orlovi,
ktery je véznitelem védomi. Stejné vlastnosti ma i hinduisticky bih Siva ve svém projevu
Nataradzi. Da se fict, Zze archetypalné je tato zkuSenost zapsana v lidském védomi od jeho
pocatk.

Ditlezitou soucasti vnitiniho prostoru novely je stary dim na upati pievislé skaly na
periferii Cortony. Visici skdla nad domem je temnou hrozbou osudu ¢ekajiciho na svoji chvili.
Topos romantického tajemného domu dopliiuje v literatufe pocatku 19. stoleti stfedoveky
inicia¢ni hrad a barokni alegoricky palac. V domé ziji dvé stafeny, Hata a jeji 137-letd matka
Barbora.

Tajemny prostor je stejné nejisty jako realita v celém ptibéhu, pronikaji jim pfizraky a
zjeveni. Domek ma v novele svého snového dvojnika ve mésté, kde zije hlavni hrdina Sider,
ve Skalni ulici. ,, Stavenicko primo se opiralo zadkem svym o vy soké skalisko, rozervané, jako
by se byly casti jeho drive od sebe odtrhaly. Bylo jednopatrové, desné zpustlé. A kdyz ted'
Sider, stanuv pied nim, ve vecernim soumraku na né popatril, ustrnul. Bylo uplné podobno,
ba totozno s tajemnym domkem v Cortoné pri usti rokle pod skalou, visici nad nim jako
Damoklitv meé; jako by bylo jeho dvojnikem. “*'

Zjevuji se zde lidé ve starodavném obleceni, jeZ je znakem bytosti z vnitiniho prostoru.
Je to jakési snové, fantomové zachyceni udalosti davno minulych, avSak v bezc€asi vnitiniho
prostoru stdle aktudlnich.

Sider zde také potkava ptizrak-dvojnika staré Barbory, kterd v té€ dobé Zivoii v Cortoné.
Stard chaloupka se stafenou je motiv gralsky, Klimou zparodovany. Vnitiek domku evokuje
nekonec¢nost prostoru. Rodisté Sidera je jakymsi paralelnim méstem, které se stava soucasti
vnitiniho prostoru, pronikaji sem duchové z Jeleni Hlavy. Je to misto nové Siderovy existence
propejené s minulym Zivotem v Cortoné pied sto lety. Paralela dvou zivotil, dvou mést, dvou

domu. Realita hmotna a snova.

0 CHALUPECKY, JindFich. Expresionisté. Praha: Torst, 1992. s. 143
4 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. 5.43-44
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Soucasti domu byvaji rizné piredméty, skiin€, stoly, truhlice a skiinky. Jsou to
predméty, které obsahuji tajemstvi, nebo jsou s nim néjak spojeny. Iniciaénim pFedmétem je
vnovele fotografie Orey se vzkazem pro hlavniho hrdinu, ktery je mu pfedan stafenou
bytosti stiedu. V rozvalinach domu, v okamziku, kdy na néj spadne skala, je nalezena v tajné
skrysi ve zdi tajemna skiinka a sesit. Tajné zasuvky a skryse jsou prostorem intimity, ktery se
neotevie komukoliv. Jejich obsah, iniciacni artefakt, je soucasti vnitiniho prostoru.

Castym motivem romanu zasvéceni je nedostupnost iniciaéniho prostoru po selhdni
adepta: proména domku, kde se zjevila Barbora v domek obycejny, kde Zije obuvnik Skopek
s rodinou. Znaji historky o straSeni, zena dokonce strasidla vid4, ale vnitini prostor je v tu
chvili uzavten. Jeho uzavienim mizi i iniciacni pfedmét. Zmizeni predmétu je relativizovano
jako nedbalost ¢i zapométlivost hrdiny. V okamziku, kdy hrdina opét nalezne svoji cestu,
vraci se mu zpét i jeho artefakt.

Zkéza domu v sob& nese poselstvi pomijivosti, jak télesného Zivota, tak i pomijivosti
kletby, ktera se nad domem vznasi. Oba domky podléhaji zkaze ve stejnou chvili — o ptilnoci.

Blazinec, ktery se v novele také objevuje, je podobné jako vézeni novodobym mistem
metafyzického rozjiméni, bojem o dusi, kde je vSak mystika degradovdna na pouhou
psychickou chorobu a Silenstvi. Je to misto, kde v novele dochazi ke zjeveni ducha z Jeleni

hory, m4 tedy spojitost s vnitinim prostorem.

2.2.2. Adept

Adept je ten, jenZ byl osloven silami, vedoucimi k tajemstvi...

,,Adeptovou vysadou je svobodné jednani,mnohdy zvlastni, nepochopitelné, silené.
Silenstvi je priznacnym stavem adepta, v némz se metafyzické pocity, tuseni, poznani jevi jako

- .42

zatemneni mysli.

Hlavni hrdina Sider (jméno vzniklo patrn€ s odkazem na latinské sidus — hvézda,
hvézdy) je autorem popisovan jako navenek silny muz, jenz mé vevnitf cosi nalomeného,
neblahého a je predurcen k straSnému osudu. Je mozno brat to jako naznak sebereflexe, jako

Klimovo doznani vlastni reality. Klima se vzdy stylizoval do role nietzschovského muze

ocelové vile, ktery ma kontrolu sdm nad sebou a svym osudem, byl vSak ¢asto vniman jako

42 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. s. 185
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.jemny ve svém nitru, bezbrannym uprostied tohoto svéta“*’; byl vniting zeslably a zranény v
disledku svych experimentt.

Adept svym vstupem do nezndma ziskav4 punc jinakosti a je tim odsouzen k bezdomovi
a samoté a pro svou jinakost se dostdva do konfliktu s davem. Sidera po vystoupeni
honi za pteludem. Pozdé¢ji jej oznaci dokonce za zloince a vraha, za né¢koho, kdo je ve
spole¢nosti nezadouci.

, Extatickd zkuSenost clovéka vychyluje ze Zivota. “**

Jinakost Klimova je odvisla od jeho vnimani svéta, od jeho metafyzickych zazitka. Vidi
smysl lidské existence jinak, nez lidé kolem a proto se stdva podezielym. Zaroven vyvolava
skanddly a konflikty jak s cirkvi, tak se svétskou moci: pro urdzku habsburské dynastie je
vylou€en ze vSech rakouskych stfednich Skol. Ve spolecnosti vdazenych obcant je
ztroskotancem, nemajetnym Zebrdkem, alkoholikem. Po vzoru feckych filosofti a indickych
sadhut se svym idedm oddava celym svym zplisobem zivota.

Siderovou souputnici je Errata, kterd je soucasti ddvné kletby. Jméno Errata znamena
latinsky chyby, omyly, jde o jakousi reflexi karmickych chyb, kterych se adept dopustil a
které byly u poc¢atku jeho bloudéni, je v novele jakousi bludnou pannou. Errata se stejné jako
Sider zamiluje do ptizraku Orey, zeSili a spacha sebevrazdu. Sebevrazda se odehraje jak ve
snovém svété, kde si vrazi ntiz do srdce, tak i ve svété fyzickém, kde se utopi v jezirku za
blazincem. Motivy utonuti a vody podle Eliadeho znaci ritudlni ocisténi. Errata v podobé
ducha doddvd Siderovi odvahu pii jeho kone¢ném vystupu na Jeleni horu a pobizi jej
k pokra¢ovani v cest¢.

Klimovy postavy sice nejsou pfili§ plastické, jsou pouze symboly, ale u jeho adepta
Sidera je patrny posun ve vyvoji charakteru. Uvéfitelny a silny je pfedevsim popis jeho pocitl
hriizy z transcendentna, boje sama se sebou a se sebezdchovnym pudem pied skokem do
propasti. Postava Sidera je jakousi paralelou k osob& Klimov€. Bylo mu umoznéno vidét
pravdu na dné propasti, ale ze strachu ze smrti pfed timto dé€sivym obrazem couvne.

Do ur¢ité doby byl Klima uzavien do své viry v transcendentno, pak vsak jej tato vize
opustila, ¢i spiSe pfed ni zaviel o¢i a byl nucen zit profanni Zivot. Chalupecky jeho stav
pojmenovava terminem metafyzickd zdvrat, Jung v podobnych ptipadech uvadi pojem
regrese osobnosti. Jeho extatické experimenty ho piivedly na pokraj Silenstvi, vnitiniho

rozkolu a k alkoholismu. Démonem alkoholu je zmitdn i Sider, ktery se v dobach svého

3 CHALUPECKY, Jindfich. Expresionisté. Praha: Torst, 1992. s. 139
4 CHALUPECKY, Jindfich. Expresionisté. Praha: Torst, 1992. s. 149
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bloudéni dlouho jen opiji a zapomina na svuj cil. Tato etapa Klimova Zivota trva fadu let a 1
kdyz ke konci pomalu dostava problém s alkoholem pod kontrolu, jeho vitalita a charisma
jsou otfeseny...hrliza z propasti pretrvava. Autostylizaci si snazi Klima vybudovat jakysi
mytus, ochranny kruh, jenz by mu dodal sebevédomi pred lidskym davem, ktery na jeho
osobnost dotird vSemoznym tlakem. Jeho hrdinové Casto jednaji agresivné (Vittorio Romano
v povidce Sus Triumfans) v nenavisti vici lidem, které rozdéluje na velké a malé podle
duchovniho respektive zivoc¢isného zalozeni. Zaroven trpi mesiaSskym komplexem a déava si
za cil spaseni lidstva. Pro dosazeni cile jsou pro néj pouzitelné¢ veskeré prostiedky, vcetné
vrazd nebo sebevrazdy. Klima nechdva své hrdiny zemfit sebevrazdou nebo zabijet druhé a
jako Raskolnikov povysuje tento ¢in na ctnost vykonanou v zajmu vyssiho cile, kdy vse je
ospraveditelné. Hrdinové Klimovych pr6z jednaji naprosto v souladu s touto doktrinou a ¢asto
dosahuji uspéchu — nikoliv zde v lidském svété, kde je vSe marno — ale pfed vesmirnym
védomim.

Stejné jako jeho adept i Klima v rozhodné chvili selhal a touzi to napravit. Hled4 dalsi
mozné cesty a entuziasmus pro pokracovani svého vnitiniho boje. Jeho imaterialismus,
imoralismus a naprosty ateismus je neudrZitelny. Je zaznamenan jeho ptiklon
k ndbozenskému vykladu, ptfedevS§im k orientdlni Bhagavadgit¢ a filozofii LaoC.
V hinduismu je zminka o Sivovu oku. Kdyz viepohlcujici a vieni¢ici Siva pohlédne svym
tretim okem do nitra oddaného, nastane v jeho dusi rozkol a zméni se jeho karma. Dalo by se
fict, Ze Klimova duse dospéla do dalsi etapy svého vyvoje. V jeho jedndni a zméné mysleni je
patrno, Ze se snaZzi, stejn¢ jako adept Sider, najit v sobé silu k poslednimu skoku do

propasti...

2.2.3. Paralela, prokleti

,,Romadn zasvéceni je pravé tak jako Bible dilem s tématem hrichu, dédicné viny,
prekrocent zakazu, jehoz druhou strankou je téma vykoupeni a spdsy. «“h

Podstatou kletby jsou davna piikofi, neod¢inéné zlo¢iny predkl a vrazdy. Tento hiich se
rozplyva v okolni krajin€ a jednou za Cas se ,,zhmotiiuje* v bytost — ducha. Duchové zrozeni
z viny se pravidelné zjevuji a zadaji o satisfakci. "Duch Jeleni Hlavy...Uz asi sto roku tam

strasi! Zjevuje se tam vzdy jen v cervnu, zpravidla pouze na vrcholu, nékdy vsak i na ubocich;

dole v obci byl vidén tenkrdte v nedéli po prvé, v mé spolecnosti. Cetni lidé po dobu toho sta

> HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Vyd. 2. Praha: Malvern, 2014. s. 115
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let, spatiivse Ji, zesileli désem nebo spadli do propasti...“*® Prvni d&stvi Siderova
sadistického zlo¢inu se odehrdlo o sto let dfive, v jeho pfedchozim zrozeni. Sider s Erratou
donutili Oreu zabit se skokem do propasti a svrhli na jeji dim obrovsky balvan. Tyto udalosti
se pak cyklicky po sto let vzdy v ¢ervnu vraci.

Grélsky motiv zrady v ldsce v trojihelniku Orea — Artus, Errata — Lancelot, Sider —
Guenevra a naslednym prokletim, boj za vykoupeni a hleddni a nalezeni gralu jako symbolu
zrazena svym milencem Siderem a svoji sestrou Erratou.

Pro bytosti z jiného svéta plati cyklicky ¢as mytu: zjeveni se opakuji kazdy Cerven,
vrcholi 18.¢ervna, kdy se stala ddvna vrazda. Udalost je prirovndvana k tragédii Napoleona u
Waterloo 18. Cervna 1815, stejné tak k osudné porazce Friedricha Velikého u Kolina 18.
cervna 1757. Datum tak nabyvd vyznamnosti a tajemnosti také vzhledem k symbolickému
padu. Od¢inéni viny je v ptibéhu zasvéceni symbolem pokéni za dédi¢ny hiich lidstva.

Prokleti se dotkne i staré Barbory: sto let cekd a nemtze umfit, dokud kiivda spachana
na jeji ,,dcefi* nebude pomsténa. Barbora Zije v Cortoné ve starém domé, jeji duch ¢i dvojnik
se vSak zjevuje jesté¢ v jiném mésté, vdomé ve Skalni ulici, ktery jakoby z okna vypadl
staveni v Cortoné. V tomto domé — dvojnikovi strasi, zjevuji se zde postavy dvou Zen a muze:
duchové Orey, Erraty a Sidera v Satech z dob cisafe Bonaparta. Cizorody oblek znaci jejich
piislusnost do vnitfniho prostoru. Oba domy skonc¢i v ruindch v jeden a ten samy okamzik
padem balvanu. Ve stejny den umira Errata - bludné panna, jako symbol pochybeni a viny a
v okamzZiku jeji smrti prokleti pomiji.

Vina je postupné odc¢inéna, Sider je pronasledovan, kiivé obvinén z vrazdy, stava se
psancem, piichdzi o majetek a nakonec skoci do stejné propasti za obéti svého davného
hiichu, ptesné sto let poté. ,, Jdu na svou viastni popravu, popravu vlastnima rukama. Jak je to
bezedneé hanebné a zneuct'ujici! Musit' sam na sobé vykonat trest - je vitbec néco
potupnéjsiho? Jaky to bezedny bidak musim byt, Ze to mozno! jakym bidakem je sveét, v nemz
Jje vitbec moznd - sebevrazda "’

Paralely a zdvojeni udalosti v Case jsou znaky prokleti. VSe se vraci do stejného bodu.
Prokleti je zavrSeno vykoupenim. Cely pfibéh mé svoji duchovni silu. Uzavieny kruh kletby
se touto silou sjednoti do v€domi jednoho bodu a cas se slije do jednoho simultdnniho

okamziku a védomi pronika do transcedentna.

a6 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. s. 66
4 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. s. 113
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Podobné jako nékteti Klimovi hrdinové (Vittorio Romano, Arta) odchdzi i Sider v
zavéru novely ze svého zlocinu jako vitéz, protoze ona davna krutd vrazda ziskala pred zraky
nejvyssiho kosmického védomi takovou véahu, Ze ji byla vénovana pozornost a vedla

k vykoupeni. Odrazi se v tom Klimiiv imoralismus.

2.2.4. Iniciace

Inicia¢ni zkuSenost je v pifibéhu zCasti pfedavana skrze sny. Sny a vize vstupuji
hlavnimu hrdinovi do Zivota a pfipominaji mu tak neustale existenci tajemstvi. Skrze sen se
mu i poprvé piedstavuje bytost sttedu Orea, sny jej navstévuji i v dobé€ jeho bloudéni. Domek
- dvojnik, ktery se nachdzi v Siderové mésté, mad snovy charakter. Pro Klimu je typickym
rysem prolindni snové a hmotné reality, jeho svét je sloZzeny z Utrzkli obou skutecnosti, nedéla
mezi nimi rozdil, ba dokonce uptfednostituje realitu snovou, kterd je podle n&j blize pravde.
V jeho extatickych pokusech pro néj zvlastniho vyznamu nabyva technika usinani a bdélého
snéni. Zdanliva halucinace je v piibéhu potvrzena jako skutecnost dalSimi postavami déje a

V symbolismu téla je vertikdlni pohyb vystupu na kosmickou horu spjat s pateti a
hlavou je vrchol, kde sidli duch. Kné€z nebo Saman, ktery dospéje k vrcholu vesmiru, do
mista, kde je pocCatek stvoreni, pronikda do transcendentnich svétii. Mircea Eliade mluvi o
,obfadu stfedu®, v némz se vyvoleny ptiblizuje prapocatecni jednote.

Prvni vystup na horu je jakousi zkouSkou Klimova adepta, jeho selhani a uték je jednim
ze zakladnich stavebnich prvka syZetu iniciacniho piib&éhu, pozdéji bude totiz muset o dalsi
podobnou pfilezitost bojovat. Prostor vykazuje podivnosti, udalosti jsou zmatecné, coz
navozuje opé&t pocit snové reality. Atmosféra ptichazejici temnoty se stupniuje: ,,A zmizelo,
dnes po prvé, i slunce za oblackem ™ a dale ,,...Hodinky ukazovaly prave poledne. Slunce
skrylo se iplné za hustou, Sirou vrstvu mrakovou “* &j$i
okamzikem dne, nicméné pfichazi temnota katabdze, objevuji se vzpominky z minulych
zivotl. Tato hra se svétlem je ekvivalentem prostoru, se kterym autor v novele operuje - pied
vrcholem ma piijit pad do propasti. Strach nedovoli adeptovi piekrocit hranici propasti a

W e r . . . . v 7 «49
urc¢enou cestu dokonCit. ,, Razem zahalila jej nejhustsi mlha

- mlha je symbolem zahaleni
tajemstvi a taky vnitfniho stavu adepta. Po neuskute¢néném zasvéceni nésleduje ndvrat do

sveta a desetileté bloudéni.

8 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. s. 28-29
9 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. s. 33
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Predzvésti dalSiho doteku tajemstvi je opét sen, ktery piivede Sidera k domku ve Skalni
ulici. Dim, stejn¢ jako hora, vykazuje prostorové anomdlie: pocit nekonecna z neimérné
dlouhé chodby. Adept se setkava se zasvétitelkou — prastarou Barborou. Pfichazi a osvétluje
piizné: ,,Chce té milovat, ale nevi, Ze bude moci jen potom, az budes potrestan, az ucty vase
budou vyrovndny... miij pandcku, moc se ptds! ti roky pockej, uhlidas!“ >°
zasvéceni, jako symbol svétla pravdy, ale naptiklad Kafka ve svych romdnech pouziva
elektrické svétlo.

Naopak domek ¢erny z profanni reality v Cortoné se dvéma stafenami znaci piedzvést
dalsiho bloudéni. Sider je zde proklet a obvinén z vrazdy. Projevi se opét jeho zbabélost a
utikd s tim, Ze Orea pockd a pozdéji se dokonce ziik4d své lasky k ni. Pfi dal$i navstéve
domku ve Skalni ulici, kde pfedtim potkal fantoma staré Barbory, zjisti, Ze je proménén ve
zcela vSedni obydli Sevcovské rodiny, zaroven mizi iniciacni predmét, fotografie Orey.

Topos nepristupného vchodu je rekvizitou iniciatniho zénru, kterda pochazi
zromantismu a zna¢i adeptovu nepfipravenost k piijeti zasvéceni. Musi se vritit do
profanniho svéta a teprve po dalSim bloudéni (v novele se jednd o symbolické 3 roky), ma
moznost svilj pokus o ziskani pristupu k tajemstvi opakovat.

Odraz snového svéta v procesu iniciace je laskavy a vypovidd o nadéji pro adepta,
naproti tomu udalosti z hmotného domku svéd¢i spis o nepfistupnosti a 1Zivosti lidského svéta
¢lovéka. Jeden z domku je symbolem téla hmotného, ten druhy je obrazem téla astralniho.

Iniciace zde vede k ukonceni prokleti a zaniku obou doml — obou tél, v ¢emz se
metaforicky odraZi autortiv imaterialismus.. Spolu se zhroucenim pifedobrazu astralniho 1
hmotného téla umird i Errata jako symbol karmické viny v ptib&hu. Siderovi zlstava posledni
cesta - vystup na horu a smrt. Vyusténim je poznani pravdy 1 za cenu sebevrazdy, nebot’ Zivot
je stejné bezcenny, pokud jednou skonci a tudiz je pouhou iluzi, kterd zmizi jakoby nic.
Vécnost- nekonecno je tim jedinym, co pietrva. Jaky smysl by tedy mélo zachraiiovat tento
zivot na tkor Zivota vé¢ného?

Milostny akt Sidera s Oreou v sutinich domu je parodii pokleslé iniciace. Ranni
probuzeni s prostitutkou je jakysi vyjev bozské komedie, groteska, jak si kosmické védomi za

pomoci iluze smysli s nami pohrava. Sider poté ztraci posledni iluze o svété a pochybnosti o

0 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. s. 48
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své cesté a je pripraven znovu vystoupit na Jeleni hlavu. Jeho skok do propasti znamena zanik
védomi v transcendentni hlubiné vesmiru, v némz je zaroven obsazena spdsa a v&écny Zivot.
Archetypalnim symbolem znovuzrozeni je bajny ptdk Fénix, ktery se vzdy znovuzrodi z
vlastniho popele.

koketuje tak s naturalistickymi postupy a veskrze je paroduje. Slova o védeckém pohledu na
svét a pozitivistickém pfistupu jsou opileckym bladbolenim mistniho doktora, ktery je sam

oznacovan psychiatry za dementniho.

2.2.5. Pad a bloudéni

Podle Hodrové s fazi bloudéni souvisi pobyt a pohyb adepta ve vnéj$im profannim svété
a je ukoncena piekro¢enim hranice-prahu do prostoru vnitiniho. Bloudéni po prvotnim padu
cloveéka nabyva rizné podoby.

Klima, inspirovdn Nietzschem a Schopenhauerem, povaZoval malou lidskou existenci a
pudovou prirozenost za podiadné, animalni. V uzavieni se pted dusevnim vlivem spole¢nosti
po zpusobu asketd vidi jako cestu k oc¢isteni. Dospél k hlubokému individualismu, spojenému
s odmitdnim jakéhokoliv filozofického ¢i duchovniho systému. Sen a snové védomi povazuje
veskerda hmota je jenom subjektivnim omylem lidského védomi. A ve spojeni
s ideou nitzscheovského nadc¢lovéCenstvi touzil po dosaZeni ocisty ztohoto omylu a po
navratu k pivodnimu nezkalenému védomi. Cely svét je pro né bludnym kruhem a
vysvobozeni z néj pfichdzi pomoci vile vedené intuici. PiSe o ,,VSeotroctvi® , které na
cloveka uvaluje vesmir v podobé hmoty. Existence je degenerace byti, je to bloudéni a tento
necisty svét je jako smeésny sen.

Jeho hrdina pro svou chimérickou lasku proziva zna¢né utrapy a karmicky ji tak vraci
své chovani z minulého Zivota. Neni vSak ochoten obétovat nejvySsi cenu a pred
transcendentnem rozSklebené propasti couva a prcha zpét do svéta. Symbolem bloudéni je
hustd mlha, kterd jej zahalila po nepovedeném prvnim pokusu dostat se ke své lasce. Ta jej
nazve zbabé&lcem. Utekl z Cortony, pfiSel o jméni a zapomnél na celou zalezitost, ustaly 1 sny
— projevy vnitiniho prostoru a spojeni s tajemstvim.

Je to jako ozvéna Klimova vyuUsténi zazitku s propasti z vlastnich experimentt: ,, 77i
cesty byly ted’ prede mnou: pokracovanim v dosavadnim: na konci jejim sedeéla pitvorné se

Sklebici Blbost, absolutni heroismus a lhostejnost cinu: na konci cerné strméla Smrt; a
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provisorni ndvrat k lidskému. Rozhodl jsem se pro ndvrat k lidskému. ' Podle Junga
podobny proces ma tfi vyusténi: idedlni piipad je porozumeéni situaci, ale ten vétSinou
nenastane, prvnim pfipadem je psychické onemocnéni - schizofrenie, druhou moznosti je, Ze
se Clovek stane prorockym podivinem, ktery vSak odpadne od lidského spoleCenstvi, tieti
umenseni se a zachovani si alespon lidské tvare.

Tady se Klima vydavd po provizorni stezce navratu do profanniho svéta, v jeho
vlastnim hodnotovém meéfitku to zna¢i bludnou cestu. Uzavira kompromis s ob¢anskou
spolecnosti v materialnim svété, jeho imaterialismus se ukazuje v realit¢ neudrzitelnym.
Hrouti se i ideové, jeho mysleni a vile se ve vnitini propasti nema o co opfit. Musi fesit svoji
financ¢ni situaci a proto pise prozu.

V Slavné Nemesis adept, ktery se zdrdhal podstoupit v rozhodném okamziku smrt,
musel dlouhé roky bloudit po svété, nez dostal druhou pitilezitost ukoncit svilj Zivot skokem
do propasti. Stejn¢ jako Klimu pronasleduji jej pocity viny a strachu, zbabéle utika pied
vylhanym naf¢enim a podléha tak iluzi svéta a jejim lzivym nastraham. Vrazda nese motiv
viny, ktera ¢lovéka naplni strachem a podkopéva jeho vuli. Stdva se bludnym poutnikem —
Ahasverem. Ziika se Orey — své ideje a snazi se opét sblizit s Erratou — bludnou pannou.
V ten okamzik dochazi ke zmizeni iniciacniho prostoru a artefaktu (fotografie Orey). ,,Pobiha
zem¢kouli a snazi se najit rozptyleni, ziskava majetek ve hie, vénuje se praci a predevsim
alkoholu, v ¢emzZ je patrna paralela s autorem.

Bloudéni ma u Klimy specifickou podobu. Jeho adepti krouzi kolem tajemstvi, vzdaluji
se od n¢j a bloudi v labyrintu profanniho svéta, svéta finan¢nich uspécht, kariéry, rodinného
zivota, kde je vSude provazi nuda, pocit nenaplnénosti a vnitiniho stradani (Arta). Setkédni
s Oreoou a pfibliZzeni se mistu, kde se skryva tajemstvi, provazi vZdy finan¢ni ztrata, naopak
chvile, kdy Sider zapomind na svoji touhu a vzdaluje se svému vnitinimu cili, doprovazi
vyhry v loterii a spokojené piezivani. Sider bloudi aZz do okamziku, kdy zemfe Errrata —
davod jeho prokleti a kdy se rozpadnou oba domky, jak hmotny, tak i snovy.

Pro Klimu je zbabélosti laska k pozemskému a zivotu, za state€nost povazuje kazdou
myslenku na véénost. Vystupem na horu, zbaviv se po cesté zbylého svého majetku a skokem
do propasti ukon¢i Sider své pozemské bloudéni, aby se mohl opét spojit s Oreou a sjednotit
tak s kosmickym védomim. V posledni strasny rozmach skondvajiciho tygra zmeénila se

Siderova duse. "Jak nizké, smrduté je vse pozemské! Jaka bezedna hanba hanb bat se

>t CHALUPECKY, Jindfich. Expresionisté. Praha: Torst, 1992. s. 153
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cehokoli! Ted' je chvile ukdzat, Ze nejsem pouze atom hnoje - Svaly jeho nohou napjaly se ke
skoku - jeste jedno kratké zasvijeni se premozZené animality, - ale vedle ného hned
bleskurychle napeti Vile rozkazujici: "Stan se!" - Viile, kterd toho, kdo je ji schopen, cini

schopnym kazdého cinu a vieho! A heros vrhl se do propasti."”

2.2.6. Mistr, zasvétitel

Klimovy postavy nemaji pfiliSnou psychologickou hloubku, propracovanost a
plasti¢nost ve svém jednani, pocitech a mysleni, maji vSak hloubku metafyzickou a v jejich
nitru ¢iha neustalé nebezpeci nenadalé promeény, tak jako se meéni postavy ve snu. Stejné tak
postava zasvétitele je ambivalentni podle povahy svéta, v kterém se ocitd. Prvni setkdni se
odehrava ve snovém domé ve Skalni ulici v paralelnim mésté, kde Sider patra po moznych

Oreinych stopach. Pfi vstupu do vnitiniho prostoru se setkdva s Barborou, staienou snad

parodie inicia¢niho zanru.

Druhé setkdni se odehrava v profannim svété v Corton€ v cerném domku, kde Barbora
lezi v temné mistnosti. Slepa stafena asociuje obraz delfské ¢arodéjnice.

Zatimco snova stafena je védouci a snazi se pomoci a povzbudit, ta hmotna je spise jako
strazkyné prahu, dlici na pomezi Zivota a smrti, na rozhrani vnitiniho a profanniho svéta,
chépajici cely ptibéh jenom jako kiivdu, proklina Sidera a prorokuje zkdzu jeho téla. "Protoze
Jjsi zabil mou dcerusku, lotrii viech lotie! mé sladké dité, které jsem odkojila. Cekala jsem té,
Cekala dlouho, konecné té zas vidim. Proklet bud' na véky, zmetku Sataniv! Ha, smrt kvaci uz
k tobe, cerny je soud Bozi! Rozdrcen budes, rozdrcen jako ona, ma dceruska ... 53

Jeji smrti z rukou vlastni dcery dochdzi v ptibéhu k posunu. Sider se ve strachu odvraci
od svého cile a vyda se do svéta, do bludného kruhu, tentokrat uz posledniho.

Klima pfi svém hledani nem¢l mistra, jeho praxe vychézela z intuitivnich impulzi a ze
studia knih, pfedev§im Nietzscheho, Schopenhauera a Berkeleye, neznal ani literaturu
evropskych mystikli a byl ateistou. Odmital jakékoliv vedeni, pfedev§im z nedivéry

v autority a to se mu stalo osudnym. ,, Vyddval se na svd dobrodruzstvi sam, nemaje za

> KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993.s. 116-117
>3 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. s. 56
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intelektualni oporu nic nez svou filosofii iluzionismu, a ta mu spis jakoukoli oporu brala, nez

néjakou davala. Jeho experiment musel vést do katasrofy. “**

2.2.7. Bytost stiedu

Tajemnd bytost, vychdzejici z vnitiniho prostoru jako jeho esence, pronikajici celym
nazyva bytosti stiedu.

Mytickou postavou, kterd se v novele objevuje je feckd bohyné Nemesis. Je postavou
mimoscénni, kterd v novele pfimo nevystupuje a je zminovana pouze v promluvach, projevuje
se zde pouze jako idea rozkladajici sva kiidla nad pfibéhem karmické pomsty. Bohyné
odplaty Nemesis z feckych baji obdarovava lidi dle jejich zasluh, neni tedy jen pouhou
pomstou, je to bohyné, kterd piindsi naplnéni spravedlnosti, ale i dar $tésti. Pro hlavniho
hrdinu setkani s ni znamena strach, bolest a nakonec ztratu zivota. Touto ztratou vSak daleko
vic ziskd (podobné jako Arta v dalsi Klimové proze), presné v duchu Klimy — filosofa: zisk4
nesmrtelnost a Stésti v okamziku ztraty pozemského zivota. Nemessis je zasvécen 18.¢erven,
den ktery ma v novele kli¢ové misto, jako den hiichu i vykoupeni.

Nemesidinym vtélenim je duch Jeleni hlavy — Orea. Jméno Orea opét vychazi z fecké
mytologie, oready’® byly nymfy horskych velikand, polobohyng, které pomdhaly bohynim.
Zamarovsky uvadi jejich spojeni predev§im s bohyni lovu Artemis, jejimZ symbolem je jelen,
a kterd promeénila v jelena muze, jenz ji urazil (odtud mozny piivod ndzvu Jeleni hora, jako
symbol msty Artemidiny).

Orea se zjevuje v okoli hory a prostupuje v podobé fantoma i do paralelniho mésta, jeji
duch navstévuje 1 Erratu v bldzinci, pronikd do snl a prostor celého ptibéhu je ji poznamendn.
Nepodléha starnuti, coZ je typickd vlastnost bytosti vnitiniho prostoru, kde panuje bezcasi.
Pro Klimu je Zena-idea ¢i postava-idea typickou. Jeho subjektivismus totiz povazuje hmotu za
pouhy dusevni stav, ktery je vytvorem, snem nebo hrou absolutniho védomi. Pfisuzuje tim
svym postava znacnou miru nejistoty, kterou umociiuje zpochybnovanim jejich identity
rozloZzenim mezi realitu a sen. Jejich tajemstvi nebyva ani na konci rozlusténo a Ctenai se
musi spokojit z hypotézou. Zenské bohyné se v Klimovych prézach objevuji pomémé Easto
(Helga v Utrpeni knizete Sternenhocha, fantom milenky ze Zasnéného udoli, Bohorodicka

v Soudu Bozim). Ptestoze jej jeho nietzscheovska autostylizace vedla k okdzalému pohrdani

>4 CHALUPECKY, Jindfich. Expresionisté. Praha: Torst, 1992. s. 153
>> oready Klima zmifiuje i v Bilé svini
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zenskym plemenem pro jeho ZivociSnost a nizkost, v soukromi byl citlivym a pozornym
milencem, ktery dokdzal psat krasné milostné dopisy.
Kromé¢ svého postaveni metafyzické bytosti stiedu, mé Orea v novele jesté jinou funkei,

je totiz sviidnou pannou, ktera naplituje hrdinovi jeho erotické touhy.

2.2.8. Panna a hermafrodit

V trojihelniku postav adept — panna — zasvétitel se uprostied nachdzi bytost stfedu.
Jeden z vrcholl trojuhelniku nakonec splyva se stfedem a bytosti stfedu. Splynutim adepta
s pannou se projevuje archetypalni sila lasky muze a Zeny, dochazi k navratu k pocateCnimu
stavu Clovéka, symbolizovaného hermafroditem. V klasickém romdnu zasvéceni je panna
obrazem lidské duse a vétSinou byva jakymsi artefaktem, o ktery rytit vede svij zépas.
V romantismu se panna proménuje v d’abelskou bytost, kterd svého adepta pronasleduje a
jejich spojeni je doprovazeno smrti.

V Klimovych povidkich a romdanech (Utrpeni kniZete Sternenhocha, Sta a sta Zen) je
Castym jevem laska k mrtvym Zendm, at’ uz v podob¢ fantoma, nebo zahnivajici mrtvoly,
obvykle vSak oboji splyvajici v obrazech naptl snovych a napiil redlnych. Na pomezi reality a
snu je ostatné 1 milostny akt Siderliv v troskdch cerného domku, kdy je Ctendf veden
pfedstavou, Ze jeho milenkou je boZskd nymfa Orea, se kterou proZije nadhernou noc a
v zapéti se rano probouzi s hlasité chrapajici prostitutkou.

To co bylo donedavna tvofeno protikladem muze a Zeny ma u Klimy svoji variantu ve
spojeni muze a dvou Zen. Zajimavym prvkem je barevna symbolika u Zenskych postav tohoto
milostného trojuhelniku: Orea nosi Saty modré barvy a na konci pfibéhu zaii plamenem nad
slunce jasnéjSim, Errata nosi Cervené Saty. V modré a bilé barvé byva zobrazovana Panna
Marie a tyto barvy jsou symbolem &istoty a duchovni sily. Cervena barva je barvou Marie
Magdaleny a znaci sexualitu. Motiv sapfické lasky se objevi naptiklad v jeho povidce Arta, ve
vécech erotiky ostatné neni Klimovi nic svaté, jak lze poznat napf. z kontroverzni povidky
Bila sviné, plné blasfemickych narazek na kiestanskou viru a po¢estnost Svaté rodiny. Capek
v nekrologu nazval jej autorem pornografie.

Skok do propasti, kde sidli Zena-idea zna¢i Klimovu touhu po ziskdni sily
k prozkoumdni vize transcendentni propasti — Cerné diry, kterd je stfedem jeho védomi a
Stastnym koncem piib&hu si vytvaii jakousi pfiileZitost ve vlastni situaci. Umistuje do
propasti Zenu, ve findle dokonce nahou (jako parodii starych feckych mytl, kde panna ¢eka

piipoutana fetézy ke skale), podobné jako Meyrink, ktery vzdy svoji romanovou pannu
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nechava zemfit a proniknout na druhou stranu byti a pak ji vénuje svoji mystickou aspiraci.
Ve spojeni srSicim erotikou spolu milostny trojihelnik Orea, Sider a FErrata dosahuje
metafyzického vyvrcholeni: |, Vztycil se - vyslehl vzhiiru, ve Vécny Plamen promeénén. A
plamen Jeho a Jeji slily se v jeden jediny, nade vSechna slunce tohoto chorého vesmiru
plapolajici. A jiny mocny svételny vir obetkal jejich Dvojjedinost - a slastné mihotala se v ném
tvar milostné spasené Erraty, slzami diademovand, Usmévem Vécna aureolisovand; a
Trojjedinosti stali se. A vSechna nekonecna sveétla koldokola viévala se v Ni. V Zari
rozplynuta zmizela Pozemskost, ve Slast roztavilo se bélostné Utrpeni, a v nadsvételny,

’ . Vv s 5% ;v . 56
nadtonovy Pochod Vécného Vitézstvi vse se znovuzrodilo. *

2.2.9. Smrt a propast

Smrt je absolutni veli¢inou, je hmatatelnym pfesahem ze Zivota do vécnosti. Nekde na
pocatku své cesty se s ni adept zasvéceni v n¢jaké podobe setkava. Jeji pritomnost jej od té
chvile doprovazi celym zivotem a narusuje jeho klid a spokojené piezivani.

Pro vyvoj Klimovy osobnosti bylo rozhodujici umrti témét celé rodiny v jeho Sestnacti
letech. V t¢ dobé& zemtely rychle po sob¢€ jeho matka, o rok mladsi setra a teta. Klima zlstal
sam s otcem. Predevsim sestra mu byla blizkd a i kdyz to nedaval pftili$ najevo, jeji smrt se ho
dotkla. Touto udalosti byl poznamenén na cely Zivot.

Sidertv pohled do propasti na zacatku ptibéhu je jeho prvnim setkdnim se smrti.

Laska k mrtvé, fantomu je pro Sidera jakymsi jejim mementem. Je zvyraznén kontrast
jara, krasné divky a z toho se Ctenaf ocitne v désivé situaci doteku transcendentna. Ocitd se
pied propasti, odkud na n¢j dolehne tiha smrti a tato vzpominka jej provazi celym piibéhem.

Mysterium Smrti je leitmotivem celého Klimova dila, at’ beletristického ¢i
filozofického. Pro Klimu je fyzickd smrt jen zdanliva pied pfechodem do jiné dimenze byti,
povazuje télo a t€lesnou existenci za vézeni.

Jeho obsedance smrti a mrtvolami, aZ perverzni obrazy nekrofilie, jsou svym obsahem
blizké zahrobni meditaci budhistickych mnicht, ktefi si snazi pfiblizit a vtisknout do mysli
realitu smrti a pobyvaji na mistech spojenych s imrtim, na pohtebistich.

,,Dvéma vychozimi zkuSenostmi Klimovymi byl otresny prozitek fyzické smrti, kterd mu
v dospivani postihla rodinu, a stejné duleZity prozZitek metafyzické propasti pred clovékem. To

oboje nejsou zkusenosti vyjimecné; kazdy si je vedom, Ze jeho Zivot je vymezen, Ze zemre, a

> KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993.s. 124

57



Zadny se také nemiuzZe ubranit pocitu, ze konecny sveét, ktery je mu dan, sam sebou nekonci, ze
je za nim porad néco nekonecného.... Toto védomi utvarelo cely jeho Zivot a ziistalo trvalym
podnétem jeho dila.*’

Siderova pout’ vstfic smrti na konci novely nepostrada jakousi ritudlnost: prochazi
kolem domku v exekuci, jako posledni vyspy falesné a nespravedlivé spolecnosti, zbavuje se
zde posledniho majetku a takto ociStén opousti profanni svét a vstupuje do prostoru iniciace.
Pak nasleduje proces individuace v podobé vystupu na horu. Errata-duch, kterou potkdva mu
dava jakysi navod: ,,Jdi, nejdrazsi, jdi jesté ws! a pak doli! a pak - do Vysosti! > Cesta
vzhiru a pak doli znaci pfijeti obou smérii, svétla 1 temnoty, principti pocatku a konce
stvoreni.

Clovék nemusi zemiit, aby zakusil pocity umirajiciho, duchovnim cvienim lze také
vytlacit védomi z téla a dosdhnout bodu na temeni hlavy, za nimZ se nachéazi jakysi snovy
vesmir. Tento experiment podrobnéji popsal napiiklad Jack London v Tulaku po hvézdach.
Zatimco Londontiv hrdina navstévoval nové objevené ,,hvézdy* — minulé zivoty a ziskal tak
svobodu ve svétech stejné profannich, jako byl ten, ktery pro neptizen osudu opoustél, filosof
Klima svym usilim sméfoval ke zkoumani metafyzické hlubiny, kterd se pted nim oteviela.

I tady je stale mozno piekonat lidsky — ZivociSny strach, je mozno dalsi koncentraci
dosdhnout védomim vysvobozenym z vézeni fyzického téla i nekone¢na ("Jdi, nejdrazsi, jdi
jeste vys!“) vtomto vnitinim astrdlnim vesmiru. Za touto hranici vSak c¢ekd piekazka
nejobtiznéjsi. Objevi se svétlo, které naplni celé védomi a které je jakymsi odrazem nosné
ideje hledajictho (da se nazvat Bohem, ViSnuem, Svatym grdlem, Castaneda mluvi o jakési
prapodstaté cloveka). V Klimove novele je personifikovana do osoby Zeny — Orey. ,,Orea
byla naha. Osinivé lesklo se v zari velehorniho slunce jeji télo - svitilo stale mocnéji, jako
plamen magnesiovy, svitilo jiz viastnim svétlem, az horelo jako druhé slunce. “”

Za timto svétlem se otvird propast nevédomi(,a pak doli !“), nazvand u Castanedy
Orlem, ¢ bohem Sivou - ni¢itelem v hinduismu. Dotknout se trhliny v prostoru - temné
propasti — ¢erné diry miiZze znamenat pfevraceni celé osobnosti. Skokem do propasti védomi
Cloveka zanika a slouci se s védomim kosmickym (,a pak - do Vysosti !“... ,,Pochod Vécného
Vitézstvi vse se znovuzrodilo ©), nebo je vyvrzeno zpét do zivota v profannim svété a ¢lovek pak
mize plné prozivat bolestivy rozpad osobnosti, provazeny stiidavé extatickymi a

depresivnimi obrazy v naprosto uvolnéném védomi, které ziistdva napospas riznym silam.

> CHALUPECKY, Jindfich. Expresionisté. Praha: Torst, 1992. s. 168
> KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993.s. 110
> KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. Praha: Volvox Globator, 1993. s. 113
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Klima se se svym zazitkem nikdy zcela nevyrovnal a musel se ze svych experimenti
stahnout. Nutno vsak fict, ze byl velkym bojovnikem a své vize se nikdy uplné nevzdal. Po
letech od svého kolapsu zacal bojovat i se svym alkoholismem a postupné se snazil ziskat
opét padu pod nohama. Bohuzel se o néj ptihléasila smrt v podobé tuberkuldzy. Nezbyva nez
doufat v pokracovani jeho hledani v pfistim zivoté. Nic z toho, co probihda pred zrakem
nejvyssiho védomi a predevsim to, co ma za cil jeho dosazeni a osvobozeni se, nezlistane
nepovsimnuto. ..

Pro pochopeni Klimovy prézy je nutno postoupit za ni a vidét autora jako filozofa, pak
teprve lze spatiit smysl, pro ktery jeho hrdinové ziji a pfedevSim umiraji. Jakoby vyzyval
k experimentu a ndsledovdni nejen svym dilem, ale i svymi skutky. Jeho pravé dilo neni
z tohoto naSeho svéta, ale odrazi se predevSim ve svét€¢ metafyzickém, tam stile existuje

Klima — velikan, ktery tady tézko dosihne vétiiho uznani. Clovék dneska se zbabéle drzi

svych malych pravd, aby nemusel hledat odvahu pohlédnout do tvaie PRAVDE VELKE.
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2.3. JAKUB DEML: Hrad smrti, (Tanec smrti)

v ;v C Vv v vy C v v s v «60
Motto: ,, Svetlo umira prichodem jesté vetsiho, jeste vetsiho sveétla.

Jakub Deml je jednou z nejzajimavéjSich osobnosti ¢eského literarniho svéta prvni
poloviny dvacétého stoleti. Venkovsky faraf, ktery zaujal nejen kontroverznimi skandaly
»prokletého basnika“, ale piedevSim svou bohatou literdrni tvorbou prosycenou svétlem raje
domova a détstvi a zaroven drsnou realitou umirani a smrti. Jeho basnické dilo je tézko
typové zaraditelné do vyvojovych literdrnich proudid. Ackoliv byl v mnohém inspirovan
Otokarem Bftezinou, nikdy podle Meda nebyl ryzim symbolistou, byt péstoval symbolismem
preferovany zanr béseil v proze, ani se nepiiklanél k avantgard¢ a nelze jej také zatadit ke
katolické modern¢. Jeho tvorba, ve které spojuje svlij snovy schopenhauerovsky svét s trzky
reality, nese spoustu prvkll expresionismu a pfedchdzi v mnohém surrealismus a literarni
existencialismus.

Na pozadi zdéanlivé Demlovy chaotické tvorby, kdy piSe zarovenn najednou nékolik
riznorodych knih, se vSak da konstatovat, ze piSe jedno jediné dilo, jakysi ,,podivny roméan
duse™ a basnik sam to i potvrzuje: ,, Napsal pry jsem radu knih. Vy, drahy priteli, jako

“6I Také Hrad smrti je tedy tieba brat i v kontextu

malokdo jiny, vite, Ze pisi jen jednu knihu.
jeho ostatni tvorby, ptedevs§im s Tancem smrti.

Stejné€ jako u jinych Demlovych dél i Hrad smrti ptekvapi svoji rozttiSténosti. Tuto
skutecnost autor dokonce reflektuje v predmluvé, kde text oznacuje za fragmenty jakéhosi
nalezeného rukopisu. Fragmentalnost rukopisu umoziuje posuny vtextu a fiktivni
vydavatelské pozndmky vedou k intertextovym odkazlim k riznym diliim, at’ samotného
autora (Tanec smrti ¢i Notantur Lumina) nebo k poezii jeho vzori (Bfezina, Méacha) a dale tak
rozsifuje text. Podle Hodrové forma nalezeného rukopisu naznacuje pfib&h, ktery jakoby psan
autorem stojicim na hranici mezi skuteCnosti a vécnosti je inspirovan vSevédouci bytosti
stiedu.

Deml svym temperamentem daleko piesahuje rozméry konformniho obrazu katolického
knéze své doby. V Case vzniku Hradu smrti proziva Zivotni krizi. Jde pfedev§im o smrt
milované sestry, s jejiz nemoci spojil svoji knézskou drahu, rozpor mezi jeho dusi basnika a
roli knéze, krize viry a konflikty s cirkevnimi ufady a naposledy tiha ptfedepisovaného

celibdtu a toha po zakotveni své existence v tomto smrtelném a nestalém svéte.

60 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj oCistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 13
61 MED, Jaroslav. Spisovatelé ve stinu. Praha: Portal, 2004. s. 59
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To vSechno vytvaii v ném vnitini tlak a piepéti a prichazi duchovni zazitek vyjadieny

alegorickym jinotajem.

2.3.1. Prostor

Poetika prostoru Hradu smrti vychéazi z labyrintického uspotfadani, kde se propléta
profanni a snova realita s Utrzky vzpominek, vizi a myslenek. Autor piedklada nékolikero
riznych, zdanlivé nesouvisejicich obrazii, n¢kolikero podobenstvi a symbolil, sméfujicich
k ptib¢hu jeho duse.

Alegorie prostoru se daji rozd¢lit na nékolik odd€lenych ¢asti. Prvni z nich jsou obrazy
ze Zivota a détstvi autora, jeho rodiny a rodného domu. C.G.Jung pfirovnava strukturu domu
k hlubinné struktufe duse, Bachelard mluvi o dusi pfimo jako o pfibytku, o domu jako o
,vertikalni bytosti“. V Demlové podani sidli duse rodu v jeho rodném domé, kde ve sklepé u
zékladl zpiva milovand sestra, coby ocistcovd dusicka, kterd svou nezhojitelnou nemoci nesla
svaté tajemstvi celého rodu.** A jeji nemoc stala i u po¢atku Demlovy knézské dréhy. Ta je
v Hradu smrti vyjadfena cestou na voze fizeném jeho bratrem, ktery zosobnuje villi svéta a
rodiny a jeji pocatek je symbolizovan rozcestim, na kterém jej bratr oslovil.

Druhym obrazem je alegorie o svété, kterym bratriv povoz projizdi — odumirajici
profanni svét. Je to prostor prvni fiaze zasvéceni — katabdze, je spojen s rozkladem,
symbolickou smrti téla, odtrZzeni a bloudéni az za hranice lidského, az na prdh vé&nosti.
V alchymii tento adeptiv stav odpovida fazi hniti. ,,... zemé jest mrtva — v tuto hodinu
nalézam ji v pokrocilem uz rozkladu...kazdy pohyb tu jest usilovnym snem smysliv,
aplikovanych na mrtvolu... “%

Zde se také meéni povaha cCasu, ro¢ni doba jakoby neexistovala: uprostfed kvétna
pfichdzi obdobi podzimniho odumirani, vSe se zastavuje v bazin€ smrtici melancholie. Pasaze
o smrti nesou stopy vyjadieni hluboké bolesti nad ztratou milované sesty.

V dalsi alegorii je ukryt prvek spole¢ny i Demlovym dal§im dilim, ktery by se dal
nazvat krajinou duse, jez obsahuje zahradu raje détstvi a vnitini svét vizi, ktery vtiskava svij
raz do jeho duse, podobné jako vtiskavaji jiné kraje sviij odraz do dusi jinych. Nad takovymi
obrazy bdi and¢l, jenz Cloveéka provazi do dospélosti, teprve kterd pak piindsi opravdové

bolesti zivota. V tomto jeho svéteé panuje dokonce systém a rozpomindnim upeviluje své

.....

62 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 23
63 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 32
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kde ziji Selmy — svétské nefesti, je mistem Silenstvi a ztraty paméti. V Demlové svét€é ma les
smysl vnitini krajiny, do které se dd proniknout skrze probuzeni, nejsou zde lidé ani zvitata.
., ...tma jest tam venku v nekonecném hvozde...kolik vekii byl jsem mrtev, Ze tam ten kraj jest
tak zalesnén? “**

topostim. Pii jeho charakteristice se ve ,,vydavatelské pozndmce* autor odkazuje na analogii
s Méstem Otokara Bfeziny a Machovym Snem o Praze, kde mésto pfedstavuje magickou
slavu lidstva a sidlo Boha, misto vymykajici se lidskému rozméru, kam clovek ptichazi po
smrti. ,, Biih jest tak blizko; jest v onom Mésté.“” Mésto se hrdinovi nabizi jako prostor
iniciace, ovSem kniha hticht a s tim i spojené pochybnosti o Bohu, o svém poslani knéze a
predevsim o cirkvi nedovoli se k nému dostat.

Iniciaéni prostor je dalsi ¢asti; hrdina po paddu z povozu, ktery tidi jeho bratr, hleda
ukryt a vstupuje do jakéhosi bludisté. Hranici vnitiniho prostoru je fortna — brdna, u které si
zprvu vibec neuvédomuje jeji vyznam, az do okamziku, kdy uz je polapen labyrintem.

,Sotvaze jsem prekrocil prah této nenadalé budovy, jakoby duse ma uz nebyla vazana
telem..., razem pochopil jsem nejen architekturu této stavby, nybrz i jeji strasné tajemstvi ...
Jest to bludisté o mnoha patrech, s nescislnymi chodbami, vychazejicimi vzdy ze spolecného
uzlu do vsech stran. “*°

Podle psychologicko — mystického vykladu je topos labyrintu té€sné spjat s procesem
individuace, patii mezi archetypalni mista. Je obrazem C€loveka, ktery hledd sam sebe, svou
Toto télo o sobé dava védét prostiednictvim nevédomi, v nasem piib&hu se hrdina skryva ze
strachu pfed pronasledovatelem — svym stinem.

Geometricky soumérné Sestiboké prostranstvi naznacuje, ze je tfeba smysl labyrintu
roz$ifrovat, ze je tieba, podobné jako pfi hte, fesit logickou otazku, v tomto piipad€ hledat
spravnou cestu labyrintem. V rukopisu je ndznak, Ze existuje nakres feSeni, je vSak neuplny a
to zvySuje naléhavy pocit bloudéni a zoufalstvi. ,,Jedna jedina (tak aspon mi bylo vnuknuto)
ze vSech téchto chodeb vede k zdchrané, viechny ostatni k jisté smrti. “%

Chodbou po pravici a stoupajicim (cesta ke spase vede vzdy vzhiiru) schodistém se
dostava do vrcholu labyrintu, vysoké sin€ s okny na severni stranu (znameni smrti a temnoty),

kde na vysokém triinu sedi bytost sttedu — vladkyné smrti.

o4 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mj oCistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 35
& DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 37
& DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 43
&7 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 43
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Dalsi z dilezitych indicii tajemnosti prostoru je promeénlivd povaha svétla, které je
mnohou podobu s mnohym vyznamem.

Svetlo je prvnim slovem textu a svétlo jej provazi po celou dobu jeho vnitiniho ptibéhu.
V krajin¢ duse se objevuje svétlo svice bratrovy ¢i sestfiny a vzdy je tu symbolem tutéchy,
lasky a bezpeci. Také vzpominky na svétlo détstvi, spojené s matkou, jsou veskrze laskavé:
., Pruh slunecnich paprskii vnikal do svétnice, opiraje se o mezistéenu okenni a vykouzluje
z barevnych obrazkitv a z celého pribytku zZivou krasu, ktera jest tak blizka, jsouc daleka. Citil
jsem se nejen v Betlemeé, nybrz spise v Raji, ponévadz otec byl v dalekem mésté a ja tu byl

“68 N Tanci smrti komentuje tuto svoji vizi jako primitivni d&tskou

s matkou sam...
mystickou touhu.

Hru se svétlem Deml pouzivda k vyjaddieni wvnitiniho duSevniho stavu a tim
i subjektivizované¢ho obrazu svéta. V mrtvolné krajin€ katabaze ,, slunce sviti jen jako se
lesknou jisté cerné predmety... lice jeho mdlé a uvadlé «69

V kraji lesa ma svétlo ,,povahu zralého ovoce v Rdji“. Je zde , svétlo svétla“ jako
symbol Bozi Spravedlnosti a ,,svétlo tmy“ vyzatujici z BoZiho Milosrdenstvi. Svétlo Mésta,
v kterém sidli Biih, je ,, mocné a objemné. “

Uvnitt labyrintu uz vSak vidi svétlo jako nebezpecny klam, ktery je ,,na cihané” a
kterému je tfeba uniknout. Ve stiedu inicia¢niho prostoru je pak svétlo ,,zsinalé, ironické,

rtufovité“ a ve svém srdci je pocituje jako ,, leptdni jedovatinou. ™

zanru.

2.3.2. Adept
Jakub Deml se formou nalezeného rukopisu od Hradu smrti jakoby distancuje, jakoby
piibéh byl o neznamém cloveéku, nicméné existuje ncekolik autobiografickych prvki, které
spojuji autora s textem a které zapadaji do kontextu celého Demlova dila jako jakéhosi
podivného roménu jeho duSe. Autobiografickd prvni osoba jak rukopisu, tak i pozndmek je
jednim ze znaki vztahu autora k textu. Jsou zde také dalsi indicie vedouci ke spojitosti hrdiny

se zivotem Demlovym: zivotni drdha knéze, umirajici sestra, smrt matky a dalsi

68 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 45
& DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 33
70 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 47
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autobiografické aluze ¢i odkazy k jinym svym diltim, ale naptiklad i stejny veék hrdiny i autora

71

. -..Mné jest 33 let... znacici Kristova léta — ¢as mystického dozrani, Cas obéti a smrti.

Povolani, které si Jakub Deml zvolil, piedpoklada urc¢itou mystickou touhu vychazejici
z kestanského zakladu, pavodné chtél byt sice mnichem, Zijicim v Ustrani, nicméné jeho
drdha knéze mu pfinesla obohaceni pramenici ze setkdvani slidmi a z boje vzniklého
provéazanim vnitiniho zivota s vnéjSim.

Katolické prostfedi rodiny a svéta kolem mu ptinesly zakladni prosttedky pro rozvoj
ducha, zdravého srdce a Cistého nitra, pozdé€ji vSak stalo se brzdou a opozici jeho vnitiniho
poznani. Dalo by se fict, Ze toto své okoli zamrzlé v pfedsudcich a dogmatech svym vidénim
svéta prerostl.

Podle Hodrové si adept tvofi svilj vnitini prostor, ktery na jeho cesté nariistd a
prohlubuje se. Deml ve svém dile popisuje svilj vnitini svét, pocinaje vzpominkami na
détstvi, matku, na prvni mystické chvile vniméni svétla, jako Bozi pfitomnosti, na dotek
vnitini blazenosti, jez byl inspirovan pohledem na Cerstvé narozenou sestru. Postupné si tak
vytvari svlij mysticky vnitini prostor, ktery se prolina s vnéjsim svétem skrze lasku a svétlo,
jak jej vyobrazuje ve svém dile. Do tohoto bezpecného détského svéta vSak pronika
nepratelsky prvek smrti a pfinuti adepta k pfehodnoceni svého pohledu na Boha.

V Tanci smrti Deml rozsituje popis svych vizi a duchovniho Zivota. V kapitole Jed pise
o svych stavech vytrzeni, které zazival jeSté jako dit€ ¢i na prahu dospivani: ,,V tichych
temnotdach vezeni mého nejprve se prolomila svételna cara, jako kdyz praskne Ccernd
skorepina noci; tato Stérbina vucihledné rostla a ja uziel vikol veliky les, ozareny svetlem
magnéziovym. ... videéni vidy zacinalo prolomenim svétla...“”* ,Svétlo magnéziové“ -
podobné popisuje ,,své“ svétlo i Ladislav Klima.

Adept je na své cesté svétem jako cizinec, tusi, Ze vSechno kolem né&j je pouhou iluzi,
protoze perla, kterou objevil na poli, jej pfiméje, aby zpochybnil hodnotu vSech pokladi
vnéjSiho svéta. VIliv jakéhosi vnitiniho ucitele utvari jeho osobnost podle jinych vzord,
blizkych spise jeho nitru a r4ji srdce, nez labyrintu vnéjsiho svéta, ktery rad ¢asto rozhoduje o
tom, co bychom méli nebo neméli. Deml byl srdcerva¢ a jeho chyby a pieslapy zpocatku
vyplyvaly z jeho opravdovosti, se kterou pfistupoval k sob¢, ke svému nitru, Bohu a svétu.
Cloumal pouty, jimzZ ho svazovaly spolecenské konvence a fad, proti oportunismu a pietvaice
stavel svoji ryzost, pfirozenost a tedy jinakost. Chépal sdm sebe jako pravdivou vypoved o

¢loveéku, se vSemi slabostmi a poklesky, ale i hodnotou vnitiniho svéta.

7t DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 26
72 DEML,Jakub. Tanec smrti in: Sebrané spisy Ill, Moji pratelé a smrt. Praha: Academia, 2015. s. 129

64



V pribehu Casu vSak vliv vnéjSiho svéta rozporti ¢im dal vic proniké i do jeho vnitini
Cistoty... ,, Kolik vekii byl jsem mrtev, Ze tam ten kraj je tak zalesnén...jsou tam Svétcové i

Ve . 73
Zlocinci...*

a infikuje ji jak smyslovosti, tak jistou sebestfednosti vymezujici se viici okoli.
Podle Jaroslava Meda tak vznikd komplikovand osobnost jako jakysi nesourody propletenec
zivotnich a ndzorovych protikladu. ,, Jak smirit nenavistného pamfletistu a zlucovitého ironika
s ¢lovekem, ktery tak nezné miloval vsechno zivé, vietné nejmensich kvitkit u cesty? Jak
pojmout v jednu osobnost knéze hluboce opravdové viry a cloveka, jehoz intenzivni
smyslovosti nemohla ziistat utajena pFitazlivost Zeny? “”*

Osobnost basnika se stfetdvala s povolanim knéze a poezie vychazejici z vlastnich
duchovnich zkuSenosti a prozitkii nezlistala nepovSimnuta ze stran cirkevnich ufad, nejvice
vSak iritoval svymi postoji k vykonavani své praxe duchovniho a to natolik, Ze byl poslan do
pied¢asného diichodu.

Jeho citovost a snovost nachdzi inspiraci v dile Otokara Bieziny, bouflivactvi a
excentricnost maji zprvu oporu v nastupujici basnické generaci, ale jejich anarchisticka
militantnost jej odrazuje. Vzorem vzpoury je mu piredev§im Josef Florian, ktery byl
podobnym samorostem jako on. Ale i s tim pozdé&ji vejde do tvrdych sport a nakonec pfijima
svoji samotu knéze, basnika a ¢lovéka v existencidlni krizi. I kdyZ nebyl vzdy stoprocentnim

knézem, byl rozhodné origindlnim a citlivym béasnikem a ryzim ¢lovékem. Byl jakymsi

hiesicim rozporuplnym ,,Lancelotem* své doby.

2.3.3. Iniciace

Iniciaéni ptibéh Hradu smrti je zasazen do slozité konstrukce fragmentl rukopisu a je
vyjadien tézko prehlednou symbolikou a metaforami vlastni Demlové tvorbé. Jeho duchovni
poselstvi je vSak patrné a ze sttipk 1ze poskladat pevné dané inicia¢ni schéma.

Prvni zndmkou doteku tajemstvi je objeveni tajemného textu. Jeho tajemnost je
zdiraznéna pouzitim typickych rysii rukopisu iniciaéniho zanru: misto néalezu neni bliZe
uréeno, pouze je o ném zminka v testamentu ndlezce, svétlo na nebi v okamziku nalezu
zmizelo a rukopis je ve znacné€ nejistém stavu — stranky zptehazeny, nékterd mista necitelnd a
pisatel tohoto ptibehu je po smrti. Na kazdém, kdo s takovym predmétem piijde do styku,
vSak ziistava otisk jeho tajemstvi v dusi; v noci — na rozhrani snu a bdéni - se pak zacina

nélezci zjevovat temnd postava — stin, ktery zmizi az s ptichodem bratra se svétlem.

73 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj oistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 35
74 MED, Jaroslav. Spisovatelé ve stinu. Praha: Portal, 2004. s. 54
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Autor se stavi do role pouhého pokorného nélezce a vydavatele, ¢imz se mu dostava
moznosti odstupu od textu a dalSich komentatii ¢i polemik. Ich - forma a zplsob zastirani
puvodu rukopisu naznacuje, ze se v ném skryva autorova osobni zkuSenost. Rukopis sam
sebe reflektuje i v samotném piibéhu a mé funkci iniciaéniho predmétu.

v literatufe objevuje od romantismu, takova udalost je vétSinou fatdlni a pfipravuje padu pro
inicia¢ni ptib&h, ktery se zde zacina rozvijet prostiednictvim nékolika vypjatych obraz.

Hrdina — adept zasvéceni zjist'uje nespokojenost s udélem smrtelnika, je mu prave 33 let
— Kristova léta. Autor vyjadiuje své setkani a pohled na vladu smrti prostfednictvim aluzi ke
svym prézam Notantur Lumina a Hrajici browning, kde jeji panstvi obhlizi s nevoli, at’ uz
pohledem knéze pti kazdodennim setkani s ni, nebo bratra kiehké téZzce nemocné umirajici
divky; objevuje jeji moc v odchodu matky a ptatel.

Zoufalstvi a beznadéj ptrechazi ve stav katabaze. ,, Stdl jsem u okna v prvnim poschodi,
pohlédnu ven a vidim: zemé jest mrtva!*“” Krajina je odéna do kostymu hniloby, slunce je
mdlé a uvadlé a chorobné¢ zapacha, stejné¢ jako vitr. Voda pfipominad hnis a vSe je jako
mrtvolny sen. Hrdina vnimé nespolehlivost svych smysli - staré vidéni svéta odumtelo, je
plytké a vybledlé, nemocné, je to jen pridzdna forma bez obsahu a napovrch se z nitra dere
nové poznani, pro lidskou mysl désivé, bez hranic a ochrannych valii (tyto se borti), coz je
dalsim krokem za poznanim a adept napina vili pfed nicotou beznadéje, aby si ziskal odstup.

Pocit smrti se zaCind zvnitinovat: ,, Zdalo se mi, Ze umiram.‘ Pfichazi do své vnitini
krajiny, les je zarostly a dlouho opustény. Na hranici mezi zivotem a smrti spatiuje Mésto, ve
kterém sidli Bih, kde se vSechny duse slévaji v jednu. Po tomto katabatickém zéazitku ptichazi
kratky navrat védomi do profanniho svéta, kde sedi na symbolickém voze se svym bratrem a
svoji knihou Zivota. Hlid4, aby bratr ni¢eho na ném nezpozoroval. Cerstvy duchovni zazitek
je 1épe uchovat v tajnosti, aby se nezprofanizoval a jeho sila nevymizela do smrtelného svéta:
,.slovo v podobnych pFipadech stivd se soucasné télem, zkizu dokondvajic.“’

Neni nic désivéjSiho, nez kdyzZ je ¢loveék ustknut hadem - osloven Smrti, aby ji pohlédl

do tvate — ,, O hriizo! Rozlomil se svét?...korba se pretrhla!*”’

- nastavd souboj sama se
sebou. Pii cesté dovnitf se ¢lovék musi odvratit nejenom od vnéjsiho svéta, od pratel, rodiny,
spolecnosti, ale musi pfekonat svoje pocity a télesnost a zklidnit mysl. Setkani se smrti je zde

silny a bolestivy, avSak vzhledem k pozndni nezbytny a alarmujici motiv, ktery umoZzni

73 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 31
76 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 39
77 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 40
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hledajicimu ptekonat pud sebezachovy a oprostit se od své télesné schranky. Za ptiklad mize
op€t poslouzit uz uvedeny ptibeh hrdiny Londonova Tuldaka po hvezdach, ktery za drastickych
okolnosti vytésnil své védomi z téla.

Také Jakub Deml popisuje vnitini boj svého hrdiny: ,, ...inteligence, sama o sobé jsouc
dobrem, teprve tehdy vydava uZitek stondasobny a tedy poskytuje ochrany, je-li spojena
s pohotovosti smyshiv, coz predpoklada cvik; ale kdy a kolikrat venuje clovek cloveku a Smrti
tolik pozornosti, aby se jeho telo dostatecne uklidnilo pro onu minutu hruzy, kdy zhouba
zamiFi svym ironickym, soustiedénym pohledem na jeho srdce? "

Hrdina odhazuje svou knihu Zivota, své vzpominky dobré i zI¢, své pouto se svétem a
jeho mysl je néhle soustiedéna: ,,...muj zrak, ocisteny a do tajemna zesileny smrtelnou
hriizou...*” Na své pouti dovnitf potkava sviij stin — straZce prahu — Stihatele, d4vé se na
uprk a nachdzi jakousi tajemnou branu a piekracuje prah labyrintu vladce nevédomi ,, ...duse

. . s 80
md uz nebyla vazana télem..."

Zde stoji pted pravdou své existence, nevédomé sily
labyrintu jsou stejné jako strazce prahu odrazem jeho osobnosti a strach znaci nesoulad mezi
ja a bytostnym Ja, kde bytostné J4 v Clovéku zosobnuje objektivni identitu kolektivniho
nevédomi a ja — ego je stfedem védomé osobnosti. V nadboZenském mytu je to vztah ¢loveka
ke svému Stvofiteli. Ten se vyhrocuje adeptovym intuitivnim odmitnutim cesty ke svétlu:
. ...co wvidim? Néjakou zarovku, anebo, coz by bylo tragictéjsi: nebe, nad ambitem désného,

« 81

protoze zradného asylu. V tomto odmitnuti lze spatfovat symboliku vnitiniho rozporu

bezpeci svétla a naléhavosti existence smrti. Jeho pochybnosti o Bohu nachdzime i v Tanci
smrti: ,, ...vira tva, to vSechno bylo snem — neni dobrého Boha, jest jen Zlo... «82

Labyrint je zde jako zkouska a cesta za poznanim smyslu smrti, hriiza kterd hrdinu
provazi je dana jeho nevédomosti. Katarze pfichazi se setkanim hrdiny s bytosti stfedu,
temnou vladkyni smrti a nebyti; nastdva ticho a prazdnota. Ke Kralovné nelze ptedstoupit
tvaii v tvar, protoze jeji pohled pohlcuje védomi. Hrdina se stavi po jeji levici, podfizuje se
tim jeji vuli a pfijima ji do svého srdce jako svatost. ,,Jak asi je sladko, umriti pro bytost,
kterou mozno milovati! “*

Od té chvile se jeho pohled na svét zméni.

78 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 42
79 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mj oCistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 41
80 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 43
81 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 47
82 DEML,Jakub. Tanec smrti in: Sebrané spisy Ill, Moji pratelé a smrt. Praha: Academia, 2015. s. 116
8 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 50
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2.3.4. Bloudéni

Bloudéni je pout’ nevédomé lidské duse pozemskym ocistcem a nikdy nekoncici hledani
pocatku. Motiv bloudéni uzce souvisi se samotnym toposem labyrintu. Kazdy moralni
poklesek, kazdé chybné rozhodnuti i Spatnd myslenka odvadi dusi hloubéji do jeho nitra a
zvysuje jeji utrpeni.

Autor v pfedmluvé vyzyva k moralni sile a bdé€losti i ve chvilich nebezpeci; nutno
hledéti zptima, 1 jenom pouhé zavieni o¢i znamena moralni zkazu. Bolestiva pravda piibéhu
je pouze pro lidi zdravého srdce a Cistého nitra. Zazniva volani bloudiciho poutnika po R4ji a
Cistoté, kterou jsme ztratili a pokora v ¢ekani na Bozi milost. Iluze svéta je vSak netiprosna:
., Cteme v Zivotech omilostnénych vyvolenciv, kterak na otdzku, chteji-li zistati jiz v nebi,
anebo trpéti v lidském téle na zemi, odpovédeéli: Trpéti v lidském téle na zemi. «84

Symbolem bloudéni inicia¢niho zénru je profanni svét, kde ziji Selmy lidskych smyslu,
touzici po své kofisti a vedouci dusi po temnych stezkdch ,,...strygy ziznéji po krvi
mladencii... Podobenstvim o tiech bratfich, ktefi si voli za dar od Hospodina postupné
bohatstvi, ¢est a zenu, Deml poukazuje na marnost a bloudéni svétského zivota a podobné
jako Poutnik v Labyrintu svéta nezéadal by ni¢eho, protoze pomijivost toho vSeho zanechava
stopy smrti v dusi a poniZeni ducha. K tomu se vyslovuje v dalSim podobenstvi o basnikovi a
jeho zradné milence. ,, Bdsnik, podoben takto sluzce...“ *(svych smysli a touhy).

V profannim svété€ na hrdinu ¢ih4 spoustu nebezpeci a zkousek a duse se rada nechava
polapit jeho pozlitkem ,, ...zahy pFivykla méstu®, ani o tom snad nevédouc. Dité. Nezdd se, Ze
by byla ve stastnych rukach. Velmi snadno a mnoho se smavala. Takové dité a tak se smat!
Veliké neresti voli si malé divérniky. “>

Také nas hrdina si nese na své pouti znadmky bloudéni, zapsané do veliké knihy jeho
zivotniho pfibéhu jako slovo nesvé, kterak nazyva slabost a htich. ,, Moje neblahd kniha!
Nemohu ji Fadné unésti.” ®® Pokousi se ji ukryt pred bratrem - nejprve do feky, ale ta dési
svou bezednosti. Podle Junga voda psychologicky znaci ducha, ktery se stal nevédomym. Na
druhé strang cesty je piikra stran, kterd vede k zahradé raje, ale tam je vSe pfili§ na ocich.
Nakonec jeho bloudéni v tomto svété ukonci symbolicky pad z vozu a setkdni se smrti a svoji

knihu odhodi. Témito svymi peripetiemi opét neni nepodoben Komenského Poutniku a stejné

8 DEML,Jakub. Hrad smrti in: M{j ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 21
8 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mj oCistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 31
¥ Mésto, kde sidli Bah je v textu psano ,Mésto” s velkym M, zde se jedna o mésto profanni
87 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 30
88 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 38
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jako on prohlizi dalsi svlij omyl: M¢ésto, které povazoval za piibytek svétla, pravdy a
moudrosti, seznal iluzi v rukou svétské moci, intrik a nespravedInosti.

Po prekroceni hranice labyrintu jeho bloudéni a nejistota dosahuje vrcholu. Labyrint je
misto vychézejici z nevédomi, naprosto nezndmé a neprobadané a ma numindzni charakter.
Planek je nedokonaly a spletité chodby a vyhrocena situace nedavaji moznost racionalni
uvahy. ,, Neni nijakého casu na rozmyslenou, ba prave rozvaha jesté vice by zde matla. «89

Rozhodujicim momentem se stava setkani se svétlem ¢i spise s jeho odleskem. To mu
zptitomni okamziky détstvi, vzpominky na matku a pocity Réje. ,, ...sotvaze jsem pojal umysl,
pustiti se k tomuto svetlu, ozval se jakoby nedaleko nade mnou hlasity a jak mi pripadalo
vesely rozhovor, coZ mne rdzem zviklalo v mém predsevzeti...“” A tady prichazi hrdiniiv
nejvetsi omyl.

Rozhodnuti, kterd zrealizujeme v hlubokych nevédomych stavech, kdy ¢lovek stoji u
zékladl své osobnosti, byvaji z hlediska psychologie urcujici pro jeji dal§i vyvoj, jeji
smétovani, jeji dalsi zptisob mysleni a prozivani. V tom je také numinézni smysl labyrintu
nevédomi a symbolt, které se na cesté skrze néj objevuji.

Svymi tGvahami hrdina zacind pochybovat o svétle, vidi v ném klam a nakonec i
nepfiitele na cihané, degraduje jeho vyznam na néjakou Zarovku. Hlasy jej ptitahuji, protoze
predstavuji lidskou spole¢nost a hmotny dikaz kultury. Da ptednost pudu sebezachovy a lasce
k zivotu a vydava se vzhiiru schodistém k hlasim. Prohlédne sviij klam, nicméné bytost,
kterou zde objevi ho naplno zaujme, citi se ji byt poddan a vklada do ni svoji ditvéru a lasku.
Je to Kralovna smrti.

Deml bésnik sdm nazval se pohanem - bloudicim, ktery hldsi sldvu a moc Kralovny

smrti...

2.3.5. Mistr, zasvétitel

Zasvétitel je ucitelem, ktery nds pouci o zivoté i smrti, o lasce a Bohu, ale pfedevsim o
nas samotnych. Tak se Clovék v Zivoté setkadvd s mnohymi osobnostmi, které jsou pro n¢j
dilezitymi nejen v dobrém, ale i ve zdanlivé zlém smyslu a které jsou pro né zdrojem
poznéni. V Hradu smrti a v Tanci smrti se objevuje celd plejadda postav projevujici svij vliv
na adeptovo mysleni, citéni a vnimani: bratr (v pfibchu ptichdzi se svétlem), jenz je jakymsi

vzorem pevného charakteru, déd, ktery se o néj v raném détstvi staral, ale i macecha — nova

8 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 43
% DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 46
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zena ovdovélého otce, ktera jej svou nevrazivosti a zlou povahou vytlacila do vnitiniho
snového svéta. Ti vSichni otiskli svlij obraz do jeho duse.

Podle Junga je otec personifikaci kolektivniho védomi a matka znamena kolektivni
nevédomi. Rozpory se svétem otce jsou zpiisobeny probouzejicim se nevédomim. Jakub Deml
m¢l velky dar, dar bd€élého snéni, ktery mu ukézal jeho vnitini ucitel, snad jakysi ,,andél*
personifikovany v Tanci smrti vzpominkou na matku, jenz jej uvadél do krajin jeho dusSe a
zanechal v ném i do dospélosti touhu po vnitinim poznani, ktera se ptetavila v jeho duchovni
cestu.

Demlovou Zivotni inspiraci byla pfedevSim sestra, jiz velmi miloval a kterd
zprostiedkovala skrze védomi pravé narozeného ¢lovéka svému bratrovi pohled do neznama
lidské duse. Ucila jej svoji pfitomnosti soucitu a nejcistsi lasce, kterd mize vyrast jen mezi
sourozenci. Byla v rodin¢ jeho nejbliz§im ¢lovékem a nahrazovala jemnost citli matcinych po
jeji smrti. Ba dokonce mu byla jakymsi smyslem byti — dusi zpivajici v zdkladech rodného
domu. Podle Junga se sestra svému bratru v pozd¢jsim véku stava nositelkou obrazu animy a
Matylka - Helenka se timto zpusobem stala duchovnim prostfednikem jeho vztahu k
nevédomi. Jeji odchod jej natolik zasahl, Ze mu dal podnét ke snaze o pochopeni a pfijeti
smrti, kterou si v Hradu smrti personifikoval do Kralovny v touze pfenést na ni svoji lasku.
,Jak asi je sladko, umriti pro bytost, kterou mozno milovati! ... Tu ONA teprve se mi
projevila: Kosmo se usmdla. '

V dospelosti se pak k fadé Demlovych zasvétitelll pridruzily osobnosti svéta uméni,
které téz zve svymi Mistry. V textu je zminovan predevSim Otokar Bfezina a pfipsat se da i
Josef Florian. Od prvniho se ucil vyjadfeni citovosti a spirituality a druhy mu byl zase vzorem
osobni vzpoury ¢lovéka, ktera byva dilezitym impulsem v procesu individuace.

Poslednim ze zasvétitelli je straZce prahu, jenZ uZ stoji na hranici vnéjSiho svéta a
labyrintu nevédomi. Podle Rudolfa Steinera se straZce prahu vydé¢luje z duchovniho téla
adepta, personifikuje jeho ptedeslé Spatné skutky a plisobi uz nikoliv jako nahodné udalosti,
ale uz jako viditelné bytost a jako stin jej vSude doprovazi. Je to postava, kterd se objevuje za
texty Demlovych préz v riznych podobéach a je specifikovana smrti, jez vrazdi ducha,
protivenstvimi mezi Zivotem a pravdou, mezi svétem a nitrem ¢loveka, kdy je duse basnika
vrazdéna svétskou zlobou, moci a pychou. Vyjadiena byva pfitelem — vrahem, smrtici kulkou
mifici do srdce basnika a dal§imi motivy ohrozeni, smrtelné uzkosti a hriizy. StraZce prahu tak

prorusta do vnéjSiho prostoru.

ot DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 50

70



V Hradu smrti, kde se uvedené motivy zhust'uji, dochazi k jejich celkové personifikaci
do postavy Stihatele. On je straZcem labyrintu vyjadiujicim tisen a strach z vlastniho nitra.
Kdyby tu bézelo jenom o vrazdu, neucinim ani kroku dal, nybrz ani nehlesnuv, obratim se,
vyckaje rany. Pocit smrti jest rozhodné straslivejsi nezli sama Smrt, ale radéji tisickrat se
utekem strham, nezli bych mél zakusiti JEHO pohledu, anebo dati se dotknout JEHO
rukou! “**

Strazce prahu je tedy jakymsi zasvétitelem do vlastni osobnosti adepta, do jeho
nevédomi ovladaného slabosti a hfichy minulosti, které je na cest¢ za pravdou potieba si

uvédomit. Je vzkazem Boha ¢i bytosti stfedu, ze nic neni zadarmo. I kdyz je setkani s nim

bolestivé, je to dllezity spojovaci prvek na cesté k individuaci.
2.3.6. Bytost stiredu — smrt — panna

Smrt je v Demlové dile jednim z rozhodujicich motivil stejné tak jako v jeho osobnim
zivoté. Ma podobné jako svétlo mnohou formu - smrt ptatel ve vnéjsim svété, smrt jako jeden
z principti zivota a Smrt personifikovand - Kralovna. Tyto jednotlivé podoby se casto
ptekryvaji a prolinaji.

Smrt navstévovala rodinu Jakuba Demla uz od raného détstvi a odnéSela si jeho
sourozence sotva narozené, coz se v jeho vidéni svéta projevuje jako pfirozené prolinani
zivota a smrti a dokonce zaménovani jedno za druhé. Nejvice jej zasahla pravé smrt matky a
jeho milované sestry Matylky, ¢isté duSe, téZce zkouSené osudem, ktery nesla statecné a
mlcky. Pozdéji jako knéz byl zaopatfovat a utéSovat umirajici a to vSechno v ném zanechalo
hluboky otisk. ,, Smrt...se nam zjevi v bytosti nejdrazsi, tak jako mné se zjevila v mé matce,
v mistru mém a v mé nejsladsi sestie, kteri uz vesmés jsou na vécnosti. > Skrze tyto bolestivé
ztraty védomi smrti pronikd i do jeho vnitiniho svéta, kde s ni svadi fiktivni boj.

Dtlezitym zdrojem k pochopeni jeho mystického Zivota je pasaZz z prozy Jed, kde
popisuje prozivani smrti. Zda se, Ze je to basnicky popis jakési meditacni techniky, kterou ve
svém vnitinim svété, jehoZ byl stvofitelem, pouzival a kterd je prosycena archetypalni
symbolikou (hrdina, Stvofitel, Smrt...). Uzavien ve své fisi pred okolnim svétem smysli,
propada se do védomého snéni — Tof smrt prvni. Naplnén energii ovlada cely sviyj svét, tento
se mu stava tésnym a hleda proto dalsi mista k proniknuti, dalsi hranici, kterou by bylo mozno

dobyt a ovladnout, jeho védomi proniklo do dalsi vize, kde uz neni ,,lidi* — slov a myslenek,

2 DEML,Jakub. Hrad smrti in: Mdj ocistec. Olomouc: Votobia, 1996. s. 42
% DEML,Jakub. Tanec smrti in: Sebrané spisy Ill, Moji pFdtelé a smrt. Praha: Academia, 2015. s. 143

71



pouze les a pozdéji 1 Mésto, ke kterému se upinala jeho mysl a ve kterém sidlil Bih
,, ...pFemohl jsem Smrt Druhou.

Takto chodival jsem na prazdniny do otcovského domu, tése se na ony chvile nedélniho
klidu, kdy mi bude poskytnuto i misto i ticho, odkud bych patril na tajné krasy a skryty Zivot
rodnych lesiiv a luk. Zdi a jisté pritmi zavieného kramu nijak nebranily mému videéni, neb
Jjsem se nedival navenek. ...vidéni ...vidy zacinalo prolomenim svétla... “**

V Hradu smrti shrnuje svij vztak ke smrti, jeji tthu na dusi Clovéka a postupné
zvnititiovani  nakonec vedouci kjeji personifikaci. Vytvaii tak predpoklad pro vznik
archetypdalniho obrazu v podobé Kralovny Smrti, jez ovlada cely prostor svoji vili a pronika
do vsech jeho ¢asti. V Demlové vidéni svéta jsou smrtelni nejenom lidé, ale i slova, myslenky
a sny. VSe podléhd proméne, odumirani a zkéze; dokonce umira i svétlo — védomi cloveka,
ptichodem jesté vétsSiho svétla — Boha. A pravé nevédomost a obava z tohoto posledniho
zaniku vede k tniku védomi do smrtelného svéta. Snaha o vymanéni se z této vlady smrti je
podstatou procesu individuace.

Po ptekroceni hranice se hrdina ocitd ve svém vnitinim prostoru, rdd by se dostal do
Mésta, kde sidli Bih, avSak Stihatel je mu v patich a hrdina se propadd do labyrintu
nevédomi. Topos labyrintu je zde zcela na misté, protoze uvolnéné védomi se zde chyta
jakékoliv moznosti zachrany pfed nebytim a ptilne ke vS§emu, co se mu zrovna nabizi, coz
vytvaF pocit tisn& a chaosu v ¢ase i prostoru’ a realita se vynofuje ve snovych fragmentech,
podobné jako v celé Demlové tvorbg. Bloudéni labyrintem neni pouhyn snem, tuto skute¢nost
clovek proziva celou svou bytosti. ,, ...v podstaté neni rozdilu mezi nasimi sny a mezi nasim
Zivotem, protoZe v nds samych neni té piehrady jako mezi clovékem a clovékem...

Na své bludné pouti se hrdina setkdva s odleskem svétla, které mu pfipomene Réj jeho
détstvi. Ve Zjeveni Janove v kap.12 je zobrazena Zena odéna do svétla, kterd porodi dité. Toto
dit¢ chce sezrat straslivy drak. Buh vSak toto dit¢ vzal ksobé. Podle hlubinné
psychologického vykladu vize ditéte znaci Krista, Biith je nejvysSim védomim a drak peklem
nevédomi, ktery pohlcuje duse. Kristus pak sestupuje do pekel, aby odtud vyvedl zavrzené.
Objevuje se jako odlesk svétla v labyrintu nevédomi, ktery se zjevi bloudicimu jako
pfipominka na misto, kde 1ze najit moznou spasu.

Demltv hrdina vSak uslysi hlasy a pojednou zatouzi po lidské spolecnosti a nachdzi

bytost stftedu — Kralovnu smrti. Usiluje o to, aby ji mohl pohlédnout do tvare, jako je tomu

* DEML,Jakub. Tanec smrti in: Sebrané spisy Ill, Moji pFdtelé a smrt. Praha: Academia, 2015. s. 129
% Dobfe propracovany obraz takového labyrintu Ize naléz v Hadi pisni Frédéricka Tristana
% DEML,Jakub. Tanec smrti in: Sebrané spisy Ill, Moji pFdtelé a smrt. Praha: Academia, 2015. s. 152
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v podobenstvi o strachu ze psa v préze Orlové ¥, je mu to viak zapovézeno. Vie je zde
chéapano jako jakysi Bozi plan.

Smrt je zde zobrazena jako nelitostnd vSeniCici Krdlovna budici respekt, piesto
milovand a uctivand, ne nepodobnd hinduistické bohyni K4li. Lidé se ji boji, ale ona sama
pfitom burcuje a nabada ¢loveka k rozvoji.

Demlova Kralovna Smrt je inteligentni bytost, plna filozofie a dokonce l4sky, kterd ma
své poslani. ,, Dobyvam krdlovstvi, Isti a podvodem urvané mé velitelce Smrti...O Krdlovno,
Tobé jsem se zasvétil a Tobé se obétuji, nebot mimo Tebe neni radost a slavy... “**

Podle Daniely Hodrové se adept pohybuje mezi dvéma extrémy. Pokorné piijeti smrti a
jejiho skute¢ného vyznamu jako principu vychdzejiciho z Bozi prozietelnosti je krokem
k pfijeti a poznani samotného Boha. V procesu individuace hrdinovi bylo tieba laskavého
kiestanského Boha opustit a zase najit. Aby ¢loveék pochopil a zazil principy vesmiru, musi
hledat mezi protiklady.

Kralovna Smrt zde splyva nejen s bytosti stiedu, ale i s motivem panny — animou, ktera
coby zensky aspekt u muze personifikuje nevédomi. Personifikaci néjaké kvality nevédomi
zacina samostatné jednat a tak dlouho tisni adepta, az se tento d4 do pohybu smérem dovnitt
ke svému nevédomému protéjSku. Nachazi zde bytost, ktera piedstavuje doposud jim
potlacovany vesmirny princip a splynutim s ni dosahuje individuace.

Ptes vSechnu stisnénost a naléhavost Hradu smrti je v ném skryto poselstvi velké nadéje
- jakési faustovské nadé&je, Ze pro svoji touhu po poznani, at’ uz piijde kdykoliv a jakkoliv,
bude ¢loveék odménén a utéSen. Demliv piibéh neni nepodoben jakési gnostické vizi a jeho
uctivani Smrti se pfiblizuje orientdlnim kultim a pro tuto herezi a pii autorové pozici
katolického knéze ve své dobé vzbudil znacné rozpaky. V listu Otokarovi Bfezinovi pise:
,,Jisto jest, Ze jsem uplné osameél, vydav tyto knihy...vSichni zmlkli, vSichni ode mne odskocili
s hriizou...“”

Nevédomi je psychicka sila, kterou Ize cvicit jen zdanlivé a to na ukor védomi. To je
snad i divodem, pro¢ lidé, ktefi maji osobni zazitky tohoto stavu, jsou béznému c¢loveéku
vzdaleni. Jejich neprakti¢nost a kiehkost je vystavuje nadmérnému tlaku okoli, jehoz vzorce
ne uplné chapou a asto tak konci jako vyvrzenci spolecnosti. Na druhou stranu ponofit se do
nevédomi a prozit jeho skutecnost ptekracuje odvahu i schopnosti moderniho materialismem

postizeného Cloveka.

% DEML, Jakub. Moji pFdtelé a smrt / Tanec smrti/ Orlové - s.116
%8 DEML, Jakub. Tanec smrti in: Sebrané spisy Ill, Moji pFdtelé a smrt. Praha: Academia, 2015. s. 143
% BINAR, Vladimir. Cin a slovo, Kniha o Jakubu Demlovi. Praha: Tridda, 2010. s. 51
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3. ZAVER

UCelem prace nebylo hodnotit uméleckou a literarni stranku d&l, ani vytvofit
autobiograficky portrét autorti, ¢i dokonce hodnotit jejich moralni a duchovni kvality, ale najit
v jejich dilech archetypalni symboly a vztahy a alesponi se pokusit vysvétlit jejich smysl
pohledem hlubinné psychologie a tyto skutecnosti zviditelnit. Prace se soustfedila na mystické
¢i metafyzické zazitky autora a jejich rozbor a odraz v dile. Jde pouze o pokus o prinik pod
povrch textu a jeho rozbor, protoze reprodukovat presné a uplné¢ néco tak individualniho a

intimniho, je nad sily kohokoliv, dokonce mozna i samotného hrdiny ptib¢hu.

Po procteni a ptedbézném rozboru literarnich dél byly k blizsi analyze vybrany Romdn
Manfreda Macmillena Jitiho Karaska ze Lvovic, Slavnd Nemesis Ladislava Klimy a Hrad

smrti Jakuba Demla, v kontextu s jeho Tancem smrti.

Kromé vyse uvedenych byly pfedbézné analyzovény i dalsi dila, jedna se pfedev§im o
Zamek Franze Kafky, romédn Zemé snivcii Alfreda Kubina, romany Ganymedes a Scarabeus
Jittho Karaska ze Lvovic a Romdn o vérném pratelstvi Amise a Amila Julia Zeyera, které

nejsou v praci uvedeny.

Detailnim rozborem motivl a jejich specifikaci na zaklad¢ praci D. Hodrové a teorii
hlubinné psychologie C.G. Junga byl u¢inén pokus o zhodnoceni jejich vztahu k duchovnimu
svétu autorll. Srovnanim textl literarnich dél s texty praci C.G. Junga se dospélo k riznym
analogiim a korelacim, vedoucim k syntetizovanym obrazlim motivii. Motivy odpovidaji
vyvoji evropské kultury a soudobym uméleckym proudim. Struktura motivické sité je vlastni

Kardsek jako okultista teosofického proudu, Ccerpajici také z filozofie Arhtura
Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho, byl zaméfen ptedevs§im na prvky dekadentni
katabdze a vtomto svém snovém rozpoloZeni setrvaval 1 po odeznéni symbolistné

dekadentniho proudu v uméni.

Klima byl ateistou, vyznavacem filozofie nietzscheovského nad¢lovéka a prizdna jako
podstaty vSeho, kterou tento nadClovék svoji vili ovladdne, jeho umélecky vyraz mél

expresionistickou podobu.

Deml jeko katolicky knéz stal se heretikem, ktery rozbijel dogmaticky kiestansky obraz
Boha svym pozndnim a vnitinimi vizemi. M¢l sviij specificky osobni umélecky styl, ktery ne

uplné zapadal do soudobych uméleckych proudu.
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Z vyse uvedenych motivil je spole¢ny vSem dilim piedev§im motiv temnoty, prazdna,
bezedné propasti. V pocatku 20. stoleti byla v oblibé predevsim filozofie Friedricha Nietzsche
a Artura Schopenhauera, ktefi tento archetyp znovuvzkiisili, ve snaze svrhnout Boha. Motiv
prazdna a propasti byl v opozici kiestanskému motivu Boziho svétla, které dominovalo
v Evropé po staleti a stalo se povinnym dogmatem. Svétlo se ovSem také v analyzovanych
dilech objevuje, kladn¢ se k nému stavi ptedev§im Jakub Deml a z¢asti i Ladislav Klima, u

Karéska je pouhym odleskem z davnoveku uprostted temnoty katabaze.

Svaty gral, ktery spatiovali sttedovéci mystici ve svych vidénich jako svétlo, ma ziejmée
spojitost s biblickym svétlem pocatku stvoteni a také se svétlem, které se objevuje ve vizich
mystikil pocatku 20. stoleti. Néktefi z nich o tom podali svédectvi prostiednictvim svych
spiskll, nebo cestu k nému zabalili do poutavéjsi formy piibehu. Archetyp nejvyssi bytosti,
moudrosti, védomi ¢i sily je tak aktualizovan v nejriznéjSich podobach. Jejich casté bizarnosti
vychdzi z nesnadné uchopitelnosti motivu a silného subjektivismu a individualismu autorq,
ktefi svym pozndnim casto stali v opozici spoleCenského konsenzu. Jejich vnitini boj

vypovida o opravdovém hledani smyslu zivota, ktery diime v kazdém z nas.

Price je zajimavou sondou do duse nekterych ceskych literati pocatku 20. stoleti.
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