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kontextu současné umělecké praxe 
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Disertační práce s názvem Tanec s miliony uzlů. Návrat k řemeslným technikám a 

autorské práci s textilem v kontextu současné umělecké praxe m a p u j e t e n d e n c i 

návratu k řemeslným technikám a rukodělnosti n a p o l i současného umění. T a t o 

t e n d e n c e j e v t e x t u reflektovaná prostřednictvím d e f i n i c e relevantních pojmů, 

příkladů několika tuzemských a zahraničních výstavních projektů, rukodělně 

zaměřené p r a x e současných umělkyň a umělců, a s k r z e r e f l e x i vlastní umělecké 

p r a x e . V návaznosti n a předpoklad, že s e d o středu uměleckého zájmů d n e s více 

dostává výrobní p r o c e s a t v o r b a samotná, s e disertační práce ptá p o příčinách a 

důvodech t o h o t o o b r a t u a současně h o u k o t v u j e d o širších společenských 

souvislostí. R e f l e x e tématu j e v práci prezentovaná s k r z e zkušenost f o r m u l o v a n o u z 

p o z i c e dlouholeté kolaborativní umělecké p r a x e s B a r b o r o u Z e n t k o v o u a nabízí t a k 

asociativní přemýšlení n a d p o d o b o u a r o z s a h e m dané t e n d e n c e v současném 

umění, j a k o i n a d jejími možnými východisky a příčinami. 
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Dance with a Million Knots. A return to craft techniques and artistic work with textiles 
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Abstract: 
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t e n d e n c y o f t h e r e t u r n t o c r a f t t e c h n i q u e s a n d h a n d w o r k i n t h e f i e l d o f c o n t e m p o r a r y 

a r t . T h i s t e n d e n c y i s r e f l e c t e d i n t h e t e x t t h r o u g h t h e d e f i n i t i o n o f i t s r e l e v a n t t e r m s , 

e x a m p l e s o f s e v e r a l d o m e s t i c a n d i n t e r n a t i o n a l e x h i b i t i o n p r o j e c t s , t h e 

h a n d w o r k - o r i e n t e d p r a c t i c e o f c o n t e m p o r a r y a r t i s t s , a n d t h r o u g h a r e f l e c t i o n o n m y 

o w n a r t i s t i c p r a c t i c e . F o l l o w i n g t h e a s s u m p t i o n t h a t t h e p r o c e s s o f p r o d u c t i o n a n d 

c r e a t i o n i t s e l f i s n o w m o r e c e n t r a l t o a r t i s t i c c o n c e r n s , t h e d i s s e r t a t i o n a s k s f o r t h e 

c a u s e s a n d r e a s o n s f o r t h i s t u r n , w h i l e a l s o a n c h o r i n g i t i n a b r o a d e r s o c i a l c o n t e x t . 

T h e r e f l e c t i o n o n t h e t o p i c i s p r e s e n t e d i n t h e t h e s i s t h r o u g h a n e x p e r i e n c e 

f o r m u l a t e d f r o m t h e p o s i t i o n o f a l o n g - s t a n d i n g c o l l a b o r a t i v e a r t i s t i c p r a c t i c e w i t h 

B a r b o r a Z e n t k o v a , o f f e r i n g a n a s s o c i a t i v e r e f l e c t i o n o n t h e f o r m a n d s c o p e o f t h e 

t e n d e n c y i n c o n t e m p o r a r y a r t , a s w e l l a s o n i t s p o s s i b l e s o u r c e s a n d c a u s e s . 

Key words: 

r e t u r n o f c r a f t , h a n d w o r k , m a n u a l w o r k , t h i n k i n g b y c r e a t i n g , w o r k i n g p r o c e s s , 

p a t i e n c e , s l o w n e s s , g r o u n d i n g , m a t t e r , h e a l i n g , c o m m u n i t i e s , r e a c t i o n , r e f l e c t i o n , 

a r t i s t i c p r a c t i c e 

2 



1 Úvod 5 

2 Vymezení relevantních pojmů 5 
2 . 1 Řemeslo 6 

2 . 2 C r a f t i v i s m u s 6 
2 . 3 Řemeslo a f e m i n i s m u s 6 

3 Zájem o řemeslo a rukodělnost na příkladě vybraných uměleckých 
a kurátorských přístupů 6 

3 . 1 Návrat t e x t i l u 7 
3 . 2 Pocta suknu: Textil v kontextu umění. 8mička, H u m p o l e c , 2 0 1 8 7 
3 . 3 Making is Thinking. Zoě G r a y , W i t t e d e W i t h , R o t t e r d a m , 2 0 1 1 7 
3 . 4 Against Nature: Mladá česká umělecká scéna. N G , P r a h a , 2 0 1 7 8 
3 . 5 Mladí a klidní. M e e t F a c t o r y , P r a h a , 2 0 2 2 8 
3 . 6 And Berlin Will Always Need You. Art, Craft and Concept Made in Berlin. 
G r o p i u s B a u , Berlín, 2 0 1 9 9 
3 . 7 Bone Tone Shelf Self. G a l e r i e K u r z o r , P r a h a , 2 0 2 2 9 

4 Umělci a (reaktivní, komunitní i léčivá) hmota 10 
4 . 1 Mimo-lidský a s p e k t 1 0 

4 . 1 . 1 Držet s e h m o t y - A n e t t a M o n a C h i s a 1 1 
4 . 1 . 2 Určitý d r u h v i t a l i t y - C a n d i c e L i n 1 1 

4 . 1 . 3 Atmosférický činitel - A d r i e n V e s c o v i 1 2 
4 . 2 Předivo sounáležitosti 1 2 

4 . 2 . 1 Vzájemnost tvoří s v a z e k - M a r i e Tučkova 1 2 
4 . 2 . 2 M a t e r i e složená m n o h a r u k a m a - H a n a Miletič 1 3 
4 . 2 . 3 . Režim v i d i t e l n o s t i - M a t g o r z a t a M i r g a - T a s 1 3 

4 . 3 Zpomalení a uzdravení 1 4 

4 . 3 . 1 . Trpěl ivost-Hana Miletič 1 4 
4 . 3 . 2 . Zranitelná část p r o j e k t u - C a n d i c e L i n 1 5 

4 . 3 . 3 Pachuť nezodpovězených otázek - M o f f a t T a k a d i w a 1 5 

5 Hmotná nadstavba 15 

5 . 1 M a n i f e s t křehkosti 1 6 

6 Závěr 16 

7 Hmotná reakce. Dokumentace výstupů z praktické části 
disertačního projektu 18 

3 



7 . 1 The Shallow Sleep of Emergency Mode, e t c . g a l e r i e , 
P r a h a , 2 0 1 7 1 9 

7 . 2 Diagnosis of the Curved Spine, H o r i z o n t g a l l e r y , 
Budapešť, 2 0 1 9 2 1 
7 . 3 Soya Stream, g a l e r i e 3 5 m 2 , P r a h a , 2 0 1 9 2 2 
7 . 4 Tiredness Quotes, K a r l i n S t u d i o s , P r a h a , 2 0 1 9 2 3 
7 . 5 One Knot After Another, H o t D o c k p r o j e c t s p a c e B r a t i s l a v a / 
G a l e r i e města Třince/ S p o i l e r . z o n e , B e r l i n / P r a g o v k a G a l l e r y , 
P r a h a , 2 0 2 0 - 2 0 2 2 2 4 

7 . 6 Fingertips Dance, R a u m für d r a s t i s c h e Maßnahmen, 
B e r l i n , 2 0 2 0 2 5 
7 . 7 One-Legged Pigeon, M e e t F a c t o r y , P r a g u e , 2 0 2 1 2 6 
7 . 8 Tea Bags on Eyelids, G a l e r i e T I C , B r n o 2 0 2 1 / N e u n K e l c h e g a l l e r y , 
B e r l i n 2 0 2 2 2 7 
7 . 9 Sunset Sonata 2 8 

7 . 9 . 1 Bone Tone Shelf Seif, G a l e r i e K u r z o r , P r a h a , 2 0 2 2 2 8 
7 . 9 . 2 Sunset Sonata, C e n t r e P o m p i d o u , Paříž 2 0 2 2 2 9 
7 . 9 . 3 Daily Swallowed Dilemma, G a l e r i a s z t u k i wspótczesnej, 
O p o l e , 2 0 2 2 3 0 

8 Bibliografie 31 
8 . 1 Použitá l i t e r a t u r a 3 1 
8 . 2 Jiné o n l i n e z d r o j e 3 5 

4 



1 Úvod 

Cílem této disertační práce j e zmapování tendencí návratu k řemeslným technikám a 

rukodělnosti n a p o l i současného umění. T a t o t e n d e n c e j e v t e x t u reflektována n a 

pozadí t v o r b y současných, zejména zahraničních umělkyň a umělců, prostřednictvím 

příkladů několika českých a zahraničních výstavních projektů a v neposlední řadě i 

s k r z e i n t e r p r e t a c i vlastní umělecké p r a x e , k t e r o u již řadu l e t rozvíjím v úzké 

spolupráci s B a r b o r o u Z e n t k o v o u . Současně s e disertační práce ptá p o důvodech a 

možných příčinách v současnosti patrného o b r a t u k rukodělnosti a z a s a z u j e h o t a k 

d o širších společenských souvislostí. 

Nejedná s e o vyčerpávající a n t o l o g i i a n i o postihnutí t e n d e n c e v celé její šíři a 

k o m p l e x n o s t i , nýbrž o subjektivní zkušenost a e m p i r i c k o u r e f l e x i f o r m u l o v a n o u z 

p o z i c e výtvarné umělkyně. V t e x t u t a k zejména i n t e r p r e t u j i a r e f l e k t u j i dění n a 

současné umělecké scéně s k r z e a u t o r s k y v y m e z e n o u o p t i k u , která může přinášet 

určité l i m i t y , a l e také otevírat přínosné p e r s p e k t i v y . Specifické zájmy a m e t o d y , které 

v e společné umělecké práci s B a r b o r o u Z e n t k o v o u dlouhodobě uplatňujeme, j s o u 

t e d y p r o směřování t o h o t o t e x t u určující a j e h o teoretická a praktická část s e tím 

pádem vzájemně doplňují a o r g a n i c k y prolínají. Cílem disertační práce zároveň není 

f o r m u l a c e definitivních teoretických závěrů, a l e spíše vrstevnaté a asociativní 

přemýšlení n a d p o d o b o u a r o z s a h e m dané t e n d e n c e v současném umění a zároveň 

n a d jejími možnými příčinami a východisky. 

2 Vymezení relevantních pojmů 
K a p i t o l a rozvíjí úvahu o vzestupné t e n d e n c i návratu k řemeslným technikám a 

manuální práci v k o n t e x t u současné umělecké p r o d u k c e a nastiňuje p o j m y řemeslo 

a c r a f t i v i s m u s , a v návaznosti n a t o také v z t a h řemesla a f e m i n i s m u . Všechny t y t o tři 

o b l a s t i úzce souvisí s e zpracovávaným tématem a slouží j a k o vstupní pasáže d o 

p r o b l e m a t i k y z kunsthistorické a současné socio-ekonomické p e r s p e k t i v y . Řemeslo v 

této k a p i t o l e zastává centrální r o l i , j e představeno z několika různých p e r s p e k t i v . 
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2 . 1 Řemeslo 

N a příkladu sociologického výzkumu e t n o g r a f a R i c h a r d a S e n n e t t a vidíme návrat 

řemesla j a k o společenskou r e a k c i n a odcizený m o d e l současné výroby a zároveň 

návrh p r o její možnou a l t e r n a t i v u . Kurátorka a kritička A l i c e M o t a r d společně s e 

s p i s o v a t e l e m a t e o r e t i k e m G l e n n e m A d a m s o n e m zasazují řemeslo d o historických 

souvislostí a sledují j e h o p o h y b n a t r a j e k t o r i i dějin umění. Nizozemská prognostická 

trendů L i d e w i j E d e l k o o r t mluví o „nové materialitě" j a k o o důležité t e n d e n c i v kulturní 

p r o d u k c i n a přelomu první a druhé dekády 2 1 . století. 

2 . 2 C r a f t i v i s m u s 

T e n d e n c e c r a f t i s m u j e z d e předkládaná j a k o nástroj k pochopení e x p a n z e zájmu o 

ruční práci v širším společenském měřítku. K a p i t o l a nabízí p o h l e d d o sféry 

občanských angažovaných postupů společně s politickým pozadím, které j i 

f o r m o v a l o . 

2 . 3 Řemeslo a f e m i n i s m u s 

T a t o část t e x t u pojednává o v z t a h u řemesla a f e m i n i s m u a slouží k (fragmentárnímu) 

nahlédnutí d o p r a k t i k j e h o druhé v l n y , která n a začátku 6 0 . l e t 2 0 . století v dějinách 

umění představovala zásadní s n a h u o přenastavení zavedené h i e r a r c h i e m e z i 

uměním a řemeslem. 

3 Zájem o řemeslo a rukodělnost n a příkladě 
vybraných uměleckých a kurátorských přístupů 
K a p i t o l a představuje stručný s o u h r n vybraných přehlídek a skupinových výstav, v e 

kterých b y l k l a d e n zvláštní důraz n a práci s textilními materiály a které proběhly 

zejména v průběhu druhé dekády 2 1 . století. Dále s e zaměřuje n a přehlídky a 

kurátorské p r o j e k t y , v e kterých s e textilní médium v y s k y t u j e spíše okrajově a není 

t e d y t o l i k zásadní. K a p i t o l a a k c e n t u j e v z e s t u p n o u t e n d e n c i zájmu o rukodělnost a 

práci s různými f o r m a m i řemeslnosti v k o n t e x t u české a zahraniční umělecké 

p r o d u k c e . Zajímá mě, k d y a k d e t e n t o „řemeslný obrať můžeme v t u z e m s k u a 

zahraničí z a z n a m e n a t a také které výstavy a autorské přístupy m o h l y t u t o t e n d e n c i 
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předznamenávat, f o r m o v a t , t e m a t i z o v a t a i l u s t r o v a t . Potvrzují vybrané přístupy 

aktuálnost tendencí návratu k řemeslu a rukodělnosti? 

3 . 1 Návrat t e x t i l u 

K a p i t o l a m a p u j e vybrané evropské přehlídky, v e kterých b y l k l a d e n zvláštní důraz n a 

práci s textilními materiály, m e z i l e t y 2 0 1 0 a 2 0 2 2 , spíše než komplexní přehled 

představuje užší výběr několika z n i c h . K a p i t o l a stručně zaznamenává přítomnost 

textilního materiálu j a k o nosného média n a velkých mezinárodních přehlídkách, 

pojednává o jedenácti komplexnějších výstavních p r o j e k t e c h v P o l s k u a Německu a 

dále zmiňuje tři výstavy s e zaměřením n a t e x t i l v k o n t e x t u české výtvarné scény. 

3 . 2 Pocta suknu: Textil v kontextu umění. 8mička, 
H u m p o l e c , 2 0 1 8 

Výrazným p r o j e k t e m v rámci t e n d e n c e n a tuzemské scéně b y l a skupinová výstava 

Pocta suknu: Textil v kontextu umění, která s e uskutečnila n a jaře r o k u 2 0 1 8 v 

humpolecké g a l e r i i 8smička a která s i všímala změny přístupu mladé g e n e r a c e 

umělců a umělkyň směrem k manuální výrobě objektů v k o n t e x t u práce s t e x t i l e m . 

Výstava představila práci několika desítek umělců p o d k u r a t e l o u E m m y Hanzlíkové a 

Markéty Vinglerové. V e s e j i „Měkké médium" Vinglerová p o z o r u j e změnu v přístupu k 

tvorbě nejmladší g e n e r c e , jež s e otáčí směrem k manuálnímu vytváření objektů, 

současně s e snaží najít možné důvody a východiska p r o t e n t o o b r a t , když h o staví 

d o protikladů s m a s o v o u produkcí a novými t e c h n o l o g i e m i . 

3 . 3 Making is Thinking. Zoě G r a y , W i t t e d e W i t h , 
R o t t e r d a m , 2 0 1 1 

Začátky návratu zájmu výtvarných umělců o práci s materiály předkládá výstava 

Making is Thinking. J e j i kurátorka Zoě G r a y v e s n a z e o f o r m u l a c i základních 

východisek, pátrá p o příčinách t o h o t o zaměření n a evropské umělecké scéně. 

Výstava t e m a t i z u j e skutečnosti spojené s r o z p a d e m v z t a h u m e z i výrobou a 

myšlením (making and thinking), jehož začátky s p o j u j e s e v r o p s k o u průmyslovou 

revolucí. Příčinu o b r a t u k rukodělnosti spatřuje G r a y m i m o jiné uvnitř konzumní 

společnosti, k d y výroba probíhá m i m o z r a k jejích spotřebitelů, v e skrytém a p r o ně 
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téměř vždy nedostupném režimu. Společný zájem v e výstavě zastoupených umělců 

spočívá v pátrání p o zástupných m o d e l e c h a možných náhradách produktů digitální, 

racionální a postindustriální společnosti, blízký v z t a h k práci s materiály a živé 

povědomí o samotném p r o c e s u t v o r b y . 

3 . 4 Against Nature: Mladá česká umělecká scéna. 
N G , P r a h a , 2 0 1 7 

Skupinová výstava Against Nature: Mladá česká umělecká scéna kurátorovaná 

dvojicí E d i t h Jeřábkova a C h r i s S h a r p , která proběhla n a přelomu l e t 2 0 1 6 a 2 0 1 7 v 

Národní g a l e r i i v P r a z e j e p r o t e n t o t e x t v mnohém inspirativní, předkládá a f o r m u l u j e 

zásadní myšlenky, v d u c h u kterým s e t e x t dále rozvíjí. P r o j e k t s i všímal generačních 

proměn v tvůrčím přístupu nastupující g e n e r a c e : jistého o d k l o n u o d kritického 

myšlení směrem k subjektivnímu vnímání a empirickému uvažování, změně v e 

způsobu kladení otázek, důrazu n a tvůrčí p r o c e s a d y n a m i k u a k t u tvoření. „V 

druhém desetiletí dochází k p r o c e s u d e o b j e k t i f i k a c e a hledání nového s u b j e k t i v i s m u 

nezatíženého t o l i k a n t r o p o c e n t r i s m e m . " 7 O p r o t i konceptuálni metodologii2 s e n a 

scénu p o d l e kurátorů vrací p o s t o j e opřené o m e t o d y vjemového zkoumání světa, v 

němž i n t u i c e a imaginatívni představivost zastávají klíčovou r o l i . 

3 . 5 Mladí a klidní. M e e t F a c t o r y , P r a h a , 2 0 2 2 

Výstavní p r o j e k t kurátorky E v y B . Riebové nazvaný Mladí a klidní pojednával o 

t e n d e n c i návratu k řemeslným technikám n a p o l i výtvarného umění z dnešní 

p e r s p e k t i v y . I z d e zastávala ruční práce s materiály klíčovou p o z i c i . Z d e však n a 

t e n d e n c i nahlédneme s více než pětiletým časovým o d s t u p e m o d p r o j e k t u 

předchozího, v průběhu kterého společnost čelila p r o p a d u d o m n o h a krizí a o c i t l a s e 

t a k n a o k r a j i společenského k o l a p s u . P r o j e k t Mladí a klidní pojímal, o p r o t i v t e x t u 

dříve uvedeným projektům, p r o c e s rozvolňování zažitých mantinelů o r g a n i c k y , 

m a p o v a l nejaktuálnější t e n d e n c e a přitom jasně f o r m u l o v a l společná místa p r o t a t o 

rozhodnutí. Potřeba zpomalení a vyvolávání s t a v u plného soustředění, které nabízí 

1 JEŘÁBKOVA, E d i t h a C h r i s S H A R P . A g a i n s t N a t u r e : Mladá česká umělecká scéna. I n : Ngprague.cz  
[ o n l i n e ] . Národní g a l e r i e P r a h a , 2 0 1 6 . Dostupné z : 
h t t p s : / / w w w . n q p r a q u e . c z / u d a l o s t / 1 1 5 / o p r o t i - p r i r o d e - m l a d a - c e s k a - u m e l e c k a - s c e n a ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 0 2 ) . 

2 I b i d e m 
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manuální t v o r b a , j e v k o n t e x t u výstavy d n e s stěží vyvratitelná. V e světle emočního 

vyhoření, osobních frustrací a globálních k a t a s t r o f j e návrat k základním manuálním 

d o v e d n o s t e m přirozeným rozhodnutím. 

3 . 6 And Berlin WillAIways Need You. Art, Craft and Concept 
Made in Berlin. G r o p i u s B a u , Berlín, 2 0 1 9 

Přehlídka v jejichž c e n t r u b y s e nacházela právě rukodělnost, m o t i v o v a l a berlínskou 

kurátorskou d v o j i c i N a t a s h u G i n w a l a a n d J u l i e n n e L o r z k sestavení výstavy s názvem 

And Berlin Will Always Need You, Art, Craft and Concept Made in Berlin. 

P r e z e n t o v a l a sedmnáct berlínských umělců, p r o které j s o u charakteristické manuální 

přístupy k práci, důraz n a m a t e r i a l i t u a e s t e t i k u v širokém rámci současného pojetí 

řemesla, a v jejichž pracích s e mísí tradiční výrobní p o s t u p y s historickými a r t e f a k t y 

a uměleckými o b j e k t y . Podobně j a k o t o m u b y l o u ostatních v t e x t u rozebíraných 

projektů, n e b y l y jejími stavebními k a m e n y samotné řemeslné t e c h n i k y , a l e d a l e k o 

rozsáhlejší a s p e k t y umělecké p r o d u k c e . P r o j e k t s e t a k v z t a h o v a l k o b l a s t e m j a k o 

j s o u pracovní p r o c e s , autorství, s u v e r e n i t a díla a mocenské s t r u k t u r y . 3 

3 . 7 Bone Tone ShelfSelf. G a l e r i e K u r z o r , P r a h a , 2 0 2 2 

Výstava Bone Tone Shelf Šelfy k o n t e x t u celé třetí k a p i t o l y představuje j i s t o u 

výjimku. Nenahlížím n a n i z p e r s p e k t i v y čtenářky n e b o p o z o r o v a t e l k y , a l e z p o z i c e 

zúčastněné umělkyně. R o z h o d l a j s e m s e p r o j e k t d o t o h o t o t e x t u zařadit kvůli j e h o 

návaznosti n a již zmiňovanou pražskou výstavu Against Náture a potažmo i kvůli 

osobní zkušeností, která umožňuje v h l e d d o p r o b l e m a t i k y z e z c e l a jiné p e r s p e k t i v y . 

Volné pokračování pražské skupinové výstavy Against Nature proběhlo v kurátorské 

režii J a n a Zálesáka n a jaře t o h o t o r o k u a v jistém o h l e d u představovalo s n a h u o její 

v o l n o u r e v i z i a znovu-vztahování s e k jejím základním paradigmatům a ideovým 

východiskům. K j e h o druhé epizodě, která probíhala v pražské G a l e r i i K u r z o r , j s m e 

b y l y s p o l u s B a r b o r o u Z e n t k o v o u přizvané společně s umělcem N i c o l a s e m 

L a m a s e m . 

3 G I N W A L A , N a t a s h a a J u l i e n n e L O R Z . A n d B e r l i n W i l l A l w a y s N e e d Y o u A r t : C r a f t a n d C o n c e p t 
M a d e i n B e r l i n . Gropius Bau [ o n l i n e ] . B e r l i n : G r o u p i u s B a u , 2 0 1 9 . D o s t u p n e z : 
h t t p s : / / w w w . b e r l i n e r f e s t s p i e l e . d e / d e / b e r l i n e r - f e s t s p i e l e / p r o q r a m m / b f s - q e s a m t p r o q r a m m / p r o q r a m m d e t  
a i l 2 7 4 5 2 6 . h t m l ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 2 ) . 
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V k a p i t o l e i n t e r p r e t u j i výstavu j a k o c e l e k a nacházím společné l i n k y m e z i 

asamblážemi N i c o l a s e L a m a s e a p o v a h o u objektů, jenž j s m e s B a r b o r o u Z e n t k o v o u 

p r o výstavu připravily. K t o m u t o účelu citují úryvky e s e j e Vzorník4, autorství Vojtěcha 

M a r c e s e sborníku Pocta suknu: Textil v kontextu umění. 

4 Umělci a (reaktivní, komunitní i léčivá) h m o t a 
V k a p i t o l e s e pokouším nahlédnout n a zpracovávané téma rukodělností a řemeslné 

tvůrčí práce n a příkladu p r a x e jednotlivých současných umělců a umělkyň. Věřím, že 

t a k b u d e možné ještě nuancovaněji ukázat, j a k s e dá n a p o l i současné tvůrčí 

p r o d u k c e přistupovat k hmotě. V k a p i t o l e odpovídám n a otázky, j a k současní umělci 

s materiály zacházejí, jakým způsobem s ní komunikují, c o j e k t o m u v e d e a j a k b y 

s e t y t o specifické přístupy m o h l y p o p s a t a c h a r a k t e r i z o v a t ? Z v o l e n o u s e s t a v u 

a u t o r e k a autorů rozděluji n a základě j e j i c h tvůrčích postupů a pracovních m e t o d d o 

tří kategorií. V první p o d k a p i t o l e představuji výběr umělkyň a umělců, kteří nahlíží n a 

h m o t u j a k o n a s p e c i f i c k o u m i m o - l i d s k o u e n t i t u a pomocí rozličných p r a k t i k navazují s 

materiály jistý dialogický v z t a h . Umělkyně představené v druhé p o d k a p i t o l e s p o j u j e 

silný zájem o společenské v a z b y a práci s k o m u n i t a m i , přičemž j a k o prostředek p r o 

t e n t o d r u h spolupráce m n o h d y používají t e x t i l . Třetí p o d k a p i t o l u tvoří výběr umělkyň 

a umělců, p r o jejichž t v o r b u j e příznačná r e f l e x e krizového s t a v u v e společnosti. 

Charakteristická j e p r o ně místy až terapeutická s n a h a o uzdravování často 

nenávratně poškozených sfér v současném dění, které provází volání p o zpomalení 

a z n o v u promyšlení kulturní p r o d u k c e . V této části t e x t u zaznívají jména některých 

a u t o r e k podruhé, a t o v e s n a z e o komplexnější uchopení j e j i c h p r a x e a potažmo i 

rozšíření úhlu p o h l e d u o další interpretační možnosti. 

4 . 1 Mimo-lidský a s p e k t 

V této k a p i t o l e s e ptám n a v l a s t n o s t i h m o t y , které j s o u p r o zvolené umělce a 

umělkyně relevantní, a n a t o j a k s n i m i reagují, j a k o n i c h přemýšlí a jakým 

způsobem j e zapojují d o svých tvůrčích p r a k t i k . J a k s e p r o a u t o r y a a u t o r k y samotná 

m a t e r i e stává tvůrčím materiálem? V k a p i t o l e a k c e n t u j i tvůrčí m e t o d u založenou n a 

dialogický orientovaným přístupů k práci s ne-lidskými e n t i t a m i , j e j i c h vůli a 

4 MÄRC, Vojtěch. Vzorník. I n : VINGLEROVÁ, Markéta a E m m a HANZLÍKOVÁ. Pocta suknu: Textil v 
kontextu umění. H u m p o l e c : Nadační f o n d 8smička, 2 0 1 8 , s . 2 3 7 . I S B N 9 7 8 - 8 0 - 9 0 7 1 8 5 - 0 - 0 . 
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m e t a b o l i s m y . Představené z d e umělkyně a umělci situují h m o t u d o rovnocenných a 

horizontálně orientovaných vztahů a nabízí t a k p o h l e d z odlišné p e r s p e k t i v y , než j e 

naše lidská - t y p i c k y antropocentrická. 

4 . 1 . 1 Držet s e h m o t y - A n e t t a M o n a C h i s a 

Příkladem t o h o , j a k o u p o d o b u může mít v z t a h umělce k materiálu j e výpověď 

a u t o r k y A n e t t y M o n y C h i s y „Vášeň k materiálům j e základem t o h o c o dělám, vždy v 

t o m n a j d u nějaké zvláštní propojení n e b o i lásku, a j a k j s m e v neustálém k o n t a k t u a 

i n t e r a k c i , j a k o b y t o p a k b y l a součást mě." 5 Umělkyně mluví o své f a s c i n a c i p r a c h e m . 

T e n vnímá j a k o mimolidský materiál, zajímá s e o j e h o původ, životnost, a k t i v i t u a 

možnosti j e h o tvarování. V autorském s t a t e m e n t u umělkyně d e f i n u j e h m o t u j a k o 

dynamický p r o c e s toků a spojů, přičemž zdůrazňuje požadavek n a „ukotvení a 

uzemnění" v p r o c e s u t v o r b y , mluví o f a s c i n a c i ( m i m o ) l i d s k o u h m o t o u , její životností 

a vztahování s e k ní vesměs haptickými způsoby. 

4 . 1 . 2 Určitý d r u h v i t a l i t y - C a n d i c e L i n 

Umělkyně s e soustředí zejména n a dějiny přírodního barvení textilních materiálů a 

také n a historický k o n t e x t samotných aktérů, kteří t e n t o p r o c e s umožňují. V e svých 

pracích s e zamýšlí n a d kvašením, p r o c e s e m h n i l o b y , r o z k l a d e m , j e j i c h s o u v i s l o s t m i 

s e životem a živelností a l e také n a d j e j i c h dalšími k o n t e x t y . Kromě t o h o , že zkoumá 

původ i n d i g a - subtropické r o s t l i n y a košenilového karmínu - polokřídlého h m y z u , 

s l e d u j e j e j i c h p o h y b a vývoj v k o n t e x t u k o l o n i a l i s m u , otroctví a m i g r a c e a v tvůrčím 

p r o c e s u s n i m i n a v a z u j e j i s t y d r u h dialogického v z t a h u . V autorčině tvůrčí p r a x i j e 

h m o t a situována d o rovnocenných a horizontálně orientovaných vztahů. Suverénně 

zastává téměř partnerské postavení s umělkyní s a m o t n o u . C a n d i c e L i n 

c h a r a k t e r i z u j e silná t o u h a p r o zkoumání světa v j e h o celé k o m p l e x n o s t i , v němž také 

pátrá p o m n o h o s t i a nejednoznačnosti mezidruhových vztahů. S tím souvisí i její 

s n a h a o přehodnocení souvislostí m e z i člověkem a h m o t o u : pomocí svých instalací 

nabízí změnu p o h l e d u z antropocentrického n a p e r s p e k t i v u ne-lidských, přesto 

živých subjektů. 

5 A n e t t a M o n a C h i s a : P r o f i l y . Artyčok.tv [ v i d e o o n l i n e ] . 2 0 2 2 . Dostupné z : 
h t t p s : / / a r t v c o k . t v / c s / p o s t / a n e t t a - m o n a - c h i s a . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 1 ) . 
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4 . 1 . 3 Atmosférický činitel - A d r i e n V e s c o v i 

A u t o r v e své p r a x i směřuje k experimentálním procesům, v e kterých využívá 

atmosférické j e v y a rostlinné a minerální složky j a k o hlavní činitele. D o svých 

velkoformátových textilních objektů nechává v s a k o v a t v z d u c h , déšť, sníh, vítr a 

sluneční a měsíční p a p r s k y . V j e h o tvorbě s e t a k r o l e reaktivních e n t i t p r o j e v u j e 

n a p l n o . Lokální atmosférické j e v y j s o u při v z n i k u j e h o velkoformátových instalací 

hlavními účinkujícími. J e j i c h o t i s k y , zásahy a následky j e j i c h působení j s o u p r o v z n i k 

díla klíčové, přičemž s e tímto a u t o r d o k o n c e zdá r e z i g n o v a t n a s v o u uměleckou 

a u t o n o m i i . J e h o m o t i v a c e l z e spatřovat v e k o l o g i c k y udržitelném tvůrčím přístupu, d o 

kterého j e propsaná lokálnost a p o m a l o s t . 

4 . 2 Předivo sounáležitosti 

V této části t e x t u j e prozkoumáván v z t a h m e z i manuální řemeslnou prací a jejím 

potenciálem p r o stmelování vztahů m e z i g e n e r a c e m i a napříč k o m u n i t o u a p r o 

formování nových společenství. V k a p i t o l e s e ptám, z d a řemeslné t e c h n i k y v r u k o u 

současných umělců a umělkyň m o h o u sloužit j a k o nástroj k rozpuštění bariér m e z i 

l i d m i n e b o d o k o n c e j a k o prostředek k boření zažitých představ a stereotypů? Může 

být řemeslná činnost m e t o d o u p r o získávání ztraceného společenského h l a s u ? 

P r o s t o r e m k vyjádření sociální odpovědnosti? M o h o u být r u c e zapojené d o řemeslné 

činnosti c e s t o u k navazování d i a l o g u s okolím? 

4 . 2 . 1 Vzájemnost tvoří s v a z e k - M a r i e Tučkova 

V případě p r a x e M a r i e Tučkové můžeme m l u v i t o manuální práci s h m o t o u c o b y 

prostředkem k oživování n e b o navazování sociálních n e b o rodinných vztahů. Kromě 

autorčině výrazné i n t e r m e d i a l i t y mně zajímá způsob, s jakým přistupuje k e svým 

textilním pracím a j a k p r o c e s j e j i c h v z n i k u f o r m u j e j e j i c h výslednou p o d o b u . V e své 

p r a x i s e Tučkova věnuje mimojiné pletení a háčkování v k o l e k t i v u lidí p r o něž j e 

háčkování samozřejmou dovedností, n e b o s přáteli z jiných okruhů než těch 

uměleckých. Mnohahodinová pletací sezení, které a u t o r k a i n i c i u j e , nabízejí kromě 

p o c i t u sdílení a komunitní sounáležitosti možnost úniku a dočasného odpoutání o d 
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o n l i n e prostředí.6 V t o m t o způsobu práce s e stává manuální uchopení vláken 

záminkou k předávání rodinných historií a dovedností a způsobem společného 

trávení času v mezigeneračních skupinách či mezi-subkulturních k o l e k t i v e c h . 

4 . 2 . 2 M a t e r i e složená m n o h a r u k a m a - H a n a Miletič 

Původní vzdělání v o b o r u f o t o g r a f i e , v případě umělkyně doprovázela s n a h a p o 

„hledání p r a x e , v níž b y materiální g e s t a převážila n a d konceptuálním myšlením, 

které j e provází."7 T o t o spojení manuální práce s materiály a konceptuálními p o s t u p y 

a u t o r k a n a l e z l a v e spoluúčasti v amatérském kroužku společného pletení, s e kterým 

navázala dlouhodobý d i a l o g s ženami různého věku a kulturního původu, jenž 

postupně vyústil d o pravidelné sdílené tvůrčí p r a x e . 8 Velkoformátové netkané t e x t i l i e , 

které vytváří společně s e s k u p i n o u žen z bruselského komunitního c e n t r a G l o b e 

A r o m a během pravidelných workshopů, v e kterých probíhá výměna zkušeností 

přesahujících několik generací, j s o u důkazem autorčina hlubokého zájmu a péče o 

k o m u n i t y . 

4 . 2 . 3 . Režim v i d i t e l n o s t i - M a l g o r z a t a M i r g a - T a s 

M i r g a - T a s v rozebraném díle používá „globální s t r a t e g i e f e m i n i s m u v lokálním 

měřítku."9 V detailním provedení, společně s velkoformátovou p r o p r a c o v a n o u 

kompozicí, přináší n o v o u f o r m u poznání o zkušenostech menšinové k o m u n i t y . Dílo z 

r o k u 2 0 2 2 , kterým s e představila j a k o první umělkyně s romskými kořeny n a 

Benátském bienále pojednává o znovuzískání h l a s u a převzetí k o n t r o l y n a d 

společenskou viditelností a dotazováním s e , k d o a c o v dnešním světě t u t o 

v i d i t e l n o s t podmiňuje. Umělkyně t e n t o režim viditelnosti pojímá j a k o materiál 

samotný, z něhož následně vytváří j a k o u s i n o v o u , komplexní textilní g r a m a t i k u . 

6 E p i s o d e O n e : B u n n y ' s D e p a r t u r e : Reportáže. Artyčok.tv [ v i d e o o n l i n e ] . 2 0 1 8 . Dostupné z : 
h t t p s : / / a r t y c o k . t v / c s / p o s t / e p i s o d e - o n e - b u n n y s - d e p a r t u r e ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 3 ) . 

7 H a n a Miletič i n c o n v e r s a t i o n w i t h V i n c e n t v a n V e l s e n . Mousse magazíne [ o n l i n e ] . 1 3 . 0 7 . 2 0 1 8 . 
Dostupné z : h t t p s : / / w w w . m o u s s e m a a a z i n e . i t / m a a a z i n e / h a n a - m i l e t i c - v i n c e n t - v a n - v e l s e n - w i e l s - 2 0 1 8 / . 
( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 6 ) . 

8 H a n a Miletič i n c o n v e r s a t i o n w i t h V i n c e n t v a n V e l s e n . Mousse magazíne [ o n l i n e ] . 1 3 . 0 7 . 2 0 1 8 . 
Dostupné z : h t t p s : / / w w w . m o u s s e m a a a z i n e . i t / m a g a z i n e / h a n a - m i l e t i c - v i n c e n t - v a n - v e l s e n - w i e l s - 2 0 1 8 /  
( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 6 ) . 
9 T h u c L i n h N G U Y E N V U . I n t e r s e k c j o n a l n y p a t c h w o r k . „Przeczarowujac šwiat" M a t g o r z a t y M i r g i - T a s 
w P a w i l o n i e P o l o n i a n a B i e n n a l e S z t u k i w W e n e c j i . Magazyn SZUM [ o n l i n e ] . 2 5 . 1 1 . 2 0 2 2 . Dostupné z : 
h t t p s : / / m a g a z y n s z u m . p l / i n t e r s e k c j o n a l n y - p a t c h w o r k - p r z e c z a r o w u j a c - s w i a t - m a l g o r z a t y - m i r g i - t a s - w - p a  
w i l o n i e - p o l o n i a - n a - b i e n n a l e - s z t u k i - w - w e n e c j i / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 3 0 ) . 
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Kromě zřejmého důrazu n a n e z b y t n o s t komunitních sítí a vzájemných v a z e b , které 

dílo předkládá, j e v neposlední řadě také důkazem obrovské síly, která j e d o 

autorčina mezigenerační ženské k o m u n i t y nastálo vepsaná, a která j e podmínkou 

p r o její e x i s t e n c i . 

4 . 3 Zpomalení a uzdravení 

Zvýšený zájem o rukodělnost m e z i umělci a umělkyněmi s e v této k a p i t o l e 

předkládal m i m o jiné n a pozadí sociálních dysfunkcí, pandemické r e a l i t y posledních 

l e t a stupňující s e environmentálni k r i z e . Několik paralelních k a t a s t r o f s e zhmotňuje 

v d e f i n i c i p o j m u Solastalgia10, v němž s e potkává k o m f o r t a útěcha společně s 

p o c i t e m b o l e s t i . S hlubokým vědomí tragické b u d o u c n o s t i vytváříme obranné 

nástroje nezbytné p r o přežití: mýty, scénáře katastrofických plánů a imaginatívni 

o b r a z c e . T e n d e n c e vztahování s e k jednotlivým současným krizím z a využití 

řemeslných t e c h n i k z d e b y l a představena pomocí příkladů vyňatých z tvůrčí p r a x e 

třech umělců a umělkyň. Volání p o všeobecném zpomalení, poukázání n a následky 

globálních krizí a s n a h a o uzdravování sociálních a společenských dysfunkcí 

prochází napříč předloženými tvůrčími výstupy. V rámci rozšíření o p t i k y , k t e r o u n a 

a u t o r k y nahlížíme, uvádím v disertační práci některá jména vícekrát, pokaždé však v 

t r o c h u jiné s o u v i s l o s t i . 

4 . 3 . 1 . Trpělivost - H a n a Miletič 

Ruční a zdlouhavá práce vyžaduje kromě manuálních dovedností určitou dávku 

trpělivosti, klidného soustředění, dočasného pozastavení všech potenciálních ruchů 

okolí. Trpělivost a p o m a l o s t pracovních procesů, obojí s e v dnešním světě zdá být 

podivně nemístné. Miletič n a v z d o r y nárokům současného světa vnímá p r o c e s 

pletení j a k o o z d r a v n o u činnost, k t e r o u předkládá n a několika rovinách zároveň. 

S v o j e činy směřuje paralelně k dysfunkcím v e společnosti a zároveň k zanedbaným 

místům v městském veřejném p r o s t o r u . V terapeutickém a a k t u pochopení druhého, 

pochopení městských škod a t r h l i n nachází neuralgická místa společnosti a 

„uzdravuje" j e . Činí t a k pomocí pletení a háčkování: ať už v podobě přepisu 

1 0 M A J E W S K A , E w a a M o n i k a W E Y C H E R T . Mniejszošciowa p o l i t y k a m a r z e n i a s e n n e g o . WokóJ 
p r o j e k t u „Przeczarowujac šwiat" M a t g o r z a t y M i r g i - T a s . Magazyn SZUM [ o n l i n e ] . 1 2 . 0 8 . 2 0 2 2 . 
Dostupné z : 
h t t p s : / / m a q a z v n s z u m . p l / i n t e r s e k c i o n a l n v - p a t c h w o r k - p r z e c z a r o w u i a c - s w i a t - m a l q o r z a t v - m i r q i - t a s - w - p a  
w i l o n i e - p o l o n i a - n a - b i e n n a l e - s z t u k i - w - w e n e c j i / . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 9 ) . 
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f o t o g r a f i e d o více haptického média t e x t i l u , n e b o pomocí vytváření p r o s t o m p r o 

p o z v o l n o u soustředěnou t v o r b u v e výkonnostně orientovaném společenském 

systému. 

4 . 3 . 2 . Zranitelná část p r o j e k t u - C a n d i c e L i n 

Zkušenost pandemické i z o l a c e v n e s l a d o p r a x e L i n nový p o h l e d , který z části o v l i v n i l 

její tvůrčí p o s t u p y , její dříve exaktně prováděné výzkumy z důvodu celosvětového 

zamrznutí p o z a s t a v i l y a umělecké přístupy postupně r o z v o l n i l y . Zmiňovaný p r o j e k t 

Seeping, Rotting, Resting, Weeping\e první, v e kterém umělkyně b u d u j e n a d s t a v b u 

p r o v její tvorbě typická mezidruhová bádání: paralelně s nabytými f a k t y a 

i n f o r m a c e m i s e d o popředí nově dostává haptičnost, e m o c i o n a l i t a a i m a g i n a c e , což 

v t o m t o případě přímo souvisí s e zkušeností i z o l a c e . V e své aktuální tvůrčí p o l o z e 

pomocí zapojení i n t e r a k t i v i t y předkládá způsoby, j a k b y c h o m j a k o postpandemická 

společnost m o h l i být z n o v u s p o l u . Promlouvá o možnostech života v kapitalistických 

ruinách a o g e s t e c h , která takový život umožňují. 

4 . 3 . 3 Pachuť nezodpovězených otázek - M o f f a t T a k a d i w a 

S y m b o l i k u katastrofických scénářů v y k r e s l u j e v e svých odpadkových „tapisériích" 

umělec M o f f a t T a k a d i w a . Umělohmotný materiál p r o j e j i c h v z n i k nachází n a 

zimbabwských skládkách, jejichž e x i s t e n c e p r o něj zároveň představuje příčinu 

hlubokých úzkostí. Všudypřítomné a neodstranitelné důsledky h y p e r k o n z u m e r i s m u 

spatřuje v j e h o paralyzujícím d o p a d u n a životní prostředí. S k r z e s v o u manuálně 

o r i e n t o v a n o u p r a x i promlouvá o historické, ekonomické a sociální n e s p r a v e d l n o s t i a 

absurditě globalizačních a postkoloniálních p r a k t i k společně s voláním p o péči o 

životní prostředí. 

5 Hmotná n a d s t a v b a 
Pátá k a p i t o l a s l e d u j e potenciální důvody e x p a n z e rukodělností v e výtvarném umění 

a s p o j u j e j e s e ztrátou o r i e n t a c e v e strukturách globálního světa. D e z i l u z e přivádí 

umělkyně a umělce k zapojování senzorických, intuitivních a emotivních poznatků d o 

p r o c e s u umělecké t v o r b y . Přemýšlení o hmotě můžeme zároveň i n t e r p r e t o v a t v 

k o n t e x t u srovnání tvůrčích postojů minulých d v o u dekád. Umělecká t v o r b a g e n e r a c e 

X vychází z inkluzivně, sociálně a participativně orientovaných témat a t y j s o u patrné 
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i v postojích nejmladší g e n e r a c e . Nejedná s e t e d y o zamítnutí cílů a h o d n o t té 

předchozí a l e spíše o j e j i c h s e n z o r i c k o u n a d s t a v b o u , zvýšenou c i t l i v o s t vůči 

používaným materiálům a důraz n a j e j i c h „vůli". Mladší g e n e r a c i umělců t a k 

konkrétněji c h a r a k t e r i z u j e zesílená p o z o r n o s t zaměřená n a smyslové a vjemové 

chápání r e a l i t y , motivovaná vírou v c e l i s t v o s t světa a s n a h o u o j e h o komplexní 

poznání. 

5 . 1 M a n i f e s t křehkosti 

V k a p i t o l e nazvané Manifest křehkosti předpokládám, že s e část umělců a umělkyň 

obrací k tradičním technikám zejména p r o t o , že j s o u s k r z e ně s c h o p n i vyjádřit 

u r g e n t n o s t a v r s t e v n a t o s t emocionálních stavů, které prožívají v krizové dekádě. 

A k c e n t y uměleckého vyjadřování s e výrazně přemístily. P o s u n s e neodehrál a n i t o l i k 

v sociální angažovanosti či pálčivosti vyvstalých problémů, spíše v samotném 

způsobu formování uměleckých výpovědí. Důraz n a p o l i t i z a c i a sociálně angažované 

p o s t o j e j e d n e s pojímán o p t i k o u subjektivně a emotivně orientovaných stavů. 

Současná tvůrčí p r o d u k c e t a k rozvíjí argumentační p o l e m i k u s e stejnými problémy -

j e n jinými c e s t a m i . J a k o vyjadřovací prostředek umělci a umělkyně volí t o , c o 

důvěrně znají a z a c o ručí vlastním prožitkem. Promlouvají z angažovaných a 

smyslových p o z i c , jenž s e v j e j i c h výpovědích sloučily v j e d n o . 

6 Závěr 
Prostřednictvím několika příkladů z umělecké p r o d u k c e disertační práce 

zaznamenávala, shromažďovala a p r o p o j o v a l a rozličné způsoby umělecké t v o r b y , v 

jejichž c e n t r u stála h m o t a . T e x t s e p t a l zejména p o příčinách a motivacích 

způsobujících návrat k rukodělnosti a znovuvyužití řemeslných t e c h n i k , a t o j a k v 

širších společenských s o u v i s l o s t e c h , t a k v kurátorských záměrech a konkrétních 

tvůrčích p o s t u p e c h . V závěru disertační práce shrnují všechny dílčí části t e x t u a 

odpovídám t a k n a výzkumné otázky položené v úvodu práce. 

Odpovědi n a otázku, k d e leží její příčiny aktuální v l n y návratu k řemeslným 

technikám a rukodělnosti b y l y nalezený v e srovnání několika kurátorských projektů v 

nichž s e často výrazně prolínaly. Kromě l i n i e stanovující povědomí o výrobním 

p r o c e s u , která b y l a v e vybraných výstavách nejvíce frekventovaná, j e z d e 
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jmenovaných několik dalších propojujících c h a r a k t e r i s t i k : pátrání p o alternativách k 

digitálním, racionálním a konzumním vzorcům, potřeba návratu k základním 

d o v e d n o s t e m n e b o hledání nových p o d o b s u b j e k t i v i s m u , který není t o l i k zatížený 

h u m a n i s t i c k o u p e r s p e k t i v o u . 

Výzkumná otázka ohledně motivací a v o l b y manuální práce j a k o tvůrčí m e t o d y , 

d o p r o v o z e n a předpokladem o m a n i f e s t a c i m o c i n a d materiálem b y l a v závěru 

v y v r a c e n a . Při hlubší analýze s e ukázalo, že místo m a n i f e s t a c e m o c i n a d materiály 

předpokládané v úvodu, s e spíše jedná o její rovnoměrné rozložení m e z i a u t o r y a 

a u t o r k a m i a h m o t o u s a m o t n o u . 

Další výzkumný o k r u h otázek, směřujících k vztahovým, sociálním a emancipačním 

o b l a s t e m , které doprovází rukodělná t v o r b a b y l v závěru disertační práce předložen 

n a pozadí prací několika umělkyň uvedených v k a p i t o l e nazvané Předivo 

sounáležitosti. U všech v k a p i t o l e zmíněných tvůrčích přístupů j e využití rukodělnosti 

pojaté j a k o komunitní g e s t o a p r o j e v péče. 

Odpověď n a otázku j a k nás k volbě manuální tvůrčí m e t o d y stimulují sociální, 

ekonomické, politické události a krizové dění posledních několika l e t , j e v závěru 

práce prezentován prostřednictvím poznání o zvýšené intenzitě zájmu o rukodělnost 

a h m o t u m e z i umělci a umělkyněmi představenými v čtvrté k a p i t o l e n a pozadí 

sociálních dysfunkcí, pandemické r e a l i t y posledních l e t a stupňující s e 

environmentálni k r i z e . 

V návaznosti n a poznání vycházející z teoretické části t e x t u vnímám h m o t u v 

k o n t e x t u vlastní umělecké t v o r b y j a k o pomyslné dveře d o senzitivních a emotivních 

oblastí, které j s o u s c h o p n y zprostředkovat komplexnější a vrstevnatější p o d o b u 

umělecké výpovědi. Pevně věřím v r o l i h m o t y c o b y osobitého zprostředkovatele 

lidských a nelidských příběhů, mezigeneračního s p o j o v a t e l e a trpělivého učitele, 

který před námi o d h a l u j e selhání našich separačních p r a k t i k , oddělujících nás o d 

přírody, emocí a vjemů. Práce s h m o t o u nám t a k v e společné p r a x i s B a r b o r o u 

Z e n t k o v o u umožňuje p r o m l o u v a t o s y m p t o m e c h současnosti více inkluzivním, byť 

niterným j a z y k e m , s nadějí n a dosáhnutí otevřenějších a přímějších f o r e m 

k o m u n i k a c e . F r u s t r a c e , p o c i t ztráty a d e z i l u z e , které přinesla minulá dekáda, nás 

přivedly d o s t a v u , v e kterém nezbývá než čerpat z imaginárních, emotivních a 
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smyslových zdrojů a otevřeně t a k p r o m l o u v a t o křehkém a vratkém s t a v u naší 

r e a l i t y . 

V t o m t o o h l e d u teoretická část práce přináší několik důležitých poznatků, které 

podstatně ovlivňují její p r a k t i c k o u část. Odnáším s i z ní důležité a inspirativní 

poznání ohledně téměř nekonečného potenciálu h m o t a aktuálního fenoménu 

příklonu k rukodělnosti, které b u d u nadále p r o h l u b o v a t , rozvíjet a t e m a t i z o v a t v rámci 

dialogické umělecké p r a x e s B a r b o r o u Z e n t k o v o u . 

7 Hmotná r e a k c e . D o k u m e n t a c e výstupů 
z praktické části disertačního p r o j e k t u 
Praktické výstupy disertačního p r o j e k t u j s o u p r o t e n t o t e x t zásadní a zasloužily s i t a k 

více p r o s t o r u . R o z h o d l a j s e m sej í věnovat c e l o u k a p i t o l u , v e které p r o p o j u j i výsledky 

výzkumu s vlastní uměleckou praxí. Jelikož j s e m s e v teoretické části t e x t u 

pokoušela o vymezení teoretického rámce předkládané p r o b l e m a t i k y společně s 

reflexí a zasazením d o širšího k o n t e x t u dění n a umělecké scéně, v této k a p i t o l e s e 

zaměřím n a praktické a s p e k t y tématu zájmu - přibližují z d e p o d o b y , východiska a 

m o t i v a c e k rukodělnosti a návratu k řemeslným technikám z p e r s p e k t i v y společné 

tvůrčí p r a x e , k t e r o u s B a r b o r o u Z e n t k o v o u r e a l i z u j e m e o d r o k u 2 0 1 0 . Věnuji s e z d e 

j e n vybrané části projektů, a s i c e těm, které souzní s e zaměřením t o h o t o t e x t u , t e d y 

s návratem k řemeslným technikám a k rukodělnosti. 

V praktické části vycházím z poznatků vzešlých z teoretické části disertační práce a 

v s o u v i s l o s t i s naší uměleckou praxí z d e předkládám h n e d několik společných rysů s 

t v o r b o u ostatních umělců, kurátorskými úvahami a výsledky analýz, které j s o u v ní 

předložené. Jisté p a r a l e l y s vlastní uměleckou t v o r b o u nacházím v různé intenzitě 

m e z i všemi předkládaným umělci a kurátorskými přístupy. S naší p r a x i však rezonují 

zejména úvahy o přemýšlení v samotném materiálu, procesuálnosti, p o m a l o s t 

výrobního p o s t u p u , důraz n a d y n a m i k u a k t u tvoření. V průběhu posledních d v o u l e t 

s e zároveň v naší p r a x i odkláníme o d představy umělecké výpovědi j a k o nástroje 

apriorní k r i t i k y , k t e r o u doprovází zvýšený zájem o h m o t u a její „vůli". Není t o a l e 

definitivní odmítnutí kritického p o s t o j e , spíše hledání rovnováhy m e z i manuální a 

intelektuální činností, t e d y činností repetitivní a kontemplační. J a z y k umění j e p r o 
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nás primárně j a z y k e m poetickým, který tvoří d i a l o g materiálových spojení, 

prostorových aspektů a společenského k o n t e x t u . 

N a příkladu několika výstavních p r o j e k t u prozkoumávám o b r a t k rukodělnosti 

souběžně s nastíněním vývojové plynulostí, v naší společné umělecké p r a x i a 

poukazují n a několik důležitých momentů. Počátky zintenzívnění t o h o t o zájmu 

i l u s t r u j i výstavou Swallow Sleep of Emergency Mode z r o k u 2 0 1 7 k d e paralelně s 

úvahou o m e c h a n i s m e c h pozdního k a p i t a l i s m u zpřítomňovovala několik řemeslných 

postupů. Postupně procházím několika p r o j e k t y , n a kterých m a p u j i j a k p r a c e s 

h m o t o u nabírala n a intenzitě, a b y s e k e k o n c i m o h l t e n t o zájem plně r o z v i n o u t v 

průběhu pandemických d v o u l e t , k d y s e v naše tvorbě práce s materiály společně s 

j e j i c h potenciálem a o s o b i t o u „vůlí", s t a l a plně uvědomělou a d o d n e s zastává v ní 

centrální r o l i . D o k l a d y t o h o t o zájmu spatřuji v pěti pandemických a p o s t 

pandemických výstavních p r o j e k t e c h počínaje „lockdownovou komprimací 

dosavadních postupů" v p r o j e k t u Fingertips Dance, přes pozvolné rozpuštění 

apriorní k r i t i k y v p r o j e k t e c h One-Legged Pigeon a Tea Bags on Eyelids konče v 

kontemplačních zónách třech posledních projektů Bone Stone Shelf Self, Sunset 

Sonáta a Daily Swallowed Dilemma. 

7 . 1 The Shallow Sleep of Emergency Mode, e t c . g a l e r i e , 
P r a h a , 2 0 1 7 

Zájem o téma spánku představené n a pozadí k r i z e pozdního k a p i t a l i s m u nás přivedl 

k horizontálně orientované prostorové i n s t a l a c i , zpracované pomocí vícero médií. 

Otázky, které j s m e s i u f o r m u l a c e tématu pokládaly, přitom volně o d k a z o v a l y n a t y , 

které s i v k n i z e 24/7: Late Capitalism and the Ends of Sleep ( 2 0 1 3 ) pokládá 

J o n a t h a n C r a r y . J e spánek poslední autonomní činností člověka, která nepodléhá 

vnějšímu monitorování? J e t o stále a k t i v i t a , k t e r o u n e l z e l o k a l i z o v a t , k o n t r o l o v a t a 

uložit d o databáze v podobě nekonečných řádků d a t , které b y s e d a l y využít a 

proměnit třeba v zacílenou r e k l a m u ? 1 1 

J s o u t o právě různá materiálová spojení a „experimentování" s d o s u d 

nepoužívanými t e c h n i k a m i , která nám umožnila s e v i n s t a l a c i v z t a h o v a t k otázkám 

1 1 REMEŠOVÁ, A n n a a Alžběta BAČÍKOVÁ. T h e S h a l l o w S l e e p o f E m e r g e n c y M o d e . Barbora 
Zentková & Julia Gryboš [ o n l i n e ] . Dostupné z : 
h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - a r v b o s . c o m / a - s w a l l o w - s l e e p - o f - e m e r a e n c v - m o d e . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 1 7 ) . 
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krizí z vícero úhlů v naději n a v o d i t n e k l i d n o u atmosféru pomalého r o z p a d u . I n s t a l a c e 

t a k předznamenala směr, kterým s e naše společná t v o r b a v zápětí v y d a l a . T e n s e 

postupně proměnil v e x k u r z o d o b l a s t i kritické analýzy pozdního k a p i t a l i s m u , 

směrem k atmosférám z c e l a jiného rázu - k soustředěné práci s h m o t o u , a potažmo 

i k o n e „opomíjené o b l a s t i i n t u i c e , i m a g i n a c e a i n s t i n k t u , " 1 2 o které hovořila kurátorka 

E d i t h Jeřábkova. 

1 2 JEŘÁBKOVA, E d i t h a C h r i s S H A R P . A g a i n s t N a t u r e : Mladá česká umělecká scéna. I n : 
Ngprague.cz [ o n l i n e ] . Národní g a l e r i e P r a h a , 2 0 1 6 . Dostupné z : 
h t t p s : / / w w w . n a p r a a u e . c z / u d a l o s t / 1 1 5 / o p r o t i - p r i r o d e - m l a d a - c e s k a - u m e l e c k a - s c e n a . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 1 ) . 
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7 . 2 Diagnosis ofthe Curved Spině, H o r i z o n t g a l l e r y , 
Budapešť, 2 0 1 9 

V e l k o s k l a d s t z v . deadstockovým textilním zbožím v e Vídni vedený F r a n z e m 

Můllerem s e p r o nás v celé své fyzické h m a t a t e l n o s t i , organičnosti a nevídané 

monumentalitě s t a l silným inspiračním z d r o j e m p r o vytvoření prostorové i n s t a l a c e v 

budapešťské g a l e r i i H o r i z o n t . V dnešní době nezvyklý obchodní m o d e l , jakým 

o p e r o v a l Můllerův s k l a d , n a nás působil zejména kvůli kontrastům a protipólům, 

které o p r o t i běžným a v y s o c e automatizovaným tržním mechanismům, představoval. 

Úvaha o d y n a m i c e c i r k u l a c e h m o t y , vetkaná d o textilní p l o c h y , a poznámka o t o m , 

z d a j e umělecký o b j e k t n o s i t e l e m kritických významů n e b o solitérem, jenž promlouvá 

j a z y k e m a b s t r a k c e , stála v jádru celé i n s t a l a c e . A u t o m a t i z a c e výroby a ztráta v z t a h u 

k jejím mechanismům, o které hovořil R i c h a r d S e n n e t t , z d e vyústila d o motivací k 

manuální práci s textilním materiálem a zároveň v o d k a z o v a l a n a p o j e m „řemeslné 

práce" j a k o „alternativy p r o pracovní režim v pozdním k a p i t a l i s m u " t a k j a k j i S e n n e t t 

nabízel. 1 3 

1 3 I n t r o d u c t i o n . I n : G R A Y , Z o e ( e d . ) , Making is Thinking [ p d f o n l i n e ] . R o t t e r d a m : W i t t e d e W i t h , C e n t e r 
f o r C o n t e m p o r a r y A r t , 2 0 1 1 , s . 7 . I S B N 9 7 8 - 9 0 - 7 3 3 6 2 - 9 6 - 3 . D o s t u p n e z : 
h t t p s : / / w w w . f k a w d w . n l / e n / o u r p r o a r a m / p u b l i c a t i o n s / m a k i n a i s t h i n k i n g , ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 0 3 ) . 
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7 . 3 Soya Stream, g a l e r i e 3 5 m 2 , P r a h a , 2 0 1 9 

Prostorová i n s t a l a c e b y l a z h o t o v e n a s e záměrem pokračovat v předkládání 

kritických otázek ohledně společenského života v e vykořisťovatelským systému a 

hyperkonzumní společnosti. Z d e ovšem b y l a rozšířena o historický k o n t e x t a g e n e z i 

konkrétního k u s u nábytku - paravánu. N a nezastavitelné p r o c e s y c i r k u l a c e zboží 

j s m e v e výstavě poukázaly prostřednictvím deadstockového textilního materiálu, 

který j s m e shromažďovaly z vícero krachujících p r o d e j e n n e b o lokálních s e c o n d 

handů. T e x t i l i e b y l y , podobně j a k o t o m u b y l o u předchozího p r o j e k t u , ručně barvené 

a následně napnuté n a dřevěné rámy zhotovené n a míru. I n s t a l a c e s e z d e r o z r o s t l a 

o další materiálová spojení a použité s y m b o l y , které n a první p o h l e d v y p a d a l y j a k o 

d e k o r a c e , záměrem však b y l o n a v o d i t p o c i t y blížícího s e k o l a p s u . I n s t a l a c e 

o b s a h o v a l a multiplikované o r n a m e n t y odkazující k čínským symbolům p r o s p e r i t y a 

finančního z i s k u vyřezávaných d o dřevěných d e s e k a závěsů utkaných z tisíců plodů 

g e n e t i c k y modifikovaných sójových bobů. 
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7 . 4 Tiredness Quotes, K a r l i n S t u d i o s , P r a h a , 2 0 1 9 

J a k u předchozí výstavy, t a k p r o i n s t a l a c i Tiredness Quotes v p r o s t o r e c h K a r l i n 

S t u d i o s b y l o stěžejní téma únavy. Jejími hlavními m o t i v y b y l y s t a v y chátrání a 

d e g r a d a c e , e r o z e , r o z p a d u a k o l a p s u . Únava a vyčerpání s e d o intermediální 

i n s t a l a c e p r o p i s o v a l a n a několika úrovních, v e mnohahodinové zvukové 

p e r f o r m a n c e a v samotném materiálu - nerezových policích, odkoupených o d 

zkrachovalé p r o d e j n y . K r i t i k a výkonnostně zaměřené společností artikulovaná v 

i n s t a l a c i vyústila d o nové pracovní m e t o d y . Soustředěná práce s proplétáním 

bavlněných přízí d o drátěných k o s t e r objektů měla s c h o p n o s t nás přivádět d o z c e l a 

zvláštních hypnotických stavů. D o s t a v i l a s e z d e k o m b i n a c e o n o h o „groundingu, 

kotvení a uzemnění"1 4, vyžadovaných při ruční práci s materiály a „podivně 

nemístná" p o m a l o s t pracovního p r o c e s u , určitá dávka trpělivosti a dočasného 

ztlumení potenciálních hlasů okolí. Mluvíme t e d y o metodě, která j e z p o h l e d u 

neustále akcelerující společnosti přinejmenším nepatřičná. 

1 4 A n e t t a M o n a C h i s a : P r o f i l y . Artyčok.tv [ v i d e o o n l i n e ] . 2 0 2 2 . Dostupné z : 
h t t p s : / / a r t v c o k . t v / c s / p o s t / a n e t t a - m o n a - c h i s a . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 1 ) . 
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7 . 5 One Knot AfterAnother, H o t D o c k p r o j e c t s p a c e B r a t i s l a v a / 
G a l e r i e města Třince/ S p o i l e r . z o n e , B e r l i n / P r a g o v k a G a l l e r y , 
P r a h a , 2 0 2 0 - 2 0 2 2 

V p r o j e k t u One Knot After Another j s m e nadále rozvíjely svůj dlouhodobý zájem o 

různé d r u h y textilií a t e c h n i k y možné p r o j e j i c h zpracování. Už název samotný b y l 

svého d r u h u o d k a z e m n a pracovní d y n a m i k u s p o l u s t e c h n i k o u tkaní a zároveň 

p o u k a z o v a l n a její silné sociální s o u v i s l o s t i . O n u řemeslnou t e c h n i k u j s m e v t o m t o 

případě použily j a k o sdělovací nástroj. Každý j e d e n u z e l , jenž b y l uvázán n a kovové 

k o n s t r u k c i , s y m b o l i c k y o d k a z o v a l n a drobný útržek z m o z a i k y namáhavé lidské 

práce. M o t i v u z l u t a k v i n s t a l a c i představoval obojí: j a k námahu, t a k s c h o p n o s t a 

sílu, k t e r o u v e výkonnostně zaměřené společností j e d i n e c neustále vynakládá. 

Pracovní i z o l a c e v období l o c k d o w n u , v e které p r o j e k t v z n i k a l , nám přinesla možnost 

plného soustředění, n a v e d l a n a s k jisté změně v tvůrčím směřování. T a s e p r o j e v i l a v 

určité e x p r e s i v i t e , jenž s e začala p o z v o l n a odklánět o d primárně kritických, 

politicko-společenských otázek, a začala s e více o r i e n t o v a t n a e x p r e s i v i t u materiálů 

samotných, přizpůsobovat s e j e j i c h „požadavkům" a a k c e n t o v a t j e j i c h silné 

výpovědní h o d n o t y . 
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7 . 6 Fingertips Dance, R a u m für d r a s t i s c h e Maßnahmen, 
B e r l i n , 2 0 2 0 

Z h l e d i s k a naší dialogické umělecké p r a x e představovala p a n d e m i e období, v e 

kterém j s m e přehodnocovaly některá dosavadní s t a n o v i s k a a tvůrčí p r a k t i k y . P r o j e k t 

v z n i k a l v prostředí našich domovů, v i z o l a c i společenské, stejně t a k profesní. 

V y v s t a l a série sedmnácti digitálních fotografií v z n i k a l a z a p o m o c i obvyklých tvůrčích 

m e t o d s uplatněním běžných pracovních postupů. Příznačně s e však změnila j e j i c h 

škála, materiální i n d e x i t a l i t a a další náležitosti. Z měřítka přesahujícího průměrnou 

výšku člověka, které j e v naší p r a x i z p r a v i d l a přítomné, j s m e s e přeorientovaly k 

tvorbě komorních objektů, často v rozměru lidské dlaně. Namísto materiálů 

získávaných „odjinud" j s m e p r a c o v a l y s těmi, které j s m e měly nablízku, a o p r o t i 

galerijní i n s t a l a c i j s m e dílo p r e z e n t o v a l y v o n l i n e prostředí. S dávkou trpělivosti j s m e 

zpracovávaly důvěrně známé materiály, a tímto d o k u m e n t o v a l y izolační 

každodennost. „Dílo j e o útěše a pohodlí vetknutém d o života v troskách." 1 5 

15 Artists at Work: Candice Lin by Silvi Nagi [ o n l i n e ] . T h e C a r p e n t e r C e n t e r f o r t h e V i s u a l A r t s , 2 0 2 0 . 
D o s t u p n e z : h t t p s : / / e a s t o f b o r n e o . o r a / a r t i c l e s / a r t i s t s - a t - w o r k - c a n d i c e - l i n / . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 1 ) . 
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7 . 7 One-Legged Pigeon, M e e t F a c t o r y , P r a g u e , 2 0 2 1 

Výstavu interpretují j a k o p o s u n k další tvůrčí k a p i t o l e . " N e j d e o radikální s k o k , nýbrž 

o plynulý vývoj navazující f o r m o u i o b s a h e m n a řadu předchozích výstavních 

projektů, které t e m a t i z o v a l y l i d s k o u práci, t l a k n a výkon v pozdním k a p i t a l i s m u a z 

něj plynoucí c h r o n i c k o u vyčerpanost. M o t i v napětí a následného potenciálního 

k o l a p s u a l e nyní střídá uvolnění."1 6 Zpomalení a uvolnění napětí j s m e v díle 

t e m a t i z o v a l y prostřednictvím vícero způsobů a médií. Psychosomatický fenomén 

samovolně tekoucích s l z přítomen v jogínské asaně, posloužil j a k o ústřední 

myšlenka p r o j e k t u - pojmenování ásány s e p r o p s a l o d o samotného názvu výstavy a 

m o t i v s l z d o její formální p o d o b y . P o s u n z dříve tematizovaného vyčerpání d o oblastí 

zklidnění, odpočinku a uvolnění s e p r o p s a l i d o zvukové složky výstavy - s k u p i n u 

muzikantů, performující v předchozích p r o j e k t e c h až d o h r a n i c vyčerpání, vystřídala 

ambientní a dronově laděná kytarová p e r f o r m a n c e . Zatímco oči návštěvníků 

p o z o r o v a l y „pozvolný g r a d i e n t pastelových b a r e v , připomínající tóny o b l o h y při 

západu s l u n c e " 1 7 , j e j i c h těla d o s e b e a b s o r b o v a l a terapeutický z v u k . 

1 6 JINDROVÁ, T e r e z a . O n e - L e g g e d P i g e o n . Barbora Zentková & Julia Gryboš [ o n l i n e ] . Dostupné z : 
h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - q r v b o s . c o m / o n e - l e q q e d - p i q e o n . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 2 8 ) . 
1 7 l b i d e m 
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7 . 8 Tea Bags on Eyelids, G a l e r i e T I C , B r n o 2 0 2 1 / N e u n K e l c h e 
g a l l e r y , B e r l i n 2 0 2 2 

V případě o b o u výstavních projektů b y l p r o c e s zpomalování, zklidnění a uvolňování 

nahromaděného napětí r o z v i n u t d o dalších formálních a obsahových r o v i n . Rituál 

r e l a x a c e , napoprvé napřímo formulován v předchozí výstavě, s e p r o p s a l n e j e n d o 

názvu p r o j e k t u a v o l b y použitých materiálů, a l e tentokrát nově i d o způsobu j e j i c h 

zpracování. Název i n s t a l a c e o d k a z o v a l kromě tradiční lidové m e t o d y j a k opečovávat 

unavené oči zároveň k e z d r o j i p i g m e n t a c e použitých textilií. V o l b a materiálů 

použitých v i n s t a l a c i b y l a úzce svázána s e záměrem p r o j e k t u , v e kterém b y l k l a d e n 

důraz n a j e h o relaxační potenciál. „Mezi eskapistickým uvolněním a existenciální 

úzkostí z právě probíhající k r i z e j e cítit vibrování. L z e h o vidět v e strunách 

paravánů-harf obsahujících zrnící o b r a z y a slyšet v e strunách k y t a r y J a n a Tomáše, 

který p r o i n s t a l a c i složil hudební k o m p o z i c i . I když j e s k e p s e , která z k r i z e p l y n e , 

poměrně závažná, j e komunikována e m p a t i c k y a nenásilně [ . . . ] " 1 8 

1 8 KUPKOVÁ, M a r i k a a I v a n a HRONČEKOVÁ. T e a B a g s o n E y e l i d s . Barbora Zentková & Julia 
Gryboš [ o n l i n e ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - a r v b o s . c o m / t e a - b a a s - o n - e v e l i d s . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 2 8 ) . 
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7 . 9 Sunset Sonáta 

P r o j e k t b y l v průběhu r o k u 2 0 2 2 prezentován v c e l k u třikrát, pokaždé v jiném 

institucionálním k o n t e x t u a v jiné prostorové podobě. Každá z prezentovaných verzí 

s e odvíjela o d té předchozí. I n s t a l a c e s e t a k p o s t u p e m času proměňovala a zároveň 

získala několik dalších materiálových v r s t e v . 

7 . 9 . 1 Bone Tone ShelfSelf, G a l e r i e K u r z o r , P r a h a , 2 0 2 2 

S v o j i „premiéru" měl p r o j e k t v prostorách pražské G a l e r i e K u r z o r , o kterém 

podrobněji pojednává třetí k a p i t o l a teoretické částí t e x t u a t o v k o n t e x t u výstavy 

Bone Tone Shelf Self, připravené v e spolupráci s kurátorem J a n e m Zálesákem a 

umělcem N i c o l a s e m L a m a s e m . Podstatným s e p r o p r o j e k t s t a l a skutečnost, že h o v 

prostorách pražské g a l e r i e zvukově a k t i v o v a l a experimentální h u d e b n i c e M a r i a n a 

Hradilková, která d o i n s t a l a c e přispěla s v o u ambientní performancí, v e které s e 

o r i e n t o v a l a n a harmonický potenciál h l a s u a tónů. 
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7 . 9 . 2 Sunset Sonáta, C e n t r e P o m p i d o u , Paříž 2 0 2 2 

Druhá část výstavního p r o j e k t u s e odehrála u příležitosti mezinárodního f e s t i v a l u 

M O V E , který b y l zaměřen n a současné performativní p o d o b y v e výtvarném umění a 

probíhal n a p o d z i m letošního r o k u v pařížském C e n t r e P o m p i d o u . Kurátoři f e s t i v a l u 

C a r o l i n e F e r r e i r a a M i c h a l Novotný s e v p r o j e k t u zaměřovali/y n a k o n t r a s t m e z i 

kolektivním tělem a individuální s v o b o d o u v k o n t e x t u postpandemické r e a l i t y . 

„Podobně j a k o tělo j e d n o t l i v c e , i kolektivní tělo b y l o ovlivněno sociálními opatřeními, 

která s i p a n d e m i e vyžádala. Náš p o h l e d n a těla existující společně v j e d n o m 

p r o s t o r u s e změnil a krása, síla a e n e r g i e , k t e r o u vyvíjejí, s e nyní zdá být ještě 

významnější. Zároveň s e ještě více p r o h l o u b i l a p r o p a s t m e z i těmi, k d o volají p o 

naprosté individuální svobodě, a těmi, k d o usilují o kolektivní tělo, které více než k d y 

j i n d y představuje skutečně bezpečný p r o s t o r ( . . . ) 1 9 

1 9 F E R R E I R A , C a r o l i n e a M i c h a l NOVOTNÝ. M o v e F e s t i v a l 2 0 2 2 : C u l t u r e c l u b - C o r p s c o l l e c t i f s . 
Centre Pompidou [ o n l i n e ] . Dostupné z : 
h t t p s : / / w w w . c e n t r e p o m p i d o u . f r / e n / p r o a r a m / c a l e n d a r / e v e n t / F o a P B O W . ( c i t . 2 0 2 3 - 0 1 - 0 3 ) . 
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https://www.centrepompidou.fr/en/proaram/calendar/event/FoaPBOW


7 . 9 . 3 D a i l y S w a l l o w e d D i l e m m a , G a l e r i a s z t u k i wspólczesnej, 
O p o l e , 2 0 2 2 

Třetí a zároveň d o s u d poslední výstavní p r o j e k t zastřešuje název Daily Swallowed 

Dilemma. T e n s e k o n a l v p r o s t o r e c h G a l e r i e S z t u k i Wspótczesnej v polské O p o l i a 

o p r o t i předchozím d v o u m prezentacím předkládal nejpropracovanější materiálovou 

p o d o b u . Naším záměrem b y l o vytvořit příznivý p r o s t o r p r o zpomalení a odpočinek. 

Požadavky pozdního k a p i t a l i s m u n a neustávající t l a k n a výkon a s u p e r p r o d u k c i j s m e 

v i n s t a l a c i pomyslně k o n f r o n t o v a l y s m o d e l e m „vysedávání" n a lavičce. P o c i t y 

stísněnosti a úzkosti, přemíra podnětů, informací a impulsů s e z d e střetly s harmonií 

f o r e m , rytmickým opakováním linií a t l u m e n o u c h r o m a t i c k o u barevností. Nervózní 

spěch a soutěživost n a r a z i l y n a terapeutické v l a s t n o s t i b y l i n , vonného v o s k u a 

ambientní tóny kytarové k o m p o z i c e . Opolská výstava t a k b y l a jednoduše pojatá 

zejména j a k o p r o s t o r p r o p o z o r n o s t a zklidnění přestimulovaného vnímaní. 
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8 B i b l i o g r a f i e 

8 . 1 Použitá l i t e r a t u r a 

J a c k Z . B r a t i c h B R A T I C H a H e i d i M . B R U S H . „The O b j e c t o f T h e r a p y : F a b r i c a t i n g 

A c t i v i s m : C r a f t - W o r k , P o p u l a r C u l t u r e , G e n d e r " , i n : Utopian Studies [ p d f o n l i n e ] . T h e 

P e n n s y l v a n i a S t a t e U n i v e r s i t y , U n i v e r s i t y P a r k , P A , 2 0 1 1 , 2 ( 2 2 ) , 2 3 5 I S S N 

2 1 5 4 - 9 6 4 8 . Dostupné z : P r o j e c t M U S E m u s e . j h u . e d u / a r t i c l e / 4 5 1 8 9 3 . ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 1 - 0 6 ) . 

J u l i a B R Y A N - W I L S O N , Fray: Art and Textile Politics [ p d f o n l i n e ] . C h i c a g o : T h e 

U n i v e r s i t y o f C h i c a g o P r e s s , 2 0 1 7 , s . 3 3 . I S B N 1 3 : 9 7 8 - 0 - 2 2 6 - 3 6 9 8 2 - 2 . Dostupné 

z : d o i : 1 0 . 7 2 0 8 / C h i c a g o / 9 7 8 0 2 2 6 3 6 9 8 2 2 . 0 0 1 . 0 0 0 1 . ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 0 6 ) . 

M a r i a E l e n a B U S Z E K a R O B E R T S O N K i r s t y , „The O b j e c t o f T h e r a p y : M a r y E . B l a c k 

a n d t h e P r o g r e s s i v e P o s s i b i l i t i e s o f W e a v i n g " , i n : Utopian Studies [ p d f o n l i n e ] . T h e 

P e n n s y l v a n i a S t a t e U n i v e r s i t y , U n i v e r s i t y P a r k , P A , 2 0 1 1 , 2 ( 2 2 ) , s . 1 9 7 . I S S N 

2 1 5 4 - 9 6 4 8 . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . a c a d e m i a . e d u / 2 8 1 5 4 0 0 5 / T h e _ O b j e c t _ o f _ T h e r a p y _ M a r y _ E _ B l a c k _ a n d _ t  

h e P r o g r e s s i v e P o s s i b i l i t i e s o f W e a v i n g , ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 0 6 ) . 

S i l i v i a F R A N C E S C H I N I , „Solar P o e t i c s , O n A d r i e n V e s c o v i ' s E c o l o g y o f P r a c t i c e " , 

Adrien Vescovi [ o n l i n e ] . Dostupné z : h t t p s : / / a d r i e n v e s c o v i . c o m / e n / t e x t e s / ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 1 - 2 1 ) . 

N a t a s h a G I N W A L A - J u l i e n n e L O R Z , „And B e r l i n W i l l A l w a y s N e e d Y o u A r t : C r a f t 

a n d C o n c e p t M a d e i n B e r l i n " , Gropius Bau [ o n l i n e ] . B e r l i n : G r o u p i u s B a u , 2 0 1 9 . 

Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . b e r l i n e r f e s t s p i e l e . d e / d e / b e r l i n e r - f e s t s p i e l e / p r o g r a m m / b f s - g e s a m t p r o g r a  

m m / p r o g r a m m d e t a i l 2 7 4 5 2 6 . h t m l ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 2 ) 

Z o e G R A Y ( e d . ) , Making is Thinking [ p d f o n l i n e ] . R o t t e r d a m : W i t t e d e W i t h , C e n t e r 

f o r C o n t e m p o r a r y A r t , 2 0 1 1 , s . 7 . I S B N 9 7 8 - 9 0 - 7 3 3 6 2 - 9 6 - 3 . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . f k a w d w . n l / e n / o u r p r o g r a m / p u b l i c a t i o n s / m a k i n g i s t h i n k i n g , ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 1 - 0 3 ) . 
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http://muse.jhu.edu/article/451
https://www.academia.edu/28154005/The_Object_of_Therapy_Mary_E_Black_and_t
https://adrienvescovi.com/en/textes/
https://www.berlinerfestspiele.de/de/berliner-festspiele/programm/bfs-gesamtprogra
https://www.fkawdw.nl/en/our


M i c h a t J A C H U L A , „Splendor tkaniny" [ o n l i n e ] . Varšava: N a r o d o w a galéria s z t u k i 

wspótczesnej Z a c h e t a . Dostupné z : 

h t t p s : / / z a c h e t a . a r t . p l / p l / w y s t a w y / s p l e n d o r - t k a n i n y ( c i t . 2 0 2 3 - 1 1 - 2 9 ) 

E d i t h JEŘÁBKOVA, „Jak můžu říct, c o s i myslím, d o k u d neuvidím, c o říkám?", i n : 

E d i t h JEŘÁBKOVA - C h r i s S H A R P ( e d s . ) , Against Nature: Mladá česká umělecká 

scéna ( k a t . výst.), P r a h a : Národní g a l e r i e v P r a z e 2 0 1 6 , s . 2 2 - 7 4 . 

E d i t h JEŘÁBKOVA - C h r i s S H A R P , „Against N a t u r e : Mladá česká umělecká scéna." 

i n : N g p r a g u e . c z [ o n l i n e ] . Národní g a l e r i e P r a h a , 2 0 1 6 . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . n g p r a g u e . c z / u d a l o s t / 1 1 5 / o p r o t i - p r i r o d e - m l a d a - c e s k a - u m e l e c k a - s c e n a  

( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 1 ) 

M a r t a K O W A L E W S K A , „Splendor tkaniny: 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny 

Lodž 2022" [ o n l i n e ] . 2 0 2 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . c m w l . p l / p u b l i c / i n f o r m a c j e / 1 7 - m i e d z y n a r o d o w e - t r i e n n a l e - t k a n i n y . 2 2 6 ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 1 - 2 9 ) 

C a n d i c e L I N : „Seeping, R o t t i n g , R e s t i n g , W e e p i n g " [ o n l i n e ] . The Carpenter Center 

for the Visual Arts. Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . m o u s s e m a g a z i n e . i t / m a g a z i n e / c a n d i c e - l i n - s e e p i n g - r o t t i n g - r e s t i n g - w e e p i n  

g - a t - c a r p e n t e r - c e n t e r - f o r - t h e - v i s u a l - a r t s - c a m b r i d g e / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 1 ) . 

Vojtěch MÄRC, „Vzorník". i n : Markéta VINGLEROVÁ - E m m a HANZLÍKOVÁ ( e d s . ) , 

Pocta suknu: Textil v kontextu umění. H u m p o l e c : Nadační f o n d 8smička, 2 0 1 8 , s . 

2 3 2 - 2 3 7 . I S B N 9 7 8 - 8 0 - 9 0 7 1 8 5 - 0 - 0 . 

E w a M A J E W S K A - M o n i k a W E Y C H E R T , „Mniejszošciowa p o l i t y k a m a r z e n i a 

s e n n e g o . Wokót p r o j e k t u Przeczarowujqc šwiat Malgorzaty Mirgi-Tas", M a g a z y n 

S Z U M [ o n l i n e ] . 1 2 . 0 8 . 2 0 2 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / m a g a z v n s z u m . p l / i n t e r s e k c i o n a l n v - p a t c h w o r k - p r z e c z a r o w u i a c - s w i a t - m a l g o r z a t  

v - m i r g i - t a s - w - p a w i l o n i e - p o l o n i a - n a - b i e n n a l e - s z t u k i - w - w e n e c j i / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 9 ) . 

„Hana Miletič — P i e c e s " [ o n l i n e ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . k u n s t h a l l e - m a i n z . d e / e n /  

( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 6 ) 

„Hana Miletič i n c o n v e r s a t i o n w i t h V i n c e n t v a n V e l s e n " , Mousse Magazine [ o n l i n e ] . 

1 3 . 0 7 . 2 0 1 8 . Dostupné z : 
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h t t p s : / / w v M . m o u s s e m a g a z i n e . i t / r n  

8 / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 6 ) . 

A l i c e M O T A R D , „When s k i l l s b e c a m e a p r o b l e m : t h e o r i e s o f c r a f t s i n c e t h e d a w n o f 

i n d u s t r y " i n : Zoě G R A Y ( e d . ) , Making is Thinking [ p d f o n l i n e ] . R o t t e r d a m : W i t t e d e 

W i t h , C e n t e r f o r C o n t e m p o r a r y A r t , 2 0 1 1 , s . 4 2 - 4 7 I S B N 9 7 8 - 9 0 - 7 3 3 6 2 - 9 6 - 3 . 

Dostupné z : h t t p s : / / w w w . f k a w d w . n l / e n / o u r p r o g r a m / p u b l i c a t i o n s / m a k i n g i s t h i n k i n g  

( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 0 3 ) . 

S i l v i N A C I , „Artists at Work: Candice Lin" [ o n l i n e ] . The Carpenter Center for the 

Visual Arts, 2 0 2 0 . Dostupné z : 

h t t p s : / / e a s t o f b o r n e o . o r g / a r t i c l e s / a r t i s t s - a t - w o r k - c a n d i c e - l i n / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 1 ) . 

M i c h a l NOVOTNÝ, „Jakub Hájek a František H a n o u s e k : P o r t f o l i o " , Art & Antiques 

[ o n l i n e ] , p r o s i n e c 2 0 2 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . a r t a n t i g u e s . c z / j a k u b - h a j e k - a - f r a n t i s e k - h a n o u s e k ( c i t . 2 0 2 2 - 2 8 - 1 1 ) 

T h u c L i n h N G U Y E N V U , „Intersekcjonalny p a t c h w o r k . Przeczarowujqc šwiat 

M a t g o r z a t y M i r g i - T a s w P a w i l o n i e P o l o n i a n a B i e n n a l e S z t u k i w W e n e c j i " . Magazyn 

SZUM [ o n l i n e ] . 2 5 . 1 1 . 2 0 2 2 Dostupné z : 

h t t p s : / / m a g a z y n s z u m . p l / i n t e r s e k c j o n a l n y - p a t c h w o r k - p r z e c z a r o w u j a c - s w i a t - m a l g o r z a t  

y - m i r g i - t a s - w - p a w i l o n i e - p o l o n i a - n a - b i e n n a l e - s z t u k i - w - w e n e c j i / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 3 0 ) . 

E v a B . RIEBOVÁ B , „Mladí a klidní", Galleryreader.com [ o n l i n e ] . P r a h a : M e e t F a c t o r y , 

2 0 2 1 . Dostupné z : h t t p s : / / g a l l e r y r e a d e r . c o m / e x h i b i t i o n / m l a d i - a - k l i d n i / ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 6 - 1 1 ) 

A n n a S A N T O M A U R O - L a u r a C L A R K E . „Ja a k o m i k r o b , p r a c h , k a m e n e , ktoré 

vibrujú" Tranzit.sk [ o n l i n e ] . B r a t i s l a v a , 2 0 2 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / s k . t r a n z i t . O r g / s k / v y s t a v a / 0 / 2 0 2 2 - 0 9 - 2 1 / j a - a k o - m i k r o b - p r a c h - k a m e n e - k t o r e - v i b r  

u j u ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 2 ) 

A n n a SEDLÁČEK ROUBALOVÁ, „Zranitelnost šípku", Artalk.cz [ o n l i n e ] . 1 9 . říjen 

2 0 2 2 Dostupné z : h t t p s : / / a r t a l k . e z / 2 0 2 2 / 1 0 / 1 9 / s i l a - s i p k u / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 4 0 ) . 

M a r i a n a SERRANOVÁ, „Dlouhý stín p a r t i c i p a c e a sociální angažovanosti v umění 

nového milénia: O d vztahového a n t a g o n i s m u k symbolické r e p r e z e n t a c i " , Flash Art 

[ o n l i n e ] . 1 8 l i s t o p a d u 2 0 2 1 . Dostupné z : 
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https://wvM.moussemagazine.it/rn
https://www.fkawdw.nl/en/our
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http://Galleryreader.com
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http://Tranzit.sk
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h t t p s : / / f l a s h a r t . c z / 2 0 2 1 / 1 1 / 1 8 / d l o u h y - s t i n - p a r t i c i p a c e - a - s o c i a l n i - a n g a z o v a n o s t i - v - u m e  

n i - n o v e h o - m i l e n i a - o d - v z t a h o v e h o - a n t a g o n i s m u - k - s y m b o l i c k e - r e p r e z e n t a c i / ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 2 - 2 4 ) . 

Jiří SIRŮČEK, „Anetta M o n a C h i s a : P r o f i l y " , Artyčok.tv [ o n l i n e ] . 2 0 2 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / a r t v c o k . t v / c s / p o s t / a n e t t a - m o n a - c h i s a ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 1 ) 

E v a SKOPALOVÁ, „MARIE TUČKOVA: P o r t f o l i o " , Art & Antiques [ o n l i n e ] , říjen 2 0 2 1 . 

Dostupné z : h t t p s : / / w w w . a r t a n t i q u e s . c z / m a r i e - t u c k o v a ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 2 ) . 

J i t k a ŠKOPOVÁ, A n d r e a BŘEZINOVÁ, „Omlazení v a z e b textilního a sklářského 

řemesla". TEXTIL V MUZEU: odborné recenzované periodikum vydávané 

Technickým muzeem v Brně ve spolupráci s odbornými komisemi Asociace muzeí a 

galerií ČR. [ p d f o n l i n e ] . B r n o : Technické m u z e u m v Brně, 2 0 2 1 , s . 4 7 . I S B N 

9 7 8 - 8 0 - 8 7 8 9 6 - 9 9 - 0 . I S S N 1 8 0 4 - 1 7 5 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . u m p r u m . c z / c s / w e b / o - u m p r u m / v e d a - a - v y z k u m / o m l a z e n i - v a z e b - t e x t i l n i h o - 

a - s k l a r s k e h o - r e m e s l a ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 0 3 ) . 

„Moffat T A K A D I W A : B r u t a l i s e d L a n g u a g e " , Neue Luxury [ o n l i n e ] . 2 7 , l e d e n 2 0 2 2 . 

Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . n e u e l u x u r y . c o m / f e a t u r e / m o f f a t - t a k a d i w a - b r u t a l i z e d - l a n a u a a e / ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 2 - 1 2 ) . 

N e i l T U R N B U L L , „Permachsis: w h a t i t m e a n s a n d w h y i t ' s w o r d o f t h e y e a r f o r 

2 0 2 2 " , The conversation: Academic rigour, journalistic flair [ o n l i n e ] . 1 1 . l i s t o p a d 2 0 2 2 . 

Dostupné 

z : h t t p s : / / t h e c o n v e r s a t i o n . c o m / p e r m a c r i s i s - w h a t - i t - m e a n s - a n d - w h v - i t s - w o r d - o f - t h e - v e  

a r - f o r - 2 0 2 2 - 1 9 4 3 0 6 ( c i t . 2 0 2 3 - 0 1 - 0 3 ) . 

„TXT, I S N O T W R I T T E N P L A I N ( D R A F T I ) " , Globe Aroma [ o n l i n e ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . g l o b e a r o m a . b e / e v e n e m e n t / t x t - i s - n o t - w r i t t e n - p l a i n - d r a f t - i / ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 1 - 2 6 ) . 

T R I V E D I , N i n a . The Externalisation of the Object: A critical study of object categories 

in the work of Mike Kelley Paul McCarthy Tony Oursler, Jason Rhoades and Ryan 

Trecartin from 1974 to 2010 [ p d f o n l i n e ] . Londýn, 2 0 2 0 [ c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 0 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / r e s e a r c h o n l i n e . r c a . a c . u k / i d / e p r i n t / 4 8 1 8 . D i s e r t a c e . R o y a l C o l l e g e o f A r t . s . 1 3 5 
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Markéta VINGLEROVÁ - E m m a HANZLÍKOVÁ ( e d s . ) , Pocta suknu: Textil v kontextu 

umění. H u m p o l e c : Nadační f o n d 8smička, 2 0 1 8 . I S B N 9 7 8 - 8 0 - 9 0 7 1 8 5 - 0 - 0 . s . 9 

Markéta VINGLEROVÁ, „Měkké médium", i n : Markéta VINGLEROVÁ - E m m a 

HANZLÍKOVÁ ( e d s . ) , Pocta suknu: Textil v kontextu umění. H u m p o l e c : Nadační f o n d 

8smička, 2 0 1 8 , s . 1 2 - 1 9 . I S B N 9 7 8 - 8 0 - 9 0 7 1 8 5 - 0 - 0 . 

J o a n n a W A R S Z A , „MALGORZATA MIRGA-TAS" [ o n l i n e ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . b e r l i n e r - k u e n s t l e r p r o g r a m m . d e / d e / a r t i s t / m a l g o r z a t a - m i r g a - t a s / ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 1 - 3 0 ) . 

K a y W H I T N E Y , „Moffat T a k a d i w a " , Sculpture \ A Publication of the International 

Sculpture Center: Craft Contemporary [ o n l i n e ] . L o s A n g e l e s , 1 8 . l e d e n . 2 0 2 2 ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 2 - 1 2 ) . 

J a n ZÁLESÁK, „Kurátorský záměr pro Galerii Kurzor " [ o n l i n e ] . Centrum pro 

současné umění Praha, 2 0 2 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / c c a . f c c a . e z / g a l e r i e / g a l e r i e - k u r z o r / 5 / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 5 ) 

J a n ZÁLESÁK, „Bone Tone Shelf Self [ o n l i n e ] , kurátor J a n Zálesák, Centrum pro 

současné umění Praha, 2 0 2 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / c c a . f c c a . e z / g a l e r i e / g a l e r i e - k u r z o r / 5 / b o n e - t o n e - s h e l f - s e l f / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 4 ) 

„Women's Work: Center for Feminist Art" [ o n l i n e ] . N e w Y o r k : B r o o k l y n M u s e u m . 

Dostupné z : h t t p s : / / w w w . b r o o k l y n m u s e u m . o r g / e a s c f a / d i n n e r p a r t y / w o m e n s w o r k  

( c i t . 2 0 2 3 - 1 1 - 1 3 ) 

J o d y Z E L L E N , „Moffat T a k a d i w a : N i c o d i m G a l l e r y " , Artillery Magazine [ o n l i n e ] . 2 , 

říjen 2 0 1 9 . Dostupné z : h t t p s : / / a r t i l l e r v m a g . c o m / n i c o d i m - g a l l e r v - m o f f a t - t a k a d i w a / ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 2 - 1 2 ) . 

8 . 2 Jiné o n l i n e z d r o j e 

M a g d a l e n a A D A M E C Z E K , „One Knot After Another [ o n l i n e ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - g r v b o s . c o m / o n e - k n o t - a f t e r - a n o t h e r ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 2 3 ) . 

B a r b o r a DEMOVIČOVÁ, . . T e r r i t o r y H o m e — T o p i a " , Home—Topia [ o n l i n e ] . Dostupné 

z : h t t p s : / / h o m e - t o p i a . e u / ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 2 3 ) . 
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https://www.berliner-kuenstlerprogramm.de/de/artist/malgorzata-mirga-tas/
https://cca.fcca.ez/galerie/galerie-kurzor/5/
https://cca.fcca.ez/galerie/galerie-kurzor/5/bone-tone-shelf-self/
https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner
https://artillervmag.com/nicodim-gallerv-moffat-takadiwa/
https://www.zentkova-grvbos.com/one-knot-after-another
https://home-topia.eu/


K i r a D E L L - L a u r a S E I D E L , „Tea B a g s o n E y e l i d s " , Barbora Zentková & Julia 

Gryboš [ o n l i n e ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - a r y b o s . c o m / t e a - b a a s - o n - e y e l i d s - l l - a t - n e u n - k e l c h e - b e r l i n ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 2 - 2 8 ) . 

C a r o l i n e F E R R E I R A - M i c h a l NOVOTNÝ, „ M o v e F e s t i v a l 2 0 2 2 : C u l t u r e c l u b - C o r p s 

c o l l e c t i f s , " Centre Pompidou [ o n l i n e ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . c e n t r e p o m p i d o u . f r / e n / p r o a r a m / c a l e n d a r / e v e n t / F o a P B O W ( c i t . 

2 0 2 3 - 0 1 - 0 3 ) . 

Miloš H R O C H , „Tiredness Q u o t e s " , Barbora Zentková & Julia Gryboš [ o n l i n e ] . 

Dostupné z : h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - g r y b o s . c o m / t i r e d n e s s - q u o t e s ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 2 0 ) . 

T e r e z a JINDROVÁ, „One-Legged P i g e o n " , Barbora Zentková & Julia Gryboš [ o n l i n e ] . 

Dostupné z : h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - a r v b o s . c o m / o n e - l e a a e d - p i g e o n ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 2 8 ) . 

M a r i k a KUPKOVÁ - I v a n a HRONČEKOVÁ, „Tea B a g s o n E y e l i d s " , Barbora 

Zentková & Julia Gryboš [ o n l i n e ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - g r v b o s . c o m / t e a - b a a s - o n - e v e l i d s ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 2 8 ) . 

L u k a s z K R O P I O W S K I , „Julia Gryboš i B a r b o r a Zentková, D a i l y S w a l l o w e d 

D i l e m m a , " Galeria sztuki wspólczesnej [ o n l i n e ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / a a l e r i a o p o l e . p l / m e d i a / s v s t e m / k a l e n d a r z / D a i l v - S w a l l o w e d - D i l e m m a - t e k s t - k u r a t  

o r s k i - d o - p o b r a n i a . p d f ( c i t . 2 0 2 3 - 0 1 - 0 3 ) . 

C a n d i c e L I N , „Working f r o m i n t u i t i o n C a n d i c e L i n A r t i s t T a l k " , [ v i d e o o n l i n e ] 4 4 : 4 9 

m i n . , YouTube, nahráno uživatelem W a l k e r A r t C e n t e r , 8.říjen 2 0 2 1 Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . v o u t u b e . c o m / w a t c h ? v = x l K t d L f X Q m k & t = 1 0 1 O s ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 8 ) . 

A n e t t a M O N A C H I S A : P r o f i l y . Artyčok.tv [ v i d e o o n l i n e ] , 0 : 1 3 : 2 1 , 2 0 2 2 . Dostupné z : 

h t t p s : / / a r t v c o k . t v / c s / p o s t / a n e t t a - m o n a - c h i s a ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 1 ) 

A n e t t a M O N A C H I S A , „Visiting A r t i s t a t A V U 2 0 2 0 / 2 0 2 1 . [ v i d e o o n l i n e ] . 1 : 0 6 : 3 0 , 

Youtube, nahráno uživatelem A V U S t r e a m 16.února 2 0 2 1 , Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . v o u t u b e . c o m / w a t c h ? v = W b N o e V m 6 7 Z I ( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 1 1 ) 

A n n a REMEŠOVÁ - Alžběta BAČÍKOVÁ, „The S h a l l o w S l e e p o f E m e r g e n c y M o d e " , 

Barbora Zentková & Julia Gryboš [ o n l i n e ] . Dostupné z : 
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https://www.zentkova-arybos.com/tea-baas-on-eyelids-ll-at-neun-kelche-berlin
https://www.centrepompidou.fr/en/proaram/calendar/event/FoaPBOW
https://www.zentkova-grybos.com/tiredness-quotes
https://www.zentkova-arvbos.com/one-leaaed-pigeon
https://www.zentkova-grvbos.com/tea-baas-on-evelids
https://aaleriaopole.pl/media/svstem/kalendarz/Dailv-Swallowed-Dilemma-tekst-kurat
https://www.voutube.com/watch?v=xlKtdLfXQmk&t=101
https://artvcok.tv/cs/post/anetta-mona-chisa
https://www.voutube.com/watch?v=WbNoeVm67ZI


h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - g 1 7 b o s . c o m / a - s w a l l o w - s l e e p - o f - e m e r g e n c y - m o d e ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 2 - 1 7 ) . 

M a r i e TUČKOVA, „Episode O n e : B u n n y ' s D e p a r t u r e : Reportáže." Artyčok.tv [ v i d e o 

o n l i n e ] . 2 0 1 8 . Dostupné z : h t t p s : / / a r t y c o k . t v / c s / p o s t / e p i s o d e - o n e - b u n n y s - d e p a r t u r e  

( c i t . 2 0 2 2 - 1 1 - 2 3 ) . 

J a n ZÁLESÁK, . . D i a g n o s i s o f t h e C u r v e d S p i n e " , Barbora Zentková & Julia Gryboš 

[ o n l i n e ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - g r v b o s . c o m / d i a a n o s i s - o f - t h e - c u r v e d - s p i n e ( c i t . 2 0 2 2 - 1 2 - 1 6 ) . 

B a r b o r a ZENTKOVÁ - J u l i a GRYBOŠ, „Soya S t r e a m " , Barbora Zentková & Julia 

Gryboš [ o n l i n e ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . z e n t k o v a - a r y b o s . c o m / s o y a - s t r e a m ( c i t . 

2 0 2 2 - 1 2 - 1 7 ) . 
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https://www.zentkova-g17bos.com/a-swallow-sleep-of-emergency-mode
https://artycok.tv/cs/post/episode-one-bunnys-departure
https://www.zentkova-grvbos.com/diaanosis-of-the-curved-spine
https://www.zentkova-arybos.com/soya-stream

