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Anotace

DUFKOVA, Diana. Funkce ilustrace literarniho dila. Hradec Kréalové: Pedagogicka fakulta
Univerzity Hradec Kralové, 2017. 53 s. Bakalatska prace.

Tato bakalaiska prace je zaméfena na téma ilustrace v literdrnim dile. Obsahuje obecné
pojednéni o ilustraci, jeji Uloze v knize, vztahu mezi ilustraci a literaturou. Dale se prace
kratce zabyva historii a postupnym vyvojem ilustrace od jejich pocatki k dne$ni podob¢ a
moznostem. Zminuji i typy ilustraci, pfi€emz se zaméfuji na ilustraci fotografickou a na jeji
vztah vi¢i ostatnim typam ilustrace. V teoretické casti se také vénuji autorovi Ladislavu
Klimovi, zejména jeho smysleni, nahledu na svét a projevam jeho filosofie v dile, dale
interpretaci jeho dél.

Prakticka ¢ast bakalatské préce je piedstavovéana projektem mé fotografické ilustrace knihy
Vtefiny vécnosti Ladislava Klimy. Tento vybor obsahuje osm hlavnich ¢asti, z nichz kazda je

zobrazena jednou fotografii nékolikanasobné expozice.

Klicova slova: ilustrace, Ladislav Klima, fotografie

Annotation

DUFKOVA, Diana. The function of illustration in literary work. Hradec Kralové: Faculty of

Education, University of Hradec Kralové, 2017. 53 pp. Bachelor Degree Thesis.

Bachelor thesis is concentrated on the illustration in a literary work. It includes general
information about the illustration and its function in a book, relation between illustration and
literature. Part of this work also focuses on history and development of the illustration. |
mention types of the illustration, too. | attend to the author Ladislav Klima in a theoretic part -
his thinking, view of the world, manifestation his own philosophy in his work and the
interpretation of his writings.

Practical part includes the project of my illustration of the book Vtefiny vécnosti by
Ladislav Klima. This publication incorporates main eight parts. Each of them is representated

by photograph containing two or more exposures.
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Uvod

Tématem bakalaiské prace jsem si zvolila ilustraci Vv literatufe. Zaméiuji se predevsim na to,
co ilustrace znamena a jakou plni funkci v literarnim dile ve spojitosti s textem. Dale se
zabyvam otazkou d¢€leni ilustrace, kterych je fada, protoze existuje mnoho hledisek a aspekti,
jez mohou ilustraci diferencovat do skupin. Neopomnéla jsem také zminit struény vyvoj
ilustrace a vlivy jednotlivych historickych obdobi na uméni, tedy i na ilustraci a napf. na
pouzivané techniky. Stimto Uzce souvisi typy ilustraci, kdy se zaméfuji na ilustraci
fotografickou, protoze pravé fotografii povazuji za nejvérnéjsi zpisob zobrazeni, zaroven
vsak skyta i mnoho prostoru ke kreativnimu vyjadieni. Z toho diivodu fotografickou ilustraci
zpracovavam ilustraci dila Ladislava Klimy, Vtefiny vé¢nosti. Proto i tomuto autorovi se
V praci vénuji, predev§im pak jeho mysleni, nazirani na svét, promitani jeho filosofie do dila a
interpretaci jeho dél.

Ilustraci vnimam jako obohaceni literarniho projevu, které nabizi Ctenafi hlubsi zazitek
z Cetby. Muze popisované situace a udalosti dokreslovat, dopliiovat nebo nabizi Ctenafi
moznost porovnavat vlastni pfedstavy se zobrazovanymi piedstavami autora ilustraci, tudiz se
vice ponofit do kniZniho svéta a zvaZovat vyznam textu.

Chtéla bych poukazat na vyznamnou hodnotu ilustrace literarniho dila, na vzajemné
propojeni téchto dvou slozek a na to, Ze ilustrace a literarni ptedloha jsou si vzajemnym
doplnénim. Jedn& se o sobé rovnopravné zalezitosti, kdy autor textu i autor ilustrace jsou na

stejné urovni.



1 Ilustrace

[lustrace je jakakoliv vytvarnd podoba projevu doprovazejici projev literarni (umélecky i
védecky). Pomaha ke Ctenafové predstavé o Cteném textu prostfedkem, Ktery neni schopno
samotné pismo poskytnout. Jedna se o umélecké zobrazeni inspirované literarnim dilem,
, avsak ve vztahu k nému projevem umélecky svébytmym a jemu rovnocennym.“ * Nej&ast&ji se
vyskytuje v knihach nebo casopisech. Ilustratorova uloha je tedy velmi vyznamna, protoze

praveé on zobrazuje literarni dilo jedineCnym zptisobem poskytovanym mnozstvi ¢tenait.

1.1  Pojem ilustrace

Slovo ilustrace je latinského ptivodu, vyvinulo se z podoby ilustrare a v doslovném piekladu
znamena ,, osvetlovat, ozirejmovat, ndzorné zobrazovat*?

Proto ilustrace znamena vysvétlovani, objasiiovani textu a svou podobou nam jej piiblizuje,
¢ini znamym, piijatelnéj$im. Taktéz obsahuje knizni vyzdobu a iluminaci, tj. vyobrazeni

rukopisti.

1.2 Funkce ilustrace a jeji déleni

Primarni Ulohou ilustrace je jedine¢né vytvarné vyjadieni daného literarniho projevu.
Napomaha ¢tenafi ke konkrétnéjsi piedstavé o ¢teném tématu ¢i problematice. Doprovazi text,
osvétluje jej a €ini jej bliz§im a znaméj$im pro recipienta. Je tudiz vysvétlenim textu v podobé
obrazu nebo dekorativnim doplnénim.

Néazory na to, jakou funkci by v uzsim slova smyslu méla ilustrace vykonavat, se mirné lisi,
a to diky vyvoji samotné ilustrace a pohledim teoretik® i ilustratord na ni v jednotlivych
vyvojovych fazich (ovlivnénych napt. uméleckymi sméry dané doby); dileZitou roli hraje i
osobni faktor, ndzor a presvédceni umélce.

Ilustrace muize byt vnimana jako vytvarnd podoba textovych pasazi (ptedevsim 1. polovina
20. stoleti.) stim, ze by neméla obsahové predcCit literarni dilo, ale Cisté ho dokreslovat.
Nabizi podklady pro konkrétni predstavu étenafe, ktery Cerpa inspiraci pro zapojeni fantazie
z pisemné podoby vyjadieni.®

Ovsem v ramci historického kontextu se ilustrace jako takova vyviji, i nazory a minéni

ilustratort a teoretikl. Ilustrace tedy miize byt popisnym obrazovym prostiedkem, ale da se

! Antonin Matgjéek, ILUSTRACE. Jan Stenc, Praha, 1931.s. 7
2 Zden&k Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004. s. 7

® Frantidek HoleSovsky. ILUSTRACE PRO DETI — TRADICE, VZTAHY, OBJEVY. Albatros, Praha, 1977. s.
16



chapat i jako prostiedek emocné a esteticky doprovazejici text. K této zméné doslo v 50.
letech 20. stoleti a podobné smysleni pietrvava dodnes. Ilustrace literarniho dila zacala byt
vnimana jako zobrazeni, které je jiz ve své podstaté svobodné&jsi pii svém vzniku a v mnoha
piipadech by mohla mit ve svété vlastni pozici vedle samotného ilustrované¢ho literarniho
dila.* Textu se tedy rovna a da se ¥ici, Ze ilustrator je na stejné Grovni jako autor literarni
predlohy. Umélecky zalozeny ilustrator by mé¢l mit pfi zpracovavani ilustrace na paméti
ptedlohu jako literarni celek, vnimat jeho pisobeni a vyznéni literarniho dila a volné ho
nasledovat. Neni nutné, aby ilustrace striktné nepiesahovala literarni obsah. M¢la by jej
znazornovat, dopliiovat, byt v souladu s jeho celkovym pocéinanim a navozovat spravnou

odpovidajici atmosféru.

Hlavni funkci ilustrace je tedy urCitd konkretizace, dotvofeni pfedstav Ctenafe pii Cetbé
literarniho textu. Ovsem v ramci prvniho vizualniho dojmu je ilustrace vnimana jako estetické
doplnéni textu, tudiz plni funkci estetickou. V tomto piipade se jedna o ,, estetické piisobeni
umeélecke ilustrace a literarniho textu se zretelem ke kniznimu celku, jez miize hrat dilezitou

‘

roli prostiedku vychovy ditéte k estetickému Zivotu.“ ° Tlustrace mize stat ale i v roli plnéni
mimoestetickych cilt, kdy napft. zobrazuje historické ¢i zemépisné prostiedi. llustrace logicky
muze spliiovat i poznavaci funkci, protoze pii ¢teni vytvarného projevu dochazi k poznavani
skute¢nosti, kterymi jsme obklopeni. V Uzké souvislosti s détskou literaturou a pojetim
vnimani déti ma vyznam mravni a socialné vychovna funkce, pfipadné funkce zamétujici se

na rozvoj osobnosti ditéte. V neposledni fad€ je mozné zminit funkci rekreacni.

Pfi tvorbé ilustrace je zahodno brat v potaz zanr literarni predlohy, pfemyslet nad formatem
vystupu, je mozné zaobirat se i grafickym zpracovanim a zasazenim ilustraci do textu,
uvazovat nad vékem cilové skupiny Ctenaii a ucelem ilustrace. Ilustrace mize byt umisténa
na celé strance ¢i jeji poloving, coz pusobi dobie piedevsim v prozaickém textu; dale je
mozné jeji umisténi nad kapitolou nebo za ni (tento zptisob je Casto vyuzivan pii ilustrovani
poezie). Kompozi¢ni i obsahové zpracovani ilustrace se lisi v disledku druhu literatury,

tématu literarni predlohy i velikosti ilustrace. Vzdy je ale velmi dilezité, aby ilustrace

* Frantidek HoleSovsky. ILUSTRACE PRO DETI — TRADICE, VZTAHY, OBJEVY. Albatros, Praha, 1977 s.
19
® Zdengk Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004 s.
13



korespondovala stextem, udrZzela si svoji naslednost a literarni dilo svoji podobou a

umisténim nenarusila.®

Co se tykd v€ku recipientl, je to pomérné relativni udaj, roli hraje i jejich mentalni
vyspélost a vzdélani. V tomto sméru by se dala diferencovat ilustrace détskych knih, a to
predevsim ztoho divodu, Ze obrazové vyjadieni je nejvyraznéj$i pravé z pohledu déti
v kontaktu s détskou literaturou — zejména predskolnich déti bez znalosti pisma. Pro né je
pochopeni obsahu zavislé na obrazovém zpracovani.

Obecné ilustrace pro détskou literaturu a pro literaturu uréenou dospélym se lisi v nékolika
aspektech — typech i rozsahu. Ilustrace by totiz méla rozvijet schopnosti jedinct; a protoze
clovek v détském veéku prochazi mnoha vyvojovymi stadii, ilustrace by méla byt aplikovana
na jednotliva obdobi.

Pti zohlednéni vySe zminovanych hledisek je tedy mozné délit ilustraci do skupin. Velice
Siroce se ilustrace da délit na védeckou a uméleckou. Védeckd ilustrace ma za Ukol objasnit
text odborné literatury védeckého charakteru. Je doprovodnou soucasti védnich problémii, coz
by mélo c¢tenafim napomoci k jejich pochopeni. Je dilezité, aby slovné popisované
skute¢nosti byly znazornény esteticky ptisobive, ale pfedevsim fakticky spravné; aby ilustrace
byla do detailu pravdiva. ,,Je tedy na misté vsude tam, kde je cilem vécnost a ndzorné

“7 Naproti tomu uméleckd ilustrace doprovézi literarni myslenku a ,, posiluje

« 8

zobrazeni.
ndzor a predstavu ctendre prostredky, jez psanému slovu nejsou dany.” ° M¢la by literarni
dilo obohatit zejména o estetickou stranku; muze vznikat a navazovat na text ponékud volngji
nez ilustrace védecka. Naskytd se zde vice moznosti zpracovani a S§ir§i prostor pro

ilustratorovu piedstavivost a tim padem i pro recipientovu fantazii.

Ilustrace mize byt dale délena na n&kolik skupin dle nékolika kritérii.
Kritérium déleni mize byt vystavéno napi. na zakladé vztahu mezi textem a ilustraci, ¢i
s pfihlédnutim k obsahu textu a druhu literatury, nebo dobé vzniku ilustrace.
Moznou variantou je kombinace textu a obrazu, kdy stézejni je text a ilustrace je mu
podfizena, nasleduje ho, sekunduje mu. Takovy typ je ziejmé nejcastejsi. Druhou variantou je

moznost, kdy je naopak vychozi ilustrace a text na ni navazuje, miize byt i psan po vzniku

¢ Zdenek Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004. s.
19-20

" Zdengk Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004. s. 8
8 Antonin Matéjcek, ILUSTRACE. Jan Stenc, Praha, 1931.s. 7
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obrazového materialu. Jesté existuje varianta, ktera kombinuje dvé pfedchozi moznosti; obraz
a text se propojuji.

Piehledné déleni ilustrace uvadi napt. Zden&k Vich®. Dle n&ho existuje (kromé umélecké a
védecké ilustrace) napt. rozdéleni ilustraci dekorativnich a obrazovych. Dekorativni spojuji
text a vyzdobné motivy jako zahlavi ¢i inicialy v jednotny umélecky celek. Obrazové ilustrace
nazorné komentuji text.

Dalsi typy ilustraci vychazi ze vztahu textu a ilustrace. Jednim z nich je takové zobrazeni
textu, kdy ilustrace piimo vysvétluje text pomoci obrazu, obvykle se jedna o realné vyjadieni.
Dalsim typem je zpracovani literarni ptedlohy méné konkrétné, ilustrace spociva v doplnéni
textu nazornou informaci (spolu s prvnim typem casté pro literaturu odbornou, védeckou,
ucebnice apod.). Tteti typ zahrnuje ilustraci, jejiz tlohou neni doslovné ujasiiovani textu, ale
aktivni vyklad jednotlivych slozek dila (typické pro krasnou literaturu).

Také zalezi na mife narativity ilustrovaného textu — ilustrace se da nazvat epickou tehdy,
kdy nasleduje dé&j, vyjadiuje ptib&éh. Abstraktni zalezitosti jsou znazornény lyrickou ilustraci.

Iustrace tedy miize vyslovené vytvarné doprovazet text a opakovat, co pise autor literarni
ptedlohy; volné&ji dopliovat literarni text; ilustracné doprovazet text, ktery je pouze inspiraci
pro vytvarné vyjadreni.

Specifickou ilustraci jsou také napt. autorské ilustrace. Mezi takové autory patii bratii
Capkovi. Na druhou stranu je moZné najit spisovatele, podle kterého ilustrace textu neni
vhodné napf. pravé proto, Ze obrazové vyjadieni textu piedstavuje konkrétni zobrazeni a
muze tim naopak ¢tenafi uSkodit tim, ze mu zcela nabizi podobu literarniho textu a jeho

fantazie se musi tedy drZet v jistém rozpéti (napft. Gustav Flaubert).

2 Strucna historie a vyvoj ilustrace
V rdmci vénovani se ilustraci v kontextu historického vyvoje je dulezité si uvédomit, ze
pismo i obraz maji v zakladu stejny cil, a to vyjadfeni myslenek, pociti nebo zaznamenani
realnych skute¢nosti, udalosti ¢i vyplodi fantazie. Jedna se o typy komunikace.
llustrace je také diky svému zpisobu vyjadfovani ptibuzna s malifstvim. V obou ptipadech

dochézi k ztvarnovani ptedstav pomoci obrazu. Avsak o ilustraci v uz§im slova smyslu jde

Vv ptipad¢, kdy se vytvarny projev také izce ptipina jak k literarnimu dilu, tak k jeho schréance,

% Zdengk Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004. s.
10
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tedy knize, protoze v jejich spojeni ilustrace ziskava své charakteristické znaky a vyvstava na
povrch jeji poslani.*®

Tlustrace ménila své podoby obecné feceno s vyvojem knih a v ramci historického obdobi,
coz me¢lo za nasledek uzivani soudobé techniky a zplsobti. Zpocatku se jednd o iluminaci
neboli knizni malbu v ruéné psanych knihach, kdy tato ilustrace ozfejmovala text a
vyzdvihovala jeho vyznamné &asti. Poté je to ilustrace v knihach ti§ténych (od r. 1440).*

Prvni ilustrace mély pouze oslovit recipienta. Ve svych tisténych pocatcich, k ¢emuz doslo
v 15. stoleti, vedle ilustrace mé¢la misto dekorace z ilustrace jenom vychazejici (napf. v dobé
sttedov€ku funkce téchto dekoraci byla velmi dilezitd z divodu cetby knih vzdélanych,
mocnych osob). Kolem roku 1500 také ,,prvotiskové ilustrace naznakového razu,
ponechavajici ctenarové fantasii mnoho prilezitosti k doplnéni, ustoupily zatim slozitym
kresbam které nutily Fezbdre, aby zdokonalil préaci“** \V tomto obdobf se ilustrace striktng
drzela textu a napodobovala jej, ovSem o par let pozdé¢ji se objevilo minéni, Ze ilustrace by
také méla dotvaret literarni dilo a jeho autora. Krasné ilustrace pusobila napft. tehdy, kdy doslo
ke slouceni snah ilustratorti a sméru tvirct knihy. Ilustrace predstavovala umélecké doplnéni
literarniho textu, ktery nabyl vyssi estetické hodnoty a také celkova grafika pusobila

v souladu.*®

Ptedvoj knizni ilustrace se pravdépodobné objevil jiz v dobé starovéku, kdy egyptské
papyrové svitky jiz predstavovaly jisty vztah pisma a obrazu, a to v Knize mrtvych.*
V obdobi antiky dochézelo kilustrovani zvitecich bajek. V souvislosti s védami, jako je
astronomie ¢i matematika, dulezité misto meéla ilustrace védecka. OvSem néktefi autofi
polemizuji, zda po¢atky ilustrace nespadaji do kultury asijské. V Cin& a Japonsku bylo od 8.
stoleti vyuzivano dfevotezii, které se v Evropé objevily az v 15. stoleti.

Ve sttedoveku, v tzv. dobé temna, uméni trpélo a dochéazelo ke zjednoduSovani vyrazu,
tudiz bylo dtlezité, aby ilustrace byla vyjadifenim jednoduchym, jasnym a literarni piedlohu
plné néasledujici. Byly ilustrovany knihy rukopist jako evangeliafe, sakramentaie, zpévy a

lekcionafe; bylo uzivano tvorby inicial, miniatur i ornamenti. Malovana ilustrace nazyvana

1% Antonin Matgjéek, ILUSTRACE. Jan Stenc, Praha, 1931.s.7

! Zden&k Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004. s.
21

12 Frantisek Hordk, CESKA KNIHA V MINULOSTI A JEJI VYZDOBA. F. Novék, Praha, 1948. s. 78

13 Antonin Mat&jéek, ILUSTRACE. Jan Stenc, Praha, 1931. s. 8

4 Zden&k Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004. s.
22
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iluminaci tedy ziskdvala v tomto obdobi na oblibé. Bylo taktéZz pouzivano dekorativni
zdobeni. Za vladdy Karla Velikého byla oblibena knizni iluminace - tzv. karolinska.

Pozdéji panuje obdobi tzv. romanské iluminace (11. — 12. stoleti), kdy jsou ilustrovany
rukopisy, zalmy, bible. Objevuji se zdobené inicidlly a technika perokresby.

V obdobi gotické iluminace (tento ilustradni sloh vznikl ve 13. stol. ve Francii a Anglii)™,
které nasleduje, byvaji knihy mensi, tudiz i samotné ilustrace. Zaroven vyvstava snaha o
vyjadieni prostoru, coz zpusobuje vkladani do ilustraci pfedméty zvyraziujici onu
prostorovost — jako jsou domy ¢i piirodni scenérie; bézné bylo také uziti ramu kolem stranky
V podob¢ listii, Casto biedtanu.™®

Obdobi renesance se da pokladat za posledni vyznamné obdobi knizni iluminace, kdy se da
fici, ze trend urCovali ital§ti umélci, kteti ilustrace mistrné propojovali s ornamenty.

Jakysi zlom tykajici se ilustrace piisel v 15. stoleti, kdy doslo k objevu mechanického tisku.
Avsak nedoslo hned k zaniku iluminace, protoze ilustrace pochazejici z knihtisku se jesté
snazi o barevné napodobeni. Ponc¢kud nizs§i kvalitu vykazuji pokusy o barevné oziveni
dievofezu. OvSem knizni dievofezy pravdépodobné silné ovliviiovaly budouci umélecky
VYVoj, a to z toho diivodu, Ze téma znazorfiovaly jasné, byly snadno cenové dostupné a ¢asto
slouzily jako pracovni pfedlohy mnoha umélctim.

V 16. a 17. stoleti postupné doslo k upadku knizni ilustrace a zjednoduseni stylu, vznikalo
velké mnozstvi fezbaiskych manufaktur v disledku poptavky po knihach s ilustracemi, avSak
kvalita nebyla pfili§ skvéla. V tomto obdobi tak doslo k mirné pozménénému obnoveni
tradice ze stfedovéku, kdy titulni strany Casto nesly miniaturu autora. Dochazelo tedy k
portrétnimu frontispisu — jez se objevoval na protéjsi strané k titulni. Tehdy se také
rozSiten¢ho uzivani dockal médiryt, protoze ,,mozZnosti drevorezu se vycerpaly a bylo nutno
pouzit néceho zcela jiného “. '

V dobé 18. stoleti se rozmohlo rokoko, kdy byla ilustrace pfedstavovana dekorativnimi
vzory, coz mélo za ukol plsobit predev§im celkove pﬁvabné.18

V 109. stoleti dochazi k mnoha objeviim a vyznamnym zménam ve svété védy, coz ovlivnilo
etapach byl uzivanou technikou napf. dievofez nebo médiryt. Rozmanitost stylt a velka

poptavka po knize znaci rozkvét knizni ilustrace. Dochdzelo taktéz k ilustrovani ¢asopist.

15 Antonin Mat&jéek, ILUSTRACE. Jan Stenc, Praha, 1931. s. 76

16 Zdengk Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004. s.
25

7 Frantisek Horak, CESKA KNIHA V MINULOSTI A JEJI VYZDOBA. F. Novak, Praha, 1948. s. 150

'8 Frantisek Horak, CESKA KNIHA V MINULOSTI A JEJI VYZDOBA. F. Novék, Praha, 1948. s. 208
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Objevem se stala litografie, kamenotisk a ilustrace fotomechanické reprodukce.

Obdobi 20. stoleti je dalsim znamenim technickych pokroki, zejména rozvoje informacnich

technologii, a to pfedevsim diky pocita¢ovym zpracovanim ilustraci na konci stoleti, které

nabizeji jiné moznosti v ramci reprodukce ilustraci i jejich samotné piipravy. Obecné v této

dobé, jak uvadi Zdenék Vich, muze byt krdsna jen ,,ta kniha, ktera md svou vysokou

estetickou hodnotu jako celek, tj. vsech svych casti — textu, materiélu, pisma a tisku, iluminaci
«19

nebo ilustraci i vazby“.”> V druhé poloviné 20. stoleti jiz také néktefi ilustratofi nasleduji

smér volného uméni (od malby a grafiky az po fotografii a asamblaz), objevuji se karikatury.

2.1  Fotomechanicka reprodukce

Pti vzniku fotografie stal nejeden tvirce, ale dé se fici, ze prvni fotografie vznikla v roce
1826 na francouzské pudé. Piiblizné o stoleti pozdé&ji se u nds samotné fotografie objevuji ve
funkci ilustraci. Jesté piedtim ale byla v oblasti ilustrace vyuzivana vlastni fotomechanicka
reprodukce, ktera se zac¢ind nenapadné hlasit v piipadé pokust o vyuziti vynalezu samotné
fotografie Francouzti Niépceho a Daguerra. V roce 1839 Anglican Talbot piinesl proces
kopirovani. Roku 1850 snahy ziskaly jiny rozmér pravé diky objeviim Talbota a Francouze
Pointevina, ktery pfiSel s vyrobou svételné citlivého papiru, na néZz zkopiroval kresbu
Z negativu a toto jes$té zkopiroval na kov. Technika Gillota, jez pfedchazela samotnym
pocateénim fazim fotomechanické reprodukce, kdy vyleptal obraz v kovu, ve spojeni
s objevem Pointevina, pfenos kopie z negativu na kov, dala zaklad fotomechanickému
pfenosu obrazu. Ztohoto principu reprodukce vychazeji i nasledujici techniky.?

Dalsi snahou byly pokusy o barevnou reprodukci pro knihtisk. (Doposud byly barvotisky
provadény za pomoci litografie.) Pfi této technice byla vyuzivana také kombinace leptanych
desek jednotlivych barev, pficemz jedna deska tvofila barevné jadro. Avsak tfibarvovy az
Ctyibarvovy tisk, reprodukce stojici na principu barevné fotografie s vyuzitim desek a filtrt,
se poprvé objevil az v roce 1881. Opét tyto tisky jsou zakladnim pilifem pro dalsi barevné
reprodukce.?

Za zminku stoji 1 fakt, Ze Cesky malif Karel Kli¢ se zaslouzil o rozsifeni reprodukce
v podobé vynalezu fotogravury v roce 1879 a z ni odvozeného hlubotisku roku 1890; dale

Jakub Husnik je vyznamny svétlotiskem.??

19 Zden&k Vich, VYBRANE KAPITOLY O UMELECKE ILUSTRACI. Gaudeamus, Hradec Kralové, 2004. s.
37

% Antonin Matg&j¢ek, ILUSTRACE. Jan Stenc, Praha, 1931. s. 343

2! Antonin Matg&j¢ek, ILUSTRACE. Jan Stenc, Praha, 1931. s. 345

22 Antonin Matg&j¢ek, ILUSTRACE. Jan Stenc, Praha, 1931. s. 346
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Zprvu se mohla technika fotomechanické reprodukce jevit jako nevyhodna ve srovnani
s predeslym kvalitnim dfevorytem, ovSem jeji vyvoj pfinesl nové prostfedky a moznosti
vcetné optické veérnosti a Siroky rozsah mnozeni.

Soucasné obdobi nabizi jiz vyuzivani mnoha pokroki, které odpovidaji dobé rychlého

tempa.

3 Typy ilustraci

V této kapitole se zam&fim na typy ilustraci z hlediska jejich techniky tvorby. Zptsobd, jak
vyjadfit urcitou situaci obrazem, je mnoho. A protoze je ilustrace spjata s malifstvim a dal$imi
odvétvimi uméni, popisy typu ilustraci vychazi napt. i z pojednani o typech grafik. Typy
ilustraci taktéz souvisi s historickym vyvojem, kterym jsou siln¢ ovlivnény. Ja se zaméfim na
typy, které jsou uzivany v soucasnosti. Dal$i skuteCnosti, ktera taktéz Caste¢né vychazi
z aktualniho ¢asového obdobi, je styl ilustraci. Moznych pojeti je ale nespocet a jedna se o
poméme  konkrétni  zalezitosti  (napf. ilustrace impresionistické, surrealistické,

expresionisticke).

3.1  V soucasnosti pouzivané techniky

[lustrace mtZe vznikat kombinaci n¢kolika niZze zminénych 1 dalSich zpiisobl. Autor tak ma
Vv imyslu podobu ilustrace ozvlastnit a obohatit, nebo se mu tak 1épe, pro n€ho tfeba snadnéji,
pracuje. Kazdy ilustrator se taktéZ nemusi drzet jedné ilustrativni techniky, casto autofi
prochazi svym uméleckym vyvojem a vystiidaji technik mnoho nebo vyuZzivaji vice technik

paralelné.

Kresbha
o tuzkou — Kresbu tuzkou vyuziva ze svétovych ilustratori napt. pivodem Mad’ar Istvan
Banyai. Casto techniku kombinuje jesté s technikou digitalniho rézu.?
o perem — Kresbu perem najdeme napi. v knize Jifiho Kienka, Chalupa na spadnuti,
v ilustraci Josefa Novaka, ktery se vénuje monumentalnimu uméni po karikaturu.
Nejcastéji ilustruje dobrodruzné piibéhy, kde vyuzivd svého uméni charakterizacni

zkratky nebo se mize vyjadfit humorng.*

2 Steven Heller & Julius Wiedemann, 100 ILLUSTRATORS. Slovary, Praha; Taschen, Kéln, 2013. s. 50
? Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 15
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o Stétcem — Kresbu $tétcem pouzil Gspés$ny ilustrator Vladimir Tesat v dile Johanna
Wolfganga Goetha, Faust. V pocatcich pfi ilustrovani basni daval prostor své vlastni
fantazii, pozdéji piekracoval své hranice, aby se pfiblizil predstavé autora literarniho
textu. Kolorovanou kresbu perem a Stétcem lze vidét v knize Konstantia Fedina,
Transwall, jez ilustroval Kamil Lhotdk. Ten ve své neobvykle bohaté ilustracni tvorbé
zasahuje do mnozstvi oblasti od roménii historickych po science-fiction.?®

o tusi — Kresbu tusi pouzil napt. Karel Svolinsky v knize Jana Nerudy, Zpeévy patecni.
Tato jeho kresba je i kolorovana. Svolinsky svymi ilustracemi doprovodil
nejvyznamnéjii dila svétové literatury i narodnich klasikd. Jifi Salamoun doprovodil
ilustracemi v podobé kolorované metody tuse knihu Charlese Dickense, Kronika
Pickwickova Kklubu. Tento autor na sebe upozornil piedev$im diky svému smyslu pro
knizni celek, pro jeho originalni kompozi¢ni feSeni a v neposledni fadé pro své
vytvarné kvality.?

Tempera — Této techniky vyuzila Eva Bednafova pii ilustraci knihy Viktorie od Knuta
Hamsuna. Jeji volna grafika i ilustrace jsou velmi uspésné a byly ocenény zejména pro jeji
poslouchani hlasu literatury a obecnou citlivost.” Techniku kvase, coZ je uZiti bilé a Gerné
tempery, hojné uzival pfi ilustraci knih Zden¢k Burian.?®

Lept — Lept piedstavuje grafickou techniku fazenou do tisku z hloubky. Zékladnim
materidlem je zde médéna desticka pokryta ochrannou voskovou vrstvou, do niz umélec kresli
jehlou. Poskytuje svobodu, napt. na rozdil od rytiny. Techniku leptu je mozné pouzit i
v barevném provedeni.

Litografie — Jedna se o kamenotisk, tedy tiskovou metodu vynalezenou na konci 18.stoleti,
kterou Ize aplikovat v piipadé bezreliéfovych materiald. Tuto metodu mizeme vidét napi. u
Josefa Lieslera, ktery ilustroval hieroglyfy, nebo v knize Mrtvé duse od N.V.Gogola, jez jsou
ilustrovany Adolfem Bornem.?

Dievoiez — Dievotez je stard technika zndma od starovéku. Predstavuje techniku tisku
z vysky, dochazi k tisku z hladké dievéné desky, jez je fezana po 1étech, tudiz je zde dobie
viditelnd kresha dieva a léta ovliviiuji samotnou metodu ryti. Touto technikou ilustroval Jifi

Sindler antalogii Chorobopisy krutého véku. Tento ilustrator je zaujat celym kniznim

% Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 21, 41

% Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 11, 63

% Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 65

% Internetové stranky vénované malifi Zdetiku Burianovi. Dostupné na
http://www.burianzdenek.cz/Technika.html

# Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 23, 55
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uménim — ilustraci, knizni Gpravou, pismem a je dilezité zminit kaligrafii. Barevny dievotez
1ze vidét v knize Jittho Wolkera, Oc¢i. Ilustroval ji Miroslav Houra, jehoz metoda se vyznacuje
vyraznosti a struénosti.*’

Dievoryt — Tato technika pochazi z 18. stoleti. Rozdil mezi dfevorytem a dfevofezem spociva
Vv fezani dieva — u dfevorytu je to napfi€ 1éty, coz umozni snadné&j$i ryti skytajici vice
moznosti tvorby. Techniku dfevorytu vyuzil napt. uspésny Zdenck Mézl, jehoz dievoryt lze
vidét v knize Jaroslava Hagka, Idylky z pekla.*

Linoryt — Linoryt a linofez je obdobou dievorytu a dievofezu. Rozdilem je skuteCnost, Ze
V tomto ptipadé se nabizi snadnéjsi ryti — je uzivdno napft. linolea nebo polyvinylchlorid
(PVC). Techniky linorytu vyuziva napf. ilustratorka, designérka, malitka a graficka Miroslava
Kolafova Sulcova.

Enkaustika — Tato maliiska technika, pochazejici z dob antiky, spo¢iva v malovani horkym
voskem (v€elim) na pfipraveny rovny povrch. Vosk miize byt i obarven.

Suché jehla — Sucha jehla ptedstavuje grafickou techniku, kdy se jehlou ryje kolmo
k povrchu. Metodu vyuzivajici barevné suché jehly lze spatiit v knize FrantiSka Halase,
Mladé Zeny, od nékolikrat ocenéného ilustratora Oty J anecka. ¥

Pocitacové zpracovdni — Dnesni doba charakterizovana technickym pokrokem nabizi spojeni
vytvarné tvorby pravé s pocitaem, ilustrace nevyjimaje. EXistuje moznost, kdy je k vytvoreni
obrazu zapotiebi pouze pocitacového editoru, anebo si umélec mize vybrat variantu, kdy je
pocita¢ v pozici jednoho z prostfedkti a vyuzije také tuzku. Tim vyrazngji prokaze precizni
umélecké citéni a femeslné zvladnuti celého dila. Muze tedy dochazet k tvorbé napt. ryze
pocitacovych vektort nebo k jejich kombinaci sruéni praci za pomoci pravé tuzky.
V soucasnosti téchto kombinacnich technik vyuZziva napt. EliSka Podzimkova, kterd do
fotografii ptes tablet vkresli dalsi objekt, dale ilustrator Jan Jificek, jehoZ prace mizeme vidét
napf. v projektu Mars 44 casopisu ABC, ve svété napi. Némec Jorg Block nebo Japonec Gez
Fry.®

Fotografie — Jedna se o zpracovani ilustrace formou fotografii, které pravdépodobné
nejveérnéji zobrazuje danou skutecnost. Fotografie jako takova predstavuje zaznam obrazu za
pomoci pusobeni svétla. Fotografické ilustrace se objevuji napt. v knize Abeceda od
Vitézslava Nezvala, v niz je kazdé pismeno zobrazeno tanecnici Mil¢ou Mayerovou na

fotografiich Karla Paspy (vydano v roce 1926), nebo v dile Marie Majeroveé s nazvem

% Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 33, 59

% Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 61

%2 Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 31

% Steven Heller & Julius Wiedemann, 100 ILLUSTRATORS. Slovéary, Praha; Taschen, Kéln, 2013. s. 94, 254
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Sevcovska  polka a jiné radosti, které ilustroval Bohumil Straka.

Fotografickou ilustraci 1ze rozdélit na zakladé techniky vzniku fotografie:

(@]

Proces chemické cesty vzniku — Zpiasob, kdy je k vyvolani fotografii potieba
chemickych pfipravki, je vyuzivan od pocatkl fotografie. Prvni chemickou fotografii
je pravdépodobné snimek Nicéphora Niépceho zroku 1826. Jedna se o snimky
zaznamenané na desky (napf. cinové nebo castéji sklenéné) nebo fotograficky film.

Proces digitalni cesty vzniku — V tomto ptipadé¢ jde o fotografie postradajici chemicky
princip, kde dochazi k zdznamu obrazu na elektronické prvky snimac¢u - napi. typu
CCD, jenz byl do fotoaparatu zabudovan roku 1970. Digitalni fotoaparaty se rozsitily
ale az v devadesatych letech a v novem tisicileti prakticky z velké casti vytésnily

fotoaparaty kinofilmové.

Dalsim druhem déleni lze oznadit to, kde fotografickou ilustraci lze fadit dle skute¢nosti,

Vv jakych kniznich publikacich se objevuje a co je na fotografiich zndzornéno.

o

3.2

Dokumentarni ilustrace — Fotografie vtomto pfipadé zobrazuje nejcastéji lidska
témata, désivé zivotni podminky osob zijicich v nizsich vrstvach, méné Casto luxus ¢i
zivot bohatych, situace ve méstech nebo na vesnicich. Dokument byva zndzorfiovan
objektivné, avSak miiZze dojit 1 k subjektivné ladénému zpracovani.

Portréty — Do této kategorie spadaji umélecké portréty. Fotografie nesou hodnotu
ilustratorovy osobnosti, pfitom zachycuji skutecnost.

Détské knihy — V knihach pro déti se objevuji zejména fotografie se viednimi tématy,
ale 1ze nalézt i takové vytvory, které umoziuji malému ¢tenaii zapojit vlastni fantazii
— napt. surrealistické, fotomontéaZe.

Inscenovana fotografie — Tento typ fotografii pfedstavuje pfedem pfipravenou scénu,

tudiz si vice vyZaduje komunikaci mezi ilustratorem a autorem literarni pfedlohy. Tim

je mozné dojit k symbioze textu a fotografii.

Vztah fotografickeé ilustrace vi¢i ostatnim typtim

Fotografie v roli ilustrace se na svétové urovni objevila v 19. stoleti, na ceském tizemi byla

ovlivnéna Karlem Teigem ve 20. letech stoleti nasledujiciho, kdy s dal§imi umélci vytvoftil

prvni fotomontaz na obalku druhého roéniku sborniku Devétsil. Ackoliv to zni paradoxné, ,,k

fotografii, onomu ,nejrealistictéjsSimu ‘ ze vSech umeni, chovali surrealisté hluboky respekt “.

« 34

* Daniela Mréazkové, Vladimir Remes, CESTY CESKOSLOVENSKE FOTOGRAFIE. Mlad4 fronta, Praha,
1989.5 136
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Fotograficka ilustrace nema ve srovnani s jinymi typy ilustraci snadné postaveni. Ilustrace
sama o sobé sice pfedstavuje obrazovy doprovod k literarnimu textu, ale puvodem se jedna o
kresbu nebo malbu - a pravé mozna i z toho divodu, Ze zivotnost fotografie je kratsi, beletrii a
poezii doprovazeji i v dnesni dobé mnohem castéji (i kdyz v obdobi mezi valkami ziskala
fotograficka ilustrace v ¢asopisech vyznamnou pozici, umélci ,, hledali nové mozZnosti ve
vyuziti pisma i v estetickem zhodnocent fotografie a fotomontaze zejména na obdlce knihy, jez
se svym piisobenim casto blizila plakdtu“ ).

Pficin, pro¢ se fotografie v knihach objevuji pomérné poskrovnu, je nékolik. Jedna z nich
muze byt fakt, ze kvalitni tisk fotografii je nakladn&jsi nez tisk ostatnich ilustraci, kterym
mnoho nakladatelstvi dava prednost. Dalsi véci, ktera situaci ovliviluje, jsou zahrani¢ni knihy,
které podléhaji pouze ¢eskému piekladu textu a vytvarné zpracovani zistava, tudiz pro ¢eské
fotografické ilustratory je pomérné naro¢né se uplatnit.

V ¢em ma ale fotografie dnes pravdépodobné prvenstvi, je zaplnéni obalky knihy. Je velmi
dulezité, aby kniha v knihkupectvi potencionalniho ¢tenaie zaujala, proto jsou Casto voleny
pravé fotografie, které mohou pfitdhnout pozornost svymi barvami nebo motivem. Vyuziti
fotografii je jest¢ markantnéj$i v Casopisech, kde fotografické obrazky budou zdobit jak
obalku, tak vnitini strany.

Vyhoda fotografické ilustrace spociva predevsim v tom, Ze je schopna nabidnout vérné

napodobeni situace, téméf dokonalé detaily piedstavy, souhrnny a ptesny pohled.

4 Interpretace Ladislava Klimy a jeho svéta

Ladislav Klima (1878 — 1928) byl ponékud kontroverzni osobnosti, nad jejimz myslenim a
zaméry by se dalo dlouze spekulovat. Byl ter¢em negativnich kritikd, na druhé strané
obdivovan pro svij piinos filosoficky i spisovatelsky. V dne$ni dobé je rozhodné znam a brén
jako filosof, ale vyskytuje se i nazor, Ze byl pouze spisovatel, ktery piebiral tvrzeni filosoficky
smyslejicich osobnosti.

V prvni fad€ neni lehké jeho dilo interpretovat. Velka ¢ast je nevytisténa, ¢ast byla autorem
zlikvidovana, ale faktem je, ze je zde objemna rukopisnad pozustalost. Zadruhé je Ladislav
Klima autorem jak préz, tak dopisii autobiograficky ladénych, u nichZ ale miZze clovek

piremyslet, do jaké miry jsou autentické.*

% Blanka Stehlikova, ILUSTRACE. Odeon, Praha 1984, s. 6 )
% Jindtich Chalupecky, EXPRESIONISTE: RICHARD WEINER, JAKUB DEML, LADISLAV, KLIMA,

PODIVNY HASEK. Torst, Praha, 1992. s. 137
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4.1  Filosofie

Ziejma je skutecnost, ze Ladislav Klima byl clovékem zvlaStnim a filosoficky smyslejicim,
coz se vyznamné projevuje v jeho dile. Klimova filosofie méla ale pomérné Siroké rozpéti,
protoze se jednalo o jeho vlastni myslenky a silnou inspiraci, a to predevsim Friedrichem
Nietzschem, dale Arthurem Schopenhauerem ¢i Georgem Berkeleym.

Dle Némce F. Nietzscheho je zédkladem Zivota vile®, a to nejéast&ji k moci. Dale se v jeho
dile ¢asto projevuje presvédcéeni, ze clovek by mél prekonat ostatni a sam sebe, stat se tzv.
nadc¢lovékem, mél by se dostat nékam dal, vys, jinam, nezastavit se na vyvoji. Tim bude blize
k dokonalosti ve véEné trvajicim svété beze smyslu. Stim souvisi to, Ze se také zabyva
mySlenkou véEného navratu. Klima piejal jeho minéni o vili a obecné je povaZovan za
Nietzscheho ¢eského nasledovnika. Oba také své mySleni formulovali do beletrie.

Némec A. Schopenhauer byl zastancem toho, Ze existuje nevédoma vile k Zivotu, ktera je
hlavnim motorem veskerého déni a zajist'uje napliovani potieb, které se donekoneéna stiidaji
a V podstaté je t&ké se z tohoto kolob&hu vymanit. Zivot ohodnotil jako bolest. Klimovi byl
blizky svym pesimismem.

Ir G. Berkeley popiral materialismus a byl tedy toho ndzoru, Ze na svété neexistuje zadna
hmota, ale pouze to, co dokazeme n&jakym zplisobem zaznamenat a vnimat. To putuje skrze
naSe smysly a védomi, pficemZ se vyskytuji rozdily mezi podnéty pro kolektivni a
individualni védomi. Klimu ovlivnil pfedev§im v mySlence tykajici se solipsismu, ktery je

‘

zalozen prav€ na tom, Ze ,, skutecné existuje pouze clovék a jeho védomi* % piestoZe sam se
chtél ptimocaré myslence solipsismu vyhnout (uznaval nadptirozenou duchovni silu, boha).39

Ovsem Klimovo konkrétni smysleni ma kofeny jiz v dob¢ jeho détstvi, kdy byl ovliviiovan
napi. postupnymi uUmrtimi jeho rodinnych pfislusniki nebo vykazanim ze skoly.
Pravdépodobné tyto aspekty vedly k tomu, ze Klima nem¢l pftili§ rad 1idi*°, a& se k nim udajné
choval bez znamky nenavisti, obyéejné. Mezi dalsi piesvédCeni autora patii cloveéka
determinujici vlastnost vule, jez je zakladem byti; dale popirani soudobé moralky a byl
skepticky vuci realité, kdy podle ného neni rozdilu mezi bdénim a snénim. Dulezitym
aspektem jeho mysleni byl také nazor, ktery sdm autor zformuloval do vyrazu egodeismus
neboli egosolismus, a znamena sebezbozsténi, tedy klade diiraz na vlastni védomi a bozskost.

Osoba neni nikomu odpovédnd, je sama sob¢ autoritou a nemusi se nikomu a nicemu

podfizovat.

3" M. T. Jovéuk, DEJINY FILOSOFIE. Svoboda, Praha, 1976. s. 512

% Lumir Klimes, SLOVNIK CIZICH SLOV. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1981. s. 667
¥ M. T. Jovéuk, DEJINY FILOSOFIE. Svoboda, Praha, 1976. s.184

%0 Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI — Vlastni Zivotopis. Mata, Praha, 2010. s. 151
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»JiZ v prvnich létech tohoto Ziviitku pocitoval jsem sebe a lidstvo jako dve spolu valcici
moci, a jiz v prvnich létech podcenoval jsem instinktivné svého nepritele — povazoval jsem jej
za nic. Jiz tenkrat byla mou zakladni, vsude, ranné mlhavé probleskujici a pritom mohutnou

;170 ’ ., .y v v s 74l
vlastnosti Viile, stale sebe objimajici a vse absolutné komandujici.

4.2  Projevy Klimovy filosofie v dile

Klima zil Zivotem ponékud extravagantnim, coz je mozné vycist i z jeho vlastniho
zivotopisu, a vyjimecné smyslel. Tyto aspekty se zrcadlily v jeho dile, kdy se €asto misily
filosofické myslenky s beletristickym Gtvarem. Jeho filosoficka témata a Zivotni piesvédéeni

se objevuji naskrz dily, mezi kterymi je tedy mozné najit spole¢né prvky.

Viile

Mezi takové naméty patfi napt. zminované pojeti vitle. Tou se nejspiS nejvice zabyva
V knize Svét jako védomi a nic. Pro Klimu vile pfedstavuje uceleny soubor ideji, které vytvari
vlastni konstrukci, kniz se ptipojuji ideje dalsi a timto zplisobem tvoii védomi. Témito
idejemi jsou ,, prani si, chténi, ¢in, prijemnost, neprani si, nechténi, neprijemnost a vSechny z
toho nasleduiji affekty « *?

Vile je jedna z nejvyznamnéjSich skute¢nosti, ve kterych Klima nasleduje Nietzscheho. Ten
se vénuje zejména vili k moci. O tomto druhu z nékolika Klima mluvi jako 0 cesté
k piijemnému, protoze ¢loveék mize chtit cokoliv, ovSem vZdy je to touha po moci - protoze
cil nasi touhy musi byt v tomto svéts.”® Dalsi véci, kterou od Nietzscheho Klima pievzal, je
mySlenka, Ze svét je pouhou hrou individualni vile (tzv. ludibrionismus) a ¢loveék si tvofi

vlastni realitu. S tim je spojeno Klimovo piesvédéeni, ze neexistuje rozdil mezi bdénim a

snénim, Zivotem a smrti.

Egodeismus

Casto je v dilech zietelna myslenka odkazujici na egodeismus, kdy je Klima toho nazoru, ze
existuje pouze jeho védomi a tim padem je vlastné¢ Bohem. Egodeismus je svym zplisobem
zaloZen na solipsismu — myslence, ze existuje pouze jeden ¢lovek a jeho mysl. Tedy vse, co se

déje, je v jeho hlavé. Objevuje se 1 termin deoesence, coz znamena stav vciténi se do Boha.

! Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI — Vlastni Zivotopis. Mata, Praha, 2010. s. 151
#2 Ladislav Klima, SVET JAKO VEDOMI A NIC. Trigon, Praha, 1990. s. 33

* Ladislav Klima, SVET JAKO VEDOMI A NIC. Trigon, Praha, 1990. s. 36
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Helena Pavlincovad ve své studii vénované L. Klimovi a Karlu Vorovkovi zmifuje, Ze
wabsurdita je u Klimy ,nutnym predikatem Boha*, respektive deoesence, vyplyvajicim z jeho
absolutna, absolutni viile, v niz se zcela stiraji rozdily mozného a nemozného, pravdivého a
nepravdivého, smysluplného a nesmysluplného. Svét je absolutni hiicka Boha, tedy — dodava
Klima — i mé absolutni viile, protoze i jé jsem Biih.“ **

Otéazka bozstvi ve vztahu s vuli je spojena s Klimovym vyjadienim ,,Jsem absolutni, které
obsahuje to nejvyssi, tudiz byti bohem. Klima uvadi v dile Traktaty a diktaty: ,, Biih je vse; je
Jim. Biih jest absolutni viile; vie jest JI. Objektem Bozi ville miize byti jen jedno: Absolutné

v« 45
vse.

Propast

V Klimov¢ dile se také opakované objevuje pojem propast, ktery pravdépodobné taktéz
ptrevzal od Nietzscheho. Jedna se o propast fyzickou ¢i psychickou. Pocit propasti se Klimovi
udajné zkonkretizoval v roce 1904, kdy navstivil tyrolské Alpy, coz byla rozhodna doba
v jeho myslenkovém vyvoiji, jak sam uvadi.*® Propast prostupuje mnozstvim jeho dél, napt. je
zminovana v ranych mladistvych basnich, dale je vyrazna ve Svété jako védomi a nic nebo
Vv pozdé&jSich prozach jako Slavnd Nemesis (Sider ma propast pieskocit, pak se do ni ale vrhne
pro jemu unikajici vidinu Orey), Lidska tragédie a Bozi komedie (Pascal mél dojem, Ze vedle
propasti Zije) nebo i Utrpeni knizete Sternenhocha (realna propast v podobé hladomorny,
psychicka propast pfedstavovana Silenstvim kniZete).

Jindtich Chalupecky uvadi: , Dalo by se to pojmenovat metafyzickou zavrati — byla to
nejistota o fyzickém svete a ve fyzickem svété, v nemz se porad oteviral néjaky ne-svet. o
Posléze se vyskytuje pojem propast-zafe. Klima totiz propast, jez je nasledovana zafi,

vnimal jako smrt a nasledny posmrtny Zivot.*®

* Erik Gilk, Jifi Hrabal, VECNOST NENI DERAVA KAPSA, ABY SE Z NI NECO ZTRATILO, Soubor studii
vénovanych Ladislavu Klimovi. Ptiloha revue Aluze, 2010. s. 14 — 15. Dostupné na
http://www.aluze.cz/eprilohy/Klima_sbornik.pdf

% | adislav Klima, TRAKTATY A DIKTATY, Votobia, Olomouc, 1995. s. 77
*® Jindfich Chalupecky, EXPRESIONISTE: RICHARD WEINER, JAKUB DEML, LADISLAV, KLIMA,

PODIVNY HASEK. Torst, Praha, 1992. s. 142
" Tamtéz. s. 143

8 Tamtéz. s. 143
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4.3  Co maji dila spole¢ného
Klimova dila spojuje jeho projevujici se smysleni a nahled na svét. Dalsi typické
skutecnosti, které prostupuji Klimovymi dily a €ini je provazanymi, jsou kromé filosofickych

atributii také aspekty literarni, déjové podobnosti.

Halucinace

Opakujicim se jevem, ktery se v dile vyskytuje, jsou vidiny, pteludy, pfizraky. To vykazuje
souvislost se skute¢nosti, ze je Casto tézké rozeznat realitu od snu, protoze prekroceni mezi
nimi  je velmi nejasné a mnozstvi udalosti se odehravd na jejich hranici.

Pomérné ptiznacnym ptikladem je Utrpeni knizete Sternenhocha, kdy je mozné spekulovat
0 tom, zda byla Helga pouhou dusevni halucinaci pomateného kniZete. Neni vlastné jisté,
jestli se Zena kniZeti zjevuje v rdmci jeho Silenych stavii. Je dokonce moznost, ze Helga jako
duch  skute¢né¢ straS§i svého byvalého manzela a kS$ilenstvi ho doZene.

Podobn¢ je tomu napi. ve Slavné Nemesis. Orea a Errata mohou byt po smrti a v podobé
posmrtnych postav se mstit za sva prozita muka, nebo vysledek fantazie Sidera, kterého jeho

halucinace pfipravi o Zivot, kdyz sko¢i do propasti.

Zivot po smrti
Taktéz bé&znym motivem je posmrtny zivot, coZ je Uzce spjato s otazkou halucinaci.
V dilech se zkratka pohybuji postavy, u kterych neni jisté, zda se jedna o ducha nebo néci
ptizrak. Sadm autor byl toho nazoru, ze po smrti nasleduje dalsi faze -existence.
Ocividné zabyvani se tématem posmrtného Zivota je mozné spatfit napi. v povidce Jak bude
po smrti, kdy neni jednoduché s jistotou rozpoznat skute¢nost, sen a pieludy dokonce ani pro
samotného hlavniho hrdinu. Ten se pohybuje mezi nékolika misty, je schopny se nevédomée

proménit v zvife a nakonec v osob¢ lezici v rakvi pozna sam sebe.

Jazyk a jazykové prostiedky

Klima se vyznacuje neobvyklym a svéraznym vyjadiovanim. Jazyk jeho dél je spisovny,
misty s uzitim kniZnich vyrazt, ale vyskytuji se zde i vulgarni slova. Dochazi tedy k propojeni
spisovného jazyka sobraty a slovy zobecné &estiny, s vulgarismy. OvSem vzhledem

k charakteru postav a tématiim puisobi tato vyjadieni vhodné.
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Ptiroda
Dle Ladislava Klimy je pfiroda neodlucitelna od filosofie, jak zminuje v dile Svét jako
védomi a nic*, a pravé ona je v jeho dilech Gasto zmifiovéna a popisovana, nebo piimo

dokresluje d¢;.

* Ladislav Klima, SVET JAKO VEDOMI A NIC. Trigon, Praha, 1990. s. 12
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5 Fotograficky projekt — Vteriny vé¢nosti

Vtefiny vé¢nosti byly prvné vydany roku 1967, jedna se o vybor z dila ¢eského spisovatele
a filosofa Ladislava Klimy. Je zde obsazena beletristicka cast, ktera je piedstavovana osmi
mens$imi dilky, mezi kterymi je Slavna Nemesis, Jak bude po smrti, Podivna piihoda, Eterna,
PtiSerny konec Fabiiiv, Bila svin¢ neboli konecné rozieseni problému o vzniku kiestanstvi,
Putovani slepého hada za pravdou, K Denici mluvi Dryada; dale ¢ast obsahujici listy, eseje,
sentence — stru¢né zachycujici filosofickou soustavu autora (ve vydani nakladatelstvim Mat’a

z roku 2002 chybi). Posledni ¢asti je vlastni Zivotopis.

51 Podoba ilustrace

V ramci procesu ilustrovani Vtefin vé¢nosti jsem se snazila dikladné seznamit s autorem,
jeho naziranim na svét a s jeho zptisobem vyjadfovani myslenek, abych do ilustrace vnesla
podobnou naladu jeho textd. Ilustraci dila jsem zvolila fotografickou, protoze pravé fotografii
povazuji za nejvérnéj$i zpusob zobrazeni, zaroven vsSak skyta i mnoho prostoru ke
kreativnimu vyjadfeni a obecné je mi samotné fotografovani nejblizsi ze vSech druhi uméni.

Fotografie nejsou abstraktni, a¢ jsem nad podobnym ztvarnénim uvazovala, protoZe mi
jejich mozna urcitd podoba svoji povahou a ¢asto na prvni pohled nejasnosti pfipomina naladu
Klimovych snovych dél. Nakonec jsem zvolila fotografie nékolikandsobnych expozic — proto,
ze jsem chtéla do kazdé fotografie promitnout stézejni nebo pozoruhodné skutecnosti, které se
vyskytuji v textu. Dal§im divodem je fakt, ze fotografie tohoto typu na mé pusobi praveé
nejasné, nezfeteln€; hranice mezi zobrazovanymi postavami / pfirodnimi scenériemi /
udalostmi na fotografiich nejsou zjevne, vSe se prolina — stejné jako v literarni predloze, kde
Ctendf mulze tdpat, zda se ocitd vredlném svét€ nebo tom snovém.

Dala jsem také piednost barevné varianté snimkd, aby byly 1épe Ccitelné. Ackoliv
monochromatic¢nost ddva moZnost vice se soustfedit na motiv, v tomto piipad¢ jsem radéji
zvolila pravé barvu, aby bylo vice ziejmé, jaké skuteCnosti z textu snimky nasleduji a bylo
snadnéjsi orientovat se v samotné fotografii.

Dale jsem se rozhodla nehledét na mnozstvi textu v kazdé diléi ¢asti knihy - na jeji délku,
ztvarnila jsem jednim snimkem kazdou povidku. Avsak ilustrace se tykaji pouze beletristickée
¢asti. Vlastni zivotopis a listy, eseje, sentence povazuji za néco osobnéjsSiho — néco, kde se
promitd autor v konkrétnéjsi podob&. Nepocituji jako vhodné zasahovat do téchto textu

obrazy, a proto tyto ¢asti nechavam bez ilustrace.
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Ve vsech ptipadech fotografického zobrazeni literarni predlohy je mozné snimek srovnat
suréitymi uryvky textu. Ve findlni podobé konec¢ného ztvarnéni ilustrace dila Vtefiny
véénosti, které je obsazeno v papirové brozufe, je zminéna pravé jenom c¢ast textu

S podstatnymi prvky, jez doprovazi piizna¢ny snimek ¢tvercového formatu.

5.2  Zpracovani ilustrace
5.2.0 Uvodni strana (Priloha 0)

Obélka knihy reprezentuje dilo na prvni pohled a jednim zjejich ukoli je zaujmout
potencionalniho ¢tenafe pii vybéru knihy namatkou. Dale by méla v obrazové zkratce
predstavovat literarni  dilo, ke kterému se vztahuje, a ilustraci Kk nému.

V piipad¢ uvodni fotografie k literarni ptredloze Vtefiny veécnosti jsem zvolila barevné
pomérné nevyrazny motiv, kde vystupuje pfedevSim barva zelenych listd. Nechtéla jsem
snimek barevné piesytit, a¢ by na sebe uréit¢ vice upozoriioval. Vzhledem k povaze
literarniho textu a vlastni piedstavé o podobé Uvodni fotografie mi nepiijde vysokd mira
chromati¢nosti vhodna. Je tedy nutné zaméfit se o to vice na samotny motiv a celkové feSeni
avodni strany.

Chtéla jsem do snimku zakomponovat motivy, které se v textu objevuji opakované a jsou
pro L. Klimu typické. Vybrala jsem propast, pfirodni aspekt a namét posmrtného zivota, ¢imz
Ize vyjadtit i snovou, nadpiirozenou linii dila.

Fotografie obsahuje pfimy pohled na skalnaty povrch s puklinou, ve které se pnou listy
bfec¢tanu. Skalni trhlina naznacuje propast, jeZ je v dile zmiflovana v souvislosti fyzické ¢i
psychické propasti. Zaroven muze svym podlouhlym tvarem symbolizovat nazev dila, kdy
skalnata plocha na snimku predstavuje vécnost (fotografie neodhaluje, kde konci zobrazena
skéla) a kolmo umisténa prasklina vyjadfuje pfetnuti oné vécnosti, jeji ¢ast, tedy vtefiny. Za
puklinou opét pokracuje kamenny povrch, skéla, vécnost. Skala je zde zvolena proto, Ze se
v dile taktéz nekolikrat vyskytuje v popisech piirodnich scenérii.

V prostoru trhliny Ize vidét bfectanové listy. Bfectan je povazovan za pomérné odolnou
rostlinu, jeZ se pne i v nehostinnych prostorech a podminkach, a mozné pravé proto muze
symbolizovat nadé&ji v znovuzrozeni, posmrtny Zivot, nesmrtelnost duSe. ProtoZe je biect'an
pfimknut k povrchu, po némz se pne, je i jakousi paralelou k milostnému Zivotu, ¢ehoz se

Klima v dile také dotyka.
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5.2.1 Slavna Nemesis (Priloha 1)

Tato proza je jedna z vyznamnych dél L. Klimy a v souboru Vtefiny vé¢nosti se jedna o
nejdelsi text slozeny z Sesti kapitol. Dilo je slozité strukturovano, vyrazné se zde prolina
realita se snem a otazkou zistava, jak se vtextu orientovat a jak ho interpretovat.

D¢j je zasazen do prostiedi Alp a ma& dva motivy. Jednim z nich je milostny piibéh, ktery
zahrnuje hlavniho hrdinu Sidera a dvé Zeny, Oreu a Erratu, které se Siderovi zjevuji. Druhym
motivem je zchatraly dim pod skalnim pievisem, ktery se objevuje opakované v jinych
podobéch, na jinych mistech a s jinymi obyvateli. Ptibéh je vypravén v er-formé, ale zaméiuje
se na Siderovu optiku, vypravec je hrdinovi vlastné podtizen a tedy ani o ném samotném neni
znamo mnoho skutecnosti jako jeho povahové vlastnosti apod.; o dalSich postavach se ctenafr
taktéz nedozvi prili§ informaci, je popisovana prakticky jen ptitomnost. Opét se zde take
opakuje motiv propasti fyzické (propast na hote) i psychické (kvili svym ¢iniim mifi Sider do
této propasti). Taktéz neni zfejmé, zda jsou Zeny po smrti a jako postmortalni postavy se msti,
nebo jsou halucinaci Sidera. Pravdépodobnéjsi se mi jevi prvni varianta. V zavéru je totiz
zminka o tom, Ze Sider nabyl plného védomi a rozpomnél se, ze byl schopen i vrazdit
(zptsobit smrt Orey). VSe proZil jesté jednou. (Nemesis — V fecké mytologii bohyné odplaty)

Nad méstem Cortona se vypina hora Jeleni Hlava. Sidera toto misto naprosto pohltilo a
nckolikrat se sem vraci. Ve snu totiz ¢asto vida jistou zenu a zde spatii dvé damy, jednu
odénou Cervené a druhou modfe, z nichz jedna je pravé ta z jeho snu. Podafi se mu zjistit
jméno druhé Zeny - v Cerveném, Errata. Pfi pldnovaném odjezdu je z okna vidi pfi vystupu na
horu a vyda se za nimi. A¢koliv mu stale mizi, pfiblizi se k Zen€ v modrém, ale musel by pfi
cest¢ kni prekonat prarvu ve skale, propast, kvili c¢emuz se vraci zpét.

Po letech Ji opét uzii. Vypatra, kde bydli a vyda se do starého domku. Nachazi zde stafenu
Barboru, jez mu ptedavd vzkaz od Orey a podotykd, Ze neni jisté, zda mu Orea odpusti.

Vréti se tedy do Cortony. OvSem je obvinén a stihan za vrazdu Barbory (pozd¢ji je odhalena
jeji dcera) a Errata byla mezitim v blazinci, kde Oreu oznacuje jako ducha Jeleni Hlavy a
vyznaji si lasku. Poté mu vycte, ze se pro ni nevratil a zabije se. Sider ji v kufru odnese na
odlehlé misto pod skalou (posléze nalezena utopena).

Sider opétovné vidi dvé divky na Jeleni Hlavé a vyda se za nimi, pficemZ nejprve Cte
denik nalezeny v sutinach domku. I dnes se rozmysli stojici u propasti, ale sko¢i i pies to, ze
tusi svoji smrt. Na dné propasti prozie. Vzpomina si, Ze s Oreou zil vdomé Barbory, ale
zamiloval se do jeji sestry Erraty, proto na dim shodil balvan. Orea ovSem pftezila, tudiz ji

donutil dojit k propasti na Jeleni Hlavé a skocit. V té chvili si uvédomil, Ze ji stale miluje,
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tudiz i on se ocita v propasti. Nasledné byl shozen Erratou. Druhy umirajici Sider nahle pociti,

jak se s Oreou a Erratou slévaji v Trojjedinost. V§e miize znovu zapodit.

Za piizna¢né Casti textu doprovazejici ilustraéni fotografii jsem vybrala ty Uryvky, kde jsou
zminény dvé Zeny na skale (Sider je spatii a oddali sviij planovany odjezd, kvuli ¢emuz piijde
skoro o veskeré své jméni) a zpustly domek, tedy dva hlavni motivy piib&hu.

,, Dlouho na horu hledél louce se s ni. Jiz odtrhaval od ni zrak - tu se zachveél.

Ve vysce asi devitiset metru, tam, kde dolejsi les ustoupil pravé holym skalam, uzrel dve
tecky, modrou a rudou... Zimnicné rychle uchopil kukatko. Byly to damy. Pohybovaly se,
pomalu, vzhiru. Nerozmysleje se, hodil na sebe nejnutnéjsi odev, uchopil hil, vyritil se ze
dveri. “ >

,,Stavenicko primo se opiralo zadkem svym o vysoké skalisko, rozervané, jako by se byly
casti jeho drive od sebe odtrhaly. Bylo jednopatrové, désné zpustlé. A kdyz ted’ Sider, stanuv
pred nim, ve vecernim soumraku na né popatril, ustrnul. Bylo uplné podobno, ba totozno s
tajemnym domkem v Cortoné pri usti rokle pod skalou, visici nad nim jako Damoklitv mec;

jako by bylo jeho dvojnikem... >

Fotografie nasleduje hlavni linie pfibé¢hu. Predstavuje tedy prostiedi skal, na nichz se
prochazi dvé postavy — odény v modré a Cervené barvé. Sider nejprve potkal dvé Zeny na
cesté, ale pouze se mijeli. Poté je vidél jako tecky kracejici po Jeleni Hlavé a stejny pohled se
mu naskytl i v zavéru. "Jako tenkrat ! . . VzneSena hriiza Vseho - jak smrtivé Fiti se mné na
dusi - nadpozemska Niagara .. Orea ! Ai - - Errata ! . . Hroby se otviraji, Vécnost sama vrhd
se mné v ndruc -neklesnout -" >

Fotografie taktéz zobrazuje zahadny, n€kolikrat se objevujici a proménujici, domek. Zde
dochézi k setkavani s vyznamnymi osobami, dim stoji v Cortoné i v rodném mésté Sidera.
Vzdy se nachazi pod skélou, velkym balvanem.

V dile se n€kolikrat vyskytne i motiv propasti, jez je vyjadiena z pohledu Zen, které stoji
na pokraji skaly. Propast je zde v podobé fyzické, kdy lezi Siderovi v zaludku propast na
vrcholu Jeleni Hlavy, protoZe se ji obava pieskocit (poté zemie kvili padu do této propasti,
stejné jako Orea). Psychicka propast, niternd, se v Siderovi objevi také — pada do ni kvili

svym ¢indm. ,, Zastkala désné - Oh, jak se trasla! nebyla by mohla prekrocit ani pillmetrovou
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strouhu. Jak se bala smrti, ale jen proto, Ze odlouci ji od milovaného!... A prece, zcela ndhle -
skocila. ... "Miluju ji stejné jako s pocatku," pocitil v ten okamzik Sider, "ba vice jeste! Ja
jsem to padl do propasti, do bezedného utrpeni zde a ve vécnosti, ja biddk nejbidnéjsi! Oreo,

nejsi mrtva, vid?" Ale bylo ticho, jen Silené tichym placem Erraty rusené. %3

5.2.2  Jak bude po smrti (Priloha 2)

V této povidce, jez je vénovana piedev§im posmrtnému zivotu, se hlavni protagonista
Matyas pohybuje mezi vnimanim reality, snu a halucinace. Tak se dé¢je od doby, kdy v krémé
zCistajasna pozorné zaslechne vétu Obesel ja poli pét a padne do mdlob. Pti kazdém kontaktu
s touto formuli mu zatrne. Ocita se na riznych neéekanych mistech, potkava zvlastni lidi a
vida podivné udalosti. Méni se v mys, mizi domy, hranaté slunce se transformuje v krvavé
cary, sluch se méni ve vuni. Sdm netusi, zda ted’ zije ¢i sni a jestli kdy vibec zil. Nakonec

chce pied témito strastmi utéct ke své zené, ovSem zde naléza rakev a v ni se poznava.

Ukéazkovym uryvkem povidky jsem zvolila ¢ast, jez se nachdzi skoro na konci — pted
zévéreCnym upfesnénim, ze tento text se znenadani objevil na papife jednoho spiritisty.
Popisuje objeveni rakve a vlastni osoby v ni.

,Svetlo pochazelo od dvou ohromnych svicek. A ty staly nad otevienou rakvi. Pod bilym
prosteradlem  rysovaly se obrysy mohutného tela. Odhalil jsem je - - -

Nikdy nespatril jsem mrtvolu, jejiz oblicej byl hruzou tak znetvoren. A vim jesté, Ze jsem
straslive vykrikl, - Ze objevila se ve dverich v privodu sluzek uplakana tvar mé Zeny, - Ze
zaznél jeji vykrik: ,Kriste —on — dva - -, * Ze skdcela se na zem.

A pak vse zmizelo. Octnul jsem se nékde ve tmé, - S télem? Bez téla?...nevim. ,Jsem umrlec, ‘
zarvalo to ve mnée nejdesnéji... Ale — je to jisto? Neni toto jen sen?... Neni vSe — sen? Je smrt?
Neni vse — posmrtnosti - ?... A ndhle spatiil jsem kol sebe les do nebe sahajicich obri,
straslivy hrom — druhy — a jd, svijeje se az do atomu, citil jsem, Ze jsem hluboko vrazen do

, . . v 1. ¢ « 54
hnusné zemé... A zaznélo: ,Obesel ja ———".

Fotografie obsahuje n¢kolik vrstev. Na pozadi snimku si 1ze pov§imnout Sachovnice, kterou
jsem do ilustrace zatadila z toho divodu, Ze muz, ktery désivé vyrkl zazra¢nou vétu a v textu
se objevoval opakované, byl odén v kostkovaném kabatu. Sachovnice vzdalené symbolizuje

radikalni rozhodnuti — vyhru ¢i prohru, tedy i zivot nebo smrt. ,, Tvdai mél zcela obycejnou,
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oden byl barchetovym odévem, osuméelym, hnédym s cernymi kostkami. Pozdvihl ruce, prsty
V sebe zapjaté, az k vysi obliceje, a toce palci kolem sebe, pravil pomalu a Zovialné: ,Obesel
jd poli pét. “ >

Déle jsou zde k vidéni Sachovnici piekryté stromy sahajici smérem k nebi. Hlavni hrdina
vidaval les klad ¢néjicich do nebe. ,,4 vzpomnél jsem si tak jasne — temné, jak kdysi kdesi
obklopil mne les klad, az do nebe cnéjicich, stile se zdvihajicich a na zem dopadajicich a mne
co chvili do ni viloukajicich, hluboko, dlouho, celou vécnost. “ >

Skrze koruny stromd smérem z nebe prosvécuje jas, ktery predstavuje paralelu k propasti-
zafl. Zarfi nasledovana propast znamenala pro Klimu smrt a zivot po ni.

Zemékoule, na niz je jen pole a stromky vyskytujici se u polnich cest, vyjadiuje hrizu
pochézejici z kouzelné véty Obesel ja poli pét. Kulaty tvar pole zde naznaCuje moznost
cetného obchazeni, zaroven i1 nekonecnost moznych snli a halucinaci. Umisténi zem&koule
v centru fotografie je také zamérné, mize se dostat za piitomnosti Matyase vys ¢i naopak
nize, je zde vyjadien prostor pro mnoho variant. ,, Vidis, Ze vse té ze svého stiedu vymitava a
nekam pryc posila, a ty nechapes, ze misto tvé neni uz tuto? Smrt sedi v tobé a nic ji

s 57
nevypudi.

5.2.3 Podivna ptihoda (Priloha 3)

Tato povidka vypravi o basnikovi, ktery se nahodou dozvi, Ze jeho pfitel, se kterym se
nedavno seznamil, najal dva muze, aby ho usmrtili. Je skli¢ovan zvlastnimi pocity a svéii se
svému priteli filosofovi. Jeho vysvétleni spociva v tom, Ze baron nesnesl existenci basnika
proto, ze ten mu byl duSevné nadfazeny. Dle n¢ho je dokonce mozné, Ze vSichni pratelé
basnika maji podobné pocity, jen nejsou baronovy povahy. V dile se taktéZ vyskytne moznost

telepatického vidéni ¢i s timto pfibuzného snu.

K ilustra¢ni fotografii jsem vybrala uryvek textu, ktery nasleduje po udalosti, kdy byl basnik
JiZz ptepaden a rozpravi s Eduardem. Ten poddva vlastni vysvétleni o nadfazenosti
jednotlivych osob a obecné pojednava o nenavisti nizkého k vyssimu, coz aplikuje na lidskou
populaci.

., Mne obésit! “ pravil jsem Eduardovi. ,, To zni piece jen trochu vire nepodobné. Ze citil ke

mné instinktivni, tajemny odpor a nenavist, pripoustim; vim, Ze i city jsou mohutnou moci...
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Ale sotva tak velkou, aby vedly uz samy o sobé k obycejné vrazde. Ale volat briganty az
Z Kalabrie, aby mohl byt ve vsi formeé popraven chudy literat, ktery osla toho nikdy osobné
neurazil, - tof prilisna cest pro mne a zcela smésné!

., Moje vysvetlent, “ odveétil Eduard, ,, bude vulgo jesté smesnejsim a vire nepodobnéjsim. —
Ten clovek necitil k tobe ani tak tajemnou, instinktivni nenavist, jako zast prirozené vzniklou
Z vedomi tvé skutecné superiority nad nim. Je dileZitou, ale temer neznamou pravdou, Ze lidé
obycejni, to jest dusevni otroci, planou bezradnou nenavisti k duchiim vysoce rozenym, to jest
volnym. Samostatny soud pocituji jejich poslusné duse jako zapach, personalitu, cesky

. Ve (X3 58
samostatnost, jako zlocin.

Fotografie zobrazuje les a lesni cestu, protoze pravé sem chodil basnik na prochazky, zde
mél byt omracen a zde se odehrdla potycka. , Letniho odpoledne Sel jsem obvyklou
prochazkou hustym lesem po uzkée pésiné. %

Nélada snimku a pocasi — spiSe pochmurné, je odvozeno od atmosféry, kterd panovala v lese
tésné pied incidentem, kdy se basnik po kratsi pauze vydal opét do lesa. ,, Byl dusny,
podmraceny, truchly cas, tajemné rozcileni ve mné vznikalo, ¢im vice bliZil jsem se onomu
mistu. “ %

Jedna vrstva fotografie také predstavuje incident, kdy byl basnik v lese skutecné piepaden, a
to dvéma najatymi kumpdany a nasledné dievorubci. Nad vSemi se mu podafilo vyhrat. ,, Muz
streleny do prsou priznal se, ze byl neznamym Sicilianem za velké penize najat, aby mne v lese
holi omracil a poté v pusté rokli - obésil. o1

Na horizontu cesty je mozné uvidét dva muze na vychazce, a¢ basnik chodil do lesa na
prochazky sam. Cislovka dva zde ma ale své opodstatnéni — baron najal dva kumpany, aby

“ ). basnik mél dobrého piitele

usmrtili mladého muze (,, Tu vynorili se proti mné dva muczi...
Eduarda, se kterym se schazel a jako jedinému svétil s touto podivnosti.

V pravé Casti snimku se nachazi tfi stromy. V dilku je vicekrat zmifovéana Cislovka tfi:
V prvnim piipad¢ tehdy, kdy chtéli kumpani basnika zabit, ale neuspéli. ("Uz tri! A on
nejde!“ %) Druhy p¥ipad zminky o &islovee se tyka stejné situace, kdy Eduard basnikovi ¥ika

€ 64

., Od dvou do ctyr byl v kavarné. - Kolem tri podrimoval. a doch&zi k uvahdm, jak je
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mozné, ze basnik tedy barona v lese potkal. Tieti piipad ¢islovky tii pFichazi tehdy, kdy se
basnik rozhodl vyjit opét do lesa a odehral se incident. ,, Konecné zastydel jsem se za svou

«

bojacnost a povercivost a tretiho dne Sel jsem odpoledne po zvyku svéem zase do onoho lesa.
65

Dalsim davodem umisténi tfi stromi je skutecnost, Ze filosof Eduard (1.) vypravi basnikovi
(2.), ze baron (3.) ho povazoval za esencielné vyssiho, nez byl on sam. Proto jeden strom
presahuje okraj fotografie, coz znazoriiuje domnély vztah mezi baronem a basnikem (neni

pravdépodobné znama uroven filosofa).

5.2.4 Eterna (Priloha 4)

Eterna je nejkrat$i utvar v dile. V této povidce je velmi vyrazné prolinani jednotlivych
skute¢nosti (snéni a bdéni, hmotného a nehmotného, krasy a hriizy), dokonce zacina slovy
,, Ndsledujici noci snil: * 6 Jedna se tedy 0 sen - muz kraci a prekro¢i hranici ¢asu. Dojde do
zamku, kde béha za svoji laskou Eternou. Kdyz ji dostihne, zjisti, ze je krasna, ale i odpudiva

a strasliva. Probudi se, ale sen vrha stin na Eternu i v jeho stavu bdéni.

Jako priznaény text k ilustra¢ni fotografii jsem vybrala posledni odstavec dilka pro jeho
shrnuti, zminky dotykajici se v§eho, co se promitlo v povidce.
osamocenosti tipytila se na neém denice, magicky ticha a vlidna, démantovd, jako tvar
Eternina, - zvédavy pohled slunce, oklikou chvéjiciho videét, jak vypada zemé v noci. Hory,
desivejsi nez jindy v mrtvolné své bélosti, hrozivé se na nebi probouzely. Z cerného dosud
liina éteru duchove znély dva ostychavé ptaci hlasky. Sotva Septajici ruzovy vanek prinadsel od
vychodu tajemna poselstvi. A to vse osvitilo nocni dusi Selenovu, - ale ztemnélo jejimi stiny.
Zoufala bolest seviela nitro mladikovo. — ,, Ach, jak svidné je vse! Priroda jako Zena! Priroda
je Zena, nebot Zena jest jen symbol — ted’ to chapu! Jak sviidné vse a klamné a strasné! Jen
proto je vSe tak sviidné, aby zkdzonosnou moc svou mohlo projevit! Viude zeje propast,
netusitelné utrpeni ¢ihd v ni. Vse bije a rdousi. O, piirodo, svéte, - jste jako ma Eterna, - ach!

Jak to skonci? Lhostejno! Boli mne vie a mrzi, - chci jen klid — jen kiid/“
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Na fotografii se nachazi ptirodni scenérie. V dile je zmifiovana, popisovana piiroda, véetné
hor a mrakt. Tyto dva piirodni Ukazy se dokonce v jedné chvili prolinaji, mraky se stavaji
horami.: ,, Octl se v kralovstvi oblakii, ohnivych, nevyslovnym bohatstvim nevidanych barev a
tvarii himicich! Jako hory klenuly se kol ného, nad, pod nim — a on strelhbité letél jejich

“ % Na snimku tedy lze spatfit pohofi, na n&ho navazujici oblohu s mraky a

tésninami, ...
naladu rana vcéetné¢ denice symbolizujici tvaf Eterninu, dale zobrazeni zminovaného
zvédavého slunce, které se zde dere mezi stromy a horami, aby uvidélo den.

Z divodu, Ze i v této povidce je zminovana Zena a ma zde vyznamnou roli, fotografie
Vjedné své vrstvé obsahuje Zenskou podobu, a to Vzobrazeni mirné lhostejném
k pozorovateli — zpovidky vyzniva silnda obava a rozechvélost zZen, pfirody, z
jimi pfipravované zahuby. ,, ,Jsem V moci dabelské,* zasténal; jiz zmocnila se celého mého
nitra strasnd vdSen, nenecha se jiz premoci, spojil jsem se sam se svym zhoubcem a nic

ov eev ’ o . . vrv vevr . ..« 69
nemiize jiz pad miij v nejprisernéjsi metafysickou propast zastavit.

5.2.5 PiiSerny konec Fabiuv (Priloha 5)

Piibéh vypravi o mravné zkaZzeném Fabiovi, jenZ je navstiven svym vlastnim stinem, ktery
mu oznamuje ptichod smrti a nasledné pieménu v profesora moralky, z ¢ehoz se Fabio hrouti.
V povidce je typicky Casty motiv propasti, které nahanéji hlavnimu hrdinovi hrtzu. , Ty
propasti, jez jsem tak casto ve snu spatvil, - co znaci? Budu je vidét ted uz stale?  ,Budes! A
tobé je souzena propast, protoze po cely Zivot jen na jejich pokraji jsi bloudil a div — Zes uz do
nich nespadl!“ " Fabio se vyda na cestu z divodu své pomstychtivosti, oviem je velmi
unaven, balancuje na hranici snéni, Zivota a smrti a v zavéru putuje k propasti, ktera smrt
vyobrazuje. Svét a Zivot je zde popisovan jako sen a v okamziku smrti dojde k vysvobozeni.

Pozoruhodnosti je, ze zminka o boufi a hromech signalizuje néco neblahého — nejprve zradu

Fabiovych sluhti, pozdéji smrt.

Cast textu vystihujici ilustracni fotografii se nachazi v zavéru povidky, kdy Fabio dochazi
k propasti — smrti, pada do ni a nachazi klid.
., Zarval poznovu. Nahle totiz rozsklebila se krok pred nim propast pét set metru hluboka...

Ale tentokrat nebyla to halucinace, - byl to Hrob. Jesté krok, - a byl by se zritil.
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A ted’ teprve zpozoroval, ze skaly, na nez chtél vystoupit, oddéleny byly od neho Hrobskym
adolim, z dalky neviditelnym. Proto téz zddly se byt nizké, ac¢ mély Sest set metri. -

Odskocil vravoraje a dal se pldace na utek. ,,.Jsem zde! Jsem zde prec jen!* kvilel... , A
pravé nad mistem, kam se mam czritit! Ted to prislo, je to nutné! Konec — konec-,,

Vbehl zas do houstin... Ubihal Silené, zddlo se mu, Ze nékdo jej zezadu chyta. Padal, vstaval
zas, padil dale — Ponékud se uklidnil...

Jsem uz daleko od strasného mista!” teésil se. , Uz tam nespadnu, uz nel*

Vté chvili vwhruzné zaburdcel hrom... Fabio Silené se zachechtal, - a nahle prudce
vymrsten, 7itil se do propasti... Klesal stdle rychleji. Prolétl vrstvami svétlem prozarenymi a
zapadal do tmy. Dno Hrobu nevidél.-

Zavrel oci a duch jeho se zménil. Slastny mir jej objal. Zmizelo vSechno neklidné burdceni,
zmizela v§echna bolest! Vse zarilo pred nim jasné a teple, vse se mu jare libilo, niceho se

, 71
nebal... “

Ilustrac¢ni fotografie je pohledem z ptali perspektivy, nahlizi do rozsklebené propasti
hluboké 500 metri, jez se stava pro Fabia hrobem a vysvobozenim zaroven. Je zde také
mozné spatiit skalnaté vrcholky, které zobrazuji prostiedi, kdy Fabio pfed svym skonanim
bloudil po skalach, ,, Vylezu na ty skaly a uvidim, kde to jsem!“ ", stejn& jako prostor pokryty
stromy. ,, Spatril udoli zalesnéné. Kracel po boku vysoké hory, uzkou pésinou, z niz byl dolu
uplny pohled. &

Lze uvidét 1 osobu fitici se vstiic své zdhubé a ruku. Jedna se o ruku Smrti symbolizujici jeji
vlastni doteky, ze kterych mohou vznikat obavy a objevuji se v dile opakované. ,, Ale az lhiita
tva vyprsi, priplizi se jednou za tebe a dotkne se té, - a to bude znamenim, Ze téhoz dne
zemies...” ™
V pravé ¢asti snimku se nachazi zare. Konkrétné se miize jednat o mésicni zafi. ,, V boku

[ 75

protéjsi hory videl v zari mésice se bélajici serpentinu silnice. (cesta je v jiné podobé

znazornéna zhruba uprostted fotografie). Zaroven zare predstavuje moznou existenci po smrti,
ve kterou Klima véfil a do niz se Fabio vrha. ,, Vse zdrilo pred nim jasné a teple, vse se mu

. v r . . v 4 [ 76
Jjare libilo, niceho se nebdl...
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5.2.6 Bilad sviné neboli kone¢né rozieSeni problému o vzniku kiestanstvi (Priloha 6)

Tento literarni text zacina ptichodem jisté zeny, Bohorodi¢ky, k Pietrovi, jemuz piedava
kol od Boha zamordovat F. Nietzscheho a rodi¢e autora tohoto budouciho romanu. Dostane
se k vypravéni o tom, co piedchazelo pfivedeni na svét jejiho syna JeziSe a 0 nasledcich této
skute¢nosti. Krucifixovou zdafilou schopnosti bylo po celou dobu jeho Zivota kradeni,
z ¢ehoz uzivil sebe, své rodice i sourozence. Posléze se stal prorokem, opatfil si svoji bandu a
diky vynalézavym plantiim se jeho proroctvi napliiovala. V ramci vétsi kradeze musel Cast
pokladu ukryt v getsemanské zahrad¢, uspotadal hostinu a pii navratu pro poklad byl zatcen.
,,Ale nebylo a nebude vetsi ironie, hroznéjsi komiky, nez Ze obycejny, vlastné neobycejny
Spicbub, sprosty zlosyn a vyvrhel mohl dat jméno myslenkovému sméru, ktery lidstvo dodnes

4 4 ‘(77
ovlada, ...

Jako ukazkovou ¢ast textu jsem zvolila uryvek z uvodu vypravéni Bohorodicky, ktery se
dotyka jejiho nevazaného milostného Zivota, a jedny z poslednich slov z jejiho ptibéhu, kterd
poukazuji na neblahé skute¢nosti v zivoté Krucifixe.

“Kdyz mné bylo sedmnact, prilepila jsem se na tesare Josefa, starsiho uz muze, brucouna,
protivu, nizkého chlapa, ale dobraka, kterym chytra Zenska mohla dobre viadnout. On se do
mne zblaznil - byla jsem také cupr Zidovka! - a jd, unavena shanénim se po Zivobyti, stala
jsem se u neho hospodyni. Pét mésicu poté narodil se Krucifix.“ 8

wAvSak nemohu se zde zabyvat déjepisem cirkve Pané. Jesté jen tolik podotykam, Ze hlavni
snaha vSech predakii hnuti smérovala k tomu, uvésti v zapomenuti, Ze Syn bozi byl zde na zemi
lotrem a zlodéjem... Prirozeno... Zdarilo se jim to uplné, takze dnes nikdo nevi, co byl Mesias

vskutku zac... Dalo to mnoho prdce, - ale genialité Pavlové se to zdarilo. 0

Fotografie je tvofena na prvni pohled dvéma Grovnémi — Vv jedné se snoubi kiestanstvi a
Zena (zde je vyraznd Bohorodicka), druha vyjadiuje Jezise.

V poptedi lze vidét genderovy symbol odkazujici k Zenam, protoze pravé zena, matka
Krucifixe, vypravi piibéh a téz v dil¢ich situacich jsou vném Zeny zastoupeny.

Zensky symbol obsahuje i &ast, jeZ je ve tvaru latinského kiize, ktery je zde tedy soudasti
zobrazeni Zeny. Kiiz ptredstavuje v textu velmi vyznamné kiest'anstvi, jehoz je symbolem —

Vv

Z divodu uktizovani JeziSe na Golgoté. A protoze Bohorodicka po Pietrovi zdda zamordovani

T Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mat’a, Praha, 2010. s. 134
"8 Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mat’a, Praha, 2010. s. 124
™ Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mat’a, Praha, 2010. s. 134
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tfi osob, muze mit kiiz, jenz je taktéz symbolem smrti, na snimku vyraz i této skutecnosti.

Na pozadi fotografie jsou vyobrazeny Sperky a zlato, tedy poklad. Toto zobrazeni nasleduje
vyjadiené fakty o tom, ze Krucifix byl zlod¢j a k jeho dopadeni doslo ve chvili, kdy se pro
ukryty odcizeny poklad vracel do getsemanské zahrady. ,, 4 Krucifix primél soudruhy, aby se
tam vydali téz. Sotva se motali a brzo usnuli. Osud chtél, aby zranény Jidas, védouci, Ze

. v s . v v v . « 80
Krucifix chce navstivit getsemanskou zahradu, dospél tam diive nez oni. *

5.2.7 Putovani slepého hada za pravdou (Priloha T)

Tento literdrni utvar sepsal L. Klima s Franzem Bohlerem, v dile Vtetiny véénosti se
nachazi jen ¢ast. Jedna se o dilo pIné ironie a sarkasmu (,, Hled, at zmizis, mizero!“ zaival
hromovym hlasem. ,,Jak mam hledeét, kdyz jsem slepy?“ zasténal had. ,,Nepohybujeme se

.. g 81
ocima, nybrz nohama, hovado!...*

). Vypravi o hadovi, jez je spatfen armadou mravencu a
jejich viidecem, kralem. Ten hada chce vyuzit jako bezkonkurencni zbran. Zde je poukazovano
na nesmyslné snahy vladcti podmanit si svét. Had je na cest¢ za hledanim olovéného méd’aku,
bivaginalni sliznice a modrého psa, Vv podstaté hleda pravdu. Opét jde o vyjadieni

nesmyslnosti hledani ¢ehosi vys$siho v materialnim svéte.

Cast textu, kterou jsem zvolila jako priivodni Kk ilustraéni fotografii, se nachazi v Gvodu dila.
Piedstavuje hada Leviathana, skrze kterého pozdé&ji promlouva L. Klima.

., Kdo jsem? o) byl bych vam vdécen, kdybyste mi to rekl. I Bohu, zda se, jsem hadankou...
Jen jedno vim: Ze Ziji jen proto, abych nasel oloveny meédak zemielého Indiana Razapise.
Hledal jsem ho dlouho, az mi Merlin rekl, Ze se ho mohu zmocnit jen tehdy, paklize ziskam
bivaginalni sliznici. Patral jsem po ni, dlouho, marné, - aZz mi jedna ucend stard krysa
zvéstovala, Ze ji naleznu jen tehdy, jestlize se seznamim s modrym psem a odkryji jeho
vnitinosti a tajemstvi. Ale i kdybych ho nasel, jak mam poznat, Ze je modry, kdyz jsem
naprosto slepy? Bylo mi slibeno, zZe se do mych oci vrati svétlo, naleznu-li vse, co hledam, ale

jak mohu nalézat, kdyz nevidim? “ %

Fotografie zobrazuje télo hada (bez hlavy), které je ohrani¢eno okraji snimku — proto, Ze
had je slepy a ptedevs§im pro vyjadieni absurdnosti mysleni, jez je nekone¢na. V pravé Casti je

mozné vidét mirnou zafi piedstavujici chvilkovou vidomost hada, jakési ochvéjné prozieni.

8 I adislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mat’a, Praha, 2010. s. 132
8 Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mata, Praha, 2010. s. 136
8 1 adislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mata, Praha, 2010. s. 136 - 137
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Déle je zde vyobrazen méd’ak, jedna z nesmyslnych hledanych véci, a zdmérné neni
znazornén v zorném Uhlu pohledu toho, ktery ho hledd (v tomto ptipadé nevidomy).

V pozadi je umisténo pohoti a vodni plocha. Kral mravenct totiz vnimal feku Zambezi jako
nekoneény ocean a kupky vSekazt jako Himaldje. ,, Tyto nekonecné kraje, tento orbis
terrarum bude patrit mné, mné jedinému,  zaSeptalo J.V. zpito pristimi vitézstvimi, slavou i
rumem. %

Obloha po zapadu slunce je plna ¢ervanku, zvéstujici ptichdzejici pohromu. ,, Nad mrtvolou
slunce se vytvorily ohromné, nadherné cervanky, ne nepodobné klenuti hrobu, a stavaly se
takového nebeského pozaru, ktery menil i zem v rudou priseru, jako by se byla vSechna krev,
proudici nahle tély, vylila na povrch. Zadny div! Nebe zvéstovalo obeziele nejvétsi krveproliti
a takové otresy sveta, jak je dosud historie neznala... 84

V dolni ¢asti snimku je rozdrobend vinétace cerné barvy predstavujici armadu mravenci,

kteti zde mayji také nezanedbatelnou roli.

5.2.8 K Denici mluvi Dryada (Priloha 8)
Tento text li¢i pocity lesni dryady, popisuje noc ¢i snéni. Jeji pfemitani se odehrava
v prostfedi lesa a za vychodu slunce, kdy je k vidéni hvézda denice, kterd je pro dryadu

jedinou sptiznénou dusi a ztélesnénim vSeho dobrého. Jedna se opét o jisté nadpozemské déni.

Jako charakteristické casti dilka jsem vybrala uvodni a zavérecné Uryvky, které zminuji
ptichod nového dne, nasledky zaniku noci, vztah dryady K denici, prostiedi dé&je.

., V poduSkach zore usind noc;, a sni jd, dcera Noci a stviira — nestviira Snu.

Drah& moje Luna zmird, klesajic; o, jak ji milovanou nendvidim! Priserné vali se vyse a
vyse zlé slunce — vrah muij milovany!

Pomalounku leti ruzové obludy mlh nad zelenymi stranémi. Prokleta zelen stromu, jejichz
vedomim, vyjasnénym a Silenym, jsem od veki, zakleta K nim, prikletd, priklata, prokletd!
Proklety mlhy! Létdte — a jd tu lezim, olovénd, a usinam a umirdm.

O, vy lidi, z nichz jsem kletbou povstala, - zmetek vas — vy zmetkové mne! Jediny z vas,

Ve o . v 7. (L3 85
vteriny otrokii, nepochopil dosud, Ze usnuti je smrt.

8 Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mat’a, Praha, 2010. s. 139
8 Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mat’a, Praha, 2010. s. 146
8 Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mata, Praha, 2010. s. 147
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., O, duse ma, co chces jeste vic?...Neni temnoty, neni samoty, kdyz Ty nade mnou horis,
Paraklite vécny! Usmala jsi se na mne, usmévem odpoustéjicim a k Sobé zvoucim: a ve vSech
smrtich vidét budu usmév ten, pohled Tvij na rozloucenou. Nevidim Té uz — a —nevidim své

nohy — své ruce — ni slunce, - noc — smrt — Znovuzrozeni — Zdase Vécna. %

Fotografie zobrazuje lesni prostiedi, protoze zde stromy hraji dilezitou roli, a zelené strang,
které jsou napf. zmifiovany hned v Uvodnim odstavci.

Jedna vrstva snimku predstavuje lesni dryadu, ktera s pfichodem nového dne, s objevenim
slune¢nich paprsku, upada do spanku, ktery vnima jako smrt (dle L. Klimy existuje posmrtny
zivot, coz je ziejmé i z poslednich slov povidky). Dochazi ke splynuti se stromem, protoze
dryada za svétla mizi a taktéz je obecné lidmi vidéna jen jako mlzné matoha, z téchto divoda
jsem ji chtéla obrazové vyjadfit jako snovou postavu netplné zobrazenou, v objeti lesa a
oblohy. , Ale sebe vidim a citim jako prehmotné, pretezké telo — kladu.* 87

Tvar dryady je také ozafena svétlem pochazejicim zpoza stromi. Jednim zdrojem
svételnych paprski je denice, kdy se jedna o explicitni vyjadieni jeji zafe, pfitomnosti a
velikosti, jakou ji drydda pfipisuje. Druhym zdrojem svétla, jehoz zéie se nachédzi v levé Casti
snimku, je vychazejici slunce.

Dryada poznamenava, ze je snem a vyjadiuje, jak je vidéna lidmi, jak vidi sama sebe a jak
vidi lidi. ,,Jako miZnou matohu zrite mne pak. A ja vas, vy skutecni, jako hnusny, Zluté hnédy,
smrduty dym. * 8v pocatku vypravéni, kdy noc jiz usind, se objevuji mlhy. ,, Pomalounku leti

“ 89 Protoze jsou tedy

riizové obludy mlh nad zelenymi stranémi. Prokleta zelenn stromii...
Vv povidce nejednou zminovany barvy, lehkym uritym zabarvenim jinak docela barevné

odsycené fotografie jsem tuto skute¢nost zahrnula do ilustrace.

6 Projekty ilustraci dila Vteriny vécnosti

Ilustrovana podoba tohoto souboru vysla v roce 2002 v nakladatelstvi Mat’a s ilustracemi
umélce Bedficha Glasera. Roku 1989 a 1990 vydalo nakladatelstvi Odeon podobu knihy, kdy

dilo podle grafické osnovy FrantiSka Muziky pfipravila Hana Keslova.

8 adislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mata, Praha, 2010. s. 149 - 150
87 Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mat’a, Praha, 2010. s. 148
8 adislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mat’a, Praha, 2010. s. 148
8 adislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mata, Praha, 2010. s. 148
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1. Hana Keslova dle piedlohy Frantiska Muziky (Priloha A)

V tomto ptipad¢ je vyrazna titulni strana, kde se na jednoduchém pozadi nachazi stiidmy
motiv. V nékterych vydanich je obrazek umistén na zac¢atku knihy a nékdy je obraz tvoren
pravidelnym rozlozenim tecek bilé a svétle modré barvy, motiv vSak zlistava stejny.

Tento motiv, avSak v jinych barvach, se objevuje i v jinych dilech vydanych

v nakladatelstvi Odeon.

2. Bedtich Glaser (Priloha B)

B. Glaser je Cesky vytvarnik a filmaf, vénuje se malifstvi, grafice, sochafstvi, animaci,
scenaristice a rezii. Podili se na mnoha projektech véetné hudebnich videoklipt a jeho zatim
nejvetsi vystava, scCitajici pfes padesat vystavenych platen, se jmenovala Conjunctio
oppositorum. Jeho olejomalby se napt. také dostaly do sbirky Vaclava Havla nebo japonské
Galerie svétového uméni.*

Cinnosti, kterymi se zabyva, se v jeho piipadé vzajemné prostupuji. Realita se prolina se
sny, védomi s nevédomim. To je aspekt, ktery ma spolecny s Ladislavem Klimou, jehoz dila
se vyznacuji podobnou skute¢nosti — realitu od snu je nékdy velmi tézké rozeznat. Glaser se
také zapficinil o vytvofeni n¢kolika filml, mezi nimiZ je napt. Host, ktery vznikl na motivy
Klimovy povidky Jak bude po smrti.

Bedfich Glaser neilustroval z dila Ladislava Klimy pouze Vtetiny vé¢nosti, ale i Lidskou

tragikomedii s obalkou Libora Batrly a Utrpeni knizete Sternenhocha. VSechny tituly byly

vydany nakladatelstvim Mat'a.%!

6.1  Srovnani ilustraci

1. Vtefiny véCnosti ilustrované B. Glaserem obsahuji celkem osm kreseb v beletristické
¢asti a puvodné olejomalbu na obalce knihy. Ta je barevna, kresby na vnitinich stranach
knihy jsou monochromatické.

Ackoliv pocet kreseb odpovida poctu povidek, kazda kapitola neni vytvarné ztvarnéna (K
Denici mluvi Dryada, Eterna) a naopak nékteré z nich jsou zobrazeny vice obrazky (Slavna
Nemesis, Putovani slepého hada za pravdou).

(Priloha C)

% Ladislav Klima, VTERINY VECNOSTI. Mata, Praha, 2010. s. 164
°! Dostupné na internetovych strankach B. Glasera - http://art-glaser.webnode.cz/
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Pii pohledu na kresby hned neni jasna souvislost s textem, ve vétsi mife se jedna o
subjektivni spojitosti. To ale neznamend, Zze kresby nekoresponduji s literarni piedlohou,
naopak — atmosféra popsana slovy se odrazi v kresbach. Nékteré z nich ptsobi surrealisticky,
jsou sloZeny z n€kolika motivli, nékteré jsou vyrazné svoji vystiednosti a neobvyklosti, jeden
obrazek je schopen skryvat nékolik prostor. Pravé tyto aspekty jsou velice blizké textu
L. Klimy. Kresby vhodné a vkusné dotvaii celé dilo, dokresluji ¢tendifovu fantazii. Protoze ale
obrazky nejsou nijak zvlast' explicitni ve vztahu k d¢ji, zistava zde misto pro recipientovu
vlastni pfedstavivost, kterou muze pravé s témito kresbami konfrontovat.

Zilustraci je citit, ze jejich autor se s textem vyznamné ztotoznil a naladil se na vinu

mysleni spisovatele a jeho obrazotvornosti.

2. Osobn¢ jsem jako zpiisob ilustrace zvolila fotografie nékolikandsobnych expozic.
Jednotlivych ilustraci jsem zpracovala taktéz osm, ale kazda z nich pfedstavuje jednu z osmi
povidek v beletristické ¢asti knihy. Stejné jako B. Glaser jsem vynechala ilustrovani zbylych
dvou ¢asti dila (vlastni zivotopis a listy, eseje, sentence).

Narozdil od Glasera jsem zvolila barevné provedeni, aby samostatné expozice prolinajici se
s dalSimi v jednom snimku byly lépe citelné.

Vytvarné zobrazeni je vmém piipadé ponékud otevienéjsi, pozorovatel mulze
pravdépodobné snadnéji najit souvislost mezi tim, co je na fotografiich a tim, o ¢em se hovofti
v textu. VétSina fotografii totiz nabizi pohledy na redlné véci, kde Ctenatr nejspi§ snadno
vnima dil¢i ¢asti snimku. Nejedna se napi. o abstrakci ¢i makrofotografie, kde je rozpoznani
objektu obtizn&jsi nebo dokonce nemozné. Z tohoto divodu bych zatadila fotografie na
konec kapitoly (Glaser zatazuje ilustrace Castéji do uvodni ¢asti jednotlivych dilek). Recipient
tak dostava pii Cetbé jednotlivych povidek prostor k vlastnim imaginacim. Néasledné¢ muze

Vv zavéru kapitoly porovnat své predstavy o lokacich a postavach.
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Zavér

Ve své bakalaiské praci jsem se zabyvala objasnénim pojmu ilustrace a funkci obrazového
vyjadieni jako soucasti literarniho textu. Vénovala jsem se vyvoji ilustrace, pusobeni
jednotlivych obdobi na ilustraci a jejim moznym typim se zaméfenim na ilustraci
fotografickou. Zaobirala jsem se autorem Ladislavem Klimou a jeho uvazovanim a snazila
jsem se interpretovat jeho dilo. Prakticka ¢ast prace zahrnuje vlastni fotografické ilustrace ke
knize zminovaného autora a popis jednotlivych fotografii.

Tento rozbor snimkt v souvislosti s literarni predlohou naznacuje, Ze ilustrace vznika sice
obvykle na zakladé¢ literarniho textu, ale jedna se i tak o osobity projev, jehoz vypracovani si
taktéz vyzaduje nckolik fazi pfiprav a samotného zpracovani. Ilustraci je mozné vnimat na
podobné Urovni jako literaturu.

Vytvarné uméni muze pusobit na smysly pozorovatele a rozvijet jeho predstavivost,
poznéni. Svoji podobou je totiz velmi blizké lidskému vnimani svéta. V piipadé ilustraci tomu
neni jinak, ty mohou napomahat porozuméni textu ¢i pfemysleni o jejich konkrétni podobé,
srovnani se ¢tenym textem a vlastnimi pfedstavami.

Otazkou zGstava, zda fotografickd ilustrace ma ve své oblasti nezaménitelné misto.
ilustrace (ilustrace mésta apod.). Co je ale vyrazné — skutecnost, Ze ilustrace se primyka jak
k literarnimu textu, tak k uvazovani svého autora a ztvarnéni jednoho konkrétniho dila mize
mit velmi rozdilnou podobu. V kazdém ptipadé tedy (nehledé¢ na druh literatury ¢i typ

ilustrace) vznika svébytné vytvarné vyjadieni.
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