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Abstrakt

Prace se zabyvd stasnou podobou televizniho zpravodajstvi. Pomoci
kvalitativniho vyzkumu analyzuje strukturu hlavnizgpravodajskych relaci na televiznich
stanicich CT1, Nova, Prima, a podava tak soubor invariabilnfoivk, které jsou
uplatiovany @i jejich vzniku. Prace je zaloZzena na Kklasifika@ngich prvk, rozboru
funkce a jejich popisu vramci konkrétni zpravoléjgelace. Zarowe zkouma, jaké
kompozeni prvky jsou relacim spateé av jakych se naopak odliSuji, a poskytuje tak

vzajemnou komparaci sdasnychieskych zpravodajskych relaci.

Kli ¢ova slova

Televize, televizni zpravodajstvi, hlavni zpravisila relaceCT1, Nova, Prima,
zpravodajsky diskurs, diskursivni strategie, in@bilni prvky, diskursivni prvky,
kvalitativni vyzkum, diskursivni analyza, groundéeory, sémioticky koncept.

Abstract

The thesis deals with the current form of the telen newcast. Using the
quantitative research it analysis structure of ri@n news of th€ T1, Nova and Prima
television stations. This way it shows a complexirofariable elements used for their
formation. The thesis is based on clasificatioreleinents, analysis of their function and
description in a context of certain newcast. Ingame time, it investigates which elements
are common and diverse for all of the examined raiog and this way it provides their

mutual comparation.

Key words
Television, television newcast, main news,1, Nova, Prima, newcast discourse,
discourse strategies, invariable elements, diseoweements, quantitative research,

discourse analysis, grounded theory, semiotic qutrae
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1. Uvod

Prace se zabyva fenoménem televizniho zpravodajsiafilizi na & jako na
specificky typ diskursu, ktery je vytign ugitymi prvky, jez se jako nositelé vyznam
podileji na jeho vymezeni oproti ostatnim masmadidl sa¢lenim. Tématem této
bakal&ské prace jsou prdvtyto diskursivni prvky, které utvéji podobu hlavnich
zpravodajskych relaci na televiznich stanicicteské republice.

Oblast televizniho zpravodajstvi jsem si jako tésmé bakaléské prace vybrala
s ohledem na své dosavadni studium oboru zZurtkalistifilmova ¥da. Ri vybéru tématu
jsem fihlizela také ke svému zajmu o televizni médiunmjvoila mé rovnéz pracovni
praxe, kterou jsem absolvovala jako redaktorka\aptajstvi v ostravském studiteské
televize.

Prace analyzuje strukturu televizniho zpravodajsiviozebira tak postupy jejiho
vzniku a zakladni stavebni prvky. Je zéema na hlavni zpravodajské relacedsmmych
geskych televiznich stanicCT1, Nova, Prima). Cilem prace je systematicky popis
zakladnich invariabilnich prek které se podileji na vystavibeleviznich zpravodajskych
relaci, jejich identifikace, rozbor funkce, podobamci konkrétni zpravodajské relace
a jejich srovnani n&f vybranymi televiznimi stanicemi.

Pomoci kvalitativniho vyzkumu za pouZziti pringigrounded theory, sémiotického
konceptu a diskursivni analyzy jsou vymezeny iradaitni stavebni prvky, na jejichz
zaklad je mozno vysledovat jisté podobnosti a stanovieanieé postupy ip vystavie
zpravodajskych relaci. Podava takegstavu o principech vystavby v ramci konkrétni
zpravodajské relace. Zaravezkoumad, jaké kompoami prvky jsou relacim spaleé
a v jakych se naopak odliSuji, a poskytuje tak karapi sodasnych zpravodajskych relaci

na veejnopravni a komeéni televizni stanici.

2. Cil

Prace si klade za cil zanalyzovat pomoci kvalitdtie vyzkumu sotasnou podobu
hlavnich zpravodajskych relaci na televiznich sfi@hiCT 1, Nova a Prima. Cilem je tedy
podat soubor viech invariabilnich piylkteré se podileji na vzniku zpravodajskych relaci

a zaroveé popsat jejich podobu v ramci konkrétni relace aaédtelevizni stanici.



3. Teoreticka vychodiska prace

Televizni zpravodajstvi je médium spadajici do siblmasové komunikace a jako
takové zaujima v soudobé spaiiesti vyznamné postaveni. Jak doklada Jirak, Ko@plo
(2009) je to pedevSim diky faktu, Ze si tato média postup&gasu vytvdila vyrobni
postupy, které jim dovoluji produkovat medialni alyg aktuals, v kratkych
a pravidelnych periodach, srdzem na to, co je bezprtetire podstatnéi zajimavé.
Primarnim cilem média je zprostlkovani g¢eho rtkomu, tzv. mediace. Jak ale u¢fd
Jirak, Kopplova (2009), kazdé medium vtiskuje peacenediace uity raz. Masmédia
podavaji swdectvi o s¥té, preswdcuji, vyjasiuji, vzdilavaji nebo bavi své publikum.
Masova média se stala $asti naSich Zivdt konstruuji nas obraz o &, uriuji, co je
normalni a co ne, podileji se na vnimani kazdodesadity. McQuail (2007) ziraziuje
pronikavost médii srovnanim giekjSim chapanim zprasidkovani skutnosti, ktere
piedpokladalo existenci hranice mezil@j@ym prostorem a osobni sférou. McQuail tuto
hranici popir4 vzhledem ke stalét§imu zprostedkovani komunikace skrze technologii,
a tak je i naSe osobni sféra zahlcovana medidlolisahy. Jsme doslova obklopeni médi,
ktera nam pedkladaji obraz reality.

Prace pedpoklada, Ze na vytiéni obrazu reality se nejvyragn podili
zpravodajstvi, iejmeé diky vSeobech piijimané [fedsta¥ o objektivig, ktera jej vymezuje
oproti publicistice: Trampota (2006) popisuje vnimani objektivity jaka?ivani fakti
a zobrazovani reality tak, aby co nejvice korespemtb s redlnym stavemeai.?

V koneiném disledku ale samotna zpravodajska produkce objektigni, gedklada nam
totiz pouze ty udalosti, které povazuje zaledité. Dahlgren (1985) navic dodava, ze
vnimani zpravodajstvi pouze skrze jeho informatisiozku znamena ignorovat ostatni
rysy, které se mohou na uteai divacké zkuSenosti podilet dokon@&Sy mérou. Pokud
odsuneme informaci, co nanistane? Do paedi vystoupi forma, tedy apob uchopeni
dané informace, kterd je uteda pomoci witych postugd a s utitym cilem.

Televizni zpravodajstvi je zpravodajstvire$ié pes televizni médium. Jeho
vyhodou je propojeni obrazu a zvuku, a divak takumg vynalozit Zzadné nadmimé usili

pii jeho percepci. Dahlgren (1985) polemizuje s v&eobu pedstavou o televiznim

! Vice Trampota (2006).

2 Trampota (2006): str. 144,

3 Ackoli diky vyspslym technologiim sotasnost umatuje archivaci televiznich zpravodajskych relaci na
internetovych strankach, je zde stalegegtlatiovan princip priority televizniho média viditelnyimmalng

v tom, Ze relace jsou na internetové stranky umystvzdy az po jejich odvysilani v televizi, nikdg drive
nebo sotiasre.



zpravodajstvim (na zakladeho vizualni slozky) jako o ,oknu do &a‘. Podle ®&j je
chybou myslet si, Ze to, co vidime na obrazovceppstatou zaznamenanych udalosti. To,
co vidime je pouze vizualni zaznam danych udalasithu vizualni¢asti zpravodajstvi
vidi ve vytv&eni specifického prosdi, kde se udalosti odehravaji. Zpravodajstvi neni
nositelem obrazu reality, ale jejimiateem a vytvéi tak specificky diskurs, vémz
piijemci s&leni interpretuji danou realitu. Dle Phillipse argknsena (2002) je naSe
poznani, ¥déni nebo znalost reality produktem tgobu, jakym kategorizujeme &y

a samotna realita nam tak neiispupna pimo, ale pouze skrze dané kategorie. Hartley
(2005) je peswdcen, ze zpravodajsky diskurs ma stejny efekt jakmylja Ne ve
zpasobu chovani, ale v ramci strukturovaného zpeokiovatele mediace mezi samotnym
diskursem a okolnim stem.

Thwaites, Davis, Mules (1994) specifikuji diskurakg soubor textovych
uspdadani, ktery organizuje #di akce, postaveni a identitu lidi, ¥tého produkuiji.

S pojmem text pracuje také Fiske (1987), kterwpahnul na televizni produkci. Textem
rozumi percepci konkrétniho dila, ktera vyvola eipeentovi ukity efekt. Diraz je tak
kladen na fijemce sdleni, coz ale zakoritznamena polysémni charakter vypdv Hall
(1980) ale v ramci produkce textu havo modelu kédovani, kdy autor vyt¥&dleni na
z&kladt urcitého kddu znak, z nichZz kazdy ma sy denotativni vyznam. Dekddovani pak
piedstavuji jednotlivé konotativni vyznamyijpmai, které se od sebe mohou odliSovat.
Hall tedy uplatiuje princip ,preferovanéhéteni textu, kdy autor ip kddovani voli takové
prostedky, aby vysledna interpretace odpovidala jehoémdna neodliSovala se od
piijemce k pijemci. S preferovanyndtenim pracuje také Eco (1995), ktery v souvislosti
s nim ghchazi s pojmem ,uzaeny text'. Takovy text se snazifgmce geswdcit k prijeti
jednotného vyznamu, jenz byl do textu vioZéngho vzniku.

Snaha kbédovat steni tak, aby vysledna interpretace byla shodnatsravym
zamerem — tzv. preferovand interpretace, vyZaduje udititych prvki, které maji
potencial tuto snahu podfib Prvky vzdy podléhaji systémuditiych strategii, které autor
vyuziva, aby dosahl co mozno ,neuawjSi‘ podoby textu. Stejné tendence se objevuji
také v televiznim zpravodajstViMedialni instituce s#leni kéduje wuitymi postupy
s cilem vylouit libovolnou nebo nahodnou interpretaci prezentyeé udalosti. Nesmi
nap. dopustit, aby divdk pochyboval o jejérehodnosti. Status objektivniho zdroje

* A ve zpravodajstvi obeé&n



informaci si zachovava vyuzitim ditych postuf, které pomahaji dotvét preferovanou
interpretaci. Ta je povaZzovana za dominantni a gejnarni funkci je minimalizovat
alternativni interpretace. Divak tak povazujgegkladanou udalost za objektivni
a pravdivou, diky tomu si pak vytkigoredstavu o zpravodajstvi jako o zpresikovatel
vngjSi reality.

Lapcik (2002) stanovil &kolik typa diskursivnich strategii, které se v ramci
televiznino zpravodajstvi upfatji. ,Primarni funkci diskursivnich strategii je
minimalizace potencialu alternativni interpretaceyplyvajici z polysémie &éni,
existence SirSiho kontextu kazdé udalosti, inkoergra vizualni a auditivni Uro¥rscleni,

intervence skript, existence alternativnich diskdrapod.*®

® Lapsik (2002): str. 22.
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4. Metodologie
4.1 Zvolené metody vyzkumu

S ohledem na charakter zkoumaného objektu a na ktékého chce prace
dosahnout, byla zvolena kvalitativni vyzkumna stgét. Hendl (2005) spafje vyhody
tohoto postupuigdevsim v ziskani podrobného popisu daného fenonkéguvyzkumnik
nezistdva pouze na jeho povrchu, ale provadi podrobkmmparaci, sleduje vyvoj
a zkouma fislusné procesy. Silverman (2005) uvadi, Ze kwalita vyzkumnici jsou
oproti vysledkm kvantitativnich vyzkura schopni zprogedkovat hlubSi porozuni
spole&enskym fenoméim.

Prace pistupuje ke zpravodajstvi jako k diskursu, kteryvigvaren samotnym
zpravodajstvim. Nenahlizi tak ngjjako na obraz reality, ale vnima jej jako reakamu
o sol, tvarce vlastniho ssta, ktery je identifikovatelny a jehoz prvky nesowité
vyznamy.Znélka, podoba studia, moderatorskyspup, zivy vstup nebo telefonat, to vse se
podili na vytvéeni vlastniho diskursu. Tyto prvky identifikuji zmodajstvi jako jedinay
medialni Zanr, ktery je diky nim snadno rozpozmatedd jinych, a tak lze tyto prvky
vnimat jako nositele vyznaim Pohled na zpravodajstvi jako na soubor konstrokth
prvka implikuje uZiti metody empirické analyZyktera prvky popisuje a zkouma jejich
vzajemné vztahy. Vnimangdhto prvki jako nositel vyznami pak gedpoklada vliv
sémiotického konceptu analyzy. Podle Thwaites, §aMules (1994) sémioticky znak
musi pracovat uvnitsystému referenci a kodovani, byt popsatelny forima atributy,
které jsou schopny odliSit jeden znak od druhéhpostihnout (nebo z#émit) specifické
situace. Dale pro sémioticky koncept analytgdpokladaji paradigma a syntagma Znak
Paradigma fedstavuje soubor vybranych zidakteré jsou pomysthzanenitelné v ramci
daného kontextu. Syntagma palegistavuje usgadané pole vybranych znakpojenych
podle utitych pravidel.

V ramci analyzy je uzito prikdvou strategii kvalitativniho vyzkumu. Prvni zmic
piedstavuje grounded theory (zakotvena teorie), drufe pak diskursivni analyza
(vypovédni analyza). Podle Hendla (2005) &p@ vyznam grounded theory v z&feni
pozornosti na sledovani jednani a interakce jédiac proced v daném prosedi.
Vyzkumnik grounded theory podlesjnmimo jiné ,rozviji zachyceni rozmanitosti jév

pomoci kategorii, identifikuje probihajici processdokonaluje kategorizai systémy,

® Analyza souboru dat vychazejici iedpokladu, Ze znalosti jsou ziskavany pouze zeerlasti a pomoci
smysli. Z tohoto gedpokladu vychazi postup vyzkumu.
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integruje poznatky, zob#&aje empiricka tvrzeni a formuluje dalsi hypotéZy&nalyza
diskursu zahrnuje dle Phillipse, Jorgensena (208&je a metody pro empiricky vyzkum
vztahi mezi diskursem a spdensko-kulturnim kontextem. Zakladnintedpokladem
vyzkumu je podle nich skutrost, Ze realita nebude nikdy vnimana mimo diskatsk je
to pra¥ diskurs sam o s@ébktery se stavaipdmétem analyzy. Zkouma také to, grisou
nékteré prvky vnimany jako pravdivé a dalsi nikoli.

Teoreticke zasS@hi prvka, které se podileji na vystavkeleviznich zpravodajskych
relaci, se ukazalo jako vhodné pro jejich klasifika popis funkce. Analyticky koncept je
pievzat z disertani praceDiskursivni strategie v TV zpravodajsMarka Lagika, ktery
jiz stanovil zakladni strategie uplavané pi vzniku zpravodajskych relaci. Tento koncept
se ukazal jako furtni, a proto jsem zdptaké vychazelaip svém vyzkumu, i kdyz jsem

n¢které jehacasti pozmdnila v souladu s vlastnim nahledem na tuto probtima

4.2 Vlastni vyzkum

Kritérium vybéru konkrétnich zpravodajskych relaci byl@demo na zaklatjejich
postaveni \Ceské republice. Jedna se o hlavni zpravodajskéerela televiznich stanicich
s nejvySSi sledovanosti. Tyto stanice jsou vSeabgmmvaZzovany za zdakladni, jsou
celostats rozSfeny a v dob pred digitalizaci jako jediné disponovaly analogovym
signdlem. Stejné postaveni sice zaujima také staiii?, ta ale zpravodajské relace
neprodukujé

Jako minimalni soubor vhodny pro analyzu byl zvotgdenni cyklus zprav na
jednotlivych televiznich stanicich, aby tak bylokpdo zpravodajstvi hem pracovnich
dna i pres vikend. Rozsah tohoto vzorku je doésjizi, uz vtak kratkém obdobi Ize
vysledovat nernné principy vystavby zpravodajskych reld&fivodni zangr, aby soubor
nebyl kontaminovan vyznamnymi udalostmi, které médiy na vystavbu zpravodajstvi
(tvorba kauz, vice Zivych vstiypnebo rozhovar apod.) a mohly by naruSit invariabilni
strukturu zpravodajskych relaci, byl zamitnut sedlein na zachovani obijektivity
vyzkumu. Zpravodajstvi, obzvl@&ta kometnich televiznich stanicich, ma tendenci
udalosti dramatizovat a klastighz na sekveimost, pokud by se pracéntito aspekty

nezabyvala, nebyla by analyza princiystavby zpravodajskych relaci Uplna. Zaioye

"Hendl (2005): str. 128.

8 V nedavné dob Ceska televize &novala zpravodajstvi samostatnou televizni stafiit24, ktera vysila
digitalng po cely den. Hlavni zpravodajska relace je aleziud s tou, ktera se vysila @al.

° viz Dahlgreen (1985).
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nutno zohlednit, Ze diky zminym tendencim se zpracovani vyznamnych udalodti sta
pevnou soiésti zpravodajstvi, a nejen Ze se pomatietaje do invariabilnich strukttf
ale zarove také dotvé profil dané televizni stanice.

Aby prace dosahla co nejpgi aktualnosti, zastila se na podobu zpravodajstvi
v roce 2010 Jako analyzovany soubor byl zvolen tyden od pbril. ledna do nede
17. ledna 2010. Soubor je zachycen nac@VD a je sowasti této prace.

Postup vlastniho vyzkumugdstavuje sleddakolika kroki. Zakladem bylo ueni
oblasti vyzkumu (televizni zpravodajstvi) a stamivEmatu (sotasna podoba hlavnich
zpravodajskych relaci €eské republice). Poté jsentilm dvé zakladni vyzkumné otazky,
na nez se budu snazit v praci odgatit: Jaka je podoba hlavnich zpravodajskych relaci na
sowasnychceskych televiznich stanicich? OdliSuji se od semevodajské relace na
verejnopravni a soukrome televizni stanici?Zpracovavani teoretickych vychodisek jsem
narazila na praci Marka Lajka Diskursivni strategie v TV zpravodajstkiera se stejnym
vyzkumem zabyvalaipd deseti lety. Z této prace jserfeyrzala koncept diskursivnich
strategii, ktery je po miniméalnich Gpravach &sti této prac& Pri predzném vyzkumu,
ktery zahrnoval sledovani zpravodajskych rela@mjsrymezila zakladni stavebni prvky,
které se podileji na podéllané relace. Zde jsem vychazela z jiz zménLagikovy prace
a dali literatur}?, z vlastni divacké percepce, z teoretickych znlpskanych dhem
studia Zurnalistiky a filmovéady, a z praktickych zkuSenosti ziskanych v rAmacpvni
praxe vCeské televizi. Popis a funkc&hto stavebnich priktvori samostatnou kapitolu
této prace, jez se stala vychodiskem pro samotrgkumi. Ten zahrnoval sledovani
zpravodajskych relaci, které byly vybrany do analného souboru. Vytwiba jsem
tabulku, ktera obsahovala seznam diskursivnichtpfzkskanych pedkéZnou analyzou),
do niz jsem zaznamenavala jejich vyskyt v ramcikkémi zpravodajské relace. Grounded
theory dovoluje v rdmci otéeného kédovani zénu & doplnsni piedkEznych dat’, takze
jsem mohla seznam diskursivnich pivkeustale dogibvat o nové polozky, jichZ jsem si
diive nevSimla. Tabulka mi poslouzila k zaznamu, &tgrvky se v relaci objevuji

a v jakém mnozstvi, a které nikoli. Zaraveni podala pedstavu o preferenc¢i eliminaci

10 Zpusob zpracovani vyznamnych udalosti neni vzdy tgtolze ale vysledovat jisté postupy, které jsou
v kontextu dané udalosti upfatvany a které se mi¢rodliSuji s ohledem na typ udalosti.

' Nap. CT 1 zn¥nila podobu zpravodajstvi od 1. ledna 2010.

12 Napr. na introducing jsem nenahliZela jako na stratedgi jako na prvek. Negativizace zde neni vnimana
jako sowdast dramatizace, ale jako samostatna strategie.

13V/iz Trampota (2006), Schellman (2004).

% Vice Hendl (2005).
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nékterych prvKi. Déle jsem popisovala podobgchto prvki v ramci dané relace na

konkrétnich televiznich stanicich. Tento popistitymdstatnowast analyzy vzhledem ke

stanovenému cili, jimzZ je &it sowkasnou podobu televizniho zpravodajstvi. Na za&klad
zjisténych poznati byla stanovena zakladni charakteristika vystavagédzpravodajské

relace. Vysledky analyzy jsou zpracovany v samogtdt kapitolach, ktera zahrnuji jak
analyzu samotnych relaci, tak jejich vzajemnou karapi. Vysledky a hodnoceni

vyzkumu jsou pak uvedeny v zfiu této prace. S@asti prace je také obrazovélpha

a zaznam analyzovaného souboru nadh@siD.
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5. Analyticky koncept

Dahlgren (1985hahliZi na televizni zpravodajstvi jako na kultuiorimu a vnima
ho tak jako identifikovatelny zZanr kulturni prodekspol€nosti. Snazi se vyvarovat
negresnému rozéleni fenoménu televizniho zpravodajstvi na obstirrau. Problematiku
nahlizi z hlediska variability. Pokud je infortmk oblast tim, co se i kazdy den,
zustava jedt oblast opakovatelnych, stabilnich a rozpoznatdingtoZzek. Tato oblast
ustanovuje a definuje televizni zpravodajstvi jékdturni formu odliSnou od ostatnich.
Soubor uzivanych symhboh kod, které symboly organizuji v daném diskurstirqgynava
K literarnim zanikm. Kazdy Zanr ma své konwari postupy a prvky, které jej definuji
asnadno jej odliSuji od ostatnich. Takovym zakiadnpostupem pro televizni
zpravodajstvi jako zanr je vytkéni preferované interpretace, jenz podléhéityum
strategiim.

Zaklad koncepce diskursivnich strategii jeyzat z Lapikovy praceDiskursivni
strategie v TV zpravodajstvd uveden v nadchazejici podkapitole spolu s dnoibny
Gpravami zahrnujici roz&ni, doplgni ¢i vynechani utité strategie. Prvikm, které se
v ramci danych strategii uptatjii, je wWnovana dalSi podkapitola, ktera zahrnuje jejich
obecnou identifikaci, Klasifikaci a popis funkcerdmci televizniho zpravodajstvi
s ohledem naifsluSnost ke konkrétni strategii.

5.1 Diskursivni strategie

Diskurs televizniho zpravodajstvi je vytead ucitymi stavebnimi prvky. Tyto
prvky jsou nositeli vyznai a plni utitou funkci. Vyker téchto prvki podiéhd utitym
tendencim, které jsou ve zpravodajstvi umainy a jejichz spotmym cilem je
piedevsim konstruovani preferované interpretace. Tgtalence Lapk ozna&il jako
diskursivni strategie, jejich vymezeni a popis saren v této kapitole. ékteré prvky
vyrazré podporuji jen jednu strategitasto ale dochazi k naiglvani rkolika strategii
sowasre. Laptik vymezuje tyto typy strategii: legitimizace, idiéikace, introducing,
autentizace, kontextualizace, dramatizace a entmdae. Prace tento koncept trochu
pozmenila, ze strategii odstranila introducing d&axhla jej mezi diskursivni prvky, jelikoz
se nejedna o tendenci, ale o formalni prvekivodu vyrazného postaveni v kontextu

zpravodajstvi fidala strategii seriality a negativizace.
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5.1.1 Legitimizace

Funkci této diskursivni strategie jeurdz na dvéryhodnost televizniho
zpravodajstvi. Divak by nethmit pochybnosti, zda-li je prezentovana udalasivgiva.
Legitimizace se odehrava jak v ramci jednotlivyginé, tak v kontextu celé zpravodajské
relace.

Primérnim postupem legitimizace je shoda vizuélauditivni slozky, které se tak
vzajemrt verifikuji. Déale tato strategie vyuzivakolika postud, které jsou zadteny
piedevsim na:

- aktualnost, relace pinasi ty nejerst\jsi informace,

- investigativnost redaktdi jsou detektivové patrajici po novych stopach, rgdaji
tajné informace, riskuji, aby nam mohli zptestkovat pimeé s¥dectvi,

- charakteristika zdroje, informacim je pifazen konkrétni zdroj, ktery tak za

poskytnutou informaci i,

- kompetentnost redaktdi jsou zmisobili poskytovat informace, za které nesou
odpowdnost,

- komplexitu, relace pinasi souhrn informaci, které postihughdu nas i ve site,

- komplikovanost, redaktdi téZce ziskavaji, zpracovavaji gegkladaji informace,

- kontinuitu , redakce udalost fb¢Zre sleduje a podavéa zpravy o jejim vyvoji,

- vyvazenost relace v ramci objektivity vzdyfpdloZi oba nazory na danoécy

5.1.2 Identifikace

Vytvotreni konceptu ,kooptivniho my*' se vztahuje jak naloge redakci,
tzv. newsteam, tak na mnozinu, kterou viygpe newsteam, divaci a subjekty, o kterych
zpravy vypovidaji. Strategie identifikace pak po@&onstruovat imaginarni vztah mezi
nimi. Tento vztah ma troji podobu. Prvni stanovugezi newsteamem a divaky hranice, je
zde zetelné ,my‘ a ,vy' (nap. piindSime vam informace, a my vani'takazeme apod.).
Zde je Zejmé vymezeni dané zpravodajské relace oprotirostatelacim na televiznich
stanicich strazem na exkluzivitu pr&vsledované relace. DalSim tgpbem uziti je
naopak stirani diferenci, kdy newsteam pomoci ifiemte vytva&i swuij status
reprezentanta divék(nag. nyni se podivejme, co ndm tydefings| apod.). Tento Zjgob
piiblizuje ¢leny newsteamu divdikn, jsou to také lidé jako my, protdgsré veédi, co nas
zajima a co poebujeme wdét. Frijmout preferovanou interpretaci je pak snazSifq@e je
to ,v zajmu nas vSech’. Navic tim, Ze divaci vnimajevizni zpravodajstvi jako svého

reprezentanta,f{suzuji mu statut ochrance, ktery prdzjistuje informace, sleduje kauzy,
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pomahé&esit gipady apod? Tretim zgisobem je pak vymezeni oproti dalsi skepinag.

prislibili nAm, stale nedodali), to s&jd wtSinou v gipadc negativnich zprav.

5.1.3 Autentizace

Tato strategie ustanovuje vztah mezi udalostijiainéerpretaci. Jejim cilem je
eliminovat alternativni interpretace a implikovading&nost té pedkladané.,Vytvasi
dojem, Ze fedkladana interpretace je reflexi¢ udalosti, a olikjeji interpretaci.®
Zaklad autentizace spiwa ve vizualizaci verbalni prezentace, coz je damo podstatou
televizniho zpravodajstvi. VSeobecnaregstava totiz vnimé& zpravodajstvi jako
zprostedkovatele kazdodennich udalosti, ktery nam umaeiZmdt je na vilastni &.
Vizuélni stranka tak verifikuje prezentované infage. Cilem autentizace je nejen

prokazat pravdivostipdkladanych informaci, ale takétzdznit jejich givodnost.

5.1.4 Kontextualizace

Zasazeni informaci do &tého kontextu zvySuje potencial preferované
interpretace. Redakce je schopna s informacemipuboviat, niize potl&it raizné aspekty,
které konkrétni fakt vyvolava, nebo naopakélemvytvdet konflikt, pokud informaci
vztahne k oblasti, které se primérmetyka. Tato strategie se tyka také ramcovani
prezentovanych udalosti, tedy jejich primarnimudere na z&tku relace nebo odkazani
na gedchozi zji&ini (nag. jak jsme vas jiz informovali). Jejim zakladnimeoh je
zdiraznit vyznamové struktury preferované interpretacevysit pravépodobnost, Ze
divacka interpretace bude shodna s intencemi kam&inymi redakci. Tato strategie je

dotv&ena také auditivni slozkou zpravy.

5.1.5 Dramatizace

Cilem dramatizace je zatraktivnit prezentovano@laest kvili predpokladu, Ze
dramaticky konstruované zpravy jsou pro divaky majgjSi, nez zpravy prezentované
neutralnim stylem. Cilem dramatizace je zvysit idivitu dané zpravodajské relace,
ap@imo tak ovlivnit jeji sledovanost. Zpravodajstviciegiuje faktické informace do

piibéhi, abstrahuje postavy, vyuzivéitomnycas, vytvdi konflikt, vyuziva dialog apod.

!> Toto pojeti je podporovano upoutavkami na televizoravodajstvi, kdy divaci maji volat do redakce,
pokud se #co dje v jejich okoli. Statut televizni stanice jakoho@nce divak je psstovan také televiznimi
porady, které divaky zastupuji v pravnich kauzach apod

18 Lapzik (2002): str. 46.
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S ohledem na zvySeni sledovanosti, je tato stmtegiuzivdna spiSe v relacich na
komeknich zpravodajskych relaci.

5.1.6 Negativizace

Dalsi strategii, kterd se podili na zvySeni digaatcaktivity, je negativizace. Tato
strategie byva ozmavana mottem: ,Spatné zpravy jsou dobré zprdlyPra: jsou
negativni zpravy publikem vit&$i, je otazkou sociologickéhotgmkumu, jisté ale je, Ze
negativni udalost se do zpravodajstvi dostas€ji nez pozitivni.

Existuje rkolik zpasohi uZziti negativizace. NejvyraZjsi je redakni vyber
prezentovanych udalosti, které maji negativni dttaranebo se tykaji negativnich témat.
To potvrzuje také vSeobecndepstava spolmosti o zpravodajstvi, mnohokrat jsme se
setkali s tvrzenim, Ze ,sledovat zpravy je horde, jde jen o ,pehlidku automobilovych
nehod, pirodnich katastrof a fenych lidskych ¢ina'. DalSi zpisob aktivizace
negativizace je &adomé zdrazreni negativnich prvik udalosti nebo fidani negativniho

razu do udalosti neutralni. Ojedia neni ani hypertrofizace uz negativni udalosti.

5.1.7 Entertainizace

Néasledkem této strategie pronikaji do zpravodajskace zabavni prvky. Objevuje
se tak zcela novy fenomén ozpgany jako infotainment, tedy spojeni informaci
a zabavy?® Zpisoby jejiho uplaténi jsou znang riznorodé. Jedna se ofaaeni prvk
jinych Zanfi (nag. rozhovor mezi moderatory) nebo a‘azeni zabavnich udalosti (iap
na konci relace). Entertainizace se vSak upijattaké v textové rovih(nag. prezentace
V jazyce ,common sense’).

Dusledky entertainizace ideme spdit i mimo ramec zpravodajské relace, jehoz
hranice pekrauji predevsim moderatn ktefi jsou vnimani jako reprezentanti dané
televizni stanicé? Objevuji na strankéach bulvarniho tisku nebo jsoénixdo zébavnich
pofadi. Stali se celebritami, s¢asti spoléenského Zivota, lidé je Zadaji o autogram.

Moderatdi také kazdoréné soutzi v divackych anketach.

" Viiz Trampota (2008).

'8 Spojent slov information (informace) a entertaimtn@abava).

9 Nagr. televizni stanice Nova operuje s pojmem itMovy', do r&jz spadaji jako moderéaio tak herci
Winkujici v paadech produkovanych touto stanici.
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5.1.8 Serialita

Televizni zpravodajstvi se na televiznich obrazolikébjevuje kazdy den bez
vyjimky. Divaci jsou zvykli na stale se opakujicereotypy, & uz v podob studia nebo
moderatorskych tyin Také pojeti moderatdrjako pfivodai relaci, jejich vzajemnée
dialogy a spoléenska popularita odkazuji k této strategii, jezné@dvzahrnuje i sledovani
vyvoje ugitych udalosti (pedpoklada divackou znalost) odkaz na budoucnost vyvoje

udalosti (jak situace dopadne, to prozatim nednzo’) >

5.2 Klasifikace diskursivnich prvkia

Diskursivni strategie jsou realizovany pomoci diskvnich prvk. Prace pod timto
pojmem rozumi zakladni prvky zpravodajské reladeré se podileji na jejim vzniku.
Jedna se o stabilni vyznamové jednotky, které jedundantni ve vztahu k prezentované
udalosti ve form zpravy v zakladni podeéb Tyto prvky jsou ve zpravodajském diskursu
identifikovatelné a jsou nositeli &ité funkce, aby napbvaly diskursivni strategie
uvedené v fedchozi kapitole.

Prace rozélila zpravodajskou relaci na studiovai@st a reportaze¢imz jsou
minéna audiovizualni dila prezentujici danou udalogmezeni reportaze jako prvku, jenz
je pripraven a zhotovenipd vysilanim relace, je nevhodné, jelikoZz repomaize
obsahovat nap zivé vstupy. Prace tak reportdZz chape jako vyaowimuzaveny
a samostatny celek referujici danou udalost.

Zakladem televizniho zpravodajstvi je prezentacdlasi pomoci vizualni
a auditivni slozky. K jejich vyroba samotné produkci jsou vyuZzity némé technické
pristroje?* Auditivni sloZka je realizovana verbalizovanymilssimi, hudebnimi motivy
nebo zachycenim autentického zvuku. K vyretzualni slozky je uzita kamera, proto se
pii realizaci udalosti uplatiji i ryze filmové prvky?? Vizualni slozka pracuje s pohybem
kamery nebo rychlosti snimani, které je ve zprajgbdaidentické s objektivnintasem,
vyjime¢né se viak rize vyskytnout zpomaleni nappro rekonstrukci udalostiCasto
uzivanym prvkem je zoom, rdmovani obrazu, Uhel nediikost zakru. Tim je dana
vzdalenost kamery od snimaného objektu, ve zprasivilge nefastji uzivano celk,

polocelki, polodetail a detail. Stih je prvkem s vyraznym dynamickym potencialem.

20Viz Trampota (2006), Eco (2004).
1 Viz Schellmann (2004).
2\/iz Monaco (2004).
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Vz4jemna pozice auditivni a vizualni slozky hragezpravodajské relaci vyznamné
misto. Jsou rozliSovany dva zakladni postupy, Xipmznaované terminy synchron
a asynchron. Synchron zZfatu c¢ast reportaze, kdy je jeji vizualni a auditivni Z&la
v souladu, tedy kdyz @bprobihaji ve stejném okamziku. Synchronu je vyagaor i
interview nebo u Zivych vstdp jeho hlavnim cilem je autentizace. Asynchron a&op
predstavuje diferenci mezi auditivni a vizuélni slodkzpravy, tedy tuiast, kdy je zvuk
Vv rozporu s vidnym obrazem. Uplauje se pedevSim v reportaZznim komefitdelefonatu
nebo u grafickych rekonstrukci. | kdyz se vizudizka liSi od auditivni, ma asynchron
potencial autentizace a legitimizace.

Zpravodajska relace pro svérebpledrni a udrZzeni pozornosti vyuziva principu
segmentace. Objevuji se v ni struktury, které mapu standardizovanou podobugitou
funkci a specifické umishi. Pati sem nap zrélka, precily, headlines, kauza, top story
nebo soft shot. Dalséleréni diskursu probihd na drovni blipk coZz jsou relativé
samostatné celky spojené na zakladtitého vymezeni ndp domaci a zahratmi

zpravodajsky blok.

5.2.1 Prvky konstruujici studiovouéast zpravodajské relace
5.2.1.1 Newsroom

Newsroomem je mémo pracovni progedi redakce. Je to prostor, ve kterém jsou
umisgny stoly, p@itace, telefony, monitory apod. V newsroomuizeme vigt newsteam,
tedy skupinu pracovnik redakce, ktera se podili na tveérlzprav. Newsroom jako
diskursivni prvek podporuje strategii autentizace legitimizace s ohledem na

komplikovanost ziskavanych informaci.

5.2.1.2Casomira

Pred zrelkou se na televizni obrazovce objevi ciferniki¢kovych hodin. Tento
vyjev miaze byt prolnut s pohledem na newsroom nebo na ratatgr ve studiu.
Signalizuje pesnycas, podle &hoz si divaci mohou gwlit hodinky, a tak&as zbyvajici
do za&atku relace, &sSinou okolo ticet vtein.. Tento prvek zdraziuje aktualnost

a sowasnost zpravodajské rela¢énz spada do strategie legitimizace.

5.2.1.3 Zrélka
Tato audiovizudlni sekvence uvadi zpravodajstgigmalizuje tak jeho p@tek.

Zn¢lka VétSinou obsahuje symboly spjaté se zpravodajstviko je@ nap. zengkoule,
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a uvozuje tak charakter famlu. M4 identifik&ni funkci. Svymi symboly rive odkazovat
Kk typu zpravodajstvi, népceska vlajka odkazuje deskému statu a ¥enopravni televizi.
Zr¢lka ale mize byt Uzce spjata také s konkrétni televizni stamivyuZzivat tak symboly

a loga dané stanice.

5.2.1.4 Studio

Televizni zpravodajstvi ipdklada divakovi obraz sebe sama, s nimz se divak
ztotoziuje. Zpravodajské studio je zakladnou komunikackvd&kem, jeho podobou se
zpravodajska relace prezentujefejeosti. Vizualni podoba je proto nesngirduleZita,
hraje ,primarni roli v konstruovani zakladnich charaktéiiszpravodajského diskursi#®
Vystavba studia, odkud je zpravodajstvi vysilar®,kpnstruovanim divadelnich kulis,
které maji vytvéet virtualni obraz zpravodajstvi jako prostoru nmekoych znalosti
a wdomosti, jenz maifstup k informacim z celého &a a ovlada nejn@si technické
vymozenosti.

Vizuélni podobu studia oviiwje mnoho aspekf mezi & pati nag. velikost
zakerd, postaveni a pohyb kamery, pracoviii,stadni stna studia, logo, s#la, ponicky

apod. Tento prvek se vyraznymispbem podili na strategii legitimizace.

5.2.1.5 Moderovani
Kategorie moderovani vytyiapotencial pro vSechny diskursivni strategie aétak

sama 0 sobje zn&né rozsahla. Zahrnuje zvoleny princip moderovaniualai podobu
moderatoil a jejich styl moderovanicetrg lingvistickych a paralingvistickych prdastki.
Ze vSech strategii se nejvice vztahuje k identifikantertainizaci a legitimizaci figemz
piiklon k té ¢i oné je zavisly na médu zpravodajské relace. Matd&rdivaka provazeji
celym zpravodajskym diskursem, jsou personifikatiot co zpravodajstvitedstavuije,
a jak bylo zmigno vySe, stavaji se tvia dané relace. Moderatonejsou neznami lidé,
¢im vice se odhaluje jejich soukrondim vice se stavaji soasti spoléenského Zivota,
tim etSi divéru si u divak ziskavaji. Koncept moderatora jako ,ékjnéhoclovéka’
a nasledna prezentace jeho osobniho Zivota, kdydici mohou vidt v béZnych

Zivotnich situacich, je razargi u komeénich televiznich stanic.

2 Lapsik (2004): str. 71.
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5.2.1.6 Introducing

Tento prvek je realizovan prdéstnictvim moderatdr ve studiu. Jednd se
0 prezentaci zakladnich informaci vztahujicich staiké udalosti formou jejiho uvedeni
pied samotnym vysilanim obrazového Sotu. Udalostzegsado kontextu a stanovuje
primarni interpreténi ramec. Ma tedy vyrazny podilfipkonstruovani preferované
interpretace. feédstavuje studiovotast zpravy, na které se krérmtroducingu podili také

podoba studia, styl moderovani, projekce nebo nelivsb

5.2.1.7 Newsbelt
Newsbeltem je min pés v dolni¢asti obrazovky, do kterého je vloZen text.

Objevuje se #Sinou ve studiovecasti relace a odkazuje k moderatorem prav

komentované zprdév Je v rozsahu jednéty a zvyraziuje tak nejdlezitéjSi ¢ast sdleni.

5.2.1.8 Projekce

Soutasti studiov&asti zpravy mize byt i vizualni podpora introducingutilde se
uzivaly ikony, které se objevily v hornim rohu vedmhoderatora aé&Sinou pomoci
fotografie nebo grafického ztvami odkazovaly k prezentovanym informacim.
V souwasné dob, kdy je v ramci legitimizace kladen narok na pwéhi specialni a drahé
techniky, je pouzivana spiSe projekce obrazovélzoarau prezentované udalosti. Prvek
tak pisobi jako ,ochutnavka' toho, cottheme vidt v samotné reportazi a zardviinguje

jako legitimizace introducingu.

5.2.1.9 Redély
Preckly maji wtSinou podobu zkracenych &ek, obsahuji jeji zakladni motivy
a symboly. Mohou od sebe adovat jednotlivé zpravy nebo programové bloky,

a rozalovat tak zpravodajsky diskurs napa domaci a zahramii zpravodajstvi.

5.2.1.10 Rozlodgeni

Tento prvek zahrnuje z&recnou cast relace, ktera se odehrava ve studitzdvbyt
omezen na pouhé rozieni se s divaky, ale takédre byt doplgn o odlelteny rozhovor
mezi moderatory, moznou interakci s moderatoremrtgpoi relace, upoutavkou na
televizni program nebo pozvankou narelaci nasiethg dne. Timto rize rozlodeni

ziskat i entertainizani charakter.
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5.2.2 Prvky zasahujici do studiové i reportdzniasti relace
5.2.2.1 Newsteam

Moderatdi jsou sice sotasti redakce a mohli by tak fiatlo kategorie newsteamu,
prace jim vSak vyéluje vlastni kategorii. Kritériem vymezeni je vztatezicéleny redakce
a divaky. Moderath jsou zprostedkovatelé s#leni, kdeZtoclenové newsteamu jsou jeho
tvirci. Do kategorie newsteam tak spadaji lidé poidilege na samotném vytehi
medialniho séeni. Tento prvek postihuje studiovéast relace (nahled do newsroomu, ve
kterem divaci mohou vid pracovniky zpravodajstvi), zaraveSak spada také do oblasti
reportaze. Nejvice viditelni jsou saniegr¢ ti, co stoji - stej jako moderatd - pied
kamerou, tedy redakiio Na rozdil od moderéatérale nejsou ,tvB televizni stanice’, ale
spiSe ,tvéi redakce', tedy reprezentantem newsteamu. Reflakbohou byt také
specializovani na tité oblasti (ekonomicka, politicka, kulturndimz dochazi ke z#meé
jejich statusu na experta dané problematiky. Obgetento jev vyrazjsSi u zpravodajstvi
na veéejnopravni televizni stanici, kdezto kortyver stanice preferuji redaktory jako

reprezentanty divak

5.2.2.2 Interview

Interview gedstavuje rozhovor mezi &wa a vice osobamifigemz jejich repliky
na sebe navzajem reaguji. Tato forma prezentacgij@na pedevsSim @ vzadjemném
rozhovoru moderatdr mezi moderatorem a redaktorem, mezi moderatorem
a respondentem, nebo mezi redaktorem a respondefibat® vnimanou prioritou je
Zivy prenos interview, coZ posiluje strategii autentizdgalSi vyraznou strategii, kterou
tento prvek podporuje, je identifikace, kdy tazapgbdstavuje reprezentantaciiého
imaginarniho spolenstvi (nap newsteam nebo divaci). Vzhledem k technicky

nara:ngjSim postuim, které vyzaduje live prezentaci, Ize o interviewaZzovat také ve

smyslu legitimizace.

5.2.2.3 Auditivni slozka

Na dynamice se kro¥rstiihu vyrazré podili také hudebni slozka, ktera se uplg
jak ve studiov&asti relace, tak v reportdzi. Tato melod#Sinou obsahuje motivy 2tky,
které jsou zjednoduSeny a rytmizovany pro positiyriamiky relace. V reportazich se
casto vyskytuji také konkrétni pisnkteré se #tSinou vztahuji k tématu, a nebo maji
pomoci dotvéet atmosféru. Nap pri zpraw o smrti vyznamného hudebnika zazni jeho

pisre, pii informovéani o vliakové tragédii se v reportaZzieljsmutna pisme Krome pisni
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¢i melodii spadaji do této kategorie také zvuky,r&tse ciled podileji na vytvéeni
preferované interpretace.

Zajimavym prvkem, ktery je ro¥dd za&azen do této kategorie a spada do studiové
casti relace, je ,voiceover, ktery se donedavna kyieval spiSe v zahratmich
zpravodajskych relacich. Objevuje se obvykle pélca ve chvili, kdy kamera zabira
studio a moderéatory. Voiceover informuje divdky gkie o tom, Ze sleduji konkrétni
pofad na dané televizni stanici. Divaci sice slySshide nevi komu pat(s jistotou vSak

Ize vylowit, Ze hlas pat moderataim), je tedy neidentifikovatelny.

5.2.3 Prvky uzivané i tvorb é reportaze
5.2.3.1 Headlines

Terminem headlines rozumime sekvengkatika za sebou jdoucich obrazovych
Sof, které jsou komentovany moderatorem ve studiu.uBgk moderatdr vice, byva
zvykem, Ze se véteni koment# stidaji. Headlines &Sinou nasleduji zfkku, a ucgi tak
nejdilezitéjSi zpravy dne. Jsou takiquichidci udalosti, které budou v relaci zréiy.
Funguji rovez jako upoutavky na relaci¢imz naphuji strategii dramatizace
a entertainizace. Headlines vSak byvaji vyuzivaalé tuprosted zpravodajské relace,
piedevSim se pouzivaji pro prezentaci zalrdhbo zpravodajstvi, hla¥n z divodi
uvedeni agenturnich z&fi. Vtomto gipact je auditivni sloZzka &Sinou gipravena
piedem a komenta jsou ¢teny redaktory, a nikoli moderatory ve studiu. lezdSak
dochazi ke gtdani Zenského a muzského komentatora. Tenlisabpnapiuje strategii
legitimizace, diky zkracené fokm zprav totiz vznikd dojem zvySeného ¢po
reflektovanych udalosti #azenych do relace. Vzhledem kvysoké dynamice této
prezentace udalosti, Ize tento typ vztdhnout &bvrke strategii dramatizace
a entertainizace.

V headlines se nejvyragjn projevuje rozpor mezi auditivni a vizualni slatk
Pokud chipeme zakladni rozliSeni formy prezentat@osti v reportdZi na asynchron
nebo synchron, daly by se headlines ¢#ngko ,metaasychron‘. Auditivni sloZzka
headlines je asynchronni k prezentovanym obrazo§oiim, které jsou vigaty
Z reportaze, jez je sloZzena jak z asynchronu, éakymchronu. | kdyZz headlines neobsahuji
asynchronni slozku reportdze, na zaklativacké zkuSenostifffemci sdleni vi, ze
reportaz rovdZz obsahuje asynchron v podolredaktorova komenté. Asynchron
moderatorova komentaé se tak stava asynchronem asynchronu, tedy ,nmyetet@®nem?’.

V posledni dob se vSak v headlines vyskytuji také synchronnémélroz dive nebyvalo.
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5.2.3.2 Kauza

Tento prvek pedstavuje jev, kdy jsou udalosti z&ms zvyznaniovany. Mize mit
podobu nekolikadenniho sledovani vyvoje udalostbonedazeni ®kolika zprav se
stejnym tématem do uz&ného celku. Nejde o poukezeni zpravodajskych $ota sebou
tak, jako v pipadt headlines, ale Soty jsou uvedeny a prokladanydiitingem. Byva
vétSinou uvedena samostatnowlkou, ktera obsahuje nazev kauzy, ikony nebo sygnbol

vztahujici se k tématu.

5.2.3.3 Top story

Zamerné zvyznamovani je uzito i v tomto ipads, zde se vSak nejedna o celek
slozeny z skolika zprav. Prvek je prezentovan jednou repost&iéra je vnimana
zpravodajskou relaci jako hlavni zprava dne. Jefiovano nejvice prostoru, ale stale
v ramci jedné reportaze. Obvykle byvd&azovana do headlines jako prvni zprava kado
a jako prvni je také rozvinut&astym jevem je transformace top story z jednoho dine

kauzy dne nasledujiciho.

5.2.3.4 Newsfilm

Jednotlivé zalry jsou spojovany do sekvence, ktera je @pmana pojmem
newsfilm. Jedna se o uzany soubor obrazovych $gtkteré divakovi zproseédkovavaji
pohled na udalost. Klasicky newsfilm je sloZzen ynatronu, kdy jsou obrazove za&ip
prokladané komentam redaktora, a synchronu, jemuZz i$ka gerojS, coz je zéb
s autentickym neverbalizovanym auditivniméledim (nap. ve zprd¢ o automobilové
havarii vidime odjizét sanitku a slySime zvuk jeji houltg). Nékdy je sodasré pouzit

komentd spolu s autentickym zvukem, jenzZ je ale hlasitoptrtlaten.

5.2.3.5 Talking head

Talking head je ozr&ni pro specificky vizuélni prvek, ktery se uziva
k zaznamenani vype&di respondenta. V zéhu je zachycendast tla od prsou nahoru ve
chvili, kdy mluvi. Autenticky zvuk vypasdi vSak miize byt potlgen a talking head slouzi
pouze jako legitimizace reportérova koméetérento princip rize byt divaky vniméan

Mriviw s

prezentovan v synchronu, a podporuje tak autentizbegitimizaci.
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5.2.3.6 Stand-up

Stand-up fedstavuje nejuzivaisi vizualni prvek reportdze. Je vytea zakdrem
na redaktora v polocelku (od pasu nahoru), ktemyngsen wtSinou na kraji obrazového
ramu. Pozadi pak tvbprostedi, ve kterém se reportér nachaticemz je kladenitaz na
to, aby byly viditelné prvky, jenZz by pomohly dapéostedi identifikovat. S drazem na
identifikaci prostedi je tak zakladni funkci stand-upiraiznit gfitomnost reportéra v mést
udalosti, a tim ji legitimizovat a autentizovat. €2bé je stand-up zalozen na ikonickém
charakteru progedi. MiZze byt natéen @Fimo v mist udalosti, coZz posiluje strategii
autentizace, nebo se v Zéb mohou vyskytovat vizualni objekty, které udalasbciuji,
a tim je podporovéna strategie legitimizace.

Pozadi stand-up iie byt vytvdienou autentickym zobrazenim (v reportaZi
0 zbourané buda@vbude v pozadi ona budova), ikony (v reportazi atqah |eék&i bude
v pozadi budova nemocnice), identifikatory (v régbro konkrétnim fadu bude v pozadi
sttna a na nicitelna cedule identifikujici ten konkrétnirad) nebo jinou alternativou,
kterou nmiZze tvdit napr. verbalizace — ,pra&y se nachazime', poipact verbalizace
doplréna gestikulaci. Pozadi stand-up nemusi byt vZzdycké pokud je reportéripmo
v mist€ udalosti, kter4 stale probiha, je stand-up snirtedg aby byl dj v pozadi
rozpoznatelny. Dynamizace lze dosahnout také a&eiomého redaktora, kteryue

stand-up doplnit viastnim pohybem.

5.2.3.7 Zivé vstupy

Zivy vstup reportéra do zpravodajské relace jessit rozvijejicim trendem. Kuli
technické narénosti a vysokym finatnim nakladm tak sedci o exkluzivig dané stanice.
To je Zejme¢ divodem, prd jsou zivé vstupy hogavyuzivany i tam, kde jich neni nutn
zapotebi. V Zivych vstupech vzdy vystupuji redaktdi jsou bul’ pfimo v mis¢ udalosti
a v pozadi je mozno witl konkrétni identifikatory, nebo se vyskytu;ji fildizné blizkosti
dané udalosti a v pozadi jsou ikony daného pedst(nap. redaktor v severomoravském
regionu ma za sebow ostravskeé radnice). DalSim typem Zivého vstugderbyt genos
interview osoby vyjatljici se k udalosti. JelikoZ takovy Zivy vstup zretuje moznost
manipulace s vyroky respondenta, je jeho zaklaamkdi autentizace stejjako v gipac
zdarazreéni redaktorovy fitomnosti v mist udalosti (legitimizace). Zivy vstup vyvolava
dojem, Ze nejde o Zurnalistickou interpretaci, @ybrobjektivni zachyceni autentického
okamziku. To je také posilovano dalSimi prvky, kteeportér nefize ovlivnit nebo si je

dop‘edu gFipravit. Jedna se n&po nevyzpytatelnost gasi, kdy nize silny vitr narusit
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zvukovy genos, pereknuti, zasahy ze strany kolemjdoucich osob apgth dkamziky
spolu s nevydanymi stand-upy jsotiasto uvadny v zabavnich pgadech, a mohou se tak
podilet na strategii entertainizace. Auténtist stand-up posiluje také prodlevagienosu
zvukového zaznamu, takze poté, co divaci slySi madevu otadzku, nasledujerqul

redaktorovu vypo¥di kratka pauza.

5.2.3.8 HLP

Zkratkou HLP se ozraje prvek podilejici se na konstruovani strategie
dramatizace. Jeho pIné é&m je ,hluboky lidsky pibéh* a odkazuje ktendenci
zpravodajstvi vztahnout udélost na osud konkrétiibaska. Clovek, ktery je ve zpr&y
prezentovan, se stava postavéibghu, ktery ziskava vSeobecnou platnost. Stejna atalo
totiz mohla potkat kohokoliv z nas, proto Ize tepiwvek rovz vztahnout na strategii
identifikace, kdy postiZzeny je reprezentantem iépiny. Divaka tak udalost mnohem
vice zaséhne, kdyZ vidi jeji dopad na Zivoty liionstrukce HLP vyuZivatzné
dramatické prvky jako ndpvytvaeni gibéhu, vymezeni postav, jejich blizsi specifikace,
odhaleni soukromi, teni zapletky apod. HLP se objevujéegevSim na komenich
televiznich stanicich, které pouzivaji dalSi formigbrostedky (nap. smutnou melodii),
aby v divacich vyvolali co nejsiéjsi emoce. Nejednou se ukazalo, Ze tento postup
funguje, nap. po odvysilani wité reportdze, ktera obsahovala silny HLP, se reelak
dockala zgEtné vazby divak, kterfi nabizeli postizenému pomoc. Televizni zpravosagst
tak vyrazr podilelo na zrn¢ v Zivot danéhoclovéka. Tento vedlejSi produkt HLP
identifikuje zpravodajstvi jako reprezentanta divak

5.2.3.9 Obecny zdroj

Obecny zdroj pedstavuje formu sdeni, ktera prezentuje vypédi béZznych
ob¢ami. Ti jsou ale nekompetentni Ké&nhi odbornych zawi, cilem tak neni podat
objektivni faktické informace, ale subjektivni nézca pocity EZnych lidi. Do této
kategorie spadaji lidé, kiemaji k udalosti imy vztah nebo se jich udalostjakym
zpasob dotkla (majitel poSkozeného objektu, lidé vrdwpi zacp, pachatel nehody apod.)
Kategorie obecného zdroje ale zahrnuje také vigioresponderit, ktefi k udalosti pimy
vztah nemaji. V této kategorii se taksto objevuje ndp anketa, kteraifmo odkazuje
k pojeti zpravodajstvi jako reprezentanta divakyvolava dojem, Ze zpravodajstvi se

zajima o nazorydznych oltani, které pak prezentuje.
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5.2.3.10 Expertni zdroj

Tento prvek zahrnuje oproti obecnému zdroji nazasgborniki k dané
problematice. Jeho zakladni funkci je legitimizgrezentovanych informaci. \fipac
pouziti odbornika, je preferované interpretace Ideéno snadgi, jelikoz pod informaci
je podepsana tita osoba, ktera za jeji pravdivostirulnformace se tak stava vSeobé&cn
platnou. Status odbornika je dan jeho specializaifesnim postem nebo dosazenym

stuprém vzdlani. Tento status je zobrazen v titulku spolunsérjem respondenta.

5.2.3.11 Kompetentni zdroj

Tento prvek pedstavuje vypaosdi lidi, ktefi jsou opraveini ji komentovat (nap
tiskovi mluwi, velitelé zasah politici, 1ékai a dalSi). Legitimizace je sice take
dosahovano, ale oproti expertnimu zdroji v mnoheem$n mfe. Divak si je totiz ¥dom
(nebo by rdl byt), Ze respondefiv vztah k udalosti je subjektivni atde byt ovlivrién

jeho zajmy, thlem pohledu apod.

5.2.3.12 Telefonat

O telefonéatu Ize uvaZovat o quasi-interview beaaini sloZzky. Jeipném vyuzito
telefonniho penosu jako progédku pro ziskani informaci nebo k jejickirppému genosu.
Vzhledem k tomu, Ze nelze uplatnit autentickou &lnii sloZzku, je nahrazena grafickym
ztvarrenim, ve kterém se krofriména respondent&sto objevuje jeho fotografie, ikona
telefonniho z&zeni nebo ilusti@ni fotografie.

Telefonat jako forma prezentace je dagjgji pouzivan v pipact zahrantniho
zpravodajstvi. To platifpdevsim pro v@jnopravni televizni stanici, kterd& ma vetsv
vybudovanou vlastni 8ireportéti. V tomto gipac je pak vizualni strank&sto doplina
o ikonické zobrazeni mista udalosti. Tyto staticiédEry ale neastavaji na obrazovce
dlouho, jsoucasto nahrazeny ukazkami agenturnichémibNekdy jsou tyto zabry
dokresleny autentickym zvukem, aibeme tak slySet asynchron a synchron:as@, coz
posiluje autentizaci a legitimizaci, ktera je vyitetha z gitomnosti reportéra v mist

udalosti.

5.2.3.13 Rekonstrukce udalosti
V tomto gipact je dominantni strategie dramatizace. UZiva séipagt reportaze,
jejimz predmétem je ugita udalost. Rekonstrukce pak probih&ma urovni vizualni nebo

verbalni. Vyuziva kamerovou techniku, grafické mteéai nebo pevypréaeni pribehu.
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Cilem je postihnout chronologii udalosti nebo zzynia jeji ukity aspekt. Ve zpravodajstvi
na komeénich televiznich stanicich je fip rekonstrukci udalosti dominantni takeé

konstruovani HLP.

5.2.3.14Konstruovani konfliktu

Tento prvek je zaloZzen na prezentaci prditektych nazakr a je tedy vniman jako
prvek legitimizace. Vytvld obraz zpravodajstvi jako nestranného subjektaryktiava
prostor pro vyjateni opozitnich nazér Védone tak odkazuje k SirSimu publiku, které
rovréZz nezaujimd jednotné stanovisko, zpravodajstvi esly tsnazi ,zavtit vSem'.
Z&kladni strategii tohoto prvku je identifikacegié vyuziva vSechiit moznych vztah
(diferenciace, reprezentace, vymezeni). Pozadaugkktvity je zakladnim pifiem
podstaty zpravodajstvi, proto jeirdz na ®& uplatiovan gedevSim u viejnopravni
stanice, kterd se snazi konstruovat konflikt ndungréa nestran® s cilem poskytnout
divakim vyvazené informace, a dosahnout tak legitimiza¢eiipads komegknich
televiznich stanic se upiatje také princip dramatizace, kdy je konflikt zvgmmovan a
podporovan. V tomto ifjpadt neni vyjimkou stylizace do role oponenta samotnym

redaktorem, vytvigeni unélého konfliktu nebo fiméa konfrontace.

5.2.3.15 Soft shot

Soft shot je ozngeni pro reportdz, kterd se objevuiSinou v zaru zpravodajské
relace a jeji hlavni funkci je naplnit strategitentainizace. Vzhledem k tomuto potencialu
se objevuje spiSe v relacich kotrech stanic. Obsah soft shotu jemy, nejvice ho vSak
naphuji kuriozity ze s¥ta lidi i zvirat. Jeho funkci neni informovat, ale spiSe zabavit.
Zamerem nuze byt odlebeni oproti pedeSlym ,zavaznym' reportazim nebo umédin

plynulého gechodu k dalSimu programu na televizni staniciiaZenim soft shotu do

-----

5.2.3.16 Fotografie

Fotografie se v televiznim zpravodajstvi objevup@ensi nmie Zejmé kvali svému
statickému charakteru. &8inou slouzi jako nahrada za autentickéépatzahraniniho
zpravodajstvi z iivodia komplikovanosti a vysokych naklacha jejich pdizeni. Akoli pfi
pouzivani fotografie ztraci &éni svou dynamiku, legitimizace a autentizaceaghpvana.

Dale se fotografie pouzivajtigelefonatu, kdy je pouzit portrét telefonujicioby. Lze uZzit
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také vyobrazeni ikonického charakteru (hdptografie Houses of Parlament ve zgrav
o Londyre).

5.2.3.17 Grafika

Do této kategorie spadaji vSechna vytvarna zpeatiovkterd se objevu;ji
v reportézich a ktera nejsou realizovana tiaidni kamerovymi zadry nebo fotografiemi.
Jsou vytvéena pomoci pfitate v grafickych editorech a jejich cilem je feplednit
auditivni slozku séleni. Kategorie postihuje tabulky, grafy jina grafick& zpracovani
vhodna nap pro rekonstrukci wité udalosti. Toto zwhledréni v disledku neni
pomocnikem divaka pochopit danou situaci, ale park@en zpravodajstvi eliminovat
alternativni interpretace. Jistd némost i vytvaieni grafického zpracovani informaci
podporuje strategii legitimizace, grafika vSakuze dotvéet také entertainizaci

a dramatizaci, zalezi natgobu jejiho zpracovani.

5.2.3.18 Dalsi zdroje

Krom¢ autentickych z&la pofizenych newsteamem se v reportaZzich mohou
objevovat také za@by z jinych zdroji. Pati sem nejen agenturni zélp nebo zabry
pirevzaté z jinych zpravodajskych relaci, ale tak&maharchivni, ilustrani, policejni nebo
amaterské, které jsou fimeny sedky udalosti. V takovémto ifpadt jsou vzdy dané
zakery oznaeny titulky, aby tak byly snadno identifikovany.td&kategorie zahrnuje také
¢asopisu, knihy, korespondence atd. Na podporu azdee a legitimizace jéasto vyuzito

kamerovych z&lra zobrazujicich dané objekty.

5.2.3.19 Titulky

Titulky predstavuji vSechna psan&lshi, kterd jsou sddsti reportaze. N&jstji
je uzivan k identifikaci osob vystupujicich v refddi, ke specifikaci jejich funkce (nap
ekonom, prodejce apod.), k identifikaci ptesti nap. v zahraninim zpravodajstvi nebo
k vymezeni zfisobu prezentace (napzivé, telefonuje apod.). Napini potencialu
diskursivnich strategii zalezi natgobu uZiti titulk, vétSinou se upldiuje charakter

legitimizace, autentizace a identifikace.
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5.2.3.20 Odkazy na subjekty mimo diskurs zpravodajle relace

Vyznam této kategorie je vyraznyeglevsim v posledni débZahrnuje nap trend
internetového fenoménu, na jehoz strankach jsoavii stanice a jejich pady
prezentovany. Mezi nimi zaujima webové zpracovéigviznich zpravodajskych relaci
vyrazné misto. Nejenze jsodtSinou dostupné celé zaznamy relaci, ale jednotidéosti
jsou specialé upraveny pro webovou prezentaci. V hlavnich zpdayskych relacich
vysilanych na televiznich obrazovkaé¢hsto nalezneme odkazy p&awma tyto webové
stranky, které obsahuji niagplnou verzi rozhovad, blizSi specifikaci problému, kometa
apod.

Déle do této kategorie gafporady, které se jevi byt seasti zpravodajské relace
(jsou zd@azeny hned po ni), ale jsou tatpm paady samostatné (maji vlastni diskurs).
Pati sem nap sportovni zpravodajstvijedpowd pacasi, krimi zpravy, komenta apod.
Televizni stanice tyto fady zahrnuje do imaginarniho celku spolu s hlapnézodajskou
nasledek, Ze mnozi divaci chapou ,sport® a ¢g&i® jako pirozenou sotast
zpravodajského cyklu. Tato prace je vSak &@ma pouze na diskurs hlavnich

zpravodajskych relaci.
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6. Analyza hlavnich zpravodajskych relaci
Kapitola se ¥nuje analyze jednotlivych zpravodajskych relacéré&tjsou abecedn

sgazeny podle svého nazvu.

6.1 Televizni noviny
6.1.1 Studiovacast

Zpravodajska relace televizni stanice Nova se jijeefelevizni noviny a zdna
kazdy den v 19:30. Toto postaveni je vyhodrteppvyklé pilhodinové délce relace kon
v osm hodin a rovnou po ni nasleduje hlavnéevei program. Televizni noviny jsou
vyvedeny veitech zakladnich barvach — bilé, modréeavené, jejichz volba odkazuje na
vlajku Ceské republiky a tim posiluje narodni charakteracel a jeji pojeti jako
reprezentanta @hni. Zhruba @[l minuty pred z&atkem relace se na televiznich
obrazovkach objevéasomira v podab kulatého ciferniku na modrém pozadi, v jehoz
spodni polovig je ikonicky zobrazen&ast zenskoule zahalena oblaky. Tento vyjev se
poté plynule prolne s kolmym z&em na studio, které svym vytvarnym pojetim navazuj
na ¢asomiru. Televizni noviny neobsahuji pohled do mewsu, divak tak nevidi
piipravy, ale pouze hotovy produkt, coz Ize vztahnwustrategii entertainizace, v jejimz
ramci se relace snazi na divakispbit jako ,show'.

Pfi znélce je v horni¢asti obrazu umishy cerveny pas, ve kterém je bilymi
pismeny napsan nazev zpravodajské relace, tentopmxalu plyne zprava doleva.
Zajimavé je, Ze je napsan malymi pismeny, a nasdace tak odkazuje k jejimu
vSeobecnému charakteru. Ve spod#sti ramu se upra®td cerného pole rozzémodra
zentkoule a jeji zée zahali pole modrou barvou. Z&oule se fiblizuje a ot&i se.
Obihaji ji modré sitelné paprsky, jednotlivé kontinenty se stavaji emmtelnymi,
casténe jsou gekryvany oblaky. Zewkoule se potéiesune dal tak, Ze jde vidt pouze
jeji vrchni ¢ast, jako tomu bylo vijpact casomiry. Zvolené symboly apeluji na
komplexnost relace, kter&ipasi informace z celého &wa. Obihajici paprsky ztatok
informaci, ktery se ieléva z jedn&asti s¥ta do druhé. fblizeni zenskoule zn&i, Ze
relace pinasi informace ze sta (a tim samotny §t) az k divakim, jeji rotace zase &¢i
0 jejich nepetrzitém zpracovavani a distribuci. Motivétla stavi zpravodajstvi do role
toho, kdo ,os¥tli* jednotlivé udalosti. Z horizontu zetkoule vylétaji smirem k divakim
malé bubliny, ve kterych jsou kamerové vyjevy shikgjici diskurs pdadu. Jedna bublina
se z\¥tSi a zastavi se, zabira vice nez pravou polodmur Vymezuje prostor pro avodni

headlines, ve zbyvajiciasti obrazu je rozeznatelny jiz znamy motiv poldeowyber
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jedné bubliny z mnoha odkazuje k ¥yb z mnoZzstvi udalosti daného dne, je takiimep
piiznan princip selekce. Tato ,headlines bublinapak gesouva doleva, zpoza ni ket
paprsek, ze kterého vystoupi/sestoupi text ndzagceea na ktery se napoji ikon v podob
malécervené zerkoule natéené tak, Ze jde vid evropsky a africky kontinent. Graficka
pravidelnost, fi které vystupuje text z paprsku, odpovida principgvazenosti
zpravodajstvi, zobrazeni naSi polokoule viakzngrednostini informaci, které se tykaji
obtani Ceské republiky a obyvatel evropského kontinentd, posiluje status relace jako
reprezentanta divék Tento konény zaker zrélky je staticky a vrelaci je row
ustanoven jako ipcl. Znélka zaina jednoduchymi rytmy, ipd leticimi bublinami se
piidd melodie, kterd ustoupi komefitk headlines a gradujefipjeho poslednim Sotu.
Hudebni slozka pak vyvrcholiiawrecném zabru, aby pak ot ustoupila jednoduchym
rytmam, které doprovazeji ipchod do studia. SlySitelna je j@dpri uvitani divak,
postupr se vSak ztraci afipprvnim introducingu uz neni slySitelnébec.

Headlines Televiznich novin obsahujidoty, které jsou oddeny prechodem fes
paprsek. VSechny se odehravaji v jedné a té satniinbbunedochazi tedy k jejichi@sunu
v obrazovém ramu apod. Komefggsoucteny moderatory ve studiufigejich ¢teni se
sttidaji muz a Zena,figemz pdadi prvniho z nich neni ¢&gno pravideld. Komentde jsou
v rozsahu dvou & a maji charakter zkracené zpr&iydeadlines obsahuji nejtbZitsjsi
zpravy dne. A&koli vizualni nepitomnost moderatora implikuje neutralni azpb
komentovani, samotné kometganeutralni nejsou a obsahuji mnohidzpakovych slov

podrecujicich strategii dramatizace a negativizace.

Piiklad ¢.1: TU — headlines — 14.1.2010

MOD1: ,Katastrofana Haiti nabira atich roznéri, do zcela zriené zent se zainaji

sjizdét zachrané z celého s¥ta.”

MOD2: ,Soudni_bitveo zruSeni &lnické strany skokila. Verdikt padnes unoru.”

Zabsry pouzité v headlines jsou &gty z reportaze, ve které jsou pouzity pouze ve
form¢ newsfilmu. Zpravidla se prvni Sot v headlines ligja k top story a k jeho rozvinuti
dochéazi hned po uvodu relace. Tento princip jevaleleviznich novinach uplatn pouze
Vv pripact, Ze prvni reportaz relace je sasti kauzy. Jinak zaujima reportaz, jejiz Sot je
v headlines umigh na prvnim mist vétSinou druhé, ojedifte i treti misto v péadi.

Druhy 3ot headlines je v reportazi uniistvtSinou hned za prvnim,ékdy je mezi &

24 Viz Jilek (2004).
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vsunuta dalSi reportaz. V tomtéipact pak nasledujeréti Sot hned za druhym. Vyjirtes
je paadi headlines a reportaziepozeno, kdy je ndp druhy Sot headlines umdst
Vv reportazi az za Sotem v headlines poslednim.

Staticky zawr zrelky je prolnut na z&lr do studia, ktery je sniman z nadhledu
v jeho pravé&asti. Zalir ma velikost velkého celku,idaz je tak kladen na pragsti a na
orientaci v @m. Divak tak vidi podlouhly §t s moderatory umishy na vyvySeném
kruhu, ktery pedtim plnil vizuélni rolicasomiry. Za moderatory se line zést, na které je
opét motiv vrchni ¢asti zendkoule zahalené v oblacich.¢8a vyphuje WtSinu zaksru,
a modra barva tak ve studideplada. Co je za zastou, divak nevidi, tam, kde kéi je
tma. Prazdny prostor je vygin televizni obrazovkou, pod kterou je uniigt digitalni
c¢asomira. Kamerovy fab pomalu sestupuje, aZz jsou modeaiagmimani v polocelku
v mirném sklonu Uhlu kamery. V tuto chvili zaznioceover, ktery ma ustalenou podobu:
.Sledujete hlavni zpravodajskou relaci televize Bodnes s...(uvede jména modera}or
Tento voiceover podtrhuje pojeti relace jako zpdajské show. Po ndjezdu na moderatory
nasleduje $ih, ktery @inasi frontalni pohled na moderatory snimany ziwcellato velikost
zakEru jeSt zaznamenava prdsti, ale do $edu zajmu uz klade postavy moderatori
v tuto chvili také promluvi aijvitaji divaky. VZzdy promluvi oba moder&tipi kdyby se
projev jednoho z nich 8h omezit na pouhy pozdrav. Oprotigaichozim zakram, které
divakim dovoli nahlidnout do zakulisi relace, je ram tohmalEru uten praé kulisami
relace. Pozadi je modré, prigstek zabru vypliuje moderatorsky 8t v levém hornim
rohu je logo televizni stanice, ze kterého vyjeds p konkrétnim datemié¢ehod z tohoto
zakEru se odehrava dwma zmisoby. Prvnim je pomala jizda kamery, ktera modeyato
priblizuje, ale zachovava frontalni pohled na oba, dirahy zfisob pak pedstavuje $ih,
na ktery navazuje zéb jednoho z moderatdr v polodetailu. Mezi zakladni zéty,
kterymi je studiov&ast relace realizovana, piajiz zminéna jgabni jizda z pravé strany
studia, frontalni pohled na oba moderatory a flanfgohled na jednoho z moderator

Televize Nova ma pro svou zpravodajskou relaci dentnné moderatorské
dvojice, které vzdy tvio muz a Zena. Z pohledu diviakedi Zena vlevo a muz vpravo. Oba
jsou vzajema barevi sladtni, muz ma ¥tSinou kravatu v bagvobleteni moderatorky.
Pred samotnym zahdjenim relace, kdy jsou oba ¥rmakle zvuk je asynchronni¢tginou
tvofen zrélkou nebo voiceoverem, mohou divaci sledovat jepadjemnou konverzaci,
ktera pisobi zn&né ,pohodow’. Podporuje to strategii entertainizace a pojetace jako
infotainmentu. Moderato jsou @atelé a maji spolu hezky vztah, nejsou pod tlakem

a stresem, zpravodajska relace je viagtbavna show. Moderdtqrezentuji sebe sama
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(tedy ne jako zprostdkovatelé s#eni) v okamziku zahajeni relace & pouceni se
s divaky. | kdyz je obsah jejich rozhovoriegem pipraveny, jeho samotna realizace je
uvolnéna a neformalni, divak tak ma dojem, Ze moderatavinsam za sebe, zvi&stdyz
pouzivaji styl promluvy ,common sense‘'. Tento jewedphuje strategii autentizace
a entertainizace. Prezentace modetéjako pevie sehrané dvojice se odehrava nején p
uvitanici rozloweni, ale také v fibéhu introducingu, kdy siigdavaji slovo, dofliji se,
divaji se na sebefigyvuji si apod. Moderat® na Now také zaujimaji nejvyrazjsi misto
mimo zpravodajsky diskurs. Vystupuiji v jinychipdech, zviditaluji se na spolenskych
akcich, jejich soukromi odkryva bulvar. Tomu j@zptsobena také jejich napadnd vizéz,
nap. moderatorky jsou vyraznnamalované. Televize Nova také jako prvniadda do
své hlavni zpravodajské relace moderatora odlignéylpleti.

Po pivitani divaki u relace nasleduje plynulyigchod k introducingu prvni
reportdZe. Introducing neobsahuje hudebni prvkyevizni udélosti variuji introducing
ttemi zakladnimi prvky — pigem moderétdr, projekci a newsbeltem. Je pravidlem, Ze
kauza je vzdy uvedena &bha moderatory, jinak az dvojnaseébipieviada realizace
introducingu jednim moderatorem. Vyskyt projekcevjeomto gipact minimalni a je
prizpasobena velikosti obrazového rdmu. Pokud je introdpcealizovan progédnictvim
dvou moderatdr, projekce se objevi vzdy. Je promitana na modié pa moderatory,
v zakladnim zatru plni funkci pozadi. V projekci se vyskytuje ndivms nebo
fotograficky slide, vyjimeéne je skrze projekci zahajen zZivy vstup, kdy se nanptaci
sttn¢ objevi stand-up reportéra. Tenttephod na Zivy vstup se objevuje pouzeipad
piitomnosti obou moderatdrv zakkru. Nékdy se také jeden z nich natosmErem
k zobrazovanému reportérovi, coz implikuje prinaiperview. Zobrazovani projekce na
promitaci stné¢ je plynulé pomoci prolirky, pii zméné zakéru ze studia do zdébu
Z reportaze je pouZzit ostryfit.

Pri analyze zalky byla popsana také podobgelu, ktery je tak z ni mo vynat.
Vrelaci se objevuje ve dvoji fom— Uplné a zkracené. Ta se vyskytuje htavn
v zahraninim zpravodajstvi ip uziti headlines, kdy od sebe atige jednotlivé Soty.
Zvukovou slozku pak tud rytmus headlines. Uplna podob#egélu ma svou vlastni
auditivni sloZku, ktera jeifpvzata steji jako jeho vizudlni stranka ze &ky. Precklu se
v Televiznich novindch uziva k uk&emi kauzy a k vymezeni zahrémiho zpravodajstvi
(jeho z&atku i konce). DalSim ustalenym prvkem je logo celekteré se objevuje v levé

casti newsbeltu. Jedna se o nazev relace na modofimkgeré je pohyblivé, tvid ho
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ot&’ejici se zertkoule. Toto logo se objevi jen v newsbeltiicemz text nazvu relace
muze byt stidan s odkazem na tn.cz.

Pred blokem zahradmiho zpravodajstvi (a tedyiqd pedilem) se vyskytuje
upoutavka na reportaze v #asti relace, ktera nasleduje po zahmaimn zpravodajstvi.
Vyjimecné se zde mize vyskytnout také upoutavka na udalosti sportavipravodajstvi.
Upoutavka je verbalizovdna neformalnim stylem (@ipiatroducingu, kdy se silna
intonace a vazny ton podileji na legitimizaci) tejako uvitani a rozlateni. To ma
rovnézZ ustalenou podobu. Je zabiranétapprave strany studia 2t$i dalky, takZze krog
moderatoit hlavni zpravodajské relace tgeme vidt také moderatora sportovniho
zpravodajstvi, ktery stojitpd stolem moderatdrTeleviznich udélosti. Prébne mezi
nimi kratky rozhovor, ktery svym obsahem fungujeojaipoutavka na sportovni relaci. Je
neformalni a velice #atelsky. V samotném zé&w relace pak moder&ioodkazuji na
webovy portél nebo informuji o zvladStnich udalobktectelevizi, nejastji vSak nabizeji
porady, které nasleduji za zpravodajskou relaci.

V Televiznich udalostech je silna vazba na webdranky této relace. Odkaz na n
se vrelaci objevuje minimandvakrat. Webovy server nabizi mamlalSi doplsni,
zajimavosti, plnou verzi rozhovr nezvéejrnéné zalkdry apod. Na tyto prvky upozorni
moderator po skamni reportaze vztahujici se k danému tématu. Nepie o introducing,
ale o doplgni reportdze ze strany moderatora. &sw se v pravém hornim rohu objevi
logo tn.cz, které je vyvedeno v barvach relaceabbg ale internetové prvky jako kurzor
nebo ikon tlditka play, coz jsou symboly odkazujici na toto médi Logo se mze
objevit také v pitb¢hu reportaze a divak tak pochopi, Ze této repojeagénovan prostor

rovnéZz na webovych strankach.

6.1.2 Reportaznicast

ReportdZze Televiznich udéalosti maji obvyklou podalsou tvéeny newsfilmem,
talking head a stand-upy tak jako u ostatnich agtajskych relaci. Stand-up se objevuje
v ténmet kazdé reportazi vyjma zahraniho zpravodajstvi (ve vyjindaych gipadech ale
i tam — nap. udalosti v Bruselu). Klasické pojeti preferujargt-up na konci reportaze,
kdezZto v této relaci je patrna tendence wowat jej doproged reportaze. Stand-up se
uziva jak v klasické reportazi, takiive prezentaci. Na rozdil od livergnosu je stand-up
v reportazi bezchybny, redaktor ma totiZkolik pokudi. Ackoli Televizni udalosti
preferuji s ohledem na entertainizaci dynamickynétap, objevuje se také statickyii P

statickém stand-up redaktor pouze stoji a mluvioJeozadi je nesmné, tvdi ho celo
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budovy, vyhled na #sto, ulice apod. Dynamického stand-up je docilov@obybem
kamery nebo redaktora, ktery je snim&nghizi nebo pi néjaké akci (nap seskakuje
Z vozu, pije napoj, ukazuje n&ao apod.). Pozadi je pak charakterizovag@akou akci,
ktera k sob poutd pozornost (tato skdtest je spldna minimalg pritomnosti dalSich
lidi). V nékterych gipadech dochéazi ke smiSeni dynamického a statickt@inad-up.

DalSi vyraznou tendenci v Televiznich novinach jgmé vstupy. Akoli jsou Zivé
vstupy nakladné, tato relace jichtaauji ponérné hodrg, a dokonce i véch situacich, kdy
to neni zcela nutné. V takovychipadech Zivy vstup nejen Ze¢éskti o0 pritomnosti
reportéra v migtudalosti, ale vyvolava také dojem, Ze redaktorstéa sleduje jeji vyvoj
a podava o &m pribézné zpravy. Nastup prezentace Zivych vétupd v Televiznich
novinach dvoji podobu. Prvni z nichteplstavuje jiz zmiéna projekce na pozadi za
moderatory. Druh& forma je realizovana pomoci gka&fno zpracovani, kdy se na modrém
pozadi objevi d¥ okna. V jednom je moderator ve studiu, ve druhénaktor na mist
Zivého vstupu. Pod okny jeerveny pruh s titulkem, ktery ozthige misto pitomnosti
zobrazované osoby. Pod moderatorem je napis Stiwlidova, pod redaktorem pak nazev
meésta. Moderator redaktora oslovfektnim jménem, coz ma neformalni a familiarni
charakter, a zepta se ho na vyvoj udalosti. Red&ktomentd je chvili zobrazen v tomto
okrg, poté vSak jeho okno zaplini celou obrazovku, @klise tak dostane ,na misto
udalosti'. Kazdy Zivy vstup je realizovan formouarstl-up & uz ve statické nebo
dynamické podob a vzdy dojde krozhovoru mezi moderatorem a rexmaki, coz
naphuje nejen strategii identifikace, ale také entertaice a dramatizace.

Televizni udélosti majityti zpasoby prezentace live vstupu. Prvriegstavuje
prosty stand-up, druhy zahrnuje krostand-up také autentické zap prostedi, ve tetim
je stand-up dopbn grafickym zpracovanim na steawedle redaktora &tvrty zpisob
piekryje stand-up newsfilmem, fipemZ zvukovou slozku fpdstavuje redaktay
komentd. V pripadt druhého zpsobu, ktery prezentuje prostli, je vyuzivano vyrazného
kamerové prvku — zoomu. Tato forma zpracovani ntalersy charakter. Zpaétku zabird
redaktora, poté se kamergepune nadjaky objekt v jeho pozadi, ktery si pomoci zoomu
priblizi. Ke konci komentié& se pak vraci zpatky k redaktorovi, a Zivy vsteptak
zakorten stand-upem v traghi formg. Vzhledem k pétu a nakladnosti Zivych vstuip
Televizni noviny usiluji o post lukrativnosti zpaajské relace s cilem posilit jak

entertainizaci, tak legitimizaci.

Priklad ¢.2: TU — Zivy vstup — 14.1.2010
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O redundanci Zivych vstupswdci tato situace: i reportdZzi o zertieseni na Haiti
piedavd moderator slovo redaktorovi: ,Situaci sledMiartin Rusek”. Redaktor Martin
Rusek stoji v mistnosti pIné televizi, ktera je bBlZe nespecifikovana. Divak tak nevi,
zda-li je redaktor v press centru v ndigtlalosti nebo v bud@évzpravodajské relace. Tento
Zivy vstup ma pouze pseudoautenticky a pseudaheigéini charakter (redaktor se stava
odbornikem na medialni zpracovani udalosti). Z&topemaha dokreslit vSeobecnou
piedstavu o praci na zahranim zpravodajstvi — mnoho televiznich obrazovekphm
zpravodajskych relaci, mnoho zdrpkteré redaktor abstrahuje, zpracovava a prezentuj

ve vysledné podabdivakim své relace.

Televizni udélosti zvyznafuji urité zpravy pedevsim progednictvim kauzy?
Ta je z#tazena ¥tSinou na zé&atek relace, vyjim@neé pak uprogied, jeji konec je vSak vzdy
uvozen pedélem. Pokud je kauza uvedena naahku relace, fedchazi ji introducing
spolu s projekci, po nichZz nasleduje samostatnfikankauzy. Ta obsahuje grafické
zpracovani fotografii a symhokpolu s nazvem kauzy, ¥ipadt kontinualniho sledovani

kauzy ma tato zitka konstantni podobu, ktera se objevuijgqjim opakovaném uvedeni.

Priklad ¢. 3: TU — kauza mapujici ghovou kalamitu — 11.1.2010
Znélka je tvaena zabrem aut projiz&jicich zasgZzenou cestou, kolem rdmu je bildatan

evokujici mréz na okn uprosted je pak velky npis: Kalamita Daisy. Dwrty.

Kauza takécasto vyuziva doprovodné hudebni slozky, ktera bogkr jeji
emotivni raz. V kauze se mohou objevit t8mSechny prvky, které jsoucbné¢ uzivané
v reportazi: newsfilm, talking head, stand-up, Zisdupy, telefonat, fotografie, grafické
zpracovani, HLP, rekonstrukce udalosti apod. Régeitazené do kauzy twb nekolik
redaktofi. Tento princip je &kdy uplatovan i v @zné reportazi, kdy si redakto
vzajemr predavaji slovo (,a nyni uz‘, ,vice nam povi‘ atdyj.pripact kauzy, ktera se
tyka zahraniniho zpravodajstvi neni neobvyklé uziti agenturniéféri nebo zabra

zahranénich zpravodajskych relaci.

% Televizni udalosti nevyuZivaji princip top sto§znamna udalost jestSinou zpracovana do kauzy. O top
story by Slo uvazovat vifpad prvni reportaze relace, at@sovy rozdil oproti ostatnim zpravam neni
markantni. | kdyZz se&kdy objevi reportdz, ktera ma oproti ostatnim vgitadelSi stopaz, nebyva jeji fzali

Vv relaci peve urceno a nelze tak vysledovat princip pravidelnosti.
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Piiklad €. 4: TU — kauza mapuijici zeftieseni na Haiti — 13.1.2010
Jedna z reportazi této kauzy je vystav pouze z newsfilmu za doprovodu hudebni slozky,

ktera je progthana s introducingy zahranich relaci jako BBC nebo Al-Jazeera.

Cilem kauzy je postihnout udalost v co mozno &8jvsti nebo sledovat jeji
postupny vyvoj. Televizni udalosti ji vyuzivaji megna proto, Ze obsahne hnetkalik
strategii, které podporuji forméat této relace. Kéoaspektu komplexity a kontinuity
v ramci legitimizace, se v kauze ugiaje princip kontextualizace, dramatizace a seyialit

podle charakteru obsahu i princip negativizace.

Dramatizace je vrelaci nagvana pedevSim nadérnym uzivanim HLP
a rekonstrukce udélosti, kterd méa dvoji podobu!’ Ruvyjadeena grafickym zpracovanim
nebo kamerovymi za&y spolu s komentém redaktora, kteryipjima roli vypra¥ce.
Televize Nova ve svém zpravodajstvi grafické zpvaod uziva hod¥y a uz v podob
zminéné rekonstrukce nebo ¥ipact fotografickych kolazi, tabulek, graf zenmépisnych
map apod. Grafické prvky se objevuji také v newsfil kdy rozdluje obraz na dv
poloviny nebo vklada jeden obraz do druhého. Ugitifického prvku neni v ffpact
Televiznich udalosti neobvyklé anii gtand-upéi zivych vstum, kdy se graficky prvek
objevuje pomoci prolinky po boku reportéra. Ne&gstji je grafika uzivana pro shrnuti
hlavnich aspektudalosti, coz zaroweimplikuje princip preferované interpretace.

Televizni udalosti vyuZivaji nejvice kompetentmirgje, poté civilni a nejmén
zdroje expertni. Vypasdi jsou uvadny negastji formou talking head¢asté je také uziti
telefonatu. Ten m& ustélenou podobu, kdy se na énogroli objevi rAm pro fotografii
nebo newsfilm, pod kterym je titulek s charaktékist zdroje. Prvniadek jecerveny, do
n¢j bilymi pismeny vepsano jméno respondenta, pod jeirbily radek, ve kterém je
cervenymi pismeny zdroj specifikovan uvedenim pmfdsotografie ¥tSinou zobrazuje
podobu dané osoby. \Ekierych gipadech se vSak vyskytuje fotografie telefonniho
piistroje (odkaz natvod zdroje) nebo ikonti symbolu, ktery se k tématu vaze. Pokud je
v ramu uzito newsfilmu, jednd séepevsSim o zaly ze samotné reportaze. Vyrazné je
také uzivani dalSich zdfojako jsou citace z internetovych stranek, smsegpondence,
tiskovin apod.

Zawre¢nou reportaz tvie soft shot v podob zajimavosti a kuriozit jak Zeské
republiky, tak ze sita. Soft shot byva po svém odvysilani tak@sto komentovan

moderatory a umozni tak plynulygzhod k rozloteni v uvolgné atmosfée.
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6.2 Udalosti
6.2.1 Studiovacast

Zpravodajska relac€T1 Udalosti z#&ina v 19:00. Prvni z&b je namfen do
newsroomu a panoramatickym pohybem kamery divak@wedstavi podobu redakce.
Tento z&br je prolnut s cifernikovogdasomirou v jednoduchém bilém provedeni. Kamera
piejizdi redakci zleva doprava a dostane se az kleros buice, ve které sedi moder#to
u svého stolu. Sedi vSak zady k ditrak a ti tak mohou zarovievidét i kamery, kterymi
jsou moderatth ve studiu snimani. Prolnutiasomiry a nahledu studia je vzajemnym
spojenim dvou prvk posilujicich strategii legitimizace. Zprostl casomiry se postupn
roztahuje Sedy kruh, ktery ziskagérvené kontury. V &m jsou dalSi bilé kruhyizné
tlou&’ky, z nichZ jeden jeierusSovany aippominacasomiru. Tento kruh postupmeni
perspektivu tak, Ze se stava prstencem slozenyapizqvych list. Ty se postuphot&eji,
az odkryjicervené vyobrazeriasti s¥tadili. Za timto pasem ligtje bila plocha, na niz je
napsan text drobnym pismem (pro divak&itedny), ktery roviZz vymezuje obrysy
kontinenti. Diky Sirokouhlému zobrazeni s mirnou deformacs$fanach ziskaji vyjevy na
plasténosti, a pipominaji tak vnitni sénu koule. Z®lka Udalosti tedy row¥ odkazuje
ke sw¥tu (komplexita), v tomto ippact je vSak divak okolnim s¥em obklopen. Z&lka je
vyvedena v bilé, Sedécarvené barg. Seda implikuje seri6znost a bila neutralitu relac
Pouziti symbolu papiru evokuje tradici psané Zustikl. Papirové listy se zvedaji,
seskupi se a vyt¥d zenekouli. Jednotlivé pechody mezi listy #stanou viditelné,
zobrazena je naSe polovina zd&woule. Tento motiv fedstavuje pojeti relace jako
zprostedkovatele udalosti z celéhoeéty, ktery je vybira, upravuje a prezentuje divak
Vpravo od zerdkoule jecerveny napis nazvu relace vyvedeny velkymi pismgmyz je
podtrzen peruSovanoucarou tvdenou ¢ervenymi listy nabihajicimi zprava doleva.
Zenxkoule stéle rotuje, poté se rtigti a probleskne strem k divakovi. Tento motiv je
pro svou dynantnost pouzit také jakoipdil jednotlivych Sob v headlines. Nasledujici
zakér je pak ustanoven na jednoho z modefatdtery z&ind komentovat headlines.
Posledni zalr headlines je zprava postuppiekryvan pasem ligt(na nichZ jsou oft
vyobrazenycasti kontineni) bézicim ged jiz zndmym Sedo-bilym podkladem. Pastop
vytvoii zemekouli, ta se postugnoddaluje, az spolu s ndzvem relace zaujme misto na
daném podklag ktery postupé zmizi, az astane jen bila plocha. Z&vzreélky je tedy
pouze wervené a bilé batv Casomiru a panoramatickou jizdou newsroomem el
dynamicky rytmus sloZeny zZkolika toni, ktery se objevuje také \ipact headlines, a to

i pfi ¢teni koment#l a synchronnich ukazek (i kdyz je jeho hlasitosaggg potlatena).
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Headlines obsahuiityti upoutavky na zpravy,igemz prvni z nich je zpracovana
jinym zpisobem neZ nasledujidii.t Stanovi se tak nejvyznarjgi udalost daného dne,
ktera je samotnou relaci ozioano jakoTéma dneJak jiz bylo zmitno, po roztistni
zentkoule smérem k divakim se objevi polodetail na jednoho z modeigtdktery
komentuje prvni Sot headlines. Nasleduje ukazkerakvSak kror& newsfilmu obsahuje
také talking head se synchronnim zvukem, coz je hadlines neobvykly Zjgob
prezentace. Po této ukazce nasleduje komeai#hého moderatora k tématu. Ten také
explicitné oznami, Ze se jedna o top story, a uvede daldkykgtimto za&neme a pak

>

témata dalSi*). OstatntitSoty headlines uz maji konstantni podobu, jednd sikazky

J

Z reportazi asynchrotirspojené s neutralnim komerden moderatora. Headlines zaujimaji
celou plochu obrazového ramu, za kazdym Sotem @erwv pectl v podol® tristici se
zentkoule, za poslednim Sotem pak nasledujeé¢rzarclky popsany vyse. Vyznam
headlines je vilpads Udalosti velky, nejenze funguje jako upoutavka rekci, ale
urcité udalosti — s kauzou i top story. Kauza ma gkafiupravenou zfku ikonicky se
vztahujici k tématu, obsahujekolik reportazi prokladané introducingem. Top stgey
uvedena zélkou variujici el a je obecs oznaena jakoTéma dneVétSinou obsahuje
dvé reportaze, icemz druha byva s tématem spojena &oPravidlem #stava, ze prvni
Sot v headlines odkazuje k néjezit¢jSi udalosti dne a je rozveden na&u relace.
Druhy Sot headlines zaujima také druhéapld v reportdZznim zpracovani,ipdi tetiho
actvrtého Sotu je pohyblivé &i8inou jectvrty Sot umistn aZz ve druhé polovénrelace.

Ve studioveécasti se objevuji dva typy z&fii. Prvni z nich, snimany z mirného
nadhledu, je zasten na umisini moderatar v prostedi studia. Objevuje se minimé|n
pouze pi uvitani, upoutavce, rozlgani a gkdy také po Zivém vstupti telefonatu, kdy
jeden z moderatér zopakuje jméno redaktora. Druhy j@sEjSi a je pedstavovan
polodetailem na jednotlivé moderatory, za nimiziwid pthled do newsroomu, tento
zpisob se uziva pro introducing. Druhy typ &dbje v pabéhu relace podle pigby
variovan, kdy je sniman z&tSi dalky a vedle moderatora tak vznikne prostqgit.ngro
graficke ikony.

Udalosti maji i moderatorské dvojice, vzdy tiené muzem a Zenou. Jejich osobni

projev je omezen na minimum a vzdy mluvi pouze ivaky, nikoli na sebeg¢imz se

6 predszna analyza ukézala vyskyt top story, analyzovanjber ale obsahoval vzhledem k udalostem,
které se v daném tydnu staly, pouze zpracovanesfkauzy.
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oprof'uji od entertainizace nebo infotainmentu, a podpdiak strategii legitimizace.
Jejich mluveny projev je seridzni, bez vyraznydfemakovych slov. # nahledu studia
sedi muz sedi na pravé siastolu, Zena na levéi€&lni strana stolu je roZéna na d¥
casti, v pravé je modré pole, ve kterém setogbjevuje motiv kontinerit vytvoreny
pomoci textu, v levéasti je pak vyveden nazev relace spolu s datermdaeratory je
prihled do newsroomu, Vv levésti studia je umish panel (na &m je Seda mapa), ve
kterém je zabudovana televizni obrazovka. V dédsti ramu se objevi pas s logem relace,
jmény moderatdr a konkrétnim datem. Horizontélni linie jsou zvyw&zy cervenymi
swtelnymi pasy na li§tza moderatory nebo na obrazovkach v newsroomdidgswyuziva
nékolika prvki podporujicich format dané televizni stanicéevPadajici Seda barva
odkazuje k neutralit a seridznosti, imy pohled do newsroomu pak implikuje
komplikovanost ziskavani informaci a befpzitou praci newsteamu. Motiv mapyésy
odkazuje ke komplexitinformaci. Udéalosti svou vizualni koncepci odkazng dva typy
Zurnalistiky - psanou a televizni. Spojuji tak tted novindgskou praci s modernimi
technologiemi.

Udalosti maji stabilni podobu introducingu. Odeldrése pouze ip zakéru na
jednoho z moderéatdy zvukova slozka je po#tena. Existuji vSak dvvelikosti daného
zakeru. V prvni je moderator uprdsid obrazu a je zardmovan tak, Ze mu nejdost vid
ruce. Druha typ snima moderatoracesv dalky, umisti jej na pravy kraj obrazového ramu
a vlevo je bd’ televizni obrazovka (vzhledem k ungist moderatar se v tomto zabu
objevuje vZdy Zena), nebo pas pro dalsi grafick@dcgvani (Zivy vstup, telefonat apod.).
Po celou dobu vysilani je v levé doltdsti obrazovky umigho logo relace. Jedna se o
nazev relace na Sedo-bilém pohyblivém poli¢toge zde objevuje motiv atgjici se
zentkoule. Ri introducingu z loga vyghne ¢erny newsbelt, do kterého je vepsan nazev
reportaZze. Newsbeltigtane na obrazovce po celou dobu introducinguetrya az do
zatatku reportaze, kdy se v dalSithdku objevi také jméno redaktora, ktery reportaz
zpracoval. Tento legitimizai prvek ogt odkazuje k psané Zurnalistice, kazda reportaz ma
svij nazev (titulek) a je pod ni uvedeno jméno redakttkront dalSiho zopakovani
v komentdi reportdze neboipstand-up).

K psané Zurnalistice odkazuje také podobsedfiu, ten je znazomn padajicimi
listy na hromadu, ifxemz svrchni list nese dity nazev nap Téma dneZe zahranti,
Udalosti Volba daného ieclu zalezi na jeho umisti vrelaci, je vSak zcela
nepravidelné, adkdy se pectl neobjevi vibec. Udalosti jako zpravodajska relace tak neni

striktn¢ rozcElena na #kolik ¢asti. Dokonce ani zahranii zpravodajstvi neni od zbytku
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relace pevaé odcEleno, rekdy se objevi fedil, v némz je napsande zahrandi, nékdy se
vSak neobjevi tbec. Relace neobsahuje ani vysokyegiaeportadzi siznymi zangenim.
Je zpracovana tak, Ze jsou stanovenauhejdéjSi témata dne am je poté ¥novana
pozornost. Tato témata mohou byt rozpracovana daykaebo do top story (ktera oproti
kauze obsahuje mensidgad reportazi). Vyjimkou vSak neni ani vyskyt dvaauk v jedné
relaci. Zbyvajici témata (a tedy ménlilezitd) jsou zpracovana dcsinych reportazi
s kratSi stopazi, nebo se objevuji ve férmeadlines, a to i vifpadd domaciho
zpravodajstvi. Headlines v {¢hu relace maji podobu newsfilmu komentovaného
moderatorem za hudebniho doprovodu. Jednotlivé jSoty od sebe oateny grafickym
zpracovanim, kdy je uprdsd obrazovky zewkoule, pra¢ uvedeny Sot mizi doprava
a zarové z levé strany filéta obraz dalSi Sotu, ktery zaplni cely obrazesyn. Toto
grafické zpracovani odkazuje ke kompléxpravodajstvi.

V celé relaci se &kolikrat objevuje upoutavka na publicistické fady mimo
diskurs této relace (nap Udalosti, koment&, Hyde park). Upoutavky jsou
zprostedkovany bd’ samotnymi moderatory, nebo formou vlastniho SBtuupoutavce
na druhou polovinu relace jsou vipghu moderatorova komertg&uvedeny také zétky
Z nasledujicich reportazifiRozlouwteni neni ve studiuifiomen nikdo jiny a neprahne
ani neformalni rozhovor. Relace také neobsahuje suft, ¥tSinou se posledni zpravy
tykaji urité kulturni udalosti. Eliminaceéthto entertainizénich prvki jen posiluje
legitimizatni charakter relace, ktera je silnprovazand na ostatni zpravodajsko-

publicistické psady a pomaha dotigt profil dané televizni stanice.

6.2.2 Reportaznicast

Zakladem reportazi je newsfilm, talking head a &tap. Newsfilm obsahuje
kamerow vyttibergjSi zalery, pracuje s ramovanim obrazu, vSima si dietagbo voli
netradéni polohy snimani (zé&by z jedouciho vlaku apod.). Talking head ma ust@le
podobu, mnohem vyra#j$i je stand-up. Objevuje se jak v klasické repoytéak i live
prezentaci. A&koli neni dynamicky ve smyslu akce redaktora, ujplgt se postup
dynamizace $ snimani pozadi, ve kterém se odehravétairakce. Jsou preferovany
stand-upy uprostd reportazi. Zvlastnosti je, ze ne vzdy uzivajlakédi pii stand-up
mikrofon, vtakovém fpac maji ruce sepnuté nebo je uzivaji ke gestikulaci.
V Udélostech se objevuje také stand-up, ktery jévoirgn postprodudné pomoci
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greenscreentf. Tento princip je weském zpravodajstvi ojediff, neguje totiz strategii
autentizace. Redaktor tak neni zossbm gritomnosti zpravodajstvi v misudalosti, ale
stava se fgivodcem a komentatorem daného tématu.

Udélosti vyuZzivaji Zivych vstuip a diky siti zahradhich redaktok
zprostedkovavaji také Zivé vstupy ze zahtdanUvedeni Zivého vstupu ma dvoji podobu.
Zabsr na redaktora v mistudélosti se objeviipintroducingu bd’ na televizni obrazovce
ve studiu, nebo v grafickém pasu vedle moderawipad uziti televizni obrazovky, se
moderator otéi smérem k obrazovce a vede s redaktorem rozhovor. Xidékti obrazu je
uveden titulek se jménem redaktora, v daldim titulk napséna profese (redaktor),
tento titulek se $tda s uvedenim mista, odkud je zivy vstup vysirezentace profese
(xkoli je jasnad) se vztahuje k legitimizaci, kteratyeuje kompetentnost redaktora.
Udalosti maji tti zpasoby prezentace live vstupu. Prvi@gstavuje prosty stand-up, druhy
zahrnuje kroms stand-up také autentické zap prostedi, feti zpisob gekryva stand-up
newsfilmem, picemZ zvukovou sloZku ipdstavuje redaktdv komentd& P Zivych
vstupech je preferovana staticka forma stand-upjmg aby se eliminovalo mozné
naruSeni ze strany kolemjdoucich apod. Vzdy po &oin Zivého vstupu jeden
z moderatar zopakuje jméno redaktora a misto, odkud byl Zigfup zprostdkovan.
Tento princip je uzivan i vifpadech, kdy se nejedna o Zivy vstup, ale pouaportaz ze

zahrandi.

Priklad ¢.5: Udalosti — zerétteseni na Haiti — 16.1.2010

V headlines moderator;...post'ehy doda Zi Michal Kubal“. P introducingu se
moderator ot& smérem k obrazovce;P /imo na misto se ptdm Michala Kubala. Michale,
miri pomoc opravdu kin nejpotebrejSim?* Nasleduje $th na Michala Kubala, ktery ve
formé stand-up komentujesdi na Haiti. Na obrazovce se v3ak neobjevi titulek, navic
Kubal nema handsfre# jiné technické vybaveni, aby mohl dotaz modegtlyset. Jeho
komentd je prokladan newsfilmem z mista udélostickmz je gidan gedem pipraveny,
¢teny koment& Newsfilm je dale $tzen na stand-up s Michalem Kubalem, nyni v8ak na
zcela jiném mist néZz v predchozim (pedtim stal ped rozpadlym domem, nyni na letisti,
poté zase u ohnigt Je tak zcela evidentni, Ze se jednaredpm pipravenou reportaz

z mista udalosti, ktera je vSak prezentovana jakp\ustup.

" Technika prolnuti dvou obrazovych vrstev, ktemujsnimany zvI4% Prvni vrstvu tvéi redaktor stojici
pred jednobarevnym platneméginou zelenym), na které je potorfepedena druha vrstva. Ve vysledku
jsou viditelné ob vrstvy zarové.
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Diky rozsahlé siti redaktbrneni zahragni zpravodajstvi omezeno pouze na
agenturni z&lry, ale obsahuje jak autentické #abzpravodajstviCT, tak i Zivé vstupy
nebo telefonaty idmo z mista udalosti. Tento stav je velmi lukratienposiluje strategii
legitimizace a autentizace. Legitimizace je takéatmvano fevladajicim uvaghim
kompetentnich zdréj

Udalosti roviz uzivaji princip konkretizace a vztahujitou udalost na é&ného
¢loveéka formou HLP, coz odpovida strategii dramatizaRekonstrukce udalosti je m&n
vyrazna, neodehrava se formou grafického zpracpamislovnim komentam. Grafické
Zpracovani se pouZzivaipzivém vstupu, telefonatu nebo ¥pac tabulek, graf, map
apod., je tedy statické a ttfgpouze formalni ram pro prezentaci informaci. Mé&lenou
podobu, pekryva autenticky obraz (nebo Sedo-bilé pozadgplai casti obrazovky je
cerny pas s logem a nazverigpivku, v postrannim Sedém pruhu je fotografie, zbytek
pole pak pedstavuje vlastni grafické provedeni. #pact telefonatu je forma stejna, vzdy
je uvedena fotografie volajiciho, pokud neni zngetdo podoba, je ikon volajiciho
znazorgn obecnou siluetou horni polovingld. Telefonat steph jako talking head se
vyuZivaji pro prezentaci vypeédi zdroj, v této relaci je také preference kompetentnich
zdroja.

Znélka kauzy ma také ustalenou grafickou podobu, kferaariovana na zaklad
symboh vztahujicich se k dané udalosti. Top story viagnilku nema, ¥tSinou je
uvozeno pectlem Téma dngktery Ize neomezeémpouzivat kazdy den. V kauze se mohou
objevit téngr vSechny prvky, které jsouébrné uzivané v reportédzi,igemz reportaze
fazené do kauzy twb nekolik redaktofi. Udalosti tento prvek vyuZivaji pro jeho
legitimizatni potencial (komplexita a kontinuita), cilem kayeytotiz postihnout udalost
V CO mozZno nej§tsi Sti nebo sledovat jeji postupny vyvo.

Relace vyuziva krotnhautentickych zabu i dalSich zdraj, nag. archivni nebo
ilustraéni zalkéry. Také cituje jiné informé&ni zdroje (CNN, ndtv.com)i vyuziva dalsi
moznosti komunikace (Skype), to se vSaledv omezené n¥ a je patrna tendence

preferovat vlastni autentické zéip.

Priklad ¢. 6: Udalosti — zerétreseni na Haiti
Moderator: Ziskat informace z mista¢mi je velmi obtizné... Rychlé spojeni sétesm
zaji¥uje hlavre internet, timto zfisobem poskytla zprdvu o situaci na Haiti televizni

reportérka Christine Webbova, jeji rozhovor pro Ckikkala pes Skype deka televize
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6.3 Zpravy TV Prima
6.3.1 Studiovacast

Zpravodajska relace Zpravy TV Primaciz#g kazdy den v 18:55. Vizualni styl je
vyveden v modré a Zluté banCasomira je v tomtoifpadt digitalni a je umigna v horni
pravé ¢asti obrazovky. Na obrazovce se objevi spolu sare&l, kterd je sponzorem
c¢asomiry. Po reklatnnasleduje pthled do studia na oba moderatory, ikt sedi za
stolem a komunikuji spolu. Tento zébje prolnut s modrym obdélnikem, déhoz je
vepsan veerni televizni program dané stanice. Tento prvekardje k pgadim mimo
zpravodajsky diskurs a pojima zpravodajstvi jakenpe sodast televizniho vysilani.
Znélka za&ina ot&ejici se s¥tle modrou zergkouli na tma¥¢ modrém podklag
Zenxkoule se poté rozti do nekolika vrstev listu, které se adji, a divak tak vidi jeji
priaifez. Pole pak protinaji Zluté paprsky. Zdwule se vraci do svéhoiestiu, jeji osu
protina fibet ot&ejicich se list kolem loga relace. G zde vidime klasické symboly,
které odkazuji ke zpravodajstvi jako ke zpfedkovateli zprav z celého &a. Zluté
paprsky zné& neretrzity tok informaci, listy se @b vztahuji k psané Zurnalistice.
Zenkoule poté zmizi aistanou jen otfejici se listy, zrdni se jejich perspektiva a
prolnou se s prvnim Sotem headlines.

Headlines je sloZzeno z# upoutdvek, které zaplji cely obrazovy ram. V dolni
casti je umistno logo relace a newsbelt, do kterého je vepsanusahujici se k dané
reportazi. Tento text vSak nema podobu zpravy v pprdol a jeho informani kvalita je
znané omezena, pokud by nebyl spojen s komiemg byla by jeho vypasdni hodnota
témef nulova.

Priklad €. 7: Zpravy TV Prima — text v newsbelttii peadlines - 17.1.2010

- Skowil v nemocnici, Chaos a bezrngdOpet srezi

Jednotlivé Soty jsou spojeny skrze modry obdélkitery z loga probleskne
obrazovkou. Tento obdélnik nasleduje také po pastedotu, kdy se a@p objevi otdejici
se listy uprosed zengkoule. Nasledujici #ih do studia je proveden uprésti pohybu
listd, neni zde tedy Zadny staticky 2bktery by ustanovil nap precl relace. Timto
prvek je ustanoven dynamicky charakter relaceyktenadale rozvijen. Z&bna otéejici
se listy je pouzit také v zému relace, zde je vSak doveden do konce. émmle zmizi,
zbyvaji jen otéejici se listy, které zomi perspektivu a kolem loga relace vznikne Gtvar
hvézdicovitéeho tvaru. Hudebni slozka krérarglky pietrvava také fd headlines, ko

vSak zrelkou a prvni zaér do studia uz nema hudebni doprovod.
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V headlines se objevuji jak upoutavky na reportazelaci, tak i upoutavky na
porad, ktery nasleduje po zpravodajské relaci, cozn@obvyklé, a dochazi tak
k ptimému propojeni padi, které spadaji mimo diskursivni ramec relace. Pt
headlines se v reportaznim zpracovani objevi jakaimebo druhy v p@adi, ostatni dva
Soty maji reportazni umisti nepravidelné. Nestabilnim jfamim Sob v nasledném
jako upoutavka na reportaze v relacticemz ani jedna z nich neni zvyznéonana,
vSechny maji stejné postaveni. Zabpouzité v headlines jsou gty z reportaze, zde se
objevuji pouze v asynchronu, kdy jsou komentovaogenatorem ve studiu.

Prvni zakr do studia ma konstantni podobu. Jedna se o fronghled na
moderatorsky st snimany z ¥tSi dalky, do obrazového ramu se tak dostanolt icteci
zarizeni umisiné po obou stranach obrazu. Tento prvek odkaztgeHnickému vybaveni
studia, zarovie také dovoli divakovi nahlédnout do jeho zékuli&hmera se poté pomalou
jizdou giblizuje smérem k moderatorskému stolu a zastavi se v polocel&uoba
moderatory. V pkb¢hu jizdy se objevi newsbelt se jmény modefatokonkrétnim datem.
V tuto chvili také zaznifjvitani divaki. Nasleduje $th na jednoho z nich a introducing
prvni reportaze.

Ve studiu relace Zpravy TV Primaqvlada modra barva, je umisa na podlaze
i stnach, odliSnym elementem je pouze bily moderatosikyna rimz je umistno logo
relace (vyvedené @pv modré bar¥). Za stolem sedi moderatorsky pariemy muzem
azenou, muz na pravé, Zena na levé &trd/ Prima ma d¥ neneénné dvojice
moderatoil. Za moderatory je umiSta zasina, na niz je vyobrazen jiz ze&ky znamy
motiv zengkoule protnuty Zlutymi pruhy. Zasta je vSak misty @ihledna a nabizi tak
nahled do newsroomu, jedna se tedy o jisté propdgmitimizatniho charakteru relace
S jejim pojetim jako zpravodajské show. Barevnéesiastudia jereSeno do detailu, Zluta
barva pruli na zasin¢ ma swij ekvivalent ve Zlutych papirech, které jsou ndestwed
moderatory.

Moderatd@i pii uvitani, upoutavkachii rozloweni mezi sebou sice nevedou
rozhovor, komunikuji spolu vSak pohledy a @sm Jejich projev je uvokny, zachovava
si v8ak punc seridznosti. Introducing se odehrddywe forné zakéru na jednoho
z moderétal, ktery je vsazen doprdstl obrazového ramu. Introducing nevyuZiva
newsbelt, projekci nebo jiné grafické zpracovarba@oderati se v zakru objevi pouze
v zaatku relace, $ upoutavkach a ip zawrecném rozlodeni. Jsou snimani bud

z frontalniho pohledu (Zatek, upoutavky) nebo z mirného nadhledu z pravényt
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(rozlowteni). V celé relaci tedyipvlada frontalni pohled na jednoho z nich. fppdc
upoutavky jsou snimani oba modet@ta nichz mluvi jeden, poté se ke slovu dostane
druhy moderator a plynule'gchazi k introducingu dalSi reportaze. Kameradiejizdi,
az se dostane do klasického zobrazeni introdu@ngtuto relaci.

Zpravy TV Prima neobsahujigly, jedna se o plynulou prezentaci zprav, z nichz
Zadna neni &i ostatnim zvyznamima. Neni od sebe ani addno domaci a zahramii

zpravodajstvi, zde ale plati, Ze domaci zpravy prafinost ped zahrar@inimi.

Priklad ¢. 8 Zpravy TV Prima — ze#tireseni na Haiti — 13.1.2010
Zprava o zertieseni na Haiti, kterd se vauchozich relacich objevila jako prvni Sot
v headlines a byla dokonce zpracovana jako kaubaadila vrelaci na TV Prima

v headlines druhé padi a v reportdZznim zpracovani se objevila a&vréem mist.

Relace diky absenci ikl pasobi jednolitym dojmem, kro#én preferenci
domaciho zpravodajstvi nelze vysledovat dalSi pyspi fazeni zprav. V fibéhu relace
se neobjevi ani zpracovani zprav ve férheadlines, veskeré udalosti dne jsou uvedeny
reportazni formou. V @béhu Zpravy TV Prima se objevi dwpoutavky na nasledujici
cast relace, ale jak jiz bylo zn#imo, pouze skrze moderatorsky vstup. Divak tak pouce
dobu trvani relace nevidi nic jiného neZz moderatogpo reportaze. Ty maji oproti
predchozim relacim kratSi stopéaz a diky jejich plgnulifazeni bez feckla ¢i upoutavek
na jiné pdady pisobi jejich prezentace s#indynamickym dojmem. V relaci se ani
neobjevuji odkazy na jiné pady, vyjma upoutavky na nasledujicitad v za¥ru relace.
Pii rozlouweni moderatih obvykle pettou z papiru ty neéprstwjsi informace, které

v relaci nebyly zpracovéany.

6.3.2 Reportaznicast

Zpracovani udalosti se v relaci objevujed’bue forne reportdze nebo ve fokm
newsfilmu komentovaného moderatorem ve studiu. atiéddh reportaze je jiz tran
newsfilm, talking head a stand-up. Stand-up ma klowy podobu, objevuje se jak ve
staticke, tak dynamické form(redaktor nap podléza policejni zataras, shka papir
apod.). Stand-up je preferovan uptedt reportaZze, neni vsak vyjimkou jeho vyskyt na
samém zé&atku. V rekterych gipadech se v reportadZi objevi vicekrat, legitimezag tim
piitomnost reportéra v misudalosti a diky zemé prostedi @i stand-upu také sledovani

vyvoje dané udalosti.
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Zivé vstupy nejsou uzivany v nijak vyrazném mneizgirechod na & se odehrava
ustalenou formou pomoci grafického zpracovani. Mdnmém pozadi se objevi &wvkna, to
na levé straf je mensi, je vé&m vidét moderator, pod nimz je titulek Televize Prima.
Pravé okno je &tSi, zobrazuje reportéra v mistidalosti, titulek pak odkazuje k mistu,
odkud je zivy penos vysilan. Objevuje se jak vzajemné interviewzinmoderatorem
a redaktorem (formou poloZeni otazky), tak i popieistaveni redaktora a uvedeni mista,
na kterém se nachazi. Vyraznym prvek zivého vsjeplive interview s kompetentnim
zdrojem. V tomto fipact se v zabru zprvu objevi redaktor a ve fo¥rstand-up poda
komentd. Kamera se poté oddali, a do &&b se tak dostane dalSi osoba, kterd je
redaktorem fedstavena (,ja uz mam vedle sebe..."). Nasledujenirte mezi redaktorem
a danou osobou, kamera sé&tSinou giblizi az k respondentovi, poté se zase oddali
a piblizi k redaktorovi, ktery s Zivy vstup zakoti. Oznaeni titulkem Zive se vsak
neobjevuije.

Princip interview je v3ak upladvan také v prbéhu predem natéenych zabri
uzitych v reportazi. Zdroj v tomtafpact maze byt jak kompetentni, tak obecnyt¥inou
jedna o lidi zasazené danou udalostijiktece poskytnou komenrtadsami ale nechfi byt
rozpoznani. V takovém ifpact se kron& grafické deformace olieje uziva i zpsob
snimani respondenta zady ke kaentak, aby nebyla vid jeho tvd. V zalkeru je tak plr
rozeznatelny pouze redaktor, ktery zde hraje refirezentanta dané osoby, a potazmo
I samotnych divak.

Na tvork® reportdZe se tize podilet i vice redaktdr Lze v nich také vysledovat
princip reprezentace divakv ramci strategie identifikace. Kranzangieni na obecné
zdroje o tom s&dci také uziti jazyka common sense.

Jak jiz bylo zmigno, relace nepouziva k o#ldni jednotlivych zprawi uUseki
piecly. Nepracuje ani s kauzoti top story, ocemz s¥dc¢i také nepravidelndazeni
prvniho Sotu z headlines doipdi reportdzi. O top story Ize uvaZzovat pouze&ipgut
delSi stopaze aité reportéze, kterd byla v headlinesaz&ena na prvni misto. Tento princip
se vSak neobjevuje kazdy den, proto neni zvyzioadmi udalosti v této relaci pravidlem.
Zpravy TV Prima vSak vztahuji na reportazkieré prvky typické pro kauzu (nap
grafické zpracovani titulk které v reportdzi hraji roli ziky nebo gedlu). Posledni
reportdz relace neupiatje princip soft shot.

Zpravy TV Prima nejvice vyuzivaji obecného zdréjeéz se snazi vztahnout denni
udalosti k Zivotu Bznéhocloveéka. Zajima je vice nazor lidi zasazenych danouaosdial

nez komenté osoby, kterd je sice kompetentni problematiku kutovat, ale pouze

49



z odstupu. Tento princip vymezuje relaci jako repreanta divak s ¢imz souvisi také
princip preference domaciho zpravodajstvi. Vyraeniaké podpora strategie dramatizace

formou HLP a vztahovani dopaddalosti na zZivoty &nych oktana.

Priklad ¢. 9: Zpravy TV Prima — operace&ioLadislava LakatoSe — 13.1.2010

Moderator 1.,...dalSi pokra‘ovani gibehu, ktery s nami sledujete od saméhdagau a
ktery ma dobry konec.”

Moderator 2:,Ano, je to pibeh ... poté, co u vas reportaz vzbudila obrovskou vinu
solidarity, se pidala i prazska nemocnicecni klinika a nabidla mu operacic¢d

zdarma...”

Relace tak&asto pracuje s prvkem konfliktu, kdy vedle sebal&lazajema si
odporujici tvrzeni nebo uziva dynamické &dbs az agresivnim nadechem (hap
zobrazeni krve, rwky apod.). Patrna je také snaha o rekonstruktiua formou
verbalizovaného steni (,prdw zde se odehrala...”) nebo grafického zpracovaniotpr
ostatnim relacim pouZziva gerojs v mnoheftSvmie.

V relaci se grafické zpracovani objevidka a ma jednoduchou podobu. Mnohem
castjSi je uziti fotografii, hlava v piipadt zahrantniho zpravodajstvi, kdy relace nema
vlastni autentické zé&by. V tom gipact uziva také agenturni z&ly. Vyskyt jinych zdroj
(internet, ¢asopisy atd.) je minimalni, pokudfimo nesouvisi stématem zpravy.
V nekterych gipadech vSak relace Zegni zdroje, které se jinde neobjevuji a s udalosti

nesouvisi imo.

Piiklad ¢. 10 Zpravy TV Prima — chlapci z Kimi — 13.1.2010

V reportdzi o tom, zZe chlapci z Kmi byli svéieni do pée svého otce, se v newsfilmu
objevuje sled namalovanych obéiana nichZ je znazo&éno tyrani chlapi. Obrazy vSak
nejsou podepsaneg, ani zde neni uveden jejich zdodj,lze vnimat tak, Ze maji stejnou

hodnotu jako fotografie nebo z#lp z mistainu.
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7. Shrnuti vysledki analyzy a komparace prviki v ramci jednotlivych televiznich

stanic

Televizni stanice Nova uplaije @i vystavi® své hlavni zpravodajské relace
principy infotainmentu. Na Televizni noviny tak Ir&hliZzet jako na velkolepou show,
kterd zprosedkovava kazdodenni realitu¢zmym olkamim. O tomto pojeti sdci
uplatiovani strategii seriality, dramatizace #@gevsim entertainizace. Televizni noviny
vSak stale astavaji pedevSim zpravodajskou relaci, a proto neni opomdjgaz na
legitimizaci gredkladanych medialnich obsah

Televizni noviny maji svou pevnou strukturu, kterdpomaha ke phledrni
relace a jeji snadsi percepci ze stran divékVyuziva bloky domaciho a zahraniho
zpravodajstvi, ke zvyznamni uritych udalosti vyuziva kauzy, to vSe je od sebiktsts
odcleno pedkly nebo samostatnymi #lkami. Pro snad¥jSi percepci je uzivan také
princip kontextualizace a seriality, kdy je sledovy@ostupny vyvoj udalosti. Nova sama
sebe vnima jako moderni televizni stanicétevého formatu a tento princip se snazi
uplatnit také ve svém zpravodajstvi. Proto vyuziw&ech dostupnych technickych
moznosti v daném diskursu, aby wyil@ dojem moderni a exkluzivni zpravodajské
relace. Televizni noviny tak disponuji projek s€nou, Zivymi vstupy, natmymi
grafickymi Upravami, animaci, agenturnimi 28h elektronickymi zdroji a dalSimi prvky,
které odkazuji ktechnickému vybaveni stanice. [€tbo relace jako lukrativni
zpravodajské show odkazuje také voiceover v Uvoeéleviznich novin, ktery uvede
moderatorskou dvojici, a implikuje tak punc jejiefiime¢nosti. Moderatti jsou vnimani
jako celebrity, o infotainmentu daledii uvolnény a neformalni charakter jejich projevu.
Nejen Ze divaky provazeji celou relaci, ale takéns komunikuji,tikaji, co bude v relaci
nasledovat, &teré reportaze doplni nebo komentuiggstavi véerni program apod.

Vrelaci je také vyrazné upfaivani konstruovani konfliktu, HLP aigrevsim
rekonstrukce udalosti, vSechny tyto prvky posilgirategii dramatizace. V ramci
infotainmentu je oproti vyraznému entertairdizanu charakteru relace, v jehoz ramci je
nag. uveden i soft shot, kladenirhz také na legitimizaci. Televizni udalosti ji agilji
predevSim zf@irazrenim aktualnosti, komplexity, kontinuity, investigatosti nebo
uvadnim vypowdi kompetentnich zdrdj

Principem véejnopravni televizni stanice je podavat objektivrdyeiené
avyvazené informace. Tento pozadavek Caska televize snaZzi naplnit i ve svém

zpravodajstvi, jehoz primarnim cilem je informodatdky o udalostech doma i vesy.
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Vyluéuje tak pojeti zpravodajstvi jako infotainmentudd@duchy vizudlni styl, ve kterém
jsou Udalosti zpracovany, odkazuje k seridznostieatrali® relace. Objevuji se vm
symboly platné pro televizni zpravodajstvi (newsnpobrazovky, kamery), tak i symboly
vztahujici se k psané Zurnalistice (motivdise zrélce), ¢cimz relace navazuje na tradi
pojeti zprostedkovani informaci. Seri6znosti odpovida také réduitrstyl moderovani,
jehoz prioritou je profesionalita.

Relace nerozfuje udalosti do doméaciho a zahrariho bloku, ale stanovi si
zakladni témata, kterym seinuje. Rozpracovava je ve foénkauzy nebo top story,
ostatnim udalostem je vtomtoéktku wnovan mensSi prostor,ékteré jsou dokonce
prezentovany pouze ve foénmheadlines. Udalosti se takimo vztahuji k preferované
interpretaci, kdy divakovi @df nejdilezitéjSi zpravy dne.

V pribéhu celé relace je vyrazna tendence vztahnuti dadéirsu k ostatnim
zpravodajsko-publicistickym padim, ¢imz se posiluje legitimizami charakter televizni
stanice.

V reportaznim zpracovani udalosti se tato relag@mare neliSi od Televiznich
novin, objevuji se v ni stejné prvky, i kdyZkteré z nich v mnohem mensSi imi(nap.
grafické zpracovani). Naopak silny potencial relapgedstavuje $i zahrantnich
zpravodayj, diky niz je schopna prezentovat autentick&mzab postehy z mista udalosti,
a neni odkadzana pouze na agenturnérzab

Udalosti zaujmou vytbenym vizualnim stylem,tauz v designu studia, tak i co se
ty¢e kamerovych zati. Urcitym nedostatkem je vSak jistd nepravidelnost unist
piectld, newsbeltu nebo titutk coz s¥d¢i o dosud neujagné koncepci. Bvodem niize
byt zmena ve vysilani relace (nové studio, vizualni sgyp@) platna od ledna letosSniho
roku, cemuz by napovidaly i chyby, které se vlmthu analyzy vyskytly (nap
nedodrZzovani oziani zivého vysilani apod.).

Zpravy TV Prima zvolenymi symboly ve #doe také odkazuji ke komplekit
informaci, svym vyslednym zpracovanim vsak jdouddsledii. Relace neni roztena do
bloki domaciho a zahrafmiho zpravodajstvi, neobsahuje adiegkly ¢i upoutavky na
porady mimo jeji diskurs. Jedna se o souvisly tok @néavanych udalosti, z nichz zadna
neni zvyznaniovana formou kauzyi top story. Jedna se o dynamicky slet reportazi
prokladany introducingem,fi@emz dynamiky je dosahovano také rychlym temgeén
moderatoii. Jedinym opakujicim se principem ijgzeni udalosti reflektujici domacérd

na prvni misto v relaci. Relace neobsahuje ani donemdlines, kromtéch avodnich, které
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funguji jako upoutavka. Slet reportazi vSalsgbi rtkdy az nesouvislym dojmem, chybi
zde utita koncepce, ktera by jejich prezentadietpednila.

Tato relace kladetdslaz na pojeti zpravodajstvi jako reprezentantakdiv&wdci
otom jak jazyk common sense, tak i preferovanicnbbo zdroje. Tento princip tak
podtrhuje fazeni domaciho zpravodajstvi nacaek relace a dbec jeho vSeobecna
preference. Relace také vyuziva pruwiramatizace jako HLP, konstruovani konfliktu
dynamickéeho stand-up. Vyrazna je také snaisobpit na divakovy emoce volbou siln
piiznakovych slov.

Analyza prokazala dva vyrazné proudyeském televiznim zpravodajstvi. Prvni
z nich klade draz na pojeti relace jak#ist¢ informaniho zdroje (Udalosti), druhy pak
piedstavuje pojeti relace jako infotainmentu (Televigoviny). Kazdy srr vyuzZiva své
specifické prvky, icemz mize dochazet k jejich vzajemnémispbeni. B pojeti relace
jako informa&niho zdroje je kladenidaz gedevSim na legitimizaci a autentizaci, ve
druhém pipact se k Emto strategiim fidava také dramatizace a entertainizace. Strategii
identifikace, kontextualizace, seriality a negayivoak Ize najit u vSech analyzovanych
sobof.

VSem analyzovanym sohion je spoléné uziticasomiry. Vizualni stranka studia je
podobna u Zpravy TV Prima a Udalosti, kdyg ayto relace dovoli divakovi nahlédnout do
sveho zakulisi (newsroom, kametyeci z&izeni). Oproti nim stoji Televizni noviny, které
se odehravaji pouze mezi kulisami studia a podptakjpojeti relace jako show. V kazdé
relaci se objevuji moderatorské dvojiceié muzem a Zenou, jejich undfgtje rovrez
totozné (Zena nalevo, muZ napravo). Ve stylu modarojsou si blize relace na Nov
a Pring, jejich mluveny projev je uvolimy a neformalni, vyuziva prikjazyka common
sense a ifiznakovych slov. Objevuje se také vzdjemna intexakeezi moderatory.
Moderatdgi v Udalostech naopak strikindodrzuji profesionalitu a komunikuji pouze
s divakem.

Udalosti a Zpravy TV Prima pouzivaji pro introdugipouze jednoho moderatora,
Televizni noviny bd’ jednoho nebo dva. Vijpad této relace niwe byt introducing
doplrén také projekci¢i newsbeltem, Udalosti jej daplji v piipad Zivych vstuph
grafickym pasengi televizni obrazovkou umigtou vedle moderatora. Newsbelt pouzivaji
pro nazev reportaze, Zpravy TV Prima newsbelt ngiwaji vibec (kron¢ headlines).

Televizni noviny maji nejpewsi strukturu, vyuZivaji f@lu k oddtleni bloki
domaciho a zahratmiho zpravodajstvi nebo kauziiggmz umisini téchto segmedtit je

stabilni. Redly obsahuji také Udalosti, jejich vyskyt je vSalprevidelny. Prima je ve své

53



relaci neuziva #bec, ta tak nema pe¥mlanou strukturu agsobi dojmem volnéhtazeni
reportazi bez u«ité souvislosti. Jako jedind vSak za kazdou cenefepnje domaci
zpravodajstvi.

Relace, které uzivaji phledu do newsroomu, podporuji identifikaci newstaam
Udalosti tento prvek jeStzvyraziuji pii Zivych vstupech, kdy je v titulku napsano
Redaktor CT. Udalosti také maji vlastni tsizahrantnich redaktal, ktefi se tak diky
specializaci na «ita Uzemi stavaji zaroxiekompetentnimi zdroji a odborniky na danou
problematiku.

Headlines w¥tSinou obsahujeftit Soty, v gipad Udalosti ¢tyii. Tato relace také
nejvice pracuje se zvyznasmm ucgité udalosti, k 8muz dochazi uz v samotném
headlines, kdy je prvnimu Sotwnovano vice prostoru a je také zpracovan odliSnym
zpisobem. Televizni noviny maji nastup na headlineyngeprovazany s prvky
objevujicimi se ve ztfice (Iétajici bubliny). Princip zvyznarani urité udalosti vyuZzivaji
vSechny stanice kro#TV Prima, & uz formou kauzyi top story.

VSechny analyzované soubory vyuZivaji moznostictiwstu, Televizni noviny
v mnohem ¥tSi mie. Rechod na & se odehrava ki skrze projekci umishé za
moderatory, neboips okna v grafickém zpracovani. Tentdisgb uziva také TV Prima.
Udalosti vyuzivaji pro fechod grafického pasu vedle moderatora nebo obkazue
studiu. Analyzovanym soubim je dale spolné uziti prvku stand-up ve statické
i dynamické fornd. Udalosti tento prvek ozvlasgiji absenci mikrofonu. Tato relace take
jako jedina uziva stand-upqnl greenscreenem.

Relacim je rovéZ spolé€na strategie dramatizace, v jejimz ramci se objguuky
HLP, konstruovani konfliktwi rekonstrukce udalosti, liSi se pouze jejich zpramim.
V relacich se objevuji vSechnij typy zdroji, pricemz pro Televizni noviny a Udalosti
jsou prioritou kompetentni zdroje, oproti tomu ApralV Prima vyuZivaji pedevsim
zdroje obecného. Ve vSechipadech je vyskyt expertniho zdroje minimalni. Reltaké
uzivaji fotografii a grafického zpracovani. ¥Mgad Zpravy TV Prima je grafické
zpracovani na nizké urovni, oproti tomu v Telewwkninovinach méa vysokou uUrave
(objevuji se zde i animace) a tato relace je p@u¥itojné mie. Televizni noviny jako
jediné z#adily na zéwr relace soft shot. Kro&n autentickych z&bu porizenych
newsteamem se v reportazich vSech relaci objeaznamy z jinych zdréj (agenturni
zakery, zakkry prevzaté z jinych zpravodajskych relaci, archivnistita&ni, amatérské
atd.). Relace rowi vyuzivaji zvéejnovani informaci z dalSich médii, (citace z mobimnic

sms, skype apod.).
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8. Zaweér

Prace se &nuje analyze hlavnich zpravodajskych relaci naviahéch stanicich
CT1, Nova a Prima. Jejim cilem byldeoloZit soubor invariabilnich prik které se
uplatiuji pri vzniku televizniho zpravodajstvi, popsat jejiabdpbu v sotiasnych¢eskych
zpravodajskych relacich a provést vzajemnou kongpara

S ohledem na stanoveny cil a charakter zkoumandfjekta byla zvolena
kvalitativni vyzkumna strategie, v jejimz ramci Yyluplatreny prvky sémiotického
konceptu analyzy, diskursivni analyzy a groundesbiir. Vychodiskem prace byl koncept
diskursivnich strategii, ktery je upbavan v ramci produkce televizniho zpravodajstvi
a ktery zastiuje jednotlivé prvky uzivané ve zpravodajském disku Na zaklag
piedlEzné analyzy byl stanoven soubor invariabilnich prktery se stal vychodiskem pro
vlastni vyzkum a ktery byl postuprdophovan o nové polozky, az komplétmbsahl
vSechny prvky, které se na vykohpravodajské relace podileji. Prace analyzujenyde
zpravodajskou produkci na zmgirych televiznich stanicich. Kazdé relace je anal§ina
zvla¥ a je uvedena v samostatné kapitole. Kapitalaovana vysledkm analyzy se
zabyva takeé jejich vzajemnou komparaci.

Analyza poskytla souhrnnouigmstavu o postupech, které jsoii pystavie
zpravodajskych relaci uptaivany, a podala rozsahly popis invariabilnich jgrvkteré se
podileji na konstrukci zpravodajského diskursu. o¥éat predklada popis podoby
jednotlivych zpravodajskych relaci anuje se také jejich vzajemné komparaci.

V uvodu prace byly stanoveny &wakladni vyzkumné otézky: Jakd je podoba
hlavnich zpravodajskych relaci na gasnychéeskych televiznich stanicich? OdliSuji se
od sebe zpravodajské relace néeymopravni a soukromé televizni stanici? Prvnich e
zodpowzena v pedchazejicich kapitolach. Na druhou se pokusim a#tfgo nyni.

V souwasném televiznim zpravodajstvi jsou patrné potichidné tendence. Prvni
z nich klade draz na poijeti relace jak#ist¢ informaniho zdroje, druha pakigdstavuje
pojeti relace jako infotainmentu. Generalizované&zeni véejnopravni televize do prvni
kategorie a komeéni stanice do kategorie druhé, nemusi éaidpovidat realt Kazdy
smer vyuziva sve specifické prvkyfigemz dochazi i k jejich vzajemnému kombinovani.
Oba mddy televiznich stanic rathvyuZivaji shodnych posttipje proto €Zké stanovit
piesné hranice a strilktrzaradit jednu z relaci do vymezenych préuddalosti si zvolili
prvni sneér, Televizni noviny druhy, kdezto Zpravy TV Prima golbou rkterych prvki
priklangji k prvnimu proudu, od kterého se zase ¥apzitim prvia jinych oddaluji.

Jedna se tedy spiSe o stanoveni viastnich krikéeilymi se dana relace bude ubirat.
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