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Uvod

Ve své diplomové praci se zabyvam dvéma hudebnimi osobnostmi: Keith Jarrett a
Chick Corea. Oba tito ameriéti hudebnici se fadi mezi svétové jazzové klaviristy ptisobici od
sedmdesatych let minulého stoleti az do dnes$ni doby, kdy jejich aktivni hudebni kariéra
pomalu konci a proto piedkladam jejich zivotopisy a souhrn jejich celozivotniho dila, které
ovlivnilo a ovliviiuje hudbu soucasnosti. Vybér téchto dvou klaviristi neni ndhodny, jedna se
doptedu. Dal$im divodem, pro¢ uvadim toto téma, je, Ze jako hudebni praktik jsem se v

neddvné minulosti zabyval skladbami téchto hudebnikt.

Zahrani¢ni vyzkumy, které v soucasné dobé jsou k dispozici a vénuji se osobnosti
Keitha Jarretta a jeho hudebni estetice je Diplomova prace Jasona C. McCoola z Marylandské
univerzity v USA ,,Musical Aesthetics of Keith Jarrett” publikovana v roce 2005. Dalsi dilo
vénované Jarrettovi je od hudebniho teoretika [an Carra, ktery uvetejnil publikaci vénovanou
piedevs§im zivotem tohoto klaviristy: ,,Keith Jarrett: The man and his music® publikovana
v Londyné roku 1992. Tato publikace podava podrobny popis zivota umélce a odkryva jeho
zakulisi, na druhé stran¢ je star$iho data a posledni udalosti v Jarrettové Zivoté zde nejsou
zaznamenany. Tento nedostatek dopliiuje dokumentarista Mike Dibb, ktery v roce 2005
natoCil dokument o Jarrettovi snazvem , The Art of Improvisation“. U nas se vénuje
rozborem dvou Jarrettovych koncertd Bakalaiska prace Jifiho Pospécha z Univerzity
Palackého zroku 2012. Vyzkumy a prace vénujici se osobnosti Chicka Corey nejsou
Vv takovém rozsahu. Ze zahrani¢nich dokumenti vychazim ze sbirky koncertnich projekta,
které Corea vydal se svymi komentafi S nazvem ,,Rendezvous in New York® z roku 2003,
dale z webovych stranek umeélce a jinych internetovych zahrani¢nich zdroji. U nas se zabyva
Diplomové prace Petra Stojana moderni jazzovou harmonii a ¢ast této prace je v€novana

Chickovi Coreovi. Prace byla obhajena v roce 2002 na Univerzité Palackého.

Prace si dava za cil predstavit Zivotni drdhy obou vyznamnych klaviristl a provést
analyzu jejich dila a kompozice a ukazat posun a ovlivnéni soucasné hudebni scény témito
hudebniky. Prace je rozdélena do dvou hlavnich ¢asti. Prvni polovina prace je vénovana
Keithovi Jarrettovi a je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické Casti se vénuji
zivotem umeélce, jeho hudebnimi projekty a zivotnimi udalostmi, které podstatné ovlivnily
jeho hudebni tvorbu. V praktické analytické Casti je rozebiran ,,Kolinsky koncert®, ktery je

nejznamejsim Jarrettovym improvizovanym dilem a dale jeho dal§imi skladbami jako ,,My



Song* a ,,Country*, které byly ptivodn¢ psany pro kvartet. Druha polovina prace je vénovana
Chickovi Coreovi a je také rozdélena na teoretickou ¢ast vénovanou jeho zivotni draze a jeho
hudebnimi projekty a praktickou ¢ast, kde jsou rozebirany Coreovy nejznaméjsi kompozice
jako ,,Spain®, ,,Senior Mouse®, ,,Windows* a ,La Fiesta®“. Pfiloha prace obsahuje audio

zaznamy na dvou CD analyzovanych skladeb.



1. Keith Jarrett - Zivot

1.1 Rodina a détstvi Keitha Jarretta

Puvod Keitha Jarretta saha az na evropskou pudu. Jeho matka
Irma, za svobodna Kuzmové se narodila v Mad’arsku a jeji
rodi¢e byli rakousko — madarského puvodu. Do Ameriky
ptisli, uz kdyz byla Irma a jeji dva bratii na svété. Stala se jim
tehdy rodinna tragédie, kdy prvniho bratra zabil opily fidic,
druhy bratr se utopil pii brusleni, matka Irmy dostala

tuberkulézu a otec rodinu opustil. Irma se po té dostala do

sirot¢ince. Irmina matka vystudovala némeckou Skolu a
mluvili spolu jak némecky, anglicky, tak i madarskym romskym dialektem, jelikoz byla

romského puvodu a sama se povazovala predevsim za romku. (1)

Otec Daniel Jarrett byl obchodnikem s nemovitostmi a Irmu zaméstnaval jako
sekretaiku, po sezndmeni a svatb¢ se rozhodli zaloZit rodinu a vychovéavat déti kiestanskym
zpusobem. Jejich prvni syn byl Keith Jarrett, ktery se narodil 8. kvétna 1945, v den ukonceni
druhé svétové valky v Evrop€. Oba rodiCe méli vztah k hudbé, ptfedevS§im matka Irma
rozvijela talent svého syna, sama totiz zpivala a hrala na klavir, trubku, lesni roh, banjo, bici a
hudba byla pro ni vasen, kterou po matce Keith zdédil. Otec se v hudbé a v rozvoji svého syna
timto smérem pfiili§ neangazoval, byl spiSe intelektudlni typ a z hudebnich nastroji mél rad

jen kontrabas. (2)

Keith zacal hrat na piano ve tech letech a bylo vidét, Ze se jedné o velky talent, coz
dokléadaji uz koncertni vystoupeni z rané¢ho détstvi — viz obrazek Cislo 1, kde je pozvanka na
jarni koncert Sestilet¢tho Keitha. V osmi letech mél prvni solovy recital, na kterém kromé
klasického repertoaru prezentoval uz vlastni kompozice. Matka Irma sehnala Keithovi ucitele
hudby a ke svym osmym narozenindm dostal maly Keith prvni klavir a to navzdory tomu, ze
rodina na tom nebyla financné nejlépe. Jako dité mél problém hrat na klavir kvili svému
malému vzrlstu, musel se posunovat na zidli, aby mohl hrat po celé klaviatufe, na pedaly na
zem také nedosahl, a proto pouzival pedalové nastavce. V obdobi dospivani mél stale problém
s kratkymi prsty coz fesil cvicenim, kdy protahoval prsty a prstové klouby a tim postupné

dosahl jistého prodlouzeni a zvySeni akordového rozsahu na klaviatuie. (1)
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1.2 Hudebni studium a prvni angazma

Prvnim ucitelem hudby byla pro Keitha ucitelka klaviru Emily Young. V té dob¢ jeho
matka chodila na hodiny klaviru a vSe si znacila do pozndmkového bloku a doma poté
kontrolovala, zda Keith cvici spravné. Dal§im ucitel po dvou letech, kterého Keith poznal, byl
Dr. Debobo, ale u n€¢ho nevydrzel piili§ dlouho, jelikoz se matka dozvédéla, ze Keitha
neustale chvali a tim mu nechtéla pokazit charakter. Nejvice mladého Keitha ovlivnila az treti
ucitelka Natalia Guyer, kterd se zaméfovala pfevazné na vyraz a dynamiku mladého
klaviristy. Technickou stranku hry p#ili§ nerozvijela. V patnacti letech ukoncil Jarrett své
hudebni studium a zacal se vénovat hrani populdrni hudby a jazzu v mistnich hudebnich
seskupenich po klubech. Dtlezitou zkusenosti uréujici smérovani jeho hudebniho zivota bylo
zhlédnuti koncertu Dave Brubeck Kvartetu a v zapéti na to ho zasdhla hudba Ahmada Jamala.

To mélo za nasledek, Ze jelikoz byl improvizator, tak v jazzu vidél svoji cestu vpied. (1)

Po absolvovani stiedni Skoly vroce 1963 mél vynikajici ptedpoklady pro dalsi
studium hudby, dostal nabidku ke studiu vazné hudby v Pafizi u Natalie Boulangerové, kterou
ale odmitl. Dal$i nabidka byla z Bostonu na Berklee College of Music, kterou sice piijal, ale
po roce studium ukoncil, kvili rozdilnym nazorim s pedagogy. Rozhodl se zivit jako hraé¢
v klubech a odesel do New Yorku. Zde ovSem uspéchu nedosahl, musel pfistupovat
K podminkam, které nesouvisely s hudbou (napiiklad musel podfidit styl obleceni a uces) a to
Jarretta nenapliiovalo a proto zde hrani zanechal a vénoval se osobnimu rozvoji. Az v roce
1965 se potkal s Artem Blakey a piipojil se k jeho kapele Jazz Messengers. Koncertovani
bylo dosti neorganizované a po pul roce kapelu Jarrett opustil, ackoliv tvofil hlavni tvar

skupiny a né€kolika skladbam daval sviyj vlastni vyraz. (1)

V té dob¢ ptichdzi dilezity moment, kdy ho oslovuje Jack DeJohnette — bubenik ze
skupiny Charlese Lloyda, Jarrett od néj pfijima nabidku a vroce 1966 stavd se clenem.
Kapela se zacala dostavat do poptedi americké jazzové scény a pod manazerem Georgem
Avakainem se Kvartet Charlese Lloyda dostava na prvni velké turné do Evropy. Koncertuje
ve méstech Moskva, Oslo, Tallin, Stokholm, Varsava a 22. 10. 1967 vystupuje v Praze. (2)

1.3 Album s Gary Burtonem

Jarrettova romanticka stranka tvorby zacala spolupraci s vibrafonistou Gary Burtonem.

Oba byli zhruba stejny roc¢nik a v roce 1969, kdy Gary Burton zadal Jarretta, jestli muze
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ptrevzit n€které jeho kompozice, mu Jarrett navrhnul spole¢ny projekt a tak se Jarrett pfipojil
ke kvartetu G. Burtona. Vzniklo album pod nahravaci spole¢nosti Atlantic ,,Gary Burton and
Keith Jarrett (1970), kde zné&ji pfevazné Jarrettovy kompozice, které napsal, jak uvadi: ,,v
kavarné behem cesty do PariZe, kdyz se porouchal autobus* (2). Na albu hlavni aktéry
doprovazi Sam Brown na elektrickou kytaru, Steve Swallow na kontrabas a Bill Goodwin na
bici. I kdyZ spolu vytvoftili pouze toto jedno album, tak se jednalo o uspésny projekt, coz
dokladaji néktera ocenéni (naptiklad v recenzi 5 hvézdi¢ek od Scotta Yanow na serveru

Allmusic.com). Z pohledu zanru se jedna o kombinaci jazzu, popu, rocku a country.

1.4 Spoluprace s Milesem Davisem

Fenomenalni trumpetista Miles Davis nékolikrat v Sedesatych letech navstivil Jarrettiv
koncert a libil se mu jeho styl natolik, Ze mu se svoji kapelou podal nabidku. V roce 1968 se
Keith nedohodl s Charlesem Lloydem na uméleckém sméfovani kapely a kvili finanénimu
sporu se rozhodl kvartet opustit a spolu sJackem DeJohnettem se ptipojili k Milesovi
Davisovi. V tomto angazma se Keith poprvé nechal podfidit a vést se Milesem. Opustil
akusticky klavir a hral nejdiive na hammondovy varhany, pozdé¢ji na Fender Rhodes Piano.
Potkava se zde s Chickem Coreou, kde spolu kratce hraji (Corea na Fender Rhodes Piano a
Jarrett na hammondovy varhany). V jednom rozhovoru na toto téma fika: ,, Miles Davis byl
jediny clovek, kterému se vyplatilo podridit, a Vv té dobé jsem zazil Milese v nejlepsi forme, coz
mé obohatilo* (2). Spoluprace s Milesem vydrzi asi 16 mésic a v roce 1971 Jarrett kapelu
opousti. Jak piSe lan Carr, tak v tomto roce Jarrett prestava byt klavirista Milese Davise, ale

stava se ptfednim jazzovym klaviristou vibec (1).

1.5 Spoluprace s Manfredem Eicherem a s6lova draha

Po elektrickém obdobi u Milese Davise se Keith vraci ke klaviru a za¢ina koncertovat
s6lové po Evropé. V Mnichové se potkava s Manfredem Eicherem — zakladatelem nahravaci
spolecnosti ECM a domlouvaji se na spolupraci. Prvni deska ,,Facing You* vznikla ze
solového koncertu z Oslo (1971) a byla celkem dobfe pfijata kritikou i vetejnosti. Toto album
odstartovalo Jarrettovu solovou drahu a s Eicherem podnikli v roce 1973 turné 18-ti koncertt

po Evropé. Béhem soélového hrani Jarrett vylepSuje stale improvizace tim, ze je to uz jenom
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¢ista improvizace upravena ¢asove (naptiklad 45 minut improvizace, ptestavka a dalSich 40
minut improvizace) a Eicher vSechny koncerty nahrava a nékteré vydava (,,Solo koncert

Brémy/Lousanne® — 1973).

Nejveétsi uspéch predstavuje koncert z Kolina nad Rynem z 24. ledna 1975. K tomuto
koncertu se vaze nékolik udalosti, které¢ nenasvédCovaly viibec tomu, ze by se koncert viibec
mohl uskute¢nit. Keith s Manfredem dvé noci pted koncertem nespali a navic, kdyz ptijeli do
Kolina, tak jejich objednany klavir nedorazil a nastroj, ktery byl k dispozici, vibec
nevyhovoval — byl maly a mél slaby zvuk. Nakonec po nazvuceni klaviru Jarrett koncert
jedinou improvizovanou nahravku, u které mame k dispozici jeji notovy piepis, a proto v dalsi

Casti provedu jeji podrobnéjsi analyzu. (7)

1.6 Evropsky kvartet

Na popud Manfreda Eichera se Keith potkava se saxofonistou Janem Garbarkem a
vytvaii v sedmdesatych letech ,,Evropsky Kvartet. Jan Garbarek je norsky sopran saxofonista
hrajici jazz, klasickou hudbu a world music. V dob¢ Jarrettova evropského turné s Charlesem
Lloydem Jan Garbarek nékolikrat pfiSel na jejich koncert a v jednom rozhovoru se ptiznal
,, ...2ze jakmile videl tohoto klaviristu hrat, tak snil o tom, Ze by si rdd s nim zahral” (2).
Hudebni vyraz obou hudebnikl je podobny svou emotivnosti a prociténosti, a kdyz Keith
souhlasil, tak se pfipojil k evropskému triu a vznikl zminovany kvartet ve sloZzeni Jan
Garberek — sopran saxofon, Keith Jarrett — klavir, Palle Danielsson — kontrabas, Jon
Christensen — bici. V roce 1974 vznikla alba ,,Belonging* a ,,Luminessence®, dalsi rok album
,ZArbour Zena“, nasledovalo album ,,My Song* (1977), které obsahuje kvalitni a dnes znamé
sklady jako ,,Country* nebo baladu ,,My Song*, ktera patii uz mezi jazzové standardy. Na této
skladbé je vidét dynamicky rozptyl hry Jana Garbarka (CD pfiloha 1 Track 2, 4). V roce 1979
vzniklo album ,,Nude Ants* a z dne$ni doby (rok 2012) album ,,Sleeper”. Spoluprace celé
kapely byla velmi spontanni, pfedev§im pro kontrabasistu a bubenika, ktefi se ptidavali
k tomu, co komponovali Jarrett s Garbarkem. Jedna z rytmickych, svézich a dynamickych
skladeb je ,,The Wind Up*. (2)
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1.7 Americky kvartet

V dobé¢ Evropského kvartetu Vv sedmdesatych letech Jarrett pasobil soucasné i
v Americkém kvartetu fungujicim v USA, kde ho obklopili tito hudebnici: Dewey Redman —
tenor saxofon, Charlie Haden — kontrabas, Paul Motian — bici a perkuse. Dewey Redman v té
dobé hral soucasné s Ornettem Colemanem a Charlie Hadenem. Coleman (saxofonista)
vynikal zejména free jazzem a jeho kapela hrila kompozice velmi jednoduché dotvotené
pravé timto stylem. Coleman je povazovan za zakladatele free jazzu, ponévadz s touto hrou
ptisel jako prvni v Sedesatych letech. Redman, kdyz byl piijat Jarrettem, musel v jeho kvartetu
hrat na druhou stranu velmi prokomponované skladby, coz bylo dosti v protikladu s Ornettem
Colemanem a jak sam Redman tika: ,, Byla to strhujici a narocna vyzva. Skoro cely rok jsem

hral jednak u Keitha a soucasné s Ornettem. Byl to ohromny rozdil “ (2).

V roce 1972 se ke kvartetu pfipojil kytarista Sam Brown a bubenik Airto Moreira, 0
dva roky pozdé&ji byl kvartet opét ve ¢tyfech. Sedmdesata 1éta byl Jarrett velmi plodny, psal
pro Americky kvartet, koncertoval a za deset let s nim vytvofil ¢trnact alb — nejznaméjsi jsou
,El Juicio* (1971), ,,Birth* (1971), ,,Expectations* (1972), ,,Fort Yawuh* (1973), ,,Mysteries*
(1975), ,,Eyes of the Heart (1976) a ,,Bop-Be* (1976). A jak sam Jarrett fika: ,, Kdyz jsem
komponoval pro americky kvartet, psal jsem pro kazdého zvlast a byla to poradna fuska* (2).
Do tohoto soucasné komponoval a koncertoval s Evropskym kvartetem s Janem Garbarkem a

jako tfeti oblast pisobeni byly solové koncerty. Za sedmdesata 1éta si Jarrett jako leader

téchto tii projektt ptipsal 32 alb.

1.8 Jiné nastroje neZ klavir

I kdyz je Keith Jarrett oznacovan predevSim za jazzového klaviristu, tak ovlada i jiné
nastroje. Kromé toho, ze vyuziva i jiné klavesové nastroje jako varhany, cembalo, elektricka
piana, tak v sedmdesatych letech vystupoval v triu s Charlie Hadenem (kontrabas) a Paul
Motianem (bici), kde k s6lim pouzival sopran saxofon, flétnu a dalsi perkusni nastroje.
Naptiklad na albu ,,Expectations* (1972) v ramci Amerického kvartetu mizeme Jarretta slySet

S témito nastroji.

V poloviné osmdesatych let se Jarrett stahnul do ustrani a doma Vv nahravacim studiu
Cavelight nahraval solové jako multiinstrumentalista a vzniklo album ,,Spirits®, které vyslo

v roce 1985. Dalsi skladby, které mély byt pouze soukromé, oznacené pouze fimskym cislem

13



| — XX zstaly nedotknutelné az do roku 2013, kdy se Keith rozhodl je vydat pod nazvem
,»NO End®“. Toto album je v Jarrettové diskografii ojedin€lé a divody pro vznik alba uvadi
tyto: ,, ...vétsinu svého Zivota jsem touzil hrat na bici, tak jsem si rekl, Ze bych se s tim mel
nejak vyrovnat... A ackoliv mam reputaci v akustickem svete, vidycky jsem miloval
elektrickou kytaru...” (5). Jednotlivé skladby na albu, jednd se spiSe o ,nalady“, jsou
analogicky jednoduché, kdy bici hraji vétSinou dilezitou roli a harmonie tvofi jen takové
podbarveni zvuku. Jako bubenik se nepousti do slozitych rytmt a polorytmii, hraje jednoduse
,rovné“ a jako elektrickou kytaru pouzil klasického Gibsona, kde na ni nepiedvadi pfilis

technické véci, vétsinou drzi jednu polohu na hmatniku. (5)

1.9 Duchovni Jarrettova tvorba

Keith Jarrett je duchovné zalozeny clovék, 1 kdyZ oficidlné zZadny naboZensky smér
nepropaguje, tak uz jako mlady se zacal zajimat, z ¢eho hudba vznikd. V dokumentu ,,Uméni
improvizace* prohlasil: ,, Tak jako déti se nerodi z deti, tak hudba nevznikd z hudby, ale
Z néceho jiného...“. Ve dvaceti letech zacal Cist knihy Georgije GurdZzijeva, coz byl fecko
arménsky mystik zijici na pomezi devatendctého a dvacatého stoleti, ktery sesbiral rizné
vychodni duchovni nauky a kiest’anské pravoslavi a vytvofil systém, ktery mé ¢lovéku piinést
sebepoznani. Dokonce Jarrett interpretoval na klavir Gurdzijevovy ,,Posvatné Hymny* a

Vv roce 1980 toto vyslo jako album ,,Sacred Hymns®,

Ve stejném roce se Jarrett snazil prosadit 1 jako skladatel vazné klasické hudby, kdy
Bostonsky filharmonicky orchestr pod vedenim Christophera Keena uvedl jeho skladbu ,,The

Celestian Hawk*.

1.10 Japonsko

Od sedmdesatych let nachazi Keith Jarrett velké publikum v Japonsku. Odehral zde jiz
pies 160 koncerti. Divodi pro¢ je v Japonsku oblibeny je nékolik, ale nejvice japonci
nejspise ocenuji jeho smysl pro pfesnost a precizni provedeni. Keith v Japonsku spolupracuje
uz 40 let s panem ToSinari Koinumou, ktery mu na japonskd turné déla manaZera a
propagatora. V roce 1976 se rozhodl vydat japonské koncerty jako komplet deseti desek pod

nazvem ,,Sun Bear koncerts®, coz se ukdzalo finan¢né neefektivni, ponévadz Slo o velky
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komplet, jehoz vyroba byla naro¢na a draha a navic se komplet malo prodaval. Jarrett se
Vv této dobé dostal do financnich problémd, které podpoftil navic netispéSny projekt hudebni
Skoly, kde chtél Keith uc¢it. Do tohoto obdobi mu piisly i osobni problémy, kdy se mu
rozpadlo manzelstvi, kvlli poméru s italskou malitkou Rose Anne Calavito, kterd se poté
stala jeho druhou manzelkou. Finanéni problémy fesil Keith hranim soélovych
improvizovanych koncertii, ¢imz sice vyrovnal finan¢ni problémy, ale zaroven nasytil trh,
ktery uz o jeho vystoupeni nemél zajem. Ozyvali se 1 hudebni kritici, protoze kvalita koncertt
nebyla piili§ velka, proto sdlovych koncertt zanechal. Az v posledni dobé méli v prodejnosti
uspéch japonské video koncerty DVD Solo Tribute: Keith Jarrett — The 100th Performance in
Japan (2002), nebo DVD Tokyo Solo (2006). (2, 4)

1.11 Standards Trio

V roce 1977 se Keith Jarrett setkal na nahravani s kontrabasistou Gary Peacockem a
bubenikem Jackem DelJohnettem, se kterym se dobie znal jiz z diivéjSich projektl. V rezii
Gary Peacocka vzniklo album ,,Tales of Another a od roku 1983 zacalo trio spolupraci, ktera
trva az do dnesnich dnd. Oba Jarrettovi spoluhraci ovladaji dobfe hru na klavir, a proto jim

doprovazeni tohoto nastroje vyhovuje.

Vroce 1983, kdy je Jarrett unaven uz z improvizovanych soélovych koncerti a
z kvartetu, tak se vraci k jazzovym standardim hranych v tomto triu, které dostava i nazev

Standards Trio. Vznika album ,,Standards Volume | a I1“ u ECM a o tfi roky pozdé&ji vychazi

uspésné nahravky z zivych koncertt ,,Standards Live“ a ,,Still Live* také u ECM. V souéasné

Gary Peacock — kontrabas, Jack DeJohnette — bici (4)
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1.12 Klasicka hudba

U jazzu Jarrett spontanné tvoii a improvizuje, kdezto u Klasické hudby je pouze
interpretem. Klasickou hudbu povazuje jako zaklad, kde ziskava technické dovednosti hry a
nékteré skladby pouziva na rozehrani a procvi¢eni. Kdyz zacal koncertovat a vydavat alba s
klasickym repertoarem, tak zacinal od autord 20. stoleti (Sostakovi¢, Part atd.), pies
klasicistni autory (Mozart) az k baroknim (Handel) a jeho nejoblibenéjsim J. S. Bachem. U
Bachovych dél pouzival k interpretaci i autentické nastroje jako cembalo. Nahral zde

Temperovany klavir (1. a 2. dil), Goldbergovy variace a Francouzské suity. (6)

1.13 Chronicky anavovy syndrom

V osmdesatych a devadesatych letech Jarrett soustavné pracuje na tfech hudebnich
proudech — hrani standarda s triem, sélovych improvizovanych koncerti a koncertd vazné
hudby (napiiklad na zajezdu v Japonsku pravidelné stiida jazzové koncerty s triem a koncerty
vazné hudby). Propojeni klasické hudby ajazzu mélo vliv na jeho kompozice, kde se
nechaval touto hudbou inspirovat. Vliv vazné hudby je znat na s6lovych vystoupenich z této
doby — ,,Paris Concert“ (1988), ,,Vienna Concert* (1991) a deska ,,La Scala“ (1995). Albem
,Bye Bye Blackbird“ (1992) vzdava poctu spolecné se svym triem Milesu Davisovi.
Zajimavy je také projekt, ze kterého vzeslo album ,,Book of wals“, na kterém je devatenact
improvizaci nato¢eno na klavichord. Toto album bylo nato¢eno v roce 1986 za jeden den mezi
dvéma koncerty tria v Evropé. Toto vysoké pracovni tempo a nasazeni Jarrett nemohl vydrzet
a vroce 1996 dostal chronicky tnavovy syndrom. Prestal naprosto hrat a uzavtel se doma.
Svuj stav popisuje takto: ,, Nemohl jsem hrdt. Nemohl jsem se podivat na klavir. Nemohl jsem
klavir ani otevrit — stdalo mé to prilis mnoho energie.” (2) Po ro¢ni piestavce daroval na
Vianoce 1997 své zen€ darek — soubor lyrickych pisni nahranych na klavir, které vySly jako
album ,, The Melody At Night With You*. K této nahravce Keith uvadi: ,, Pretvoril jsem svou
nemoc do téchto pisni. Melodie musely byt velmi jednoduché, aby sly zazpivat.“ (2) Od této
chvile Keith pfistupoval trochu jinak k hudbé, uplné prestal sklddat a hraje mnohem
jednoduseji, béhem hrani uz tak pfilis hudbu emo¢né neproziva a jeho projev se celkove vice
zklidnil. Ptichazi obdobi, kdy se vraci k triu —alba ,,Inside Out* (2000), ,,My Foolish Heart*
(2001) a obcas k so6lovému koncertu — ,,The Carnegie Hall Concert* (2005), kde uz hraje také

standardy nebo sv¢ starsi skladby v nov¢jsi aranzi.
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1.14 Tti proudy hudebniho ptisobeni K. Jarretta

Jarrettovo hudebni plisobeni lze rozdélit na téi proudy. Prvnim je jazzova oblast,
Vv soucasnosti Standards Trio s Peacockem a DelJohnettem, kde prezentuje vétSinou jazzové
standardy, druhy proud je klasicka hudba, kde jeho nejoblibenéjsim autorem je J. S. Bach a

treti jsou s6lové koncerty a nahravky.
I. Jazzova hudba (chronologicky sefazena)
1) jako spoluhraé
a) s Artem Blakey (1966);
b) s Charlesem Lloydem (1966 - 1967);
c) s Milesem Davisem (1970 — 1972);
2) Americky Kvartet (1971 — 1976);
3) Evropsky Kvartet (1974 — 1979);
4) Keith Jarrett Trio — Standards Trio (1983 az soucasnost).
II. Klasicka hudba
1) Barokni a Klasicistni repertoar
a) J. S. Bach;
b) G. F. Handel;
c) W. A. Mozart.
2) Hudba 20. Stoleti
a) Dmitrij Sostakovi¢;
b) Arvo Part;
c) Lou Harrison;
d) Alan Howhaness;

e) ostatni (Peggy Glanville-Hicks, G. Gurdzijef).
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III. Sé6lova hra
1) Sélové klavirni koncerty;

2) Solové studiové nahravky. (6)

Keith Jarrett — rok 2013 (9)
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Y 4

2. Analyticka cast - Keith Jarrett

Pti analyze tvorby Keitha Jarretta je obtizné urcit hudebni styl, jakym tvofi. Ma velmi
osobity zptisob hrani a tvorby, ktery se obtizné tadi zanrove€. Predev§im je improvizator,
klavirista a multiinstrumentalista, ktery se pfevazné vénuje jazzové hie. Nesmime ovSem
zapomenout i na dalsi jeho projekty klasické hudby, kde se angazoval i jako skladatel. Tyto
zkuSenosti se projevuji v tvorbé. Uz v raném véku se Jarrett vénoval improvizaci a z tohoto

divodu se poté zacal zabyvat jazzem.

Pti s6lovém improvizovani Jarrett hleda barvy zvuki, aby dosahl hudebniho vyrazu,
ktery vyjadiuje jeho dusevni stav. U tohoto procesu jsou pro néj dilezité zevni podminky — to
znamena, na jaky nastroj hraje, akustika salu a predevSim také publikum, které dotvaii
vyznamné atmosféru koncertu, jak doklada jeho vyjadifeni: ,,Neni prirozené posadit se za
piano, vycistit mysl kompletneé od hudebnich napadii a zahrat néco trvalé hodnoty a uplné
nové (nemluvé o tom, Ze se jedna o Zivy koncert, kde role publika je pro celou chemii
maximalnée diilezitd, miizou zmenit potencial, nebo tvar hudby jednoduseji nez jiné piano nebo

zvuk sdalu). ““ (1)

Jarrettiiv pfistup ke komponovani a improvizaci je v podstaté totozny, jak doklada
jeho vyjadteni z roku 1978: ,,Kdyz improvizuji, je to stejny proces, jako kdyz komponuji, ale
milionkrat zrychleny. Je to jako mistrovské hrani sachu, délani kazdého kroku kazdou vterinu,
ale proces je pro mé stejny. Pro nékoho kdo improvizuje a sklada, to miizou byt naprosto
odlisné veéci, protozZe jeho improvizace prichazi z hlavy, kdezto moje ne. To je duvod, pro¢
mdm vice unavené nohy nez ruce, kdyz hraju, protoze se plazim vsude kolem, abych ty veci
dostal ven*. (1) Jeho hudba, jak psana tak improvizovana, vyjadiuje vice nalady a barvy, nez
aby udavala jasnou melodii, spiSe je melodie improvizovand a opird se o harmonicky
doprovod, ktery ma ¢asto evolu¢ni charakter, a timto postupem jeho delsi skladby dostavaji
gradaci. Producent Manfred Eicher oznacuje Keitha za ,,muze pisné*“ (2), coZ neznamena, ze
by prezentoval na koncerté jednoduché pisnicky, ale Ze jednoduché melodické motivy dokéaze

zakomponovat do skladby, kterd se evolu¢né vyviji a tim vytvaii vyssi hudebni celek.

Dalsi charakteristicka stranka jeho tvorby je prace s motivy a tématy. Motivy pouziva
kratké, jednoduché a né€kolikatonové. S motivy pracuje tak, ze je mirné upravuje, neustale
pfetvaii a harmonizuje. To z n&j déla klaviristu sv€tového formatu. Jeho kompozice vychazi
pravé z nékolika motivl poskladanych do vétsich tematickych celkt. K tomu vyuziva znalosti

Z jazzové harmonie a stupnic.
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Zptsob jeho hrani po fyzické a technické strance je velmi osobity. Pti poslechu
nékterych improvizacich si poslucha¢ mize myslet, ze hraji dva klaviristé. Toto je dano jeho
zpusobem hry, kdy vétSinou leva ruka drzi harmonii a konstantni metrum a do toho prava
ruka vytvaii néco uplné jin¢ho, Casto harmonicky a rytmicky velmi odlisSného. Gradovani
skladby provadi postupnym zahuSténim levé ruky, harmonickymi vystupy a modulovanim
V pravé ruce, do toho jesté pridanim polyrytmickych obmén jak v levé, tak v pravé ruce. Na
prikladu nizZe si ukdaZzeme Jarrettiiv typicky projev, ktery byl nékolikrat pouzit (naptiklad tvod
Part 1l. z alba ,,The Koln Concert*; Part Il. z desky ,,La Scala®; Part Il. z alba ,,Vienna

Concert*; Part XII desky ,,Radiance* aj.)
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Notova ukazka (3)

Rytmicka Sablona v levé ruce neni swingového charakteru, hraje se rovné. Opakovani
harmonického nebo jednoduchého rytmického schématu se v jazzové terminologii nazyva
vamp. Tyto vampy pouziva jako dlouhé pasdze, kde se rozprostird postupnd gradace,
atmosféra houstne zahustovanim doprovodu a rozdrobenim melodie v pravé ruce. Jarrett se
Vv téch nejvypjateéjSich momentech dostava do transu — extaktického stavu, kdy se Casto zveda
ze zidle, hraje témét ve stoje, prohyba patet do oblouki a podupava si nohama. Ve
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vrcholnych momentech si Casto jest¢ pobroukdva melodii pravé ruky, coz ptisobi na nékteré
posluchace rusivym dojmem. Jeho hlasovy projev je slySet na nahravkéach a je zaznamenan i
na Kolinském koncertu. O téchto svych hlasovych projevech autor sam prohlasil: ,,Toto jsou
velice diilezité momenty v procesu hrani, ale nejsou to nejpodstatnejsi momenty hudebne . (1)
Po roce 1997, kdy prosel chronickym syndromem, se Jarrettiv projev vice zklidnil a uz
vrcholné momenty skladeb tak emoc¢né neproziva a jeho pohybové kreace a hlasové projevy

témer ustaly.

Pohybové kreace Jarretta u klaviru — rok 1986 (10)
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2.1 The Koln Concert

Pro analyzu ztvorby Keitha Jarretta jsem vybral Kolinsky koncert. Jednd se o
improvizovany solovy koncert, ktery byl natoCen 24. ledna 1978 a byl vydan spolecnosti
ECM Manfreda Eichera, tak jako vSechna ostatni sélové vystoupeni. Pivodné vysel na dvou
LP, pozdé&ji na jednom CD. Do dnes$niho dne se naklad blizi ke ¢tyfem milionim prodanych

kust a vydavatelstvi ECM z tohoto koncertu jest¢ dlouhou dobu profitovala. (7)

Koncert je rozdé€len na Ctyti ¢asti: Part I, Part Ila, Part IIb a Part Ilc, z ¢ehoz je patrné,
ze posledni tii ¢asti spolu souvisi. Celkova délka koncertu ¢ini 66 minut, z toho Part | ma 26
minut, Part [la 15 minut, Part IIb 18 minut a posledni ¢ast ma 7 minut. K jako jedinému
solovému vystoupeni existuje notovy zaznam, ktery piepsal fanouSek Keitha Jarretta
Kunihiko Yamashita z Japonska. Z tohoto notového zaznamu budu v analyze citovat

notografické ptiklady. Tento notovy piepis Jarrett autorizoval a napsal k nému predmluvu. (8)

Ve svém rozboru se zamé&fim na prvni ¢ast koncertu Part I (CD ptiloha 1 Track 1),
ktera tvoti ¢asoveé skoro polovinu nahravky a jsou zde pfedvedeny vSechny podstatné prvky,
které se v dalSich Castech opakuji. Z hlediska urCovani dulezitych momentd a ¢asti budu
pouzivat asové udaje. Notové zdznamy improvizovanych a rubatovych ¢asti nemuseji byt

uplné ptesné a pro lepsi orientaci si skladbu rozdélim na nékolik Casti.

Uvodni &ast jsem oznagil do &asu 2:13. Na zagatku se objevi Gvodni motiv, coZ je
takova zné¢lka slozena z péti tont, kterd se nékolikrat opakuje v riznych obménach a latentné
je po cely uvod ptitomna. Tato uvodni mySlenka Vv predtakti se ve tfetim a Ctvrtém taktu
rozvine. Cely koncert zacina témito melodickymi ,,vinami“, kdy vystoupi melodie v pravé
ruce a poté klesa az se ,,hudebni tok* uklidni a zazni jenom doprovod v ptlovych hodnotach

V levé ruce.

22



Jd=70 1
|

-

0] o~

athyll
!

vy

g

10

hold CY

2
hold EX
; = = — -
¢ e = < ;
= - ot
| T P . § NS R
i == = - H’ :‘p:

Uvodni motiv (8)

Napéti na tzv. vinach je dale stupfiovano kratSimi hodnotami. V ptedtakti taktu 8 tvori

Vv pravé ruce Ctyfi Sestnactinové noty, dale jsou zde krat$i hodnoty (osminy) v doprovodu,

které piipravuji melodickou vinu v taktu 10, ktera je navic ozdobena piirazy a v taktu 12 se

sestupna melodie rytmizuje.
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Odsazeni a zastaveni pfichazi v poloving taktu 17, zazni dominanta (v levé ruce ,,E*) a
na prvni dobu 18. taktu za¢ina tonika v a moll. Leva ruka odpovida trojzvuky a v dal$im taktu

doprovazi leva ruka v kvintach. Od 25. taktu pracuje a harmonizuje s doprovodnym motivem.

18
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Takty 17 — 28 v case 0:58 (8)
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Prace s ivodnim motivem v taktu 30 — ¢as 1:38 (8)

Od 30. taktu opét pracuje s tvodnim motivem az po takt 40, kde konci ivodni ¢ést
(Cas 2:13) a zacina tzv. mezivéta (Cas 2:13 — 2:54). Zde Jarrett improvizuje na tonu h, ktery je
V basovém hlase a nad nim se rytmicky pohybuje. Tento synkopovany puls, ktery doprovazi
jak prava tak leva ruka trva dvanact taktl, neni déle rozvijen, ale dava najevo, v ¢em bude

pozd¢ji pokracovat.

40
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Synkopovany puls — ¢as 2:13 (8)

V 52. taktu nastava pied¢l - tzv. rubatova ¢ast, kterou rozviji del$i dobu (Cas 2:54 —
7:20). Uvede to fragment ivodniho motivu a nastava naprosté zklidnéni tempa, leva ruka drzi
celé hodnoty, pozd¢ji rozklada akordy po ptilovych hodnotach. Harmonie se zde ustali na
sttidani akord a moll a G dur a to po dvou taktech. Zapis téchto improvizovanych pasazi
V pravé ruce je pouze priblizny, objevuji se trioly, kvintoly, sextoly ve dvaatficetinovych

hodnotach nebo 1 komplikovanéjsi zapisy.
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Notova transkripce — rubatova cast — Cas 2:54 (8)

Melodie se témito postupy velmi tfisti a je vedena emotivnim zplisobem a proto i
barva je expresivni a dynamika se otevira do vétsi Site. Jelikoz se jednd o improvizaci, ktera
se az posléze zapsala do not, tak zde neni puls na prvni dobu pravidelny. Nékdy se zastavi na
jednom ténu, rytmizuje ho nebo pak obaluje ozdobami a poté se opét melodie rozjede do
vétsich pasazi, jak je mozno vidét na dalSim piikladu. Je zajimavé porovnat s nahravkou, jak

se japonsky notograf vypotadal se zapisem téchto drobnych notovych hodnot.
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Rubatova cast — Cas 4:34 (8)

V Case 6:25 se objevuje puls na doby podpofen podupavanim nohou o poédium, trva
pét taktd a timto vyvrcholi rubatova cast, kterou zakon¢i zvolnénim, aby mohl pfejit a
pfipravit se na dal$i ¢ast. V ¢ase 7:15 Jarrett pfechazi do rytmizované casti. V levé ruce
vytvaii pohyb, ktery je ve ¢tyfdobém taktu, kdy kazdou dobu d€li notou osminovou a navic
teCkovanou. Poslucha¢i se vytvoii dojem, ze se jednd o Sestnact Sestnactinovych not
s dirazem — pulsem na kazdou c¢tvrtovou dobu. To navic umocniuje jest€¢ v pravé ruce

doprovodem osminovych not, které hraje rovné.

Melodie je v této rytmické ¢asti jednoducha a vychézi z harmonie. Opét stéida dva
akordy G dur - a moll, které rozklada v levé ruce (g —d — h), (a — e — ¢). Melodii drzi na 3.
stupni daného akordu a pii vyméné akordu a pfemosténi se odrazi od kvarty — kvinty dal$iho
akordu. Dynamika a celkova hutnost zvuku roste a to aniz by ménil melodii a harmonii.

Pracuje se zahusténim akorddl, rozsSifovanim harmonie o basové tony, napéti zvysuji i tzv.
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prechody mezi akordy a nakonec vygraduje Sestitaktovym trylkem. Tato gradace trva minutu

a pul az do Casu 8:40.
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Ukazka zapisu rytmizované ¢asti — ¢as 7:20 (8)

V case 8:45 ptichazi opét rubatova cast, kterd trva asi minutu. Opét zvolni tempo, leva

ruka rozklada stale ty samé dva akordy a prava provadi viny nahoru a dolu.
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Rubatova ¢ast v Case 8:55 (8)

28



Po minuté (Cas 9:45) se navraci rytmizovana ¢ast. Opét se ,,rozjede hudba do pohybu.
Oproti piedchozi rytmizované ¢asti zde Jarrett v levé ruce hraje synkopy, ¢imz velmi efektné
ozivi puls hudby. Jak mizeme vidét na piikladu, stacilo pouze ptidat Sestnactku pied prvni

osminovou notu.
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Rytmizovana ¢ast synkopicka — ¢as 9:55 (8)

Melodie také zacind stejné jako v ptredchozi rytmické Casti, pridava ale vice obali a
ozdob a zahust'uje harmonii, ktera je stejna — sttidani G dur a a moll. Postupné zacina tyto dva
akordy propojovat i jinymi harmonickymi pfechody, ale ze zavedené harmonie nevyboci. Po
par taktech se za¢ina melodie v pravé ruce pohybovat podobné jako v pomalé rubatové Casti
S tim rozdilem ovSem, ze leva ruka drzi stale vysoké tempo. A vSe do sebe zapada a perfektné
graduje hudebni tok. V mistech, kde prava ruka provadi opravdu naro¢né béhy, tak je slyset,
ze Jarrett drZi doprovod v levé ruce na doby, aby se neztratil rytmicky, ale trva to pouze tfi
takty a pak opét doprovazi synkopicky. Vrchol piichdzi v ¢ase 12:45, kde se zahusténou
harmonii vraci k melodii ze zacatku rytmické ¢asti objevujici se Vv tésnach, ¢imZ podpofti
gradovani dynamiky. Po tomto vrcholu dohrava rytmickou ¢ast zvolnénim melodie, ale za

stalého pulsu v levé ruce.
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Rytmizovana synkopicka ¢ast a pasdze v pravé ruce — cas 11:20 (8)
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Prostiedni Cast (Cas 14:15) trochu vzdalené¢ pfipomind provedeni. V téchto Sesti

minutach se hudba dostava do riznych poloch a variaci, tempo je vedeno dosti volnym

emotivnim zptsobem, které¢ se podtizuje melodii. Jarrett zkousi rizné drobné motivy, pouziva

pulténové modulace, paralelni postupy a kvartové akordy.
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Paralelni kvinty — ¢as 15:45 (8)

Slower rubato

Kvartové akordy — ¢as 16:50 (8)
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Hudba je v této ¢asti dost emotivni, melodika vychazi z kratkych utrzki a motivkd,
které jsou nékdy rozvedeny vice, jindy jenom naznaceny. Harmonie je diky tomu rGiznoroda,
skace do ruznych tonin, ¢imz podporuje stiidani jemnych pasazi s bouflivym neklidem, ktery
umocnuje hrani unisono (v oktavach), n€kdy je melodie zesilena az ¢tyimi tony v oktavach
nad sebou. Notova transkribce délkou taktl metricky neodpovida zcela presné. Cela tato
oblast je v a moll, az v ¢ase 20:07 neCekan¢ zazni A dur. Nejspis je ale toto Jarrettiv zamér,
aby odlisil predél, ktery se sklada z arpeggiovych rozkladt tohoto akordu. Zde zni klavir

trochu jako harfa a snazi se z nastroje dostat co nejharmonictéjsi akord A dur.
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Arpeggiové akordy A dur — ¢as 20:07 (8)
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V poslednich péti minutach Part I Jarrett upeviiuje toninu A dur, kterou neopusti
vyjma jedné kadence a jeste¢ také v zavéru pred dominantou E dur zazni Sesty stupen.
Rytmicka Sablona, ktera v poslednich péti minutach vygraduje skladbu se vesla do jednoho
taktu dvakrat a sklada se v levé ruce s delSi prvni notou s pfivazanou Sestnactkou téonu a a
nasleduji tfi Sestnactinové tony g, a, h, které obaluji ton a. V téchto péti minutach s tempem
120 se tato Sablona zopakuje 300krat. V pravé ruce harmonicky podporuje doprovod a

melodicky vyplnuje kratkymi a jednoduchymi improvizacemi.

Zavé€reéna Sablona — ¢as 21:20 (8)

Pii gradovani dynamiky zahu$tuje Jarrett akordickym hranim, notami s kratkymi
¢asti a na konci, tak ptekvapivé zjistime, ze Jarrett udrzel tempo a nezrychlil. Pfi celkovém
pohledu na Part I Kolinského koncertu nejvyssi vrchol skladby citim pied prostfedni ¢asti
Vv Cas 12:40, protoze gradovani je zde rozlozeno v nejdelsi casti — od pomalého rubata az po
rytmickou pasdz, proto to poslucha¢ vnima jako nejsilngj$i vrchol skladby. Druhy mensi
vrchol pfichazi na konci Partu I, ktery je ale hran trochu rychlej$im tempem neZ rytmicka

prostiedni ¢ast a gradace probihd kratsi dobu.
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Zaveér — Gas 25:20 (8)

Dalsi ¢asti koncertu zde uz nebudou podrobné analyzovany, jelikoz vSechny podstatné
prvky Jarrett pouzil v prvni ¢asti. Charakter improvizaci je podobny, opét pouziva klavir jako
rytmicky perkusni nastroj, naptiklad prvnich osm minut Part II je postaveno na akordu D dur,
Vv pomalych pasazich pouziva podobné prvky jako kvartové akordy, chromatické modulace,

melodické improvizace pravé ruky, kdy leva ruka drzi harmonii.
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2.2 My Song

Dalsi analyza tvorby Keitha Jarretta bude skladba My Song. Jedna se o ustfedni piseni
ze stejnojmenného alba Evropského kvartetu vydaného roku 1978 u ECM v produkci
Manfreda Eichera. Na albu je celkem Sest Jarrettovych kompozici. Toto album je hodnoceno
jako velmi uspésné a je na ném poznat perfektni spoluprace saxofonisty Jana Garbarka
s Jarrettem. Album tvoii zdanlivé jednoduché, ale propracované skladby. Zndma je nejen
ustfedni balada My Song, kterou Jarrett pozdé&ji hraje i jako sélovou skladbu (naptiklad na
koncerté v Carnegie Hall), ale i skladby Questar, Tabarka nebo Country. Celkové album
pusobi lehkym svéZim dojmem, coZ lze vypozorovat jak na hie Jana Garbarka, tak predevSim
na Keithovi, protoze kdyz hraje s6la na klavir, tak jsou zde sola jednoducha a nezatizena pfilis
hlubokymi basovymi tony, coz je i trochu v protikladu s pfedchozi analyzou kolinského
vystoupeni. My Song je pfilozena v CD pftiloze — originalni verze s kvartetem z alba My Song
zroku 1978 (CD ptiloha 1 Track 2) a verze z koncertu v Carnegie Hall z roku 2006 (CD
ptiloha 1 Track 3).
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My Song — notova transkripce (4)
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V tivodu skladby zazni intro klavirni, které je rozepsano na prvnim fadku pro ob¢ ruce,
na druhém je uz jenom melodie v pravé ruce. Leva ruka ma obdobny doprovod po celou
skladbu. Pismenem ,,A“ je oznaCena prvni cast pisn¢, kde trio (kontrabas, bici, klavir)
doprovazi zapsanou melodii (saxofon). Uvodni motiv je zajimavy tim, e saxofon se sejde S
metrem na dobu az v nasledujicim taktu a pfedchozi dva tony, které jsou soucasti velké trioly,
zn&ji arytmicky. Jednd se o hlavni motiv skladby. Toto tzv. ,ptedtakti z velkych triol se
opakuje jeSté tiikrat v této Casti. Po zopakovani ,,alkové™ casti nasleduje ¢ast ,,.B“, kde
melodie vystoupé na vrchol (ton As) a odlehenym rytmizovanym postupem melodie klesne
na g (dominanta k C dur) a pfipravi tim harmonii na zopakovani prvni ¢asti. Na zavér opét

zazni uvodni intro na klavir.

Skladba je psana v tonin¢ C dur, harmonické postupy jsou vzestupné a sestupné jak
chromaticky, tak po celych ténech nebo po kvartach a kvintach. Vyjma prvnich dvou akordii
C dur a d moll je harmonie zahusténa sedmym stupném, devatym nebo snizenym patym
stupném. Béckova ¢ast zacina v Es dur a vyskytuji se zde jak devaté, tak jedenéacté stupné

akorda.
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2.3 Country

Jako tieti ukazku kompozice Keitha Jarretta ptikladam skladbu Country opét z alba
»My Song“ (1978). Jak nazev skladby napovidé, objevuji se zde prvky ,,country*“. Melodie a
harmonie je jednoducha, pfedev§im v prvni ¢asti se neobjevuji sedmé a devaté stupné typické
pro jazz. Uvodni motiv saxofonu je zahran na harmonickém podkladg, kterym Jarrett rozklada
akordy As dur (I.), B dur (Il.) a Es dur (V.). Tento harmonicky postup je obohacovan a
obménovan po celou skladbu, kromé c¢asti ,,B“, kde osm taktl probihd jiny harmonicky
postup. Vrchol skladby je na pfedposlednim fadku v téetim taktu, kde se nachazi oktavovy
skok z g* na g2 (G dur), ptejde na C dur (subdominanta ke G dur) a diatonickym sestupnym
postupem klesne na As dur. Po té zazni jednoduchy pasdzovy motiv, ktery zopakuje z prvni

¢asti. Nahravku z alba ,,My Song“ ptikladam v ptiloze (CD ptiloha 1 Track 4.
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3. Chick Corea - zivot

3.1 Pivod, détstvi a studia

Chick Corea, pravym jménem Anthony Armando Corea, narozen
12. Cervna 1941 v Chelsea (Massechusets) ma podobné jako
Keith Jarrett kofeny na evropském kontinenté. Rodice jeho otce
byli italsti pfist¢hovalci, déde¢ek Antonio Corea byl obuvnik a
jeho Zena Ester byla v domécnosti. Do ameriky se pfistéhovali

A vroce 1894 a vroce 1905 se vzali. Jako prvni dité z tiinacti se

jim v roce 1906 narodil Armando Corea. Chickiv otec Armando Corea se prosadil jako leader

mistniho dixielandu v Bostonu ve tficatych a ¢tyficatych letech. (11)

Chick Corea ve ¢tyfech letech zacal pod vedenim svého otce hrat na klavir, ten ho
seznamil se zaklady hudebni teorie a klavirni hry a zacal jiz se svym otcem také vystupovat
vetejné v klubech a na soukromych oslavach. V takto mladém véku byl ovlivnén bebopem a
jazzovymi vzory jako Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Horace Silver nebo Bud Powell. Ve
veku osmi let Chicka ovlivnila navstéva koncertu pianisty Salvatora Sullyho a diky nému se
zacal zajimat o klasickou hudbu a kompozici. V nésledujicich letech déaval tento italsky ucitel
Coreovi lekce klasické hudby a sméroval jeho zijem na Bacha, Beethovena, Mozarta,
Chopina a dalsi skladatele a jejich dila. Na stfedni Skole zacal vystupovat v orchestru Phila
Barbozyho, ktery se specializoval na latinskoamerickou hudbu. Pozdéji v roce 1957 vytvofil
trio z ¢lend orchestru ve slozeni Tony Williams (bici) a Don Alias (kontrabas), ktery je dnes
znamy jako bubenik. Chick realizoval v triu kompozice Horace Silvera a Buda Powella. Trio

vystupovalo s timto repertoarem ve Wallyho Jazz Clubu. (11)

V cervnu 1959 Chick dokoncuje stfedni Skolu a 1éto travi se Showbandem v Las
Vegas. V zéii se prestéhuje do New Yorku a nastupuje na Kolumbijskou univerzitu na obor
hudebni vychova. Na univerzité¢ vydrzel studovat jeden mésic. Po té, co v fijnu spatfil koncert
Milese Davise s kvintetem v Birdlandu, rozhodl se byt hudebnikem na plny tuvazek.
Nasledujici mésice cvicil klasicky repertoar, aby se dostal na hudebni Skolu Juilliard, po
uspésném ptijeti zde Sest mésici studoval. Bydlel v New Yorku, kde se seznamil se
saxofonistou Joe Farrellem, od kterého ziskal nové kontakty na mistni hudebni kruhy. Zacal
nahravat a pracovat s Mongo Santamariou (1962), Willie Bobem a s flétnistou Herbie
Mannem (1965). S trumpetistou Blue Mitchelem nahral na jeho albu ,,The Think To Do*

svoji prvni kompozici s ndzvem ,,Chick’s Tune®. Jeho prvni album, kde uz Chick vystupoval
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jako leader bylo ,,Tones For Joan's Bones” z roku 1966. Béhem nésledujicich tii let
vystupuje a produkuje nahravky s Cal Tjaderem, Dizzy Gillespie, jeden rok doprovazi

také zpévacku Sarah Vaughanovou. (12)

3.2 Trio Music

V 1967 zac¢ina Corea hrat s kvartetem saxofonisty Stana Getze a uUCinkuje na
jeho albu ,,Sweet Rain®“. Na bici hraje zde Roy Haynes a na kontrabas Steve Swallow.
Jak uvadi Corea v rozhovoru na Rendezvous in New York (13) ,, Rytmicka sekce neméla
chybu, ale pro moje kompozice to nebylo ono... a kdyz jsem poznal kontrabasistu
Miroslava Vitouse, ktery se zrovmna prestéhoval z Ceskoslovenska a predvadél
neskutecné pohyblivou hru, tak mé napadlo dat to s Royem dohromady jako kontrast.
Na jedné strané volny styl Miroslava a na druhé strané stabilni Royva rytmika.*
Jednalo se o experimentalni trio. V bfeznu 1968 nahrava v tomto triu album ,,Now He
Sings, Now He Sobs”. Vynika zde pfedevs§im skladba Matrix, kde klavirni sélo bylo
nastudovano Lee Konitzem, ktery provedl jeho transkripci. Vznika projekt s ndzvem

Trio Music.

3.3 Spoluprace s Milesem Davisem

Koncem roku 1968 Chick Corea pfichazi k Milesovi Davisovi, kde nahrazuje
odchézejiciho Herbiho Hancocka. Hraje tady nejdfive na akusticky klavir a pozdé¢ji na
elektrické Fender Rhodes piano. Spolutdinkuje na jazzrockovych albech ,Filles de
Kilimanjaro®, ,,In a Silent Way*, ,,Bitches Brew®, ,,Live-Evil* a ,,Live at Filmore East*.
Stava se kliCovym hracem v Davisové kapele a vystupuje i na koncertu pfed 600 000
lidmi v Anglii na festivalu The Isle of Wight. Mimo jiné se zde poprvé potkava
s Keithem Jarrettem a to piimo na pddiu. U Milese vydrzi do roku 1970. Ve stejné dobé
zaklada vlastni freejazzovy soubor Circle, ve slozeni Anthony Braxton — saxofon, Barry
Altchul — bici a Dave Holland — kontrabas, ¢lenové vychazi pravé z Davisovy skupiny.
Beéhem kratké doby natocCil s Circle tii alba, kde nejznaméjsi je ,,Paris-Concert*

(1971) u spolecnosti ECM. Seskupeni se ale zahy rozpada pro nedostatek angazma.

V roce 1971 ptichazi se sélovym projektem klavirnich improvizaci, které vydava pod
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nazvem ,,Piano Improvization, Vol. 1 a Vol. 2 u ECM. Zde se pfedstavil jako mistr
citlivych lyrickych miniatur, kde stavi klavirni techniku do poeticko-romantického

vyrazu a vyhyba se prazdnym efektum. (14)

3.4 Jazzova fuze a Return To Forever

Corea se rozhodl po neuspéchu s Circle a zkuSenostech s elektronickymi nastroji
u Milese Davise vénovat se tomuto druhu hudby a zaklada kapelu Return To Forever
(RTF) v obsazeni Flora Purim — zpév, Joe Farrell — flétna, Stanley Clarke — basova
kytara a kontrabas, Airto Moreira — bici. Chick Corea zde hraje stejné jako u Milese na
Fender Rhodes Piano a akusticky klavir vyuziva jen pro vyjadieni malych motivi a
ndlad. Vznikd fuze jazzu a rocku, kterd se stala velmi oblibend a uspé$na. Repertoar
kapely tvoti Coreovy kompozice ovlivnéné latinskoamerickymi rytmy. V tomto slozeni
vydava u ECM album se stejnym ndzvem ,,Return To Forever” (1972) se skladbami
,What Game Shall We Play Today?“ nebo ,,La Fiesta“ (CD ptiloha 1 Track 5), ke

kterym se v pozdéjsi dobé vraci. (11)

O rok pozd¢ji vychazi druhé album ,,Light As A Feather®, které bylo velmi
uspésné a zaujalo 1 hudebni kritiky. Nachazi se zde Coreova nejznaméjsi skladba Spain,
ktera byla pozdé€ji provadénd v riznych dalSich upravach s riznymi kapelami a
interprety. Zazni skoro na kazdém jeho koncertu, vétSinou na konci jako ptidavek.
K této skladbé¢ si Corea vypujcil na predehru znamé Concierto de Aranjuez od Joaquina
Rodriga z roku 1940, orchestralni skladbu upravil pro Fender Rhodes Piano. I kdyz se
jedna o instrumentdlni skladby, tak melodie dotvafi svym cistym hlasem zpévacka

Flora Purim (CD ptiloha 2 Track 6). (12)

V dalSim roce se skupina ¢im dal vice profiluje do tehdy modni jazzrockové
faze. Skupinu opousti zpévacka Flora Purim a bubenik Airto Moreira a nahrazuji je
bubenik Lenny White a kytarista Bill Connors, ktery je pozd¢ji nahrazen Al DiMeolou.
Vydavaji album ,,Hymn Of The Seventh Galaxy“, kde vynika skladba Captain Sefnor
Mouse (CD ptiloha 2 Track 2), kterou si ke zpracovani pozdéji propujcuje kytarista Al
DiMeola. Uplatiiuji se hutnéjs$i rockové rytmy a elektrické ndstroje a efekty. Na albu
»Where Have | Known You Before“ (1974) se akustické piano pouziva pouze
k mezihram a lyrickych vyplni. Posledni skladba na tomto albu ,,Song To The Pharoah
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Kings* byla pozdéji zafazena do cyklu Dé&tskych pisni jako ,,Children’s song number
6. O rok pozdéji vydava Chick album ,,No Mystery*“ (1975), na kterém vystupuje RTF
jako klasicky kvartet (basa, bici, el. pidno, el. kytara). VSechna tato tfi zminéna alba
patii k reprezentativnim a umélecky nejkvalitn€jSim nahravkdm jazzrockové éry
sedmdesatych let, ptispél k tomu také Corelv skladatelsky pfinos. V druhé poloviné

wewr

vraci k akustickému klaviru. (12)

3.5 Duety

Na zacatku sedmdesatych let Chick Corea hostoval v kapele vibrafonisty Garyho
Burtona a spoluprice jim natolik vyhovovala, ze v roce 1972 v duetu spolu vytvoftili
album ,,Crystal Silence”. Hudbu se snazi provadét trochu jinym zptisobem, obvyklé
schéma hlavniho tématu s improvizovanym solem a zopakovanim tématu nahrazuje tim,
Ze s tématem varia¢né pracuje nebo improvizuje v Upln¢ jiném harmonickém materidlu
a poté nasleduje jiné dalsi téma. Jako ptiklad uvadim Vv analytické ¢asti skladbu Seiior
Mouse (CD ptiloha 2 Track 1). V roce 2008 pfichazi s albem ,,New Crystal Silence®, na
kterém po 35 letech hraje opét s Garym podobné skladby a toto album bylo ocenéno

cenou Grammy. (15)

Corea spolupracuje i na klavirnich duetech, to znamena dva klaviristi hrajici na
dvou klavirech. Uspésna spoluprace byla s Herbie Hancockem, kde jim ECM vydalo
zdznam koncertu pod nazvem ,,An Evening with Herbie Hancock and Chick Corea*
(1980), na kterém zaznély standardy ,,Some Day My Prince Will Come® nebo
Gershwinova ,,Liza“ a Coreovy kompozice jako ,,La Fiesta® (CD pfiloha 1 Track 5).

Dalsi klavirista, se kterym Chick spolupracoval je Gonzalo Rubalcaba. Jedna se
o mladého kubanského emigranta a vystoupili spolu na Rendezvous in New York
(2001). A v roce 2008 nahrava album Duet s mladou japonskou klaviristkou Hiromi

Uehara.

Za zminku stoji ur€ité spoluprice s fenomendlnim zpévdkem Bobby
McFerrinem, se kterym koncertuje uz od osmdesatych let a v roce 1992 jim vyslo u

Blue Note tspésné album ,,Play“, na kterém je zaznam z nékolika koncerti. Spole¢nou
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spolupraci dokazuje posledni McFerrinovo album ,Beyond Words“, na kterém je

napiiklad Coreova skladba Windows (CD pftiloha 2 Track 3). (12)

3.6 Elektric — Acoustic Band

Koncem 80. let pfichdzi Corea s popularnim projektem Elektric Bandu, kde
zaklad tvori bubenik Dave Weckl a kontrabasista John Patitucci a kytarista Frank
Gambale. Chick hraje nejen na Fender Rhodes Piano, ale pouziva i syntetizéry a rizné
efekty. Hudba je efektni ale nékdy pulisobi jako ,levné zbozi“. Jako ukazku dokladam
skladbu ,,Got A Match?* (CD ptiloha 2 Track 5). Za zminéni stoji pfedevs§im alba ,,The
Chick Corea Elektric Band* (1986) ,,Eye of the Beholder* (1988), ,,Inside Out* (1990)
a ,,Beneath the Mask® (1991). Tato formace bez kytaristy vytvofila soubézné Acoustic

Band (klasické trio) a v roce 1990 vydali zaznam koncertu ,,Alive. (14)

Chick Corea a Elektric Band — rok 2002 (16)
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3.7 Solova draha

Mezi so6lové projekty patti alba Expression (1994), Solo Piano (2000), kde
predvadi své klavirni uméni na standardech a svych skladbach. Jako skladatel piichazi
se souborem dvaceti Détskych pisni, které vydava i na zvukovém nosici. Inspiruje se
Bélou Bartokem a predvadi svij cit pro detailni kratké kompozice. Nékteré pisné se
objevily v jeho repertoaru uz diive, naptiklad s kapelou Return To Forever (1978), ale

nyni jsou zahrané jako klavirni skladby Childern’s Songs.(12)

Chick Corea — rok 2013 (17)

3.8 Nové projekty

V roce 2001 piichdzi Chick snovym triem, kde dava pfednost mladym
hudebnikim jako Jeff Ballard na bici a kontrabasistovi Avishai Cohenovi izraelského

puvodu. Album ma nazev ,,Past, Present and Futures® a tvoii Coreovy kompozice. (11)

V roce 2006 ptichazi s albem ,,The Ultimate Adventure®, které ziskalo ocenéni
Grammy za nejlep$i instrumentalni album. Hudba je inspirovana kniZzkou Rona
Hubbarda: The Ultimate Adventure, jednd se o Chickova oblibeného autora science
fiction a rozhodl se n¢které kapitoly a nalady a situace z této knizky zhudebnit. A tak se
objevuje zvlastni druh hudby, ktery kombinuje styly africké, Spanélské, indické a
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jazzové hudby. K produkci pozval hudebniky ze své ptfedchozi kapely Touchstone a
navic n¢které dalsi hosty, celkem se na tomto projektu podilelo 12 hudebnikt. S touto
sestavou 1 n¢kolikrat vystoupil koncertné a z vystoupeni v Barceloné (2006) vydava

DVD se stejnym ndzvem.(18)

Na poli klasické hudby se angazuje jako hra¢ Mozartovskych koncerti a v roce
1996 vydava album The Mozart Sessions, kde hraje se Saint Paul Chamber Orchestra.
Zajimavosti je, ze dirigentskou taktovku si vzal na starost Bobby McFerrin, ktery je

znam vic jako zpévak.
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4. Analyticka ¢ast — Chick Corea

4.1 Spain

Nejznaméjsi skladbou Chicka Corey je ,,Spain“, kterd poprvé byla vyddna na
albu RTF ,,Light As A Feather” (1972). Jako intro si vypuj¢il Concierto de Aranjuez od
Joaquina Rodriga z roku 1940, orchestralni skladbu upravil pro Fender Rhodes Piano.

Notova transkripce vychazi pravé ze zminovaného alba (CD ptiloha 2 Track 6).

Samotnou skladbu ,,Spain“ miizeme rozd¢lit na tii celky, které jsou v notach
oznaceny pismeny A, B, C. V prvni ¢asti vidime jesté n¢kolik riznych struktur. Prvni
dva takty razantné oznacuji rychly zacatek skladby a kontrastuji a jasné¢ odd¢luji
piedchozi rubatovou ¢ast Concierta. V pozd¢jsich verzich naptiklad s Acoustic Bandem
hraje unisono s klavirem i kontrabas. Zde se piida kontrabas s flétnou az ve tietim
taktu, kde zazni téniny e moll a Fis dur. Hlavni motiv celé skladby je v sedmém az
desatém taktu a zacind predtaktim sedmého taktu téonem fis. S timto Ctyftaktovym
motivem pracuje dale harmonicky a skon¢i v 18. taktu na H dur. Nasleduji ¢ast B je
kontrastni a zajimavad ptfedevSim rytmicky. Bici klepaji plGlové hodnoty a melodie
(flétna, piano) ma dirazy na lehké doby a jesté pfedrazené. Poté se zopakuje ¢ast A a B
a piechazi na C, které nékolikrat zopakuje a hraje na ném séla. Casti A a B jsou v H
dur, ¢ast C je v G dur. Piikladam verzi Spainu z roku 1989 alba Acoustic Bandu
(Patitucci — kontrabas, Weckl — bici), kde je mozno si poslechnout jak Corea varioval,
zpracoval materidl a dokazal vytvofit na prvni poslech uplné€ jinou skladbu (CD pftiloha

2 Track 7).
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4.2 Senor Mouse

Jako dalsi ukazku Coreovy tvorby ptikladam skladbu ,,Sefior Mouse®, ktera je
v ptiloze ve verzi s Gary Burtonem na vibrafon (CD ptiloha 2 Track 1) a jazzrockova
verze s kapelou RTF (CD piiloha 2 Track 2). V prvni ¢asti skladby je vyrazny rytmicky
riff v levé ruce, ktery je celou dobu v As dur, poté piechazi do jinych tonin (G dur, C

dur), béhem toho méni nékolikrat metrum a kon¢i skladbu ve Fis dur.
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4.3 Windows, La Fiesta

Nasledujici dvé skladby jsou psany ve % taktu jako valciky. ,,Windows® je
skladba, kde jsou tfi melodicka témata zasazend tésné za sebou. Tyto jazzové valCiky se
hraji nejCastéji v duolach, coz se v tomto zédpisu fesi ¢tvrtovou notou s teckou. V
priloze ptikladam verzi z alba ,,Beyond Words* (2002) Bobby McFerrina (CD ptiloha 2
Track 3) a v provedeni z alba ,,Like Minds* (1998), kde hraji Gary Burton — vibrafon,
Pat Metheny — el. kytara, Roy Haynes — bici a Dave Holland — kontrabas (CD pfiloha 2
Track 4). Toto album také bylo ocenéno cenou Grammy za nejlep$i instrumentalni

obsazeni. (22)

,La Fiesta® Spané¢lsky znamena ,slavnost® a je zde velmi patrny vliv
Spanélského flamenca. Objevuje se zde Casto frygicky modd stupnice a hlavni téma a
improvizace je postavena na této posloupnosti akordd E, F, G, F, E. Nasleduje
melodictéjsi ¢ast v A dur, kterd se zpatky vraci do E frygického moédu. Ptikladam

zaznam z koncertu Chicka Corey a Herbiho Hancocka (CD piiloha 1 Track 5).
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Zavér

V diplomové praci jsem predstavil dva vyznamné svétové klaviristy soucasné
doby, ktefi se zasadili o pokracovani vyvoje v hudebni oblasti, predevSim jazzové a
posunuli klavirni hru na vyS$§i uroven. Keith Jarrett je zndm jako fenomenalni
improvizator s perfektni klavirni technikou a Chick Corea jako tviirce jazzové fuze
s rockovou hudbou a skladatel vyuzivajici latinskoamerické rytmy, Spanélské flamenco
které maji oba klaviristé spole¢né je kromé jazzové hry také klasickd hudba, predevsim
Bacha a Mozarta, coz dokladaji jejich spoleéna koncertni vystoupeni s orchestrem
Mozartova koncertu uréeného pro dva klaviry. Kdykoliv maji hudebnici zaklad
Vv klasické hte, je zde dobry ptedpoklad pro jejich kvalitni tvorbu v jakémkoliv dal§im
zanru, coz tito hudebnici jasné dokladaji. DalSim jejich spole¢nym projektem bylo
jejich pusobeni v kapele Milese Davise na konci Sedesatych let, kde se oba umélci

potkali jako klavesaci.

V analytické ¢asti byl proveden rozbor Jarrettova nejznaméjSiho koncertu
z Kolina nad Rynem, ktery ukazuje jeho kompozi¢ni techniku béhem improvizace a
dava nahlédnout na pfiiny uspéchu tohoto koncertu, kterého se prodalo do dneSnich
dnti skoro 4 miliony nosicl. V analytické c¢asti dila Chicka Corey je rozbor jeho
nejznaméjsi skladby ,,Spain®, kterd ma dnes jiz mnoho variaci a verzi, které se nékdy i
dost 1i§i od piivodni verze z roku 1972 na albu RTF , Light As Feather”. Sdm Corea
béhem své dlouhé kariéry s riiznymi interprety vytvoftil jiz n€kolik verzi této skladby a
doklada tim svoji schopnost varia¢ni a tvirc¢i Cinnosti, jako ptfiklady jsou uvedeny i

pozdé&jsi audio nahravky s Acoustic Bandem.

Celkovy ptfinos obou hudebnikii vidim v rozSifeni hranic jazzu. U Jarretta je
patrny vliv klasické hudby, ktery se promitd do improvizaci a kompozic, dale je zde
patrny  posun v klavirni improvizaci, kdy dokézal vytvofit improvizovanou
prokomponovanou skladbu o délce az 26 minut. Chick Corea se zaslouzZil po
zkuSenostech Milesem Davisem o vytvoieni jazz-rockové fuze a vytvoienim tohoto
zanru ovlivnil mnoho rockovych hudebnikli a tak obohatil oba zanry. U akustického
klaviru a jazzovych kompozic propojoval n€kolik stylli a pouziva n€kdy pro evropany
netradi¢ni rytmy a postupy. Jako ukazka spojeni n€kolika riznych zanru je jeho album

Z posledni doby ,,The Ultimate Adventure®, kde mize poslucha¢ slySet kromé jazzové
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hudby prvky ,latiny*, africké hudby, Spanélské a indické hudby, coz mizeme oznacit
jako world music. To, co oba klaviristy odliSuje, je jiné pojeti hry na klavir. Jarrettova hra je
vice emo¢né zabarvena a Jarrett je predev§im improvizator, na druhou stranu Corea se
nevyhyba elektronické hudbe, kde vyuziva Fender Rhodes Piano a jeho klavirni styl hrani je

vice pfimocary a je ovlivnén latinskoamerickymi rytmy.
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