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Anotace
Diplomova prace se zabyva pohledem na taneéni uméni v Cechach a
jeho vyvoj a promény v pribéhu historie. Dale rozebira jednotlivé instituce,

které pfispély k rozvoji taneéniho uméni nejen v zahranici, ale také v Ceské

republice a posuzuje jejich ¢innost a vliv na ¢eské tanecni uméni.
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This thesis is focused on overview of dance art in the Czech Republic
and its evolution and changes over time. It also describes various institutions
that contributed to the development of dance art not only abroad, but also in
the Czech Republic, and evaluates their activities and influence on Czech
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UVvOD

,Divadlo jako zpusob spolec¢enské, kulturni a umélecké komunikace
ma za sebou dlouhy a dynamicky vyvoj stejné jako lidstvo samo, presto dnes
znovu redefinuje svoji ulohu a své postaveni tvafi v tvar bouflivemu rozvoji
masovych a zvlasté pak novych médii. Divadlo jako prastaré médium je
nuceno reagovat na proménu dominantniho spole¢enského diskurzu, nebot
proména rysu lidského mysleni s sebou nutné pfinasi i proménu strukturovani
funkci lidské komunikace a na pudu kulturniho a medialniho kontextu nasi
doby vstupuji nové kontextové proménné. Divadlo dokazalo svoji jedine¢nost
a specificnost svého postaveni v ramci kontextu lidské kultury uhajit v dobé
nastupu tisku, filmu a vysilanich médiich, divadlo jist¢ dokaze svoji
jedine¢nost jako zcela zvlastniho komunikacniho aktu obhajit i ve véku
masivniho technologii novych médii. Cela nasSe spole¢nost dnes vstupuje do
nové etapy globalizovaného vyvoje, ve kterém pravé kultura a kulturni projevy
mohou byt chapany a vyuzivany jako jeden z ustfednich prvkd, jejichz fizena
modelace bude hrat nezastupitelnou ulohu pfi pfejimani novych, vseobecné
pfijatelnych obsahl, symboltd, norem a pojmovych kategorii. Jestlize divadlo
jako celek ma za sebou nékolika tisiciletou minulost, pak i zkoumani jeho
podstaty a specificnosti v této historické dlouhovékosti nezaostava.“

Balet je uméni, které ma své koreny jiz v 16. stoleti, kdy mél své
misto prfedevsim v taneénich viozkach do oper. Jako samostatna umélecka
forma se balet zacal rozvijet ve Francii béhem vlady Ludvika XIV. (1643—
1715). Dnesdni podoba tance je vSak daleko vyspélejsi. Tato diplomova prace
se zamé&fuje na rozvoj baletniho uméni v Cechach a jeho téZky vyvoj az

k dneSnimu modernimu pojeti tance.

' ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikacni médium. 1. vyd. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012, 233 s. ISBN 978-807-3312-435.
s. 9



1. TANECNI UMENI V CECHACH

V kazdém umeéni je kousek historie a také tanec je zrcadlem, které
vérné zachycuje historicky a kulturni vyvoj spole¢nosti. V Ceskych zemich byl
vyvoj tane€niho sméru spjat jak s vyvojem divadla, tak i se Zivotem lidovych
Slechtickych vrstev. Vyvoj taneéniho uméni v ¢eskych zemich byl vSak oproti
sousednim zemim velmi opozdén, na ¢emz mél vyznamny podil vliv cirkve.
Dle evropského zvyku se v Cechach tandily pfedevsim spoledenské tance,
a to prevazné na hradech a zamcich.?

Nékteré zdroje se téz zmifuji o tanci na naméstich. Karel Sabina ve
svych Pocatcich ¢eského divadla® uvadi zpravu: ,...roku 1570, tfeti nedéli
postni dal cisai Maxmilian Il. po nékolik dni na Staroméstském rynku v Praze
provozovat dosud nevidané hry pfed mnoha arcivévody, kurfirsty, kniZzaty a
pany. Pri téchto hrach hofela hora Etna, z niZ jiskry a dym vychazely, krkavci
a jiné ptactvo vyletéli, ohnivé trubice vystfelovaly, drak veliky a hrozny ze sebe
ohné vydaval.”

Prvnim znamym rezisérem Ceského divadla byl Arcimboldo, ktery si za
svoji ¢innost u dvora vyslouzil Eestny titul comes palatinus. Arcimboldo pusobil
v Praze v letech 1568—1585 ve sluzbach Maxmiliana Il. a nasledné také
Rudolfa I1.°

V Ceskych zemich se provozovaly spoledenské tance jiz v 15. stoleti,
coz potvrzuje nasténna malba na hradé Zvikov, na které tanci pary tanec
zvany basse dance.’

Pro rozvoj tance a baletu se ale v Cechach vytvorily podminky aZ po
konci fficetileté valky, a to v roce 1648. Koncem 17. stoleti se v Cechéach
objevuji potulni komedianti z Italie, Némecka a Anglie, aspolu s nimi

Harlekyni, Kolombiny a dalSi postavy z commedia dell’arte. V komediich méla

% Sabina, Karel: Pocatky ¢eského divadla. Prokop, Praha 1940.
 Tamtéz
* BRODSKA, Bozena. Dé&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd.

Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta, 2006, 236 s., lvi s. obr.
pril. ISBN 80-733-1047-3.
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své misto taneCni pantomima a celé pfedstaveni bylo Casto zakonceno
baletem. Hralo se pod $irym nebem nebo v salech hostinc.’

Balet byl také péstovan v klasterech, obzvlasté u jezuitd, ktefi poradali
rdzné oslavy s baletni tématikou (napf. v Reéici roku 1651, v Jindfichové
Hradci roku 1659).

V 18. stoleti pak pfichazi opravdovy rozkvét baletu, divadla
a pantomimy, a to hlavné v operach. Vedle toho se stavéla cela fada palact
a baroknich zamk( s divadelnimi saly, kde se zacalo hrat profesionalni
divadlo. V letech 1676-1691 pusobila v Ceském Krumlové profesionalni
skupina hercu, kterym se fikalo eggenbersti dvorni komedianti.®

Dal3i vyznamnou postavou pro historii Ceského divadla byl FrantiSek
Antonin Spork, ktery byl jednim z prvnich $lechtic, ktefi v Praze vlastnili
domaci divadlo. Nechal jej postavit v zahradé svého palace jiz v roce 1701. A
pravé zde hraly nejlepsi kodovné spoleénosti té doby. Frantiek Antonin Spork
mél postavena divadla i na svych venkovskych sidlech — v Kusku, Valkeficich
u DécCina a v Lysé nad Labem. Pod jeho vedenim bylo v roce 1725 zahgjeno
operni predstaveni, které se konalo ve Sporkové divadle na Pofigi (nazyvano
také Hrabéci divadlo na Novém Mésté prazském). Uz od svého zaloZeni bylo
divadlo pfistupné SirSi vefejnosti a hrala se zde prevazné Ccinoherni
pfedstaveni. Divadlo mélo bohaty repertoar, hralo se zde napfiklad dilo
Orlando furioso, dramma per musica (Zurivy Roland, podzim roku 1724,
hudba: Giovanni Antonio Bioni) a dalsi tituly. Od roku 1724 aZ do roku 1738,
tedy az do smrti Frantiska Antonina Sporka, $lo o méstskou operu.®

V 18. stoleti by opera bez baletu nebyla mozna, a proto je s podivem,
Ze nejsou ztéto doby znama zadna jména choreograflli ani tanecénikd.
Dochovalo se pouze jedno libreto opery z roku 1725 La Pastorella regente
(Pastyrka viadkyni), které uvadi choreografa Giuseppe Sacchiho.™

Franti§ek Antonin Spork nebyl jediny, kdo na svém panstvi pé&stoval

operu. V Jaroméficich nad Rokytnou si zalozil divadlo také Jan Adam z

" BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta, 2006, 236 s., lvi s. obr.
pril. ISBN 80-733-1047-3.
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Questenberka, ktery vlastnil divadla i na svych dalSich zamcich v BeCové nad
Teplou a Rappoltenkirchenu. V divadle v Jaroméficich nad Rokytnou pUsobili
hned od jeho otevieni baletni mistfi Guiseppe Orlandi (1723) a Johann
Baptista Danese (1723-1735). Danese pracoval pfevazné na tancich do oper,
napfiklad L elezione d’antioco in re della Siria (Volba Antiocha kralem Sirie,
1732). Mél na starosti taktéz vychovu tane¢nikd a tanecnic, ty nejnadanéjsi
Zaky pak posilal hrabé& Questenberg do Vidné, kde se dale vzdélavali a
zdokonalovali.*?

Dalsi Slechtic, o némz je znamo, Zze mél na svém zamku baletniho
mistra, byl hrabé Antonin Rottal v HoleSové, kde v letech 1737-1739 pUsobil i
jiz zminény Johann Baptista Danese. Na tomto zamku se dochovalo libreto
opery Sesostris (Sexostris z 12. 10. 1738) od skladatele Ignace Holzbauera,
v némz je J. B. Danese oznaden jako autor tancd.™

V Cechéch po roce 1739 vznikala cela fada zameckych divadel — napt.
v Jindfichové Hradci, na Konopisti, v Jem¢&iné, Jincich, Teplicich, Litomysli,
Benatkach nad Jizerou a v Lochovicich. Postavilo se nové divadlo také
v Ceském Krumlové a v Praze plisobila palacova divadla hrabat Valdstejnu,
Thunt, Krakovskych z Kolovrat a Netolickych z Eisenbergu.**

Stalé zamecké divadlo v Jindfichové Hradci bylo vybudovano v letech
1746-1748, jeho majitelem byl hrabé& Vojtéch Cernin, vnuk Hefmana Jakuba
hrabéte Cernina, ktery se v roce 1698 zabyval myslenkou zfizenim stalého
vefejného divadla. Zfizovatelem divadla na Konopisti byl FrantiSek Vaclav,
hrabé z Vrtby. A na zamku Benatkach, jehoz majitelem byl Ignac Zikmund,
hrabé z Klenové a Janovic, se hralo v letech 1720-1764.%

Z padesatych let 18. stoleti se dochovala prvni zminka o divadelnim
predstaveni na zamku v Litomysli z roku 1729 pod patronaci Valdstejnd. V
roce 1750 uspofadal operni pfedstaveni pro Marii Terezii a jejiho manzela,
Karel Josef, hrabé Bathyanyi, které se odehralo V Novych Dvorech u Kolina.
Divadlo se hralo i pfi dalsi navstévé Marie Terezie v Praze a to

v Kolovratském palaci v Nerudové ulici (dnes italské velvyslanectvi), kde se

2 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta, 2006, 236 s., Ivi s. obr.
pril. ISBN 80-733-1047-3.
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téz 25. srpna roku 1754 hraly dva velké balety, v nichZz tancili sami ¢lenové
Slechty. Vtomtéz roce se hraly dvé opery taktéZz pro Marii Terezii na
Prazském hradé. Na poutaci ceduli bylo uvedeno, Ze se zde odehraji dva
,neobyd&ejné krasné a propracované balety* *®

Po zaniku Sporkova divadla bylo zfizeno prazskym magistratem na
Starém meésté Divadlo v Kotcich. Divadlo bylo oznaCovano rdznymi nazvy —
Reggio teatro di Praga, Kénigliches Prager Theater, Comedien Haus, ale
nejéast&ji bylo jmenovano jako Opern — Theater in der Kotzen.’

Divadlo v Kotcich bylo otevieno vroce 1739 a hralo se v ném
s mensimi pfestavkami az do roku 1783. Zasluhu na rozvoiji tohoto divadla mél
predev8im impresario Santo Lapis Bologne, ktery se otevieni nového divadla
nemohl dockat, nebot i v dobé pauzy musel své nehrajici umélce platit. Santo
Lapis byl italsky ucitel zpévu a hry na mandolinu a v roce 1739 se stal prvnim
najemcem Divadla v Kotcich. Psal pfevazné opery a byl oznaCovan za velice
dobrého skladatele své doby. Mezi jeho dila, ktera uved! jesté ve Sporkové
divadle a byla vénovana hrabéti Johanu Ernstu Antonu Schaffgotschovi,
patfila napfiklad opera La Semirade (Semiramis). Na této opefe vsak
nepracoval sam, byla dilem vice autorll a baletnim mistrem byl Karl
Stockinger.*®

DalSim dilem Santo Lapise byla opera La Ginevra, do které byly
zafazeny dva kratSi balety, opét od baletniho mistra Karla Stockingera. Tance
zde byly pojaty ve stylu tehdejSi doby a zvyklosti, balet vzdy ponékud
vzdalené vypovidal o tom, co se odehralo v pfedchozim jednani — napf. kdyz
se milenci v opefe usmifili, usmifili se milenci i v baletni slozce. Po odchodu
Santo Lapise z Divadla v Kotcich pusobil jeSté néjaky Cas v Bratislavé, kde
uvadél napfiklad balety L’infelice sventurato (NeStastny uboZak), Il finto
cavaliere (Falesny rytif), La fede in pimento Zkou$ka vérnosti), ale zde jiz neni
znamo, zda s nim stale spolupracoval Karl Stockinger nebo jiny baletni mistr.*

Poté, co nastoupila na trin Marie Terezie, doSlo k valce o dédictvi

rakouské a ke slezskym valkam. V tomto obdobi se budova Divadla v Kotcich

' BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych umeéni v Praze, Hudebni fakulta, 2006, 236 s., Ivi s. obr.
pril. ISBN 80-733-1047-3.
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pouzivala spiSe jen jako skladist¢ pro zbrané nebo sypky, divadelni
predstaveni se zde hrala pouze po omezenou dobu.?

Dalsim najemcem Divadla v Kotcich byl Angelo Mingotti, jehoz
baletnim mistrem byl Ital Filipo Porzzi a v jeho souboru bylo nékolik italskych
tanec¢nikd. V roce 1747 se v Divadle v Kotcich usadil principal Philipp Nicolini,
ktery byl vté dobé& velmi popularni. Jeho soubor Compagnia dei piccoli
Holandesi (Spole¢nost malych Holandakd) byl v Evropé popularni jiz od roku
1742 — kupfikladu v roce 1745 pusobil ve Frankfurtu, poté v roce 1746 ve
Vidni, v obdobi 1747—-1748 (jen do bfezna) pUsobil v Praze a v témze roce se
objevil i v Hamburku, Lipsku a Drazdanech. Nicolini byl jednim z mala
najemcu divadla, ktery z Prahy odeSel s vydélkem, ostatnim se to nepodafilo.
Jeho jméno se objevilo taktéz jesté v roce 1770 v Olomouci.?

DalSim zvyznamnych najemct Divadla v Kotcich byl impresario
Giovanni Baptista Locatelli, ktery uvadél od sezony 1748-1749 opery na velmi
dobré urovni. V letech 1750-1752 spolupracoval s baletnim mistrem Giovanni
Bartolottim a pro obdobi 1752-1757 na této pozici plsobil Giuseppe Ciuti
(nékdy psan Cinti). V kniznich pramenech o dé&jinach baletu se tato jména
neobjevuji, proto jejich uroven nelze hodnotit. Locatelli pfivedl v roce 1753 do
Prahy i némeckou ¢inohru, ktera méla svoji baletni skupinu, ve které plsobily
prevazné déti.?

Clenkou této baletni skupiny byla i Tereza Morelliova, divka ze slavné
italské tane¢ni rodiny, ktera dokonce dostala pfilezitost stavét tanecni vliozky
v jeho komediich. Zaznamy o jejim dile jsou z 12. a 24. fijna 1753. V té dobé
Morelliova také hrala i tancila u Kurze roli Kolombiny. Vzhledem k tomu, ze u
tohoto dila neni uvedeno jméno choreografa, Ize pfedpokladat, Ze choreografii
vytvofila sama Morelliova. Ze zde skuteéngé Tereza Morelliova koncem
padesatych let pusobila, doklada také Josef PoliSensky, kdyz cituje
z Casanovych vzpominek: ,...po prijezdu do Prahy, kde jsem se hodlal zdrzet,
Jjsem nepodnikl nic, nez Ze jsem rediteli opery Locatellimu odevzdal dopis od
Amorevoliho a navstivil Morelliovou, kterou jsem miloval a u niZ jsem po dva,

tfi dny naSel vSechno, po ¢em srdce touZi... co se tyCe Locatelliho, byla to

2 BRODSKA, Bozena. Dé&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta, 2006, 236 s., lvi s. obr.
pril. ISBN 80-733-1047-3.
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originalni postava, a stal za seznameni. Jidal denné s tficeti lidmi, jeho
soustolovniky byli herci a hereCky, tanecnici a tanecnice, jakoZ i jeho pratelé.
Pri svém hoéténi sém predsedal, nebot vyborné jidlo bylo jeho vésni...

Locatelli vSak v Praze nezbohatl, pravé naopak. Dostal se do financni
tisné, ktera se s valeénym obdobim dale stupriovala. Po zklidnéni politickych
pomeérd se na kratkou dobu najemcem Divadla v Kotcich stal Antonio
Francescini, ale dlouho se neudrzel. Hlavnim najemcem se pak stal roku 1760
Johann Josef Felix von Kurz. Mél na starosti operu, némeckou cinohru, ale i
pantominu. Kurz feceny Bernardon byl tehdy jedinym vlastnikem Divadla
v Kotcich. Kurzovi se v Praze dafilo velmi dobfe, ale brzy se na jeho misto
zacal tlacit italsky impresario Gaetano Molinari, jenz tu zahajil sva operni
predstaveni od Popeleéni stfedy v roce 1763.%

Od podzimu roku 1764 v Divadle v Kotcich pfevzal ,vladu“ Giuseppe
Bustelli, jenz angazoval jako baletniho mistra pro operu Josefa Salamoniho z
Vidné, ktery si po nékolika sezonach v Portugalsku zacal ke svému jménu
pridavat pfidomek ,il Portugese*.”®

Prvni solovy par v Cechach tvofila dvojice Josef Salamoni a Anna
Ricciova, ktefi vystupovali ve vaznych, ale i komickych baletech, jejichz tituly
se ale bohuzel nedochovaly. Po roce u Bustelliho doSlo k zasadnim zménam,
a to jak v opernim, tak v baletnim souboru. Do baletniho souboru pfisly nové
posily z Vidné, napfiklad Joseph Hornung, jenz pfed tim devét let (1754—
1763) tancil v baletech Fraze Hilverdinga a Gaspara Angioliniho. Kvdli
velkému vzristu nemohl mnoho uplathovat své tane¢ni uméni osobné, a proto
se vice vénoval stavbé kratkych baletd jako doher burlesek. Z jeho dél je
doloZen napfiklad balet Vecerni hodina z 28. &ervence 1765 a dale balet z
10. srpna 1766, jehoZ titul bohuzel neni znam. Dale vytvofil tance do operety
Das Muster der Liebe (Vzor lasky) s hudbou Johanna Béhma (1764). V Praze
tancil v operach L’Amore (Laska, podzim 1766, hudba: Antonio Boroni),
Il Trionfo di Clelia (Cleliin triumf, podzim 1766, hudba: pravdépodobné
Christoph Wilibald Gluck), Sesostris, re d’Egitto (Sexostris, egyptsky krél,
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prosinec 1766, hudba: Henri — Montan Berton), Bellerofonte (Bellerofontes,
karneval 1767, hudba: Josef Myslivegek) a dalsi.*

Vedle Hornunga byli ¢leny souboru — podle Oscara Teubera — Mamsell
Antonia Heimova, Francesco Barzanti, Mons. Johann Tilli (Teuber vyslovuje
domnénku, ze Johann Tilli byl pfedkem ¢eského herce a dramaturga Josefa
Kajetana Tyla, nebot pfijmeni jeho otce se psalo Tilli). Johann Tilli v roce 1779
Zadal o udéleni koncese, aby mohl zaméstnat herce a taneCniky rozpadlé
Brunianovy spole¢nosti, ve které plsobily jeho dvé dcery a také Rdsslerova
rodina. Zajimava jména ztéto doby jsou napfiklad Blache a Tagliaani
(Taglioni), ktefi patfili mezi znamé dynastie taneénikd.?’

Od roku 1770 byl v souboru &inohry baletnim mistrem Cech Vojtéch
Moravek, dvaadvacetilety zak Jeana — Georgese Noverra, ktery se 10. Unora
1772 ozenil s Marii Dorotheovou a pfijal poital$t&né prijmeni Alberti.?®

V sezoné mezi lety 1770-1771 byly v Cechach uvadény balety
Maquera (MaSkarada, 27. 2. 1770) a Die Jagd (Honitba, 29. 7. 1771) od
Moravka — Albertiho. Ve své dobé& byl Moravek velmi negativnhé vniman
dobovou kritikou, kde se psalo, Ze baletni mistr sice uvadi vyfnatky z baletu
Le petits riens (Malickosti) a jinych Noverrovych baletd, ale ze jim chybi
provedeni od takovych umélcl, jako jsou ve Vidni sleéna Lencyova,
Delphiniova, Bournonvilleova, Trancardova ¢&i Ricciova. Objevovaly se i
nazory, ze by se mél balet v Divadle v Kotcich zrusit, jelikoz kazda nova
baletni premiéra stoji mnoho penéz, a tak Moravek — Alberti oslovil prazskou
Slechtu a omluvil se, Ze jako choreograf byl viastné zaCatecnik, ale mél dobrou
vuli. Nasledné se svoji manzelkou z Prahy definitivné odesel a pfijali angazma
u principala Felixe Bernera.?

Brunian svUj baletni soubor rozpustil a do Prahy mél pfijet Anton
Réssler se svym tane¢nim souborem, ve kterém tanéil i jeho bratr Franz
Roéssler. S&m Anton Roéssler mél ale zavazky u principala Johanna Béhma
v Brné, kde v prvnich mésicich uvedl tfi Noverrovy balety, a tak se nemohl

dostavit do Prahy ihned a musel svij pfijezd odlozit. Mezitim ale v unoru roku
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1977 zemtel hrabé Prokop Cernin, ktery mé&l mit na starost Réssler(iv pfijezd
do Prahy, a Brunian nehodlal novou skupinu zaméstnat, nebot’ prohlasil, Zze uz
ma baletu dost.*

V Praze tedy zUstaly dva baletni soubory bez angazma, a tak se jich
ujal otec jedné z tanecnic, Anton Gottersdorf. Ten dal na Roésslerovu radu a
spojil oba soubory v jeden. Tim vznikl samostatny soubor baletu a pantomimy.
Soubor plsobil v Divadle v Kotcich necely rok, a to od bfezna do prosince
roku 1977. Toto prvni taneCni a pantomimické divadlo mélo pod vedenim
podnikatele Gottersdorfa Uspéch a navstévnost jen do Iléta. Poté nebyl
dostatek obecenstva a nastaly financni potize. Jak je zfejmé ze zminénych
udalosti, neméli to v druhé poloviné 18. stoleti tanecnici a baletni mistfi lehké.,
nebot’ v tehdej$ich pomé&rech nebylo snadné piilakat divaky do divadia.®

Mezi dalSi vyznamna cCeska divadla z 18. stoleti patfi Hrabéci
Nostitzovo narodni divadlo na Ovocném trhu v Praze (1783-1786). Hrabé
FrantiSek Antonin Nostitz se rozhodl postavit velké divadlo proti Karolinu na
nyné&jSim Ovocném trhu. Chtél takové divadlo, kterymi tehdy disponovala
mésta jako Var8ava, Petrohrad, Bratislava nebo milanska La Scala. Vefejnost
byla proti, jelikoZ vidéla v nové planovaném divadle velkou konkurenci pro
jesté stale fungujici Divadlo v Kotcich. Kdyz v roce 1780 nastoupil na triin
cisar Josef Il., velmi hrabéte Nostitze ve stavbé divadla podporoval. Stavba
divadla vy$la na 100 tisic zlatych, ale kvuli Spatné konstrukci mélo Spatnou
akustiku (obecenstvo nic neslySelo a herci se mohli ukFiCet). Otevieni divadla
se konalo 21. dubna roku 1783 premiérou Lessingova dila Emilia Galotti.
Osud divadla neustale ovliviioval cisaf Josef 1.

Dne 28. unora 1784 velmi zvladtnim podanim Nostitz kapituloval a
koncem téhoZ roku se jeho spole€nost rozpadla. Novym feditelem divadla se
stal Pasquale Bondini, ackoli byl cizinec a ve zminéném prohlaseni Nostitz
vyslovné uvadél, Zze nebude divadlo pronajimat cizincim. Vyjimka, ktera se
dotkla hned prvniho najemce, byla ospravedinéna tim, ze Bondini je vlastné

aklimatizovany Prazan, nebot zde pusobil jiz v sezoné 1762-1763%,
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Slavnostni otevieni nového Vlasteneckého divadla na Konském trhu,
které se nazyvalo Bouda, se uskutecnilo 8. Cervence roku 1786. Otevfeni bylo
zahajeno premiérou Ifflandovy hry Vdécnost a laska kvlasti a némeckou
veselohrou  Periicken (Paruky). Premiéra byla doplnéna kratkym
pantomimickym baletem Prazské kuchyriky aneb Uhoreli sedlaci (Prager
Kéchinnen, oder Die abgebrannten Bauern), pravdépodobné s hudbou
Vaclava Sykory. V divadle Bouda tanecnici nepotfebovali zadnou tanecni
techniku, své nedostatky mohli schovat za pokfivené komické postoje. Navic
v tehdej§i dobé& na ceském jevisti nebyl az tak velky rozdil mezi
profesionalnim hercem a profesionalnim taneénikem. Novi tanecénici byli
vétSinou z rodin hercu a tanecnikd, jejich vzdélani tedy spoc€ivalo rovnou
v divadelni praxi. Soubé&zné se vznikem Boudy bylo pro letni mésice zfizeno
roku 1786 dalSi divadlo, které se nachazi v mistech dnedni Pobfezni ulice
v Karlingé. Byla to jakasi vedlejSi scéna Vlasteneckého divadla nazyvana
Divadlo v RiéZodole (RuzZové udoli) — némecky Theater im Rosenthal. V této
dobé méla Praha uz ¢&tyfi divadla, a to Nostitzovo, Thunovské, Boudu
a Divadlo v Razodole.

V Divadle v RGzodole se hrala opera, ¢inohra i balet a vystupovala zde
herecka spole¢nost z Boudy a nékdy téz zpévaci z Nostitzova divadla. V roce
1789 vsak bylo Divadlo v Rlzodole zruSeno a z bezpecnostnich divodd ho
tesarsky mistr, ktery se podilel i na jeho postaveni, nechal rozebrat.>

TaneCni uméni se vyvijelo velmi pomalu a s etnymi téZkostmi.
V pribéhu historie méla na vyvoj tane¢niho uméni negativni vliv cela fada
osobnosti, ktefi tanec nechtéli prosazovat. Presto zde byli taci, ktefi
o divadelni taneéni uméni méli stale zajem a zasadili se o jeho dalSi podporu,
a diky nim se vyvijelo dal.

wr

1.1. Nejvyznamnéjsi ¢eska divadla

Tato kapitola popisuje, jak se ¢esky balet v priibéhu historie postupné
vyvijel a rostl a jak postupem €asu houstla sit divadelnich soubort, ktera méla
vlastni divadla, ale i soubory s bohatym repertoarem. Kamenna divadla

v Cechach tradiéné spojovala pod jednou stfechou operu, &inohru i balet.
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S ojedinélymi baletnimi aktivitami se Ize v programu divadel setkat jiz v 19.
stoleti (Brno, Praha, Olomouc, kde v roce 1851 vystoupila pohostinsky Fanny
Elsslerova), ale pravidelna baletni vystoupeni pfichazi az o par desetileti

pozds;ji.®

1.1.1. Vyvoj baletu v Narodnim divadle v Praze (ND)

Narodni divadlo v Praze bylo slavnostné otevieno 18. listopadu roku
1883 operou Libuse od skladatele Bedficha Smetany.*® Prvnim baletnim
mistrem Narodniho divadla v Praze se stal Vaclav Reisinger (1882-1884),
ktery se podilel na spolupraci s operou a uvedl i baletni novinku Hasi$§ v roce
1884. Baletni soubor mél v pocatcich dvacet c&lenli, ztoho tfi sdlisty
a taneCnika Augistina Bergera. Po odchodu Vaclava Reisingera pfevzal misto
baletniho mistra pravé zmifovany Augustin Berger, ktery ved| soubor v letech
1884-1900 a poté jesté v roce 1912-1923.%

S otevienim Narodniho divadla v Praze vznika souvisla vyvojova fada
profesionalniho Ceského baletu. Situace ovéem nebyla ani v Narodnim divadle
zdaleka idealni. Obecné se da fici, ze zprvu existoval balet pouze jako
nezbytna &ast opery. V celém procesu stal balet jakozto ,némé* uméni
stranou, protoZze nemohl byt vyuZit pro propagaci probuzeneckych myslenek.
Dlouhou dobu se na toto uméni nahliZzelo jako na ideové, umélecky i mravné
poklesly Zanr, stojici hluboko pod vyspélou, mezinarodné uznavanou operou
i respektovanou c¢inohrou. Obliba baletu v8ak u navstévnikl neustale rostla
a tak byl balet dobrym zdrojem pfijmu, pfiCemz ziskané penize byly vyuzivany
pro naro¢ny provoz ,opravdového* uslechtilého uméni. Délo se tak na zakladé
atraktivnich, nanejvy$ efektnich vypravnych féerii a la Excelsior, jenz hned pfi
prvnim nastudovani udélal 170 repriz. Brzy vyslo najevo, Ze hledisté dokazi
stejné spolehlivé pinit i domaci balety pro déti. Uz prvni z nich se stal
divackym hitem — byla to pohadka Stédrovederni sen (baletni pantomima) na
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hudbu Oskara Nedbala. Baletni pantomima pfinesla détskému baletu ve
20. stoleti velky uspéch i do budoucna, jelikoZz se z détského baletu stal
specificky fenomén, ktery byl spojeny pravé s baletem &eskym. Siroké
zastoupeni détskych predstaveni v repertoaru baletnich pfedstaveni nemélo
a dodnes nema v zahranié¢i obdoby.*®

Nedostatek kvalifikovanych, dobfe Skolenych interpretd a samozfejmé
taktéz celkové nizky personalni stav je dlouhodobym problémem ¢&eskych
baletnich souborl. Augustin Berger zalozil pfi divadle baletni Skolu, z jejichz
zacek sestavil SestnactiClenny détsky baletni sbor a k nim pfidal i tucet
chlapeckych figuranti, ¢imz sily svého souboru zdvojnasobil a problém
s nedostatkem personalu vyreSil. Jeho pfiklad nasledovala vétSina dalSich
vznikajicich baletd, zejména zakladanim rlznych baletnich Skol a pfipravek,
pozdéji pak Castym vyuzivanim ZzZactva tanelnich konzervatofi ve svych
predstavenich. Dalsim béznym zpUisobem, jak opticky zvétSovat soubory, byly
Casté prevleky z role do role. PoCet mési¢né odehranych predstaveni byl u
baletu (vyuzivaného operou, operetou i €inohrou) pomérné vysoky, Casto
i pfes tficet (plati od pocatku profesionalnich baletnich soubortd az do druhé
poloviny 20. stoleti). Spatné spole&enské i finanéni hodnoceni baletni profese
vedlo k tomu, ze hlavnim cilem byla po vice nez polovinu doby dosavadni
existence baletu emancipace, vymanéni se z podruci opery, ziskani umélecké
i organizaéni samostatnosti a zlepSeni hmotnych podminek.*

Bergerovym nastupcem se stal Achille Viscusi, pfedstavitel italské
Skoly, ktery v Narodnim divadle v Praze pusobil v letech 1900-1912 jako
baletni mistr a choreograf. Viscusi mél mnohem skromnéjsi soubor nez pred
nim Berger, zpo€atku napfiklad zcela chybél muzsky sbor. Mél pouze dva
taneéniky, ale postaral se o postupné vybudovani panského souboru, takze jiz
v sez6né roku 1903-1904 mél soubor sedmnact tanecnikl. Viscusi v Praze
predstavil svoji choreografii v baletu Leo Pougeta Terpsichore, kritika vSak
choreografické uméni baletniho mistra nepfijala. Vytky se rovnéz tykaly
choreografie Ceskych lidovych tancd, kde podle kritiky neuspél, nebot

nepochopil narodni raz. Tykalo se to pfedevsim cyklu oper Antonina Dvofaka
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k jeho Sedesatym narozeninam. DalSi Viscusiho choreografii byl balet
Pohadka o Honzovi, pro prazské kritiky ale jako by Viscusi neexistoval
a hovoili v superlativech pouze o hudbé. Proto v roce 1907 doSlo k novému
nastudovani Pohédky o Honzovi, kde byly dopsany taneéni viozky.*°

V prvnich Sesti letech své pusobnosti v Narodnim divadle se Viscusi
kritice nezavdécCil. Bylo to zplUsobeno pravdépodobné tim, Ze bylo stéle
stranéno byvalému baletnimu mistru A. Bergerovi (protoze mél z Drazdan i
nadale kontakty s Prahou). Dle kritiky v prvnim obdobi Viscusi nespliioval
pozadavky, které Ceska scéna na choreografa kladla. To se vSak zménilo
v letech 1906 az 1912. V této dobé byla ocefiovana jeho pile a konstatovalo
se, Ze se uroven baletniho souboru zvysSila. Alespon nékteré jeho choreografie
byly kritikou pochvaleny a psalo se, Ze po této strance udélal velké pokroky.*

Na jevisti Narodniho divadla se objevuji balety Cajkovského Labuti
jezero, Louskacek) a Oskara Nedbala. V roce 1917 tancCil A. Viscusi prince
v baletu Labuti jezero a do tfetiho jednani jako choreograf zafadil dvanact
tanch (tyrolsky, skotsky, C&esky, indicky, Svédsky, holandsky, rusky,
francouzsky, slovacky, Spanélsky, italsky, polsky). TehdejSim kritikim se
pravé tato pasaz velice libila a vSeobecné& se zdurazfovala preciznost
provedeni. V tomto baletu Viscusi prokazal své tvlr¢i schopnosti a konec¢né
vytvofil pfedstaveni dobré arovné. A. Viscusi za dobu svého pusobeni v Praze
vytvofil mnoho choreografii, nékteré mély uspéch, jiné bohuzel ne. V sezéné
na prelomu let 1911-1912 se Viscusi s Narodnim divadlem rozlougil baletem
Pramen od skladatele L. Délibes, s ne pfili§ dobrym namétem a doplnénym
o hudbu Ludwiga Minkuse. Byl reprizovan pouze tfikrat.*

Do Nérodniho divadla se v roce 1912 vratil jako baletni mistr Augustin
Berger. Pfisel do nepfilis utéSenych pomért, nebot zde zcela chybéla
primabalerina a nejschopnéjsi ¢ast tanecnikld odesla s A. Viscusim, a tak bylo
nutné zacit stavét soubor znovu. Prvnim jeho choreografickym uspéchem na

jevisti Narodniho divadla byl Beethovenlv balet Prométheus (12. 2. 1912).
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Berger se zde projevil jako choreograf citlivy ke stylu pfedstaveni a prazska
kritika pfijala jeho nastup nad$en&.”

Narodni divadlo ochotné pfijimalo nové vlivy a v roce 1912 dokonce
uvazovalo o pozvani Dagilevova Ruského baletu. V této dob& se Augustin
Berger s Karlem Kovafovicem snazili zafadit do programu Narodniho divadla
souasny moderni repertoar, ale hospodarska krize a s ni spojené slabé
navstévy v divadle jim v tom zabranily. Z téchto divodd uvedli znova na scénu
choreografii A. Bergera Excelsior (6. 9. 1913), coz byl serial 22 pfedstaveni,
ktery probihal az do ledna roku 1914.*

V letech 1914-1918 divadlo uvedlo pouze jediny novy ftitul, a to
Nedballv balet Andersen (28. 2. 1914). Po dobu prvni svétové valky se
dramaturgie orientovala pfedevdim na Ceskeé tituly. Ve vale¢nych €asech bylo
obtizné sestavit pansky tanecni sbor, proto se pocet taneénikli z dvanacti
v roce 1914 snizil na tfi v roce 1918, a tak se nékteré sdlistky previékaly do
muzskych kostyml. Ve vale€nych letech se Zilo z podstaty, z dosazenych
vysledkl. A. Berger se vénoval své baletni Skole, ktera vychovavala od roku
1915 az tficet déti. Z jeho Skoly pak vysly znamé sélistky Narodniho divadla
jako Zdenka Zabylova a Helena Zizlavska — Stépankova. Povaleéna situace
v letech 1918-1922 pfinaSela mnoho zmén, které byly pro A. Bergera
nepfiznivé.*®

VyhlaSeni samostatné Ceskoslovenské republiky a konec prvni
svétové valky vytvofily zakladni podminky pro rozvoj uméni v nasi vlasti.
Narodnimu divadlu pfinesly tyto udalosti jak personalni, tak dramatické
zmeény. Trvalo nékolik sezdn, nez nastoupila nova generace. Prvni povalecna
léta byla charakterizovana improvizaci a nékdy i mezivladim. Roku 1922
hledal Jaroslav Safafovi& nového baletniho mistra za odchazejiciho Augustina
Bergera. Toho se podafilo najit v roce 1923 diky doporu¢eni od taneénice
Jelizavety Nikolské. Jednalo se o polského tane¢nika Remislava

Remislavského (vlastnim jménem Szymborského), ktery byl choreografem
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v Odése a pusobil ve VarSavé v literarnim kabaretu. Na post Séfa baletu
Narodniho divadla v Praze nastoupil 1. zafi roku 1923.%

Remislavsky byl tane¢nik a choreograf a jako prvni do Prahy pfivezl
styl a metodiku ruského baletu. Rozsifil soubor baletu Narodniho divadla na
Sedesat (nékteré prameny uvadi padesat) ¢lenu, zavedl pravidelné tréninky
a také ved| baletni $kolu Narodniho divadla.”’

Prvnim pocinem Remislavského byl tfeti Cajkovského balet Spici
krasavice (9. 7. 1924). Timto baletem se Remislavsky uved| dobfe jako
choreograf i jako tanecnik v roli prince Desiré. Remislavsky dostal za ukol
vytvofit moderni repertoar baletu orientovany na podnéty ze zahranici a na
novou domaci skladatelskou organizaci. | kdyz se o to snazil, nepovedlo se
mu to.*

Balet v této dobé byl organizané pfipojen k opefe a $éf opery Otakar
Odstrcil vybral k realizaci dilo Bohuslava Martin(, balet Istar (2. 9. 1924).
Podle vzoru Isadory Duncanové uvedl Remislavsky bosonohé tanecnice
v chitonech (starofecké spodni pradlo). V pohybovém vyjadieni hudby byl
vSak bezradny. Stavél vétSinou pdzy, a misto tance tak nastoupila strnulost.
Opakoval jeden a tyZz pohyb v nékterych scénach a to bylo divodem pro
neuspéch vystoupeni. Po kratké dobé byl balet Istar doplnén baletem
Seherezéda od Nikolaje Rimského — Korsakova (24. 9. 1924). Balet opét
neuspél a kritiky byly nemilosrdné, nejedna kritika pouzila vyrazu ,ubohost,
aby co nejlépe vystihla aroveri baletu, v némz ,....eunuchové pfi kazdém tanci
bicovali taneénice, kde se vSak predstavitel sultana Karel Kolar zalibné
rozvaloval a pusobil dojmem stryCka nez krveZiznivého nenéavistnika Zen, kde
lidé pro nic za nic stale rozhazovali rukama, kde tance v mistech nejvétsiho
hudebniho napéti podeziele vazly... kde dupot a tfeskot pfehluSoval hudbu...

a tak podobné.“®
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Pfes nepfiznivé kritiky orientalni pfibéh a pfedevSim Korsakova hudba
pfitahovaly obecenstvo, a tak mél balet Seherezada devatenact repriz. Mezi
dalsi premiéry, které uvedl Remislavsky na scéné Narodniho divadla v Praze,
patfil balet Petruska (24. 2. 1925), Pan Twardowski (8. 7. 1925) a Legendy o
Josefovi (24. 11. 1925).*°

V kvétnu roku 1927 se v tisku objevovaly negativni ¢lanky proti
R. Remislavskému, které se dotykaly jeho cti. Psalo se, Ze ma vysoké pfijmy,
Ze ve své soukromé Skole vyuCuje zaky za poplatek 250-300 K& mé&si¢tné a ze
bere uplatky pro pfidélovani roli. Remislavsky se hajil u soudu a soudem byl
rehabilitovan. Clenové souboru baletu se v8ak za svého $éfa nepostavili.
Remislavsky tedy na protest uprostied prace na novém baletu Raymonda
z Narodniho divadla v Praze odesel. **

V roce 1927 se stal hostujicim choreografem Jaroslav Hladik, kterému
se podafilo zachranit a dokoncit rozpracované predstaveni baletu Raymonda
(8. 11. 1927) a roku 1928 se stal baletnim mistrem Narodniho divadla v Praze.
V této dobé dostal velice nesnadny ukol vytvafet choreografii a vést rezii
baletu Sklenéna panna, aby povznesl baletni uméni, pretrhal silna pouta
konvence a vyjadfil se soudobym jazykem. Uplatnéni vysledkl avantgardniho
divadla a vyrazovych prostfedkd modernich taneénic se mu vSak nezdafilo.
Zacatkem ftficatych let se tedy opét otevrela otazka obsazeni postu $éfa baletu
Narodniho divadla v Praze. Ministerstvo Skolstvi a narodni osvéty bylo nazoru,
Ze je nutné ,omezit Jaroslava Hladika na funkce dozorci s titulem baletniho
mistra, nebo propustit‘. Jeho posledni ro¢ni smlouva trvala do 31. ¢ervence
roku 1933.%

V obdobi let 1931 se rozhodovalo o baletu ve dvou rovinach — ,zda je
potfeba tviréiho choreografa, jenZz ma svuj osobity vyjadfovaci slovnik
a rezijni znalosti, nebo zda je potfeba primabaleriny, ktera by do divadia
pfitahovala divaky a jeZz by u souboru pozvedla techniku klasického tance

a zaroveri byla schopna komponovat tance alespori v operach“>
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Reditelstvi Narodniho divadla zvolilo oba zpGsoby, kdy dali pFileZitost
Jelizaveté Nikolské a Joe Jencikovi. O $éfovi baletu nebylo rozhodnuto
a pocitalo se s choreografiemi obou. J. Nikolska dokazala, Ze ji jde o zvySeni
technické urovné ¢lenu baletniho souboru a Ze klasicky repertoar napini
divadlo. Jenciklv vyklad o poslani tance se ale zcela li§il od nazoru Jelizavety
Nikolské. Byly to dva rozdilné svéty, které spolu soupefily a nemohly spolu
nadale spolupracovat. Od roku 1935 podepsala Nikolskad novou smlouvu
s Narodnim divadlem, ne sice jako Séfka baletu, ale dostala titul
primabaleriny. Narodni divadlo pak roku 1937 pfistoupilo k tomu, aby byl
choreografy a baletnimi mistry Joe Jencik a Jelizaveta Nikolska. Vztahy obou
choreografi nebyly i nadale dobré, délily je spoleCenské postoje, povahové
vlastnosti a rozdilny nazor na poslani tane¢niho uméni. Kazdy =z nich
prosazoval néco jiného. Nikolska repertoar s pouzitim S3pickové techniky
a slovniku klasického tance, Jencik prosazoval repertoar ¢esky. Oba Cerstvé
jmenovani choreografové byli konfrontovani v jediném veceru, a to pfi
obnoveni Novakovych baletnich pantomim Signorina Gioventu a Nikotina
(19. bfezna 1937).>

Séfem opery a Ceské filharmonie byl tehdy Vaclav Talich, ktery byl s
filharmonii na &astych zajezdech v ciziné. Pfida-li se k tomu rivalstvi obou
choreografi, nebylo v baletu Narodniho divadla v Praze pravé pfijemné
prostfedi, coz se ale nastésti neprojevilo vyrazné na uspéchu vystoupeni.
Narodni divadlo se za okupace stalo utocCistém radosti a nadéje Ceského
naroda a Nedbalovy balety se hraly pfed vyprodanym jevistém. Joe Jencik se
pro svoji protifasSistickou ¢&innost obaval zatéeni, a proto bylo nanejvys
odvazné uvést vjeho choreografii Borfkovcova Krysafe (8. 10. 1942).
V poslednich dvou letech své Cinnosti se JenCik v Narodnim divadle jiz
neobjevoval jako choreograf baletu, balety studovala pouze Nikolska. Od roku
1943 byl jiz Jencik uvadén pouze jako staly host choreograf. Baletni soubor se
navic ve valegnych letech pogetné& zmensil.>

Velky umélecky vzestup pfinesla éra Sasa Machova v letech 1946—

1947, kdy byl jmenovan choreografem Narodniho divadla v Praze. V roce

* BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd.
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1948 se poté stal Séfem baletu Narodniho divadla v Praze a pUsobil zde pét
sezon. V této dobé se mu podafilo pozvednout soubor baletu na svétovou
uroven. V dramaturgii i rezii se snazil vytvofit osobity Cesky balet. Za dobu
svého pusobeni v Narodnim divadle v Praze uvedl dila Stamice, Janacka,
Dvoraka, Cajkovského a Prokofjeva. K jeho nejlepsim inscenacim patfily
balety Svatby (1947), Popelka (1948), Romeo a Julie (1950) a z domacich
novinek Vostrakovy balety Filosofska historie (1949) a Viktorka (1950). Sasa
Machov spojoval ve své osobé citlivého choreografa s vynikajicim
dramaturgem a rezisérem. Tradiné podcenovany baletni zanr pozved| na
uroven piné srovnatelnou s ¢inohrou i operou a vSeobecné baletu pfinesl
nebyvalou divackou oblibu i spoleCenskou prestiz. Politické poméry po unoru
roku 1948 vSak vedly az k jeho vypovézeni z Narodniho divadla v Praze
a v dusledku toho na vrcholu tvarcich sil v roce 1951 dobrovolné ukongil svij
Zivot.®

Po smrti Sasi Machova vedli baletni soubor sélovi tanecnici. Prvnim
z nich byl Vlastimil Jilek, o Ctyfi roky pozdé&ji nastoupil na jeho misto Antonin
Landa a po jeho kratkém plsobeni se vedoucim baletu stal Jifi Némecek. Pod
jeho vedenim se stal balet rovhocennym partnerem vedle opery a €inohry. Ze
souboru Narodniho divadla v Praze vytvofil mohutné téleso (kolem 150 &lena),
dusledné pecoval o kvalitu repriz a profesionalné hladky chod divadelniho
organismu. Jeho inscenace vynikaly pevnou dramatickou stavbou
a srozumitelnosti. V Sedesatych letech se v repertoaru Narodniho divadla
objevuji modernéjsi kratSi dila, napfiklad Marnotratny syn, Svédomi, Meteor,
Podivuhodny mandarin a dalSi. Mezi interprety patfili i slavni solisté Miroslav
Kdra, Olga Skalova, Marta Drottnerova nebo Vlastimil Harapes. S Narodnim
divadlem v Praze v té dobé spolupracoval i choreograf Jurij Grigorovi¢, ktery
v roce 1963 nastudoval Legendu o lasce.”’

Vletech 1970 se baletnim mistrem stal Emerich Gabzdyl, ktery
v letech 1972 uvedl balet Svéceni jara, Lowiczské tance a v roce 1974 balet
Ondras. V této dobé pfivedl nadany choreograf a tane¢nik Miroslav Klra spolu

s rezisérem Pavlem Wieglem na jevisté také balet Romeo a Julie, ktery dosahl

*® HOLENOVA, Jana. Cesky taneéni slovnik: tanec, balet, pantomima. Vyd. 1. Praha:
Divadelni ustav, 2001, xlii, 381 p. ISBN 80-700-8112-0.
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neuvéfitelnych 255 repriz a byl téz zfilmovan. V letech 1974 se stal Séfem
baletu Miroslav Kira, zjeho choreografii Ize jmenovat napfiklad Sipkovou
Ruzenku, Stvofeni svéta, Popelku, nebo baletné ztvarnénou pohadku Radiz
a Mahulena.*®

V roce 1978 se do Cela vedeni souboru baletu opét vraci Jifi Némecek,
ktery zde puUsobil az do listopadu roku 1989. V 80. letech se na repertoar
zaradily nové vzniklé balety, napfiklad Cas &lovéka, Kytice, Macbeth, Labyrint
a jiné. Do Narodniho divadla v Praze byli cast&ji zvani zahranicni
choreografové jako Jurij Grigorovi€ nebo Alicia Alonso. V tomto obdobi
pusobilo v Cechach mnoho Uspésnych sélist: Jifi Horak, Lubo$ Hajn, Jan
Kadlec, Jan Nemec, Nelly Danko a dal$i.>®

V lednu roku 1990 se stal baletnim mistrem, choreografem a Séfem
baletu Vlastimil Harapes. Stalym choreografem pak byl Libor Vaculik, ktery
spolu s hostujicim rezisérem Josefem Bednarikem pfiSel s modernim typem
celovec€erniho baletu, inspirovaného filmovou pfedlohou a podlozeného
hudebni kolazi: Maly pan Friedeman a Psycho (1993, obnoveno v roce 2000),
Zivotni pfib&h vyznamného skladatele Cajkovskij (1994), osobita verze baletu
Coppélia (1995), dale Isadora Duncan (1998) a kone¢né slavné dilo
komedialniho baletu Nékdo to rad... (1994, obnoveno v roce 2001). Pro
détské divaky nelze opomenout taktéz balet Maugli (1996). Zména politického
systému umoznila roz§ifeni repertoaru o zahrani¢ni dila ze Zapadu, napfiklad
choreografie z Nizozemi (Three Pieces G. Bacewiczové v choreografii H. van
Manena), ¢i Amerikana . V roce 2000 byl uveden titul Jifiho Kyliana Sinfonieta,
Dité a kouzla. V té dobé& mél soubor baletu jiz 65 ¢lend. Viastimil Harapes mél
pracovni smlouvu uzavienou s ministerstvem kultury do roku 2004, a aniz by
mu to nékdo oznamil, doetl se z tisku, Ze byl z funkce $éfa baletu odvolan.
Nasledné mu bylo sdéleno, Ze jeho pracovni smlouva pfesto nekonéi a ze
bude mit v Narodnim divadle v Praze nadale uplatnéni.®

Na misto $éfa baletu Narodniho divadla v Praze byl roku 2002 povolan

Petr Zuska, jenz zaujal misto po Vlastimilu Harapesovi. Kromé své
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choreografické prace az do nedavna vystupoval v mnoha soélovych roli. Pro
balet Narodniho divadla vytvofil napfiklad choreografii Mezi horami (2002),
Ways03 (2003), Mariin Sen v ramci Baletomanie (2005), celovelerni balet
Ibbur aneb Prazské mystérium (2005), Brel, Vysockij, Kryl - Sélo pro tfi (2007)
a dalsi. Za svoji choreografickou tvorbu ziskal mnoha ocenéni: Prix don
Perignon, cena originalni choreografie v Soutézni pfehlidce moderniho tance,
cena nejlepSi choreografie roku a dalSi. Jako $éf baletu plsobi Petr Zuska

dodnes.®*

1.1.2.  Vyvoj baletu v Narodnim divadle Brno (NDB)

V Brné se uvadéla baletni pfedstaveni jiz v devatenactém stoleti.
Divadelni spole¢nost Jana Pistéka, ktera pusobila v Brné od roku 1893, méla
malou baletni skupinu s baletni mistryni Fanny Friesovou (provdana
Janovska). 7. 12. 1983 byl v Divadle na Vevefi uveden balet Josefa Bayera
Kralovna loutek. Zasluhou baletni mistryné se na Brnénské scéné uvadélo sté
pfestaveni Prodané nevésty (fijen 1895, poprvé se tfemi tanci — Polkou,
Furiantem a Skoc¢nou). Fany Friesova pusobila jako s6lova tanecnice a v jeji
choreografii se také uskutecnila dalSi premiéra baletu Kvétinovy vinek (5. 1.
1896).%

O vyvoji v dalSich letech se mnoho dokumentl nedochovalo, pouze
v sezéné roku 1903-1904 se u tancu objevuji jména Olga Pullkrabkova
a Vv letech 1908-1911 Karla Moorova, ktera uspofadala tance v Divadle na
Vevefi, a tudiz se ji pfiCita choreografie dvou baletld Bayerovy Kralovny loutek
(1. 1. 1910) a Bayerova baletu Slunce a zemé (21. 12. 1911). Kritika k baletu
Kralovna loutek poukazovala na to, Ze balet patfi jen na velka jevisté, které
disponuji nadanymi taneCniky a potfebnymi jevistnimi prostfedky (Lidové
noviny, 4. 1. 1910, Brno).%®

Profesionalné vyspélejsi sbor se v Narodnim divadle v Brné zformoval

az po nastupu baletni mistryné Heleny Vojackové (1913), ktera uvedla svoji

® petr Zuska. Narodni divadlo. [online]. [cit. 2015-01-25]. Dostupné
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choreografii baletu Zavoj pierotéin (1914). Choreografie byla v graciézné
tanecnim stylu. Spolu s dobrymi herci vybranymi z operetniho souboru
a s dirigentem Pavlem DédeCkem dokéazala choreografka vytvofit na jevisti
smutnou a pivabnou pohadku o Pierotce.®

V sezdéné na prelomu let 1915-1916 plsobila v Brné plzeriska tanec¢nice
Berta Kovafikova — Knittlova a jako choreografka uvedla balety Opiovy sen
(31. 12. 1915) a Pohadka o Honzovi (5. 12. 1916). | kdyZ se tento balet hral
pouze Sestkrat, setkal se s velkym uspéchem. V poslednich dvou vale¢nych
sezonach pusobila v Brnénském divadle jako baletni mistryné Marie
Dobromilova. Nejvétsi udalosti konce valeénych let bylo propusténi Achille
Viscusiho z nuceného pobytu v Linci. ZaslouZila se o to pravé Marie
Dobromilova, ktera byla jeho netefi. PfestoZe byla i nadale titularni baletni
mistryni, byl 21. unora roku 1918 uveden baletni vecer v choreografii Achille
Viscusiho. Na programu byly dva balety — O lehkovazném Pierotovi
a Coppélia. V sezéné& 1918-1919 jsou jiz uvadéni dva baletni mistfi — Marie
Dobromilova a Achille Viscusi, jenZ uved! v Divadle na Vevefich Cajkovského
Labuti jezero (12. 2. 1919). Viscusi vném zopakoval koncepci, kterou
predstavil v Narodnim divadle v Praze roku 1907. Byl to prvni velky balet,
ktery byl pfislibem dobrého zalatku. Bohuzel vSak v pfisti sezéné odesli
Viscusi i Dobromilova z Brna do Ostravy.®

V roce 1919 pfijal nabidku baletniho mistra a choreografa v Narodnim
divadle v Brné Jaroslav Hladik. Jeho prvni starosti bylo vybudovat novy
baletni soubor, nastésti v pfiznivych povaleénych podminkach. Hladik byl v té
dobé jedinym solistou. Reditelem divadla byl Vaclav Stech a novym
jmenovanym Séfem opery FrantiSek Neumann a dramaturgem cinohry Jifi
Mahen. Diky tomuto vedeni se v repertoaru divadla uvedly zajimavé tituly.
Bé&hem osmi sezén v letech 1919-1928 nastudoval Hladik pétadvacet kratSich
i celovecCernich baletl. Hladik si uvédomoval dulezitost technické urovné
nejen taneénikd, ale i hercll, a proto se jim vénoval i na brnénské
konzervatofi. Repertoar brnénského divadla byl ve dvacatych letech hodnotny

a pestry, uvadéla se klasicka dila Cajkovského, Nedbala a dalsi. Jaroslav
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Hladik velice dobfe inscenoval balet Z pohadky do pohéadky, ktery mél velky
uspéch a byl stale vyprodan. Dal3i jeho vyznamnou choreografii byla Pohadka
0 Honzovi (20. 5. 1921). Chvala mu patfila zejména jako choreografovi, ale
také jaké taneCnikovi, nebot projevil hluboky smysl pro balet jako specificky
divadelni zanr a svym uméleckym podnikanim polozil zaklady k oblibé
baletniho uméni v Brné. Sezéna 1927-1928 byla posledni brnénskou sezénou
Jana Hladika, jenz 1. unora 1928 pfijal angazma v Narodnim divadle
v Praze.®®

Reditel Neumann jmenoval $éfem baletu lvo Vana Psotu (sam navrhl
Psotovi jeho umélecké jméno). Ivo Vana Psota zahagjil svoji ¢innost balety
Seherezada a Coppélie (1929), nebot se piedtim podilel na choreografiich
s Hanou OlSovskou, se kterou uvedli Dvorakovy Slovanské tance. V roce
1929 vSak nahle zemfrel feditel divadla a dirigent FrantiSek Neumann a jeho
nastupcem se stal Ota Zitek. Za jeho puUsobeni dochazelo k personainim
zménam a doplnéni souboru. Roku 1930 pfiSel do Brna barytonista Nikola
Cveji¢, ktery si kladl za podminku, Ze se jeho manzelka Masa CvejiCova stane
baletni mistryni. Za této situace se zménilo Psotovo postaveni a byl mu
svéfen operetni soubor. K choreografii baletu se poté dostal jiz jen sporadicky.
Jeho jedinou baletni choreografii byla Signorina Gioventu (17. 5. 1930).%’

Prestoze byl Ivo Vana Psota obsazovan do soélovych roli v sezénach
roku 1930-1932, nebyla pro ného Séfka baletu Masa CvejiCova umélcem,
ktery by ho dovedl k vysokym metam. Védél, Ze pfi jeho taneCnich kvalitach
mu Séfka baletu neni schopna dat takovou vyuku, kterou by potfeboval. Na
konci sezény roku 1932 Ivo Vana Psota odjel do Monte Carla, kde nastoupil
jako taneénik v Ballets Russes de Monte Carlo.®®

Vroce 1936 se Ilvo Vana Psota do Brnénského divadla vratil a své
pusobeni zahdjil jako choreograf Ostr€ilova baletu Sirotktiv sen (16. 8. 1936).
Po svém navratu se snazil pfivést baletni soubor na vysokou technickou
uroven, coz se podafilo. Uved| fadu inscenaci ve své rezii a choreografii,
napfiklad balet Romeo a Julie (30. 12. 1938). Hlavnimi pfedstaviteli byl Ivo

Vana Psota (Romeo) a Julie (Zora Semberova). Do roku 1941 nastudoval
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a uvedl mnoho dalSich baletll, napfiklad: Pohadku o Honzovi, Z pohadky do
pohédky, Seherezada, Petruska. Jelikoz se schylovalo ke druhé svétové valce
a nebylo zde pro Ivo Vanu Psotu bezpeéno, zafal s okupacnimi ufady
vyjednavat o svém vyjezdu do Ameriky, kde mél fadu pfatel a kam se mu v
posledni chvili podafilo odjet, a to nékolik tydnd pfed premiérou baletu
Labutiho jezera (10. 6. 1941), kterou dokoncCila MaSa CvejiCova. Divadlo bylo
19. z&fi 1941 okupanty zavieno.®

Po nuceném odmlCeni v dobé druhé svétové valky 1941-1945 zahdjil
brnénsky balet novou éru ve svobodném staté. Kratce zde puUsobili
choreografové Stanislav Judl a Stanislav Remar spolu s Masou CvejiCovou.
Choreograf Sasa Machov, kterého do Brna pfivedl novy feditel Emil FrantiSek
Burian, reziroval nékolik oper. K vlastni choreografické praci se vSak nedostal,
a proto odesel v roce 1946 do Narodniho divadla v Praze, kde byl jmenovan
séfem baletu.”

Jisty pfinos zaznamenalo uvedeni dél brnénskych skladatel(l Vitézslavy
Kapralové (Rustica) a Karla Horkého (Lastura). Toto obdobi nemélo
ujasnénou koncepci a nijak nenavazovalo na mimofadnou pfedvale¢nou
tradici. Zménu v koncepci pfinesl navrat Ivo Vani Psoty, ktery pfijel v ¢ervnu
roku 1947 do Brna. Psota se do vlasti vratil i pfes varovani svych pratel, aby
se do Ceskoslovenska nevracel, nebot byl politicky vyvoj od &ast osvobozeni
nepratelsky k vSemu svobodnému a demokratickému. Psota varovani nedbal
a véfil v silu uméni. Velice rychle dokazal sjednotit brnénsky sbor na vysoké
urovni a dovést ho knespornému prvenstvi mezi baletnimi soubory
v Ceskoslovensku. Jelikoz byl vynikajici taneénik, choreograf a pedagog a mél
i organizaéni schopnosti, pfitahoval k sobé& i pro své vzacné lidské vlastnosti
mladé taneéniky z celé republiky. ProtoZze uvadél svétovy repertoar a jeho
jméno néco znamenalo, ziskal neobyé&ejnou pfizefi a oblibu u obecenstva.”™

Psota se snazil se v Brné uplatnit vSe, co poznal ve svété, ale pfitom
cilem bylo dosahnout rovnovahy mezi dokonalou technikou, pUsobivym

vyrazem, pfisnou formou a experimentem. Ve své dramaturgii uchovaval
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tradice klasického baletu a vychazel pfi tom ze svétového repertoaru éry
Sergeje Dagileva. Za jeho vedeni vyrostlo v Brn& mnoho velkych osobnosti:
Mira Figarova, Olga Skalova, Miroslav Kura, Jifi Némecek, Viastimil Jilek,
Zora Doskocilova a dal$i. Svuj navrat zahajil ve€erem ruskych balet (1947) a
za sveého plsobeni pak uvedl Prokofjeviiv balet Romeo a Julie a Polovecké
tance z Borodinovy opery Knize Igor. Nasledovaly Chopinovy Sylfidy,
Rachmaninovlv Paganiny a Strausstv Ples Kadetu (1948). Pavodni
choreografii baletu Ples Kadet( Ivo Vana Psota pfepracoval a v novém pojeti
dostal balet charakter pavabné komiky. Rachmaninova Paganiniho nastudoval
Psota nezavisle na cizich vzorech. Na svou dobu to byla mimofadna
umeélecka dila, ve kterych Ize spatfit plvod velkého zajmu brnénského publika
o balet.”

Psota si do vlasti pfivezl navrhy a ¢ast dekoraci baletu Yara, uvedené
vSao Paulu vroce 1946 vijeho choreografi. Psota navrhem zvitézil
v konkursu na narodni balet Brazilie, v Brné jej vSak uvést nemohl. Ivo Vana
Psota byl také ocenén za choreografii nového baletu s nazvem Symfonie
Zivota (na hudbu paté symfonie Cajkovského roku 1949, v divadelni Zatvé).
Poprvé se v Ceskoslovensku pokusil vytvofit balet na symfonii. Jeho balet
ziskal prvni a jedinou cenu za vrcholnou technickou vyspélost. Ackoli jeho
prace pfinasela nepfehlédnutelné vysledky, Psotiv osobni zivot se neutvarel
pFiznivé. Politické promény se dotkly i baletniho uméni v Ceskoslovensku.”

NejzarputilejSim odplircem Psotovym byl Jan Reimoser (Rey), ktery se
po roce 1948 stal oficialni teoretickym a kritickym mluvéim ¢eskoslovenského
baletniho uméni a jelikoz se Psota pfed Casem vratil ze zapadu, byl
automaticky pfedem urcen k likvidaci. Brnénské divadlo bylo podrobeno, tak
jako ostatnd vSechna divadla v Ceskoslovensku, k centralnimu Fizeni
dramaturgie prazské divadelni a dramaturgické rady. Psota nemél zadnou
oporu prazskych kruzich ani v Brné&, kdyz se brnénska kritika chovala
k prazskym tlakim velmi pasivné. Kromé toho se pfidala i lidska zavist. Ivo
Vana Psota zUstal sam a marné se obhajoval proti utokim Jana Reye. Byl

pod neustalym psychickym tlakem a jeho oslabeny organismus to neunesl. P¥Fi
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hlavni zkouSce baletu Spici krasavice (15. 2. 1952) doSlo k urazlivé
konfrontaci na baletnim sale, coz ho natolik rozCililo, ze po odchodu z divadla
klesl na ulici stizen zachvatem mrtvice a nasledujici noci zemrel.”

Po Psotové smrti byla inscenace nékolikrat obnovena a vzdy se téSila
velkému zajmu. Psotova pred€asna smrt (bylo mu necelych 44 let) odhalila,
kym byl, a co pro divadlo tento tak tvrdé kritizovany umélec znamenal. Pl
roku po ném tragicky zemfel v Praze choreograf Sasa Machov. Po smrti Iva
Vani Psoty se stal uméleckym vedoucim souboru baletu Rudolf Karhanek,
ktery se pokusil o samostatnou choreografickou praci. Na pozici vedouciho
baletniho souboru byl do roku 1955, kdy ho ve funkci $éfa baletu vystfidal Jifi
Nermut, ktery vedl baletni soubor do roku 1960. Nermutovy choreografie byly
bohaté na kroky, variace a klasické pohybové prvky.”

Od roku 1960 do prosince roku 1966 zastaval funkci dramaturga baletu
operni dramaturg a dirigent Vaclav Nosek, ktery se snazil usmérnit tradi¢né
zameéfeny brnénsky balet k moderni oblasti tohoto Zzanru. Stagnace
brnénského baletu byla natolik povazliva, Zze bylo nutné tento problém rychle
feSit. Na misto Séfa baletu jmenoval Feditel Miroslav Zejda choreografa
LuboSe Ogouna, ten se ujal své funkce v zafi roku 1961. Ogoun kladl diraz
na moderni tanecni prostfedky a na moderni hudbu. ZruSeni klasickych
tanecnich postupu se objevil v jeho choreografii Burghauserova Sluhy dvou
pant (1962). V Kfizikové Baladé o namorniku, ktera byla uvedena spolu
s Brechtovou - Weilovou pantomimou Sedm smrtelnych hfichd a
Gershwinovou Rhapsody in blue, které jako host nastudoval choreograf Pavel
Smok. Tyto tfi choreografie mély velky uspéch. Za plisobeni Lubose Ogouna
vstoupil brnénsky balet na cestu promysleného, estetického, soucasného
pohybového uméni. Brnénsky balet stmelil a také omladil soubor, angazoval
mladé tanecniky, pfedevsim absolventy konzervatofi. S brnénskym divadlem
se Ogoun rozlougil v Eervnu roku 1964 premiérou Stravinského Svéceni jara,
Malic¢kosti W. A. Mozarta a Capricciem Jana Novaka (choreografie Pavel

Smok). Nasledné odesel do Prahy, kde zadal pdsobit jako umélecky Feditel
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skupiny Studio Balet Praha, na jejimz pojeti spolupracoval s choreografem
Pavlem Smokem."®

PocCatkem sezdny roku 1964—1965 nastoupil do brnénského divadla jako
dalsi umélecky $éf Miroslav Kira, ktery byl Zakem dvou nejvétSich Ceskych
choreografl: Iva Vani Psoty a Sasi Machova. Jeden mu dal zdUraznénou
Cistou choreografickou kompozici a druhy smysl pro detail a dramaticky vyraz.
Miroslav Kuara byl diky své vSestrannosti nejvétS§im ceskoslovenskym
tanecnikem své doby. To, Ze nedosahl mezinarodniho véhlasu, tkvélo
v tehdejSi izolaci Ceského baletu. At uz ztélesfioval postavy romantické
a noblesni v naro¢nych variacich, pfiéemz doved! uplatnit osobitou eleganci a
brilantni techniku, nebo charaktery zaporné, jeho herecka intuice byla
neomylna.”’

Zaveér Karovy drahy aktivniho tane¢nika patfil Brnu, kde zaroven kdysi
zacinal. Nazorové neshody mezi vedenim divadla a S$éfem baletu vedly
k tomu, Ze se novym $éfem baletu na dobu dvou sezén 1966—1968 stal Rudolf
Karhanek. Kura setrval ve svazku divadla jako choreograf. Koncepce baletu
se od tradiéniho baletniho smérovani padesatych let vyrazné zménila,
usilovala o prioritu tance moderniho a politicky moderniho.”®

Umélecti Séfové brnénského baletu se ve své funkci stfidali velice
rychle. Po dvou sezoénach Karhankova vedeni, které bylo povazovano za
provizorni, byl v zafi roku 1968 znovu ustaven $éfem baletu Lubo$ Ogoun,
ktery zde puUsobil do roku 1970. Novou sezénu zahajil nastudovanim baletu
Giselle v choreografii Miroslava Kiry a Nedbalovym baletem Z pohadky do
pohadky. Dramaturgickym a inscenacnim vrcholem Ogounova druhého
pusobeni v Brné byly Janackovi LaSské tance (choreografie L. Karhanek),
které byly stylové &isté a choreograficky promyslené.”

Po vpadu ,spratelenych® armad do Cech v srpnu roku 1968 se vladni
garnitura opét vymeénila. Lubo$ Ogoun sice zUstal ve svazku Statniho divadla
v Brné jako choreograf, ale novym uméleckym $éfem se stal Miroslav Kdra.

Ten se vratil k osvédcenym baletim. Uvedl napfiklad Sedm krasavic (1970),

® BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta, 2006, 236 s., Ivi s. obr.
pril. ISBN 80-733-1047-3.

" Tamtéz
® Tamtéz
® Tamtéz

34



Louskédek (1971), Spalicek (1973), nebo také balet Snéhurka a sedm
dodnes.®

Kdyz Narodni divadlo v Praze nabidlo Miroslavu Kurovi funkci
uméleckého §éfa baletu, definitivné se rozloucil s Brnem. Na jeho misto pfisel
v lednu roku 1974 Jifi Némecéek a s nim byla angazovana sélistka a baletni
mistryné Olga Skalova. Jifi Némecek sméfoval k dramatickému tanecnimu
divadlu. Uvedl napfiklad balety Spartakus (1975) a Matcino pole (1977). Jeho
choreograficka a scénicka plsobivost vSak nemohla zastfit propagandisticky
vyostfené téma poplatné stale zijicimu dédictvi Stalinovy vlady. Klasicky
odkaz byl v repertodru zastoupen baletem Labuti jezero (1976), jimz Némecek
navazal na tradici Maria Petipy a Lva Ivanova. Uvedl i dalsi jiné balety, jako
Kamenny kvitek (1977) &i Marna opatrnost (1978). Posledni Némeckovou
inscenaci byl balet Romeo a Julie (1978). Vroce 1977 pak odeSel do
Narodniho divadla v Praze, kde zad&al pusobit jako $éf baletu.®

Nastupkyni Jifiho NémecCka se v zafi roku 1977 stala Olga Skalova.
Prvni sezdéna byla jeSt¢é ve znameni doZivajiciho dramaturgického vlivu
Némeckova, ale jiz nasledujici sezonu zacala nabyvat osobitého razu. Jeji
zamér se zdafil, predstavila publiku mladé sdlisty v dilech, které jsou dnes
legendou. V té dobé uvedla balet Paquita (1979) a v sezéné 1979-1980
obnovila balet Pohédka o Honzovi a Sach kréli.®*

Dramaturgyni brnénského baletu byla v roce 1979 jmenovana PhDr.
Eugenie Dufkova. V dalSim vyvoji se Ize setkat s inscenacemi stavénymi na
vlivu svétového klasického baletu a sou€asné nechybély pokusy o nastoleni
vyrazného moderniho stylu. Snaha uchovavat a obnovovat odkaz klasického
baletu se v historii brnénského baletu jevi jako dominantni. Objevuji se
i zfetelné tendence, nalézajici svUj vyraz v modernich formach novodobého
baletu. Ideou brnénské baletni dramaturgie bylo péstovani domaci Ceské
tvorby. Vyznamnym pocCinem je také odkaz cCeské spisovatelky Bozeny

Né&mcové v baletu Pani mezi stiny, jehoz autorem je Zdené&k Pololanik.®
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Osvobozujici udalosti ze 17. listopadu 1989 daly vyvoji divadla zcela
novy smér a ovlivnily jeho dalSi osud. K prvnimu lednu roku 1990 odeSla ze
své funkce umélecka $éfka baletu Olga Skalova a vedeni se opét ujal Lubo$
Ogoun, ktery byl tentokrat $éfem baletu jen nékolik mésicu (1. 5. 1990-
31.8.1991), kdy ho vystfidal ve funkci choreograf Zdenek ProkeS. Lubo$
Ogoun odeSel definitivné z divadla 30. 6. 1992. Posledni jeho inscenaci v roli
choreografa byla Vostfakova Viktorka (1992).%*

Na zalatku devadesatych let se Igor Vejsada snazil prosadit existenci
oteviené baletni skupiny Novy Balet. Usiloval o samostatnou choreografickou
tvorbu smérfujici k novému vyjadreni véci lidskych. Chtél tvofit tanecni divadlo
vhimajici svét a pfedmétem jeho tvorby byl ¢lovék ve své chudobé. Za dobu
dvou let postavil nékolik tituld a hned na svém prvnim Choreografickém
veceru (27. 5. 1990) uvedl nékolik choreografii moderniho typu. Pul roku po
nastupu nového $éfa Zderika ProkeSe odesSel Igor Vejsada do Izraele (1. 8.
1992).%°

Rychlé a prekotné zmény ve vedeni baletu ve vétSiné pfipadd
neprospivaly uméleckému rozvoji souboru. Casta Gdobi byla tak kratka, ze
nestacila ani na promysleni uméleckého programu. Castym divodem zmény
byly pfi¢iny politické nebo osobni, pro které byla umélecka koncepce jen
zastiracim manévrem. Témér se stavalo pravidlem, Ze pfi téchto zménach byl
repertoar ochuzovan o umélecky hodnotna dila, ktera nové jmenovany Séf
stahl, a to ¢asto bezdlvodné a z uméleckého a provozniho hlediska ke skodé
souboru divadla.®

| presto se da Fici, ze kvalita brnénského baletu v porovnani
s uméleckou produkci ostatnich taneénich scén v Ceskoslovensku obvykle
pfesahovala dobrou uroven. Pokud vjeho Cele staly skutené umélecké
osobnosti, patfila jeho tvorba k tomu nejlep§imu, co bylo mozné v Cechach

zhlédnout.®’
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Vedeni baletniho souboru se ustélilo az za Zdenka ProkeSe 1991-2004.
Pod jeho vedenim se baletnimu souboru dafilo naplfiovat dramatickou
koncepci Sirokého zabéru. Do jeho klasického baletniho repertoaru patfily
napfiklad balety Romeo a Julie (1996), Labuti jezero (1999), Louskacek
(1999, 2000), Bajadéra (2003), Korzar (2005) a dalSi. Pfimo pro baletni
soubor Narodniho divadla Brno byly vytvofeny nebo adaptovany puvodni
Seské balety Natélie aneb Svycarské mlékarka (1993), Pribéh o Tristanovi a
Isoldé (1995), Batalion (1997), Carodéj ze zemé Oz (1999), Edith vrabéék
z pfedmésti (2004).28

V roce 2005 se stal uméleckym baletnim mistrem Karel Littera, ktery zde
pusobil jen kratce do roku 2007. Pfevzala misto $éfa baletu Lenka Dfimalova,
ktera zde pusobila do roku 2013, kdy pfijala misto $éfky baletu Narodniho
divadla moravskoslezského v Ostravé. Od listopadu roku 2013 je uméleckym

$éfem baletu Mario Radacovsky, ktery vede soubor baletu dodnes.®°

1.1.3.  Vyvaej baletu v Plzni (Divadlo J. K. Tyla v Plzni)

Koncem 19. stoleti se objevuji zminky o skromném plzefiském
baletnim souboru, v jehoz Cele stal Jaroslav Dasek. Profesionalni baletni
soubor se vSak v Plzni zagal formovat az v letech 1902-1912 za vedeni Jany
Freisingerové.”

Roku 1912 nastoupil v Plzni jako dirigent Vaclav Talich a v téZze dobé
Augustin Berger nastudoval tance do Prodané nevésty. Berger pfipravil cestu
svému zakovi a nastupci ve funkci plzefiského baletniho mistra Jaroslavu
Hladikovi, ktery vedl| plzefisky balet v letech 1912-1919. V té dobé se v Plzni
uvadély balety Pohadka o Honzovi, Princezna Hyacinta, Z pohadky do
pohadky, Coppélia a dalSi. Po odchodu Jaroslava Hladika se zde vystfidala
fada baletnich mistr( a baletnich mistryn se stfidavymi Uspéchy a neuspéchy.
Divadlo si vypomahalo hostujicimi choreografy, jako byl Achille Viscusi a lvo

Vana Psota. V roce 1937 pfiSel do Plzné Josef Judl, jenz zde pusobil az do
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konce valky a pak pfeSel jako $éf baletu do Brna. Na misto baletniho mistra
pak na obdobi 1945-1948 nastoupil Antonin Smolik. Prvni baletni inscenace
byla uvedena az v roce 1947, konkrétné balet Princezna Hyacinta.”

Pevné zaklady baletu v Plzni polozil Josef Skoda, ktery zde puUsobil
v obdobi let 1948-1951. Josef Skoda rozsifil personalni obsazeni baletniho
sboru a dramaturgii oblibenych tituld (Coppélia, Pohadka o Honzovi, ltalské
capriccio, Maskarada).”

DalSim meznikem dé&jin baletu v Plzni byl nastup Jifiho Némecka na
vedouci pozici $éfa baletu, ktery zde pusobil vletech 1951-1957. Jeho
dramaturgie vychazela ze zakladi Josefa Skody, kdy mezi dila klasicka
zaradil i dila svétova, zejména sovétského repertoaru. V této dobé se
plzenisky soubor prosadil mezi pfedni ¢eska baletni télesa. Jifi Némecek uved|
napfiklad balety Viktorka, Polovecké tance, Romeo a Julie (1. cena Divadelni
Zatvy 1953), Z pohadky do pohadky, Janosik (1. cena Divadelni Zatvy 1955),
Labuti jezero, prvni provedeni baletu Svatebni koSile a dalSi. Za svého
pusobeni v plzefiském divadle vychoval mnoho taneénich i choreografickych
osobnosti (Lubo$ Ogoun, Jaroslav Cejka, Pavel Smok). Jifi Némeé&ek poté
odesel jako Séf baletu do Narodniho divadla v Praze a na jeho misto nastoupil
jeho zak Lubo$ Ogoun, ktery zde uskuteCrioval sv(j program prerodu
tane¢niho uméni a stavél novy technicky narocny styl a poté odeSel jako
baletni mistr do divadla v Brné.*

Vletech 1961-1967 byla $éfkou plzefiského baletu Véra
Untermullerova. V té dobé se musel soubor vyrovnat se ztratou vyraznych
solistll, ktefi odesli za predeslymi choreografy (za Jifim Némeckem do
Narodniho divadla v Praze, za LuboSem Ogounem do Brna). Véra
Untermillerova tak dala pfilezitost novym tane¢nikim. Jeji slibnou plzeriskou
etapu vSak ukongila tragicka nehoda.”

V nasledujicich letech pusobil v Plzni Gustav Vobornik. V letech 1968—
1981 zde inscenoval mnoho baletd ve stylu svého emocionalniho,

dramatického a choreografického talentu (Slovanské tance, Popelka, Marna
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opatrnost a dalsi). Po odchodu Gustava Vobornika se jako choreografka ujala
vedeni souboru LibuSe Kralova. Repertoar tohoto obdobi byl riznorody.
Listopad roku 1989 vnesl zménu nejen do fungovani celého statu, ale i do
vedeni baletu. Libuse Kralova odesla do Ceskych Budé&jovic a nastala doba
provizoria. Po tuto dobu byl povéfen vedenim baletniho souboru jeho
dlouholety &len Jifi Zalud. Po dobu svého pusobeni vedl balet racionalné
a uvazlivé. Teprve v roce 1995 se Séfem baletu stal Robert Balogh, ktery
vnesl do repertoaru efektni velkoplosné hudebni a baletni kolaze, které ozivily
jeho dramaturgii.*®

V letech 1997-1998 ved| baletni soubor Pavel Dumbala, ktery pfed tim
ukongil svoji soélistickou kariéru. Do Plzné si zval pfevazné hostujici
choreografy, jejichz prostfednictvim se souboru i divakim dostaval riznorody
pohybovy slovnik a inscenacni styly. Pavel Dumbala zde pusobil az do sezény
roku 2002. V roce 2003 prevzal baletni soubor Jifi Pokorny, ktery ho vede

dodnes.®®

1.1.4. Vyvaoj baletu v Ostravé (Narodni divadlo
moravskoslezské)

Po prvni svétové valce vznikl v Ostravé staly baletni soubor. V roce
1919 si novy feditel Vaclav Jifikovsky pfivedl z Brna baletniho mistra Achille
Viscusiho a Marii Dobromilovou. Viscusi musel vybudovat sv(lj soubor od
zakladd a pozdéji s nim nevystupoval pouze v operach, ale i v baletech.
V dalSich letech uvadél narocné balety. Béhem Ctyf let svého plsobeni
v Ostravé odvedl Viscusi veliky kus prace. Polozil zde zaklady baletniho
repertoaru. Po odchodu Viscusiho do Bratislavy se ujala na kratkou dobu
vedeni souboru Milena Fuchsova a soubor se zmenSil, nebot mnoho

tanecnikd odeslo spolu s Viscusim. Vystfidalo se zde mnoho baletnich mistr
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(lvo Richard Stuchly 1924-1927, Loris Relsky 1927-1929, Sasa Machov
1929-1934, Jaro Hausler 1934-1939).%

V celém spektru Ceské tanecni historie zaznamenal ostravsky baletni
soubor velmi UspéSnou etapu pod vedenim Emericha Gabzdyla v letech
1938-1970. Ten za svého pusobeni pfizval jako posilu choreografa Pavla
Smoka, ktery spolu se svymi odchovanci vytvofil desitky vyraznych
choreografii celovecernich baletd. Emerich Gabzdyl své zkuSenosti a kvality
predaval novym tanecnim talentim jako vedouci tane¢niho oddéleni na
ostravské konzervatofi, jako pedagog na prazské Akademii muzickych uméni
a na zavér své umélecké kariéry také jako $éf baletu v Narodnim divadle
v Praze (1970-1974).%®

Po odchodu Emericha Gabzdyla vedla soubor Jarmila Kovalova
(1970-1971), poté Albert Janicek (1972-1990), ktery pokracoval
v Gabzdylové linii a pfilakal mnoho umélct tehdejSiho Ceskoslovenského
baletu, po ném ved| soubor Petr Kozeluh (1990-1992), Ivan Hurych (1992-
1993) a LibuSe Kralova (1993-1995). V roce 1996 vyhral konkurz na misto
Séfa baletu Igor Vejsada, ktery vedl soubor do roku 2013 a po ném pievzala

misto $éfa baletu Lenka Dfimalova, ktera zde pusobi dodnes.*

1.2. Tanec¢ni soubory

Vedle stalych divadelnich souborl existovaly v Ceské historii
i nezavislé zajezdové soubory bez vlastni budovy, které plsobily na mnoha
jevistich nejen po Cechach, ale prevazné& v zahraniéi. Prvnim takovym
souborem bylo Tanecéni divadlo (1946-1949), které zalozil choreograf Boris
Milec. Soubor mél 25 ¢&lend a programy slozené z kratkych, pfevazné
domacich novinek. Jeho hvézdnym momentem byl zisk bronzové medaile na

mezinarodni choreografické soutézi v Kodani (1947).1%
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Do Sirsiho povédomi se dostal také soubor Balet Praha (1964-1970),
jenz na svych Cetnych turné projezdil celou Evropu i Jizni Ameriku. Balet
Praha skladal své programy z kratSich opusu, jejichz choreograficka tvarnost
i interpretacni styl mély doma i v zahrani€i pfiznivy ohlas publika i kritiky. Po
okupaci roku 1968 vSak zaCalo byt jasné, Zze doma neceka soubor nic
dobrého, a proto svoji €innost ukonéil a jeho jadro preSlo do Fadného angazma
v Basileji.'*

Roku 1976 navéazal na tradici a zkuSenosti Baletu Praha minisoubor
(zpo&atku jen &tyfi taneénici) vedeny Pavlem Smokem, ktery uvadél vlastni
programy v prazském divadle Rokoko. Ze svazku s Méstskymi divadly
prazskymi se ale zahy vyvazal a dal si nazev Prazsky komorni balet (PKB),
ktery tfi roky fungoval bez sebemensi statni podpory. | pfes Spatné podminky
tanecni soubor rostl a UspésSné se ucastnil i mezinarodnich festivall, coz
posléze vedlo k jeho legalizaci a zafazeni mezi normalni, tj. subvencované
soubory. To umoznilo Prazskému komornimu baletu dale rast, tou dobou mél
dvanact az dvacet taneéniki a jeho umélecky vyznam byl v Cechach
v kontextu doby prvorady.'®?

Dal$im souborem, ktery mél zcela odliSnou povahu a estetické citéni,
byla skupina UNO. Vroce 1987 se po amatérskych zacatcich skupina
zprofesionalizovala jako souéast Ceskoslovenského statniho souboru pisni
a tanct (CSSPT) a dva roky poté se zcela osamostatnila. Skupina UNO se
rychle prosadila v oblasti takzvaného ,Soubyznysu“ a svym uc&inkovanim
v televizi a muzikalech ziskala znaénou popularitu.*®®

Nelze opomenout ani profesionalni soubor Balet Ceskoslovenské
televize (1974-1990), ktery mél 25 tanec¢nik( a ktery vystupoval pfevazné
v hudebnich poradech televize.'®

~Mezi vSemi uvedenymi divadly a baletnimi soubory byly vzdy znacne,

nékdy az propastné nejen kvalitativni, ale i kvantitativni rozdily. Souviselo to
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pfedevsim s mistem jejich pusobnosti, objemem divackého zazemi i skladbou
publika, samoziejmé téZ s ekonomickou situaci...*

Postupem c&asu se Uroveri tanecnich souborl zfetelné zlepsSila.
Nejvétsi zasluhu na tom maji tanecni konzervatofe, které vychovavaji stale
lépe pfipravené profesionaly. PocCet absolventd vSak dlouho zaostaval za
potfebou divadel, podil odborné vzdélanych taneCniki pfesahl v baletnich
souborech padesat procent az v pribéhu sedmdesatych let. Brzdny moment
predstavovalo i centralni planovani a fizeni. PoCet stavu tane¢nik( byl uréen
smérnymi Cisly — a pfitom pro rychlejSi generaéni obménu chybéla motivace
(ddchody za vysluhu let byly velice nizké), proto tanecnici ze zaméstnani
odchazeli velmi pozdé a tim blokovali mista pro mladsi, technicky jiz mnohem
vyspélejSi umeélce. Dusledkem bylo dramatické starnuti soubor(, kdy napfiklad
u soOlistd rostl prGmérny vék v Sedesatych a sedmdesatych letech az
k &tyFicitce.’®

Na taneéni soubory nemély zmény po roce 1989 zasadni vliv. V roce
1992 byl zruSen samostatny soubor v Opavé, i kdyz i poté zde byly
prilezitostné uvadény komorngjSi premiéry. Zmény se vsak tykaly pocetnich
stavu souboru, které se radikalné dotkly zejména téch nejvétSich soubor(
(Narodni divadlo Praha, Narodni divadlo Brno, Narodni divadlo
Moravskoslezské Ostrava). Kritickou hranici pro uspokojivé fungovani
baletniho souboru je zfejmé& dvacet tanecCnikd. Pod tuto hranici spadly
napfiklad soubory v Liberci a v Ceskych Budgjovicich.**’

Co se tyCe Narodniho divadla v Praze, je vSak nutno podotknout, ze do
poloviny osmdesatych let 20. stoleti tento soubor spolupracoval také na
opernich predstavenich, a to nékdy i na dvou scénach zaroven.'®

V poloviné 80. let dodlo k rozdéleni baletniho souboru na balet pro
vyhradné baletni repertoar a na operni balet. Disledkem redukce nejvétSich
souboru byva vS§ak omezena schopnost pokryt z vlastnich zdroji obsazeni
velkych klasickych tituld. Zazemi baletnich soubor(l byva vétSinou skromné a

v men8ich regionalnich divadlech na né zpravidla pfipadaji 2—-3 uvazky, které
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mnohdy zahrnuji velky shluk funkci, napfiklad umélecky S$éf, korepetitor,
tanecni pedagog a dalSi. Zatimco Ceské baletni soubory slably, tane¢ni kvalita
rostla (poCet taneCnich konzervatofi se roz$ifil o dvé soukromé), ¢imz doSlo

k tomu, Ze se reprodukovalo mnohem vice absolventd.'%

1.3. Vzdélavaci tanec¢ni instituce

Zakladni umélecké $Skoly (ZUS) zadaly v Cechach vznikat jiz v
pocatcich 17. stoleti. VyuCovalo se zde zejména hudbé, tanci a zpévu. Od
poloviny 19. stoleti bylo umélecké vzdélavani organizovano podle cisarské
vyhlasky, ¢imz byl polozen zaklad pro vznik hudebnich a taneénich ucilist.
Organizace vyuky a obsah uciva, stejné tak finan¢ni zabezpeceni téchto skol,
bylo v8ak stale nejednotné.**°

Ke sjednocovani méstskych Skol v oblasti uméni doslo po roce 1945
aroku 1951 byly tyto Skoly zestatnény a sjednotily se pracovni i platové
podminky. Dulezitym meznikem pro umélecké vzdélavani byl zakon z roku
1960, dle ktereho byl zajistén dalSi vyvoj a postup pro jednotlivé stupné
adruhy Skol. Tato soustava pomaha ziskat zakladni umélecké vzdélani
v lidovych Skolach uméni. V roce 1962 vznikl na lidovych Skolach uméni vedle
oboru hudebniho i obor vytvarny, taneéni a literarné dramaticky. Zaci jsou
brani do vyuky dle jejich zajmu a predevsim talentu. UCebni osnovy jsou jiz
pfizplsobeny k dalSimu studiu na uméleckych Skolach vyssiho typu. Velky
dlraz je kladen na uplatfiovani ziskanych znalosti a dovednosti v praxi.***

Roku 1990 se nazev lidovych Skol uméni zménil na oznaceni zakladni
umélecké Skoly (ZUS). Zakladni umélecké 3koly se podileji na kulturnim déni
v mistech svého pusobeni, ziskaly i mezinarodni uznani pro pozoruhodné
vykony instrumentalni, pévecké a jiné. Vznikla ojedinéla sit Skol s legislativnim
zakotvenim ve $kolském zakoné&.!*?

V souCasné dobé dochazi k dalSimu rozvoji vzdélavaci soustavy
zakladnich Skol umeéleckych, a to zavadénim novych systémda, takzvanych

Ramcové vzdélavacich programu, zavaznych pro jednotlivé obory. Tyto
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programy pfedstavuji vefejné dokumenty, které jsou zpfistupnény na vSech
uméleckych Skolach pro pedagogickou i nepedagogickou &innost v feditelné
skoly. 13

Nejvétsim a nejvyznamnéjS§im vzdélavacim ucilistém pro budouci
tanecCniky je vSak baletni pfipravka Narodniho divadla v Praze. Pocatky
taneéni vyuky déti sahaji az do roku 1835, kdy se Johann Raab smluvné
zavazal zfidit pfi Stavovském divadle v Praze baletni Skolu. Dé&ti se vyucovaly
v prazském Prozatimnim divadle v letech 1862-1868 a jejich ucitelé byli
napfiklad Marie Kneislova a Marie Hentzova, ktera pozdéji pfevzala vedeni
Skoly na obdobi 1868-1980 a ucila zde spolu s Karolinou Hoéflichovou
a Frantikou Schopfa. '

V letech 1883-1953 baletni pfipravka fungovala nepravidelné. Oficialné
ji vedli $éfové baletu Vaclav Reisinger (1883—1884), Augustin Berger (1894—
1900 a 1912-1923, spoleCné se svoji zenou Giuliettou Paltrinieri) a Achille
Viscusi (1901-1912).**°

DalSi vyznamni pedagogové byli Remislav Remislavsky (1923-1928),
Jaroslav Hladik (1928-1933), ktery za svého plsobeni na pozici $éfa baletu
stfidal i Remislava Remislavského. Pedagogické praci se v baletni pfipravce
vénovala prevazné Helena Stépankova a Zdenka Zabylova, Jelizaveta
Nikolska spolu s Joe Jencéikem (1945-1953), Emanuel Famira (1945-1946) a
v neposledni Fadé také Sasa Machov (1946-1951).11

Roku 1953, kdy ved| soubor baletu Antonin Landa, se baletni pfipravka
Narodniho divadla v Praze roz§ifila o nové pedagogy — absolventky Taneéni
katedry Akademie Muzickych uméni (Nada Sobotkova, Olga Paskova, Véra
Zdichyncova). V téZe dobé byly vypracovany nové $kolni osnovy, dle kterych

jsou z&ci vychovavani dodnes. '’
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V letech 1977-2011 zde plisobila jako pedagog Dagmar Spryslova.
Vroce 2011 byla na funkci vedouci baletni pfipravky jmenovana Jana
Jodasova.''®

L~Studenti pravidelné vystupuji v inscenacich Narodniho divadla. Diky
trpélivé  organizacni a pedagogické praci vedouci baletni pfFipravky,
dlouholetym zku$enostem profesorky Nadi Sobotkové a neutuchajicimu usili
omlazeného pedagogickeho sboru ma pripravka vynikajici vysledky.
Kazdoroc¢né je pfijato mnoho student( na Tanecni konzervator hlavniho mésta
Prahy a néktefi z nich piisobi na divadelnich scénach doma i v zahrani¢i“**°

Prvni ¢eska statni skola pro vychovu profesionalnich taneénich umélct
byla zfizena na zakladé Vynosu Ministerstva Skolstvi a osvéty ze dne 11. fijna
1945, podle néhoz bylo pfi Statni konzervatofi v Praze zfizeno tanecni
oddéleni — prvni specializované oddéleni, které konzervatof, do té doby ustav
ryze hudebni, pfijala do své organizaéni struktury. Svymi podpisy pod
fijnovym dekretem prezident Edvard Bene$ a ministr Skolstvi a osvéty Zdenék
Nejedly stvrdili rovnhocenné postaveni tanecniho uméni mezi uménimi
muzickymi. Oficidlni zfizeni tane¢niho oddéleni konzervatofe pfedchazelo
mnohaleté Usili samotnych tane¢nich umélcu, pedagogu a teoretikli. Rozvijeli
Sirokou spolkovou €innost, vytyCili program tanecniho hnuti, v€etné systému
odborné prapravy a statutu statnich zkouSek pro pedagogy soukromych
tanecnich Skol. Jejich zasluhou zacal byt tanec ufedné& uznavan jako kulturni
jeV.lzo

Clenové prvniho profesorského sboru pfisli do nové zaloZeného
tane¢niho oddéleni Statni konzervatofe z praxe, a tedy sami pUsobili jako
aktivni umélci v riznych tane¢nich oborech. Kazda osobnost reprezentovala
jiny Zanr. Do nové Skoly vlozili své znalosti konkrétnich tanecnich technik
provéfené vlastni tanecni pedagogickou a choreografickou praxi. Pod
vedenim profesora Jana Reimosera zdokonalovali u¢ebni osnovy predmét

a modelovali umélecky profil Skoly. Vzajemna tolerance zanrd byla na svoiji
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dobu prekvapiva, vybér u€ebnich oborl taktéz. Vklad prvnich pedagogl do
uCebniho procesu vyrazné wur€il smér budouciho rozvoje tanecCni
konzervatofe.'*

Jelikoz se naroky na absolventy v priubéhu let zvySovaly, bylo nutné
systém vyuky témto zménam pfizpusobit. Na zakladé mezinarodnich
zkuSenosti bylo zfejmé, Ze taneCni oddéleni Statni konzervatofe musi
prodlouzit délku studia, ziskat vice salu pro vyuku, zajistit odbornou lékarskou
péci a stravovani a pro mimoprazské posluchace i internatni ubytovani. Nic
ztoho Skola neméla, a tak v C&eskych specifickych pomérech zavedla
provizorni feSeni: aby mohla podchytit talentované déti jiz v atlém véku, ve
S8kolnim roce 1967-1698 rozsifila vyuku smérem doll, o tfi rocniky
pfipravného studia. Novi Zaci tak pfichazeli do pfipravky tane¢niho oddéleni
konzervatore jiz ze Sesté tfidy zakladni koly.'??

Na tanec¢nim oddéleni konzervatore ucila od roku 1968 novodoby tanec,
vykonnou praxi a hereckou vychovu Miroslava Vlaskova. Zvrat a postupna
stagnace vyvoje taneéniho oddéleni konzervatofe nastala po srpnu 1968. Do
Ceskoslovenska vtrhlo se svymi tanky pét armad péti zemi VarSavské
smlouvy, udajné aby zemi ochranily pfed kontrarevoluci. Sedmdesata léta
v Cechach znamenala dobu normalizace s politickymi &istkami a cenzurou
kultury. Po srpnu roku 1968 se zacal tvrdé prosazovat pfiklon k Sovétskému
svazu. Na organizaci tanecCniho Skolstvi podle Skoly ruského baletu se
politické proklamace nevztahovaly.'??

Studijni program lidové specializace, ktery mél vychovat tanecniky pro
Ceskoslovensky statni soubor pisni a tancd, vznikl 1976. Z taneéniho
oddéleni statni konzervatofe se vroce 1980 stal samostatny institut
a osmiletka vstoupila do Zivota pod ndzvem Hudebni a taneéni $kola (HTS).
UCilo se totéz, co pfed zménou, Skola jen zménila nazev a organizacni
zarazeni. Roku 1990 byl schvalen novy statut Skoly — statni konzervatof pod
nazvem Tanecni konzervatof Praha. Od S$kolniho roku 1990 soucasné
oteviela pétilety studijni program, hlavni obor lidovy a moderni tanec uréeny

pro vychovu profesionalll pro neklasicky zaméfené soubory. Od 1. fijna roku
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2002 dostala Skola novy nazev Tanecni konzervator hlavniho mésta Prahy.
Komplexnost taneCniho vzdélavani, kterou dostala 8kola do vinku pfi svém
vzniku, zUstava nadale zachovana.'**

Tanecni umélci mohou v dnedni dobé ziskat i vysokoskolské vzdélani,

a to na Akademii muzickych uméni v Praze v oboru pantomima a tanec.

1.4. Festivaly a soutézni prehlidky

Baletni uméni obohacuiji i rizné tanecni festivaly, prehlidky a soutéze.
Tanecni umélci tak maji moznost predvést svoje uméni nejen na nasich
pfednich divadelnich scénach, ale také ukazat svou choreografickou
a interpretaéni praci a své nadani na téchto spoleenskych udalostech.

V ramci rozvoje taneCniho uméni se pfipravuji mezinarodni projekty,
jejichz cilem je hlavné oslovit mladou generaci. Jednim z takovych programi
jsou tanecni festivaly, mezi které patfi napfiklad festival 4+4 dny v pohybu,
ktery se kona od roku 1996 a jeho cilem je prezentovat sou€asné inovativni
projekty. Kazdoro¢né na festivalu vystoupi kolem dvaceti soubort z celého
svéta a jsou zde k vidéni véechny druhy uméni, od divadla aZ po video art.'?

Daldim vyznamnym festivalem, se kterym se v Cechach Ize setkat od
roku 2002, je festival Mala inventura, ktery chce poukazat na fenomén nového
divadla, které se za poslednich deset let dynamicky profiluje a poukazuje na
fakt, Zze spoleCné hodnoty a zivotni styl spojuji lidi nejen vramci jedné
generace. Cilem festivalu je podpofit cirkulaci téchto projektd, prezentaci
Seské kultury v zahraniéi a navazani dal$i spoluprace.*?

Dale zde existuje i festival Ceska tanecni platforma, ktery se zaal
pofadat jiz vroce 1994. Cilem tohoto festivalu je zprostfedkovat Ceskym
umélcum kontakty na narodni a mezinarodni promotéry a dramaturgy
a pfispét tak k navazani SirSi spoluprace. Pro umélce je to mimofadna Sance,

jak zaujmout dramaturgy a producenty ze zahraniéi a regiont.*?’

124 Historie 8koly. Taneéni konzervatof hl. m. Prahy [online]. [cit. 2015-02-08].
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V neposledni fadé je vhodné zminit festival Tanec Praha (Mezinarodni
festival sou¢asného tance a pohybového divadla Tanec Praha), jehoz historie
saha aZ do roku 1989, kdy Prazské stfedisko (dnes uz neexistujici) zaradilo
do Prazského kulturniho léta i nékolik dni taneénich pfedstaveni v Obecnim
domé. Je to jeden z prvnich festivalll, ktery se u nas kona jiz 27. rokem. *#

Tanecni pfehlidky a festivaly maji podobné zaméfeni. Rozdil je v tom,
Ze na festivalech se pfedvadi uméni, zatimco u tanecni pfehlidky se soutézi
o nejleps$iho interpreta, choreografii €i dilo. Jednou z nejznaméjSich tanecnich
prehlidek je Soutézni prehlidka souéasné taneéni tvorby v Ceské republice,
ktera se kona jiz od roku 1992 a jejim cilem je pfedstavit to nejlepsi
z repertoaru Ceskych baletnich soubort. Podminkou uc&asti ¢eskych baletnich
souboru je alespon jedna premiéra v poslednich tfech letech. Podle statutu
soutéze jsou udélovany nasledujici ceny a prémie: hlavni cenou soutézni
prehlidky je diplom s vécnou cenou firmy Grishko v hodnoté 25 000 K¢, cena
za autorské dilo — diplom s prémii 10 000 K&, cena za nejlepsi solisticky vykon
— diplom s prémii 5 000 K&, cena za nejlepSi kolektivni vykon — diplom
s vécnou cenou firmy Grishko v hodnoté 10 000 K& a dale &estna uznani,
napf. za vytvarné FeSeni inscenaci, za hudebni kompozici inscenace, za

autorskou tvorbu a objemnou dramaturgii akcentujici regionalni naméty.*?

taneéniho uméni je Cena Thalie, kterou udéluje herecka asociace od roku
1993. Cilem udélovani Cen Thalie je zvySovat prestiz Ceského divadelniho
uméni a popularizovat umélce. Jejimi laureaty se mohou stat ¢esti obCané
nebo zahraniéni umeélci puUsobici trvale v ¢eské inscenaci. Umélce muze
nominovat na Cenu Thalie libovolny ¢lovék (divak &i odbornik), do uzsi
nominace dvou az tfi umélct navrzenych na ocenéni vybiraji odborné poroty.
Definitivniho laureata ceny vybira Kolegium pro udélovani Cen Thalie. Jméno
laureata se urci v den udélovani cen tajnym hlasovanim za pfitomnosti notare.
V pfipadé rovnosti hlast rozhoduje hlas pfedsedy Kolegia. Zvlastnimi cenami

jsou ocenovani umélci za celozivotni mistrovstvi €i za vyrazny vykon mladého

128 Historie festivalu. Tanec Praha [online]. [cit. 2015-02-21]. Dostupné z:
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umélce do 33 let. Cena Thalie se kazdoroné piedava v historické budové

Narodniho divadla v Praze, a to v pfimém pienosu Ceské televize.'*

1% Historie. Ceny Thalie [online]. [cit. 2015-02-14]. Dostupné z: http://www.ceny-

thalie.cz/historie.php
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2. AKADEMIE MUZICKYCH UMENI

24. fijna roku 1945 byla dekretem prezidenta republiky Edvarda
Benese zaloZzena Akademie muzickych uméni (AMU) v Praze a sou€asné s ni
zde vznikla i katedra tance. Statut vSak tato instituce ziskala az v roce 1946.
Vedle oboru filmového, hudebniho, dramatického byl na AMU zfizen iobor
tane¢ni. Roku 1949 nastoupil na katedru tance prvni roénik posluchacu.
Katedra v této dobé& spadala pod Divadelni fakultu do roku 1960, kdy byla
pfevedena na Hudebni fakultu. Zprvu katedra nabizela studium pedagogiky
tance, choreografie a teorie tance, a to v délce &tyf let. Tyto obory jsou na
katedfe vyuCovany dodnes, jen jejich nazvy doznaly dilich zmén.
Signifikantni zménu nazvu zaznamenal pfedevSim obor teorie tance, ktery byl
roku 1993 pfejmenovan na tanecni védu a tento nazev mu zlstal dodnes.

Prvnim vedoucim katedry tance byl Jan Reimoser, ktery osobné
participoval na zalozeni katedry. Na tomto postu Jan Reimoser setrval az do
roku 1975, kdy jeho funkci pfevzala jeho zakyné profesorka Bozena Brodska.
Po ni katedru tance vedli doc. Astrid Sturova, profesor Vladimir Vasut, prof.
Ivanka Kubicova a profesorka Helena Kazarova, Ph.D. Od Skolniho roku
2012—-2013 pak tuto ulohu pfevzal doc. Vaclav Janelek, Ph.D., ktery ji vede

dodnes.'®!

2.1. Studijni plany

Na Akademii muzickych uméni je poskytovano vysokoskolské vzdélani
v oboru tane€niho uméni. Studenti tane¢ni katedry si mohou vybrat ze tfi
oborl: Pedagogika tance, Choreografie a Taneéni véda. Obor Pedagogika
tance studuje tfi specializace: klasicky tanec, moderni tanec a lidovy tanec.
Obor Choreografie se zaméfuje na tvarci Cinnost i jeji teoretickou a historickou
reflexi. Obor Tane¢ni véda se zamé&fuje na problematiku historické a taneéni
védy a jeji aplikace v taneCni kritice, popularizaci a organizaéni c&innosti.
VSechny tyto obory maji akreditaci Ministerstva Skolstvi a jsou zakoncéeny
bakalafskym ¢i magisterskym titulem. V doktorandském studiu pak Ize

pokraCovat v oborech Choreografie a Tanecni véda. Absolventi AMU

131 Katedra tance. Hudebni a taneéni fakulta AMU [online]. [cit. 2015-02-14]. Dostupné
z: https://www.hamu.cz/katedry/katedra-tance
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po ukonc€eni studia najdou uplatnéni v divadlech, v baletnich souborech,
ve Skolstvi, ve vyzkumnych institucich nebo v oblasti publicistiky
a managementu.'®

Na tanecni katedfe Akademii muzickych uméni se vyucuji napfiklad
tyto pfedméty: Metodika lidového tance (metodologie nasich lidovych tancu od
samého pocatku), Teorie a pedagogika klasického tance (pfehled a vyvoj
systematizace taneCni techniky, vyukové metody, hudebni doprovod,
organizace vyuky, osobnost baletniho mistra a z&kladni pojmy
a charakteristika exercices), Metodika klasického tance (zakladni principy,
zakladni postaveni téla, télesné proporce a dispozice pro klasicky tanec,
pozice a poézy, zakladni prvky techniky klasického tance, vazebné prvky
a dal8i), Metodika moderniho tance (zde se ucCi technika Marthy Graham),
a dale také: Pohybova a tanecni pruprava, Svétové déjiny tance a baletu,
Dé&jiny tance a baletu v Cechéach, Kinetografie (metoda grafického zaznamu
tance &i pohybu), Analyza tance a Didaktika sou¢asného tance. Tyto pfedméty
na sebe navazuji a pomahaji studentim zdokonalit se v oblasti tane¢niho

uméni.

2.2. Osobnosti a jejich didakticka a umélecka tvorba

Na Akademii muzickych uméni se vystfidalo mnoho vyznamnych
osobnosti, které svymi schopnostmi, védomostmi a publikacni ¢innosti pfispéli
k rozvoji taneéniho uméni v Ceské republice. Pro Udely této diplomové prace
byly vybrany a podrobnéji rozebrany tfi vyznamné osobnosti, které svoiji
publika¢ni a didaktickou tvorbou nejvice pfispély k rozvoji student v oblasti
tanecniho studia. Témito vybranymi osobnostmi jsou prof. Bozena Brodska,

doc. Astrid Stirova-Kogi a doc. Mgr. Véaclav Janeéek, Ph.D.

132 Katedra tance. Hudebni a taneéni fakulta AMU [online]. [cit. 2015-02-14]. Dostupné
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2.2.1. Prof. Bozena Brodska (tane¢nice, teoreticka, kriticka
a pedagozka)

BoZena Brodska se narodila 27. ¢ervence roku 1922 v Praze, v letech
1946-1950 studovala hudebni védu na filosofické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze a roku 1955 absolvovala studium teorie tance na katedfe tance
Akademie muzickych uméni v Praze (vyu€oval ji Jan Reimoser). Jako
taneCnice puUsobila v angazma DruZstva divadel prace (Karlin) a v letech
1946-1949 se uplatiiovala v souboru D 45. Dale pusobila i v Armadnim
uméleckém souboru Vita Nejedlého v letech 1950-1951. Jejim hlavnim
oborem byla pedagogicka a teoreticko-historicka prace, kterou realizovala na
tanecni katedie DAMU (Divadelni fakulta AMU, pozdéji HAMU) od roku 1955.
Docentkou se stala v letech 1975, profesorkou v roce 1982 a nasledné
i vedouci katedry v letech 1975-1986. Od roku 1989 uz pak pUsobila pouze
externé. Realizovala se jako pohybova poradkyné a choreografka v fadé
¢inohernich inscenaci napfiklad Divadlo na Vinohradech, Kolin i Pfibram.*®*

Bozena Brodska je autorkou skript Romanticky balet v Cechéch (SPN
1974), Déjiny ruského baletu (SPN 1984), Déjiny ¢eského baletu do roku 1918
(SPN 1983) a fady recenzi, kritik a odbornych stati v Tanecnich listech, Scéné
atd. Je ¢lenkou autorského kolektivu knih Degjiny ceského divadla Il.
(Akademia Praha 1968), Divadlo v Kofcich (Panorama, Praha 1992), Déjiny
umélecké kultury Il. (SPN 1996), Ozvény tance (AMU 1998) a na HAMU
vydala Vybrané kapitoly z déjin baletu (2000). Specializovala se na studium

pramen( 18. a 19. stoleti a poloZila tak zaklad Seské taneéni teatrologie.**®

2.2.2. Doc. Astrid Stirova-Ko¢i (tane¢nice a pedagozka)

Astrid Starova se narodila 22. zafi roku 1935 v Praze, roku 1955
vystudovala Tanecni konzervatof v Praze a jesté téhoz roku byla pfijata do
angazma Narodniho divadla v Praze. Roku 1966 vystudovala obor tanecni
pedagogika na Akademii muzickych uméni v Praze a roku 1972 absolvovala
staZ v Leningradé. V roce 1966 se pak stala solistkou Narodniho divadla

v Praze a v letech 1979-1980 pusobila jako vedouci Baletu Ceskoslovenské

13 HOLENOVA, Jana. Cesky taneéni slovnik: tanec, balet, pantomima. Vyd. 1. Praha:
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televize. Spolupracovala na fadé opernich a televiznich inscenacich i filmech.
V letech 1969-1977 plsobila jako tane¢ni pedagog na Tanec¢ni konzervatofi
v Praze a od roku 1972-1977 jako vedouci tane¢niho oddéleni na Taneéni
konzervatofi. V letech 1986 se Astrid Starova-Koéi stala docentkou a v letech
1984-2000 plsobila jako pedagog na tanecni katedfe Hudebni akademie
muzickych uméni. V roce 1976 dostala ocenéni jako zaslouzild umélkyné.
Mezi jeji nejdulezitéjSi dila tykajici se vyuky klasického tance jsou skripta
Didaktika klasického tance hudebni a taneéni $koly. Docentka Astrid Starova-
Koc€i se svou pedagogickou &innosti vyznamnou mérou zaslouzila o rozvoj

taneéniho uméni v Cechach.**®

2.2.3.  Doc. Mgr. Vaclav Janecek, Ph.D. (tane¢nik, choreograf,
dramaturg, pedagog a baletni mistr)

Po absolvovani Taneéni konzervatofe vystudoval tane¢ni pedagogiku
na HAMU (Mgr.) a nasledné doktorandské postgradualni studium estetiky na
FFUK v Praze (Ph.D.). Habilitoval se pfednaskou na téma inovace klasické
tane¢ni techniky (docent). Na katedfe tance Akademie muzickych uméni
pusobi od roku 1993 jako pedagog klasické tane¢ni techniky a metodiky, od
roku 2012 jako vedouci.

Dlouhodobé plsobi jako dramaturg v Baletu Narodniho divadla
v Praze. Byl rovnéz dramaturgem Laterny magiky a dosud je pedagogem,
baletnim mistrem a asistentem nékolika choreografii. S laternou magikou je
také spojena pfedchozi interpretacni praxe solisty souboru.

Rozsahla publikaéni ¢innost zahrnuje nejen pét kniznich tituld
(Metodika klasického tance pro umélecké Skoly, Ozvény tance, Télo a tanec,
Laterna magika aneb divadlo zazraku, Uvod do taneéni pedagogiky) a na
devadesat odbornych a popularnich stati, ¢lanku, profilll osobnosti, rozhovord,
editorial( a odbornych reflexi.

Jako autor nebo spoluautor se podilel na nékolika tane&nich a
baletnich projektech, namétech scénafich a televiznich dokumentech
souvisejicich s nékterymi tituly v Laterné magice a v Narodnim divadle

v Praze. Napfiklad v inscenacich Graffiti, Argonauti a Coctail 008, Code 58.08,

1% HOLENOVA, Jana. Cesky taneéni slovnik: tanec, balet, pantomima. Viyd. 1. Praha:
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vystava Laterna magika — multivizualni fenomén a podobné v Laterné magice,
Baletomanie v Narodnim divadle v Praze a v nékolika plvodnich projektech
souvisejicich s pusobenim ve funkci dramaturga (Amerikana Il — Ill, Faust a
dalsi.).

Odborna umeélecka, expertni a pedagogicka cCinnost dale zahrnuje
rovnéz prilezitostné pusobeni na jinych vefejnych i soukromych vysokych
Skolach, v akademickych senatech AMU a HAMU, jako ¢&len grantovych
komisi prazského magistratu a MK CR a jako hostujici pedagog v mnoha
domécich a zahraniénich souborech a vzdélavacich institucich.™*’

Docent Vaclav JaneCek je Clovék vSestranny, nadany, umélecky
a tvarny, ktery pfi své pedagogické Cinnosti pfedava mladé generaci a také
ostatnim pedagogum své bohaté zkuSenosti a vS§eobecny prehled v tane¢nim
oboru a svym pfistupem dokaze Clovéka povzbudit ke stale lepsi praci. Za
svlj zivot ziskal vyjimeény profesni naboj, proto Vaclava Janecka velmi
obdivuji, nebot svym studentiim poskytuje vysoce kvalitni vzdélani v oblasti
tanecniho uméni avyznamnou mérou tak pomaha Kk rozvoji tanecniho

a divadelniho gkolstvi v Cechach.
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3. PRAZSKY KOMORNI BALET

Zalozit baletni soubor bez finan¢nich prostfedk( a materialniho zazemi
je dnes doslova nepfedstavitelné. Na konci padesatych a Sedesatych let vSak
doba divadlim pfala, a tak ¢asto vznikaly a rychle se rozvijely atypické malé
scény. V téchto letech stacilo mit dobry napad, elan, kuraz a talent a uspéch
byl témér jisty, zatimco dnes je k provozu &innosti vzdy potfeba néjaky bohaty
sponzor, vydatny grant ¢i ministerska subvence. V té dobé& napadla LuboSe
Ogouna a Pavla Smoka myslenka na vytvofeni nezavislého a samostatného
baletu. Objevili se tfi patroni, ktefi byli ochotni vzit na sebe materialni zavazky
a zajistit organizaéni i provozni podminky. Témito patrony byli: Feditel
Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancd Mila Vojta, feditel
Hudebniho divadla v Karling a Nuslich Dr. Ludvik Za&ek a feditel Statniho
divadelniho studia Milo§ Hercik. Lubo$ Ogoun a Pavel Smok se rozhodli, Ze

budou spolupracovat se Statnim divadelnim studiem.'*

3.1. ZalozZeni a zakladatelé

V roce 1964 byl zaloZzen taneCni soubor Studio Balet Praha (pozdéji
jen Balet Praha). Poprvé se soubor seSel 17. srpna roku 1964 v baletnim sale
nuselské Fidlovacky. Soubor mél necelou dvacitku tane¢nikd se solistickym
jadrem, které si sebou pfivezl Pavel Smok z Ostravy (Martinkova, Brom a jini)
a LuboS Ogoun zBrna (Synackova, Kozeluh a Janecka). DalSi Clenové
souboru byli vybrani na zakladé konkurzu z fad absolventl konzervatore.
Vékovy primér byl na tehdejSi poméry nevidané nizky, v priméru 22 let.
Soubor byl mlady nejenom télem, ale i duchem. Séfem souboru byl tehdy
Ctyficetilety Lubo$§ Ogoun a jeho partnerem a spoluchoreografem o tfi roky
mlad$i Pavel Smok. Dvacitka taneénik(l tvofila soudrzny kolektiv, ktery
pracoval s nadSenim, s velkym nasazenim a nehledél na né&jaké materialni
vyhody. Naroky na jejich praci byly vétsi nez u kamennych divadel.**

Soubor nemél stalou scénu a byl neustale na cestach, trénoval

a zkousel v nevyhovujicim provizoriu. Balet Praha jako prvni a jediny divadelni

138 VASUT, Viadimir. Pavel Smok na preskacku. 1. vyd. Praha: Nakl. Akropolis, 1997.
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soubor v republice uzaviral s tanecniky jednoro¢ni terminovanou smlouvu, coz
se vymykalo tehdejSi pracovnépravni praxi. Smyslem a poslanim studia bylo
stat se vyvojovou zkuSebnou a experimentalni laboratofi ¢eskoslovenského
baletniho uméni. Baletni uméni podle nich mélo vynalézat a ne opakovat po
druhych. Studio usilovalo o balet nekonformni, netradi¢ni a moderni. Moderni
mél byt myslenkou a uméleckym tvarem, obsahem i formou. Nova progresivni
dila se ovSem nemohla zrodit pfes noc a pravé na né se studio v pfisti Cinnosti
piné zaméfilo. Tento ambiciézni program se Baletu Praha podafilo z vétsi
¢asti uskutecnit. Dosahl toho, ze se stal prvnim souborem, ktery prorazil dvefe
do svéta a ktery uvedl ve znamost, Ze v Ceskoslovensku existuje unikatni
tane¢ni kultura, moderni balet, jaky se na vychodé nedal ani tusit.**°

Za povSimnuti stoji inscenacéni a choreografickad podoba repertoaru. Na
té se podileli vyhradné& Lubo$ Ogoun a Pavel Smok, oba pdl na ptl. V roce
1968 se Lubos Ogoun, jemuz se styskalo po velké scéné, vratil do Brna a post
uméleckého $éfa Baletu Praha po ném prevzal Pavel Smok. Po dobu sedmi
let mé&l Pavel Smok &tastné obdobi, které se skladalo ze soustavné
a soustfedéné prace s tanecniky, ktefi ho nejen poslouchali, ale i inspirovali.
Pavel Smok i Balet Praha umélecky rostl od inscenace k inscenaci. V roce
Pavel Smok vytvofil dilo Listy divémé, v némz definitivné nalezl sam sebe.**

Kvuli politické situaci v roce 1970 Pavel Smok soubor Balet Praha
formalné rozpustil a vétSina ¢lend souboru se spolu s nim premistila do
Basileje (Basler Theater). S feditelem Statniho divadelniho studia MiloSem
Hercikem se dohodli, ze jde o jakousi tfiletou pauzu, aby se pfekonala
nejhorsi doba, pak ze Balet Praha bude pokraovat. Po tfech letech v§ak uz
Statni divadelni soubor prestal existovat a Balet Praha tedy zmizel.
Ve sdé&lovacich prostfedcich viak o zaniku nepadlo ani slovo.**

Prace v Basileji pro Pavla Smoka nebyla jednoducha, nebot mistnim
patriotiim nebyl &esky balet v Basileji po chuti. Svycafi cizince nemaiji radi,
natoz ty z vychodu, a proto trvalo néjakou chvili, nez si na ¢esky balet zvykli
a szili se s nim. Pavlu Smokovi se podafilo tuto prekazku prekonat, rovnéz

i mistni tradici klasiky. BasilejSti navstévnici baletu byli zvykli na klasiku

19 vASUT, Viadimir. Pavel Smok na preskacku. 1. vyd. Praha: Nakl. Akropolis, 1997.
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a modernim tancem byli zaskoCeni. VétSina si ale zvykla a dospéla k zavéru,
Ze tancit se da i bez 3piek a Zze je mozné uvadét i moderni repertoar. Rovnéz
kritkka nemohla pfijit na chut modernimu tanci, a tak Smokovy choreografie
dlouho hanila. B&hem tfi let Pavel Smok v Basileji inscenoval 14 baletd,
choreograficky vypravil étyfi opery a tfi operety.'*?

Roku 1973 se Pavel Smok vratil do Prahy. Ve vedoucich funkcich
stranickych a mocenskych komunisticka garnitura povazovala Pavla Smoka
za emigranta, ktery na Zapadé neuspél a ktery se vratil jen proto, aby
v socialisticky spofadanych pomérech tzv. kalil vodu. V komunistickych
pomérech o vyborného choreografa nebyl zajem, nebot byl Pavel Smok
vniman politickym systémem jako bezideovy modernista a formalista, nepfitel
posvéceného klasického baletu. Choreograf, ktery tanecniky ni¢i na duchu
i na téle. Hotovy vied na zdravém téle Ceskoslovenského baletu. ,Krysar, pfed
nimz tfeba chrénit nase spokojené Hammeln.“*

Za této politické situace si zadny baletni soubor netroufl Pavla Smoka
vzit do angazma ani ho pozvat k hostovani. Pomocnou ruku vSak Pavlu
Smokovi podal Boris Slovak, tehdejsi $éf baletu Slovenského narodniho
divadla. Pavel Smok zde nastudoval Janagkovy Listy diivérné a Stravinského
Ptaka Ohnivaka. Po premiéfe se strhla politicka diskuse, nebot v zavéru
baletu spusti carevic¢ Ivan zlatou klec na ptaka Ohnivaka. Jednalo se o jinotaj
na nedavné osvobozeni od kontrarevoluce. Sovétsky konzulat si stéZoval,
a tak byl Ptak Ohnivak hned po prvni reprize z repertoaru stazen. Tato aféra
zpUsobila, Ze &esti baletni soudruzi nepovolili Pavlu Smokovi po dal$i tfi roky
zadnou praci v baletu. O jeho praci vSak méli zajem ¢inoherci, operetni tvirci,
opera, hostoval pilné po mnohych divadlech, televiznich studiich a ve filmu.
Pavel Smok ve svém postoji neustoupil, nepoddal se rezimu.**

TéméF dva roky usiloval o oZiveni zdkladni ideje Baletu Praha
a nakonec pfislo pozvani z malého divadla Rokoko na Vaclavském namésti,
kam byl odlozen Milo§ Hercik (byvaly Ffeditel Statniho divadelniho studia,
v jehoZ ramci fungoval i Balet Praha), ktery nabidl Paviu Smokovi spolupraci,

prostor i podporu. Prvnim baletnim podinem na malém jevisti divadla Rokoko

8 VASUT, Vladimir. Pavel Smok na preskacku. 1. vyd. Praha: Nakl. Akropolis, 1997.
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144 Tamtéz

145 Tamtéz

57



se stal veCer s nazvem Jak se déla balet (19. listopadu 1975, v choreografii
a moderaci Pavla Smoka). Byl to po&atek pro vznik Prazského komorniho
baletu (PKB). Baletni soubor byl timto zafazen pod Méstska divadla prazska.
Smok s malym &tyfélennym souborem nastudoval tfi celovederni premiéry.
Smokav miniaturni soubor vyrazil kurazné& do svéta na festivaly do Nancy
(1977) a na interbalet v Budapesti (1978). O soubor zacal byt ve svété zajem.
Ctyrelenny soubor Prazského komorniho baletu vyresil situaci hromadnou
vypovédi v Méstskych divadlech prazskych roku 1980. Mimo honosného
nazvu a prazdnych rukou nemél soubor PrazZsky komorni balet nic. Soubor byl
zcela unikatni, existujici jaksi nacerno, bez jediné koruny statni subvence.
PFitom jezdil po svété a dlstojné reprezentoval uméni socialistické vlasti.**°

O zprostiedkovani Prazského komorniho baletu se staral Jifi Opéla ze
Stredoceského kulturniho strediska, kterému soubor pfirostl k srdci. Pozdéji se
stal feditelem Prazského komorniho baletu. V pocatcich divadla §lo o holou
existenci, o preziti. Rostouci tlak domaci i ze zahrani€i pfimél Ministerstvo
kultury, aby soubor zafadilo do statni subvencované divadelni sité. PraZsky
komorni balet pak fungoval pod Ceskym hudebnim fondem a nakonec
i Pragokoncertem. Roku 1989 byl soubor Prazského komorniho baletu
soudasti Ceského uméleckého studia a jen jeden jediny rok se t&Sil z
pfimé podpory Ministerstva kultury Ceské republiky. Od roku 1995 se stal
soubor Prazského komorniho baletu samostatnou organizaci (spole¢nost
s ruéenym omezenim).*’

V roce 1998 se na misto uméleckého $éfa souboru stal Libor Vaculik,
ten vedl soubor az do roku 2001, taktéZ na pozici manazera se objevil misto
Jifiho Opély Antonin Schneider. Soubor Balet Praha si v této dobé proSel
velkou existenéni krizi. V roce 2003 byl soubor pfi¢lenén ke Statni opere
Praha, byla zde nadéje na umisténi souboru. Bohuzel novy $éf baletu Pavel
Dumbala v té dob& nepokradoval v dal$im budovani moderniho taneéniho
souboru, v dusledku ¢ehoz doSlo k dalSim neéekanym zménam. Nasledkem
jednani $éfa baletu vSichni plvodni tanecnici Prazského komorniho baletu ze

souboru odesli a soubor se v roce 2007 stal opét samostatnym. Na sklonku
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roku 2007 se uméleckého vedeni souboru ujala mlada choreografka Lucie
Holankova, ktera na pozici umélecké vedouci setrvala az do roku 2011. Na
pozici manazera souboru nastoupila v roce 2007 Ladislava Jandova. Od
sezony 2012-2013 ma Prazsky komorni balet ustavenou uméleckou radu

z prednich osobnosti ¢eské taneéni scény.**®

3.2. Repertoar a jeho umélecka ¢innost

Roku 1968 uvedl Pavel Smok svoji choreografii Listy divérné (na
hudbu Leo$e Janacka). Tato choreografie patfi mezi jeho stézejni dilo, v némz
nalezl sam sebe. V tomto dile vyklenul jakysi symbolicky oblouk umélcova
Zivota (LeoSe Janacka) od jeho narozeni az po smrt. A opét ke zrodu nového
Zivota. Listy dlvérné jsou pojmenovany jako Matka, Laska, Inspirace a Smrt.
Kompozice je abstraktnéjsi, ale zaroven i hlubSi a hudebnéjsi. Je to nejlepsi
Seska choreografie 60. let. Pavel Smok védél, Ze erudovany divak bude mit pfi
prvnim zhlédnuti dojem, Ze je v dile méné choreografie, nez v pfedchozich
choreografiich, které vytvofil.**°

Mezi jeho dalSi choreografické dilo patfi balet Americky kvartet
(Dvorakav smyc&covy kvartet F-dur, op. 96, nazyvan téz Americky), ktery byl
zaroven prvnim baletem na scéné Narodniho divadla v Praze. Premiéru mél
vroce 1977 na mezinarodnim festivalu v Nancy, kde byl pfijat s velkym
uznanim. Americky kvartet je opravdovosti provedeni strhujici, Pavel Smok
v ném nabizi vyklad Zivouci vzpominky na vzdalenou vlast. ,Pavia Smoka
inspirovala k vytvoreni nedéjového choreografického dilka, vyznivajiciho jako
nepateticka oslava Zivota jeho kras*“**

Vroce 1986 uvedl Pavel Smok premiéru smy&cového sextetu
A. Schénberga (op. 4 zroku 1999) Zjasnéna noc. Jedna se o programni
skladbu na baser Richarda Dehmela. Pfib&h vypravi o Zené&, kterd ma strach
ze samoty a proto podlehla nahodnému partnerovi a otéhotnéla s nim. AvSak

jeji mily ji pfesto neopusti. Pavel Smok ve své inscenaci zapletku uchoval,

148 Historie. Prazsky komorni balet [online]. [cit. 2015-02-18]. Dostupné

z: http://prazskykomornibalet.cz/0-nas/historie/

19 VASUT, Viadimir. Pavel Smok na preskacku. 1. vyd. Praha: Nakl. Akropolis, 1997.
ISBN 80-857-7053-9. s. 33,34

%0 Eenomén Smok. Nérodni divadio [online]. [cit. 2015-02-20]. Dostupné

Z: http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/331?t=0

59


http://prazskykomornibalet.cz/o-nas/historie/
http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/331?t=0

cely dé&j v8ak umistil do valeCné a tésné povalecné doby. Zjasnéna noc je
zcela jiny typ baletu, je to silné psychologické drama, které se odehrava
v milostném trojuhelniku.™*

Balet Holoubek, ktery byl uveden vroce 1993, vypravi pfibéh
baladicky, tragicky. Pavel Smok ve svém dile Holoubek v$ak nesleduje
Erbenovu baladu doslovné. Proto jeho taneCni ztvarnéni nevypravi déj
pfimocare, ale pfibéh je zasazen do prostfedi podivhého masopustu a méni
se ve vdovin zly sen, no¢ni mlru a nézny holoubek ve smrtihlava. Holoubek je
povaZovan za jeden z vrcholnych Smokovych dramaturgickych vykon(i.**?

Prazsky komorni balet ma v sou¢asné dobé bohaty repertoar a mezi
jeho nové tituly patfi napfiklad: Mono No Aware, 3 ¢eské kvartety, Beat, Hadej
kolik je hvézd, Kdo je na svété nejmocnéjsi, Musica Slovaca a Podminka

k zaniku.*>®

3.3. Kiritika a reflexe

Vzhledem ktomu, Ze byl soubor Prazského komorniho baletu
unikatni a vymykal se tehdejSim konvencim, jej v dob& komunismu kritiky
odsuzovaly, nebot nerespektoval statni divadelni strukturu v ramci tehdejSiho
socialistického tabora. Naopak kritiky ve svété na soubor pély samou chvalu.
Nikdo z tehdejSich Ceskych kritik(l se totiz neodvazil jit proti rezimu, nebot se
bal o svoji existenci. Pozdéji vSak nevyhnutelné doslo k situaci, ze se zacalo
o tomto absurdnim divadle mluvit Septem a pak i hlasitéji a ozyvaly se
i noviny, napfiklad kriticka Dr. Dana Pasekova, ktera svym ¢lankem Sedm
state¢nych, ¢imz rozuméla tehdejSi personalni sestavu PraZského komorniho
baletu, fadné popudila baletni obec. Nechybély ani intervence ze zahrani€i,
kdy napfiklad Askold Makarov, narodni umélec Svazu sovétskych
socialistickych republik, intervenoval na ministerstvu kultury, aby byl PraZsky

komorni balet zafazen do statni divadelni sité.***
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K sou€asnému souboru PraZského komorniho baletu se jeho
zakladatel Pavel Smok netroufa vyjadfovat, protoze pry nezna dne$niho
divaka. Ve svém rozhovoru ze dne 12. 11. 2012 uvadi, ze ,vyvoj jde az
prekotné az nepfehledné rychle a ja uz jsem, co se tyée baletu a tance, na
kulturni samoté*“*°

Jedna ze soucasnych recenzi pod nazvem Co vSechno se (ne)da
vydrzet aneb Cerné hodinka Prazského komorniho baletu ze dne 22. 4. 2014
na premiéru baletu s nazvem Beat (Bit, ¢i nebit), choreografie: Ivgi & Greben,
hudba: Tom Parkinson, svételny design: Pavel Kotlik, premiéra 16. 4. 2014,
jejiz autorkou je Lucie Dercsényiova, uvadi: ,Pro PraZsky komorni balet
pfipravili premiéru nového pocinu s nazvem Beat. A titul neni pouhou
»~Znamkou®, predstaveni se skute¢né nejen bilo, tlouklo, mlatilo, ale také klatilo
a nakonec, pokud zohlednime mozné cCeské ekvivalenty slova Beat, mnoho
véci matlo, zarazelo a zustalo hadankou. Tu si mohli s jistotou zodpovédét
pouze sami autofi, ktefi méli konkrétni pfedstavy ohledné pojmu jako kmen,
obfad, narozeni, ritual. Pak pfisli do studia s partou tanecniku, hledali
pohybovy material, nékdy se Upiné Zztratili, ale nakonec se pfedstaveni zac¢alo
rysovat. Ztohoto kusu se vlastné vyklubalo néco, co piavodné upiné
nezamysleli, priznavaji se. No, poté§ panbih, muze ledaskoho napadnout
a po zaZitku z premiérového vecera na Nové scéné se vagni pochybnosti,
alespori ty mé, mohly potvrdit. Pokusy autor( o vyklad dila se totiz ukazaly
jJjako liché. Neni pochyb, Ze na jevisti probiha ritual, ktery zapoéina lezenim
prapodivného tvora — kdyZz vstane, zjistime, Ze je to jedna z tanecnic, jakasi
Samanka, ktera se do kruhu celkem Sesti¢lenné i skupiny zapojuje. Sylva
NecCasova zaujme pérovym boa, které ukryva jeji hrud, koufové nali¢enou
tvari a ohebnosti svého téla. Obfad zaclina za doprovodu dunivych zvuku.
| dalsi ucastnici této seance jsou odéni do ¢erného — tfi muzi (Tomas
Cervinka, Simon Kuban, Oliver Mahar) nosi éerné upjaté kalhoty, Lenka
Bilkova a Jaroslava Janeckova jsou oble¢eny do ¢ernych kombinéz. Kostymy
se tfpyti a hazeji blystivé odlesky. Pohyblivé bésnéni se stava nevypoditatelné

— tanecnici se svymi tély zachazeji jaksi nelidsky; pohybovy tok odporuje

1%* BURESOVA, Lucie. Fenomén Smok — Quo vadis PKB?. Taneéni aktuality [online].
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bézné anatomii, probiha chaoticky a vyvolava dojem transu. Do toho se
postupné vsichni dostavaji, kdyz se kineticky hektické sekvence opakuji a
nabaluji na sebe dalSi kreativni transakce. Tanecnici se pohybuji
Vv obnaZeném scénickém prostoru, po stranach se odkryva jevistni technika,
vSe je tmavé a bezitésné“.*°

Soucasnou podobu Prazského komorniho baletu reprezentuje osm
stalych a Sest externich tanecnikd, ktefi zvladaji rozsahly pohybovy rejstfik od
technik vychazejicich z klasického tance, pfes techniky moderniho
i sou¢asného tance az k technikam zaloZzenym na improvizacich. Tanecnici
maji za sebou bohaté zkuSenosti z kamennych divadel i alternativnich
taneénich scén v Ceské republice i zahranigi. Vznik samotného souboru
prolomil zlom ve vyvoji tehdy jesté ceskoslovenského baletu. Poslanim
souboru bylo experimentovat a zkouset to, co pfi velkych divadelnich domech
nebylo mozné, dokonce ani nemyslitelné. | pfes veskeré uspéchy a ocenéni
neziskal soubor stalou podporu a zazemi, proto byla jeho €innost omezena na

minimum a hralo se velice ¢asto v zahranic¢i.*®*’
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4. TANEC PRAHA

Mezinarodni festival sou¢asného tance a pohybového divadla Tanec
Praha je kazdoro¢nim vrcholem divadelni sezény. Jeho duleZitym poslanim je
vnimat soucasné trendy a vrcholna dila tane¢né-divadelnich obor(, a to nejen
v Praze. Nedilnou soucasti festivalu jsou tvuréi setkani zahrani¢nich umélcu
s Ceskou tanecni vefejnosti a diskuse se zastupci médii.

Informace uvedené v této kapitole byly bezvyhradné c&erpany

z oficialnich webovych stranek festivalu Tanec Praha.™®

4.1. Historie festivalu a vymezeni ¢innosti

V roce 1989 zafadilo PraZské kulturni stfedisko (dnes jiz neexistujici)
do jiz tradicné konaného Prazského kulturniho léta i nékolik dni tanec€nich
pfedstaveni, kterd se konala v Obecnim domé. V tomto roce festival probihal
pfedevSim jako akce pro turisty. Teprve roku 1990, tedy az po sametové
revoluci, bylo mozné do festivalu zafadit i tane¢ni modernu. Tento rok byl také
zcela zasadni pro dalsi existenci festivalu. O konani festivalu mélo zajem
Ministerstvo kultury i prazsky magistrat, a to i pfes to, Ze moderni tanec si
v této dobé teprve hledal divaky. Tento rok se obecenstvu pfedstavily velké
osobnosti moderniho tance, napfiklad: Mats Ek, Le Ballet du Grand Thééatre
de Genéve a London Contemporary Dance, které jsou legendami moderniho
tance.

Treti roCnik tanecCniho festivalu se konal v roce 1991, kdy Tanec
Praha spolupofadala divadelni obec, a prestoze mél festival velky ohlas,
skondil znaénou finanéni ztratou. Novy zakon o sdruzovani umoznil vznik
samostatného pravniho subjektu, a tak na podzim tohoto roku bylo zalozeno
ob¢anské sdruzeni Tanec Praha, které pfevzalo vedkerou zodpovédnost za
pofadani festivalu a zacCalo utvaret profilaci festivalu smérem ke svétové
tane¢ni moderné s dlirazem na kvalitu a nikoli kvantitu. Mezi zakladatele
sdruzeni patfili napfiklad Jan Hartmann, Petr Kratochvil, Zdenék Prokes,

Pavel Smok a dalsi.
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Ctvrty roénik v roce 1992 potvrdil spravny smér v upfednostfiovani
kvality pfed kvantitou. V tomto roce, a to i pfes odpor tehdejsi oficialni kritiky,
zacal stoupat vyznam a prestiz tohoto festivalu. Festivalu se opét zucastnil
soubor Le Ballet du Grand Théatre de Genéve, ktery uvedl celovecerni dilo
Ohada Naharina Kyr/Perpetuum. Poprvé se v Praze pfedstavila také Rami
Be’er, Susanne Linke a Mats Ek, Kibbutz Contemporary Dance Company.

Roku 1993 se konal paty rocnik festivalu pod zastitou prezidenta
Véaclava Havla. V Narodnim divadle v Praze se pfedstavila Maguy Marin
s proslulou Becketovskou ,master piece“ May B. Arnie Zane Dance Company
pfedstavila program D - Man in the Waters. A temperamentni Brazilci z Balé
Teatro Castro Alves tancili v klubu divadla az do rana.

Vroce 1994 se oteviely dva zasadni prostory: Divadlo Archa a
konzervatof Dance Centre. Danza Ci Savion Glover se predvedli s dalSimi
americkymi tanecniky v divadle Archa step. V roce 1995 se zucastnil festivalu
DV8 Physical Theatre s pfedstavenim Enter Achilles. Ve Statni opefe se
konalo solové vystoupeni americké legendy Trishy Brownové, nejednalo se
vSak o nezapomenutelny zazitek.

Na osmy roénik festivalu se v roce 1996 vratil Zenevsky balet a svymi
strhujicimi dily Ohada Naharina dopadlo vystoupeni baletu triumfainé. Tento
rok vyrazné zaujal umélec Iztok Kovac, jeden z prvnich tane¢nik(l ze zemi
byvalého vychodniho bloku, ktery vystoupil na evropské scéné. Na podzim
téhoz roku pfijel do Prahy i Michail BarySnikov, ktery pfijal pozvani Tance
Praha. Festivalu se tehdy osobné zuc€astnil i prezident Vaclav Havel, coz
podtrhlo vyjimecnost celé udalosti.

Devaty roCnik festivalu v roce 1997 ozdobil Merce Cunningham, ktery
i pFes svUj pokroc€ily vék vystoupil na jevisti. V tomto roce dominoval Svycarsky
soubor Alias, se kterym se do Prahy vratil Guilherme Botelho, ktery jiz dfive
v Praze tancil se Zenevskym baletem.

V roce 1998 slavil festival Tanec Praha 10. vyroCi. Vystoupeni se
konala v netradi€nich prostorach sportovni haly Folimanka, kde bylo
pfedstaveno dilo Le Cri du Chaméléon, které nastudovala skupina Anomaélie
tvofena absolventy francouzské Skoly nového cirkusu. V Chapiteau na Letné
vystoupil Wendy Houstoun, ktery tangil dila Twyly Tharpa.

Jedenacty rok festivalu v roce 1999 se konal ve Statni opefe. Tohoto

festivalu se zuc€astnil soubor legendarni postavy Marthy Grahamové. Ani po
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50. letech jeji dila neztratila na aktualnosti. Tento rok poprvé pfijel do Prahy
osobné i Ohad Naharin. Poprvé se v Praze objevil Granhoj Dans, jenz se
v dalSich letech stal doslova milaCkem publika. Festival je jiz tfetim rokem

vzdy vyprodan, je tedy vidét, Ze zajem o moderni tanec roste.

4.2. Soucasna podoba festivalu

Planem pro rok 2000 bylo mit staly divadelni a studiovy prostor pro
tanec v Praze. Tim mistem se stalo byvalé kino Ponec (nyni divadlo Ponec).
Tento rok byl pro festival Tanec Praha ve znameni Trans Dance Europe
projektu, ktery propojuje sedm kulturnich metropoli Evropy (Avignon, Bergen,
Bologna, Brusel, Helsinky, Reykjavik a Praha). Viibec poprvé hostoval v zemi
vychodniho bloku soubor Ballett Frankfurt. Do historie tance v Cesku se tehdy
nesmazatelné zapsaly choreografie Williama Forsytha.

O rok pozdéji se divadlo Ponec rekonstruovalo, a pfestoze prestavba
jeSté nebyla dokonc€ena, byly jeho prostory vyuzity jiz v €ervnu téhoz roku.
Aktivity festivalu Tanec Praha byly zviditelnény tésné pfed zahajenim prvni
sezbny, a to diky pfimému beneficnimu televiznimu pfenosu,
devadesatiminutovému pofadu Tance kolem Ponce a dale dokumentu Ceské
televize Brno. Za unikatni zazitek tohoto roku Ize povazovat nejen vystoupeni
Marie Chouinard s ve€erem Solos ve Statni opefe Praha, ale také izraelsky
Sheketak v divadle Ponec.

V roce 2002 mélo v dobé konani festivalu divadlo Ponec jiz sezonu za
sebou, diky ¢emuz se mohlo stat hlavni festivalovou scénou. Délka festivalu
Tanec Praha se diky tomu prodlouzila téméf na cely mésic ¢erven. Tento rok
pfijela osobné Susanne Linke s Reinlohild Hoffmanovou a jejich duo Metzger
— Zimmermann pfipomnélo zazitky z Anomalie. Vedle divadel Ponec a Archa
bylo vyuzito i Vinohradské divadlo a vibec poprvé také prostory Prazského
hradu, Jiznimi zahradami po€inaje a Starym kralovskym palacem vcetné
Vladislavského salu konce.

Od roku 2003 je mésic Cerven jiz tradicnim svatkem tance, festival se
odehrava na zndmych scénach a vyznamné se roz8ifuje i do ostatnich
regiontl. Zenevsky balet na festivalu vroce 2003 uvedl NeumeirQv balet
Svéceni jara a Saburo Teshigawaru, Anouk van Dijk pfijel s inscenaci Sunna

No Onna. Cesti umélci se zacali stale vyraznéji prosazovat.

65



Rok 2004 byl pfinosem pro festival Tanec Praha, nebot se pravé
oteviela Sazka aréna a jeji prostory byly vyuzZity pro vystoupeni skupiny
Batsheva Ensemble. Vedle oblibenych umélcu, jako je Karine Ponties
a Granhoj Dans, pfijela poprvé i Lia Haraki z Kypru. Vtomto roce také
francouzsky prezident udélil Yvoné Kreuzmannové rytifsky fad za mimoradny
pfinos evropské kulturni spolupraci.

V roce 2005 navstivil festival i taiwansky tanecnik a choreograf Lin
Hwai-min s dilem Song sof the Wanderes a s prostorem Sazka arény se
dokazal vyrovnat excelentné. Program také obohatili partnefi sité Trans Dance
Europe. NegjsilngjSi vSak byla spoluprace islandské Erny Omasdéttir se
slovinskym reZisérem Emile Hrvatinem.

Roku 2006 Marta Lajnerovéa pfebrala vedeni festivalu Tanec Praha po
Yvoné Kreuzmannove, ktera ziskala misto poradkyné ve statni spravé. Velmi
vyhledavanou soucasti programu je nova dramaturgicka fada Evropskych
tanecCnich laboratofi. Vtomto roce se také festivalu zuc€astnil soubor
Compania Nacional de Danza.

V roce 2007 s doprovodem orchestru rozeznél Sazka arénu nebyvalym
stylem balet Svéceni jara, Uuspéch a potlesk divaka si zaslouzila Marie
Chouinard. Konaly se hned ffi rizné vecery Evropskych tanecnich laboratofi,
které uspokojily publikum.

Rok 2008 byl pro festival Tanec Praha velmi tézky. Kvuli zasadnimu
Skrtu prazskych radnich se 20. ro¢nik festivalu Tanec Praha pokazil, nebot
necekané snizeni dotace o 90 % organizacni tym zcela odradilo v dalSim
pokraCovani. Byla to celkové nejhlubSi krize v historii festivalu. Do cela
festivalu Tanec Praha se po rezignaci opét vratila Yvona Kreuzmannova.
Poprvé se uskutecnil prolog festivalu — Tanec Praha détem.

Znovuobnoveni festivalu v roce 2009 bylo velice uspésné, francouzska
dvojice Montalvo-Hervieu si ziskala publikum Gershwinovskym veéerem, ktery
byl piny efektll a pfekvapeni. Taneéni laboratofe se rozsifily i do Brazilie,
odkud do Prahy dorazila i Flavia Tapias. Svycarska taneéni skupina Drift pak
dokazala, ze divadlo, pohyb a humor patfi k sobé. Situaci festivalu Tanec
Praha se podafilo stabilizovat, na festival byly pozvany dvé velké produkce do
karlinského divadla, a to Jasmin Vardimon (ta ukaze, jak zajimavé vnimaji
moznosti tance izrael$ti tvlrci, v tomto pfipadé trvale zijici v Londyné) a dale

Alain Platel (ten pfi svém historicky prvnim hostovani pfinesl vrcholné zazitky),
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jehoz soubor Les ballets C de la B vzdava poctu Piné v baletu Out of Context
a svym provedenim skute¢né vybocuje.

V roce 2011 ziskal festival Tanec Praha do tymu novou posilu Markétu
Perroud, ktera tou dobou jesté stale pusobila v Lyonu, pfesto se zapojila do
prace Umélecké rady a samotné produkce akce a méla v planu se vratit do
Ceské republiky. Hudebni divadlo Karlin umoznilo hostovani dvou
mimoradnych inscenaci a umélct, jako je Sidi Larbi Cherkaoui, ktery
v $aolinském klastefe v Ciné objevil kouzlo asijskych pohybovych technik,
které dokazal skloubit s vlastni pfedstavou o soucasné tanecni vypovédi
a vytvorit tak novy unikatni taneéni styl, a Akram Khan, ktery se vratil ke svym
vlastnim kofendm v Bangladési.

V roce 2012 stala v Cele festivalu Alena BroZova, jeji spolufeditelkou
byla Markéta Perroud a vedeni divadla Ponec se ujala Daniela Rehakova.
S celym tymem rozSifovali doprovodny program, peclivé hlidali kazdy detail
a neustale posouvali déni na Ceské tane¢ni scéné. Hlavnim programem
tohoto roku byl navrat Guilherma Botelha s Alias, Wim Vandekeybus
v koprodukci s Divadlem Archa, & Saburo Teshigawara ve spolupraci
s 420PEOPLE.

Rok 2013 byl pro festival Tanec Praha opét ve znameni kraceni dotaci
pfedchozich let, které jsou pfi¢inou pfetrvavajiciho deficitu. Kraceni granti na
Zivé uméni ze strany Ministerstva kultury Ceské republiky pFinasi tézké
dilema, jaky novy program zaradit a jaky bude mozné zachovat. Do konce
bfezna existovaly dva krizové plany, které spocivaly ve zruSeni hostovani
Akrama Khana, ¢asti laboratofi a dalSich vynikajicich predstaveni. V této
nepfiznivé finan¢ni situaci vSak jako zazrakem pfiSly pozitivni vysledky
v programu EU Culture. Z 235 evropskych festivall ziskal Tanec Praha prvni
misto a dotace Evropské Unie tak festival zachranily. 25. ro¢nik festivalu tedy
probéhl v pldnovaném rozsahu, v€etné dvou mimofadnych udalosti sezény —
vystoupeni vlamského souboru Peeping Tom a britského choreografa Akrama
Khana.

Mezinarodni festival sou¢asného tance a pohybového divadla Tanec
Praha v roce 2014 ukdazal to nejlepsi, co soudoby svétovy tanec nabizi. Hlavni
¢ast programu otevfela vyrazna australska tanecni osobnost Lucy Guerin
a zakonCila jej kanadska hvézda Marie Chouinard. Specialnim hostem byl

Alain Platel, ktery pfedstavil svoji novinku Coup Fatal. V bohatém programu
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nechybéla ani premiéra Spitfire Company, workshopy, ale i program pro déti
a studenty. Festival Tanec Praha se konal cely mésic, konkrétné od 26.
kvétna do 26. Cervna, a to nejen v Praze, ale rovnou ve &trnacti méstech
Ceské republiky.

Pro rok 2015 se opét pfipravuje mezinarodni festival sou¢asného tance
a pohybového divadla Tanec Praha, jehoz hlavnimi tvafemi by tentokrat méli
byt tane&nice Tereza Ondrova a choreograf a taneénik Peter Savel.

Podoba festivalu Tanec Praha se v pribéhu své historie neustale
ménila a rozvijela, do jeho realizace zasahlo mnoho riznych nazorovych
i finanénich krizi, ale i pfesto festival dosahl mezinarodniho ocenéni

a prokazal, Ze moderni tanec ma v oblasti taneéniho uméni své misto.
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5. SHRNUTI A VYHODNOCENI CINNOSTI A
VYZNAMU VYBRANYCH INSTITUCI

Prakticka €ast této diplomové prace se zabyva stanovenim hypotéz
zaméfenych na otazky, jak vybrané instituce spolu pusobi, jaky maji spole¢ny
umélecky vyznam a zda jejich management dostateCné uspokojuje jejich

provoz a potfeby.

5.1. Stanoveni klicovych otazek

Pro uc€ely vyhodnoceni byly stanoveny nasledujici otazky:
1. Ma ¢innost zkoumanych organizaci hodnotny spoleensky a
umélecky vyznam?
2. Je spoluplisobeni vybranych instituci spolu ve své cinnosti
provazané?
3. Uspokojuje management vybranych instituci jejich provoz a

potfeby?

5.2. Vyhodnoceni vyznamu ¢innosti

5.2.1. Ma ¢innost zkoumanych organizaci hodnotny
spoleCensky a umélecky vyznam?

Kazda instituce, o které jsem ve své diplomové praci psala, ma pro
taneéni uméni v Ceské republice hodnotny umélecky vyznam.

Prazsky komorni balet je vazan k Praze, k choreografu Paviu Smokovi
a k modernimu tanci.

Festival Tanec Praha je spjat staneCnim déni v Praze a ma
srovnatelny vyznam s podobnymi festivaly hudebni a filmové provenience.

Akademie muzickych uméni se zabyva v prvni fadé vysokoskolskym

vzdélavacim systémem a rovnéz produkci vlastni umélecke €innosti.
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5.2.2. Je spolupiisobeni vybranych instituci ve své ¢innosti
provazané?

Plsobeni vybranych instituci povazuji za velmi provazané, a to
zejména pro svoji uméleckou cCinnost, ktera se navzajem dopliuje. Maji

spolecny predevsim tanec a uméni. Kazda instituce samozifejmé funguje jinak.

5.2.3. Uspokojuje management vybranych instituci jejich
provoz a potreby?

V prabéhu vyzkumu jsem doSla k zavéru, ze kazda instituce plni své
poslani uspokojivé a dobfe, nebot’ Ize vypozorovat, Ze pini manazerské funkce
v téchto ohledech:

1. Kazda instituce musi mit plan: v pfipadé festivalu Tanec Praha
a Prazského komorniho baletu jde pfevazné o dramaturgii,
plan her, repertoar, premiéry a reprizy. V pfipadé vysoké
Skoly Akademie muzickych uméni jsou to studijnim plany,
organizovani rozvrhu, workshopt, kurzu.

2. Dulezitym faktorem je také celkova organizace. Zde je dulezity
umeélecky provoz, kam patfi reprizy, zajezdy, nova produkce
Ci premiéry. Na Akademii muzickych uméni je to pak
organizace akademického roku, semestru, pfijimaci zkousky,
statni zavéreCné zkousky a ostatni udalosti vazici se ke
studiu.

3. DalSim dulezitym prvkem managementu je personaini prace,
zde se jedna o angazovani tvarcl a clenu souboru. Na
Akademii muzickych uméni se jedna o personalni zajisténi
pedagog, lektoru, korepetitorl. PFi personalni praci je také
dilezita spravna motivace pracovnikd souboru i ve Skole,
organizace student(l, pedagogl a souboru.

4. Posledni dulezitou soucasti managementu je kontrola:
v pfipadé uméleckych organizaci je kontrolou sledovani
zpétné vazby, coz je v pripadé festivalu Tanec Praha
a Prazského komorniho baletu umélecka kritika a ohlas
divakd. Na Akademii muzickych uméni se jedna o evaluaci

vnitfni i vnéjsi a uplatnéni studentt v umélecké sfére.
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ZAVER

Ve své diplomové praci jsem postupovala systematicky nasledujicim
zpusobem: nejdfive jsem analyzovala struény vyvoj baletu v Cechach, kde
jsem podrobné popsala historii tance v Cechach, vyvoj eskych divadel, v jaké
dobé vznikaly prvni samotné soubory bez divadelni scény a vznik prvnich
tanecnich instituci. Dale jsem také vysvétlila, jaky je rozdil mezi festivalem,
prehlidkami a soutézi.

V dalSi kapitole jsem se zabyvala vysokosSkolskym vzdélanim na
Akademii muzickych uméni v Praze, kde jsem popsala historii Skoly, studijni
plany a také jeji nejvyznamnéjSi osobnosti spolu s jejich uméleckym
a didaktickym pusobenim.

DalSi kapitola, vénovana Prazskému komornimu baletu ukazuje, jak
bylo té&Zké v Cechach rozvinout moderni tane&ni uméni bez financi a pfizné
divakl. Presto pfes vSechny problémy se Prazsky komorni balet dokazal
vyrovnat s nepfiznivymi situacemi a funguje dodnes.

Festival Tanec Praha je dalSim dulezitym meznikem pro rozvoj
tane¢niho uméni, pfedevs§im moderniho tance. Tato kapitola popisuje historii,
vyvoj, rizné prekazky, které v minulych letech staly v organizaci festivalu,
a také soucasnou podobu festivalu Tanec Praha.

Prakticka Cast, se zabyva shrnutim vyznamu c¢innosti vybranych
instituci, jaké maji spolu spojeni a jaké maji poslani.

V ramci této Casti jsou nejprve vysloveny kliCové otazky, které jsou
v pfedchozich kapitolach nastinény a z predloZzené studie vychazi moje
vyhodnoceni.

Rozvoj tane€niho uméni v Cechach si prosel mnoha ,zkouSkami“...
Plasobnost Akademie muzickych uméni dava studentim na katedfe tance
stalou prapravu v oblasti tane¢niho vzdélavani a tvorby.

Soubor Prazského komorniho baletu dokazal, Ze je silny a plsobi
nadale osamocen a rozviji moderni tanec.

Festival Tanec Praha se snazi davat svym divakim jen to nejlepsi, co
se moderniho uméni tyka. Domnivam se tedy, Ze cil mé diplomové prace byl

spinén.
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