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UVOD
Némecka fise, dne 16. biezna 1939, nelegalné ancktovala cast ¢eskoslovenského uzemi
a porusila tak Mnichovskou dohodu.! Na této &asti uzemi vznikl Protektorat Cechy a
Morava, ktery spadal pod diktat nacistické spravy v Cele s fisskym protektorem. |
pfesto, Ze protektorat trval pouhych 6 let, musime si uvédomit, jak nezmérny vliv méla
némecka propaganda a nacistickd omezeni na ¢esky film, kinematografii a kulturu
obecné. Film by nejmocnéjsi propagandistickou zbrani této doby a kinematografie, byla
sice obor vcelku mlady ale velmi potencidlni, film fungoval jako masmedialni nastroj

k Sifeni nacistickych myslenek a fenoménu propagandy.

Tento tlak ze strany okupantt do zna¢né miry ovlivnil ¢esky film a Ceské filmové
tviirce. Cenzura chtéla ptizplsobit obsah filmt svému idedlu, a proto byli ¢esti umélci
postaveni pred dulezitou otazku, pokracovat ve filmové tvorb¢ s jistymi omezenimi,
anebo ji zamérné¢ sabotovat? Filmovy svét, tak na o€ich némecké sprave, byl
vystavovan a nékdy i nucen k zdanlivé kolaboraci, avSak odpor ¢eskych filmatt a jejich
snaha udrzet i pies politickou situaci ¢eskou kinematografii na vysoké trovni, dala
vzniknout velice kvalitnim filmim, které se podileli na utvafeni ceské kultury i po
skonéeni valky. Zanrové se filmy musely vymezit na ty, které nebyly pro Némeckou fisi
nebezpecné politickym vyznénim. Vznikalo tedy hodné veseloher, tnikovych
oddechovych snimki, ale 1 dramat podle pfedloh Ceskych spisovateld. Mym cilem je
vznik filmG v obdobi okupace charakterizovat, pfibliZit politické okolnosti, které ho
ovlivitovali a specifikovat do jaké miry nacistickd propaganda zasahovala do ¢eského
filmového svéta. Pozornost jsem se rozhodla vénovat 1 velmi dvouseCnym
kontroverznim tématiim kolaborace a rezistence, které sice piedstavuji pojmy stojici na
opacné stran¢ piimky, ale v dobovém kontextu si nutno uvédomit, jakou skalu stupiti
tyto tak vzdalené pojmy zahrnovaly. Rezistence nutné nemusela znamenat odboj a
vynucené ustupky nemusely byt vzdy pokladany za kolaboraci. Pro ucel této prace
budu analyzovat konkrétni filmy, hledat v nich scény s antisemitskou tendenci, co by
projev kolaborace s nacistickym rezimem, stejn¢ jako hledat prvky rezistence a odboje

z fad Ceskych umélci, filmaih, herct a herecek. Ohniskem zdjmu této prace je otazka,

! Bartogek L. N&% Film: Kapitoly z d&jin (1896-1945), Boj proti okupantiim a pfiprava znarodnéni, 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 1985, ISBN 23-004-85



do jaké miry se cesky film za Protektoratu zapojil do nacistické propagandy, jaké Zanry

pfinesl a jak to vSe plsobilo na protektoratniho divaka.

1 CHARAKTERISTIKA TEMNE PROPAGANDY
NACISTICKEHO NEMECKA

1.1 Né&émecka propaganda
Jiz od roku 1933, presnéji 30. ledna roku 1933, kdy byl Adolf Hitler jmenovan do

funkce tiSského protektora a tim se dostal legéln€ k moci, se velice uspésné plnily snahy
o prosazeni nacistického rezimu i pomoci plropagandy.2 Po prevzeti moci nacisty byl do
¢ela propagandy jmenovan Paul Joseph Goebbels. Jako ministr propagandy se zasadil o
paleni zidovskych knih, likvidaci knih protinacistickych autort, a pod jeho vlivem se
Gitoky proti némeckym Zidtm stale piitvrzovaly. Tyto ttoky vyvrcholily 9. listopadu
1938, nekontrolovanym pogromem, takzvanou ,,Kiistadlovou noci®, kdy byly vymlaceny
vylohy zidovskych obchodi.® V Berling, kde Goebbels zastaval funkci berlinského
gauleitera, neboli vladce mésta, ma takovou moc, e Zidy pfipravuje o pracovni
prilezitosti a moznost obchodu, zakazuje pouzivat méstskou dopravu a dale jinak
omezuje jejich osobni i profesni Zivot. Goebbels byl zdatny demagog a propagandu
pojal doslova jako nastroj k vychové némeckého ndroda. Nejdokonalej$i propaganda

podle n&j byla ta, o které se ani nevédélo, Ze existuje, ale méla tentyz kyzeny efekt.

Cerna propaganda nacistického Némecka se &asto snazila skryvat své pravé poslani a
skryt¢ pak manipulovala s davy pomoci polopravd, éetnych dezinformaci a fam.
Samotné nadseni a vérnost k fisi a antisemitismu byla ¢aste¢né nacistickou propagandou
zinscenovand. Samo nacistické Némecko velmi vétilo v silu své vlastni propagandy a
agitacnich technik.* Piimo Hitler povazoval propagandu za nezbytnou a dokonce
prohlasil: ,Jaké stesti pro viadu, kdyz lidé nemysli. Mysleni musi existovat jen pri

udelovani a plneni rozkazii. Kdyby tomu bylo jinak, lidska spolecnost by nemohla

> Klimek, A. 30. 1. 1933 Nastup Hitlera k moci — Zacatek konce Ceskoslovenska, Praha: Havran, 2003,
ISBN 80-86515-28-1

3 Kaspar, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu, Nacisticka filmova propaganda a filmova
propaganda, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347

* Heyduk, M., Fiala, M. Barrandov pod viajkou hikového kiize, 5.21, 1.vyd. Cechtice: BVD, 2007. ISBN
978-80-87090-08-4



prezit<. > Stejné jako si Hitler uvédomoval silu a dileZitost propagandy, stejné tak si byl
védom, Ze musi byt peclivé davkovana a potiebuje oddechové Casy, aby ji divak stacil
dostate¢né vnimat a aby se vuc¢i ni postupem ¢asu nestal otupély a imunni. Kdyby
vystavoval némecké obyvatelstvo neustalému tlaku, nemély by tyto agitacni techniky
zdaleka takovy ucinek, proto byly kombinovany s filmy, které plnily funkci zabavnou a

taktéz nikovou.

Stejné to bylo i co se tyCe rozhlasu v Némecku, ktery v ranych letech Hitlerovy vlady
hral pfevazné pochody a pisn€é s nacionaln¢ socidlnimi myslenkami. Pozdéji vsSak
rozhlas mezi zpravodajstvim a politickymi ideologickymi projevy vysilani stiidal se
zabavnymi relacemi, které umoznovaly uték do vlastni ulity a odpocinek od zavaznych

témat.®

1.2 Némecka filmova propaganda

Od nastupu nacistit k moci, se z némeckého filmu stal primyslovy obor, ktery byl fizen
staitem. K posileni propagandy a némeckého protizidovského postoje, vznikaly za
podpory Hitlera a Goebbelse antisemitské filmy. Roku 1940 vznikl film Zid Siiss, velmi
kontroverzni dilo, které bylo natoceno podle pfedlohy romanu némeckého spisovatele
Liona Feuchtwangera.” Sam spisovatel patiil paradoxn& k nejvétsim antifagistim své
doby a byl dokonce nucen pied Hitlerem emigrovat do Francie. Roman je situovan do
30. let 18. stoleti a vypravi o osudu zidovského obchodnika Oppenheimera, ktery diky
svym ambicim podlehne uplatkiim a obsadi tak misto finan¢niho poradce. Né&které
scény z filmu, napiiklad scény ze synagog a z jinych pasazi, kdy naptiklad Zidé vstupuji
do Wiirttemberska, byly nataceny v tehdy jiz protektoratni Praze, kde byl dokonce
pfikazan nuceny ndbor Zidovskych komparzistii pro tyto scény. V Némecku mél film

Zid Siiss obrovsky tispéch a shlédlo jej az na 20 miliond divaké. Film byl z nafizeni

® Pickler, H. In: Kaspar, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu, s. 36. 1. vyd. Praha: Libri, 2007,
ISBN 978-80-7277-347-3 (Pickler, Hans: Hitlers Tischgespriche im Fiihrerhauptquartier 1941-1942, 2.
vyd., Stuttgart 965, s. 159.)

® Udaje Gerpany z: http://www.mediar.cz/pred-80-lety-zacali-naciste-v-nemecku-zavadet-levna-lidova-
radia-a-centralizovat-rozhlas/

" Udaje &erpany z: http://www.imdb.com/title/tt0032653/2ref_=ttpl_pl_tt
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Heinricha Himmlera, velitele gestapa a fiSského ministra vnitra, povinny i pro ¢leny

némecké policie a jednotky SS.?

Vrchol némeckého antisemitismu ve filmu vSak ptichazi v zaii roku 1940 s filmem
Vécny Zid (Der ewige Jude). Film byl koncipovany jako dokument, ale jde pouze o
kompilaci vytvofenou zriznych material, naptiklad ze zabéri z polskych ghett,
pofizenych roku 1939, ¢i z hranych filma, kde se ptivodni komentat stal objektem
manipulace. Tento film se ze zpétného pohledu jevi jako dobie promyslena piiprava na
takzvané ,,feSeni zidovské otazky*. Film si roku 1939 objednal a nafidil zhotovit Joseph
Goebbels. Stavame se zde svédky toho, jak jeden z nejvice kulturnich narodt dokazal
uvétit, Ze jsou Zidé virus, kterého je potieba se zbavit. Ve filmu jsou Zidé pfirovnavani
ke krysam, které pfenaseji nemoci. Jsou zde uzité Cetné dezinformace a velkd davka
rasovych ptredsudki. I pies odpor, ktery tento film v mnohych vzbuzoval, svému tGcelu
jisté poslouzil. Stal se dokonalym nastrojem k ovladnuti mas. Vypravés, nam Zidy
vykresluje jako parazity, nédkazu, ktera lpi na némeckém narodu a Skodi mu. Dale se
snazi divaka presvédéit, ze Zidé nevytvaii zadné hodnoty, nepracuji a Ziji pouze na ukor
pracujiciho némeckého obyvatelstva. Rozebira také kulturu, naboZenstvi a historii Zidu,
které dopliiuje o zabéry ¢i fotografie jejich vzhledu, ptirovnavajici je k zvédim ci
Spehtim, snazicim se se infiltrovat do civilizovaného svéta. V posledni casti filmu se
dostavame do ostfe vykresleného nacistického Némecka v ¢ele s Adolfem Hitlerem,

ktery na Risském snému radi jak se s takovou nakazou Vypofeidat.9

Dalsim podobné orientovanym snimkem je naptiklad snimek Triumf viile, ktery natocila
rezisérka Lena Reifenstahlova roku 1935.° Tento film stavél Adolfa Hitlera do role
zboznovaného vudce, a a¢ se jednalo o dokument, dokazal umné manipulovat
se zachycenou realitou. Filmovani predchazela velice pecliva ptiprava z hlediska
produkéniho zazemi, na snimku pracovalo 18 kamerovych $taba a az 120 filmovych
pracovnikl. Prace s kamerou je na vysoké trovni, stejné jako dynamika zabéru a jejich
hudebni podkres. Patrny je zde diraz na vybudovani kultu osobnosti, ve filmu se

objevuji vykiiky jako ,,Hitler je Némecko®, apod. Propracovana je i stfihova skladba,

8 Kadpar, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu, Hrané propagandistické filmy a uloha hraného
filmu v fi8i, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347

® Udaje o filmu Eerpany z: http://www.csfd.cz/film/109547-zid-suss/

'° Udaje Cerpany z: http://www.imdb.com/title/tt0025913/?ref =nv sr 1
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kterd se zaméfuje na zabéry jasajictho davu, pochodujicich Sikd armady, vojakt
stojicich v pozoru a strategicky zabird i nacistické symboly v pozadi scény. Na
soucasn¢ho divaka nebude mit tento snimek uz takovy efekt jako kdysi, jelikoZ na n¢j
nazirame s nadhledem, pro tehdejSiho divaka vSak muselo byt takika nemozné
prohlédnout, pfes dokonale technicky propracovanou stranku filmu, Hitlerovy nepravdy

a manipulace.™

Mezi dalsi filmy, které opévovaly hrdinné naciondlné socialistické Némecko, mizeme
fadit, tieba filmy SS — Mann Brand, Hitlerjunge Quex, Hans Westmar, ale ty uz takovy
uspéch nemély, Goebbels pochopil, ze jsou pfili§ prvoplanové a piisobi jen na ty, které
jsou o jejich idee jiz davno presvédéeni. Velkym vzorem, co se tyka filmové piedlohy,
byl pro Goebbelse snimek K7iznik Potémkin, natoCen rezisérem Sergejem Ejzenstejnem
roku 1925, o kterém tvrdil, Ze by na svou viru obratil kazdého. ,,Je to uzasné dobre
udelany film, jeden z tech, ktery ukazuje jedinecné filmarské mistrovstvi. Je to film, ktery
by mohl k bolSevikiim privést kohokoliv bez pevného ideologického presvédceni
Goebbels se vzhlizel v idee, aby jeho propagandistickym snimkum byla pfisuzovana i
jakasi uméleckd hodnota. Nutno podotknout, Ze film byl pro Goebbelse vychovnym

prostiedkem a vyzdvihoval ho také jako novy druh uméni.

A¢ tyto antisemitské propagacni filmy hodnotime sebevic negativné, faktem je, Ze se
tyto snimky staly nedilnou soucasti tehdejSi kinematografie. Aby snimky navodily ty
spravné emoce, byly pouZivany filmové triky, respektive bylo manipulovano
s filmovym materidlem. Ve filmovych zébérech se zkracovala doba pribéhu trvani
vojenské akce, ukazoval se poté pouze vitézny vysledek. Tyto sestiithy navozovaly
divakovi dojem rychlé akce a nepopiratelnou nezdolnost némecké armady. Stejnych
technik se pouZivalo pfi zobrazeni map, které zndzorfiovaly zabrané uzemi nebo
napiiklad rasistické srovnavani tvaii divokych cernochii s uSlechtilymi tvafemi
némeckych vojaktl. VSechny dokumentarni stfihové filmy a tydeniky slouzily jako
oslava velikosti némeckého naroda a Hitlerovy slavy a jeho vojenského génia.
Propaganda pouzivala kinematografii jako nastroj k rozsifovani vybranych nazord,

nepravdivych informaci, déle i k modifikaci mysleni celého naroda. Snaha o vytvofeni

" Kaspar, L. Cesky hrany film a filmaFi za protektordtu, Hrané propagandistické filmy a iloha hraného
filmu v fi8i, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347

2Goebbels, J. In: Heyduk, M., Fiala, M. Barrandov pod viajkou hékového kiize, s 27. 1.vyd. Cechtice:
BVD, 2007. ISBN 978-80-87090-08-4

12



spole¢ného svétonazoru, o jakési celoplosné spolecenské védomi. Propaganda byla
daleko ucinnéjsi, kdyz se k zvukovym prostredkim jako je rozhlas, ptidaly ty
audiovizualni, neboli vizualni Sifitelé. Pomoci vizuadlniho vjemu se dalo daleko Iépe
apelovat na citovou stranku jedince. ,,Film jako masové umeéni odrazi a ovliviiuje
kolektivni zpiisoby mysleni. Konkuruje romdnu jako zrcadlu spolecnosti, vyjadruje
pocity a problémy viastni kazdé zemi a kazdé epose. Stava se velmi rychle Siritelem
ideologii a zaklada pretrvavajici tradice angazovaného filmu“* Mohli jsme pozorovat,
ze uz v prubéhu prvni svétové valky se zvysil vliv sdélovacich prostfedki a to hlavné
téch masovych. Cekalo se od nich, Ze dokazi bleskové ovlivnit piijemce zpravy ve
shodé stim, co chce komunikator. McQuail ve svém Uvodu do teorie masové
komunikace vika: ,,Film do celé veci vnesl novy prvek diky schopnosti oslovit velké
mnozstvi lidi a bez ztraty verohodnosti manipulovat se zdanlivou skutecnosti
fotografickych sdéleni** V této dob& funguje teorie takzvané zédzraéné stiely, to
znamena, ze téméel vsichni lidé bez vyjimky reaguji na urCitou zpravu totozné a

propaganda mé tudiz obrovsky vyznam."

1.3 Protektorat Cechy a Morava

Mnichovskd dohoda byla zakoncenim cCinnosti Konrdda Henleina, ktery vedl
Sudetonémeckou stranu a vrchol snah Adolfa Hitlera, kterému slouzila k dosazeni
postupného ovladnuti Evropy. Mnichovské dohody se ucastnily hlavy Ctyf statd, za
Britanii Neville Chamberlain, za Francii Edouard Daladier, za Italii Benito Mussolini a
za Némecko Adolf Hitler. Spor se vedl o pohrani¢ni izemi obyvané Némci, Sudety.
Zastupci Ceskoslovenské strany nebyli k tomuto jednéni pfizvani a okupované Gzemi
Sudety bylo, 30. zari 1938, podstoupeno Némecku.'® Jednalo se o takzvanou politiku
appeasementu, neboli ustupkil a ¢astecné ndhradu za vysoké valecné reparace, které
Versaillsky systém nastolil Némecku po prvni svétové vélce. Ceskoslovenska vlada
byla nucena mnichovsky diktat ptijmout. Pocatkem roku 1939 Hitler jesté vice

zintenzivnil své snahy o zabrani pomnichovského Ceskoslovenska. Po dramatickych

3 Fillipi-Codaccioni, A.-M. Déjiny 20. stoleti, Praha: Mlada fronta, 1994, s. 131. ISBN 80-204-0403-1
1 McQuai, D. Uvod do teorie masové komunikace, Praha: Portal, 1992, s. 37. ISBN 80-7178-200-9

> Kagpar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Hrané propagandistické filmy a uloha hraného
filmu v fi8i, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347

'® Informace dostupné z: http://www.fronta.cz/fotogalerie/mnichovska-dohoda-a-odstoupeni-pohranici
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jednénich a politickém néatlaku, prezident Emil Hacha souhlasil s okupaci a dne 15.
Biezna 1939 bylo Ceskoslovensko okupovano némeckou armédou.’’ I kdyZ se
Ceskoslovensko pomoci okupace mélo stat ¢asti Némecka, byla mu slibena vlastni
autonomie. Hned den poté se Ceské zemé staly Protektoratem Cechy a Morava pod

ochranou velkonémecké fise. Jakmile byly ¢eské zemé obsazeny, Hitler na svuj slib o

autonomii hned zapomnél.18

Skute¢nou moc v protektoratu piedstavovala némeckd okupacni sprava v Cele
s némeckym fiSskym protektorem. Tuto funkci nejprve zastaval Konstantin von
Neurath, ktery byl ale roku 1941 vystfidan jednim z hlavnich nacistickych pohlavara,
Reinhardem Heydrichem. Po svém jmenovani do funkce Heydrich vyhlasil rozlehlé
stanné pravo a zahdjil rozsdhlé represe, které velmi ochromily ¢esky domdci odboj.
Vyznam okupace vedle vojenského a politického aspektu spocival v ovladnuti ceské
ekonomiky. Dal$im z hlavnich cilti bylo germanizovat ¢eské obyvatelstvo a odsunout
¢estinu, béhem par desitek let, na troven dialektu. Tyto snahy dostaly konkrétni podobu
roku 1940 a nazyvaly se taktéZ jako ,konecné feSeni Ceské otazky*. Jiz od zacatku
okupace ceské zemé prochdzely Cetnymi zménami. Némecky aparat mél na svédomi

7114 'y, . 7 . e v I roeqr 1
rozsahlé perzekuce, utvarely se odbojové skupiny a dochazelo k detnému nasili."

Taktéz vyvéSovani vlajek a pouzivani narodnich symbolt bylo zakazano. Manifestaci
uspofadanou ke vzniku Ceskoslovenska nacisté krvavé rozehnali a na nasledky
smrtelnych zranéni umieli dva lidé. Jeden z nich byl Jan Opletal, jehoZ pohieb dne 15.
listopadu slouzil téZ k manifestaci ceského studentstva. O dva dny pozdé€ji nacisté
pozatykali nékteré ze studentskych vudct, cast studentl zastielili, jiné poslali do
koncentracnich taborti a ¢eské vysoké skoly byly po tfi roky zavieny. Vznikaly i jiné
odbojové skupiny a organizace, vojaci vytvofili Obranu naroda, pftislusnici
prvorepublikovych politickych stran, Politické ustiedi. Mezi dalsi patii napiiklad peti¢ni
vybor, Vérni Zustaneme, nebo Narodni hnuti pracujici mladeze. Snahy
ceskoslovenského odboje vyvrcholily atentdtem na Reinharda Heydricha, ktery provedli

ceskoslovensti paraSutisté, vysldni z Londyna. Na nasledky zranéni fiSsky protektor

Y Informace dostupné z: http://www.fronta.cz/fotogalerie/mnichovska-dohoda-a-odstoupeni-pohranici
'8 Informace dostupné z:
http://www.svedomi.cz/dokdoby/193903 vznik protektoratu cechy a morava.htm

Y Kaspar, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu, Politické a kulturni ovzdusi v protektoratu, 1.
vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347
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zemiel. Po tomto ¢inu nasledovala krutd odveta nacistd a bylo vyhlaSeno stanné pravo.
Zvetejiovan byl 1 kazdodenni seznam zastfelenych na ulici. 10. ¢ervna. Téhoz roku byla
vypalena obec Lidice, pro udajny kontakt s parasutisty, ktefi spachali atentat na
Heydricha. Dalsi dva roky se nesly ve znameni vystupfiovaného odporu ¢eskych
odbojait proti okupantim. I kdyz se jednad o pouhych Sest let, kterych protektorat trval,

.. L . o, . . 20
zivot v Ceskych zemich byl ovlivnén zdsadnim zptsobem.

Jak jiz bylo feceno, hlavni moc drzel v rukou fissky protektor a némecka okupacéni
sprava. Je ale nutno podotknout, Ze mimo této, existovala dal i Ceskd sprava a jeji
slozky. Mezi ty patfil naptiklad Gfad prezidenta, obecni ufady, méstské ufady, krajské
urady, vlada a protektoratni policie. Tato dvoji sprava nefungovala tak, jak by méla,
proto, ze byla Ceska protektoratni sprava omezovana vSemi, Casto | niz§imi Gfady
némecké okupadni spravy a samoziejmé i ufadem fi§ského protektora. Rissky protektor
Reinhard Heydrich vydéaval reformy, kterymi se podafilo postupné ovladnout i
autonomni organy protektoratu. Po atentatu na fiSského protektora tyto reformy

pokracovaly. Zavedena byla také cenzura, jak tiskova a rozhlasova, tak filmova.?

1.4 Propaganda v Protektoratu

Kdyz mluvime o agita¢nich technikdch a propagandé v protektoratu mame na mysli
pfevazné nacistickou a antisemitskou propagandu. Okupanti se snazili Cesky lid
pfevychovat v duchu korespondujicim mySlenkam fiSe a dosdhnout jeho povolnosti pii
plnéni pracovnich ukolt. Chtéli zkratka, aby se obyvatelé smifili se samotnou existenci
protektoratu. Snazili se eliminovat jakékoliv projevy nesouhlasii a ndznakd odboje.
Nacistické propaganda byla v protektoratu uskutectiovana za pomoci filmového
pramyslu, ktery okupa¢ni moc bez vyjimky zabrala. Kvuli cenzufe bylo vySkrtano
mnoho historickych c¢eskych filmt, které byly nevhodné, a podporovaly ceské
vlastenectvi. Kromé mnoha vylozené propagandistickych filmu, které podavaly jasnou
prvoplanovou myslenku, jich bylo i spousta téch, jejichz funkce na prvni pohled
propagandisticka nebyla. Této propagand€ se fika skrytd neboli latentni ¢i nepfima.

Goebbels si byl dobfe védom vlivu této nepiimé propagandy, a proto tyto tendence

*° Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Politické a kulturni ovzdusi v protektoratu, 1.
vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347
! Udaje dostupné z: http://www.valka.cz/clanek 14348.html

15


http://www.valka.cz/clanek_14348.html

smétoval do hraného filmu, ktery se poté vyznacoval jistou unikovosti. Chtél nechat
publikum odpocinout od zaplavy ocividné nacistické propagandy, ale i zabavné
némecké filmy jsou v t€ dobé¢ agitacni, a o to vice ucinné, kdyz je neuvédomovan jejich
pravy zamér. Nacistické moci propadl i rozhlas a tisk. V tisku se za¢alo masové utocit
na Ceské tradice, ¢eskou demokracii a to nejenom v siln€ pravicovych listech jako byla
Vlajka a Arijsky boj ale i v bézném dennim disku. Dal§im nepfitelem byli samoziejmé
Zidé a také Sovétsky svaz a bolSevismus. Sovétsky svaz byl nejvétsim nepiitelem
nacistické FiSe a tisk stavél nazor tak, Ze je to také uhlavni neptitel Ceskoslovenska.
Probéhla arizace obyvatelstva a proti Zidiim bylo vydano nespoéet nafizeni omezujicich
osobni svobodu. Zidim bylo zakazano navitévovat kina a kinim nakazano dodrzovat
ptislusné pokyny, naptiklad si opatfit zfeteln¢ viditelnou vyvésku informujicim o
zdkazu vstupu Zidim. Za neustalé hrozby nasilim byly v kinech zakazany hlasité
projevy. Soucasti vysilani byly kulturni filmy a tydeniky, které zajistovaly piimou
propagandu, informovaly o déni a podporovaly kult Vidce, ktery Hitlera vykresloval
jako umeélce, génia a vynikajiciho politického stratéga. Celé hraci programy kin byly
pfipravovany a sestavovany tak, aby ucinnost jejich obsahu byla co nejvétsi. Tyto
tydeniky vSak na Ceské publikum nemély kyzeny efekt, naopak jejich pfimocarost a

jednomysIné opakovani fakt spise vzbuzovaly nelibost a odpor viiéi okupantiim.?

2 PREBIRANI FILMOVEHO PRUMYSLU

2.1 Nacisticka omezeni a vliv na ¢esky film

Nacisté si byli velice dobfe védomi dileZité role filmového primyslu. Pokladali film za
mocné medium propagandy a také ho uméli velice dobfe vyuzit. Sviij vlastni filmovy
prumysl se postupem cCasu snazili zestatnit, délali to vSak s ohledem na vlastni
ekonomickou situaci. Vzhledem k expanzivni politice a zabirani ¢im dal vétsiho tzemi
vV Evropé, pocitali s tim, Ze budou moci vyuzit filmového zazemi jinych obsazenych
statll. Pivodné chtéli nacisté Cechiim na oko nechat jejich film a pouze je zdanlivé

pozvat ke stolu. Postavit okolnosti tak, aby ¢esti tviirci pracovali v souladu s myslenkou

?? Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Nacistick propaganda a protektorat, 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347
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a vizi nacionalniho socialismu. ,,Ceskou kulturu ponechime jejimu osudu. Budeme
pecovat pouze o kulturu nemeckou. Filmove ateliery asi koupim a moznd nékteré
prazské noviny. Neurath brzy presidli do Prahy a budeme Cechiim vychdzet hodné

«23 napsal ve

vstric, pokud se ovsem budou chovat loajdalné. Musi mit stale co ztratit.
svém deniku Goebbels, jeste 23. 3. 1939. Stimto koresponduje i Goebbelsovo
prohlaseni ,,Néemecku neni nic tak vzdaleno jako umysl potlacovat filmovou vyrobu
drobnéjsich zemi.“** Tento pristup byl vSak po zfizeni protektoratniho systému zménén

a nahrazen raznymi zasahy do ¢eského uméleckého prostiedi.

Dochézelo k nafizenim, kterd regulovala a limitovala ¢eské umélce, pomoci cenzury
znemoznovala publikaci dél a probihaly i rozsdhlé persondlni Ccistky. K témto
personalnim ¢istkdm dochédzelo v oblastech divadla, literatury, vytvarného umeéni,
Skolstvi, hudby a samoziejmé filmu. Cilem bylo odstranit ty osoby, které by mohly
jednat v rozporu s vizi fiSe. Tyto Cistky probihaly specificky v zavislosti na prostiedi, ve
kterém se odehravaly. Vysledkem vSak méla byt kulturni spolecnost, kterd by nebyla
okupantim na obtiz a ktera by korespondovala s kulturou a potiebami nacistického
Némecka. Na tyto nafizeni mélo velky vliv kulturnépolitické oddéleni Utadu fisského
protektora, které v dusledku nové spravni reformy, kterou Heydrich nafidil, jesté

posililo sviij vliv na ¢eskou politickou scénu.

Dals$im nafizenim bylo takzvané dvojjazycné opatieni, které povinovalo némecky text
tykajici se filmovych titulkli, programi kin, filmovych plakati a diapozitivii. Némecky
text musel byt dominantnéjsi a na prvnim misté. Filmy se vysilaly dvojjazy¢né a byla
ovliviiovana i1 dramaturgie kin ku prospéchu némeckych filmovych tituld. I forma
filmovych pfedstaveni v kinech se zna¢né zménila, vysilaly se kratké zpravodajské
kulturni filmy, kterym se fikalo dodatky, které slouzili k nacistické propagand¢ a byly
soucasti filmové projekce. Tyto dodatky stejné jako tydeniky, ukazovaly silu
nacistického hnuti a podporovaly i kult Viiddce. Tydeniky sice pfinasely novinky a obraz

ze svéta némecké armady, ale u Ceského publika se mijely ucinkem, nez by

2 Frohlich, E. In: Kagpar, L. Cesky hrany film a filmafi za protektorétu, s. 82. 1. vyd. Praha: Libri, 2007,
ISBN 978-80-7277-347-3 (Frohlich, Elke (ed.): Die Tagebiicher von Joseph Goebbels, Teil 1,
Aufzeichnugen 1923-1941, Band 6, August 1938 — Juni 1939, Miinchen 1998, 5.296)

24 Goebbels, J. In: Jiras, P. Odza uprostied bésu, Barrandov 111, s. 6. Praha: Pavel Dobrovsky-BETA,
2006, ISBN 80-7306-267-4
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ochromovaly protinémecké smysleni, spi§ ho podporovaly.”® Kina postihla i dalsi
nafizeni, jako napiiklad zdkaz vstupu lidem zidovského piivodu. VSechna kina
v Cechach i na Moravé musela mit u kazdého vchodu i na pokladné kina napis ., Zidiim
vstup zakazan “, tyto vyhlasky musely byt velice dobie viditelné, jednotné a musely byt
v obou jazycich. Vyhlasena byla i jina, obyc¢ejnéjsi nafizeni, byly napiiklad upraveny
pravidla provozu Satny, regulace vytapéni v kinosalu, jednotny sazebnik cen vstupného
a podobn¢. Dalsim omezenim filmového pramyslu byla arizace a zfizeni arijského
rejstiiku, ten podminoval oficidlni prokazani arijského pivodu obyvatel rodnymi listy.
To byl rejstiik umélecky cinnych osobnosti, které byly registrovany ve filmovém
odboru v Cechach a na Moravé. Jak jiz bylo fedeno vyse, Goebbels planoval pievzit
kontrolu a jist¢é obchodni podily v ceskych filmovych studiich a filmovych
spole€nostech, stejné jako v distribuénich firmach i1 kinech jiz od zafatku okupace.
Jednim z uskuteénénych snah bylo i zabrani majetku spolkovych kin, které se
soustied’ovaly pod vytvofenou spolecnosti s nazvem Kinospolecnost, ktera tyto majetky

1x 26
centralné spravovala.

Nasledkem téchto opatieni se snizil i pocet kinosali na nasem Uzemi (v roce 1937
v Ceskoslovensku evidujeme 1850 kin, zkterych v roce 1939 zbyde jen na 1254).
Stejné jako pokles poctu kin kles i pocet vyrobenych filmi, ktery se evidoval kazdym
rokem. Roku 1939 byl pocet Ceskych filma 41, rok poté jiz 31 a roku 1942 pocet
natocenych filmi klesl na 10. Pokles poctu snimkii miZzeme dat za vinu cenzuie, ktera
tak casové prodluZovala dobu ptipravy scénaiti. Schvalovani ceské filmové tvorby mél

, y e vy 1 27
bezvyhradné na starosti Ufad fiSského protektora.

2.2 Cenzura

Cenzura ¢eského filmu byla nejprve z rukou ministerstva vnitra na kratky ¢as vloZena
do pravomoci gestapa, ale jiz v zafi roku 1939 bylo pod zastitou kulturnépolitického
oddéleni (URP) vytvofen vrcholny cenzurni organ, ktery se nazyval Filmpriifstelle,

cesky Filmova zkuSebna. Toto oddéleni mélo za ukol schvalovat filmy, které uz byly

% Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Nacisticka propaganda a protektorat, 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347

*® Udaje dostupné z: http://www.holocaust.cz/cz/resources/documents/gbz

" Heyduk, M., Fiala, M. Barrandov pod viajkou hikového kiize, 1.vyd. Cechtice: BVD, 2007. ISBN
978-80-87090-08-4
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natocené a kontrolovat a schvalovat scénafe k filmtim, které teprve vznikaly. Béhem let
okupace bylo zakazano na 113 &eskych hranych filmi.”® Divod jejich neuvetejnéni byla
mozna podpora narodniho smysleni a vlasteneckého védomi. Poté, co se stal Heydrich
fiSskym protektorem, Filmova zkuSebna jeS$té zpfisnila cenzuru a zakazovala dal
nevhodné ceské filmy, které odporovaly nacistické ideologii. Goebbels, Vv fijnu, roku
1941, prohlasil: ,,Diouhodobé Cesi nemaji nejmensi prdavo péstovat viastni kulturni
Zivot, protoze by tato svoboda byla dal jen zneuzivand ke Stvani proti Fisi a k sabotovdni

L . y 29
celé nasi snahy nove vystavet Evropu®.

2.3 Ceskomoravské filmové tstiedi

Dalsi organizaci spadajici pod piimy vliv kulturnépolitického oddéleni bylo
Ceskomoravské filmové tustiedi. To byl organ, ktery piivodn& chtéla drzet pod
taktovkou fiSska filmova komora, jejich hlavnim cilem bylo v Praze ziidit pobocku a
rozsifit sviij vliv. Toto vSak némecka sprava protektoratu nakonec zamitla a Cechtim se
nakonec po letech snahy povedlo stvofit jakysi zastfeSujici organ celé Ceské filmové
kinematografie. I pfes dohled a kontrolu ze strany okupa¢nich organti, mélo
Ceskomoravské filmové ustiedi pomérné velkou autonomii a snaZilo se o zachovani
¢eského filmu a jeho pozice. Vyvijelo hodné snah v ramci vzdélavani, modernizace
norem Vv provozu kinosali a publikaénich aktivit. Clenstvi v této organizaci bylo
povinné pro jedince 1 pro organizace a vyrobny, a bylo néstrojem k vyfazeni lidi, ktefi
se jevili ve svétle protektoratniho systému jako politicky nevhodni. Ceskomoravské
filmové tustiedi také vydavalo celou fadu ptikazl, které byly do jist¢ miry v rozporu
s demokratickymi principy, tykajicich se filmového primyslu. Do ¢ela byl dosazen
byvaly feditel Filmového ustfedi pro Cechy a Moravu, Emil Sirotek, ktery tuto funkci
zastaval od roku 1940 do roku 1943.% Byla ustanovena také funkce $éfa filmového

referatu, kterou kratkou dobu zastdval Hermann Glessgen, kterého vysttidal Anton

%% Informace dostupné z: http://lIkavalkova.webnode.cz/news/cesky-film-v-obdobi-nemecke-nacisticke-
okupace/

# Frohlich, E. In: Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordatu, s. 82. 1. vyd. Praha: Libri, 2007,
ISBN 978-80-7277-347-3 (Frolich, Elke (ed.): , Die Tagenbiicher von Joseph Goebbels, Teil 11, Diktate
1941-1945, Band |1, Oktober — Dezember 1942, Miinchen 1996, s. 95n. )

*® Informace dostupna z:

http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/obsahy/dvorakova cfu 3 06.pdf
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Zankl. Tento post zastaval az do konce valky a mél tak velky vliv na protektoratni

kinematografii.

2.4 PragFilm

Firma Prag-Film vznikla zac¢atkem roku 1941 ze zbytki spole¢nosti Ateliéry Barrandov,
které byly piepracovany do filialky koncernu UFA. Firma Prag-Film méla za hlavni
ukol podilet se na vyrobé némeckych filmi a pouzivat pfi tom ceskych filmovych
tvlred, 1 dobie Skoleného technického personalu, ktery z velké vétSiny umél némecky
jazyk. Prag-Film byl akciovou spole¢nosti, kterou nepiimo dirigoval ufad fisského
protektora. Heydrich se skrz tuto spolecnost snazil vyuzit ¢eské kultury, filmu a jeho
pracovnikl k tvorbé némeckych filmt a zaroven k potla¢eni odporu ¢eskych obyvatel.
Prag-Film mél vyrabét jak ceské tak némecké filmy, vSechny ale podléhaly stejnému

- v 31
dozoru a stejné cenzufe.

Okupanti planovali zanik ceského filmu, jiz v prubéhu protektoratu si némecti
producenti stézovali, ze maji ti ¢esti vice pravomoci. To pfispélo k dalsi regulaci
protektoratnich film a k regulovéani jejich produkce. Kdyz byla produkce ceskych
filmi znacn¢ omezena, okupantiim tolik nevadila, o likvidaci ¢eského filmu se mélo
mluvit az se skon¢enim valky. O téchto tendencich se sice mluvilo, ale snahou nacistt
bylo €esky film spiSe odndrodnit a poté germanizovat. Lucernafilm a Nationalfilm zatim
filmy dale vyrabét smély, protoZze i s jejich pomoci méla byt Ceska spolecnost

germanizovana a zbavena politického nazoru.*

2.5 Ptebirani filmovych studii

2.5.1 Barrandov
Barrandovské filmové ateliéry meély ve tricatych letech povést jednoho

z nejmoderngj$ich filmovych komplext v celé stfedni Evropé€. Barrandovské ateliéry, se

31 Jiras, P. Odza uprostied bésu, Barrandov 111, s. 376, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA, 2006, ISBN 80-
7306-267-4

%2 Kagpar, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu, Situace v protektoratni kinematografii, 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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jakozto vyrobna filmt, mohly fadit k ateliérim vysokého evropského formatu. Praha
byla idedlni svou geografickou polohou, protoze v pozdé¢jsi dobé, kdy spojenci
bombardovali némeckd meésta jako Berlin, Mnichov ¢i Hamburk, kde sidlila a do té
doby fungovala némecka filmova studia a jejich fidici spole¢nosti, mély prazské ateliéry
zastoupit tlohu hlavniho vyrobce némeckych filmt. Praha byla vybornym strategickym
mistem a nejvhodnéjSim kandiddtem pro prenos nacistického centra filmového
podnikani. Barrandovské ateliéry mély navic Skolené lidi, zkuSeny technicky personal,
ktery bézné hovortil némecky, i to bylo vitané. Goebbels si tyto vyhody uvédomoval jiz
od zacatku, proto se rozhodl, ze Barrandovské ateliéry musi nahradit ty znicené,
némecké. I proto, ze si Némci uvédomovali vyznam a vliv filmu na propagandu,
filmové ateliéry nesmély ziistat pod vlivem Cechil. Tyto snahy okupantim usnadiiovaly
norimberské zakony, které umoznovaly zabrani jakéhokoliv zZidovského majetku, i dalsi
vynosy fisského protektora, jejichz dopad byl tak markantni, Ze se i drobné zdminky
stavaly divodem ke konfiskovani majetku a vyvlastnéni. Byl konfiskovan i dokonce
majetek, ktery patfil arijskym obyvatelim protektoratu, a stejné¢ se délo i v ptipadé
kapitalu dokonce i vyhradné ¢eskych podniki, bez udani divodu zidovského pivodu.
Nékteti akcionafi (napi.: Osvald Kosek a Lavoslav Reichel) Barrandovskych ateliérd,
kteti méli zidovsky plvod, se dobrovolné¢ vzdali prava zasedat ve spravni radé
spole¢nosti. Majoritnim vlastnikem akcii byl zakladatel spolecnosti Milo§ Havel, ktery

vlastnil 51 procent akcii spoleénosti.33

K ovladnuti Barrandovskych ateliérti byla pouzita chytra transakce, kdy némecké banky
navySily kapital spole¢nosti trojndsobné. Spravni rada se vyjadfila proti této transakci
nesouhlasné, stejné jako vétSinovy vlastnik spolecnosti Milo§ Havel. Tento nesouhlas
nemél zadnou vahu, némecké Gtady potfebovaly mit Barrandov pod svym vlivem. Tato
potieba se pod vyvijenim ¢im dal tim vétsiho tlaku a op&tovnym zvySovani kapitalu
nakonec uspokojila. Z ptivodniho kapitalu spole¢nosti Ateliéry Barrandov, ktery byl 1,5
miliont korun, se rozpocet vysSplhal az na 30 milionti korun. Byvaly majoritni vlastnik
Milos Havel byl vzapéti ptfinucen odprodat zbytek svych, nyni uz takika bezcennych
akcii. Joseph Goebbels dal svoleni berlinské stavebni spolecnosti Cautio ke spravovani

Barrandovskych ateliérti a k zahajeni ptipravnych stavebnich praci na objektu. Tyto

3 Jiras, P. Odza uprostred bésu, Barrandov I1I, Osudové okamziky, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA,
2006, ISBN 80-7306-267-4
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vSechny transakce musely byt zinscenované odsouhlaseny spravni radou spolecnosti.
Vsechny finan¢ni prostiedky od této chvile dotuji némecké banky, spolec¢nost Ateliéry
Barrandov je 21. listopadu 1941 administrativnim vynosem oficialné zrusena. Podobné
nacisté ziskali i filmové ateliéry v Hostivati a Radlicich. Na misto spole¢nosti Ateliéry
Barrandov ptichazi fisskonémecka firma s nazvem Prag-Film Aktiengesellschaft, jejimz
feditelem je Karel Schulz. Timto konci ¢esky vliv na Barrandové a hlavni ¢eské filmové

ateliéry jsou nyni v rukach némeckych OFadi. >

2.5.1.1 Barrandovské laboratote

Dulezitou ¢asti Ateliéri Barrandov byly barrandovské laboratoie, kde se zpracovaval
veskery filmovy denné nato¢eny material. Zhotovovaly se finalni kopie filmi a
kopirovaly se Ceské podtitulky k filmim zahrani¢énim. Barrandovské laboratofe byly
ptipojeny k pravému kiidlu hlavni budovy a mési¢né dokazaly zpracovat az na 500 tisic
metrt filmové suroviny. Stejné jako celé Barrandovské ateliéry, i laboratofe byly
vybaveny velmi moderné, do vybavy pattily vyvolavaci automaty, nékolik kopirovacich
zafizeni a dals§i filmova technika. Jediné, co se délalo v té dobé jeSté postaru, byl
chemicky proces vyvolavani negativli pomoci dievénych rdml ruéné ponotfovanych do
chemickych substanci. Negativy byly poté suseny, filtrovany a zbavovany vody. Tato
urCitd zaostalost ve vyrobnich technologiich v§ak neméla co docinéni s neznalosti a
profesiondlni zpisobilosti personalu, chybé¢l zkratka financni kapital, jehoZ absence

znemoznovala investovat do vykonnych s'[roji’l.35

Az Némci pod vyvojem udalosti a zabrani Ateliérii Barrandov, nakoupili moderni
pfistroje a zlepsili technické vybaveni laboratoti. To, Ze byly Barrandovské ateliéry
jednémi z nejmodernéjSich v Evropé€, znali i1 fakt, Ze si n€které hollywoodské firmy,
které mély Vv Praze =zastupujici kancelafe, nechavaly zhotovovat podtitulky
k distribu¢nim kopiim svych filmu, které byly posléze v ceskoslovenskych biografech
distribuovany. Misto, kde se tomu tak dé€lo, bylo tzv. americké odd€leni a bylo také

velmi vyznamnou soucasti ateliérti z hlediska ekonomického ptinosu. Nové nakoupena

**Jiras, P. Odza uprostied bésu, Barrandov III, Osudové okamziky, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA,
2006, ISBN 80-7306-267-4

% Jiras, P. Odza uprostred bésu, Barrandov I, Barrandovské laboratote, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA,
2006, ISBN 80-7306-267-4
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laboratorni zatizeni zkvalitnila a uleh¢ila zivot kameramantiim a rezisérim. Mezi takova
zafizeni patfila napiiklad trikova opticka kopirka, do jejihoz taje francouzsky odbornik
Charles Grég zaskolil barrandovského pracovnika FrantiSka Jakubce, ten se v kratké
dob¢ vypracoval na profesiondla, ktery zvladal triky spojené se zadni projekci na platné
a filmové triky spojené s ohni, vybuchy a volnymi pady. Vedouci laboratoti dr. Bedfich
Polednik, se pak personalnimi zménami, zaslouzil o to, aby se laboratoie vyznacovaly
svou dokonalou profesionalitou. Této profesionality poté vyuzili Némci, coby novi
majitelé ateliéra. Velmi levné zde zpracovavali natoCeny material, ktery dovazeli ze
zahrani¢i. Barrandovsti pracovnici pracovali stejné profesionalné, ale zaroven pod
velkym tlakem a stresem. Jakykoliv netspéch z profesniho hlediska byl Némci
vyhodnocen jako zdmérna sabotdz. Némci ziidili dalsi oddé€leni, kde byl instalovan
novy pitistroj, trojnasobného vykonu a kapacity, s ndzvem Tiger. Mél vSak zdvazné
konstruk¢éni zavady a tak nepracoval dlouho, brzy ho Némci museli demontovat, snazili
se tak udélat v tichosti. Pro ¢eské pracovniky laboratoii, se vSak tato epizoda stala
zdrojem neutuchajici zabavy. Nefunk¢ni stroj byl poté nahrazen automaty od firmy
Debrie. Stroje pak vyrabély sériové kopie némeckych filml a propagacnich tydenikd,
kolikrat az na 150 kopii od jednoho titulu. Barrandovské laboratofe se technicky
zdokonalovaly a nakup novych stroju el ruku v ruce s nabérem personalu. Od zacatku

do konce protektoratu evidujeme nariist v podtu zamdstnancti na dvojnasobek.*

2.5.1.2 Vystavba novych ateliérii

Jak uz jsem popsala vySe, nacisti planovali, ze Barrandovské ateliéry nahradi
V budoucnu ty némecké. Po jejich obsazeni se proto neprodlené pustili do jejich
vystavby. Némecka okupacni spréva si nedélala velké starosti se stavebnimi povolenimi
a zacala s pfipravami. Chtéli vytvofit podobna filmova mésta, jakymi byly napiiklad
ateliéry filmovych komplexu v Berliné ¢i Mnichove.*’ Tyto némecké velké filmové
komplexy ale byly tou dobou uz znicené a nefungovaly. Stavebni plany se mély zprvu
realizovat z jiz stavajicich navrht talentovaného architekta Jana Novéka, ktery jiz roku

1938 ptednesl plan na vznosny ateliérovy sklenény paléc z chromu, betonu a oceli. ,,Za

% Jiras, P. Odza uprostred bésu, Barrandov I1I, Barrandovské laboratote, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA,
2006, ISBN 80-7306-267-4

¥ Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordatu, Nacisticka propaganda a protektorat, 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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noci mel nad Prahou a nad Terasami zarit jakysi obrovsky svételny démant, ktery meél
symbolizovat krasu filmovych smi a optimistickou lehkost a eleganci pohledu na
budoucnost tohoto mimoradného mista.« 3 Tento projekt nebyl zrealizovan, protoze
stejné jako u technického vybaveni na néj nebyly penize. Jeho vize sice nadchly
némeckého spravce Ceskych filmovych spole¢nosti Karla Schulze, ale do projektu se
zapojil némecky architekt Josef Lorenc, ktery byl technickym poradcem vedeni
spole¢nosti Prag-Film, ten cht&l stavbu pojmout diametralng odlisn&.*® Do projektu
novych hal vnesl spiSe robustni tézkopadné prvky, které vizi elegantni sklenéné budovy

navzdy pohibily.

Zacala vystavba tfech novych hal, na které se podilelo mnoho ceskych firem a
odbornikl na stavbu. Statické vypocty byly svéfeny ing. Ivanu Mochnacevovi a stavby
projektoval Jan Novak. Stavbu organizovalo vedeni Prag-Filmu, a protoZe se jednalo 0
velice naro¢nou vystavbu a obrovsky rozsah stavebnich praci, bylo vydano nafizeni
takzvané¢ho totalniho nasazeni obcland. Denné na stavbé pracovalo az na 400
pracovnikd, z toho polovina z nich byla v totalnim nasazeni, coz v praxi znamenalo to,
ze meli povinnost pracovat kazdy den, bez ptesnych ¢asovych podminek, nehled¢ na

povétrnostni podminky.

Nové ateliéry byly zprovoznény uz zacatkem roku 1945, v nékterych se vsak tocilo
prvné uz o rok dfive. Vznikly budovy uctyhodného rozméru, 30 x 40 metrd mély dvé
budovy a ta nejvetsi zabirala plochu az 40 x 50 metr. Tyto vSechny budovy bylo
mozno propojit. Je aZ paradoxni, Ze nebyt némecké okupace, tyto budovy vy patrné

nikdy nevznikly.*

2.5.2 Hostivarské ateliéry

Svlyj podil na vzniku hostivatskych ateliérii mély zastupci agrarni strany, pfedev§im
svymi spolecenskymi a politickymi aktivitami. Nové ateliéry se zacaly stavét roku 1932
a mély svou vystavbou nahradit dvacetihektarovou plochu byvalych pekaren a mlynt,

kde méli ¢leni agrarni strany znacné akciové podily. Tyto moderni filmové ateliéry se

%8 Jiras, P. Odza uprostred bésu, Barrandov 111, s. 380. Praha: Pavel Dobrovsky-BETA, 2006, ISBN 80-
7306-267-4

** Karel Schulz byl i prvnim feditelem spole¢nosti Prag-Film.

0 Jiras, P. Odza uprostied bésu, Barrandov III, Vystavba novych ateliéri, Praha: Pavel Dobrovsky-
BETA, 2006, ISBN 80-7306-267-4
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vzapéti dostaly za ty barrandovské, jako druhé nejlepsi ateliéry v Praze. Akciova
spoleCnost, ktera hostivaiské ateliéry vlastnila, dostala nazev Host. Po nemalych
investicich se podafilo vybudovat dvé velké filmové haly, rozméra 18 x 31 metra, které
taktéz propojit v jednu velkou, stejné¢ jako tomu bylo u novych filmovych hal na
Barrandové. V jedné z téchto hal se nachdzel pod podlahou i bazén, ktery byl pro
filmové ucely zbudovan. Vystavéna byla také dalsi budova o rozmérech 10 x 30 x 7
metrl, ktera slouzila jako fotograficky ateliér. Vystavba aredlu zahrnovala i zfizeni
restaurace a hotelu pro filmové hvézdy, ktery poskytoval ubytovani a komfort v dobé
nataCeni. I kdyZ se firma Host zasadila o velkou reklamu a propagaci, neméla natolik
Skoleny a po profesni strance technicky zdatny personal, jako tomu bylo naptiklad
v barrandovskych ateliérech. Ateliérim se pfiliS§ nedafilo, chybél zajem menSich
filmovych vyrobci a do celkového chodu hostivaiskych ateliérii se promitala i
nedostateCna profesionalita ve vedeni. Nejvétsi potize vznikly v okamziku, kdy
némecka firma Tobis-Klangfilm vystoupila s monopolem na ozvuc¢ovani ¢eskych filmd,
tento spor prerusil ¢innost ateliéri po tii roky, az do roku 1937. Diky statnim dotacim
ve vysi 3,5 miliontt korun se v ateliérech opét zacalo natacet, stihlo se natoCit par
znamé&jsich snimkd, naptiklad Svanda dudak, Ktz u potoka & Jarni pisnicka, nez doglo
k dalsimu pozastaveni provozu. Krizové situace se snazila vyuzit firma Bapoz, ktera
patfila do Batova koncernu, ta si pronajala hostivaiské ateliéry po dobu tfi let, a snaZila
se, konkurovat Ateliérim Barrandov. Byly zakoupeny také nové moderni stroje a
kamery znacky Debrie a Slechta. Posily profesionalti do svého tymu Bapoz ziskal po
obsazeni barrandovskych studii Némci. Za vedeni spole¢nosti Bapoz byl nato¢en pouze
jeden film, Kouzelny diim s Adinou Mandlovou v hlavni roli. Po pfevzeti moci nacisty a
obsazeni barrandovskych ateliérti, spole¢nost Ateliéry Barrandov, tentokrat uZ bez
ucasti MiloSe Havla, ale v Cele s dosazenym spravcem Karlem Schulzem, ptevzala
puvodniho vlastnika hostivarskych studii, firmu Host. Jako jiz v mnoha ptipadech,
némecka okupacni moc udévala diivod takového pocinani to, ze se jednd o nearijskou
firmu, ackoliv akcionaii prokézali, Ze se jednd o podnik striktné arijsky. Slouceni

ateliérti na Barrandové a v Hostivaii méli tedy na svédomi Némci, dilo dovrSila firma
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Prag-Film, ktera roku 1942 zabrala dalsi pozemky v Hostivafi, které patfily soukromym

vlastnikim.*

2.5.3 Ateliéry Foja v Radlicich

Ve stejném roce jako se zacaly stavét ateliéry v Hostivari, vznikaly 1 nové ateliéry
v Radlicich, na misté byvalé porcelanové vyrobny. Za vznikem novych ateliérii stal
producent Antonin Fencl, ten vSak od zaméru vybudovat konkurencni ateliéry brzy
upustil, nedostatek finan¢niho kapitdlu a technického vybaveni vedly k rychlému
krachu. Provoz Ateliérti Foja byl opétovné zahdjen az o pét let pozdéji, roku 1937, kdy
se provozu chopil velkoobchodnik s kancelaiskym vybavenim a také obchodnik
s automobilovymi dily Josef Foist. Znovuotevieni ateliéri mélo jednozna¢ny divod,
nataCeny zde totiz vySlo daleko levnéji nez v soucasnych Ateliérech Barrandov.
Provoznim feditelem byl jmenovan reZisér a herec Jan Svitak, ktery za svého vedeni
podniku daval velky diraz na vlastenectvi a propojeni filmového primyslu a jeho
produktii ku prospéchu néaroda a Sluzby statu. Jan Svitdk v rozhovoru pro Casopis
Kinorevue v roce 1937 prohlasil, ze: ,,Za SVou prvni povinnost povazuji sluzbu statu a
propagaci vSech jeho aktualnich potieb. Vzorem nam budou vSechny staty, jez podridily
celou filmovou vyrobu této propagaci. To neznamend, ze bychom chtéli mechanicky
napodobovati to, co se deéla jinde, aniz bychom chtéli slouziti jednotlivym politickym
stranam. V ateliérech ,,Foja“ budeme sloZit celému narodnimu a statnimu kolektivu a
Jjeho viidci myslence: demokracii.“** Svitak se domnival, Ze tento pronarodni pfistup mu
zajisti staitem podporované projekty, ovSem nestalo se tak. Pod vedenim Jana Svitdka
vSak filmova spolecnost Foja prosperovala. Pracovali zde zdatni filmovi pracovnici a
Skoleni technici, néktefi z nich byli dokonce za pfislibem vyssiho platového ohodnoceni
pretazeni z konkuren¢nich Ateliérii Barrandov. Ve Foje chtéli dat ptilezitost mladym
talentim a vytvofit perspektivni tym mladych lidi, kterym by byla ddna moZnost
pracovat se zkuSenymi reziséry. Radlické ateliéry se také pysnily kvalitnim filmovym
zafizenim a technickym vybavenim. Ztizena byla velka laboratof a stfiZzna. Kvalitni byla

1 anglicka zvukova aparatura znacky Visatone (systém Markoni) a osvétlovaci lampovy

“ Jiras, P. Odza uprostred bésu, Barrandov III, Hostivaiské ateliéry, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA,
2006, ISBN 80-7306-267-4

*2 Citace z rozhovoru pro &asopis Kinorevue, 1937, http://www.filmavideo.cz/index.php/nalezeno-v-
archivech/333-ateliery-foja , Kinorevue 31, 24 biezna 1937
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park. Prvnim filmem z produkce radlickych ateliérti byl snimek Srdce na kolejich
(1937), ktery reziroval sam Jan Svitdk. Kdyz nastal Cas piebirani filmovych studii
okupacni spravou, snazila se Foja, co nejdéle zlistat samostatnd a snazila se
vSemoznymi ustupky zpomalit proces pfipojeni ateliéri k vSepohlcujici firmé Prag-
Film, nebo mu docela zabranit. To vSak bylo nemozné, roku 1942 Prag-Film zabral
Ateliér Foja Radlice, v tisku se pak objevilo, ze ho firma Prag-Film odkoupila za ¢astku
6 087 937 korun. Ceiti filmafi byli konsternovani a germanizace eskych filmovych

ateliérti byla absolutné dokondena.*®

3 KOLABORACE A SPOLUPRACE

3.1 Kaolaborace

Kdyz mluvime o kolaboraci, mame tim na mysli spolupraci v t¢ dobé v negativnim
slova smyslu. Kolaboraci chapeme jako negativni politicky jev z obdobi okupovaného
Ceskoslovenska. Mame tim na mysli cilenou a naprosto védomou spolupraci s Némci,
vyznavani nacistického smysleni a fiSskych hodnot. ,,Kolaborace je predevsim politicky
jev obdobi okupace, projevujici se cilevédomou spolupraci s Nemci, sledujici upevnéni
némeckého systému v Ceskych zemich a vychdzejici z politické aplikace brezového
ujednani. Je to cinnost, ve Které jde o vic nez zachovat ono ,existencni minimum"’,
Nehledé na tridni a politicky profil spojili kolaboranti osudové ,cesstvi‘ S moznosti

;o - , 44
vitezstvi Nemecka ve valce.*

Kolaboranti jsou lidé, ktefi spolupracovali s Némci @ mohli byt motivovani celou fadou
jinych faktori. Existovala moznost kolaborace z ¢irého ideologického hlediska,
faSistického ¢i antisemitského pifesvédCeni. Spousty lidi se také ptizplsobili
némeckému smysleni, podlehnuvsi propagandé a vife v jejich vitézstvi. Jini lidé byli
motivovani snahou pieZzit nebo byli vystavovani natlaku a strachu o Zivot svillj nebo
zivot své rodiny. Proto je velice tézké obvinit nékoho z kolaborace, pokud se Kk ni jesté
za okupace neptiznal a vefejné¢ nevyslovil sviij souhlas s nacistickym jednanim.

Kolaborace méla spousty podob, nékteré byly oteviené, néckteré skryté, jedny

*# Jiras, P. Odza uprostied bésu, Barrandov I, Ateliéry Foja, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA, 2008,
ISBN 80-7306-267-4
* pasak, T. Cesky fasismus a kolaborace, Praha: Prah, 1999, s. 388. ISBN 80-7252-017-2
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neprikazné, jiné tusené. Obecné se za ale za kolaboranta povazoval ten, kdo délal vice,
nez musel. Zde si musime urcit hranici jednani z nutnosti a jednani, které se da vylozit
jako aktivni ucast na okupacnim rezimu. VSichni obané¢ méli povinnost, byt’ nepsanou,
byt nadale vérni své vlasti. PosluSnost a ustupky smérem k okupantim tedy byly
nevyhnutelné jen potud, pokud ¢iny nebyly v rozporu s vérnosti ob¢ana k jeho statu.
Proto po konci véalky nebyli stihani lidé, ktefi pies trvani protektoratu pracovali dal ve
svych ufadech a zaméstnanich. Napiiklad v riiznych podnicich ¢i tovarnach, ze kterych
Némci Cerpali svlij zbrojni kapital.

V piipad¢ filmového prostiedi a umélcti miuzeme rozdélovat na ty, ktefi spolupracovali
s okupanty ve snaze si uh4jit ¢i zlepsit svoje dosavadni postaveni a na ty, ktefi se snazili
nespolupracovat a naopak podnécovat nadgji a protinacistické smySleni v Ceském
narodé€. Oblast filmu, tak dilezitd pro nacisty, byla pod drobnohledem, jak okupanti,
tak samotnych Cechtl. Spolegensky slavni lidé, jako byli filmovy herci a herecky se
tézko vyhybali néjakému kontaktu s Némci. Odolavali jen velmi tézko, stejné jako
filmafi, ktefi museli zaujmout vié¢i okupaéni moci né€jaky jasné dany postoj. Existovala

velka Skala stupiiti, které lezely na pfimce mezi extrémy, jako byl odboj a kolaborace.

Z eskych umélcti se k Némciim se hlasil napiiklad Cendk Slégl, ktery pisobil
v divadle Vlasty Buriana a byl jeho letitym rivalem. Jiz pied okupaci byl fasistickym
aktivistou a v podobé rozhlasovych skeét hrubé parodoval Zidy. Dalsi postavou byl
napiiklad prikopnicky rezisér Vaclav Binovec, ktery byl také jednim z prvnich faSistd,
ktefi se neuspésné podileli na arizaci Barrandovskych ateliérti. Binovec také donasel
gestapu i Emanuelovi Moravcovi, ¢eskému politikovi, ktery patfil k nejaktivnéj$im
predstavitelim ceské kolaborace. Dalsim otevienym kolaborantem byl rezisér a
scéndrista Jan Svitdk, ovSem po valce se objevovala svédectvi, ze kolaboroval ve snaze
vyuzivat stykll s nacisty ku pomoci jinym lidem. S kolaboraci je spojen i1 reZisér
FrantiSek Céap prevazné kvili antisemitské scéné v jeho filmu Jan Cimbura. Styky
s Némci nemohl popfit ani herec Vlasta Burian. Nékteré hostil, s jinymi byl sptatelen. I

pfes tento fakt nenato€il za valky Zzadny némecky film. Z kolaborace byl obviniovan i

28



nejmocnéjsi Cesky filmovy producent, byvaly vlastnik Ateliért Barrandov, Milo§ Havel,

ktery stal v Gele Lucernafilmu.®

Zde se pozastavim. Havel byl okupacni moci srazen na kolena a obran o spolecnost
Ateliéry Barrandov, v které vlastnil majoritni podil. PfiSel o velkou ¢ast majetku, ale
stale vidél nutnost a potfebu produkovat dal ceské filmy. Byl tudiZ i pfinosem pro Cesky
film a snazil se zaméstnavat co nejvic herct a filmovych pracovnikd aby je uchrénil
pred totalitnim nasazenim v Némecku. Béhem protektoratu Milo§ Havel prokazatelné
pomahal stihanym osobam. Bylo mu ale mimo jiné¢ vycitano, Ze jeho vilu navstévovali
némecti funkcionafi a Clenové gestapa a ze svymi vecirky, na které chodily i Ceské
filmové hvézdy, podnécoval jejich vztah a spoledenské kontakty s Némci. Ceské
herecky jako Adina Mandlova, Lida Baarovd, NataSa Gollovd, Hana Vitova ¢i Zita
Kabatova také Celily naiceni z kolaborace. Adina Mandlova pro pomluvu, Ze ma vztah
s generalem Karlem Hermannem Frankem (byla dokonce obvinéna, Ze tuto pomluvu
sama roznesla). Jisté, styky s prominentnimi némeckymi ¢leny okupacni vlady sice
m¢éla, ale zaroven tim pomahala lidem, ktefi byli na ¢erné listing.*® Podobné se snazila
pomdahat i Lida Baarova, kterd byla nechvalné zndma pro sviij milostny vztah se

samotnym $éfem nacistické propagandy, Josephem Goebbelsem.

3.2 Antisemitismus v ¢eském filmu

I kdyz se latentni antisemitismus viceméné v Ceské spolecnosti az do konce valky
vyskytoval, miZzeme fict, Ze bchem protektoratu nebyl natofen Zadny cesky ryze
pronacisticky a antizidovsky film. Jisté tendence a scény obsazené ve filmech, byt
narodniho charakteru se ovSem daji vyhledat. Lukas KaSpar Ktomu fika:
,V protektoratni produkci nenajdeme jediny hrany vylozené propagandisticky film
V nejuzsim slova smyslu. Daji se ale vysledovat jasné tendence, jez naprosto

P o « 47
konvenovaly zamerim nacistické propagandy*.

* Kagpar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Kolaborace v protektoratu a v fisil. vyd. Praha:
Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347

** Rohdl, R. Lesk a bida slavnych ceskych Zen, Adina Mandlova, 3. vyd. Praha: Petrkli¢, 2012, ISBN 978-
80-7229-266-0

" Kagpar, L. Cesky hrany film a filmaFi za protektordtu, s. 15. 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-
7277-347
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Prvnim pocinem, ktery by Sel nacistim na ruku, a podporoval protizidovské tendence,
byl piipravovany film Ctverylka lasky. Tento snimek od roku 1938 piipravoval rezisér
Véaclav Binovec. Mélo jit o snimek casové zafazeny do doby rokoka, v kterém se
setkava starnouci Slechtic a sviidce Giacomo Casanova s mladym italskym
dobrodruhem Alessandrem Cagliostro. Roli hrabénky Cagliostro méla ztvarnit v té dobé
filmova hvézda Lida Baarova. Na dialozich k filmu se podilel i funkcionai politického
hnuti Vlajka, Jan Rys-RozsévaC. Rezisér Binovec doufal, ze si timto antisemitskym
filmem s protizednatskym zamétenim polepsi u nacistickych pohlavari. Tento film vSak

nebyl nikdy zfilmovan, zistalo jen u projektu.*®

Nacisticti okupanti se také snazili najit témata, ktera by vlozila do filma k vlastnimu
prospéchu. Kdyz neslo o antisemitské tendence, objevovala se naptiklad snaha vloZeni
prvku smifeni Cechii snémeckou okupaci. Tuto snahu chtéli nacisté realizovat
Vv pfipravovaném velkofilmu KniZe Vaclav. Tento snimek mél zachytit zivot
svatovaclavské legendy a nastolit fakt, ze je ¢esky narod zavazan tomu némeckému.
Piesngji, mél zachytit vazalsky vztah k némeckému panovnikovi a kniZete Viclava,
ktery uznava svrchovanost a suverenitu saského krale. Mél Cechiim, kterym bylo tak
zatézko se prizpusobit, ukazat, ze moc nad jejich prostorem je Némcum historicky dana.
Tento hojné dotovany velkofilm se chystal takika tfi roky, od roku 1941 do roku 1943.
Rezii a scénafem byl povéten Frantisek Cap za pomoci Zdetika Stépanka. V hlavnich
rolich knizete Vaclava a jeho bratra Boleslava méli zazatit Karel Hoger a Vitézslav
Vejrazka. I zde se m¢l objevit antisemitsky prvek v podobé Zidovského lichvare, ktery
si dluhy zavaze i samotného kniZete. Cechim se samoziejmé nelibila piedstava
takového tématu ve filmu, a proto knému meéli silnou averzi. Séf spolecnosti
Lucernafilm, Milo§ Havel, dé¢lal, co mohl, aby projekt zametl pod koberec. Bylo
natoceno pouze par zkuSebnich zabérl z exteriéru, natdCeni se za pfispéni Ceské strany
zamé&rné protahovalo az nakonec, po dvou letech, z projektu seslo. Film se stal jednim

z mnoha zazd&nych a nedokon&enych filmi.*

Jak jsem jiz psala vySe, antisemitské tendence nebyly jediné, které se ze strany

nacistického Némecka objevovaly v jeho propagand€é. Okupacni moc také vyvijela

* Kagpar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Antisemitismus v Geském filmu, 1. vyd. Praha:
Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3

* Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Antisemitismus v ¢eském filmu, 1. vyd. Praha:
Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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propagandu protibolSevickou. Co se tyce filmu, Némci se chytli divadelni predlohy
Rudolfa Medka ke hie Plukovnik Svec, ktera referovala o bojich ¢eskoslovenské armady
a jejich legii proti Rudé armadé. Chtéli vypéstovat odpor vici Sovétskému svazu a
nakazit obCany strachem z jejich vojsk. Vznik tohoto filmu dostal na starost sam
nejvyssi propagator némeckého filmu u nas, Anton Zankl. Reditel spole&nosti
Nationalfilm, Karel Feix, a ostatni jeho ¢esti spolupracovnici film zamérné sabotovali. ,,
Na jafe 1944 pozadoval Anton Zankl, aby feditel Nationalfilmu Feix nechal tento film
natoCit: ,,Oni dali penize, ja delal smlouvy. S herci a vselijakymi poradci, spousty smluv.
Kozik psal namet, ale s tim jsem byl a domluven. Pékné to odbyl a Sel od toho pryc. ...
Nejdriv jsem zadal aby mi jako odborné poradce pustili ctyri az pét generalu, pak zas
jsem zadal o takovych sedm set chlapu, které musim obléknout a dat jim vintovky,
exteriéry jsme si vymysleli az u PreSova... pak uz se bliZil konec valky,” 1i¢i obstrukce

pii realizaci Feix v &lanku Jak byl znarodnén Ceskoslovensky film (s. 187). «*°

Jeden z prvku antisemitismu mizeme spatfovat v postavé veteSnika Puskvorce, které¢ho
komicky zahral herec Cenék Slégl ve filmu reZiséra Ladislava Broma, Ulice zpiva. Film
byl uveden v zafi roku 1939. Komicky prvek Zida Se pied okupaci zdal v potadku,
sporn¢ az rozpacité pak pusobil na divaky béhem okupace. V celém filmu neni ptimo
feceno, e je Puskvorec Zid, nicméné z hlediska tehdej$ich rasistickych typologii a
predpokladii je za n¢j v dobovém kontextu povazovan. O dva roky pozdéji byla tato
komedie, kde si zahrali ustfedni dvojici klaunti Vlasta Burian a Jaroslav Marvan,
uvedena v divadle Vlasty Buriana. Nazory na tuto divadelni hru a filmovy snimek byly
sporné. A zda se v tomto snimku objevuje antisemitska tendence, to bylo pfedmétem

diskuzi.>*

Daleko vice negativni zobrazeni Zida miZzeme ale vidét ve snimku z roku 1941, Jan
Cimbura. Film byl natoen podle pfedlohy romanu Jindficha Simona Baara roku 1908,
ktery se odehrava v prostiedi selského jihu Cech. Tento film se na jednu stranu da
povazovat za pronarodni. Vykresluje ¢esky venkov a jeho krajinu, hrdost a pracovitost
¢eského lidu a lasku k pfirodé. V dobé, kdy byla ¢eskému lidu vyvlastiiovana pida a

celé vesnice byly takika vystéhovany, mél film piisobit jako naciondlni posilovac. Film

%0 Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, s. 101. 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-
80-7277-347-3

*! Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Antisemitismus v eském filmu, 1. vyd. Praha:
Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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m¢él k divakovi promlouvat hudbou, pisni, déjem a obrazem, oslavovat ¢eskou krajinu.
Obsah filmu ndm davéa nahlédnout do zivota mladého Celedina, Jana Cimbury, ktery
ztélesnuje prototyp silného pracovitého cloveéka. Vesnickou idylu naruSuje kréma
zlovolného a podlého Zida, ktery je vykreslen co nejulisngji. Postava Zidovského
krémate, vykofistujici sedlaky, byla kdysi velice pfizna¢nd pro Cesky venkov. Jako
antisemitskou scénu chapeme zvrat, kdy se vesnické rozhnévané selky spoji a za
dramatické hudby vydrancuji a zdemoluji Zidovu krému, zapali obydli, vyzenou
Senkyiku a zbiji a vyZenou Zida z vesnice.*” Tato aZ pogromistickd scéna se v knizni
ptedloze neobjevuje, tam pouze vesnické Zeny zakazi svym muzim krému navstévovat.
Tato scéna v pivodnim znéni predlohy filmu viibec nebyla a Cép ji zam&mé vypustil,
protoze si byl védom jejiho vyznéni na platné. Snazil se spoléhat na neznalost Némct a
némeckych dramaturgii, ovSem $éf filmového aparatu, Anton Zankl, roman velice dobie
znal a napadl Frantiska Cépa a realiza¢ni tym, pro¢ vypustili historku o Zidové vyhnani.
To, ze scéna z roméanu nebyla do filmového zpracovani zahrnuta, vnimala némecka moc
jako protiti$ské jednani a tak byla pod vyhruzkou némeckou dramaturgii nadiktovana a
zaClenéna do scénarfe. Stahnout film zpét neSlo a také nebylo mozné, aby tato
antisemitska scéna byla z filmu vynechana. Scéna byla chapana jako tstupek aby film,
ktery mél ptivodné slouzit k pozvednuti vlasteneckého ducha, prosel. Podle nékterych,
byla cena uvedeni filmu moc vysokd na to, aby se méla akceptovat. Drastickd az
pogromisticka scéna vyhnani Zida z vesnice byla v dobé, kdy byli Zidé posilani do
koncentra¢nich tdbort zkratka krajné nevhodna. Po valce byl pro toto poc¢inani reZisér

Frantisek Cap obvinén ze §ifeni rasistickych tendenci.”®

Mezi dalsi filmy obsahujici antisemitskou epizodku miZeme fadit film reZiséra Jana
Alfréda Holmana, Velkd prehrada. Film mél premiéru roku 1942 a scénaf napsal Karel
Michael Wall6. Zakladem piibéhu je vztah mladého inzenyra Petr Pavelce, kterého
hraje herec Vitézslav Vejrazka, s dcerou stavebniho podnikatele Berky, Irenou.
Zamilovany Petr ptehlizi jak nekvalitné je provaddéna prace na stavbé. Berkova firma
Petrovych rodi¢i. Celym filmem se tdhne moralni dilema stavby pifehrady, ktera je

velmi potiebna, ale jejiz stavba je také velice nebezpeéna. Petr se rozejde s dcerou

*? Udaje o filmu Jan Cimbura dostupné z: http://www.fdb.cz/film/jan-cimbura/9354

** Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Antisemitismus v eském filmu, 1. vyd. Praha:
Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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stavebnika Berky, Irenou, a v ¢ele délniki se proti nému vzbouti. Ve filmu je napadano

v r r sy ] v . ) r ’ 54
necestné podlé chovani, které je oznaceno jako ,,zZidovské manyry*.

3.3 Ucast ¢eskych hvézd v némeckém filmu

Pusobeni Ceskych filmovych hvézd v némecké kinematografii nebylo ojedinélym
jevem. Vétsinou se jednalo o role, které byly realizované spolecnosti Prag-Film.
Z Ceskych herct, ktefi hrali v némeckych filmech, mizeme vzpomenout naptiklad
Adinu Mandlovou, Lidu Baarovou, Natasu Gollovou, Hanu Vitovou, Vladimira Majera
¢1 Bedficha Veverku. Po vytvofeni protektoratu a prevzeti filmovych studii okupacni
moci, bylo pro filmové herce povinné slozit jazykové zkousky z némciny. Byla to sice
formalita, ale dala ¢eskym hercim a here¢kam jasné najevo, ze nyni se rozhoduje o to,
kdo bude vyhovujici pro pouziti do némeckého filmu. NataSa Gollova ucinkovala
v némeckém filmu, Vrat se ke mné zpét, kde vystupovala pod novym uméleckym
jménem Ada Goll. Gollova vysvétlovala, Ze byla donucena podepsat spole¢nosti Prag-
Film smlouvu, ktera ji zavazovala uc¢inkovat v némeckych filmech. Tvrdila, Ze podobné
spolupréci jste se prosté v té dob¢, za neustdlého tlaku ze strany okupantli, vyhnout
nemohli. Gollova se dokonce pokousela sabotovat jazykové testy a zamérné neprojit pii
zkousce znémciny. Podobné na tom byla i Zita Kabatova, ta v fisském filmu

vystupovala pod jménem, které si sama vybrala, Maria von Buchlow.”

Kdyz byly po valce ¢eské hvézdy obvinény ze spoluprace s némeckym filmem, hajily se
tim, Ze podlehly jistému psychickému tlaku a Ze odmitnuti spoluprace by bylo vetfejnym
prohlagenim nepiatelstvi vii¢i Fisi, které si nemohly dovolit. Cesti umélci se také hajili
tim, ze jejich snaha a herecka prace nepfesahovala natfizeného vykonu a byla velmi
primérna. Dalsi ¢eska hereCka Adina Mandlova sice s Prag-Filmem nespolupracovala,
ale dostala nabidku pfimo od némecké spolenosti Terra Film, aby ji nemusela
pfijmout, snazila se podepsat smlouvu na angazma s Lucernafilmem. Nakonec i pies
vSechny snahy o odmitnuti téchto nabidek, musela praci v Némecku ptijmout. Zahrala

si ve filmu Ich vertraue dir meine Frau an, kde podala bezvyrazny a primérny vykon.

Mandlové se v Berliné ucastnila vecirkii a sama hostila vyznamné kulturni a politické

** Udaje o filmu Eerpany z: http://www.csfd.cz/film/43132-velka-prehrada/
> Kadpar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Spoletenské styky &eskych herct s predstaviteli
okupacni moci, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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osobnosti. Jednou se setkala i s $éfem propagandy Josephem Goebbelsem, ktery na ni
apeloval, aby si nechala zménit jméno. Dal$i den ji bez jejiho souhlasu piekitili na Lil
Adina.>® Dalsi eskou hereckou, ktera se stala v t¢ dobé skoro az symbolem kolaborace,
byla znamé ceska herecka Lida Baarova. Jiz pfed okupaci ziskala roli v némeckém
filmu Barcarola, kde ji roku 1934 zaméstnala némecka spolecnost UFA. Jako hvézdu
prvni velikosti bylo jiz pted okupaci znepokojujici jeji u¢inkovani v némeckém filmu.
Vyhrady proti jejimu pocindni se priostiily za okupace a vyvrcholily jejim vztahem
s Josephem Goebbelsem. Baarova s ministrem fiSské propagandy udrzovala milostny
pomér v dobé dvou let, od roku 1936, kde se poprvé vidéli az do roku 1938. Tento
pom¢ér byl vniman vetejnosti velice negativné a to nejen kviili styku s jednim s hlavnich
nacistickych pohlavart fiSe, ale také protoZe na sebe tento pomér strhaval pozornost
némeckych protektoratnich slozek. O Baarové se mluvilo jako o hloupé naivce, ktera
nerozumi zavaznosti politické situace, toto ona sama podporuje ve svych pamétech:
»Byla jsem cizinkou... tak jsem si nedovedla ucinit o celém nacistickém hnuti presny
nazor, byla jsem politicky nevzdélana... nevystoupily jesté zretelné tendence

57 : r » 14
“*" Je jasné, ze se styku s okupanty Baarova

k svétoviadé a kruté nacistické zpiisoby
nevyhybala a touzila podpofit svou filmovou kariéru. Kdyz jeji pomér s Goebbelsem
dospél do takové zavaznosti, ze se chtél dat Goebbels rozvést, doslechl se o tom sam
Vidce Adolf Hitler a tento romanek piekazil. Goebbelsovi pfikazal se vratit k zené a
Lid¢ Baarové zakazal t¢inkovani v némeckém filmu a poslal ji zpét do protektoratu.
ProtoZe za kazdou cenu chtéla tocit dal, pfimluvami u K. H. Franka a R. Heydricha
dosahla povoleni vystupovat ve filmech nataCenych sice v protektoratu, ale zato

némeckou filmovou produkci.58

4 REZISTENCE

*®Rohal, R. Lesk a bida slavnych ceskych Zen, Adina Mandlova, 3. vyd. Praha: Petrklig, 2012, ISBN 978-
80-7229-266-0

%" Baarova, L. Zivota sladké horkosti, 1.vyd. Ostrava: Sfinga, 1991, s. 42. ISBN 80-900578-5-3

*® Rohal, R. Lesk a bida slavnych ceskych Zen, Lida Baarova, 3. vyd. Praha: Petrkli¢, 2012, ISBN 978-80-
7229-266-0
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4.1 Rezistenéni tendence

Opakem kolaborace predstavuji snahy rezistence ¢i odmitnuti nastoleného totalitniho
systému riznymi zpusoby. Ve filmovém prostiedi hovoifime o filmovych tvircich,
hercich, scénaristech a dramaturzich, o vSech, ktefi se vice ¢i mén¢ podileli na tvorbé
filmové kultury. Pfevazné tito lidé, se vSemi zpusoby branili, aby jejich kulturu pohltila
ta némecka. Snazili se o udrzeni filmové kvality a kultury ¢eského filmu a to i ve
stisnénych podminkach okupace. V omezeném uméleckém prostoru, ktery byl nastolen
nacistickou okupaci a cenzurou, se ¢esti tvlirci snazili vénovat filmovym tématiim, které
méli Sanci projit pres kontrolni ufady. Pro ceské umélce zprvu nebylo lehké, se

rozhodnout jakym smérem se ma jejich tvorba ubirat.

Divadelni tvirci naptiklad zvazovali, zda zamérné dé€lat svou praci Spatné a produkovat
Spatné divadelni kusy. Chtéli tak demonstrovat, ze pod okupaéni moci jsou tak hrozné
podminky pro uméleckou ¢innost, v kterych se pracovat neda. Nabizela se tato moznost
zaroven s moznosti vénovat se divadlu zdbavnému, tnikovému. Nakonec se z divadla
stala jakdsi zbran a nastroj k vyjadfovani protinémeckych myslenek a myslenek

odboje.”

Podobné tézké rozhodovani fesili 1 ¢esti filmati. KdyzZ se kolem roku 1939, v Ménesu,
seSlo na padesat zastupci Ceskych filmovych a kulturnich pracovnikt a hercti, snazili si
vzajemné odpoveédét na rozhodujici otazku, zda je vilbec moZzné a tinosné natacet ceské
filmy pod tlakem nacistické fiSe. Nazory se riznily, n€ktefi filmovi umélci méli za to,
ze bude v soucasné situaci nejlepsi ¢esky film zlikvidovat a po valce ho znovu obnovit.
Nakonec se ale, za pfispéni nazoru Vladislava Vancury, rozhodlo, ze ma vyroba
Ceskych filmi zistat zachovana, ovSem pod podminkou jistého sméfovani d¢l.
Sméfovani dél mélo byt v ur¢itém slova smyslu rezistentni, v dob& nacistického teroru,
mohla mit kazda ceskd véta a slovo zdsadni vliv na moralku a psychiku utla¢ovaného
obyvatelstva. 1 kdyz ¢eska vyroba hranych filmd podléhala v dobé okupaci Cetnym
limitim danym nacistickou politikou, ¢esti umélci se dohodli na tfech principech, které
az na vyjimky po celou dobu okupace dodrzovali. Tyto tfi principy zahrnovaly
rezistenci, nebo jeji viditelnou snahu ve filmovych dilech, posilovani odporu k okupac¢ni

moci dobie volenymi tématy, které odkazovaly na narodni védomi. S timto souvisel 1

° Kaspar, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu, Projevy rezistence v Seské kinematografii, 1.
vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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nepsany zakaz ustupkll k nacismu a ptipadné kolaboraci. Déle pak diraz na narodni a
vlastenecké hodnoty a také zachovani pokud mozno, co nejvyssi Grovné a kvality

geského filmu.®°

V politicky vyhroceném obdobi protektoratu, vid€li ¢esti obCané rezistentni prvky a
pociny i tam, kde kolikrat nebyly. ,,Stacilo rici, Ze po noci prijde den — a byla z toho
ndrodni manifestace*®*. K rezistenénd podpirnym projeviim dochézelo v kinosalech, pii
promitani zpravodajskych tydeniku, a to cetnou formou ruSeni, ¢i zesméSiovani
promitaného materidlu. I kdyz tyto projevy byvaly tvrd¢ trestiny némeckou spravou, 1
ptesto se ¢etné vyskytovaly. Lidé taky chodili do kina zamérné pozd¢, aby se vyhnuli
promitani propagandisticky zamétenych tydenikd. ,,V Praze chodi velmi mnoho lidi
umysilné pozde do kina, aby nemuseli prihlizeti nemeckym filmovym tydenikiim, které
predvadeji zpravy z fronty. Némeckd mista zuii nad postupem ceské verejnosti, kterd
sabotuje némecké vojenské zpravodajstvi, a proto se pripravuje narizeni oproti

« 82 protektoratni aparat nechal ve filmovém deniku

opozdénému prichodu do kin
otisknout tuto zpravu: ,,V posledni dobé bylo castéji pozorovano, Ze nékteri navstévnici
kinematografii, zejména pri predvdadeni nemeckych filmii, chovaji se zpiisobem, ktery
budi dojem protinemeckych projevii, ba i demonstraci. Chovani takové je nutno
naprosto odsoudit. Urady jiz ucinily opatieni, aby vkazdém kinu pri kazdém
predstaveni byl provadeén nalezity dozor urednimi organy, které vytrzniky na misté zjisti
a postaraji se o zjednani poradku podle potreby i tim, Ze predstaveni bude preruseno a
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kino uzavreno*

4.2 Rezistence v protektoratnim filmu

I filmova tvorba se snazila zapojit rezistenéni tendence do svych témat. Proto vznikaly
filmy s narodni tématikou, byly vyuZzivany narodni symboly, jako naptiklad Hrad¢any,
katedrala svatého Vita, Karliv most. Ve filmech se zdiraziovala krasna ceska krajina,

¢esky venkov, moudrost a pracovitost lidi na venkove. Nekteré naméty se zabyvaly i

* Heyduk, M., Fiala, M. Barrandov pod viajkou hikového kiize, 1.vyd. Cechtice: BVD, 2007. ISBN
978-80-87090-08-4

%1 Fabianova, V. Péknej Zivot to byl. 1. vyd. s. 127 Praha: Petrkli&, 2005, ISBN 80-7229-117-3

%2 \VHA, 20-29-18, In: In: Ka3par, L. Cesky hrany film a filmaFi za protektordtu, s. 376. 1. vyd. Praha:
Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3

% Filmovy kuryr In: Bartodek L. Nds Film: Kapitoly z déjin (1896-1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta,
1985, ISBN 23-004-85 ( Filmovy kuryr 1939, &. 28, s.1)
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historii blizkou tématu ndrodniho obrozeni. Tyto filmy pak pusobila jako jakasi
oponentura vuci totalitnimu rezimu. Obsahovaly nejriznéjsi odkazy a nardzky a nékdy
mély 1 vice zietelnou obranou tendenci. Samoziejmé vSechny filmy musely projit
cenzurou, proto se vybiralo z témat, ktera na prvni pohled nebyla v pfimém rozporu
s totalitnim rezimem. Nékdy se obranné tendence vyskytuji i ve filmech, které jsou na
druhou stranu oznaceny jako ty, které obsahovaly naznak antisemitismu, ¢i né&jakou
scénu, které nahravala okupa¢nimu rezimu. Takovym filmem byl napftiklad jiz zminény
snimek Frantiska Capa Jan Cimbura. Na jedné strand nahraval narodnimu citéni, na
druhé obsahoval antisemitskou scénu. S cenzurou ostfe sledujici kazdy ndmét a jeho
vyznéni, se filmafi ubirali do tinikovych témat, jejichz spektrum bylo natolik Siroké, Ze
davalo moznost zdafile maskovat obranné tendence, které¢ v téchto filmech vznikaly.
Velmi silnym motivem byl tedy navrat k ndrodnim tradicim, jenz podnécoval
pracovitost, skromnost, vztah k rodné pidé. Tyto motivy filmt cenzurou prosly, nebot
nebyly v rozporu s fasistickou ideologii. Motiv narodni tradice cenzurovan nebyl také
proto, Ze byl okupanty vnimén jako néco, co tmeli Ceskou kulturu a pomdha
protektoratu byt vice stabilnim. Tématy, ktera se zaobirala minulosti, se filmati snazili
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podporovat védomi néroda a jeho rezistenéni vili.°

Hned prvnim rokem okupace vzniklo né€kolik filmu, které branily ceské vlastenectvi.
Roku 1939 to byly naptiklad filmy jako Ohnivé léto, které reziroval Frantisek Cap a
Viclav Krska, které vypravi ptibéh skupiny mladych lidi. Zachyceny jsou zde ptekrasné
pfirodni scenérie, pruzracné Cistd feka, malebnost krajiny. To vSe se snoubi s mladim
jakozto symbolem zZivota. Film podsouvd mySlenku, Ze mladé lidi cekd zéaina
budoucnost bez starosti.®® Zajimavé je 1 to, Ze se jedna o prvni film Lidy Baarové po t¢,
co se vratila z Némecka, kde ji bylo zakdzano hrat. DalSimi snimky, které vznikly téhoz
roku, byly napiiklad Humoreska, Kouzelny diim, Véra Lukdsova. V dalSich letech se
narodné podplirné myslenky objevovaly ve filmech jako je Babicka, Pohadka Maje,
Posledni Podskalak, Palicova dcera, Muzikantska Liduska, atd.

Zvlaste pak film Babicka, ktery vzniknul jako ptepis proslulého pivodniho dila BoZeny

Némcové, mél nevidany uspeéch. O jeho natoceni se roku 1940 zaslouzila spolecnost

* Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Filmy s narodné obrannou tématikou, 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
® Informace dostupné z: http://www.csfd.cz/film/2081-ohnive-leto/

37


http://www.csfd.cz/film/2081-ohnive-leto/

Lucernafilm v &ele s Milosem Havlem. ReZisér Frantidek Cép piistupoval k dilu opatrné
a prepis dila do scénafe se snazil zpodobit co nejvérnéji. Opét 1 zde dominuje krasna
piiroda, ¢esky venkov a znély Cesky jazyk, ktery zni z tichych laskavych ust hlavni
postavy, kterou nezapomenutelné ztvarnila hereCka Terezie Brzkova. Babicka zde
ztvarnuje jakysi symbol prostoty, pracovitosti a moudrosti venkovského clovéka.
Velkou hybnou silou na nas pusobi dialogy, které v dile mizeme slySet. V kontextu
doby si musime uvédomit, ze mely obrovsky rezisten¢ni vyznam na Ceského ¢lovéka.
Naptiklad zabéry na kécejici se jabloii a zavéreCnou promluvu mezi Barunkou a
babickou: ,,Nezapomen na zem, ze které jsi vysla. Je to matka nds vSech. Barunka
odpovida ,,Nikdy nezapomenu, babicko!“®® Tyto slova musela na protektoratniho divéka
pusobit jako velmi G¢innd forma odporu proti némeckym okupantiim. Plsobit jako
symbol opévovani Ceské zemé€ a jejiho narodu a také poskytujici nadéji na lepsi
budoucnost a na to, ze minulost jako takovéa neupadne v zapomnéni. Zfilmovanim jedné
z nejprednéjsich knih ceské literatury se Babicka stala nadprimérnym dilem ceské

kinematografie protektoratni éry a typickym ptikladem rezisten¢nich tendenci ve filmu.

Vzristajici tlaky ze strany némeckych okupanti tuzemské filmate doslova vybizely
k otevienym apelim na narodni hrdost. Roku 1941 natocil rezisér Vladimir Borsky
podle namétu k divadelni hie Josefa Kajetana Tyla, snimek Palicova Dcera. Drama na
lidovy namét, ve kterém hlavni postavu dcery pali¢e Valenty zahrala opét Lida Baarova.
Ve filmu je mnoho dramatickych momentt, srovnavajicich ¢est s povinnosti. Pali¢ova
dcera Rozarka se odmitne vdat kviili bohatstvi a odjede za sestrami k tet€ do Prahy. Jeji
ztrapeny otec, Valenta, Casto pije, a kdyz zapali dim, Rozarka chce vzit vinu na sebe,
ale ve vézeni nakonec skoné¢i Valenta. Snimek ma par zajimavych aspekt z hlediska
povzbuzovani narodniho vlastenectvi. Hned v zac¢atku filmu miiZzeme slySet pisen, Svaty
Vaclave, vévodo ceské zemé, ktera je zpivana v mistnim kostele. Dal§im prvkem, ktery
se ve filmu objevi, jsou postavy emigrantd, ktefi se pfes mote vratili do své vlasti a
radostné se s ni vitaji. Vzhledem aspiruji na Ameri¢any, 1 kdyZ to ve snimku neni

feceno, mozna i proto tato scéna prosla cenzurou. Jinotajem touhy po svobodé miiZe byt

% Citace z filmu Babi¢ka , 1940, rezie: Frantisek Cap
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1 scéna zaverecnd, kdy kamera zabird otce Valentu, ktery se diva pies miize vézenského
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okna a doufé v propusténi.

4.3 Ceské filmové zné

Dalo by se fict, Ze ¢eské filmové Zné balancovaly nékde mezi kolaboraci a rezistenci
k okupaéni moci. Dle mého nazoru se jednalo vice o rezistenci. Jednalo se o prehlidku
filmil Geské filmové produkce. Uspofadat tento festival se rozhodlo Ceskomoravské
filmové ustiedi, které bylo podfizeno ufadu fisského protektora. Festival se konal ve
Zling, 3. az 7. Cervence 1940.%® Pehlidka filmi méla zvysit zdjem o Sesky film a taktéz
se apelovalo na co nejvyssi kvalitu ¢eské kinematografie, ktera byla ukazatelem narodni
kultury. Ve vedeni Filmovych zni byl jednatel Filmového ustfedi Otakar Murdoch a
tajemnik a pozd&jsi predseda Ceskomoravského filmového ustfedi, Emil Sirotek.
Podatilo se jim poskladat velmi maly kolektiv lidi, kteti dokazali ideu filmového
festivalu ceského filmu piivést k zivotu. Filmové zné se konaly roku 1940 a 1941 a
staly se jakymsi zarodkem povalecnych filmovych festivali v Karlovych Varech a
Marianskych Laznich. Ve filmové piehlidce se piedvedlo sedm filmi: Minulost Jany
Kasinovad, Artur a Leontyna, Konecné sami, Panna, Stésti pro dva, Pacientka dr. Hegla
a Muzikantska Liduska. Pozoruhodné je, Ze i kdyz se Filmové Zné tvafily jako piehlidka
filmt z nové produkce, promitaly se zde i ty filmy, které jiz byly v kinech vidény, a
byly star§iho data vyroby. K propagaci této akce bylo vyuzito hojnych prostiedkd,
vyvések, reklamnich letakli a diapositivii, upoutavek v rozhlasech i v ¢asopisech. Ve
velkém vychazel naptiklad casopis Kinorevue, ktery filmovou scénu dokumentoval a

Filmové Zn€ po vzoru nazvu benatského festivalu prejmenoval na Zienale.®

Veftejnost film milovala a Filmové zné u ni mély obrovsky tspéch. Do Zlina se sjizdéli
vSichni, kdo pro filmovy svét néco znamenali, filmafi, herci, herecky a filmovy tvirci.
Ze strany publika §lo hlavné o nekontrolovany lov na Ceské filmové hvézdy a jejich

autogramy, dokonce vznikla 1 takzvand autogramova burza. I kdyZ mohly byt Filmové

®" Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Filmy s narodné obrannou tématikou, 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3

% Informace dostupné z videa na strance: http://www.dokument-festival.cz/database/movie/7129%7ClI1-
Filmove-zne-Zlin-1941-Filmernte

% Kagpar, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu, Filmové zn& — piehlidka filmd na pomezi
kolaborace a odporu, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3

39


http://www.dokument-festival.cz/database/movie/7129%7CII-Filmove-zne-Zlin-1941-Filmernte
http://www.dokument-festival.cz/database/movie/7129%7CII-Filmove-zne-Zlin-1941-Filmernte

Zzn¢ povazovany za zdanlivé kolaborantskou akci, bylo tomu spiSe naopak, dochazelo
zde k osobnim schiizkam a tajnym setkanim filmovych pracovniki, kteti ptipravovali
plany na organizaci kinematografie, az skon¢i valka. Karel BartoSek ve své knize Nas
film pise: ,,Navenek budily dojem aktivity a sluzebnosti okupantiim. Ve skutecnosti byly
narodnimi manifestacemi. Navic se pod jejich plastikem schazeli na cesko-slovenském
pomezi cesti odbojovi pracovnici s filmovymi odbojdri slovenskymi. " Okupanti, po
uspéchu prvnich Filmovych Zni, vyslovili pozadavek zaclenit do dalSiho ro¢niku mezi
Ceské nejlepsi hrané filmy i1 ty némecké. Dalsi ro¢nik Filmovych zni se vSak konal opét
V duchu ryze ¢eské kinematografie, da se tedy fici, ze zde nacisté narazili na odpor. I
presto, ze se Némctim pod natlakem podafilo pfinutit pofadatele o zaclenéni némeckych
propagandistickych tydenikl, némecké filmy promitdny nebyly. Toto, byl jeden z
hlavnich diivodu, pro¢ se tento filmovy festival, i pfes enormni zajem publika, konal
naposledy. Némci vycitili, Zze se cesti filmovi tvlrci a odbojafi vyuzivaji festivalu ke

, . ISP |
svym kulturnim a politickym zamértim.

4.4 (Odbojova ¢innost filmovych pracovniki

Co se tyké odboje z fad ceskych filmovych umélct, vyskytoval se spiSe ziidka, mizeme
vSak vysledovat nékolik osobnosti, které se snazili na ¢eském odboji proti nacistim
podilet. Vétsinou Slo o schovavani osob, které byli n€jakym zplisobem v rozporu
s okupacni moci, zradcti a Zidi. Mezi dalsi jevy patfilo naptiklad poskytovani informaci
Ceskému odboji a také snahy o vytvofeni amatérskych filmu, které by byla byvala
cenzura striktné zakazala. Jednim ztéch, kteti jsou s odbojem z filmového svéta
spojovani, je Emil Sirotek, ktery stal v éele Ceskomoravského filmového ustiedi po
prvni tfi roky jeho fungovani (tzn. 1940-1943). Sirotek napfiklad podaval ruku
projektiim, které nebylo tak snadné prosadit, napiiklad se zasadil o schvaleni natoCeni
nékterych ceskych filmi, jako bylo tieba Mestecko na dlani. Sirotek byl také majitel
kina Aera a ze své funkce se zasadil o0 to, aby vytézky z kinosalové trzby nesly do kapsy
okupanti. Ze své vysoké pozice, jakozto jeden znejvySe postavenych filmovych

pracovnikd, se snazil spolupracovat s odbojovym hnutim. Udéla se i epizoda, kdy byl

" Heyduk, M., Fiala, M. Barrandov pod viajkou hikového kiize, s 55. 1.vyd. Cechtice: BVD, 2007. ISBN
978-80-87090-08-4

"' Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Filmové zn& — piehlidka filmii na pomezi
kolaborace a odporu, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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obelhan a v domnéni, Ze pomahd jednomu z velitelii odboje, podaval informace
konfidentovi gestapa a tak nevédomé pracoval pro nacisticky aparat. Sirotek vstoupil do
odboje dvakrat, jednou hned na zacatku okupace, kdy sviij byt proptijcoval k ¢innosti
odboje. ,,V byte mého bratra byly vysilaci stanice a také v mém byté byla a z bytu mého
bratra se téZ vysilalo.“’* Svou &nnost pro odboj Sirotek op&t obnovil roku 1942. Po
skonceni valky byl Emil Sirotek obvinén jako autor ¢lankt, které propagovaly nacismus
a také ze styku s Némci, tento styk vSak vykonaval jenom z nutnosti svého postaveni.
Zde je patrné, jak tenka linie byla mezi konstantnim podporovanim ceského odboje a
mezi tim byt oznacen za kolaboranta. Dalsi osobou, u které je patrnd odbojova ¢innost
byl rezisér Vladislav Brom, jehoz byt slouzil ke skryvani odbojait i ke schiizkdm
odboje. Brom se také aktivné ucastnil revoluce, ke konci valky, pfipravoval zasobovani,

: ] 73
organizoval svoz zbrani, atd.

Jednim z téch, ktefi dévali najevo svij protinémecky ndzor, byl zndmy umélec a
pisnickat Karel Hasler, ten ve svych estradnich vystoupenich oteviené kritizoval
Némeckou fisi, coz ho dostalo do ¢etnych problému. Budil velkou pozornost gestapa,
které si bylo védomo jeho zadmérného ndrodné vlasteneckého podnécovani, z kazdé
estrady se vyklubala narodni manifestace. Hasler si byl védom, Zze provokuje, domnival
se ale, ze okupace je jenom docasna. Hasler byl nékolikrat vyslychan nacisty, kvili
svym pisnim, rozdavani letdkl a verSovanym prispévkiim, které se objevovaly v deniku
Venkov. Karel Hasler byl velice neopatrny a z opétovaného varovani gestapa si nedélal
velkou hlavu, pokraCoval v oteviené kritice ve svych protinacistickych pisnickach a pfi
nataCeni filmu Méstecko na dlani, kde byl HaSler angazovan jako odborny poradce, si
pro né&j prijelo gestapo v Cele s Séfem kulturniho oddé€leni gestapa Wernerem Dressem.
Spole¢né s nim zatkli 1 dalsi ¢leny filmového $tdbu. Dress HasSlerovi naznacil, ze ho
udal reZisér Vaclav Binovec, ktery film Méstecko na dlani reZziroval a kterého, jsem uz

zminovala ve spojitosti s kolaboraci. Toto zatéeni mélo tragické nasledky, vzhledem

2 AMV 302-116-4 In: Kaspar, L. Cesky hrany film a filmafi za protektorétu, s. 325. 1. vyd. Praha: Libri,
2007, ISBN 978-80-7277-347-3 (Archiv ministerstva vnitra, vypovéd’ Emila Sirotka z 29. 10. 1945)

7 Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Odbojova &innost Geskych filmovych
pracovnikd, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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k tomu, ze m¢l Hasler potycky s gestapem uz po nékolikaté, stalo se mu osudnym, byl

odvezen do koncentra¢niho tdbora Mauthausen a roku 22. Prosince 1941 tam i zemfel.’”*

Dalsi postavou, ktera za své nazory zaplatila Zivotem, byl spisovatel Vladislav Vancura,
ve své snaze prosazovat kvalitni naméty a kritizovat ty, které byly cenzurou piekopany,
byl trnek v oku nacistické spravé. Vanlura puisobil jako piedseda Ceskoslovenské
filmové spolecnosti, z tohoto mista odesel dobrovolné a zanedlouho byla tato spole¢nost
rozpusténa, jeji Clenové se vSak schazeli nadale a zalozili nelegalni skupinu pfi
Ustfednim narodné revoluénim vyboru, Vybor inteligence, v jehoZ &ele jako piedseda
stanul praveé Vladislav Vancura a vedl také literarni sekci. Neustalé odmitani kolaborace
s rezimem potvrzuji i slova jeho manzelky Libuse Vancurové, ktera ve své knize Dvacet
Sest krasnych let piSe ,,na dopis Fisského protektora, zvouci ho na cestu ceskych
spisovatelii po Nemecku, prosté neodpovédel a stejné nechal bez odpovédi i vyzvu
nemeckéeho komisare pro film, aby vypracoval scénar a ujal se rezie filmu o Bedrichovi
Smetanovi.“’® V kvétu roku 1942 byl zatéen a po n&kolika mésicich muéeni popraven
VKobylisich.76 Z dalsich odbojart, mizeme zminit naptiklad Jana Pivce, ktery roku
1940 pracoval na nepovoleném filmu Zlata kaplicka, ke kterému namluvil komentaf,
film pojednaval o historii stavby Narodniho divadla. Proti okupa¢ni moci se stavéli i
mnozi dal$i, herec Jindfich Plachta, ktery pomahal schovavat osoby nevyhovujici
systému, Zdenék Stépanek, ktery délal totéz a ukryval u sebe v byté Julia Fuéika, nebo
napiiklad rezisér a dramatik E. F. Burian, ktery mél potize kvili vyznéni filmu Véra

Lukasova, a byl jako mnozi jini zat€en a zbytek valky stravil v koncentra¢nich taborech.

4.5 Emigrace ¢eskych filmait

Posledni a vSak neopomijenou formou nesouhlasu s okupaci a politickou situaci byla
emigrace, ktera slouZila k vyjadieni nesvobody, kterd na naSem tzemi, pod taktovkou

okupaéni moci, panovala. Velka ¢ast umélct, kteti emigrovali, se vétSinou aktivné

zapojili do protinacistického odboje v tisku, radiich a riznych organizacich, méli

" Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Odbojova &innost Geskych filmovych
pracovnikd, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3

*Vangurova, L. In: KaSpar, L. Cesky hrany film a filma¥i za protektordtu, s. 334. 1. vyd. Praha: Libri,
2007, ISBN 978-80-7277-347-3

7® Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Odbojova &innost Geskych filmovych
pracovnikd, 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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Kk tomu neomezeny prostor a demokratické podminky. Touto ¢innosti mohli sledovat, co
se v protektoratu d¢je a zaroven se mohli vénovat vlastni umélecké tvorbé bez omezeni.
Ze znamych emigrantl to byl napiiklad Hugo Haas, ktery dostal roku 1939 vypoved
Z Narodniho divadla z rasovych diivodl, pochézel ze zidovské rodiny a tak ho Casto
napadaly faSistické noviny Vlajka. Jeho posledni roli na ¢eskoslovenském tzemi, byla
role v Capkové hie RUR. Haasovi k emigraci dopomohla Lida Baarova a jeji styky
s nacisty. Téhoz roku v dubnu prchl se svoji manzelkou Marii von Bibikoff pies Francii,
Spanélsko do USA, tam se, pfimo v Hollywoodu usp&$né prosadil a pokracoval
v kariéfe jako herec, rezisér a také scénarista. Kvuli svému zidovskému ptvodu prchl do
zahranici, ptesnéji do Britdnie, 1 rezisér Jifi Weiss. Dalsi dvojici uzce spolupracujicich
emigrantl byli Jifi Voskovec a Jan Werich, tito nadani ¢eSti umélci emigrovali roku
1939 do New Yorku, kde docasné vystupovali pro ¢eské a slovenské publikum. Zapojili
se také do spoluprace s Valecnym uradem pro informace, béhem své trileté Cinnosti
Vv rozhlasovém oddéleni tohoto ufadu vysilali mnoho programt, které se pievazné
zabyvaly politickym dénim na domaéci ¢eskoslovenské piid€ a satirou a zesmésnovanim
nacistické okupaéni moci. Oba dva herci dohromady jesté s Jaroslavem Jezkem ptisobili
obdobn¢ pro stanici BBC. Vyraznou osobnosti ¢eského filmu byl herec a filmat Karel
Lamag, ten roku 1939 emigroval do Holandska, pozd¢ji Belgie a Francie, kterou po
jejim napadnuti opustil a emigroval do Britdnie, kde pokra¢oval v nataeni film,
naptiklad Svejk boura Némecko (1944). Nékteii filmovi umélci emigrovali jiz pred
okupaci, naptiklad rezisér Gustav Machaty, hudebni skladatel Erich Korngold, nebo

. 77
herec FrantiSek Lederer.

5 DIVAK V PROTEKTORATNIM KINE

5.1 Cesky divak v biografu
“V roce 1939 meéla samotna Praha 117 kin, v okoli Prahy (Prag-Land) bylo dalsich 42

kin a v celych Cechdch asi 1220 biografii. "™ Némeckou okupaci se zasadng snizil pocet

"’ Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Emigrace Seskych filmati, 1. vyd. Praha: Libri,
2007, ISBN 978-80-7277-347-3

"® SUA In: Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, s. 371. 1. vyd. Praha: Libri, 2007, ISBN
978-80-7277-347-3 ( SUA, fond PRM, sign. 822/45. Jeden kraj m&l 70-150 kin)
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kin na ¢eském tzemi, zavieno bylo az na pét set kin, to znamenalo i zmenseni trzby pro
filmovy prumysl. Kina v t¢ dobé fungovala jako velmi tradi¢ni forma rodinné zébavy a
lidé do kin v dobé protektoratu chodili pomérné radi. Navstévnost snimkt byla vysoka a
vyvrcholila roku 1944, v dob¢, kdy bylo nemalé mnoZstvi jinych podniki a divadel
zavieno a lidem schéazel dostatek zabavy, v tomto roce navstivil kazdy obyvatel

protektoratu kino v priméru sedmnactkrat.”

Jak mohl film za doby protektoratu vnimat bézny divak? Miizeme s jistotou fict, Ze
kinematografie doby protektoratu méla unikovy charakter, méla dat divaku zapomenout
na nepiijemnou politickou situaci, ve které se jeho zemé¢ nachézela a odreagovat ho.
Ceské filmové snimky viak opatrné vyjadiovaly své postoje zdiraziiovanim
nacionalnich akcent v jednotlivych scénach filmu, divaci v kinech na druhou stranu,
projevovali své nazory pfimocateji. Diky anonymité divactva, se promitani filmua stalo
velmi dobrym mistem na projevovani nesouhlasu s okupacni moci, zvlaste pak u
zpravodajskych tydenikti. Lidé v kinech reagovali na propagandistické materidly
kaSlanim, vykiiky, nebo smichem. Kina v té dobé postihla fada normativnich
ustanoveni a omezeni. Byl zakazan vstup osobam s zidovskym ptivodem, kazdé kino si
nutné muselo opatfit vyvésku, kterd toto nafizeni hlasala a musela byt vyvéSena na
viditelném miste. Néapisy v kinech musely byt psany dvojjazyéné a téz byla ovliviiovana
dramaturgie kin ve prospéch némeckych titul, Némcim se nelibila programova
skladba ¢eskych biografli. Dale bylo také ustanoveno levnéjsi vstupné do biografu pro

uniformované piislusniky branné moci.®

Kdyz divak pfiSel do kina, prvni, co musel absolvovat, bylo shlédnout upozornéni
vybizejici ke klidu béhem promitani ¢i vyzvy aby se publikum zdrZelo jakychkoliv
projevi béhem filmu, poté nasledovaly dobové reklamy na oby¢ejné vyrobky. Obcas se
také promitaly plakaty s protibolSevickou tématikou, ¢i plakaty, které vybizely ke
sbirkdm pro Némecky cerveny kiiZz, po nich nasledovaly jiZ zminéné filmové
zpravodajske tydeniky, které byly v souladu s nacistickou moci, a snazili se ukotvovat
jeji autoritu mezi divactvem. OvSem na ceského divéka plsobily spiSe depresivné a

dokazali znechutit i celovecerni film, ktery nasledoval. Proto byla pfi promitani

" Kagpar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Divak v protektoratnim kin&1. vyd. Praha: Libri,
2007, ISBN 978-80-7277-347-3

80 Heyduk, M., Fiala, M. Barrandov pod viajkou hikového kiize, 1.vyd. Cechtice: BVD, 2007. ISBN 978-
80-87090-08-4
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tydenikll nejvice pocitovana nalada ceského naroda a jeho nesouhlas a protesty se
stavajicim rezimem, n¢ktefi lidé dokonce chodili zdmérn€ do kina pozdé, aby se témto
nucenym propagacim vyhnuli. K divakim se ojedinéle protest pfidali i promitaci
diapozitivii v séle. RuSeni a zesmésSnovani bylo hlidano, ale vétSinou povéteni hlidaci
kin nedokdzali s pfesnosti ur€it, kdo byl zdrojem Sumu. Pfi velkém ruSeni se promitani
filmu prerusilo a divaci museli shlédnout znova vyzvu o zdrzeni se jakychkoliv projevi,
pii nerespektovani tohoto nafizeni se promitani prerusilo docela a lidé sli domt. Stavalo
se také, ze filmova promitdni byla hlidana uniformovanymi i neuniformovanymi
pfislusniky okupacni moci nebo jinymi posilami. Nesouhlasné projevy ze strany publika
nejCastéji reagovaly na scény pfi, kterych se na platné objevovaly zabéry vysokych
némeckych politickych predstavitelt, fi§ského protektora, pii pochodu fisskonémeckého
vojska €1 proslovech nacistickych pohlavara. Projevy jako kaslani, smich a zesmésiujici
poznamky na ucet nacisti vétSinou nebyly postihnuty trestem, pfedné proto, ze nebyl, I
pies veSkerou snahu dozorcti dopadnout pachatel. Vyhrizky zavieni kin se nikdy
nenaplnily, protoze pies veskeré projevy nesympatii, které se v nich dély, byla kina

mocnym prostiedkem k §ifeni nacistické propagandy.81

5.2 Charakteristika filma za doby protektoratu

To, Ze se ¢esky film rozvijel 1 za doby protektoratu, 1 kdyz t€ doby nevznikla vrcholna
dila ceské kinematografie, ma jist¢ svilj vyznam. Velkym pozitivem zachovani ¢eského
filmu v dobé okupace bylo to, ze film mluvil na divaka Cesky, coz v dobé, kdy byla
némcina na ceském Uzemi na stejné urovni jako cesky jazyk, kvilli zavedeni
dvojjazyénosti, vysilalo k deskému publiku jasné poselstvi. Cesky jazyk zvlast
v kontextu k protektoratnimu obdobi pisobil jako prvek stmeleni ¢eského naroda a i
jakysi znak obrany ceské kultury. SniZovdnim poctu snimkii kazdy rok trvani
protektoratu Cechy a Morava, sazeli vyrobci filmii na jistotu reziséri prvniho formatu,

ke kterym se fadil Martin Fri¢, Otakar Vavra, Vladimir Slavinsky ¢i FrantiSek Ceip.82

® Informace dostupné z: http://Ikavalkova.webnode.cz/news/cesky-film-v-obdobi-nemecke-nacisticke-
okupace/

8 Heyduk, M., Fiala, M. Barrandov pod viajkou hakového kiize, 1.vyd. Cechtice: BVD, 2007. ISBN 978-80-
87090-08-4
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5.2.1 Dominujici zanr — komedie

NejcastejSim zanrem protektoratni filmové tvorby byly jisté veselohry a komedie, cetné
se objevovala i melodramata, vznikaly filmy podle literarnich adaptaci pfednich
¢eskych spisovatelﬁ.83 Vétsinu filmi mGzeme charakterizovat spoleCnymi tendencemi,
které se v nich objevovaly, zietelné naptiklad bylo, Zze se filmy snazily navazat na
narodni tradice a objevovala se i vlastenecka symbolika. Protektoratni filmy se také
vyznacovaly velkou unikovosti, proto byla pievladajicim zadnrem té doby komedie.
Z komedialnich snimkd méla uspéch naptiklad komedie Martina Frice z roku 1939,
Kristian, v hlavni roli s Oldfichem Novym, NataSou Gollovou a Adinou Mandlovou,
ktera méla premiéru nékolik dni po vypuknuti druhé svétové valky. V této situacni
komedii pfihlizi divdk osudu ordinérniho ufednika cestovni kancelafe Aloise Novaka,
ktery se snazi utéci své nezajimavé realité snénim o lepSim a uslechtilej$im zivoté. Jako
Kristidan, milovnik a dobrodruh se jednou mésicné vydava do velkého svéta, kde se
seznami s krasnou a bohatou Zuzanou Rendlovou, ta vSak jeho dvoji hru prohlédne a
vrati ho zpatky do reality, domd, ke své zen¢ Marence (hraje Natasa Gollovd). Namét
z divadelni hry Kristian byl sice jednoduchy a nijak objevny, ale jeho realizace velmi
zdarila. Oldfich Novy zde dostal prostor uplatnit své herecké dovednosti, stejné jako
sofistikovany a inteligentni zjev. Velmi dobrd byla i realizace kostymi, salon pani
Podolské $il pro Adinu Mandlovou velmi honosné a elegantni kostymy a bytové
dopliiky a nabytek zapijcili Spojené Uméleckoprimyslové zavody. Fri¢ svym
netradicnim pojetim, kdy plsobi komedie jako film-noire, zatadil Kristidna mezi
filmovou klasiku. Rezisér Martin Fri¢ i herecka Adina Mandlova za tento film dostali
narodni filmovou cenu, diivod proc¢ ji nedostal Oldiich Novy, byl pravdépodobné ten, ze

jeho manzelkou byla Zidovka.

Z dalSich Fricovych veseloher, které se zapsali do pfednich pozic uznani, byla napiiklad

komedie, Eva tropi hlouposti, kde si hlavni roli opét zahrali Oldfich Novy a Natasa

# 7 35 natoGenych filmi v roce 1939, bylo 19 filmi Z4nru komedie. Roku 1940, z 31 celkové nato&enych
filma, komedialni zanr zastavalo 16 z nich. Z 20 filmt natocenych roku 1941 se do veselohry fadilo 8 z
nich. Rok 1942 pfinesl 11 snimkti, komedie pfedstavoval 7 z nich. V roce 1943 bylo zfilmovano pouhych
7 filma, z nich pouze jeden snimek komedialniho zanru. V poslednim roce okupace 1944, bylo natoc¢eno
9 filmt, 4 z nich byly zdnrové komedialni. Za doby protektoratu bylo natoceno 114 snimku, na 56 citaly
veselohry.
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Gollova®. Ta si zahrala postavu temperamentni divky Evy, ktera misto dvefmi vchazi
do domu oknem, stroji 1écky na kde koho a ktera se v pfestrojeni, ve snaze opatiit recept
na vzacnou zéhorskou razi, vyda do domu svych sousedti, rodiny Zahorskych. V této
rozpustilé komedii plné zdmén a nejasnosti si zahral i1 oblibeny pfedstavitel milovnika
Raoul Schranil. Zde je patrné, jak moc si Fri¢ uvédomoval, ze je nutné kvalitni a
jednoduse napsané scéndie dopliiovat o talentované herecké hvézdy, které jsou pro
uspéch filmu vSim. Z dalSich Fricovych komedii muizeme vyjmenovat tieba
nadprimérnou studentskou komedii Cesta do hlubin Studakovy duse, Baron Prasil

(1940), Hotel modra hvezda (1941), ¢i Valentyn Dobrotivy (1942).

W w

Patrn¢ nejuspésnéjsi komedii reziséra Vaclava Binovce bylo komedidlni drama, stale
vSak spadajici vice do komedie, Méstecko na dlani. Filmu stél ptedlohou stejnojmenny
roman z pera Jana Drdy, ktery mél velky uspéch, a vefejnost se dozadovala jeho
filmového zpracovani. Na filmu spolupracovali dva vynikajici scénaristé, Josef Mach a
Karel Stekly. Karel Hasler filmu byl pfidélen jako odborny poradce, béhem vykonavani
této funkce si vSak pro HaSlera piijelo odd€leni gestapa, jak zminuji v kapitole o
odbojové cCinnosti filmovych pracovnikii. Pfibéh zavede divaka do malého idylického
mésteCka Rukapané a li¢i ptihody jeho obyvatel. Zachycuje ¢etné predsudky obyvatel
meésta, stejné jako jejich solidaritu. Poselstvi filmu balancuje mezi decentné skrytym,
pro v§imavé vSak prijemné viditelnym, vlastenectvim. Hlasa ideu, ze spole¢né se daji
ptekonat tézké casy, myslenkou, ze kdyz budou lidé drzet pii sobé€, obstoji viici
spole¢nému zlu. Filmu nechybi pestré dialogy ani nezapomenutelné vyroky. Pfedstavila
se zde také plejada vynikajicich hercd, jako Marie Glazrova, FrantiSek Smolik, Jaroslav
Marvan, Jindfich Plachta a Anna Letenska. Zvlast excelovat FrantiSek Smolik a
Jindfich Plachta, ktery ztvarnil roli némého blazna Janka PudeSe. Jeho dramaticky
dojemné scény, které zde ztvarnil, patii pravdépodobné k jedném z nejlepSich, které se
vV tomto snimku objevi. Jeho pantomimicky projev a zarostly vzhled jen podporuji
hloubku postavy a silu jeho mySlenek. Ve scéné, kde utikd pred posméchem svych
kamaradu na kostelni vé€z a posléze z ni pada a je velmi té€Zce zranén, Jindfich Plachta

nemusel hrat bolest, béhem nataceni trpél velkymi bolestmi, zptsobenymi

8 Hned po usp&iné premiéte filmu Kristian, bylo viem jasné, e druhou hlavni roli v pfipravovaném
filmu Eva tropi hlouposti, ztvarni po boku herce Oldficha Nového, Adina Mandlova. Ta ve stejné dobé
dostala nabidku od reziséra Otakara Vavry v psychologickém dramatu Kouzelny dim. Mandlova
nevahala a roli piijala, timto gestem se vSak skoncilo velké ptatelstvi dvou hvézd filmového primyslu,
Mandlové a Frice.
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pravdépodobné vnitinim krvacenim. I pies tyto tragické udalosti, se jednd o snimek

A4

protektoratu, vznikl.

Dalsi vyraznym snimkem tohoto zanru byla Divka v modrém (1939), reziséra Otakara
Vavry, dilo, kter¢ je kvalitou zpracovani a ndpaditosti scénafe srovnatelné
s opévovangjsim Kristidnem. Jednim z popudui tento film natocit byla touha divakl po
kostymove bohatych a vypravnych filmech. V hlavnich roli zde exceluje Oldiich Novy
a Lida Baarova®. Tento pravdépodobné nejlepsi Vavriv komedialni vkus, ani tolik
necerpal ze zttesténych scének jako spis z nézného lyrického humoru a metafor. Oldtich
Novy si zahral postavu notafe Karase, ktery vykonava drazbu obrazu divky v modrém,
ktery si ale nikdo nechce koupit, je pry proklety. Obraz skon¢i v jeho vlastni pracovné,
kde uchvacen krasou divky z obrazu, Karas celé¢ hodiny sedi a pozoruje ho, nakonec jeji
portrét polibi. Divka z obrazu ozije a vystoupi z ramu. Poté se dozaduje poradku, které
byly typické pro dobu pfed tfemi sty lety. Velmi humorné a lyricky zde pisobi
pouzivani velice presné staroceStiny, kterou divka zobrazu mluvi, v kontextu
s pouzitim dobového jazyka. Dal§im atributem, ktery dodal snimku na lesku, byl jisté
mezinarodni véhlas Lidy Baarové a rovnéz jeji dekorativni krasa ve spojeni s velmi

nakladnymi kostymy.®

Tyto komedie jsou piijimany i dnes a vice neZ vitany na televiznich obrazovkéch.
Krom¢ jejich unikovosti je také typickd nadcasovost zanru a komediélnich situaci, které
jsou humorné i s odstupem casu. Veselohry jsou v soucasné dob¢ pfijimany lépe nez

dramata, jejichZ témata se nam v dobovém kontextu mohou jevit jako zastarala.®’

5.2.2 Drama a melodrama
Nejpodstatnéjsi cast protektoratnich filmi tedy tvofily tinikové veselohry, ale rozhodné
neziistalo jen u nich. Tocily se i dramata, melodramata a prostor ziistal i experimentalni

tvorbé. Jednim =z nejvyraznéjSich dramat je snimek Otakara Vavry zroku 1943,

% Lida Baarové dostala za sviij herecky vykon ve filmu Divka v modrém roku 1940 Narodni filmovou
cenu.

8 Jiras, P. Odza uprostied bésu, Barrandov 111, Divka v modrém, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA, 20086,
ISBN 80-7306-267-4

¥ Kaspar, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu, Divak v protektoratnim kin&1. vyd. Praha: Libri,
2007, ISBN 978-80-7277-347-3
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Pacientka doktora Hegla. V hlavnich rolich zde zazafila Adinou Mandlova a Otomarem
Korbelatem. Otomar Korbeldi zde ztvarnil postavu l€kare, kterd jako postava cCasto
vystupujici v protektoratnich filmech, miva vétSinou téméf nedotknutelnou auru
Cestnosti. Rozhodné nebylo typické, aby role 1ékaie byla vykreslovana tak jako zde.
Doktor Hegl, je zde ¢lovékem, ktery ma slabost pro krasné divky, ¢ekal s pacientkou
dité, a¢ je sam zenat a své otcovstvi poté odmitd pfiznat. Hegl, ktery je vetejnosti
pfijiman jako velkd mravni autorita, je ve skuteCnosti egoista a zbabélec. Divka se
rozhodne byti svobodnou matkou i navzdory spolecenskym konvencim. Dramaticky
roman Cerpal z bohaté propracované ptedlohy spisovatelky Marie Pujamnové, ktera
problematiku bohatych pant a chudych svedenych dévcat disledné v dile rozebrala.
Vzniknul tak snimek s osvétovym tématem, piib&h, ktery vyzveda charakter obycejnych

lidi nad spolecenskou prestii.88

Stejného roku Otakar Vavra exceloval s psychologickym dramatem Stastnou cestu,
ktery vykresloval civilni osudy péti prodavacek v obchodnim domé. Sesly se zde, snad
Adina Mandlové, Natasa Gollova, Hana Vitova, Jifina Stépni¢kova si zahraly postavy
mladych divek, které si jdou kazda za jinymi sny. Zodpovédna Anna, poznamendna
ranou z rozpadnuvsiho se prvniho manzelstvi, najde klid ve snatku s vdovcem
Klementem. Koketni Helena se nechava vydrzovat od svého milence a tajné doufa, Ze si
ji vezme, kdyZ pak zjisti, Ze je jiZ Zenat, spachd sebevrazdu. Rozverna Fanynka zas
touzi byt filmovou hvézdou, ale nakonec se musi spokojit s mistem Svadlenky ve
filmovych ateliérech. Krasnad Milena upénlivé Setfi, aby se mohli s milencem vzit, ten
ale upadne do dluh@i, Milena je mu oporou. Tento film se miize zdat z dneSniho pohledu
jako zébavny snimek S piibéhem riznych osudi nékolika kamaradek. V dobovém
kontextu, kdy byla Praha vzdalena na n¢kolik set kilometri do valecnych zon a Evropa
byla zmitdna ve véalecném chaosu, je az zvlastni, Ze vznikl snimek, ktery daval velky
diraz na svobodnou volbu ¢lovéka. Obdivuhodné je i to, jakym zpusobem Vavra

pfistupuje k Zivotni realité. Na osudech divek se snazi demonstrovat odmitani faleSnych

88 Jiras, P. Odza uprostred bésu, Barrandov 111, Pacientka doktora Hegla,Praha: Pavel Dobrovsky-BETA,
2006, ISBN 80-7306-267-4
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postoju K vlastni budoucnosti. Patrna je i snaha o realisti¢téji vnimanou pfitomnost a o

to, aby se ¢lovek zbyte¢n& neutapél se ve vylhanych snech.®

Dalsi z Vavrovych dramat, muizeme vzpomenout napiiklad romantické drama
Humoreska, kvalitni drama Turbina, ¢i dalsi snimek, s Adinou Mandlovou v hlavni roli,
Kouzelny dum. Vedle dramat se tocila také odlehc¢enéjsi melodramata. Zlstanu u
reziséra Vavry a zminim jedno z jeho pfednich melodramat a to Maskovanou milenku,
s Lidou Baarovou a Gustavem Nezvalem v hlavni roli. Tento velkofilm kosmopolitniho
razeni se tocCil podle pfedlohy novely Honoré de Balzaca. Romanticky ptibéh vypravi o
vzneSené damé z aristokratickych kruhi, ktera chtéla zit bez manzelskych pout, touha
po ditéti ji vSak zavedla do naru¢e mladého Slechtice. Na tomto filmu je obdivuhodné,
jak si Vévra dokéazal v nelehké dobé protektoratu opatiit velice kvalitni materidl a
vytvofit pompézni historicky film, ktery mohl byt schopen konkurovat filmim
mezinarodnim. Neni divu, Ze byl snimek v tisku reklamovéan jako nejnékladnéjsi a
nejvetsi Cesky kostymni film. Kostymy dodal salon Hana Podolska a vyptjceny byly i
kostymy z videniské firmy Lamberta Hofera. ,, Opravdu to bude nejvétsi, nejvypravnéjsi
a nejnakladnejsi kostymni film v republice? Pry budete potiebovat vic nez tisic metrii
hedvabnych latek?“ ,, Ano, ale jen na kostymy Lidy Baarové.* Nasledovalo ohromené
ticho. ,,Muzete prozradit, kolik se spotiebuje krajek? U koho budete nakupovat?* ,,
Nepotrebujete statistiky na ten velky maskarni ples? “ Nejcastejsi titulek oznamoval: ,,

C e v 1«90
Prava knizeci nadhera na Barrandové! “

Za zminku stoji je$t€¢ jedno melodrama, které bylo premiérové predstaveno na
historicky druhych Filmovych Znich, a sice snimek reZirovany Frantiskem Capem,
Nocni motyl. Toto kosmopolitni secesné - operetni drama se starorakouskou zapletkou
19. stoleti, bohaté na kostymni vypravu, mélo uspéch takika okamzity. Hlavni role
zastaly s gracii nejvétsi hvézdy té doby, Adina Mandlova v roli Kiki a Hana Vitova
vroli vychovatelky, kterou laska dovede na scesti, Marty Dekasové.” Piibsh

% Jiras, P. O4za uprostied bésu, Barrandov III, Stastnou cestu, Praha: Pavel Dobrovsky-BETA, 2006,
ISBN 80-7306-267-4

% Jiras, P. Oaza uprostied bésu, Barrandov III, s. 192. Praha: Pavel Dobrovsky-BETA, 2006, ISBN 80-
7306-267-4

%! Pro roli Marty Dekasové byla piivodné vybrana Lida Baarova. Film Noéni Motyl mél potencial
mezinarodni a m¢l byt hran i v cizing. V té dob¢ v8ak méla Lida Baarova, z iniciativy samotného Hitlera,
zakazano hrat v Némecku, proto z jejiho obsazeni do role Marty nakonec Frantisek Cap odstoupil. Roli
nabidl Adiné Mandlové, ktera ji v8ak pfenechala Hané Vitové. Sama si vybrala roli Kiki, pro kterou si i
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vychovatelky Marty, kterd se zamiluje do jiz zenatého muze, nadporucika Vargy, ten ji
vSak odmita a tak si Marty z fad svych mnoha ctitelt vybere hned toho nejdotérnéjsiho.
Z mista vychovatelky je propusténa a odchazi do Prahy, ke kamaradce Kiki, ktera je
volnéjsich mravi. Kiki ji uvede do barového prostiedi, kde Marta vystupuje jako
zp&vacka a pokracuje v cesté na Sikmé ploSe. Z existen¢niho dna ji pomalu dostava cista
laska mladého studenta, v ten samy moment se Vv baru vSak objevi jeji davna laska,
nadporu¢ik Varga, a nevyhasl¢ city daji podnét k tragickému konci. Toto
nezapomenutelné melodrama je obohaceno o dvé stejné nezapomenutelné pisne, Zda se
mi, a No¢ni motyl. Zpév za Hanu Vitovou obstarala zpévacka Mila Spazierova-Hezka.
Capovi se podafilo sentimentalni ptibéh pozvednout do umélecké roviny, zvlasté pak

radnym propracovanim hloubky jednotlivych postav. ¥

Dramata a melodrama, kterd jsem zde zminila, opravdu fadime do jednéch z téch, které
se navzdy zapsaly do srdci ¢eského divactva. Ovsem z celkového nazirdni na zanr jako
takovy, spatfuji velkou propast aktualnosti téchto snimkd a jejich blednuti jejich
tématiky Vv dne$nim svétle. Naléhavost problémt, jako napiiklad analyzovani tipadku
meéstanské spolecnosti z ptelomu stoleti, ¢i nemanzelské matefstvi, které se objevuje ve
filmu Pacientka dr. Hegla, ztraci v dnesni dobé na intenzité, jelikoz né€které z téchto
problémi vyiesil ¢as a téZ proména spolecnosti po moralni strance. Proto jsou patrné
komedie daleko 1épe pfijimany, nez vétSina dramat této doby. Tim se vSak neda

sniZovat jejich dobovy pfinos a vklad do rozvoje filmové kultury.

psala scénaf. Za tuto roli dostala Narodni filmovou cenu. Narodni filmova cena za tento film byla jesté
udélena kameramanovi Ferdinandu Pecenkovi a reziséru FrantisSkovi Capovi.
*? Informace dostupné z: http://www.csfd.cz/film/2080-nocni-motyl/
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ZAVER
Ve své praci jsem se snazila charakterizovat ¢esky film za doby protektoratu, zhodnotit
jakymi prostiedky a zptisoby némecka okupace ovliviiovala ¢esky film a jeho podobu.
Jakym zpiisobem a zda Cesti filmafti kolaborovali s nacistickou moci a do jaké miry ji
uspésné vzdorovali. Béhem okupace cCelila ¢eskéa filmova spolecnost arizaci, filmovym
omezenim jako byla cenzura, zisahy do majetkli Ceskych filmovych podnikateld,
zavedeni némeckych titulki do c&eskych filmt, diapozitivi, reklam a plakéatu,
dvojjazycnost jazyka a 1 prevzetim filmovych studii do okupacni moci. I pies velky tlak,
ktery nacisticka sprava vyvijela na filmafe a filmové herce a hereCky se podnéty
ptichazejici z filmovych kruhii vyznacovali snahou o zachovani kulturni autonomie a
snahou chranit ¢eskou kinematografii proti zasahtim zvenéi. Ceské tfady ztracely vliv
na déni v Ceské kinematografii a byly nuceny se podtidit némeckym opatienim. V
zavéru musim podotknout, ze Cesky film za protektoratni doby, (coby umélecké
odvétvi, na které byl vyvijen velky tlak) se dle mého nazoru Némctim nepodatil zlomit
ani podmanit. Cesky protektoratni film také vnimam zpétné jako nastroj, ktery se
v rukdch Némcl nepodafilo proménit na Goebbelsiiv propagandisticky prostiedek
k masovému $ifeni nacistickych tendenci. Ceska kinematografie inikového charakteru
zde byla pfijimana jinak, nez nacistickd propaganda v cele s Goebbelsem zamyslela a
Cesky film zde sehrdl roli v osudu néroda v tragické dobé okupace rozhodné spiSe
pozitivni. Role, které se cesky film zhostil, pisobila na narodni védomi a soudrznost a
filmy v té dobé vzniklé se do budoucna staly soucasti duSevniho bohatstvi ¢eského
naroda. Snimky, z kterych miZzeme vyzdvihnout dramata jako Pacientka doktora Hegla,
Stastnou cestu, Ohnivé léto ale i s lehkosti servirované komedie jako byl Kristidn, Eva
tropi hlouposti a Divka v modrém, V Sirokém zabéru reflektovaly tehdej$i dobu a
spolecnost. Nejlepsi CeSti reziséii protektoratni doby, Otakar Vavra, Martin Fri¢ a
Frantisek Cap, dokazali vérné zachytit socialni vazby tehdejsi spole¢nosti, stejné jako
spolecenské zvyklosti. Pravdivé zobrazeni kolob&hu zivota v tehdej$i spolecnosti
zaroven tak poskytlo moznost srovnani soucasnému divakovi. Moznost zhodnoceni
posunu vyvoje spolecnosti az k t¢ dneSni. Co se tykéd kolaborace, kterd byla popsana
vyse, vyplyva z ni, Ze néktefi jedinci sice kolaborovali a spolupracovali s Némci vice,
nez bylo nutné, ale vétsi ¢ast filmového svéta se snaZila udrzet co nejvétsi uroven

Ceského filmu. Snazila se pouzitim riznych zadminek nerealizovat naméty filmu
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s propagandistickou tendenci a zabranila také, aby u nas bchem let okupace Cisté
propagandisticky snimek vznikl. Jedinci z filmového svéta kolaborovat z ¢asti mohli,
ale filmovy pramysl jako takovy mél dle mého jednani spiSe rezisten¢niho charakteru.
Po dobu Sesti let, co protektorat Cechy a Morava trval, vniklo nékolik filmu, které
bychom mohli zatfadit do Skatulky prilomovych kinematografickych dél. OvSem za
nejvetsi piinos Ceské protektoratni kinematografie jako takové, spatfuji jeji velky
vyznam na narodniho ducha a dale uz jen onu skute¢nost, ze pokraCovala ve svém
vlastnim vyvoji. Misto aby ¢eska filmova scéna pod okupaéni spravou stagnovala,
zaslouzila se o udrzeni kvality snimkt a snazila se v ramci svych moznosti rozvijet.
Naplnila tedy poslani, které¢ je dle mého dilezité v kazdém kulturné-uméleckém

odvétvi, stale se zlepSovat a jit kuptedu.
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SEZNAM OBRAZOVYCH PRILOH

Obrazek 1: Omezovani zidovského obyvatelstva, tzv. Arijsky rejstiik a zakaz navitévy

kin Zidtim, v protektoratnich novinach.

Arijsky rejstrik
pro filmovy obor

drl. - PFi arisaénim Gfadé v Praze zFizen byl arijsk) rej-
stfik filmového oboruv Cechiach a na Moravé ve smyslu nafi
zeni p. fiSského protektora z 21. &ervna 1989 o Zldovském majetku.

V téchto dnech byl rozeslan viem osobam, déinnym ve filmovém oboru a
nize podrobné uvedenym formuldf sosvéd&éeni o arijském piavoduq
s podrobnymi pokyny k vyplnéni. Kdo by nedostal formulaf do 18. srpna, necht
se 0 néj pisemné nebo osobné p¥ihldsi u vedouciho arijského rejstFiku, Praha
1L, palae »U Noviakii,

i Formuldte »osvédéeni o arij- U osob nemanZelského pivodu jest tie-
ském pivodue byly zaslany ve filmo-| ba predloziti opis nebo vypis soudniho
vém pramyslu a obchodu (ateliery, labo- | rozhodnuti o' uznani otcovstvi a doklady
 ratofe, vyrobny celoveternich i kratkych | {kFestni listy) nemanZelského otce, jeho
(filma, phjéovny, technické podniky & p.) [ rodi®d a prarodi¢i oboji strany, pfip.
| vBem firmdm pro vlastniky firem, at jiz | potvrzeni porudenského soudu, Ze neman-
|Jsou to jednotlivei, ake. spoleénosti| zelsky otec jest neznam.

| (sprdvni rada), spol. 8 r. o, nebo druz-|
stva (pfedstavenstva), kom. spoleénosti
| (jednatelé) a jejich feditelé, resp. pro-
kuristi.

Kinim byly formulafe osvédéeni zasld-
ny k vyplnéni pro licencionafe (opravné-

Doklady adoptivnich rodi¢d nebudtez
| pFedkladany; predloziti jest pouze ovéfe-
! ny opis adopéni smlouvy. Pfi zméné jmé-
| na jest piredloditi original nebo ovéfeny
{ opis urednfho povoleni této zmény.

: y ws go ¥y vav .

 Yylouceni zidu z navstévy kin

| (0F.) — Filmové dsttedi v Cechich a na Moravé ve své schizi 22. srpna
1939 vydalo usneseni, které bylo vzato na védomi povéfencem pro filmové véci

v Cechach & na Moravé u p. Fi¥ského protektora a jim schvaleno:

Zidim jest navitéva kin v Cechach a
na Moravé zakazina, Zidem jest, kdo po-
dle § 6 nafizeni p. FiSského protektora
v Cechach a na Moravé a #idovském ma-
jetku ze dne 21. brezna 1939 za Zida byl
prohlasen. '

Vsechna kina v Cechéch a Moravé jsou
povinna opatfiti viechny vchody a po-
kladny svych podniki népisy tohoto mé-
ni: »Z2idim vstup zakdzéne (Ju-
den ist der Eintritt verboten), Vyvéseni
vyhlaSek musi byt jednotné a tak, ahy

byly kaidému viditelng, Vyhlasky budou
obsahovati shora zminény népis v obou
jazycich,

Filmové Gstfedi v Cechach a na Mora-
vé dd tyto vyhlasky jednotnym zpiiso- |
bem vytiskouti, opatti je razitkem a da'
viem kinematografim za reZijni cenu
k disposici. VBechna kina nechf si vyzi-
daji potfebny potet vyhlasek nejpozdéji
do 2. zaFf 1939 u Zemského svazu kine-
matografli v Cechéch, Praha IL, Vodié-
kava ul, palde U Novékd.

Zdroj A
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Obrazek 2: Jedno z prvnich omezeni pro ¢esky film.

e
Qticielni organ Ustiedniho shory kinematogralu a Ze

[ RESERATTa
v 4
Upozorneni
vSem kinum v zemi Ceské a Moravskoslezské

Ustredni shor kinematografii v zemi Ceské a Moravskoslezské vyzyva
vsechny své tleny, aby se zafidili presné podie pokyni rozhlasu a podle
vyhlaSek prisludnych afadd, Pokud dfedné neni nebo nebude nafizeno ji-
nak, konaji se kinematograficka predstaveni jako obvykle.

Venujte co nejvétSi péti programim a vibec provozu kina, aby nebyla
dana ani nejmensi pfilezitost k jakymkoliv projevim. Promitejte mimo to

diapositiv s proshou na obecenstvo, ahy béhem predstaveni zachovalo
naprosty klid,
-“_—m

Zdroj A

Obrazek 3: Zvyhodnéné vstupné do kinematografu pro uniformované.

Llevnéné vstupenky ve Velké Praze

proprislusniky branné moci

uf. — Na zakladé dopisu presidia hl, mésta Prahy ze dne 20. bfezna t.
r. oznamuje Zemsky svaz kinematografu v Cechach spravam praiskych kin,
ie piislusnikum Ceské a némecké branné moci bude poskytovana sleva na
vstupném na v$echna kinematograficka predstaveni mimo nedéle a svat.
ky, a to ve formé zvlaStnich vojenskych vstupenek. Zemsky
svaz kinematografu v Cechach Zada proto, aby se vSechny praiské kinema-
tografy podle toho zafidily a tuto cenovou vyhodu uvedly ihned v plat-
nost. Vyhoda zlevnénych vstupenek vztahuje se na vSechny uniformo-
vaneé piislusniky branné moci, pfi ¢emz jedna osoba ma narok pouze na
jednu vstupenku,

Zdroj A
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Obrazek 4: Novinovy ¢lanek zakazujici projevy navstévnika kin.

Vyzva vSem navStévnikim kin

aby se pfi pfedstaveni zdrZeli jakychkoli projevii a zabezpeé&ili
fak zcela klidny pribéh piedstaveni

kterou vydal Ustfedni sbor kinematogra-
fi a publikoval denni tisk i Filmovy ku-
ryr, byla nyni vytisténa nékladem Zem-
ského svazu kinematografii v Cechach
jako plakat a rozeslana po 2 kusech viem
¢lenskym kinim ZSK v Cechéch.
Vyvéste tyto plakaty na vhodnych mi-
stech v ¢ekarniach a na chodbich svych
podniki. Budete-li potFebovat dalsi pla-
kity, vyzadejte si je u Zemského svazu
kinematografi v Cechiach, Praha II, pa-
lac u Novakii. z8.

(UF.) Pravé dnes vydalo min. vnitra
novou vyzvu pro navstévniky kin, spoje-
nych s vystrahou pred riznymi demon-
stracemi v kinech. V této vyzvé se pravi:

V posledni dobé bylo ¢astéji pozorova-
no, ze nékteri navitévnici kinematografi,
zejména pri predvadéni némeckych filmi,
chovaji se zptisobem, ktery budi dojem
proﬁnemeck) ch pro,)evx'l ba i demonstra-

jednotlivee, tak i pro celek. Urady jif udi-
nily opatfeni, aby v kazdém Kkinu, p¥i
kazdém predstaveni, byl provadén nale-
Zity dozor Grednimi organy, které vytri-
niky na misté zjisti a postaraji se o zjed-
nani pofadku, podle potfeby i tim, Ze
predstaveni bude pFeruseno, kino uzavie-
no a Ze navstévnici budou nuceni bez na~
hrady wvstupného kino opustiti, Zjisténi
vytrinici budou policejné, po pFipadé i
soudné potrestani,

Kinematografickym podnikim, v nich¥
by doslo k podobnym demonstracim, hro-
zi dale nebezpeéi, Ze budou dodasné, ne-
jméné na 8 dni Gfedné uzavieny. Proto
kazdy sludny navitévnik uviZi jisté citel-
nou ajmu, kteria z do¢asného uzavieni ki-
neinatografického podniku by vznikla jak
provozovatelim a majiteliim podnikb, ji-
miz z velké ¢asti jsou rizné dobrocinné
korporace, tak i zaméstnanému persona-

¢i. Chovani takové je nutno nejenom | W @ zdrii se kaZdého chovini, které by

Zdroj A

Obrazek 5: Okupacni moc zavedla dvojjazycnost jazyka, nejen v nazvech filmu.

Zdroj A
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Obrazek 6: Novinové ¢lanky a antisemitska nenavist k herci Oldfichu Novému, jehoz

manzelkou byla Zidovka.

Pan Novy filmuje

Z Sldnku , Filmového kuryra“ ze dne 22. pro-
since 10839:  Novy filmuje" se doviddame, 2e pry
nds talentovany herce O!dtich Novy okouzlil ve
filmu , Kristian”. Slovo ckouzlil by se snad dalo
také nahradit vulgdrmim slovem oblafl, nebot i«
pak nelze hodnotit jeho vykon v této zajimavé
postavé, kterou tak zplodtil a vzal §i vedkerou
psychologil.

V tomtéz &linku se ddle doviddme, Ze pan No-
v$ vénuje svlj volny &as rodind. To pry je ta~
Jemstvi u Oldricha Nového. Rodina p. No-
wého se sklidd jen z jedné osoby, 2z jeho ncarijské
man2alky. Tak jo tedy piece pravda, fe 2id pti-
nisi Mésti?

Je Ralf Benatzky Zid?

Myslime, Ze ano, ji2 proto, 2e jeho hudebni
veselohru hraje bily Zid p. Oldfch Novy ve
svém divadle. Zdikonem mu bylo znemoZnéno
zaméstnavat Zidy, ale trpi se mu, %e ve své Zidu-
milovnosti hraje aspoft Zidovsky repertodr. Jako
dalsf hru ohlds!l] jiZ veselohru francouzského Zida
Noeho ,Kristian", Je to vytrvalost! Tuto viast-
nost ma p. Novy nesmirnd vyvinutou. Dovede
se stdle vnucovat publiku v hlavnich rolich, hra-
nych véené stejnym stylem. Prall bychom s vi-
dét p. Nového na na3f prvni scéné v souboru
skutefnych uméicl. Pochybujeme, Ze by mezi
nimi uhdjil alespofi herecky pramér,

A4

Pod titulem »Vlajka déla reklamu bilému
Zidu Novému« se rozepsala jakdsi tupd, zdstir-
Karskd ovecka, podepsana J. VIK. o tom, jak ta
sViajka« to s tim grotitidm’al\’m hojem ne-
mysl{ vazné, A pry bilého Zida &'0\'6!10 dryde-
nickym zpusobem vnucuje ceskému arijskémn
obecenstvu,

Pan VIK wd nepochybné vIiéi mlhu, nebof
jinak by mu neuflo, %e nd& vztah k panu Old-
richu Novému, jakozto manzelu Zidovky, je ne-
aménény a jasny, jako byl odeddvna, ale je uz
véei hodné pochybnou, jestlize si list praveé pana
dra Zastéry dovoli ubohé nvjapnnstrz- kritiso-
védnim naseho protizidovskébo boje, onen list,
ktery vyrostl z Ronjunkmry a ktery privé proto
beznadéjné krni a uvadd.

Panové z »Nastupne, nis pomér k herci,
ktery miiZze byti sympaticky a talentovany, ne-
md nic spoleéného s pomérem Kk osobé bilého

Vlajka d&4 reklamu bilémn Zidw
Movemu.

Kdo je p. O. Nuvy, kazdy Cech-Arfjes wi. W1
to | tasopis , VIajka®, pledstirajici protiZidovaky
boj. , Néstup Servenobilfch* sprAvné napsal, #e
Hst ,Viajka" nemfze dfislednd vésti protiZidow
sky boj a to a chledem na p. Burdu ze &dow
skélio Sposaku, Dokladem vlivu Zidovského Spo-
saku Je &ldnek Viajky, t. zv. listu novodobéhe
ndrodovectvi ze dne 27. prosince, ktery déls
Zidu (p. red. ve smyslu norimberskych zdkon@)
p. O. Novému reklamu a dryaloickym zptsobem
vnucuje tohoto pdna Ceskému arijsiému obecen-
stvu. O p. O. Novém ,Viajka" pifie: Je jim
partnerem je sympaticky ta
lentovany herec Oldfich Novy.
Ano, bily 2id Novy musl byt sym-
paticky 21ddrné ze Sposakwu
kterd septestéhovala do Viajky"
ale Ceskému arijskému obe
censtvu sympaticky neni =
nikdy nebdbudae Pane Burdo zmizts a
nehrajte dvofl hru! J. Vik,

Praha XL

Nastuparsti hnidari nas uéi antisemitismu.

| Zida, ktery jako takovy ndam byl nepiijatelny uz
v dobé, kdy vy jste sympatie Kk bilym Ziddm ne-
shledavali nijak zévadnymi a pohorsujicimi, kte-
rdazto viastnost z vis ucinila primé spkeZence
oné zidovské kliky, kterd vim pomihala ve va-
Sich moceenskych posicich a dodnes je z vds na
dialku citit, nebof jste ji nasdkli a2 do morke
kosti, byt byste se namahali délati ze sebe tisté
bojovniky antisemitismu ¢é odporny, téZce pla-
ceny nfiz do zad idealistického hnuti novode-
bého teského ndrodoveetvi — ONST! Vade pri-
hledné hnida¥styvi, které vyuzivi smésného slo-
viekdrstvi K otfeseni ddvéry v poctivou snahu
naseho listu o odzidovaténi, je pri nejmensim
slabomysIné, ale hodlite-li i naddle pouzivati
téechto demokraticky¥ch metod, pak vézte, Ze se
neddme ani tim zmasti ve svém bhoji proti 2i-
dovstvu, bilému Zidovstva i Zidomilskému z24-

stérkafstyi!! 1.

Zdroj B
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Obrazek 7: Oldiich Novy a Adina Mandlova ve filmu Kristian.
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Zdroj A
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Obrazek 9: Natasa Gollova ve filmu Eva tropi hlouposti. Ve filmu si zahrali také
Oldfich Novy a Jifina Sedlackova.

Zdroj B
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Obrazek 10: Terezie Brzkova v nezapomenutelném snimku Babicka.

Zdroj A

Obrazek 11: Nocni Motyl, kde dvojici subret ztvarnily Adina Mandlova a Hana Vitova.

Zdroj dostupny z internetové stranky
http://www.febiofest.cz/18 archive/cs/film?id=2011183
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Obrazek 13: Hlavni budova Barrandovskych ateliért.

Zdroj B

Obrazek 14: Barrandovské laboratofe.

Zdroj B
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Obrazek 15: Maketa pro vystavbu novych ateliéri na Barrandové.

Zdroj B

Obrazek 16: Vystavba novych filmovych hal na Barrandov¢.
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Zdroj B
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Obrazek 17: Nové filmové haly na Barrandové.

Zdroj B
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Obrazek 18: Filmové zné&, rok 1940.

Zdroj B
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