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Uvod

Pro svou bakaléfskou praci jsem zvolila téma ,,Design — redesign®. Zabyvam se v ni pie-
devsim designem pisma a jeho vlivem na grafickou tvorbu. Jiz n¢kolik let se vénuji grafic-
kému designu, a proto je mi toto téma velmi blizké. Pfirozenou soucasti tohoto oboru je
pravé redesign. Castym tkolem designéra je inovovat jiZ vytvoreny produkt, zlepsit jeho
funk¢nost a obohatit novou verzi o vlastni vytvarny vyraz. Toto zpracovani se opétovné
projevovalo pravé pfi praci s pismem. S pfichodem fotosazby bylo tfeba ptivodni pisma

digitalizovat a zaroven odstranovat jejich nedostatky.

Prace s pismem je kazdodennim ukolem designéra a proto je nutné znat jeho historii a za-
klady konstrukce jednotlivych znakl. Sama s pismem rada pracuji a proto si jeho dulezi-
tost dobfe uvédomuji. Pismo je vSak stdle povazovano za ne pfili§ atraktivni odvétvi
a 1lidé mu nevénuji takovou pozornost, jako jinym vytvarnym disciplinam. Proto pova-
7uji za podstatné, aby se této oblasti dostalo vétSiho zajmu a lidé navySovali své zna-
losti o typografii. Tato skute¢nost mne inspirovala ke zpracovani bakalaiské prace praveé

o designu pisma a popsani specifik a dilezitych meznikl v pismatstvi az do soucasnosti.

Vystupem praktické ¢asti je poté redesign typografického manualu, jehoz grafickou po-

dobu jsem se snazila ptizptisobit soucasnému designu a vlastnimu vytvarnému pohledu.
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I. TEORETICKA CAST



1. O pismu

1.1 Historie evropského pisma

Potieba vzniku pisma se objevila jiz v pravéku, kdy se projevila nutnost zaznamenavani
mluveného slova ¢i dennich zapist. Prvni pisma nevypadala jako dnes, byla prevazné
obrazkova a teprve postupem c¢asu se z nich vytvorily konkrétni znaky. Za predchiidce
vlastniho pisma povazujeme prvni primitivni kresby praclovéka, které jiz mély funkci
sdéleni.Vyhodou obrdzkového pisma je moznost porozuméni textu i pies jazykovou
odlisnost. V soucasnosti nas obklopuji poziistatky tohoto pisma v podobé piktogrami,
pouzivanych naptiklad v dopravnim znaceni. Na nckterych mistech se z obrazkového

pisma postupné vyvinulo pismo slovni, v némz jiz kazdy obrazek znamena jedno slovo.

Pozd¢ji se zacalo uzivat stejnych obrazovych znakt nejen pro shodna slova, ale i pro slova
stejné nebo podobné znéjici. Takovy znak poté vyjadfoval urcity zvuk, a to bez ohledu na
jeho vyznam. Podle charakteru feci vznikaly znaky pro slabiky (klinové pismo v Babylo-

nii) nebo pro souhlasky a jejich skupiny (pismo egyptské).!

Prvni pismo vzniklo v Mezopotamii béhem 4. tisicileti pt. n. l. Znaky byly nejprve obraz-
kové, postupné se vSak pismo abstrahovalo do jednotlivych ¢ar a vzniklo tak pismo klinové.
Jednotlivé symboly se zapisovaly pomoci setfiznutého rakosového pisatka do hlinénych
desticek, které se nasledné vypalovaly a tim se stavaly trvalymi. Posléze vzniklo v Egypté
obrazkové pismo hieroglyfické. Kazda skupina souhlasek byla tvofena peclivé vykresle-
nymi obrazky, které byly ureny pro posvatné texty a tesany do kamene. Z tohoto pisma se
postupné vyvinuly jednodussi formy hieroglyfii, ur¢ené pro zapisovanina papyrus—tzv. hie-
ratické (knézské) a démotické (lidové) pismo. Egyptska hieroglyfickd abeceda obsaho-
vala 24 znakt pro jednotlivé hlasky, tehdejsi obyvatelé z nich vsak jesté nebyli schopni vy-

tvofit kompaktni souhlaskové pismo.

Hlaskové pismo vznikalo na uizemi tehdy obyvaném zapadnimi Semity, v Syrii a Palestin¢,
asi v prvni poloving 2. tisicileti pf. n. 1.> Velkym ptinosem se stala fénicka abeceda, ktera

obsahovala 22 znakl — byla tedy skoro fonetickd. Zatim vSak nezahrnovala samohlasky.

1 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a casopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.
21 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a ¢asopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.
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Toto pismo se zacalo vyvijet ve 14. stoleti pt. n. ., nicméné ustélilo se az ve stoleti devatém.
Vyraznym znakem fénického pisma bylo psani zprava doleva. Tato abeceda byla diky

jednoduchému hlaskovému systému rozsifena do mnoha zemi.

V prvnim tisicileti pt.n. 1. prevzali fénickou abecedu Rekové. Tuto skute¢nost doklada
znaéna podobnost znaktl fénické abecedy s nejstar§im feckym archaickym pismem. Re-
kové obohatili fénické pismo o nové znaky pro samohlasky. Tato zména ovlivnila jiz natr-
valo viechna evropska pisma. Rekové ptivodné vyuzivali fénicky zptisob zapisovani textu
zprava doleva, teprve na prelomu 7. a 6. stoleti pf. n. l. se zac¢inaji nove objevovat i texty
psané zleva doprava. Pismo se vyvijelo riiznym zplsobem v zavislosti na dialektech jed-
notlivych feckych kmenti. Lze je zhruba rozd¢lit do dvou zékladnich skupin — pismo vy-
chodotecké (16nské) a pismo zapadotecké. Z typu vychodoteckého se vyvinulo pismo fec-
ké, na jehoz zakladé¢ byla vytvorena v 9. st. n. 1. hlaholice (podle minuskule) a pozd¢ji i cy-
rilice (z majuskule), ktera se stala zdkladem pro dnesni slovanska pisma (ruské, srbské
a bulharské). Zapadni typ pisma na tzemi Recka brzy podlehl ionskému charakteru.
Uplatnil se pfedevsim na Apeninském poloostrové, kde se s nim seznamil kulturné vys-

pély narod Etruski a jeho prostfednictvim i kmen Latind.

1.2 Latinské pismo

Latinské (fimské) pismo nerozliSovalo mala a velka pismena, jak je tomu dnes. Pfesto
byly jejich znaky inspiraci pro dneSni malou abecedu. Pismena byla stejné€ vysoka, kolmo
postavena k ucafi, bez rozdilu v sile tahu. Diky vyraznym rozdilim mezi jednotlivymi
znaky bylo pismo dobfe ¢itelné. Prvni forma latinského pisma, tzv. archaicka, vznikla prav-
dépodobné v 7. st. pt.n. 1. Graficka podoba znaku se tehdy jesté velmi liSila od pozdéj-
Sich esteticky vyspélych forem. Rozdilna foneticka skladba latiny a fectiny si vyzadalairoz-
dilnou zasobu znakd, proto fimska abeceda dlouho obsahovala pouhych 21 pismen.
Zékladni vzhled jednotlivych liter této abecedy se dochoval dodnes, tvary byly pouze

modifikovany a pfidaly se znaky pro chybéjici pismena.

Latinské pismo mélo né€kolik druht podle zplsobu jeho vyuziti. Pro dilezité slavnostni
napisy tesané na stity chrdmu se vyuzivalo pismo monumentélni nazyvané fimska kapi-
tala. Esteticky vyspélejsi typ tohoto napisového pisma se oznacoval kvadrata (skriptura
quadrata). Nazev byl pravdépodobné odvozen od ¢tvercovych proporei pisma nebo kvadra-

tickych desek, které ¢asto slouZzily jako podklad pro tesani népisu. Vedle monumentalniho
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pisma se za¢ind prosazovat i1 pismo dokumentarni (skriptura actuaria), které bylo vhodné
pro psani dokladt a listin.* Charakter pisma byl vzdy ovlivnén pouzitym podkladovym
materidlem a néstrojem psani. Je samoziejmé, ze pismo tesané do kamene nem¢élo stejné
proporce a vykreslené detaily jako pismo, které se pouzivalo pro psani dokumentti. Prvni
knizni zapisy latinskym pismem se provadely na tenky olovény plech. Pozdéji se hojné
rozsitily dievéné tabulky potazené voskem, do kterych se text vyryval pomoci pisatka. Ta-
bulky se nasledné po n¢kolika kusech svazovaly k sob&. Nad timto zptisobem pofizovani
zaznamu vSak pievazovalo psani na papyrus, ktery se dovazel z Egypta. Pozdé&ji se zacala
uplatilovat zpracovana zviteci klize, tzv. pergamen. Plivodni fimska kniha méla podobu
svitku, avSak v 1. stoleti n. 1. se objevily prvni kodexy. Ze stejného obdobi pochazi 1 nej-

star$i rukopis zaznamenany praveé na pergamenu.

V pribéhu let se vyvijely riizné obdoby kniZniho pisma. Nejstar§Sim druhem byla archaicka
kapitala vychazejici z monumentalniho pisma. Nasledné vznikla kapitala klasicka, ta jiz
byla pismem kaligrafickym — krasnym na pohled a zaroven snadno ¢itelnym. DalSim
typem byla kapitala rustickd, kterd méla oproti klasické verzi uzsi proporce. Jeji nazev
neoznacuje selsky ptivod, jak by se mohlo zdat, nybrz vétsi volnost podani a méné slav-
nostni formu. Kvili velkému kontrastu mezi silnymi a slabymi tahy a zdlGraznéni serifti
jednotlivych znakt je pismo, i1 pies jeho velkou estetickou hodnotu, hiife Citelné. Rusticka
kapitala se v knihach pouzivala az do 6. stoleti n. . Také jiz zmiflovana kvadrata se uplat-
nila nejen v monumentalni formé, ale 1 jeji knizni verze byla velmi oblibend. Pravé kva-
dratni kapitala se stala zakladem pro dnesni velkou abecedu. Nejvice pouzivané pismo
bylo kurzivniho typu, které vzniklo z diivodu snahy urychleni procesu psani. Toto pismo
spliovalo sviij ucel, avSak nebylo tak dobte Citelné, jako pisma vertikdlni. PouZzivalo se
pro notafské ¢i pravnické zapisy, kde pisafi tolik nedbali na grafickou upravu vzniklych

dokumentu.

V 1.-3. st.n. . se zaCala objevovat pisma, kterd v sob& misila prvky kapitalni a kurzivni,
tzv. smiSend pisma. Diky snaze o pohodIng;si a plynulejsi psani vznikla ve 4. stoleti n. 1.
unciala —jednodussi verze dosud pouZivaného pisma s okrouhlymi tvary. S uncialnim pis-
mem je ¢asto nespravné zaménovano pismo polouncidlni. Nicmén¢ tato zcela samostatna

forma pisma vznikla aZ mnohem pozd¢ji. Polounicidla ma pfevazné minuskulni charak-

B MENHART, Oldtich. Nauka o pismu. 4. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977, 92 s.
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ter a nékdy je povazovana za piedchiidce minuskulnich pisem sttedovékych. Ve vyvoji
latinského pisma sehralo velkou roli st¢hovani naroda a rozpad fimské fise. V 8. sto-
leti n. 1., za vlady Karla Velikého, prob¢hla karolinska reforma pisma, jez dala vznik-
nout malé abeced¢ latinky — karolinské minuskuli. Tim byla jednoznaéné odliSena velka

a mald pismena latinské abecedy.

»Arabské cislice zdomacnely v Evropé teprve ve 12. stoleti. Do té doby bylo k oznacovani
cisel uzivano velkych pismen po starém rimském zpiisobu. Rovnez riiznd interpunkcni
a diakriticka znaménka se ustalila v latinské abecedé teprve pozdéji. V podstaté viak
miuizeme Fici, Ze rimské kapitalky, jichz dnes uzZivame v tisku i v dekorativnim rukopisu,
preckaly jiz 2000 rokii, kdezto mala pismena latinky jsou mladsim vytvorem pismarstvi

a jejich vyvoj k dnesnim formam trval priblizné 1000 rokii.“*

Béhem 11.stoleti se vyvoj karolinské minuskule zacal rozdvojovat na pisma lomena
(gotickd) a pisma latinkova. Mezi lomend pisma patii goticka minuskule. Toto pismo vy-
chazelo ze stavebnich znakl gotického slohu — bylo §tihlé, hranaté a ostré. Z latinkového
pisma se v renesan¢ni dob¢ vyvinula tzv. tiskova antikva. Ve stejném obdobi se také

objevily dv¢ kurzivy — humanistickd kurziva a kancelarska italika.

1.3 Slovanské pismo a vyvoj azbuky

»Vime jiz, Ze starorecké pismo stdlo u zrodu latinky. Podobné bylo starsi i novéjsi recké
pismo podkladem pro vznik Fady jinych abeced, z nichz mimordadnou Zivotnost prokd-
zalo pismo, jez muzZeme nazvat slovanskym. Sestavil je s nejvétsi pravdépodobnosti by-
zantsky ucenec Konstantin-Cyril. Recka abeceda — patrné forma byzantské kurzivni mi-
nuskule — mu byla materidlem, ze kterého vytvoril 38 znakii vyhovujicich vsem potrebam

staroslovanského jazyka.*?

v

Toto pismo se nazyvalo hlaholice a bylo spojené se Sifenim kiestanstvi. Na nasem tizemi
se vSak neuchytilo a bylo vytla¢eno latinkou. Hlaholice byla postupné u ostatnich na-
rodl nahrazena jednodussi verzi tohoto pisma, tzv. cyrilici, kterd kromé hlaholice vy-

chazi 1 z pismen starofecké abecedy. Z jeji staroslovanské formy se za Petra Velikého

41 MENHART, Oldtich. Nauka o pismu. 4. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977, 92 s.
51 SLEZAK, Milos. Pismo ve vytvarné vychové. 1. vyd. Praha: Statni pedag. nakladatelstvi, 1985, 400 s.
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vyvinula abeceda nazyvana grazdanka — tvary jednotlivych znakl byly zjednoduSeny,
a v neékterych ptipadech ptiblizeny latince. Po n€kolika dalSich ipravach se stala pismem
Rusti, Béelorust,, Ukrajinct,, Bulhari ¢i Srbl a je znamé jako azbuka. Pismena malé
a velké abecedy jsou si tvarové blizsi nez v latince, protoze mala abeceda vétSinou pie-

jima ve zmensené formé znaky velké abecedy. ¢

1.4 Pocatky tisku a vznik tiskovych pisem

Diky stoupajici gramotnosti, vysoké poptavce po psaném slovu a knihéch, které se dopo-
sud vytvarely ru¢nim pfepisovanim textu, se zacaly objevovat prvni snahy o pfenos pisma
na popisovany material pomoci otiskovani. Jednim z téchto pokusii byl tzv. deskotisk,
nckdy také oznacovan jako dievotisk, pojmenovan podle materidlu tiskové formy. Ma-
zeme se také setkat s ndzvem kartaCovy tisk, kvili zptsobu tisku, kdy se zadni strana
papiru poklepéavala kartd€em a tim dochdzelo k pfenosu barvy. Tento zplisob rozmnozo-
vani pisemnosti se objevil na tizemi Ciny jiz v 7. stol. n. 1. V Japonsku se v 8. stol. n. 1. pou-
zival prevazné k tisku basni ve velkych nakladech. Princip tisku spocival ve vyfezani textu
do dievéné desky, na které se nasledn€ vyvySena mista nattela barvou a na tiskovou formu
se pritiskl papir. V Evropé€ vznikl deskotisk nezavisle na vychodnich zemich, av§ak mno-

hem pozdéji. Nejcastéji se jim tiskly ndbozenské knihy a nazyvaly se blokové.

Deskotisk byl rychlejsi nez opisovani, avSak po skonceni tisku jiz nebyla deska déale vyu-
zitelna (kromé& pozdéjSiho opakovani téhoz tisku, dokud nebyla forma poskozena ¢i zni-
¢ena). Vyfezani takové desky bylo velmi zdlouhavé, ndkladné a pfi riistu poptavky nebylo
mozné timto druhem tisku pokryt potteby tehdejsi doby. Proto byla technika deskotisku
opusténa a nahrazena rychlejsi a hospodarnéjsi metodou, tiskem ze samostatné sestavitel-
nych liter. Tuto pismenkovou stavebnici bylo mozné rozlozit a pozdéji opét slozit s odlis-
nym obsahem. Takova technika se nazyva , knihtisk®, pfestoze neni omezena pouze na tisk

knih. Principem je tisk z jednotlivych reliéfné vyvysenych liter.’

Techniku pismenkové stavebnice znali jiz Etruskové a stafi Rimané, v té dobé vak nikoho
nenapadlo, Ze by §lo jednotlivé litery nabarvit a otiskovat na podkladovy material. V Cing

jako prvni vyuzil princip tisku z jednotlivé sestavitelnych znakt Pi Seng kolem roku

6] SLEZAK, Milos. Pismo ve vytvarné vychové. 1. vyd. Praha: Statni pedag. nakladatelstvi, 1985, 400 s.
(71 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a casopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.
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1040 n. 1. Jednotlivé znacky (slova) vyrobil z hliny, vypalil je, sestavil na kovovou desku
a tiskl stejnym zptsobem, jako pii deskotisku. ,,V Evropé nebyl tento cinsky zpusob tisku
znam a teprve asi o 400 let pozdéji, v polovine 15. stol., prisel nemec Johannes Gensfleisch,
zvany Gutenberg, narozeny v Mohuci asivr. 1394—99, na myslenku napodobit tiskem k ne-

rozeznani rukopisné knihy, vyrobit je rychle a levnéji a prodavat je jako knihy rukopisné.«®

Gutenberg mél k vynalezu tisku z jednotlivych liter vyborné predpoklady. Umé¢l zpraco-
vavat kovy, protoze byl vyuceny zlatnik a brusi¢ drahokami. Jeho hlavni zasluhou bylo
vyryti kovovych forem, ze kterych bylo mozné odlévat jednotliva pismena. Kromé sa-
motné lehce tavitelné slitiny, kterou vytvofil pro odlévéni, je jeho vlastnim vynalezem
i ruéni lici strojek, v ném je mozné z jedné matrice postupné odlévat velké mnozstvi zna-
kt. Gutenbergovou snahou bylo co nejvice napodobit knihy rukopisné, proto jednotlivé
litery 1 sazbu ru¢né upravoval, aby dosdhl kyzeného efektu. ZkuSenosti ziskdval pfi tisku
knih drobnych forméatii a kalendait. V letech 1452—55 vytiskl své nejslavnéjsi dilo,
42 tadkovou bibli. Na strance méla vzdy dva sloupce, kdy kazdy mél 42 fadkti. Kniha byla
sestavena ze dvou dilt, prvni obsahoval 648 stran a druhy 634 stran. Toto rozmérné dilo
bylo tisténo jednak na pergamen, jednak na papir. Pfiblizn€¢ o dva roky pozd¢ji vytiskl
jesté bibli 36 tadkovou, ktera méla podobné velky format, ale byla jiz svazéna v jediny
celek 0 1768 stranach. Zadna z Gutenbergovych knih nebyla ilustrovand, viechny mély
pouze typografickou Gpravu a byly tiStény jednou barvu. Vyjimkou byly pouze bible, ty
byly tistény dvoubarevné. Johannes Gutenberg se cely zivot vénoval zdokonalovani svého

vynalezu a zemiel v r. 1468.°

Diky ptiznivym podminkdm se v Evropé knihtisk velmi rozsifil. Prvnim tiskiim, které
vznikly po roce 1500, se tikd ,,prvotisky* nebo také ,,inkunabule®. Prvnim takovym ces-
kym prvotiskem byla ,,Kronika Trojanska®, jeji tiskaf vSak neni znam. Pismo pouZzité v kro-
nice bylo nové a nazyva se ¢eské bastarda. Z tohoto pisma vychazi znama gotickd frak-
tura, ktera se stala na mnoho dalSich let némeckym ndrodnim pismem. Kromé¢ bastardy
se k tisku hojné€ vyuzivalo némeckého Svabachu, ktery opét vychazi z gotickych pisem.
Vrenesancni dobé zacalo v Evropé pievladat pismo humanistické a vznikla tiskova antikva,

ktera se stala velmi populérni a pouziva se dodnes. Rozlisuje se nékolik druhii: renesanéni,

81 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a casopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.
1 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a casopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.
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barokni, klasicistni a tucna. V 16. stoleti ziskala tiskova antikva také vlastni verzi kurzivy,
nazyvanou ,.italika®“. K velkému rozvoji tiskaren doslo predevsim v 19. stoleti, kdy vytii-
bené umélecké femeslo nahradil stroj a vyvoj tiskového pisma ovliviiovala primyslova

revoluce.

»Donedavna byl knihtiskar a majitel tiskarny jedna a taz osoba, ktera byla ke své praci
vdzand nejen ekonomickym zdjmem, ale v nejmensi mire i citovym vztahem. Nyni se z to-
hoto pravidla stava svetla vyjimka a majitel uz dokonce ani nemusi proces vzniku knihy
znat, jeho vztah ke knize je casto vztahem ke zbozi. Stejnou proménu prodeélalo i pismoli-
jectvi. Obéma temto jiz zprimysinénym odvétvim pribyva v dosud nebyvalé mire ukolil.
Prumysl se rozrista a potrebuje prodavat, zivot spolecnosti se vétvi a komplikuje. Obje-
vuje se plakat a cela oblast propagacni grafiky. Uslechtilé a krasné antikvy, s nimiz az
dosud tiskari vystacili, nedovedou dost kricet ani upozoriovat. Tak vznikaji nové a nové
druhy pisma a vedle pisem, ktera si vynutily nové potreby, vznika mnohdy téch nejpo-
divnéjsich kiizenin. Rada z nich pronikd i do knizni tipravy a nahrazuje dosavadni jedno-
duchost, uslechtilost a vyvazenost. A tak neni divu, Ze je pocdtkem naseho stoleti v dobé
snah o obrodu knihy cela tato skupina pisem témer prokleta a dlouho se o ni mluvi jako

o tzv. upadkovych pismech 19. stoleti.* '

Nektera z téchto pisem mela vSak takovou zivotnost, Ze pretrvala a vyuzivaji se dodnes.
Nejvice se vyvoj dotkl v té dobé bézné uzivané klasicistni antikvy, u které doslo az k extrém-
nim kontrastiim mezi silou tahti, pismo se zuZilo nebo naopak rozsifilo a vznikla Siroka ¢i
uzka tuénd antikva. Zrodila se nova pisma, pfikladem muliZe byt egyptienka, linearni pisma
serifova, italienka ¢i toskanka. V této dobé se projevovaly rozmanité snahy o modifikaci
a dekorativnost pisma. Jako protiklad tomu ptsobil vznik pisma, u kterého byly jednotlivé
znaky abstrahovéany na jejich zakladni konstrukci. Toto pismo nazyvame grotesk a z hle-

diska dal$iho vyvoje tiskového pisma je nejvyznamnéj$im piinosem.

S pfichodem 20. stoleti a zejména s objevenim fotosazby se situace kolem tiskového pisma
zasadné zménila. Fotomechanicky proces nahradil slozity postup rucni i strojové sazby.

Bylo pravidlem, Ze do té doby méla i dobfe zdsobena tiskarna sva pisma vétSinou v zklad-

101 SLEZAK, Milo§. Pismo ve vytvarné vychové. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1985, 400 s.
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nim fezu. Naopak fotosazba umoznuje, aby pocet pismen a jejich variant byl nékolikrat
znasobeny. Pisma byla najednou dobte dostupna a jejich druhli bylo nepfeberné mnozstvi.
Nejprehlednéjsi situace zlstala u kniznich pisem, kde své predni postaveni udrzovaly an-
tikvy, které byly pouze upravovany a dale rozvijeny. Diky fotosazbé bézn€ dochazelo
ke zménam ve stfedni vySce pisma, jeho rozSifovani ¢i zuzovani. Jednotlivych variant
tiskové antikvy je n€kolik, napt. Jenson, Garamond, Caslon, Baskerville, Didot apod. Ces-

kého plivodu jsou Academia, Kolektiv ¢i Tyfova antikva.

V tomto stoleti doslo také k rozvoji linearniho bezserifového pisma. Zatimco pro strukturu
groteskll 19.stoleti bylo vychodiskem statické schéma klasicistni antikvy, 20. stoleti
pfislo s novymi konstrukénimi principy. Pravé zndmy anglicky pismart Eric Gill prevadi

do kresby linearnich bezserifovych pisem dynamicky princip renesanéni antikvy. !

Ve 20. letech 20. stoleti vznikala pisma pod vlivem konstruktivismu, jenzZ se odklané;i
od tradice a jsou tvofena na zdklad¢ geometrickych tvard. Vybornym piikladem je velmi
znamé pismo Futura od Paula Rennera vychézejici z konstrukce kruhu. Diky oblibé
téchto pisem ustupuji do pozadi linearni bezserifova pisma jednotné Sitky. Tato pisma
byla oblibena v 19. stoleti, jejich popularita se v§ak v 2. poloving 20. stoleti vraci. Z pl-
vodné prilezitostného reklamniho pisma, ¢imz byl grotesk na samém pocatku, se stava
pismem hojné vyuzivanym 1 v kniZni a novinové sazb¢. Pravé tento jeho rozmach zpi-
sobil, Ze je Casto oznacovan jako pismo charakteristické pravé pro 20. stoleti a nékdy i jako

ptinos této doby do celkového vyvoje pisma. 2

1.5 Vyznamni tiskafi v déjinach

V pribéhu staleti bylo mnoho tiskaren a tiskati, jen nékteti z nich v§ak méli vliv na vyvoj
pisma a knihy. Tiskafi a typografové byli vétSinou vytvarnymi umélci. V 16. stoleti na
uzemi Mohuce pusobil Petr Schoffer, kaligraf a iluminator, ktery zdokonalil Gutenber-
govo pismo. Jeho nejznaméjsim tiskem je latinsky zaltar z r. 1457, tistény na pergamenu.

Dalsi vyznamnou osobou v déjinach pisma byl francouzsky typograf Nicolas Jenson,

1 SLEZAK, Milo§. Pismo ve vytvarné vychové. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1985, 400 s.

121 SLEZAK, Milo§. Pismo ve vytvarné vychové. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1985, 400 s
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ktery na konci 16. stoleti piisobil v Benatkach a jeho ru¢né fezana antikva je zndma dodnes.
Velkou pychou sbératelt jsou tzv. ,,aldinky*, tisky benatského tiskare z poc¢atku 16. stoleti

Alduse Monutiuse. 3

V Paftizi byla nejzndméjsi rodina Estiennti, kterd provozovala tiskatsky a nakladatelsky
obchod v 16.—17. stoleti. Na kralav ptikaz pro né fezal krasna antikvova pisma Claude
Garamond. Tzv. elzevirky byly knihy vytisténé holandskou Elzevierovou tiskarnou
v Leyedenu a Amsterodamu, ktera byla v 17. stoleti vynikajicim tiskafskym a nakladatel-
skym podnikem. V této tiskarné byly vytistény i dvé knihy Jana Amose Komenského (Janua

linguarum a Pansophia). '*

Prvni anglicka kniha byla vyti§téna v r. 1474 zndmym anglickym tiskafem Williamem
Caxtonem. Pozd¢ji, v 18.stoleti, vznikla na izemi Anglie tiskarna Johna Baskervilla.
Tento pivodem kaligraf vytvofil pro svou tiskarnu piekrasna pisma. Jeho francouz-
skymi soucasniky byla rodina Didotd, kterd kromé krasnych fezii tiskové antikvy vytvo-
fila také zaklad pro mezindrodni typometricky systém. Vyznamnym italskym tiskafem
18. a 19. stoleti byl beze sporu Giambattista Bodoni, jenz za sviij zivot vytvofil 143 abe-
ced antikvy a vytiskl 2200 knih. Jeho tisky jsou velkou vzacnosti mezi bibliofily. '
Vétsina téchto tiskati razila nazor, Ze kniha by neméla obsahovat zbyte¢né ilustrace a de-
korace, podstatou pro né€ byla pouze vkusna typografickd uprava. Timto tvrzenim vystou-

pili proti tehdejsi barokni tendenci knihy bohaté zdobit. '¢

Na konci 15. stoleti vlastnil nejvétsi tiskarnu v Praze Jan Severyn z Kapi Hory. V roce
1515 se tiskati Mikula$ Kond¢ z Hodistkova a Jan Wolf z Moravy pokusili o prvni noviny
tisténé v Ceském jazyce. V Cele Ceskych tiskait stal v letech 1552—80 Jifi Melantrych
Rozd’alovicky z Aventynu, jenz se vyucil v Basileji u mistra Frobenia a pozdéji koupil
v Praze tiskdrnu od Bartolomé&je Netolického. V jeho tiskarné se sazelo ve Ctyfech jazy-

cich a vlastnil asi 30 druht pisma. Mezi jeho nejznaméjsi tisky patii bible ,,melantryska“

nebo herbat Mathioliho. Netolického knihy byly bohaté ilustrovany dievotezy, které

(131 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a ¢asopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.
14 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a ¢asopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.
51 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a ¢asopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.
6] SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a ¢asopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.

20



nakupoval ve Svycarsku a v Némecku. Po jeho smrti vedl tiskarnu Melantrychiv zet,
Daniel Adam z Veleslavina a po ném jeho syn. Po bitvé na Bilé¢ Hote byla tiskarna zkon-
fiskovana a pfipadla cisafi Ferdinandovi, ktery ji ptidélil jezuitskému fadu. Ten ji poz-
déji rozebral a misto ni postavil tiskarnu novou. V 16. stoleti zalozila n¢kolik tiskaren
Jednota Ceskych bratii. Jednou z nich byla i tiskarna v Kralicich, kde se v letech 157893
tajné vytiskla Sestidilna Bible kralicka. '*

Dalsi rozvoj nastal az v 19. a 20. stoleti, po skonc¢eni narodniho obrozeni. Se jmény mnoha
téchto uvedenych starych tiskait a nakladatelstvi se setkdvame i1 dnes, u nazviit modernich

pisem, které vydavaji podle starych vzora tovarny na sazeci stroje a slévarny pisma.

1.6 Vliv prichodu tisku na vyvej knihy

Diky vynalezu knihtisku doglo k velkému rozvoji knizni tvorby a typografie. Uro-
venl knizni Gpravy rostla a vznikalo mnoho krasnych tiskl, které¢ v dne$ni dobé patii
mezi vyznamné artefakty. S prichodem priimyslové revoluce v 19. stoleti roste pop-
tavka na kniznim trhu. Odpovédi je masova vyroba knih, ktera méla znicujici dopad
na celou evropskou knizni kulturu. Pfirozenou reakci na tento tipadek bylo hnuti za kras-
nou knihu, v jehoz Cele stal anglicky umélec William Morris. Na naSem Gzemi se tyto ten-
dence projevovaly predevSim v tvorbé Zdeiniky Braunerové. Autorcina Pohddka Mije

je povazovana za prvni ¢eskou moderni knihu.

»Jednim z charakteristickych rysii pozdniho devatendactého a raného dvacatého stoleti je
zdjem o knizni design a tzv. krasnou knihu. Z cisté technologické perspektivy je tento do-
bovy jev duleZitou soucasti epochy pokracujiciho rozvoje reprodukcnich technik, typo-
grafie a vazby — tedy v podstaté celé oblasti technologie knizni vyroby. Z hlediska designu
se jedna o éru umélcui-designérii, casto absolventit uméleckych akademii, pro které uZit-

kova tvorba nabyla hlubokého kulturniho vyznamu.*“*

18] SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a ¢asopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.

191 SALDA, Jaroslav. Od rukopisu ke knize a ¢asopisu. 2. vyd. Praha: SNTL, 1959, 280 s.

(20 TOMAN, Jindftich. Kniha v ceském kubismu. Praha: Kant, c2004, 206 s. Moderni &esk4 kniha, 1. vyd.,
ISBN 8086217671.
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Prestoze moderni doba pteje elektronickym médiim, tendence o zachovéani vysoké
urovné knizni tvorby pietrvaly az do soucasnosti. Knizni grafika se t¢€si ptizni ¢eskych
grafickych designérii, pro néz je grafickd uprava knih jednim z prestiznich tkolt ve svém
oboru. Dokladem je mimo jiné soutéz Nejkrasnéjsi Ceska kniha, kterou vyhlaSuje Pa-
matnik ndrodniho pisemnictvi. Této soutéze se kazdorocné castni nejen studenti vyso-

kych uméleckych skol, ale zejména predni osobnosti ceského grafického designu.
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2. Typografie

Oznacenim typografie se diive souhrnné oznacoval cely tiskarensky priimysl. Dnes si pod
timto pojmem spise predstavime nauku o pismu, jeho zakonitostech a spravném uziti
(sazba, vytvarnd typografie, pismo na webu aj.), nebo také praci s pismem a jeho uspota-

dani v grafickych projevech.?!

Soucasné se vznikem a vyvojem pisma se rozvijela i typografie. Pfedchtdce této disci-
pliny najdeme jiz ve starovéku — lidé volili rizné druhy pisma pro tesani monumentalnich
napisti a pro zapisovani dennich zdznamu. Typografie, jak ji zndme dnes, vSak souvisi
predevsim s vyvojem pisma tiskového a jeho spravné sazby. Pocatky tohoto umélecko-
technického oboru se objevuji v poloving 15. stoleti a souvisi se vznikem a rozvojem
knihtisku. Béhem velmi kratkého obdobi, na konci 15. a pocatku 16. stoleti, vznikly dva
zakladni druhy pisma — humanistické a novogotické. Ty ovladly knizni typografii na néko-
lik dalsich stoleti. Novogotické pismo se vyvinulo ze sttedovékého gotického pisma, kte-
rym se psalo 1 na naSem uzemi. Toto pismo vSak nevyhovovalo italskym narodim pro
psani antickych dél, proto vzniklo pismo humanistické a vydrzelo az do 18. stoleti. Timto
antikvovym pismem se psalo v celé Evropé kromé Némecka. Vyraznymi osobnostmi
renesan¢ni doby, které zdokonalovaly antikvova pisma, byli napt. Nicolas Jenson nebo

Claude Garamond, jejichz pisma se pouzivaji a stale obnovuji i v dnesni dobé.

Velmi dulezitym obdobim v rozvoji typografie se stalo baroko a rokoko, kdy vznikala pisma
s vétsim kontrastem mezi tahy a ¢asto se vyuzivalo ornamentalnich dekoraci. Nasledné
obdobi klasicismu tento kontrast tahti zvySilo na maximum a dodalo pismu technicky
raz vhodny pro tisk encyklopedii, hlavni produkci tehdejsich tiskati. V tomto obdobi nej-
vice vynikal v Italii typograf Giambattista Bodoni, v Anglii John Baskerville a ve Fran-
cii Pierre Didot. Pfelomovym obdobim pro typografii se stalo nahrazeni ru¢ni sazby
tzv. fotosazbou, kdy k vytvareni tiskové predlohy dochdzelo pomoci fotografického filmu
a papiru. Tento rozvoj tiskového primyslu vSak zpiisobil, Ze piivodni estetické kvality
typografie klesaly a nastal upadek nejen pisma, ale i1 knizni upravy, kterd je s kvalitou

pisma pifimo svazana. ,,S postupujici prumyslovou revoluci vsak u typografie epiteton

1 PECINA, Martin. Pismo a typografie. [online]. [cit. 2015-03-08]. Dostupné z: http://typomil.com
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umeni jakoby ztracel na prikaznosti a bylo treba velkého usili na konci 19. stoleti, aby
vytvarna uroven ceské knihy znovu odpovidala kulturnim potrebam své doby. Tehdy se

rodila moderni ceska knizni typografie.***

2.1 Moderni ¢eska typografie

Priimyslovarevoluce arozvoj tiskaren si postupné vynutily nové formy (nejen) knizni typo-
grafie. Pritkopnici moderniho proudu Dyrynk, Kalab, Preissig, Brunner, Benda, Kysela,
pusobici v prvni tfeting 20. stoleti, se inspirovali v Anglii a Francii. Obor sam byl v§ak mate-
rialng 1 technicky zavisly na vyspélém grafickém primyslu Némecka. V duchu zahranic-
nich tendenci svédomité kultivovali tradi¢ni podobu knihy, pfi ¢emz respektovali jeji
klasické hodnoty, harmonii a symetrii ornamentu. Postulat knihy jako uméleckého dila se
stal zavazkem.? ,, Potreba ndarodniho charakteru ceskych pisem vychazela z entuziasmu
kolem vzniku sa-mostatného statu a také z presvedcenti, Ze specifika naseho jazyka, zejména
vysoky pocet dlouhych a mékcenych hlasek, si Zadaji specificky pristup k diakritickym
nez jedinecnost narodniho projevu, motivace prvni generace typografii samostatného

Ceskoslovenského statu byla nebyvale silnd.***

Knihy vytvoiené prukopniky ¢eského pismaistvi obstaly nejen u nés, ale i v zahranici
(vystava dekorativniho uméni v Patizi v r. 1925), kde zakladaly pojem osobité ¢eské typo-
grafie. Tyto osobnosti si ziskaly mezinarodni uznani a jejich prace je znama a predevsim

hojné vyuzivana i jejich nasledovniky.

V této dob¢ do Evropy pronika jakasi ,,druha vétev moderni typografie, zalozena na kon-
struktivistické formé pismového znaku. Tato pisma vznikla piivodné v Rusku, a diky né-
mecké Skole Bauhaus se velmi rychle rozvinula. ,.Zavrhla ornament a statickou rovno-
vahu symetrie ve prospéch dynamiky a elementdarnich forem. Asymetrie a groteskové

pismo se mély stat vyrazem doby.“*

(221 FABEL, Karel. Soucasna typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.
(231 FABEL, Karel. Soucasna typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.

(241 PECINA, Martin. Moderni a narodni v ceské typografii a designu. Goethe-Institut Prag. [online].
[cit. 2015-03-08]. Dostupné z: http://www.goethe.de/ins/cz/pra/kul/duc/des/ddt/cs7398362.htm

(5] FABEL, Karel. Soucasnd typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.
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V cele tohoto hnuti nové typografie na nasem uzemi stal Karel Teige. Zprvu nebyly tyto
tendecne pfijaty s nadSenim, protoze nova typografie botila veskera pravidla a zvyky.
Praveé pochopeni pro potteby nové doby, odprosténi od ornamentu a ti¢elnost pro neknizni
typografii zpusobily, Ze se ,,nové Ceské typografii® v obdobi 30. let zacalo velmi dafit. Pii-
kladem nového funkcionalistického pisma, respektujici spolecenské, kulturni ale 1 hospo-
datské cile se stalo dilo Ladislava Sutnara. Dobra typografie se zacala objevovat i mimo
ojedinélé bibliofilské tisky, naptiklad v tzv. knize nakladatelské, ur€ené Sirokému okruhu

¢tenarit, ¢i v akcidencnich a merkantilnich tiscich.

Profesionalni typografové potadali sebevzdélavaci kurzy a odborné ¢lanky uvetejiiovali
ve svém Casopisu Typografia.”® Vznik protektoratu citeln¢ poskodil a na ¢as ochromil vy-
voj typografie v Cechach. Pro &eské typografy byl kontakt se svétem samoziejmosti, nyni
byl v8ak velmi ztizen. To zplsobilo nejen zaostdvani ve vytvarném odvétvi oboru, ale

iv jeho technické strance. ?’

Pozdé&jsi osvobozeni a obnova statu byla pro nové grafiky a typografy velkou vyzvou
k oziveni vyznamu oboru. Spojovalo je odhodlani ptfekonat nakupené ptekazky a vytvar-
nou zmatenost, kterd po valce na naSem uzemi nastala. Povéale¢ny rozvoj si vSak zadal
nové formy a bylo nutné ustoupit z estetickych norem. Polygrafie se pteménila v Cisty pri-
mysl a to pfineslo nova méftitka kvality a kvantity. Diky problému s kvalitou typografické
prace byl spor mezi tradi¢ni a novou typografii zatlacen do pozadi a doslo k jakémusi

nutnému smifreni.

»Renesance celé oblasti uziteho umeni, nasobena uspéchy v zahranici (Brusel 1958), pri-
neslanovépodnéty i typografii.“*® Tase stala opétrespektovanym vytvarnym oborem a zis-
kala si fadu tvlircli nové generace. Dnesni typograficka tvorba piejima rysy prumyslového
designu a stava se preciznim a promyslenym projektem pro dalsi produkci. ,,Jestlize pismo
spliuje beze zbytku svou primarni sdélovaci funkci a navic ma zretelnou estetickou hod-

notu, proménuje se z pouhého prostiedku komunikace ve svébytné umélecké dilo.**

[26) FABEL, Karel. Soucasna typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.

27} FABEL, Karel. Soucasna typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.

(28] FABEL, Karel. Soucasnda typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.

(290 PECINA, Martin. Typomil: Blog o typografii. [online]. [cit. 2015-03-08].
Dostupné z: http://typomil.com/pismo.htm
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2.2 Vyznamné osobnosti

Béhem slozitého vyvoje moderni typografie, ktera byla ovlivnéna fadou neptiznivych uda-
losti, se diky své tvorb¢ zapsalo do d&jin mnoho tviircti. At to bylo silou jejich odhodlani
pozvednout kulturu ceského pismarstvi ¢i mimotfadnym talentem v této discipling, je-
jich tvorba dosahla dilezitého vyznamu nejen u nés, ale i v zahrani¢i. Pismate popisované
v této kapitole jsem zvolila nejen pro jejich nezpochybnitelny piinos Ceské typografii,
ale také kvli ¢istoté, jednoduchosti a zajmu o detail, které ve své tvorb¢ ilustruji. S pismy

téchto typografli se setkdvam témét denné a proto je mi jejich dilo velmi blizké.

2.2.1 Vojtéch Preissig

Vojtéch Preissig, narozenyr. 1873 ve Svétci u Biliny, patfil k nejvyznamnéjSim pied-
stavitelim Ceského vytvarného umeéni prvni poloviny 20. stoleti. Jeho rozsahlé dilo, pro
nez je charakteristické dokonalé femeslné zpracovani, je diikazem Sirokého rozhledu au-
tora na poli grafického designu, Gpravy knih, typografie, ilustrace, tvorby plakatd, exlibris
a akcidencnich tiskovin, ale i volné tvorby. V jeho dile se projevuje vztah mezi plochou
a linii, pfilisné dekorativnost mu nebyla blizka. VétsSinu pisem Vojtécha Preissiga prova-
zela velmi rozporna piijeti. Jeho nejznaméjSim a zaroven jedinym kniznim pismem je
tzv. Preissigova antikva, kterou autor promyslel jiz od r. 1913. Toto pismo piekvapuje
neobycejnou svézesti a eleganci. Obsahuje tvaroslovi odumirajici secese, avsak zaroven
v proporcich, barvé a vyrazu skyta inspiraci dal§$im ¢eskym pismaitim. Vojtéch Preissig
byl také jednim z nejvyraznéjsich ptikladl celozivotni angazovanosti nejen umélecké, ale
1 obcanské. Cely Zivot bojoval s totalitnimi tendencemi, béhem 1. svétové valky se svou

tvorbou vyznamné podilel na protirakouském odboji. *°

Po okupaci CSR nacisty se se svymi piateli legionafi a dcerou Inkou podilel na vydavani
ilegalniho Casopisu, kde kreslil titulni strany, karikatury Adolfa Hitlera a symbolu fise,
psal a prekladal clanky, tiskl letdky a dokonce i poStovni znamky pro potieby budouci
osvobozené republiky. V zafi 1940 byli téméf vSichni ¢lenové odbojové skupiny zatceni.

Preissigova dcera byla popravena, on sam zemfel v koncentraénim tabote Dachau. *!

B9 Vojtéch Preissig. [online]. [cit. 2015-03-08]. Dostupné z: http://www.creativoas.cz/vojtech-preisigg.php
311 BRODIOVA, Sylvie. Grafik a bojovnik za svobodu Vojtéch Preissig. [online]. [cit. 2015-03-08].

Dostupné z: http://muzeum3000.nm.cz/nejnovejsi/grafik-a-bojovnik-za-svobodu-vojtech-preissig
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2.2.2 Karel Dyrynk

Karel Dyrynk se narodil v roce 1876 v Praze. Byl plivodem vyuceny saze¢ a od roku 1904
pusobil jako umélecky typograficky poradce tiskarny Politika. Toto poradenstvi v sobé spo-

jovalo femeslo a jeho tvirci koncepéni uplatnéni v grafické tprave. 3

V letech 1905—14 byl vedoucim redaktorem Casopisu Typografia, roku 1908 zalozil Spo-
lek ceskych bibliofilli. V pozdé&jsSich letech se stal technickym feditelem nové zaloZené
Statni tiskarny v Praze, kterou proménil v moderni primyslovy zdvod vybaveny zatizenim
pro tvorbu pisma. Jako aktivni ¢len Spolku ¢eskych bibliofili sam vybiral, ptekladal, sazel
a tiskl své vlastni tisky. Jeho tvorba byla zpoc¢atku ovlivnéna Preissigem, pozd¢ji vSak zis-

kal sviij vlastni umélecky vyraz.

Obdrzel nékolik vyznamnych domécich i zahrani¢nich ocenéni a napsal nékolik publi-
kaci zabyvajicich se typografii a pismem. Plsobil rovnéz jako ptekladatel, zejména z fran-
couzstiny. Patii mezi tviirce a ucitele moderni Ceské typografie. Svou tvorbou navazoval
na morrisovsky dekorativné orientovanou tradi¢ni typografii. I kdyz tato linie v prib&hu
doby ztratila své vedouci postaveni, neodmyslitelné¢ patii k dalezitym etapam d¢jin novo-

dobého pismafrstvi. **

2.2.3 Oldfich Menhart

Oldfich Menhart se narodil v roce 1897 v Praze. V mladi se vyucil typografem a béhem
svého zivota byl ¢inny jako pismar, graficky upravce knih, kaligraf a odborny publicista.
Na zaklad¢ svého hlubokého piresvédceni usiloval o obrodu kaligrafie. Své nazory a vy-
sledky dlouholetého studia publikoval v odbornych ¢asopisech a knihach. Béhem let 1929
az 1961 vytvotil 24 pivodnich pisem pro ¢eské i zahrani¢ni pismolijny. Byl to velmi oso-
bity a vyhranény tviirce, jeho pisma vzdy vychdzela z rukopisného duktu. M¢l predsudky
vici modernimu vyrazu a ve své dobé€ byla jeho tvorba povazovéna za vzor tehdejsi typo-

grafie.**

B21 DYRYNK, Karel. Typograf o knihdch. 3. vyd. Praha: Kentaur, 1993, 366 s. ISBN 80-85285-38-x.
B3 FABEL, Karel. Soucasnd typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.
B4 FABEL, Karel. Soucasnd typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.
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2.2.4 FrantiSek Muzika

FrantiSek Muzika, narozeny v Praze roku 1900, vystudoval Akademii vytvarného uméni
v Praze a vénoval se predevsim typografii, uzité grafice, malb¢ a scénografii. Roku 1945 se
stal profesorem na prazské VSUP ve specialnim oboru uzité grafiky. Jeho dilo je piikla-
dem klasické typografie, oprosténé a sttidmé, nikoliv vSak statické a bez vyrazu. Ptijal
principy umélecké tvorby 20. a 30.1let. Vyrazové prostredky ,,nové typografie” apliko-
val v kniznich obalkach a pii tvorbé plakati.** Je autorem vyznamné publikace Krasné
pismo, ktera podéva vycerpavajici piehled o historii a vyvoji latinky. Za své celoZivotni

dilo obdrzel roku 1949 statni cenu. 3¢

2.2.5 Karel Teige

Karel Teige byl v prvni fad¢€ cesky publicista, prekladatel, kritik a grafik. Narodil se roku
1900 v Praze. Ackoli nebyl vyskolenym typografem, tato disciplina se stala vyznamnou
soucasti jeho dila. Nepusobil pouze na poli knizni grafiky, ale vénoval se i takovym okru-
htm, jenz by jeho kolegové nepovazovali za dost vzneSené (dopisni papiry, ucetni doklady,
podnikové katalogy aj.). Tyto nevSedni tisky vSak piisp€ly k proniknuti vyrazného typogra-
fického nazoru snad jesté vice, nez knihy a ¢asopisy. Diky tomu byl jeho podil na tvorbé
moderni typografie mnohem rozmanit¢jsi nez u ostatnich tvlirci. Nemalou ¢ast v jeho dile
zaujima teoretické pojedndni o moderni typografii. I kdyZ nenapsal zddnou souhrnnou pub-
likaci, v jeho pozistalosti se nachazelo né€kolik nedatovanych rukopisnych rozvrhii jejiho

obsahu. Planovana kniha dostala nazev ,,Konstruktivismus a moderni typografie®. Kdyby

tuto knihu Teige napsal, stala by se prvni ucelenou praci o moderni typografii ve svété. *’

2.2.6 Josef Tyfa

Josef Tyfa se narodil roku 1913 v Bélovsi. Za svého Zivota se vénoval typografii, uzité gra-
fice a tvorbé pisma. Jeho tvorba byla ocenéna nékolika vyznamnymi ocenénimi (Nejkras-

n¢&jsi knihy r. 1966, stiibrna medaile Biendle Brno v r. 1970 a 1976, cena ministerstva kul-

351 FABEL, Karel. Soucasnd typografie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981, 71 s.

131 DOROTHEUM. Franti$ek Muzika. [online]. [cit. 2015-03-08].
Dostupné z: http://www.frantisekmuzika.cz/autor.html

B7) SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie. Praha: Arbor vitae ve spoluprici
s nakladatelstvim Filip Tomas — Akropolis, 2009, 310 s. ISBN 978-80-87164-17-4.
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tury, cena nakladatelstvi Odeon aj.). Od ostatnich typografii, tvoficich pfevazné na poli
knizni typografie, se odliSuje tim, ze stravil fadu let ve sluzbach reklamy a velkych pri-
myslovych podnikd, jenz byly pro Tyfu praktickou Skolou, kdy se jeho grafika a pismo
musely ptizpusobit konkrétnim potfebam obchodu. Josef Tyfa patii k ¢eskym nejvyzna-

mnéj$im tvircim pisma (Tyfova antikva, Kolektiv, Akademia) a znacek.

2.2.7 Jan Solpera

Jan Solpera se narodil v roce 1939. Vystudoval Vysokou Skolu uméleckopriimyslovou
v Praze pod vedenim Frantiska Muziky a po nékolika letech se na ni vratil jako pedagog.
Od roku 1973 vedl po 30 let ateliér knizni grafiky a pisma. Mimo jiné vytvofil pismo
pro ceské bankovky, ptebaly znamych knih, plakaty a dals$i materialy. Mezi jeho svétove
znama pisma patii Solpera, diive nazyvana Insignia, a Areplos — stejny nazev ma i Sol-
perovo malé nakladatelstvi. Obé pisma podle predloh zdigitalizoval Solpertv zak Fran-
tisek Storm. ,, Areplos vznikl v osmdesatych letech jako experimentalni textové pismo s vy-
pusténim dolnich serifii. Od té doby se sice na svete objevila celd rada pisem na tomto
principu, avSak Areplos je vSechny prevysuje dokonalym konceptem, nadcasovosti a nako-
nec i mnozstvim rezii.“* Solpera je také autorem klasifikace tiskovych pisem. Za své celo-

zivotni dilo byl v roce 2015 uveden do sin¢ slavy ceského designu.

2.2.8 Soucasni tvlrci pisma

Konec 19. a pocatek 20. stoleti bylo plné vyznamnych osobnosti, které se vénovaly roz-
voji Geské typografie a knizni grafiky, a jejich prace nabyla vysokého vyznamu jak v Ce-
chéch, tak v zahranici. Je nutné zminit také jména Rostislav Van¢k, Milan Hegar, Milan
Kopftiva, Zdenék Ziegler, Jitfi Rathousky, Milan Grygar aj. Tito tviirci maji vSak i v sou-
casné dobé své nasledovniky. Ti se tvorbé pisma a typografii vénuji se stejnym zauje-
tim a jejich tvorba méa nemensi vyznam ve vyvoji souc¢asné typografie. Diky témto osob-
nostem je mozné se setkat nejen s digitalizaci jiz vzniklych pisem, ale také s pismy tplné
novymi. Za dtlezitd jména soucasného ceského (a slovenského) pismatstvi povazuji beze
sporu Frantiska Storma, ktery je oznadovan jako prvni Eesky pismaf digitalni éry. Déle
poté Tomase Brousila, Radka Siduna, Veroniku Burian, Petera Bil'aka, Radanu Lenco-

vou a mnoho dalsich.

[33] STORM, Frantisek. Eseje o typografii. Vyd. 1. Praha: Spole¢nost pro Revolver Revue, 2008, 155 s.
ISBN 978-80-87037-15-7.
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2.3 Pismo ve volném uméni

Pismo bylo vzdy soucésti vytvarnych, sochatskych a architektonickych dé€l, doposud vsak
stale slouzilo pouze jako doplnék umeleckého dila. Ve 20. stoleti se zacali objevovat umé¢l-
ci, ktefi vyuzivali pismo jako hlavni slozku svého vytvarného projevu. Nepracovali pouze

s jeho obsahem, ale pfedevsim s jeho tvarem a konkrétnimi znaky. O téchto tviircich pojed-

nava nasledujici kapitola, popisujici vytvarné tendence umélct hlasicich se k lettrismu.

2.3.1 Lettrismus

Umeélecké hnuti Lettrismus se zrodilo v Patizi a jeho prikopnici byli pfevazné bésnici,
stejné jako jeho zakladatel Rumun Isidore Isou. Do vytvarného uméni se dostava az dru-
hotné. Na ¢eskou scénu vstupuje béhem 60. let, kdy umélci zacali na obraze uplatiovat
pismo v jiném vyznamu, nez jak je bézné€ pouzivano v zivotni praxi. Inspirovali se jim,
protoze si uvédomovali, Ze skyta netusSené moznosti, se kterymi dosud malifi bézné nepra-
covali.® ,, Lettrismus je fascinace pismem. Jeho plynutim, obnazenymi tvary liter, dyna-
mikou slova, okamzitym akcentem, kontrapunktem, pronikavym vykrikem nebo naopak
lyrickou strukturou, jiz vytvari. Pismo, zvlasté to uzité ve volném vytvarném umeéni, ma
nescetné podob, tak jako psat ¢i tisknout Ize na tisic zpiisobii.* *°

Soucasné s vytvarnymi projevy se zacala i u nas objevovat poezie reagujici na francouz-
ské vzory, kdy z verst vymizel ptivodni smysl slov a jednotlivé znaky ¢i slova se rozpros-
tirala na vymezené ploSe papiru. Takovéto basné poté piipominaly spiSe vytvarnou zéle-
zitost. Diky Jifimu Kolatfovi dostal ¢esky vytvarny lettrismus zcela ojedinélou podobu.
Mistrné pracoval s kolazi. Vytvarel obrazy metodamiroldze, prolaze, muchlaze, chiasmaze,
asamblaze, stratifie apod. Respektoval ptiivodni vyznam lettrismu, tvoiil obrazy a objekty
sloZzené z natrhanych kouski tisténych stranek tak, Ze smysl se objevil az po dokonceni

celého dila.

139 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. 1. vyd.
Praha: Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-7209-402-5.

491 PECINA, Martin. Lettrismus. pismo, gesto, znak, uméni (1/2). [online]. [cit. 2015-03-08].
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V jiném duchu tvofil Jifi Balcar, v jehoZ grafikach a obrazech se pismo vyskytovalo jen
zastupné. Nebylo hlavnim motivem a bylo natolik necitelné, az ztracelo piivodni vyznam

a odkazovalo na jiné kultury. Piestoze doprovazelo d¢j, nepusobilo jako jeho voditko. *!

DalSim vyznamnym protagonistou ¢eského lettrismu byl Eduard Ovcacek, jez pouzival
pismové znaky k vytvoieni osobitych obrazii. Nejprve pismo proniklo do jeho maleb, poz-
déji se objevuje i v oblasti strukturalni grafiky a leptu, kde se z prvotnich zdanlivé ndhod-
nych shluki jednotlivych znakli proménuje ve slabiky a cela slova. Mimo malby a grafiky
vyuzival Ovcacek pismo 1 v kolazich ¢i dievénych a sadrovych skulpturach. Znamé jsou
naptiklad jeho experimenty s propalovanim nejriznéjSich materialt rozzhavenymi kovo-
vymi literami. ,, Ani po zalozeni Klubu konkretistii v roce 1968, jehoz byl Ovcacek clenem,
se pismo z jeho tvorby nevytratilo — jen namisto expresivniho uplatnéni v plose obrazu se
podridilo geometrizujici vytvarné tendenci a aplikovanim principu zmnozeni odkrylo své
nové kvality.«*

Pro n¢které umélce se stal lettrismus celoZivotnim zaujetim, protoze jim nabizel nevy-
cerpatelny rozsah a vyznam, jejZ nebylo mozné obsahnout v kratké dobé€. PouZivani pisma
ve vytvarném dile nebylo pouze kratkodobou zélezitosti a predmétem zajmu vytvarnikd
seskupujicich se pod heslem lettrismu, ale i téch, ktefi pfisli po nich. Naptiklad pro kon-
ceptualisty byla slova témét hlavnim programem, 1 kdyZ vychdzeli z jinych pfedpokladii

nez lettristé. 3

) TZ: Lettrismus. [online]. [cit. 2015-03-08]. Dostupné z: http://www.artalk.cz/2008/10/09/tz-lettrismus/
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2.3.2 Priklady uzivani pisma v sou¢asném ¢eském umeéni

V dnesni dobé umélci stale vénuji svou pozornost praci s pismem a znakem. V roce 2015
se v Ceském centru v Rotterdamu uskuteénila vystava typografie propojujici &eské a nizo-
zemské uméni. Objevila se zde dila s pismem oteviené pracujici nebo dila, jichz struktura
po obsahové ¢i formalni strance nasleduje procesy, které se upravy pisma a grafickych na-
vrhi font neptimo dotykaji. Z nasich umélcti vystava predstavila naptiklad dila Tomase
Absolona, Jana Broze, Richarda Nikla, Alice Nikitinové nebo Martina Kohouta. Cilem
bylo obsahovou sloZku pisma zcela vymazat a nahliZet na jednotlivé znaky tak, jak by-
chom je vidéli, kdybychom neuméli ¢ist. ** Zajem o praci s pismem se objevuje i v dilech

soucasnych umélct Jitiho Davida, ¢i Dusana Zahoranského a Roberta Salandy.

Tento staly zajem umélcti o praci s pismem jako vytvarnym prostiedkem doklada, ze pismo
a typografie nemusi slouZit pouze tcelu predat konkrétni sdé€leni, ale miiZe existovat i jako

samostatna vytvarna disciplina, zaméfujici se na uslechtilost tvaru pismovych znakii.

Obrazek ¢. 1/ Vystava typografie v Rotterdamu Obrazek &. 2 / Vystava D. Zahoranského a R. Salandy
I oge 3

U4 Typografie - ceské a nizozemské uméni a graficky design. [online]. [cit. 2015-03-08].
Dostupné z: http://hague.czechcentres.cz/cs/program/detail-akce/typografie-ceske-a-nizozemske-
umeni-a-design/
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3. Graficky design

S typografii je velmi Gizce svazana uzita graficka tvorba, ktera se v soucasné dobé tési velké
oblibé. S pismem je natolik silné propojena, ze by bez ného nemohla vlastné existovat.
Graficky design je forma vizudlni komunikace obklopujici nds kazdy den. Setkéni s nim je
nevyhnutelné, ac si to tfeba neuvédomujeme. Tento uméleckofemesiny obor se za¢inal po-
stupné rozvijet diky vlivu priimyslové revoluce v pritbéhu 19. stoleti. Graficky design je,
a vzdy byl, zavisly na konkrétni udélosti, situaci ¢i produktu — jeho ukolem je upozormo-
vat a informovat o dané véci. Tviirce nevyjadiuje sebe, nybrz se fidi zadanim a snazi se

ho optimalné vystihnout pomoci vizualnich postredkd.

3.1 Funkce grafického designu

Grafikou mohou byt znaky, linie, kresby nebo casti fotografie dohromady tvofici obraz.
Graficky design se zabyva produkci ¢i vybiranim téchto znacek a snazi se je usporadat tak,

aby vyjadfil uréitou myslenku. 4

Profese grafického designéra existuje ve svéte jiz od poloviny 20. stoleti. Pied jejim vzni-
kem se pro tyto tcely vyuzivalo tzv. komerénich umélct. Byli jimi kresli¢i a typografove,
ilustratofi, retuséii, pismomalifi a dalsi. VSichni tito specialisté ptipravovali kone¢ny navrh
k jeho vyrobé. Existovali i umélci, naptiklad tviirci plakatd, kteti ovladali vSechny tyto do-
vednosti. * Zakladnim poZzadavkem kvalitniho designu, grafického nevyjimaje, je jeho
funkcnost, tedy co nejlépe vyhovét acelu propagovaného produktu. Je nutné uvédomit si,
jakou cilovou skupinu chee graficky designér oslovit a podle toho volit vizualni prostiedky.
Hlavnim tkolem grafického designu je sdéleni — pfetvofit informaci do vizuédlni podoby

a zprostfedkovat ji Sirokému okoli.

451 HOLLIS, Richard. Graphic design: a concise history. New York: Thames and Hudson, 1994, 224 p.
ISBN 0500202702.

48] HOLLIS, Richard. Graphic design: a concise history. New York: Thames and Hudson, 1994, 224 p.
ISBN 0500202702.
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»Jedna se o obor s uzkou vazbou na socialni tématiku — svymi vyrazovymi prostredky
komunikuje s lidmi, piisobi na né a ovliviuje je. Do vysledné grafické tvorby se proto ne-
promitaji pouze vlastnosti autora a predstavy zadavatele, pri kazdodennim kontaktu ji

formuje i ndlada celé spolecnosti a jeji dobré i Spatné atributy.* ¥’

Tato umélecka disciplina ma mnoho spole¢ného s reklamou, sdili spole¢ny cil informovat
a upozornovat na produkt ¢i udalost. Na rozdil od reklamy se vSak graficky design nesnazi
klamavym zpiisobem zvysit prodej dané¢ho produktu, nybrz pouze piedat informaci a vyvo-
lat urcitou reakeci. ,, Zamer je prave to, ¢im se graficky design lisi od jinych uméleckych dis-
ciplin — jde totiz o zamer definovany klientem a nasledné pouze vyjadreny umeélcem, nejde
tedy o osobni sdéleni prichazejici primo z jeho nitra.“* V pribéhu let se stala propagace
nejvyuzivanéjsi schopnosti grafického designu. Jde piedev§im o zaujmuti pozornosti di-

véaka a dosaZeni toho, aby si sdilenou informaci zapamatoval.

3.2 Graficky design a typografie

»Mam rad prace volnych umélcii, kteri se diky smutnymu rezimu, jejz tu komunisti nastolili,
sem tam museli Zivit typografii. Podle mé tehdy vznikaly ty nejlepsi prace Sedesatych, sedm-
desatych a osmdesatych let. [...] Myslim tim prace Balcara, Grygara, Kolibala, Kotika
a mnoha dalsich, které ovlivnily muj vztah k typografii nebo jeste lépe k celéemu spektru

grafického designu, protoze typografii beru ,,jen* jako jednu jeho soucast.**

Stale se objevuji nové zpiisoby, jak spojit slovo a obraz do jednoho celku. Formy sdéleni
jsou ¢im dal pestiejsi, nejuniverzalnéjsim prostiedkem vsak vzdy bylo, je a bude pismo.
Proto je pismo i hlavnim vyrazem grafického designu. Je ziejmé, Ze jsou tyto dva obory
velmi Gizce propojeny. V grafickém designu ma typografie dvoji funkci. Mze slouzit jako
prosty graficky prvek, podobné jako naptiklad bod, plocha ¢i linie. Jeji hlavni funkce je

vSak verbalni. Pokud se vyuZiva pouze obsahova forma typografického elementu, jeho

471 POULIN, Richard. Jazyk grafického designu: ilustrovand prirucka vysvétlujici hlavni principy designu.

V Praze: Slovart, 2012, 287 s. ISBN 978-80-7391-552-0.

81 SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zpiisoby jejich porusovani. V Praze: Slovart,

2008, 272 s. ISBN 978-80-7391-030-3.
491 BABAK, Petr. Pravidla hry. In: BOSAK, Petr, JANSA, Robert. Proto: graficky design a soucasné
umeéni. Vyd. 1. V Praze: tranzit.cz, 2013, s. 243. ISBN 978-80-87259-22-1.
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vizualni funkce je oslabena a sdéleni nema potiebnou silu. Spravny zptsob je tedy ten,
kdy je na roven kladena jak vizualni tak obsahova stranka. Sdéleni poté na divaka pusobi

nejen na myslenkové, ale i na estetické Grovni. >

Ukolem grafického designéra neni pouze umistit text do vhodné kompozice, ale mél by
chapat typografii jako celek a byt schopen ji t¢inné vyuzivat k posileni vizualni komuni-
kace. Znalost typografie je tedy pro grafika nezbytnd, ma-li byt schopen docenit, ¢im se
riznd pisma 1isi nebo podobaji a nasledné je spravné pouzit. Diky rozsdhlym znalostem
typografickych pravidel si poté designér mlze v urcitych ptipadech dovolit tato pravidla
zamérné porusit, aby dosahl zesileni efektu. V soucasné dobé je velmi obvykla tvorba
vlastniho pisma grafickymi designéry pifimo pro konkrétni zadéni. Tim se stava dané
dilo ojediné€lé. Zminéna skutecnost znovu doklada tésné spojeni a vzajemnou zavislost

téchto dvou odvétvi.

3.3 Vyrazné osobnosti soucasné ceské scény

V priibéhu 20. stoleti se graficky design na naSem Gizemi velmi rozvinul a v tomto odvétvi
se uplatnily osobnosti, jenz vyznamové sahdji az za hranice naseho statu. Jsou jimi napii-
klad Milan Grygar, Zdené€k Ziegler, Rostislav Vanék, Jan Solpera, Olga Polackova-Vyle-
talova aj. D4 se fici, ze tito lidé polozili zaklady moderniho grafického designu na naSem
uzemi a vliv vétSiny z nich se kromé¢ vlastni tvorby projevuje i jejich pedagogickou ¢in-

nosti na uméleckych vysokych skolach.

V devadesatych letech 20. stoleti mél na vyvoj grafického designu velky dopad ptichod
digitalizace. Nahlé snazs8i dostupnost poc€itaci, ptistup k internetu a informacim o zahranic-
nich trendech, odbornych publikacich a ¢asopisech, zpusobila v diive izolovaném ¢eském
staté revoluci. S pfilivem novych informaci a moznosti v§ak mnozi nabyli dojmu, ze gra-
ficky design miize d¢lat kdokoliv, staci mit potiebné technické vybaveni. Tato skute¢nost
méla dopad na uroven vznikajici grafické tvorby a az diky odstupu n¢kolika let se vytiibily
silné osobnosti, majici potfebné znalosti, které si ziskaly vedouci pozice v této umélecko-
femeslné disciplin€. Jednou z nich je Petr Krejzek, soucasny vedouci ateliéru grafického

designu na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze, a jeho studio ReDesign, vedené

59 POULIN, Richard. Jazyk grafického designu.: ilustrovand prirucka vysvétlujici hlavni principy designu.
V Praze: Slovart, 2012, 287 s. ISBN 978-80-7391-552-0.
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spoleéné s Klarou Kvizovou. Déale potom Stépan Malovec se svym studiem DesignAuir,

Studio Najbrt v ¢ele s AleSem Najbrtem ¢i Mikuld$ Machacek a studio Zet Zet Zet.

Mezi novou, progresivni vinu ¢eského grafického designu patii svou tvorbou Petr Babak.
Dilo tohoto grafického designéra povazuji za nejvyraznéjsi na Ceské scéné a pres jeho mno-
haleté ptsobeni v tomto oboru jsou jeho prace stale neobvyklé, velmi kvalitni a posouvaji
hranice Ceské grafické tvorby. Petr Babak studoval v ateliéru profesora Jana Solpery na Vy-
soké Skole uméleckoprumyslové v Praze. ,,Je znamy svym neortodoxnim pristupem k praci
a chameleonovitosti, ktera brani ustaleni néjakého na prvni pohled rozpoznatelného stylu.
Pokud bychom meli presto charakterizovat jisté typické rysy jeho tvorby, byl by to mj. dii-
raz na interaktivitu ve vztahu k uzivateli a také obohacovani sériové vyroby o prvek ruko-
delnosti a originality jednotlivého kusu.>!

Jeho profesni spektrum je velmi Siroké. Vénuje se upraveé kniznich publikaci, corporate
identity firem 1 vizualnimu stylu vystav, webovym prezentacich aj. Zalozil studio Labora-
tof, o kterém sam tika: ,, Nds zajima nahlizet do témat z riiznych uhli, hledat a nesdazet na
prvni dobrou. Téma s sebou nese svuj pribéh, ktery se snazime rozvést. Nikdy nejde o prvo-
planovou retrocitaci, vzdy se snazZime svym zpiisobem spis provokovat, hledat novy pohled,

nez svistét na néjaké viné. “»

Obrazek ¢. 5/ Ukazka tvorby Petra Babaka (& L. Kijonka) Obrazek ¢. 6 / Ukazka tvorby Petra Babaka
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51 JINDROVA, Tereza. Petr Babdk: Ateliér Graficky design a nova média. In: Arty¢ok [online].
[cit. 2015-03-28]. Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/21718/atelier-graficky-design-a-nova-me
diathe-studio-of-graphic-design-and-new-media
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Ve srovnani se jmény designéri uvadénych v pfedchozim textu na mne pisobi tvorba
Petra Babdka svézim dojmem se zdjmem o detail. Ke kazdému novému projektu ptistu-
puje s pokorou a vénuje mu plnou pozornost. V jeho studiu nevznikd masova produkce
merkantilnich tiskovin, nybrz origindlni dilo, spole¢ny projekt zadavatele a designéra.
Ptikladem ojedin€lého piistupu tohoto designéra muze byt katalog pro ceského umélce

Krystofa Kinteru, na kterém pracoval spolecné s kolegou Lukasem Kijonkou.

Velmi inspirativni je i jeho snaha zvySovat troveil ¢eského Skolstvi v grafickém odvétvi.
Od roku 2005 je vedoucim novée otevieného ateliéru Graficky design a nova média na Vy-
soké skole uméleckopriimyslové v Praze, ve kterém se snazi vychovavat flexibilni grafické
designéry, specialisty v oboru, nebojici se riskovat a hledat nova feseni konkrétnich tikoli.
Jeho ateliérem prosla vétSina mladych designérti, zastupujici vyrazné osobnosti soucasné
ceské scény a kromé pedagogického vedeni je s nim poji i naslednd profesni spoluprace.
Nutno zminit naptiklad Lukése Kijonku, Roberta Jansu, Petra Bosdka, Jaromira Skacela,
Terezu Hejmovou, Matéje Cingeru ¢i Jana Klosse. Graficky vyraz téchto profesionalti je
ovlivnén pravé osobnosti Petra Babdka a na jejich tvorbu pohliZim jako na Spicku Ces-

kého grafického designu.

Obrazek ¢. 7/ Katalog Krystofa Kintery (Laboratot) Obrazek ¢. 8 / Katalog Krystofa Kintery (Laboratot)
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(521 BABAK, Petr. Pravidla hry. In: BOSAK, Petr, JANSA, Robert. Proto: graficky design a soucasné
umeéni. Vyd. 1. V Praze: tranzit.cz, 2013, s. 243. ISBN 978-80-87259-22-1.
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Obrazek ¢. 9 / Ukazka tvorby Jana Klosse

Obrazek ¢. 11 / Ukazka tvorby R. Jansy a P. Bosaka
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Obrazek ¢. 13 / Ukazka tvorby Terezy

Obrazek ¢. 10 / Ukazka tvorby Lukase Kijonky (Kolektiv)
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II. PRAKTICKA CAST



1. Koncept, zamér a cile

V bézném okoli se ¢asto setkavam s lidmi, ktefi povazuji typografii za obor nezabavny,
neptili§ dulezity a jeji pritomnost vlastné ani nevnimaji. Tato skute¢nost mne ptivedla na
myslenku zpracovat bakalarskou praci o pismafstvi a jeho vlivu na ostatni vytvarné disci-
pliny. Vystupem praktické Casti je redesign Typografického manualu, pojednavajiciho
o konstrukci pisma a pravidlech sazby. Mym zdmérem bylo zpracovat knihu tak, aby byla

predevsim praktickou pfiruc¢kou pfi tvorbé psaného textu.

Cilem bylo odstranit nedostatky nynéjsi verze a vtisknout knize novou, graficky zajima-
vou podobu. Vysledkem by méla byt publikace, ktera respektuje prvky pivodni formy
a zaroven je priblizena souasnému grafickému designu. Nové vznikld kniha by méla
1épe oslovit dnesni spolec¢nost a inspirovat laickou vetejnost k ziskani zdkladnich infor-

maci o typografii a konstrukci pisma.
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2. Typograficky manual — soucasné nedostatky, diivody redesignu

Publikace Typograficky manual byla piivodné vytvorena jako ptiloha ¢asopisu Font, jenz
jepravideln¢ vydavan prazskym grafickym studiem Kafka. Jeho zpracovani je dilem Vladi-
mira Berana a prvni vydani této knihy bylo pfedstaveno v roce 1994. V soucasnosti existuje
jeho Sesté vydani, avsak graficka Giprava knihy zlstava stale stejna. Publikace na prvni po-
hled ptili§ nezaujme, design knihy je zastaraly, vazba se svym krouzkovym zpracovanim
jevi pon¢kud amatérsky a pifi dlouhodobém uZzivani se hibet velmi ni¢i. Format knihy je
zbyte¢né¢ velky a uzivatel ji neni schopen pohodIn€ ptenasSet naptiklad v pfiruc¢nim

zavazadle.

Obrazek €. 15/ Ptvodni ptebal Typografického manualu Obrazek ¢. 16 / Puvodni prebal Typografického manualu

Obrazek ¢. 17 / Vazba Typografického manualu
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Vnitini uspofadani je rozdéleno na ¢tyti dily, z nichz se kazdy zabyva trochu jinym téma-
tem. Barevné zpracovani jednotlivych ¢asti je nevyrazné, odstiny jsou mdl¢é a kniha ptisobi
pon¢kud nudnym dojmem. Z pivodniho rozdéleni na Ctyfi ¢asti zlstalo i Cislovani stra-
nek. Toto d€leni zptisobuje zdlouhavé hledani konkrétni kapitoly, kdy je nutné nejprve
zjistit, ve které Casti knihy se nachézi a posléze podle barvy hledat spravné ¢islo stranky.
Papir, na kterém je kniha vytiSténa se zd4 kvalitni, nenici se a text je na ném dobie Citel-
ny. Na dotek vSak neni tolik pfijemny. Kniha neobsahuje mnoho fotografii, proto je ptili§
hladky povrch zbytecny a lépe by se hodil matny nebéleny papir, jehoz barevny ton je pti
del$im cteni pro lidské oko snesitelnéjsi. Manual obsahuje velké mnozstvi kvalitné zpra-
covanych ilustraci, pomahajici uzivateli 1épe pochopit danou problematiku. Jednotlivé
obrazky jsou vSak od textu vZdy odd¢€leny a tvoii pod nim samostatnou ¢ast. To obcas zpt-
sobuje nutnost zpétného dohleddvani popisované ilustrace. Nektera dilezita pravidla,
ke kterym se uzivatelé Casto vraci, by si zaslouzila v knize vétsi prostor, aby je ¢tendi nemu-

sel pokazdé dlouze hledat v textu.

Obrazek ¢. 19 / Obsah Typografického manudlu Obrazek ¢. 20 / Obsah Typografického manuélu
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2.1 ReSerse — priklady podobnych publikaci

V soucasnosti je moZné na ¢eském trhu najit né¢kolik publikaci, zabyvajicich se konstrukci
pisma a jeho Upravou. Vétsina téchto knih je vSak zpracovana jako odborné pocitacové pii-
rucky a po otevieni zakaznika tolik nezaujmou. Ve srovnéni s nimi se zdaji svétové knihy
a uslechtily tvar pismovych znakl. Samotné ptiklady typografickych principii poté ptisobi

jako krasné ilustrace.

Obrazek ¢. 23 / Svétové publikace o typografii Obrazek ¢. 24 / Svétové publikace o typografii
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Mym cilem v praktické ¢asti této prace bylo ptiblizit se svétovému zpracovani knih o ty-
pografii a vytvofit vizualné€ poutavou, ale pfesto srozumitelnou a piehlednou publikaci,

jejimz zakladnim ukolem zistane vysvétleni konkrétnich pismatskych principi.
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3. Typograficky manual — zpracovani redesignu

3.1 Volba formatu, pisma, papiru

V prubéhu vybéru formatu knihy pro mne bylo dilezité zvazit jeji funkci a zplisob vlastni
manipulace uzivatelem. Manudl by mé¢l slouzit jako okamzity pomocnik pfi praci, ktery
bude vzdy po ruce, proto by format nemél byt ptilis velky. Kniha musi byt skladna a mit
takové rozmeéry, aby ji ¢tenai mohl pohodIné listovat v rukou a nebyl nucen ji pokladat.
Zaroven bylo nutné mit na paméti mnozZstvi ilustraci, kterymi kniha disponuje a doptat

jim dostate¢ny prostor.

Dalsim nemén¢ dulezitym aspektem bylo tiskové zpracovani. Z tohoto diivodu nemtize byt
format piili§ atypicky, aby vyroba publikace nebyla ndkladnd. Z moznych variant, které
byly ohodnoceny né€kolika vybranymi uzivateli a nasledné i z vlastnich zkuSenosti pfi
¢teni jsem zvolila velikost knihy 200 x 135 mm. Pfedlohou mi byl format pro ¢lovéka
velmi pfijemny — A5, srozméry 210 x 148 mm. Nicméné¢ setkani s timto typem tiskovin je
bézné, proto neni na pohled pfili§ atraktivni. Z toho divodu jsem ubrala nékolik mili-
metra v Sifce 1 vysce, aby publikace plisobila zajimavéj$sim dojmem. Kniha této velikosti

bude uzivatelsky piijemna, kompaktni a pfitom poskytne dostate¢ny prostor ilustracim.

Obrazek ¢. 27 / Schéma vzniku formatu redesignu knihy
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Pti volbé papiru bylo nutné mit alespont pfedbéznou piedstavu o kniznim zpracovani.
Pro kazdou vazbu je vhodné volit riiznou gramaz materidlu, aby papir nebyl pfili§ silny
nebo naopak slaby. Pro novou verzi Typografického manudlu jsem se rozhodla pouzit
vazbu tvotfenou slozkami, proto jsem vybrala papir s niz§i ploSnou hmotnosti. Jednotlivé
sloZky a nasledné celd publikace tak neni pfili§ silnd a uzivateli se v ni dobfe listuje.
Pouzity papir je nenatirany, matny a nebéleny, s gramazi 120 g/m?*. Tento druh papiru je
vhodny pro rizna tiskova zpracovani. Ma ptirodni bilou barvu — pfilisna bélost lidské oko

rychleji unavi. Stejny typ papiru, avSak ve vyss§i gramazi, jsem pouzila i na obalku knihy.

Sazba celé publikace sestava z fontli Comenia Sans a Comenia Serif, pochazejici z dilny
eskych tviirct Frantiska Storma, Tomase Brousila a Radany Lencové. Tato pisma jsou
dobfte Citelnd 1 v malych stupnich a maji dostatek vyznacovacich fezi, které bylo tfeba
v knize pouzit. Diky jejich ¢eskému piivodu obsahuji také velké mnozstvi znaki pro speci-

fika ceského jazyka.

Obrazek ¢. 28 / Pouzita pisma

Comenia Sans Comenia Serif
Comenia Sans Italic Comenia Serif Italic
Comenia Sans Bold Comenia Serif Bold
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3.2 Zpracovani digitalnich dat

3.2.1 Sazebni obrazec a zrcadlo sazby

Pied zapocetim sazby jsem si nejprve urcila sazebni obrazec stranky, do kterého bylo tieba
umistit velké mnozstvi ilustraci, a zaroven vytycila okraje pro zahlavi kapitol a ¢islo-
vani jednotlivych stranek. Diky zpracovavani jiz hotové publikace nebylo nutné pocitat
presnou délku sazby, pfiblizny rozsah a tedy i1 pocet vyslednych stranek mi byl zndm z pti-
vodniho vydéni. Nasledné¢ jsem si nakreslila tzv. zrcadlo sazby pro kazdou stranku, diky
kterému jsem si ujasnila rozmisténi jednotlivych prvkl v ramci sazebniho obrazce. To mi

nasledné slouzilo jako ptedloha pro samotnou sazbu knihy.

Obrazek ¢. 29 / Schéma sazebniho obrazce

Obrazek ¢. 30 / Ptiklad zrcadla sazby

V sazecim programu jsem také vytvofila nékolik rozdilnych stranek (bézny text, zacatky
kapitol), ve kterych jsem podle zrcadla sazby rozmistila prvky, opakujici se v celé sazbé
(napf. Cisla stranky). Tyto Sablony jsem poté podle potieby aplikovala na jednotlivé ¢asti

sazby. Diky takto pfipravenému dokumentu neptisobi kniha roztfisténym dojmem.
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3.2.2 Stupné pisma a barevnost

Stupné pisma pro jednotlivé prvky v knize se li$i podle jeho funkce. Dllezité bylo urcit
velikost pisma pro zakladni text, kterd by neméla byt moc mald, z diivodu dobré Citelnosti.
Pro texty typografického manualu jsem pouzila pismo Comenia Sans v zakladnim fezu
a stupni 7,5 pt. Diky kvalitn€ zpracovanym znakim je v tomto stupni pismo stale dobie ¢i-
telné a publikace neni roztazena na ptili§ mnoho stran. Pro popisky jednotlivych ilustraci
slouzi kurziva stejného typu pisma, avsak v mensim stupni. Dalé se v knize uplatituje

tucny fez a kapitalky pro nazvy jednotlivych kapitol.

Obrazek ¢. 31/ Stupen pisma zakladniho textu Obrazek ¢. 32 / Stupen pisma popiskt

Hilis num quodi venis andus et eosapernatem exernamus Hilis num quodi venis andus et eosapernatem exernamus endipit maio dol-
endipit maio dollabo. Os sent perci dolores torrunt fugiant, labo. Os sent perci dolores torrunt fugiant, officim aut latem nonsenihil ma

ffici L ihil d ape dus, cum atus.
officim aut latem nonsenihil ma ape dus, cum atus. Uga. Ut que omnim inus as sime es ad eos excearchit erspiciliqueltiam si as

Uga. Ut que omnim inus as sime es ad eos excearchit erspici- eatur, sere, omnitatem numquidis ea dolupta et, tem fuga. Ehendelictas erem
[ique|tiam si as eatur, sere, omnitatem numquidis ea dolupta nimin reperum doluptat faccupta verfero blantor ehendit odit ex ex et faccae
et, tem fuga. Ehendelictas erem nimin reperum doluptat alic te voluptis conestotate alit verionectint et plit autas.

s .
faccupta verfero blantor ehendit odit ex ex et faccae alic te
voluptis conestotate alit verionectint et plit autas.

Obrazek ¢. 33 / Tuény fez pouzitého pisma Obrazek ¢. 34 / Kapitalky

Vyznaceni zménou duktu Vyznaceni KAPITALKAMI

V redesignu knihy jsem ponechala barevné rozdéleni jednotlivych dild, kterymi se vyz-
nacuje puvodni verze. Toto ¢lenéni usnadniuje ¢tenafi orientaci pii listovani v dil¢ich ¢as-
tech publikace. Barevné schéma jsem oproti originalu volila zdamérné vyraznéjsi. Pouzité
odstiny se uplatiuji na obrazovych ilustracich a predev§im na gradientu, jeZ provazi
kazdou kapitolu knihy a s jejim koncem postupné slabne. Barva zdkladniho textu je z du-

vodu Citelnosti jednotna v celém dokumentu.

Obrazek ¢. 35 / Pouzité barevné schéma
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3.2.3 Ilustrace a sazba

[lustrace pouzité v piivodni verzi knihy jsem zvektorizovala a upravila, aby 1épe slouzily
svému Ucelu. Nekteré z nich jsem nahradila zcela novymi piiklady. Historické fotografie
a ukazky pisem tisknutych ru¢ni sazbou jsem naskenovala a nasledné znovu pouZzila, aby

kniha obsahovala autentické ukazky.

V samotné sazb¢ jednotlivych stranek jsem se fidila podle pfedem piipravené¢ho zrcadla

sazby a provadéla jsem ji v prislusném sdzecim programu.

3.2.4 Obidlka knihy

V grafické podobé obalky nové upraveného Typografické manudlu se projevuje ma snaha
reflektovat tématické zaméteni knihy. Zaroven jsem vSak zohlednila pozadavky na pouta-
vost a nutnost pfebalu vybidnout potencialniho zdkaznika knihu otevfit. Grafické zpraco-
vani neni okazalé, dba na Cistotu a jednoduchost, jenz je zakladnim pfedpokladem i pro
tvorbu pismovych znakii. Takovato kniha plisobi v zaplavé bohaté potisténych kniznich

obalek neotfelym dojmem.

Obrazek ¢. 36 / Redesign prebalu knihy Obrazek ¢. 37 / Redesign prebalu knihy

VLADIMIR BERAN & KOLEKTIV

\7

AKTUALIZOVANE VYDAN{

N

SN\

PISMO — SAZBA — NAVRH — DODATKY

3.2.5 Korektura

Dokonc¢enou sazbu jsem podrobila nékolika nezavislym korekturam, abych zamezila pfi-

padnym chybam vzniklym pfepisovanim a upravou textu.
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3.3 Vazba a dokoncujici zpracovani

Publikace je vdzana zplisobem vzajemného spojeni nékolika sloZzek pomoci nité. Na takto
spojeny knizni blok je pfilepena n¢kolikrat ryhovana knizni obalka. Pfi volbé vazby knihy
jsem brala v tivahu predevsim jeji trvanlivost kvuli pfedpokladu ¢astého uzivani. Z toho
diivodu jsem vybrala pravé vazbu Sitou. Toto zpracovani vynika svou vysokou odolnosti
a zaroven dovoluje otevieni knihy v dostate¢ném rozsahu, aby umoznilo uzivateli poho-

dIné prohlizeni vnitiniho obsahu.

Obrazek ¢. 38 / Schéma pouzité vazby

NNNN

3.4 Doprovodné materialy

Pro prezentaci vzniklého manualu a podporu myslenky rozsiteni znalosti zakladi typogra-
fie jsem zpracovala n€kolik dalSich produktt. Jsou jimi napiikad plakaty s ukazkou jedno-
tlivych Casti pismové konstrukce nebo tzv. typograficky tahdk — jednoducha skladana

brozura upozoriujici na ¢asté typografické chyby, kterych by se mél saze¢ vyvarovat.
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4. Prezentace vysledku, zhodnoceni a srovnani s originalem

V praktické ¢asti bakalarské prace bylo mym ukolem vytvofit nové grafické zpracovani
publikace Typograficky manudl. V tomto redesignu jsem se pokusila pfiblizit sou¢asnym
grafickym tendencim a vtisknout knize podobu odpovidajici vlastnimu vytvarnému vyra-
zu. Zéaroven pro mne byla dalezita primarni funkce knihy, a to slouzit jako ptirucka pfi
tvorbé pisma. Proto jsem se snazila ptisptsobit vnitini obsah knihy potfebam Ctenare

a jeji €leneni upravit co nejpiehledné;i.

Obrazek ¢. 39 / Prezentace vysledku redesignu Typografického manualu

2.0.0.0.

TUVWXYZ

Century Clarendon
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwxyz abedefghijklmnopgrstuvwxyz

Brsi
ABCDEFGHITLMNOPORSTIYWYYZ
abedelghijkimnopgrstuvwxyz

3.0.0.0.

Rockwell
Jodoni MT i‘ ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUYWXYZ | abedefghijklmnoparstuvwzyz

abedefghijklmnopqrstuvwxyz
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Obrazek ¢. 41 / Prezentace vysledku redesignu Typografického manualu
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Obrazek €. 43 / Prezentace vysledku redesignu Typografického manualu

e ﬁ_’, S .
(‘@"?‘,’("f

51



Obrazek ¢. 44 / Prezentace vysledku redesignu Typografického manualu

Obrazek ¢. 45 / Prezentace vysledku redesignu Typografického manualu

Po nékolika letech od uvedeni
Typografického manualu
autora Vladimira Berana vychazi
tato oblibena uéebnice zikladu
pocitacové typografie a pravidel
sazby v aktualizovaném
s a doplnéném vydani. Kromé tFi
hlavnich &asti vénovanych pismu,
sazbé a navrhu jsou zde i nové
kapitoly od renomovanych autor(,
ktera vas seznami se zaklady
tiskovych technologii, knihafského
zpracovani, historii i sou¢asnosti

G,
R,

vyroby pisma a se zaklady vizualni
komunikace.



Z.aveér

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala predev§im designem pisma a jeho vlivem
na ostatni vytvarné discipliny. V teoretické ¢asti prace jsem popsala historii pismarstvi,
od jeho pocatku az po soucasné typografy a jejich uplatnéni na Ceské scéné. Snazila
jsem se zde upozornit na dulezitost pisma a na Siroky okruh uplatnéni i mimo jeho pri-
marni sdélovaci funkci. To dokazuje kapitola o volném uméni, ve které jsem poukazala
na minulé i soucasné vytvarniky pracujici s pismovymi znaky. Déle jsem v préci objas-
nila t€sné propojeni typografie s grafickym designem a vyzdvihla dilo soucasnych vedou-
cich designéra, které ma vliv na grafickou tvorbu vznikajici v Ceské Republice. Prakticka
Cast prace dala vzniknout redesignu typografického manuélu. Pokusila jsem se odstranit
nedostatky pfedchozi verze a pfiblizit vzhled knihy soucasnému designu. Zaroven pro
mne bylo dilezit¢ dodrzet prehlednou Upravu knihy, abych zachovala jeji ptivodni tcel

slouzit jako pomocnik pfi sazbé texti.

Typografie je odvétvi pro mne velmi zajimavé. Pismo skytd mnoho moZznosti, jak s nim
pracovat a proto bych se mu rada vénovala a i nadéle. Ve zkoumani této tématiky bych

chtéla pokracovat ptipadné ve svém navazujicim studiu.
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