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1. Uvod

Predmétem této bakalarské prace jsou jazzové revivaly v obdobi tzv. normalizace,
konkrétn€ v letech 1969-1989, se zaméfenim na tvorbu Ivana Mladka jakozto predstavitele
tohoto sméru.

Zéakladnim cilem prace je zmapovat a priblizit plisobeni jazzovych revivali ve
vymezeném obdobi a zaroven pomoci obsahové analyzy dobového periodika zachytit
recepci domdaci a zahrani¢ni scény jazzového revivalismu. Jednim zcild je také
popularizace zkoumaného stylové-zanrového typu na ¢eském akademickém poli, kde je mu
dosud vénovana pouze jedna prace.

Préci Ize rozdélit do dvou Casti: teoretické a praktické. V teoretické ¢asti se budu prvné
zabyvat problematikou definice jazzového revivalismu a terminologickym uchopenim
zkoumaného tématu. Z divodu uvedeni do historickych souvislosti se pokusim predstavit
pfednormalizaéni vyvoj jazzovych revivall v ¢eskych zemich, nacez se pomoci profilt
jednotlivych zastupcl revivalismu budu snaZzit demonstrovat vyznam téchto soubori
v kontextu mezinarodni revivalistické scény.

Metodologicky prace uplatiiuje historiograficky pohled v kombinaci s analytickym. V
¢asti praktické jde pfedevsim o analyzu mési¢niku Melodie v letech 1969—1989; nejprve za
pomoci vyhledavani kli¢ovych slov je uzito komparace vyskytu jazzu a ostatnich styla
v tomto periodiku. Otdzkou je totiz recepce domaci a zahrani¢ni scény jazzového
revivalismu v kontextu nejen ostatnich stylové-zanrovych typt, ale 1 konkrétnich jazzovych
smérl, ve vztahu ke kulturné politickym zasahiim do obsahu periodika a nasledného
ovlivnéni dil¢ich aspektl tykajicich se ¢lanki vénovanych jazzu.

Jednim z ptedstavitel revivalistického hnuti je hudebnik Ivan Mladek, ktery se stal
svébytnou postavou ¢eské popularni hudby druhé poloviny 20. stoleti. Vyzkumnou otazkou
budiz Mladkova tvorba ve spojeni s tradicnim jazzem a jeji zachyceni v SirSich
souvislostech ¢eské populdrni hudby. Dale také zejména role hudebni publicistiky na
ptipadnou kanonizaci Mladkovy osobnosti a tvorby; za ptedpokladu, Ze bylo jeho plisobeni
vénovano nemalé mnoZzstvi textu v Casopisu Melodie je také na snaze zjistit, za jakych

okolnosti a v jakych konotacich se tak d¢lo.



2. Stav badani

V Ceském prostfedi muzeme naleznout nékolik publikaci a praci, které se vénuji
problematice jazzu at’ uz obecné ¢i specificky jazzu v ¢eskych zemich. Jednd se predev§im o
texty ¢eskych muzikologii narozenych ve 20. a 30. letech dvacatého stoleti, Lubomira Dortizky,
Josefa Kotka a Ivana Poledndka. Ze znamych publikaci o jazzu jako jsou Panorama jazzu
(1990) od Lubomira Dortizky, Ceskoslovensky jazz. Minulost a pritomnost (1967) od Ivana
Polednédka a Lubomira Dortizky, nebo Polednakovych Kapitolek o jazzu (1961) jsem vychazel
castecn¢, konkrétné jen ve véci obecnych revivalistickych charakteristik, neb zde revivaly
netvoii zasadni ¢ast textu. PoslouZil mi téZ text Ivana Polediidka Uvod do problematiky hudby
jazzového okruhu (2020). Informace k profilim jednotlivych souborti mi poskytl tieti dil
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby z roku 1990 vénovany ¢eskoslovenské scéné,
také publikace Lubomira Dortizky s ndzvem Cesky jazz mezi tanky a klici: 1968—1989 a
vybrané ¢lanky z Casopisu Melodie.

Z4dna z uvedenych publikaci se viak nevénuje vyhradné jazzovym revivalim; aZ na jednu
vyjimku, a tou je diplomova prace Martina Vofiska z roku 1999 snazvem Cesky jazzovy
revivalismus, ktera predstavuje fundovany piehled historie a vyvoje revivalismu u nas a
vzhledem k tomu, Ze je jejim autorem muzikolog dnes plsobici na Katedfe hudebni vychovy
Pardubické univerzity a mimo to byl jejim vedoucim Ivan Polediak, povazuji ji za relevantni
literaturu, ze které jsem vychazel hned v nékolika segmentech této prace. S doktorem Votiskem
jsem si také e-mailem vymeénil zpravy ohledné doporuceni k aktudlni literatute tykajici se
revivall, bohuZzel se vSak této problematice od sepsani své prace nevénuje. V Casti vénované
pfednormalizaénimu vyvoji revivalismu a predstavitelim jazzového revivalu v obdobi
normalizace jsem vychézel ze zminéné Votiskovy prace;

V prvni Casti, ve které se zaméiuji na definici jazzového revivalismu a pojml s nim
spojenych mi poslouZila hesla z nékolika encyklopedii a slovniki. Z elektronickych zdroju to
byla online encyklopedie Britannica (zde zejména heslo ,,dixieland*) a slovnik Grove Music
Online (zpracovavajici heslo ,tradicni jazz*), ztiSt€énych publikaci to byla piedev§im
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby (1983).

Cetna data jsem téZ Cerpal z tzv. sleeve-notl (textl na obalech gramofonovych desek) alb
revivalistickych souborti. O jazzovém revivalismu na ¢eském tizemi se zmiiuje také slovenska
muzikolozka prof. Yvetta Kajanova v jejim textu v souborné publikaci The History of European
Jazz z roku 2018 a zajimavym textem je 1 Labyrint jazzu a raj srdce od AleSe Bendy z roku

2006 zabyvajici se historii pierovského jazzového festivalu. V segmentu zaméfeném na Ivana



Mladka a jeho tvorbu jsem vyuzil pfedevsim knihy Banjo Band story, ktera je jednim z mala
do jisté miry seridznich Mladkovych vydanych texta.

Psani této prace doprovazela negativni zjisténi tykajici se mnozstvi literatury vztahujici se
k tématu jazzovych revivali. Pfi patrani v elektronickych zdrojich lze narazit na Clanky a
publikace, které se zabyvaji revivalismem jen ¢astecné; mimo nich lze zminit rozsahlejsi texty
o americkém revivalismu (napt. The great jazz revival: A pictorial celebration of traditional
jazz) nebo o revivalismu v Rumunsku (Jazz revival in Romania 1964—1971). V rdmci stavu
badani jsem se snazil dopatrat aktualni doméci ¢i zahrani¢ni literatury, ktera by se jazzovym
revivalim blize vénovala. Oslovil jsem v této otizce dramaturga Ceského rozhlasu doktora
Petra Vidomuse, ktery se jazzem zabyva a orientuje se v souvisejici odborné literatufe a téz
jsem kontaktoval jiz zminénou prof. Kajanovou. V jistém sméru mi jejich doporuc¢eni pomohla,
ale Zadna z nich se netykala aktudlni literatury k jazzovym revivaliim obecné¢, k ¢eskym pak uz

vubec ne.



3. Jazzovy revivalismus: terminologie

Pti psani této prace byl jednim z uskali problém definice a uchopeni pojmu revivalismus a
pojmt s nim spojenych. Terminologie v oblasti, kterou se v praci zabyvam je totiz predevsim
vicevyznamova oznacujici vétsSinou dvé odlisné epochy, a proto pokladdm za vhodné podat
alespon ramcovou definici vyrazi, které se v textu vicekrat objevuji. Vychdzime-li
z etymologie slova revivalismus, 1ze v samotném slové najit vyrazy ,,viva“ ¢i ,,vivum®,

v piekladu zivot ¢i zivy. Revivalismus tedy mozno obecné chépat jako smér, ktery usiluje o
znovuzrozeni, ptivedeni zpét k zivotu. Slovo ,,revival“ je dnes ve vefejném diskurzu
pravdépodobné spojovano piedevsim s revivaly rockovych a popovych hudebnich skupin,
jenZ toto slovo pouzivaji ve svych ndzvech a své piisobeni zasvécuji jedné konkrétni skupiné.
To se neda fict o jazzovém revivalismu, ktery je smérem navracejicim se obecné k ptivodnim,
starym formam jazzu.

Pokud hleddme ve slovnicich heslo ,,jazz revival® nebo ,,jazzovy revivalismus®,
nenalezneme k tomuto vyrazu prakticky zadny blizsi vyklad. Byva totiz skryty pod terminem
»tradiéni jazz®, ktery ale neni jednozna¢ny a miize odkazovat hned k nékolika moznym
vyznamum. Piikladem mutze byt heslo v Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby, kde
je Ivanem Polediidkem tradi¢ni jazz definovan jako ,,0znaceni pro starsi vyvojové faze jazzu a
zaroven pro revivalistické navraty k tomuto modelu* a uveden jako oznaceni, které zahrnuje
»1. zrod jazzu a archaicky jazz; 2. klasicky jazz 3. udobi prechodu k modernimu jazzu
(Chicago style, New York style, Kansas city jazz apod.) (...) 4. revivalismus a neworleanska
renesance s dodatkem, Ze ,,vyraz tradicni jazz je v nasem kontextu obvykle spojovan
s revivalismem.*! Spise nez ,revivalisticky soubor® je pouzivan v eskych textech
»tradicionalisticky soubor* nebo ,,soubor tradi¢niho jazzu*, nicméné v kontextu této prace
maji ob¢ varianty stejny vyznam, a to oznaceni souboru, jenz interpretoval jazz povétSinou
20.-40. let 20. stoleti (vrcholnou éru swingu Ize povazovat za horni hranici obdobi, ke
kterému se revivaly vraci).

Vyraz, ktery se Casto objevuje v ndzvech revivalistickych souborti je ,,dixieland*. Pivodni
vyznam tohoto slova byl zemépisny a oznacoval staty na jihu Spojenych statlh americkych
pfed obcanskou valkou. Jako nejstarsi jazzovy styl se povazuje jiz zminény styl
neworleansky, ktery se formoval na zac¢atku 20. stoleti a Ize ho charakterizovat jako ¢ernossky

jazz zaloZeny na kolektivni improvizaci nastroji, ktery je tvofen melodickou sekei, sestavajici

TAntonin Matzner, Ivan Poledridk a Igor Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby I. Cdst
vécnd (Praha: Supraphon, 1983), 351.



z pozounu, kornetu a klarinetu, a rytmickou sekci, jez tvofi bici, klavir ¢i kontrabas. Tento styl
se na prelomu desatych a dvacatych let 20. stoleti transformoval do jeho bélo$ské varianty,
ktera je nazyvéna dixieland. Dixieland se vyznacuje totoZznym instrumentaiem a do jisté miry
1 repertoarem jako neworleansky styl, na rozdil od n¢j ma vsak dixieland volnéjsi vedeni hlast
a v rytmice zde dochazi k piechodu akcentii na druhou a étvrtou dobu v taktu.? V dobé po
druhé svétové valce ,,dixieland” v podstaté splynul s pojmem ,,tradi¢ni jazz* a oznacoval se
tak jakykoliv soubor, ktery se snazil interpretovat hudbu neworleanského stylu. Pozdéji, jak
uz jsem vyse naznacil, pronikl tento vyraz do mnoha nazvli samotnych souborti (u nas napf.
Prazsky dixieland).®

Terminologie tykajici se problematiky jazzového revivalismu neni jednotnym ucelenym
polem striktné formulovanych definic pojmd, nicméné se domnivam, ze vyznam jednotlivych

pouzitych vyrazii vyplyne v zavislosti na kontextu, v némz budou v textu pouzity.

2 Antonin Matzner, ,Je rozdil mezi neworledanskym stylem a dixielandem?,” Melodie, ro&. 14 (¢.1 1976): 22.
3 Martin Votisek, Cesky jazzovy revivalismus (Olomouc: vl. nékl. 1999), 12.
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4. Jazzovy revivalismus v ¢eskych zemich

4.1. obdobi do roku 1968

Casto je o Eeskoslovenském jazzovém revivalismu psano jako o fenoménu spojenym
zejména s obdobim po Druhé svétové valce. Nejstarsi ansambl, ktery 1ze povazovat za
zastupce tohoto sméru, vznikl vsak jiz v dob¢ nacistické okupace v roce 1942. Byl jim soubor
s ndzvem Bohemian Dixielanders z Rychnova nad Knéznou. Jakou podobu méla hudba
timto souborem produkovana se vS§ak mizeme jen domnivat, jelikoz se jednalo o uskupeni
tvofené predevsim studenty a amatérskymi hudebniky, ktefi pochopitelné postradali moznost
svoji hudbu nahravat. Vyznamnou roli ale tento ansambl sehral v pozdéjsi dobé&. Jeho ¢lenové
totiz v roce 1945 pfisli jako vysokoskolsti studenti do Prahy a dva roky nato spoluzalozili
znamy Prazsky dixieland. 4

Skute¢nym milnikem v Ceské revivalistické historii se stal rok 1947. Konkrétné v Praze
konany I. Mezinarodni festival mladeze a studentstva, na némz vystoupil australsky Greame
Bell’s Dixieland Jazz Band. Tato skupina vznikla v roce 1934 tak odehrala koncert
improvizovaného jazzu v dobé¢, kdy spiSe nez tradi¢ni jazz byly v oblib¢é zejména swingové
tanecni orchestry. Greame Bell se svou skupinou pak té¢hoz roku absolvoval rozsahlé turné po
CSR a pofidil 4 nahravky pro vydavatelstvi Supraphon, které lze povazovat za prvni nahravky
tradi¢niho jazzu na naSem uzemi. S pfispénim propagace prostiednictvim recenzi a ¢lanku
jazzového znalce a nadSence Emanuela Uggého mély vSechny vySe zminéné udalosti vliv na
vznik nékolika revivalistickych uskupeni. Za zminku ur€ité stoji Prague City Stompers nebo
Czechoslovak Washboard Beaters a z néj vychazejici jiz zminény Prazsky dixieland (diive
téz Czechoslovak Dixieland Jazz Band). Ten v roce 1948 nahrél instrumentalni skladbu At the
Jazz Band Ball, ktera se stala prvni nahravkou potizenou domacim jazzovym revivalem. °

50. léta se v ¢eskoslovenském jazzu poji zejména s fenoménem tzv. charlestonu —
znovuoziveného stylu s kofeny ve 20. letech.® Jazz obecné nebyl v této dobé ideove
ptipustnym stylem. Kdyz v§ak v druhé poloviné této dekady zacal do Ceskoslovenska
pronikat styl zvany rock’n’roll, ukézal se byt jazz, pfesnéji charleston, akceptovatelnou
moznosti. Cinnost tehdy vzniklych uskupeni neméla vétsinou dlouhého trvani, a tak lze
mluvit o pouze malém mnoZstvi vyznamnéjSich zastupct tradi¢niho jazzu. Vyznamné

postaveni mélo na revivalistické scén¢ Traditional Jazz Studio, kterému se budu blize

4 Antonin Matzner, Ivan Poledridk a Igor Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby 1. Cdst
jmennd — ¢eskoslovenskd scéna (Praha: Supraphon, 1990), 437.

5 Martin Votisek, Cesky jazzovy revivalismus (Olomouc: vl. nakl. 1999), 51.

& Matzner, Polediidk a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby I. Cdst vécnd, 142.
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vénovat pozdéji jakozto souboru pisobicimu v dob¢ normalizace. Za mimoprazské soubory
nelze opomenout tspésné a dodnes pisobici Old Time Jazz Band z Lou¢né nad Desnou a
Academic Jazz Band z Pierova.

O jazzovém revivalu v prvni poloving 60. let 1ze mluvit zejména v souvislosti s jazzovymi
festivaly. V letech 1962 a 1963 probehly tzv. prehlidky v Karlovych Varech a Ostraveé. V roce
1964 byl pak v Praze uspotadan prvni roénik Mezinarodniho jazzového festivalu, v jehoz
programu byl tradi¢ni jazz hojnéji zastoupen pouze v pocatcich. Pozdéji byl MJF orientovan

stale vice na progresivni jazzové styly.’

4.2. jazzové revivaly v obdobi normalizace
Tato Cast se zabyva nejvyznamnéjSimi soubory revivalistického hnuti, které ptisobily

v obdobi normalizace, a osobnostmi s nimi spojenymi.

Traditional Jazz Studio

Jednim z nejvyznamnéjSich souborii Ceskoslovenské revivalistické scény bylo Traditional
Jazz Studio zalozené v roce 1959. V pocatcich ptisobici pod nazvem Studijni skupina tradi¢niho
jazzu ucinkoval tento soubor pod vedenim klarinetisty a pozdéji i skladatele Pavla Smetacka.
Prvotni zaméfeni TJS bylo ryze revivalistické a repertoar se skladal téméf vyhradné
z interpretaci skladeb z 20. let (J. R. Morton, L. Armstrong). V roce 1970 vysla u vydavatelstvi
Supraphon deska s nazvem Traditional Jazz Studio hraje Joe ,, King *“ Olivera. V druhé poloviné
70. let se vSak stylova orientace skupiny stavala proménlivou, coz zapfti€inilo odchod znacné
¢asti hudebnikil ze souboru a jimi néasledné zakladani jinych revivalistickych skupin. Nejdiive
to byl ptiklon k swingové hudbé, poté v 80. letech postupny vyvoj k interpretaci kompozic
mezivalecné avantgardy, moderniho jazzu a vlastnich skladeb, resp. kompozici Pavla Smetacka,
ktery psal a aranzoval skladby pro TJS jiz pocatkem kariéry, tehdy vSak nikoliv ovlivnény
modernimi jazzovymi styly, nybrZ v duchu tradi¢niho jazzu. TJS spolupracoval ob&hem své
existence s popularnimi umélci jako byli Spiritudl Kvintet, Eva Olmerov4, Hana Hegerova ¢i
anglickd jazzova zpévacka Beryl Bryden a vystiidal ve svém obsazeni nékolik renomovanych
jazzmant, z nichz mnoho ptlisobilo posléze (¢i soubézn¢) v Banjo Bandu Ivana Mladka (J. A.
Pacak, M. Palka, P. Fleischer, S. Macak.) Soubor byl vyznamnym reprezentantem
ceskoslovenského jazzu v zahranici, absolvoval desitky koncertti po celé Evropé¢ a v roce 1977

se dokonce jako jeden z mala evropskych ansambli zacastnil prestizniho jazzového festivalu

7 Martin Votisek, Cesky jazzovy revivalismus (Olomouc: vl. nékl. 1999), 101.

11



Jazz & Heritage v New Orleans. Za svou existenci, ktera trvala do roku 2009, prosel ¢etnymi
persondlnimi obménami, vydal desitky desek a vyznamné se podilel na formovani

Ceskoslovenského revivalismu.®

Classic Jazz Collegium

Soubor vzniknuvsi v roce 1975 byl zalozen byvalymi ¢leny Traditional Jazz Studia potom,
co jej z jiz uvedenych divodu opustili. Jednalo se konkrétné o saxofonisty Josefa Rejmana a
Ivora Kratkého a kornetisty LuboSe Zajicka a Jititho Pechara. Sestavu doplnil pianista Pavel
Klikar se saxofonistou a pozdgji aranzérem Karlem Mezerou.® Repertoar tvoiily jazzové
standardy a skladby 20. a 30. let nap#i¢ styly — ragtime, blues, spiritudl ¢i rany swing.X? CJC
spolupracovali kromé& ceské zpévacky Evy Svobodové také s nékolika zahrani¢nimi
profesionalnimi jazzovymi hudebniky. Jednim znich byl americky kornetista Wild Bill
Davison, ktery zah4jil svou kariéru ve 20. letech. Kdyz bylo tedy v fijnu roku 1976 nahrano
album Wild Bill Davison & Classic Jazz Collegium'!, doslo k prvnimu spojeni ¢leni CJC a
jejich idolu na spole¢né nahravce. Rok na to to bylo pfi nahravéani desky, na které hostoval
americky pianista Ralph Sutton.!? V roce 1983 pak vysla nahravka s nazvem Ellingtonia
sestavajici z interpretaci skladeb Duke Ellingtona. Soubor se stal podobné jako TIJS
vyznamnym popularizdtorem tradi¢niho jazzu a jazzu obecné. Vystupoval po celém
Ceskoslovensku s vychovnymi pofady pro déti, objevil se v popularnich televiznich potadech
jako Televizni klub mladych ¢ Kavarnicka diive narozenych a téZ i v tuzemskych filmech.

Plisobeni ansamblu trvalo az do devadesatych let. 13

Steamboat Stompers

Skupina Steamboat Stompers byla zaloZena v roce 1968. V ¢ele souboru stal az do roku
1972 bubenik FrantiSek Hrlza, kterého poté vystiidal trumpetista Jifi Kadlus star§i. Hudba
souboru vychdzela z dixielandu a klasického jazzu 20. let, zdrojem byl pfedev§im neworleansky

styl a pozdéji také styl chicagsky. Nebylo zde ddvano mnoho prostoru aranzi, hudba byla

8 Matzner, Poledriak a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 555.

9 Lubomir Dortizka, Cesky jazz mezi tanky a kli¢i: 1968-1989 (Praha: Torst, 2002), 373.

10 Matzner, Polediidk a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 78.

11 Wild Bill Davison & Classic Jazz Collegium,” Discogs, cit. 21. 6. 2023,
https://www.discogs.com/release/5372314-Wild-Bill-Davison-Classic-Jazz-Collegium-Wild-Bill-Davison-Classic-
Jazz-Collegium

12 Deska s ndzvem Ralph Sutton & Classic Jazz Collegium vy$la v roce 1979.

13 | ubomir DorGzka, Cesky jazz mezi tanky a klici: 1968-1989 (Praha: Torst, 2002), 373.
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z velké Casti postavena na improvizaci napfi. klarinetisty Jaromira Koniipky, banjisty Frantiska
Turka nebo pianisty Karla Kalese. Cim se Steamboat Stompers odlisovaly od zbytku
revivalistické scény, byl scatovy zpé€v Antonina Tonyho Brycha. Ten také pfispival k utvareni
jakési komicnosti, ktera se stala pro vystupujici soubor typickou. ,,Gramofonova deska nemiize
sice zachytit také vizualni stranku jejich vystoupeni, ktera je pro Steamboat Stompers tak
typicka, ale 1 samotny zvukovy zaznam hodné napovi, Ze jde o zdbavu v tom nejlepsim slova
smyslu v jejim uceleném podiovém podani.“* Skupina pisobila v Salénu tradi¢niho jazzu,
kde méla v 80. letech sviij vlastni pravidelny program, ve kterém piedstavovala publiku formou
hostujicich soubort ostatni zastupce tradi¢niho jazzu. Znacny odstup od jazzového elitafstvi 1ze
spatfovat i v pofadani tane¢nich vecerti s vyukou tance. Soubor hral na n¢kolika tuzemskych i
zahrani¢nich jazzovych festivalech a v roce 1977 nahrdl v Zapadnim Némecku desku pro
vydavatelstvi WAM s nazvem Prag. Cinnost Steamboat Stompers trvala (v né&kolikrat

pozménéné sestave) az do roku 2019.1°

Jazz Fiddlers

Skupina Jazz Fiddlers ptsobila v 70. a 80. letech nejprve pod vedenim Karla Mezery, poté
byla vedena saxofonistou Petrem Karenem. Ten udaval sméfovani celému ansamblu svou
dramaturgii, jez byla specifickd kladenim diirazu na méné€ populdrni pisné a distancovanim se
od aranzovani novych kompozici, coz je patrné na desce (N)evergreens zr. 1988, a to jak
v samotném nazvu, tak ve vyb&ru skladeb. Vedle Karena byli dileZitou soucasti Jazz Fiddlers
zpévacka Jitka Vrbova a pianista Petr Skocdopole, vynikajici ve stylovém provedeni vSech
odvétvi tradiéniho jazzu. Pres veSkeré kvality a vysokou vytiZenost se vSak soubor rad

prezentoval predev§im jako amatérsky.®

Metropolitan Jazz Band

Mozna vice nez skupina zalozend vroce 1972 je stézejngjSim pro revivalismus v
normalizaci jméno jejiho zakladatele Josefa Krajnika. Ten se stal nejen zkuSenym vedoucim
souboru, ale také manaZzerem a dopravcem. Organizoval zajezdy pro mnoho ¢eskoslovenskych
1 vychodonémeckych skupin a mnohym z nich také zajistil dopravu na jazzovy festival San

Sebastian ve Spanélsku. V roce 1980 se stal zastupcem Gustava Broma v Pragokoncertu, ziskal

14 Zbynék Macha, sleeve note LP Steamboat Stomp, 1987.

15 Matzner, Poledriak a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 506.

16 Matzner, Poledriak a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 259.
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tim malé zvyhodnéni pro sviij soubor, ktery se posléze mohl zacastnit naptiklad dixielandového
festivalu v Texasu. MJB vydal desky Dixieland a Spirdla (obé 1983), jejichz obsah tvorily jak
skladby domdcich autorti, tak skladby dixielandové i swingové (Blueberry Hill).X!

Jazzofonicky kvintet

Jazzofonicky kvintet (t€Z Jazzofonicky orchestr) vznikl v poloviné 70. let. Od zacatku byli
jeho soucésti kornetista Petr Hasman, pianista Jaroslav Kos, banjista Ondfej Ernyei a
trumpetista Ladislav Gerendas, ktery se stal pozdéji clenem Banjo Bandu Ivana Mladka, kde
vystupoval pod jménem Géza. Sestava byla doplnéna o saxofonisty a dalsi muzikanty (odtud
pozd¢jsi alternativni ndzev Jazzofonicky orchestr) a vznikly nahravky pro sérii Mini Jazz Klub
vydavatelstvi Panton i pro dlouhohrajici desku Jazzofonicky orchestr. Skupina se v 80. letech
ucastnila domacich festivali v Pieroveé a Karlovych Varech, tspéch sklidila také ve Francii na

festivalu v Dunkerque v roce 1985.8

Originalni prazsky synkopicky orchestr

OPSO Ize povazovat za jednoho z nejvyznamnéjSich predstavitelll jazzového revivalismu u
nas 1 v zahraniCi, a to i v dobé ponormalizacni. Vznikl v roce 1974 z iniciace nadSencii
dlouhodobé se vénujicim studiu raného jazzu a sbératelstvi jeho nahravek. V ¢ele souboru stal
Pavel Klikar, ktery za sebou mél jiz zkuSenosti napt. z Classic Jazz Collegia a ktery se
vyznamnou mirou podilel na jedine¢ném interpreta¢nim a stylovém vyznéni, které se pro OPSO
stalo typickym. Jak je na obalu jedné z desek uvedeno, pro OPSO je charakteristické usilovani
o rekonstrukci zapomenutych hernich a zpévnych technik na zdklade studia dobovych pramenti
a z toho vyplyvajici odklon od dnes béznych interpretacnich norem.*® Toho bylo docileno jednak
peclivou dramaturgii repertoaru, ktera vychazela z diikladné znalosti a muzikologického vhledu
do ran¢ jazzovych nahravek a jejich naslednych rekonstrukci, a jednak pouzivanim starych
puvodnich hudebnich néstroji. Soubor pozdéji doplnili hraci na platkové nastroje Frantisek
Rub4s s Janem Stolbou a tvaii souboru se stal zp&vak Ondiej Havelka. Clenové souboru opustili

sva povolani, ¢imz utvofili OPSO profesiondlnim uskupenim, ktery s velkym uspéchem

7 Lubomir Dortizka, Cesky jazz mezi tanky a klici: 1968-1989 (Praha: Torst, 2002), 382.

18 Matzner, Poledriak a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 237.

19 Sleeve note, OPSO — Sdm s dévéetem v desti, 1989.
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koncertoval i na prestiznim festivalu v nizozemské Bredé a vydal nékolik dlouhohrajicich desek

pro doméci a z nemalé ¢asti i pro zahraniéni distribuci. %

Slovenska scéna

Mluvi-li se o revivalismu v Ceskoslovensku, byvaji zmifiovany piedevim soubory ptisobici
v Praze, resp. v Cechach. Svou pozornost si ale uréité zaslouzi i predstavitelé revivalismu na
Slovensku. Jednim znich je bratislavsky Revival Jazz Band zalozeny uz v roce 1963 a
pusobici do roku 1978. Repertoar zahrnoval jak tradicni jazzové a swingové skladby, tak 1
adaptace vazné hudby (Brahmsovy Uherské tance) a lidovych pisni (Cervené jablcko). V textu
na obalu eponymniho alba zroku 1975 wvystizné charakterizuje postoj souboru Igor
Wasserberger: ,,Skupiné Revival Jazz Band vSak nejde o revivalismus ve smyslu uzkostlivého
nasledovani inspiracnich zdroji; spiSe navazuje na piivodni funkci jazzu; pfinaset radost ze

----- w21

Plisobeni souboru se v zacatcich prolinalo se skupinou Traditional Club Bratislava, ktera
byla ¢inna v letech 1961-1969 a na jejiz Cinnost navazal Novy Tradicional. Ten byl z velké
&asti tvofen muzikanty Taneéniho orchestru Ceskoslovenského rozhlasu a mnohé potadatele
jazzovych festivalii zaujal zejména diky osobité interpretaci skladeb neworleanského jazzu
(napt. St. James Infirmary Blues) i klasické hudby jako v ptipadé RIB. V poptedi aranzma staly
dechové nastroje a improvizacni party, které¢ dokazaly z pisni v béZzném provedeni trvajici 3

minuty utvofit desetiminutovou skladbu.??

DalSi piedstavitelé

Revivalistickych soubort, které piisobily nebo vznikly v normaliza¢ni dobé bylo mnoho a
ve vyCtu jsem se snazil o vystihnuti zakladnich charakteristik souborii a jejich vlivli na
revivalistickou scénu. Nékolik z nich jsem nezminil, ale urcité by bylo zdhodno, aby se jejich
jména v této praci objevila. Senior Dixieland vznikly v roce 1976 prosazoval interpretaci
instrumentalnich skladeb neworleanského obdobi jazzu bez aranzi, tcastnil se domacich i
zahrani¢nich festivalil a objevoval se i na televiznich obrazovkach. Z dalSich ptedstavitelt pak
lze jmenovat jiZ zminény Academic Jazz Band z Pferova, Hot Club Mlada Boleslav nebo

amatérsky Jazz Antikvariat z Prahy.

2 Matzner, Polediidk a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 396.

21 |gor Wasserberger, Revival Jazz Band (Bratislava: Opus, 1975)

22 Matzner, Poledriak a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 383.
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5. Ivan Mladek

Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢eskoslovenské hudebni scény 70. a 80. let obecné
byl bezesporu Ivan Mladek. Zdivodnéni, pro¢ jeho tvorbu a pilisobeni zatazuji do jazzového

revivalismu uvadim v jedné z kapitol nize.

5.1.zZivot a zacatek kariéry

Ivan Mladek se narodil 7. inora 1942 v Praze. Studoval na Priimyslové Skole strojnické a
Vysoké skole ekonomické, kde také ziskal titul inZenyra. Jako dit¢ nemél k hudbé kladny vztah:
,»Vypadalo to v détstvi se mnou spis na malovani nebo dokonce i na sport, muzika byla pro mé
spi§ utrpenim.“?® Jako $koldk se se svym bratrem ucil hie na housle u znamého prazského
kapelnika Vitézslava Stochla, ale ani housle mu nepomohly k projeveni vétsiho zjmu o hudbu.
Pozd¢ji se na chmelovych brigadach seznamoval s hrou na kytaru, na kterou mu diky jeho
rozhodlo setkani s tehdy v Cechach neobvyklym néstrojem — banjem. KdyZ si poté v Praze
opatfil za tficet korun své prvni banjo, néstroj od té doby az na par vyjimek nezménil.

Kolem roku 1958 zacal Mladek pii svych studiich objevovat americky tradicni jazz, ktery
zasadné ovlivnil jeho budouci pocinani v hudbé. V roce 1960 zalozil spolu s klaviristou
FrantiSkem Safertalem a klarinetistou Jaromirem Kontpkou dixielandovou skupinu s ndzvem
Storyville Jazz. Tento soubor hraval v mnoha prazskych podnicich (Reduta, Pygmalion,
agitacni stfedisko na Hiebenkéch) a jeho repertoar se skladal z instrumentalnich verzi skladeb
jazzovych hvézd jako Fats Waller, Hot Five and Hot Seven nebo Bix Beiderbeck. Banjo v tomto
uskupeni v§ak mélo funkci pouze doprovodného nastroje, a proto Mladka za n&jaky cas prestalo
ucinkovani bavit a zac¢al pomyslet na skupinu, jejiz hudba by byla primarné postavena na
banjové hie. Zacala se tak nédsledné formovat prvni uskupeni tohoto charakteru, coz pozdé&ji
vyustilo ve vznik popularniho Banjo Bandu.

V letech 1961-1966 vystiidal Mladdek mnoho hudebnich formaci, které sdm inicioval.
Koncem roku 1961 hral v triu s kytaristou MiloSem Vychytilem (v roce 1962 ho vysttidal Jif
Cech) a banjistou Jitim Spatenkou, v roce 1965 hrél s Janem Fleischerem (druhé banjo), Pavlem
Skalou (valcha), Jitim Halekalem (violoncello) a Janem MelSikem (kytara). V témze roce hral
v kvartetu se svym bratrem Martinem (tenor banjo), Markem Cermakem (pétistrunné banjo) a
s tubistou Vaclavem Dédinou. V listopadu roku 1966 vystoupila v Camp Clubu v Riegrovych
sadech skupina ve sloZzeni Mladek (banjo), Jan Fleischer (kytara), Milan Udrzal (valcha) a Jerzy

23 lvan Mladek, Banjo Band Story (Praha: Blizka setkani, 1995), 5.
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Ziembrowski (kontrabas). Toto uskupeni instrumentalné zahralo skladby Twelfth Street Rag,
Side by Side a Cesky Slagr Zuzana. Po uspéchu tohoto vystoupeni zacal Mladek vystupovat
spole¢n¢ s klaviristou Pavlem Skélou a basistou Jerzym Ziembrowskym jako soubor pod
nazvem Old Time Trio na jam sessionech v Poetickém klubu Viola v Praze. Ve vysokoskolském
klubu Vltava pak pod nazvem Jazz QB (Mladek, Skala, Ziembrowski, Udrzal, Fleischer). Jazz
QB vystupoval také v Narodnim domé¢ na Smichové, kde byla v té dobé poradana setkani
trampt, tzv. saloony. Na téchto folkovych a country vecerech si trampové promitali némé
grotesky, které si nechali souborem Jazz QB ziv¢ instrumentalné doprovazet. Mladek také casto
koncertoval v horskych chatach ¢i rekreacnich stfediscich spolu napft. s Jifim Stivinem, Janem
Pacakem nebo Michalem Kratochvilem.

Na podzim roku 1967 narukoval Mladek jako pomocnik finanéniho nécelnika na vojnu,
behem niz se vSak diky zndmostem a jeho relativni popularité¢ na hudebni scéné v Praze mohl
hudbé¢ vénovat nadale. Hral se svou skupinou ¢i s triem KTO a jamoval po riznych prazskych
podnicich. 7. listopadu 1968 emigroval do Francie, kde byl v pfedchozich letech na nékolika
stazich a kde se, kratce potom, co se naucil hie na balalajku, zivil hranim v ruskych klubech
v Pafizi (nejvice v bélogvardéjském kabaretu U Carevice).?* Nasledujici rok se vratil zpét do
vlasti a obnovil soubor Old Time Trio pro koncertovani v klubu Vltava spolecné s Véaclavem
Dédinou, Jifim Cechem, Pavlem Skalou a bubenikem Tomasem Prochazkou. Klub Vltava byl
nedlouho na to zruSen, OTT tudiZ hralo pouze v klubu Viola, navic mu Prazskym kulturnim
sttediskem nebyla udélena kvalifikace, coZ vedlo k rozpadu souboru. Jesté té¢hoz roku zaloZzil
MI4dek s banjistou Frantiskem Turkem Duo Banjos.?® Do této doby hral Mladek pouze hudbu
instrumentalni a neautorskou. Prvni vlastni skladbu napsal Mladek na popud Jana Pacdaka, ktery
zazéadal o melodii pro své s6lové vystupovani; jednalo se o pisenh pozdéji znamou jako Ldda
Jjede lodli, kterou otextoval Zden¢k Svérak. Kratce na to dostal Mladek nabidku hrat se skupinou
White Stars. Banjista skupiny, Marko Cermak, nabidl Mladkovi doprovazet skupinu na
mandolinu. Mladek, ptestoze mandolinu nikdy v Zivoté v ruce nedrzel, nabidku ptijal a dva dny
na to odehral prvni koncert s White Stars, po kterém tésné€ nasledovalo nahravani desky Pisné
amerického zdpadu, na které uéinkovaly také skupiny Spiritual Kvintet a Greenhorns.?%?’ V
Mladkové hie na mandolinu, zaznamenané na nahravkach, 1ze rozpoznat riffy a obraty typické

pro Mladkovu hru na banjo.

24 Mladek, Banjo Band Story, 26.

25 Mladek, Banjo Band Story, 32

26 \White Stars na albu nahrali tfi pisné, a to V(z do Tennessee, Jesse James a Cekani na vlak. Prvni a tieti piseri
vysly v roce 1970 také samostatné na gramofonovych deskach.

27 Mladek, Banjo Band Story, 33.
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5.2. Banjo Band Ivana Mladka

V roce 1970 se konal v prazské Lucerné Druhy Folk a Country festival, na ktery byl Mladek
pozvan k ucinkovani se svou skupinou, tehdy jesté¢ s neupfesnénym nazvem. Navzdory
Mladkové nevédomosti byl soubor na plakatu uveden jako Banjo Band Ivana Mladka, coz
Mladkovi pifes jeho nasledny nesouhlas dalo impuls k persondlnimu obohaceni souboru a
secviceni kratkého repertoaru. Ve slozeni Mladek, Jifi Augusta a Jifi Ptibyl (tenorova banja),
Pavel Skala (varhany), Eva Roitova (klavir), Vaclav Dédina (tuba) a Ales Sladek (valcha) tak
zahral Banjo Band ¢tyfi instrumentalni skladby: jednu z pisni George Formbyho, Snow Dear
Rag, Twelfth Street Rag a do stylu ragtimu upravenou popularni pisen Jaromira Vejvody Skoda
lasky. Po tomto uspéSném vystoupeni se skupina potkala a dale spolupracovala s Jifim
Havelkou, $éfredaktorem Malych Zanrt v Supraphonu a Cestmirem Klosem, redaktorem
Casopisu Melodie.

V roce 1971 byly nahrany a vydany prvni zvukové nahravky Banjo Bandu. Vysly v podobé
kratkohrajici desky (SP) u vydavatelstvi Supraphon a jejim producentem byl pravé zminény
Cestmir Klos. Nahravka obsahovala skladby Chodidla a Upirova piseri. Prvni zminéna skladba
je ¢eskou verzi hitu Happy Feet z roku 1930 s textem Jititho Voskovce a Jana Wericha, druha
skladba je Mladkovou prvni, u které je autorem jak textu, tak i hudby. Ob¢ skladby nazpival
Jan Pacék (vystupujici pod jménem Jeniyk Pacdk). Rok na to vySel singl obsahujici jiZ zminénou
piseit Skoda lasky a znamou polku Hezky od podlahy od Jaroslava Jankovce. Skladby byly
nazpivany Spiritudl kvintetem, ackoliv tento idaj na desce neni nikde uveden.?® ManaZzerem
skupiny se stal Pfemysl Cerny a kapela, jeZ se za¢ala profesionalizovat, hrala v sestavé Mladek,
Piibyl, Augusta (banja), Tomas Prochazka (bici) a Jifi Cech (baskytara). Po nékolikamé&si¢nim
hrani po prazskych podnicich spojil Cestmir Klos skupinu s rezisérem Janem Schmidem, ¢imz
zaCala spoluprace a pozdé¢jsi u€inkovani v prazském divadlu Ateliér v pisnickovych potadech
Vecer na pokraji lesa a Kazdy mdame néco. V dubnu 1972 dostala skupina pozvani od
Séfredaktora Casopisu Melodie Stanislava Titzla na jazzovy festival do Prerova, kde jeji
vystoupeni (pouze instrumentalni) sice u kritika uspéch nesklidilo, zato si jej oblibil tehdejsi
Séfredaktor hudebniho oddéleni v rozhlase, ktery s BB zhotovil t¢hoZ roku tfi nahravky, jez

byly nasledné zakoupeny americkou nahravaci spoleénosti Tempo Hollywood.?

28 Mladek, Banjo Band Story, 40.
2% Mladek, Banjo Band Story, 47.
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Na jate roku 1973 ptijal Mladek nabidku angazmé v hudebni country skupiné Mustangove,
stale vSak pusobil a nahraval s BB. Pisent Roznovské hodiny se stala prvni, na které mizeme
slySet Mladktv zpév. V dalsich letech byly nahrany pro rozhlas skladby jako Kam s nim?, Jez,
Linda, Divka s dolicky, Cernd hodinka, Medvédi nevédi nebo Neopatrny kiecek, které tvofily
obsah pozdéji vydané dlouhohrajici desky. Roku 1975 se stal manazerem skupiny FrantiSek

Rok 1976 lze povazovat za zacatek éry nejvétsiho vzrustu popularity BB a Ivana Mladka.
Z casti za tim stal prostor ve vysilani rozhlasu, ktery byl pisnim BB vénovén a z ¢asti také
vydani desky Dobry den!. Ta vysla u vydavatelstvi Panton, obsahovala celkem 18 pisni a stala
do roku 1981.3° V dobé obrovské popularity Banjo Bandu doplnili sestavu dalsi dva hudebnici.
Trumpetista Ladislav Gerendas (vystupujici jako Géza G.) a jazzovy klavirista Zden¢k Kalhous.
Proménila se také dramaturgie zivych vystoupeni, které byly kombinaci pisni, komickych gagt
Peséka a Gerendase a Mladkova mluveného slova. Na tubu hraval také Véclav Dédina a na
valchu Jan Bosina. K popularit¢ souboru pfispélo také nékolik potfadi natocenych pro
Ceskoslovenskou televizi. V roce 1977 koncertovala kapela se svymi potady Prepojujeme na
Grand Prix a Pojd’ se mnou do zoo, nahréla a vydala desku Nashledanou!. Koncem 70. let m¢l
soubor stalé angazma v Klicperové divadle v Kobylisich a zacal spolupracovat s hercem
Lud’kem Sobotou, ktery nazpival nékolik nahravek s BB, coZ vyustilo v realizaci dlouhohrajici
desky Ivan Mladek uvadi Ludka Sobotu (1979).

Na zacatku 80. let vySla deska Predposledni lec a skupina podnikala koncertni turné
v Zapadnim Némecku. V disledku zhorSeni vztahi mezi ¢leny, byla ¢innost BB Mladkem
ukoncena téZ s odivodnénim vytraceni se plivodniho ucelu skupiny, a to pobaveni a nadSeni
pro hudbu. Mléadek tedy zaloZil soubor nazvany Lidovy orchestr jazzovych nastrojl, ktery se
z vétSiny personalné skladal ze stejnych ¢lent jako BB (pfibyl trumpetista a kytarista Vitézslav
Marek nebo valchista Jan Mrazek), byl v§ak urc¢en pro hrani v malych klubech a salénech jako
tomu bylo v pocatcich. Piesto byla deska nahrana timto uskupenim vydana beze zmény,
s titulem Banjo Band. Od druhé poloviny 80. let jiz nelze BB fadit mezi zastupce revivalistické
jen nastinit, Ze se BB vydal smérem interpretace autorskych pisni v duchu lidové hudby

s dirazem na dechové nastroje. V devadesatych letech je plsobeni souboru spojeno

30 Banjo Band Ivana Mladka — Dobry Den!,“ Discogs, cit. 21. 6. 2023,
https://www.discogs.com/master/304497-Banjo-Band-lvana-MI%C3%A1dka-Dobr%C3%BD-Den
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s u¢inkovanim na televiznich obrazovkach, coz mélo dopad na koncertni ¢innost, ke které se

soubor naplno vratil az po roce 2000.

5.3.Mladek a jazzovy revivalismus

Kdyz se fekne Ivan Mladek, neni v obecném diskurzu jazz ziejmée prvnim terminem, ktery
je s nim spojovan. Radit k jazzovému revivalismu viak jeho tvorbu zejména 70. let uréité Ize.
Budeme-li povazovat za reprezentativni nahravky vydané na deskéch v letech 1976 a 1977, je
jednim ze znakl samotné nastrojové obsazeni souboru, které je v zakladu totozné jako v mnoha
souborech tradi¢niho jazzu pisobicich v této dobe. Rytmickou sekci tvoii tuba a bici néstroje,
doprovodnou banjo, kytara nebo klavir a melodickou pak trubka ¢i klarinet. Mladek je vyrazné
ovlivnén jazzem 20. a 30. let, nejvice dle jeho slov hudbou Hot Five, Fatse Wallera nebo George
Formbyho, jejichz hudbu si poté také piejimal a opatfil svymi texty.’! O BB jakozto zastupci
revivalismu 1ze mluvit také v souvislosti s pfedeSlym ¢i soubéZznym pisobenim c¢lentl v jinych
jazzovych souborech — napt. jiz zminény Gerendas (Jazzofonicky orchestr), Marek a Fleischer
(Traditional Jazz Studio) nebo saxofonista Svatobor Macak (Classic Jazz Collegium). Cestmir
Klos jako jeden z prvki typickych pro BB uvedl muzikantsky nadhled, ktery je dle néj ,,patrny
z kazdého zahraného taktu a stavi kapelu vné celé nasi tradicionalistické scény“32. Ve vztahu
k oné scéné postavil Klos Banjo Band také takto: ,,S tradicionalistickymi orchestry, které své
vylety do jazzové historie berou u nas vétSinou smrtelné vazné, ma zhruba shodny instrumentar,
ale zcela odli$né zacileni.“3® Martin Vofisek ve svém textu o jazzovém revivalismu pak hovoii
o BB jakozto ansamblu, ,,jehoZ pfislusnost ke hnuti jazzového revivalismu lze povazovat spise

«35

za vztah vzajemné inspirace***, ktery hudebné vychazi ze ,,swingového dixielandu“® a jehoz

pisné ,,uvadi pti svych vystoupenich fada amatérskych dixielandi, coz v jistém smyslu pfispiva
k popularité téchto soubort i daného stylu.

Mladkovo jméno je obecné €asto spojovano s country a trampskou hudbou, coz je jednak
zapti¢inéno obsahem textu, jejichz tematikou je mnohdy pfiroda, les ¢i voda (Mladkovy pisné

se tak staly soucasti mnoha riiznorodych zpévniki®’ i kompila¢nich alb trampské hudby®®) a

31 Lenka Hlouskova, ,Ivan Mladek: Kraviny nestarnou,” Novinky.cz, cit. 20. 6. 2023
32 Cestmir Klos, Banjo Band Ivana Mliddka — Dobry Den! (Praha: Panton 1976).

33 Cestmir Klos, ,,Banjo Band - jazzova lidovka?,“ Melodie, ro¢. 15 (¢.8 1977): 7.

34 Martin Vorisek, Cesky jazzovy revivalismus (Olomouc: vl. nakl. 1999), 125.

35 Tamtéz.

36 Vorisek, Cesky jazzovy revivalismus, 126.

37 Napft. Voddcky zpévnik 1 a 2 (Klika, 2014)

38 Reka huci (Multisonic, 1992) nebo Piseri severu (Multisonic 1995)
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jednak 1 jeho pasobenim v 90. letech, at’ uz s BB (jedno z alb nese ndzev Pisnicky na chatu)
nebo skapelou Novi Zelenafi, nebo vjeho popularnich televiznich potadech
Cundrcountryshow a Country estrada.

Mladkova skupina v 70. a 80 letech jisté nebyla ryzim jazzovym revivalem, ktery by jezdil
reprezentovat Ceskoslovenskou tradicionalistickou scénu na festivaly do zahranici, nicméné

vzesla z amatérskych dixielandovych skupin a lze ji povazovat za jazzovy revival ojedinélého

charakteru.
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6. Casopis Melodie

6.1. charakteristika periodika a jeho prispévatelii

Casopis Melodie byl hudebnim mési¢nikem, jenz zaGal vychazet vroce 1963 a jenz
vychdazel az do roku 2000. Oblasti jeho zaméieni byla popularni hudba a jazz a vefejné domaci
1 zahrani¢ni déni s nimi souvisejici. Vedle samostatnych clankii zabyvajicich se jednotlivymi
tématy tvotily Casopis pravidelné a nepravidelné rubriky. Mezi popularni rubriky patiily
napiiklad Jak ja to slysim, v niz osobnost popularni hudby vyjadfovala sviij postoj k uréitym
nahravkam, nebo Pro vas gramofon, kde mohli Ctenafi nalézt doporuceni redakce na prave
vychazejici hudebni desky. Casopis obsahoval také mnoho rozhovort se zpévaky, hudebniky ¢i
skladateli nebo recenzi nahravek a s nimi rovnéz reakce Ctendili na ty z predeslého cisla.
V redakci a v jejim vedeni se v prubéhu let vystfidalo nékolik muzikologi a hudebnich
publicistd. Jednim znich byl Lubomir Doriizka narozeny v roce 1924 a pusobici jako
Séfredaktor Melodie v letech 1964—1971. Vystudoval hudebni védu pozdéji spolu s anglickou a
americkou literaturou na Univerzit¢ Karlové v Praze. Pfedmétem jeho zkoumani byl priméarné
jazz, do kterého ho v dob¢ studii zasvétil mj. Emanuel Uggé. Dortizka piisobil jako redaktor
mésicniku Jazz nebo Hudebni rozhledy, v Melodii zavedl v roce 1969 ¢trnactidenik Aktuality
Melodie vedeny Cestmirem Klosem. Plisobil také v zahrani¢nim oddéleni vydavatelstvi
Supraphon a byl jednim ze zakladatelii a poté vedoucim programu a feditelem Mezinarodniho
jazzového festivalu v Praze. Z jeho mnoha textil 1ze jmenovat Ceskoslovensky jazz. Minulost a
pritomnost (spolu s Ivanem Polediiakem), Panordma populdrni hudby 1918/1978 nebo Cesky
jazz mezi tanky a klici>® Vroce 1971 nastoupil po Doriizkovi jako $éfredaktor melodie
Stanislav Titzl, ktery v této funkci piisobil az do roku 1984, kdy byl na jeho misto dosazen
Miroslav Kratochvil. Titzl do roku 1970 psal pro periodikum Statniho hudebniho vydavatelstvi
s nazvem Hudba pro radost propagujici popularni hudbu, kde publikoval zeyména rozhovory
s pamétniky swingového obdobi. Byl dramaturgem a ptedsedou festivali popularni hudby u
nas a nelze téZ opomenout jeho producentskou ¢innost a s ni spjaty podil na vzniku série Mini
Jjazz kiub vydavatelstvi Panton.*’ Jako dal$iho vyznamného pfispévatele lze uréité zminit
Antonina Matznera. Plzenisky rodak narozeny v roce 1944 zacal pro Melodii psat roku 1964,
pasobil v Ceskoslovenském rozhlase, Gramofonovém klubu a funkci zastdval i na ministerstvu

kultury CSR. Vénoval se modernimu jazzu & filmové hudbé, podilel se vyznamné na

39 Matzner, Poledridk a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 107-108.
40 Matzner, Poledridk a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 550-551.
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Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby a byl producentem vice nez stovky prevazné
jazzovych dlouhohrajicich desek pro vydavatelstvi Supraphon i Panton.** V letech 1963—1983
byl ¢lenem redak¢ni rady Melodie také muzikolog Josef Kotek. Z prispévatelil a ¢lent redakce
pak lze dale jmenovat muzikology a publicisty Igora Wasserbergera, Jittho Cerného, Ivana
Polednaka nebo téz hudebniky pusobici také v poli publicistickém Jana Pacadka ¢i Karla

Velebného.

6.2. jazzové revivaly v ¢asopisu melodie

Analyzu jsem z praktickych divodd rozdélil do dvou obdobi tak, aby byl co nejvice
zachovan stejny ¢asovy usek a aby rozdé€leni pokryvalo dvé dekady. Prvni obdobi jsem vyc¢lenil
od roku 1969 do roku 1979, druhé pak od 1980 do 1989. V prvni fad¢ uvadim pro nastinéni
kontextu analyzu vyskytu zminek o jazzu a ostatnich vybranych stylech a zanrech, kterou jsem
provedl pomoci vyhleddvani klicovych slov v jednotlivych ro€nicich casopisu. Poté ptfechazim
k vyskytu samotnych jazzovych revivali a jejich podilu ve vSech textech vztahujicich se

k jazzu.

6.2.1. obdobi 1969-1979

Zkoumanym obdobim je takzvana normalizace, obdobi, které zacina rokem 1969, kdy
na misto generalniho tajemnika KSC Alexandra Dubéeka usedd Gustdv Husik. Znacné
omezovani na svobod¢ vyustilo napt. ve vydani manifestu Charta 77. V roce 1971 opustil misto
séfredaktora Melodie Lubomir Dortizka, a to zejména z divodu cenzury ¢lankd a omezeni
hudebni publicistiky v oblasti rocku a zapadni hudby obecné.*?

Vyhledavanim kli¢ovych slov v digitalizované verzi Casopisu jsem ziskal udaje o
vyskytu vyrazil tykajicich se jednotlivych stylii. Pro lepsi pfehlednost jsem stanovil ¢tyfi styly,
které 1ze obsahové v Melodii povazovat za konkurenty jazzu; jsou to pop, rock nebo téz beat,
blues a country/folk. Z vysledki lze vycist, Ze v prvni polovin€ 70. let znaén¢ dominuje pop,
jehoz frekvence v druhé poloviné ale postupné klesa a v Cele vSech styli se se znatelnym
odstupem objevuje jazz. Tomu Cetnosti v prvni poloviné konkuruje rock, z¢asti pak country a

folk. Jak lze vidét, jazz, na zakladé€ klicovych slov s nim spojenych, tvoii ve vztahu k ostatnim

41 Matzner, Poledridk a Wasserberger, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Ill. Cdst jmennd-
Ceskoslovenskd scéna, 348-349.
42 Cerny, kritik bez konzervatore, 65
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vybranym stylim pomérné¢ diskutované téma. Jaky podil z tohoto mnozstvi tvoii prave jazzové

revivaly, zjist'uji v textu nize.

1969-1979

220
200
180
160
140
120
100

80

60

40
1969 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979

Jazz Pop Rock/Beat Blues Country/Folk

Grafé. 1

Zjistit kolik z celkového textu vénovaného jazzu tvoii tradi¢ni jazz a revivalistické hnuti
by bylo na zakladé¢ klicovych slov pomérné slozité a vysledek by jisté z divodu terminologicko-
pojmové propustnosti riznych jazzovych podstyld nebyl relevantni. Analyzou vsech
jednotlivych ¢&isel periodika jsem tedy sledoval, kolik pozornosti bylo vénovano
tradicionalistickym ¢i revivalistickym souborim a kolik ostatnim smérGim ¢i oblastem jazzu.
Ty jsem pro lepsi piehlednost rozdé€lil do 3 skupin charakterizujici vyskyt jazzu v Casopisu
Melodie: moderni a avantgardni jazz (free jazz, hard bop, jazzrock atd.), swing (swingovi
zpévaci, aranzéii, big bandy) a jiné (texty, které se nevénuji vyhradné ur¢itému stylu, napf.
jazzové publikace, diskuze nebo rozhovory s jazzovymi badateli). Konkrétné jsem se zaméfil
na dva druhy obsahovych sdéleni. Prvnim jsou ¢lanky, které se danému tématu vénuji na
poloving a vice neZ jedné stranky periodika. Druhym jsou pak recenze vydanych nahravek,
zvoleny zejména pro vyobrazeni informovanosti ¢tendii o novych deskach jazzovych revivalt.
Recenze chapu jako sdé€lovaci prostiedek, ktery se mize do jisté miry podilet na utvafeni
popularity daného stylu ¢i konkrétniho souboru a kladnym (teoreticky vzato i zdpornym)
vyjadifenym hodnocenim ovliviiovat prodejnost recenzovanych desek.

V letech 1969—-1979 Ize u vétsich ¢lanka jakozto texth, které v diisledku aspekti jako je
vétsi velikost titulku ¢i obrazovy materidl, zaznamenat, Ze v popfedi figuruji predevsim

moderni varianty jazzu. Clanky pojednévaly jednak o zahrani¢nich predstavitelich (asto napf.
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Modern Jazz Quartet, Oscar Peterson nebo zapadonémecky hudebnik Ludwig Petrowsky) a
jednak o domécich (SHQ, Karel Velebny, Emil Viklicky, Jifi Stivin, Laco Déczi ad.) Clanky o
swingu a zanrove nezamétené se pohybuji v poctu ¢lankii od 2 do 9 za ro¢nik. Jazzové revivaly
se pak jevi jako nejmén¢ frekventované téma rozsahlejSich text v Casopise.

Charakteristiku téchto nékolika ¢lankd lze t&Zko jednotné specifikovat. Cast tvoii
obséhlé zpravy z turné ¢i zahrani¢nich koncerttl souborti, napt. Traditional Jazz Studio (na tfech
stranach, 11/1969) nebo Jazz Fiddlers (Fiddleri v Bilzenu, 11/1973). Dale lze narazit na rozsahlé
texty pojednavajici o tradi¢nim jazzu na poli obecnéjSim, mezi nimi tieba Kapitolka z historie
tradice od Frantiska Hrlzy zabyvajici se vyvojem tradicionalistickych skupin nebo vicedilny
serial na pokradovani Klarinet v tradicnim jazzu Karla Mezery. Casto také bylo psano o
kazdorocné konaném dixielandovém festivalu v Drazd’anech. Velkou cast ¢lankt pak tvofi
obséhlé portréty seznamujici ¢tenafe s jednotlivymi soubory tradi€niho jazzu; z domécich
soubortl to byli krom¢ Banjo Bandu (o ném v samostatné kapitole) Steamboat Stompers
(9/1969), Jazz Antikvariat (3/1972), Classic Jazz Collegium (9/1977) a Originalni Prazsky
Synkopicky Orchestr (3/1978), ze zahranici byl pfedstaven Leningradsky dixieland (6/1974).
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Graf'¢. 2

Recenze desek se vztahuji ke vSem recenzovanym nahravkam, at’ uz dlouhohrajicich
desek ¢i EP. AZ na par vyjimek jsou v pievaze recenze na nahravky moderniho jazzu a swingu

(zde zejména domadci big bandy). Asi nejvice prostoru se dostavalo Traditional Jazz Studiu, coz
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ale vyplyva z mnozstvi vydanych nahravek ve zkoumané dekadé. Obsahove jsou recenze ve
veétsing pozitivniho charakteru, nékolikrat byva souboriim vytykan vybér skladeb na desce —
revivalistické soubory pochopitelné ¢asto do repertoaru zarazuji standardy, které jiz ale hralo
nekolik soubort v rliznych aranzma a v ocich kritiki se tak Casto jevi neoriginalnimi a stavaji
se pouze piedmétem ke komparaci s uskutecnénymi nahravkami (napft. recenze Traditional
Club Bratislava od Milana Cadka, 12/1969). V poméru s doméacimi recenzovanymi nahravkami
stoji vysoko také Cetné recenze zahraniCnich soubord: Leningradsky dixieland (autorem I.
Polednak, 6/1973), Gold Washboard z Polska nebo australsky Greame Bell and His Dixieland
Jazz Band (10/1975).
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Mimo vySe analyzované skupiny textll v ¢asopise 1ze mluvit i o menSich textovych
utvarech. Ve vymezeném obdobi bychom jich nalezli spoustu, hovotime zde ale o informacich
v fadu jednotek vét. Tim muze byt rozuméno napiiklad informovani o zméné nastrojového
obsazeni (velmi cCasté u TJS), zapo¢nuti nahravani nové desky ¢i vzniku nového souboru
(Classic Jazz Collegium). V rubrice, kterd v kazdém Ccisle ptredstavi dva profily hudebnich
osobnosti se objevilo par hudebnikt ptisobicich v tradiénich souborech (Véclav Sirl, Vladimir
Klusak, Jaroslav Kos, ¢lenové Banjo Bandu). Zminit Ize i prostor, ktery byl pfedstavitelim
revivalismu vénovan, da se fict, neptfimo, napt. kdyz Pavel Smetacek vyjadiuje sviij postoj
k nahravkdm v pravidelné rubrice Jak ja to slysim. Jen n€kolik malo konkrétnich zminek o
tradi¢nim jazzu se objevuje v obecnéjsich textech jako jsou rozhovory ¢i reportaze z jazzovych

festivall; jedna znich vSak za uvedeni stoji, jednd se totiz o vyjadifeni nazoru piedniho
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jazzového klarinetisty Alberta Nicholase na tradi¢ni jazz v rozhovoru s Lubomirem Dortazkou.
Kladné hovoii o ceskych hudebnicich hrajicich tradi¢ni jazz (konkrétné TJS) a zminuje
napiiklad, ze v Evropé jej hraje podstatné vice soubort nez v Americe.*® K domacim jazzovym
revivalim se pak naptiklad vyjadiuje L. Dortizka v recenzi Prazskych jazzovych dnl z roku
1975, ve které soubory tradi¢niho jazzu charakterizuje jako ty, které se svou tvorbou nikam

neposouvaji, ale zato hraji velmi dobre.**

6.2.2. obdobi 1980-1989

Pti pohledu na graf vyskytu klicovych slov k jednotlivym stylim lze spatfit znacény
pokles informovanosti ¢tenait Melodie v roce 1984. Pfi¢inou je celkova zména v persondlnim
sloZeni redakce a jejiho vedeni. Misto Stanislava Titzla byl do funkce dosazen byvaly vedouci
rozhlasové stanice Hvézda Miroslav Kratochvil. Ten byl na rozdil od Titzla stranikem, a tak
potom, co se stal zaméstnancem vydavatelstvi Panorama, které Melodii vydavalo, se stal i
vedoucim ¢asopisu. Nasledovala kompletni obména redakéniho tymu a s ni i snizeni odborné
urovné periodika. Miroslav Kratochvil ptsobil ve funkci §éfredaktora az do roku 1988, kdy
vedeni prevzal Jan Dobias, ktery setrval na této pozici do roku 1990. *° Do roku 1984 Ize ¢etnost
vyskytu zanrd povazovat za relativné podobnou jako v druhé poloving piedesié dekady, a to 1
z hlediska popularity vybranych styld. V druhé polovin¢ 80. let Ize zaznamenat celkovy
postupny rist informovanosti a vyskytu stylli s markantni pfevahou rocku ¢i beatu. Jazz se
pohybuje piiblizn€ ve stejné roving jako zbylé Zanry; na konci dekady je pak jeho frekvence

niZ8i neZ u popu nebo country/folku.

43 Lubomir DoraZka, ,Albert Nicholas aneb povidani ze Zivota,“ Melodie, ro¢. 10 (¢. 8, 1972).

4 Lubomir DorazZka, ,Praské jazzové dny,” Melodie, ro¢. 13 (€. 12, 1975).

4 Ondfej Bezr, ,Kauza vyznamenéni: Zeman je dava divnym lidem. A Zantovsky je hroch, vzpomina Cerny s
Klosem,“ Lidovky.cz, cit. 20. 6. 2023
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Graf'¢. 4

Zam¢étim-li se na ¢lanky o vybranych jazzovych tématikach, lze vidét, Zze pocet textl o
jazzovych revivalech se drzi konstanté na nizkych c¢islech. Vyjimkou jsou ostatni kategorie,
kterym je do roku 1984 vénovano vice prostoru. Po roce 1984 se jejich Cetnost ale také snizi.
Clanky o revivalismu se pohybuji v poétu maximalné 3 za roénik. V letech 1987 a 1988 pak
nebyl zvefejnén zadny obsahlejsi text o jazzovém revivalismu. Z malého mnozstvi téchto textt
lze zminit naptiklad ¢lanek o saxofonistovi Svatoboru Macékovi (1/1982), Ondreji Havelkovi
a Originalnim Prazském Synkopickém Orchestru (4/1982) nebo Revival Clubu Praha (8/1984).

Od roku 1984 pak vychazely reportaze z festivalu Salon tradi¢niho jazzu.
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V piipad¢ recenzi plati vySe zminéné tendence klesani jednotlivych kiivek v grafu
s vyjimkou swingu, jemuz jsou po roce 1984 recenze stale vénovany vice. Hned v péti ro¢nicich
Casopisu nevysla zadné recenze na desku tradi¢niho jazzu ¢i revivalu. Totozna vlastnost ale plati
1 pro desky moderniho jazzu. Nejvice jsou recenzovany desky OPSO a Traditional Jazz Studia.
A prevazuji kladna hodnoceni. Oproti ptredeSlé dekadé tak lze spatfovat vyrazny pokles
informovanosti ¢tenaiti nejen o jazzovych revivalech, ale i jazzu obecné, a to predevsim v druhé
poloving 80. let. Jsou zde tak zfejmé zmény ve sloZeni redakce a v jejich disledku do urcité

miry pokles relevantnosti periodika jakoZto odborné hudebniho ¢asopisu.
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6.3.Ivan Mladek v ¢asopisu Melodie

Jak jsem jiz objasioval, Ivan Mladek tvoii samostatnou kapitolu v oblasti tradi¢niho
jazzu na naSem uzemi. Proto se také zamétuji na recepci jeho tvorby v Melodii. Domnivam
se, Ze nejlépe problematiku objasnim, budu-li postupovat v predkladani recepce Mladkova
plsobeni chronologicky.

Prvni zminky o Mladkovi se v Melodii objevily na zac¢atku 70. let, kdy hral Banjo Band
v sestave se tfemi banjisty a projev byl Cisté instrumentalni. Prvni z nich byla publikovana
roku 1971 v ramci recenze druhého Folk a country festivalu v prazské Lucerné a 1ze vycist,
ze piijeti publika 1 kritik@ bylo pozitivni. ,,Banjo Band Ivana Mladka nés pfenesl kamsi na
parnicek na fece Mississippi v hudbé, kterd se podoba melodiim, doprovéazejicim némé
grotesky. Instrumentalisté jsou bez chyby, hraji s chuti, kapela je originalni a nohy vam pfti
jeji produkci samy zaénou vytukavat rytmus.“*® Dalsi ze zminek ma také hodnotici
charakter a jedna se o recenzi programu, ve kterém BB v prazském Ateliéru uc¢inkoval. Zde
jiz ale pojednani neni ryze pozitivni, jak tomu bylo ve vySe uvedeném piipade: ,,Soucasny
projev BB balancuje nékde na hranici mezi nepfedstiranou amatérskou naivitou a periferni
profesiondlni rutinou. (...) Pon¢kud stereotypni zvuk banjového tria potfebuje vtipnéjsi

aranzma a rozsifeni barevného spektra o dal$i rytmické a melodické nastroje (...).“*’

46 FrantiSek Horaéek a Milo$ Skalka, ,2. Folk & Country festival,” Melodie, ro€. 9 (¢. 3, 1971).
47 Jaroslav M. Navratil, ,Banjo Band Ivana Mladka na lesni mytince hréti vidéti...,“ Melodie, ro¢. 10 (&. 4, 1972).
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Zajimavosti je, Ze jiz v roce 1972 se v Cervnovém Cisle objevuje v rubrice profilti hudebnich
osobnosti profil Mladka a jeho kolegy Pavla Skaly.

Rocnikem 1975 za¢ina byt znatelny rist Mladkovy popularity. Jeho skupina se zacina
prosazovat jako soubor shumornymi pisiovymi texty, a to zejména diky cCastému
zafazovani jeho pisni do programu rozhlasovych stanic. V Melodii lze zpocatku nalézt
kratkou zminku o kvalité textl (€. 10) nebo také zatazeni do rubriky, ve které byly
publikovany texty pisni, o které si psali sami &tenafi (pisen Cernd hodinka v é&. 9).
Celostrankovy text Jana Rejzka s nazvem Jitrni svezest Mladkova Banjo Bandu pak
seznamuje s vyvojem a Cleny skupiny a vyzdvihuje (i svym nazvem) skutecnost, ze pisné
BB byly v rozhlase hrany zejména v rannich hodinach.

V roce 1976 je o Mladkovi a jeho skupiné psano ze vsech ro¢niki nejvice. V bieznové
rubrice Jak ja to slysim se Karel Velebny po n€kolika kritickych nazorech na skladby jinych
autort vyjadiuje k tehdy aktualni nahravce pisné Ted jeste ne pozitivné hned v uvodu slovy:
,Banjo Band Ivana Mladka. To je ono, to se mi libi.“*® O stejné skladbé pak pise
v pozitivnich konotacich Jan Burian v samostatné kratké glose nazvané Ivan Mladek kontra
pop nuda (€. 5). Velky zlom v ristu Mladkovy popularity pfinasi pisen Dasa Novdkovd
vydand pozdéji na singlu s pisni Ddsa jedla cukrovi. Byl uveden jeji text, Jan Burian ji
komentoval vyrazy jako ,,provokace proti ustadlenym pisnickovym konvencim* nebo

,.vysméch konzumnimu Zivotnimu stylu*4®

av fijnovém Cisle pak byly obé¢ singlové skladby
hodnoceny ve velkém souborném bodovém hodnoceni jako dvé nejlepsi skladby mésice.
Kladné se o ni vyjadiil opét v rubrice Jak jd to slysim Miroslav Cerny. O rok pozdéji je pak
Dasa Novakova vyhlaSena nejlépe hodnocenou skladbou (singlem) za rok 1976. O stoupani
Mladkovy obliby 1 mezi ¢leny redakce svédéi mimo jiné to, Ze v jednom z €isel dostal
prostor v rubrice Jak ja to slysim, kde se kriticky a satiricky pouze z ¢asti vyjadioval
k jazzovym 1 popovym skladbam a lze fict, Ze prokdzal celkovou znalost domaci scény
populérni hudby. Na konci roku v rubrice, v niz hudebnici udé€luji hodnoceni kritikiim
Mléadek také dostal pftilezitost k projevu vedle popovych hvézd jako napt. Karel Gott.
Kromé publikovani pomérné rozmérné upoutavky na Mladkovu prvni dlouhohrajici desku
bylo asi vrcholem ro¢niku udéleni BB Ceny Melodie za objev roku s odiivodnénim: ,.Za
tvirci 1 interpretacni ¢innost, kterd do popularni hudby ptinasi radost a veseli pii zachovani

dobrého vkusu a muzikantské svéZesti a neotielosti.“*® Mimo to Ize ve 14. roéniku ¢asopisu

48 Karel Velebny, ,Jak ja to sly$im,” Melodie, ro¢. 14 (€. 3, 1976).
4 Jan Burian, ,Pravda o Dase N.,“ Melodie, ro¢. 14 (&. 10, 1976)
50 Ceny Melodie,” Melodie, ro¢. 14 (€. 12, 1976).
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nalézt plno kratSich informacnich textii napt. o zménach v sestavé, profily vénované cleniim
BB Fleischerovi a Prochazkovi nebo kratké zminky o konanych koncertech.

Vroce 1977 byla vydéna vesmés pozitivni recenze Petra Dortizky na novou desku
Dobry den!. Otistény byly texty Neopatrny kiecek (3/1977) a Zpivajici reznik (7/1977).
V rubrice Jak ja to slysim se knahravkam vyjadfoval Pavel Zak a naptf. Helena
Vondrackova v rozhovoru s ni uvedla, Ze se ji libi Mladkovy pisnicky.®! V srpnovém &isle
se pak Mladkovi a jeho skupin¢ dostalo velké pozornosti v podob¢ uvedeni fotografie na
titulni strance Casopisu a vicestrankového ¢lanku s mnoha informacemi a rozhovorem.
FrantiSek Horacek ke konci ro¢niku naznacuje, ze vefejny prostor (rozhlas, televize ¢i pravé
Melodie) je za posledni rok pteplnén Mladkovou tvorbou a zaujima tak jiné postaventi, které
,vezi v tom, ze onen typicky sound se ndm po mnoho mésicu stal kazdodenni potravou,
které najedou pfibyvalo jako zonoho kouzelného hrnetku a prosté piestala vabit.*?
Zajimavou ukéazkou vlivu na hudebni scénu v oblasti humoru v textech ukazuje 1
cervencova otazka mésice, ktera se taze na to, proc¢ se z doméaci hudby vytraci humor vyjma
tvorby Ivana Mladka.

V nasledujicim ro¢niku casopisu byly Mladkovy pisné pfedmétem hodnoceni opét
v rubrice Jak ja to slysim, otiStény byly dva pisnové texty. Mnoho prostoru se dostava
¢lentim BB v profilové rubrice, kde jsou v rtiznych ¢islech ¢asopisu v kratkych odstavcich
pfedstaveni Jan BoSina, kytarista Petr Kankovsky, komici trumpetista Ladislav Gerendas a
klarinetista Ivo PeSak a také nastupujici €len Vitézslav Marek. FrantiSek Horacek pak
zasvécuje témef celou jednu stranu recenzi desky Nashledanou!, ve které ¢aste¢né kritizuje
stiidani solistli ve zpévu vybranych pisni, ale vyzdvihuje stejné jako n€kolik kritikd a
publicistd pfed nim textovou stranku pisni ve vztahu k Mladkovu péveckému projevu:
,»Kapelnik Banjo Bandu je viibec zpévakem par excellence: (...) pravé na jeho vokalnich

vykonech Ize exemplarné dokazovat, jak nedostizné prednosti ma autorské podani textu.*>®

je vyrazn€ malo nez v letech predeslych, coz ¢aste¢né 1ze odiivodnit obecné omezeng)si
aktivitou skupiny. Pfesto je naptiklad rubrika pisniovych textll prosincového ¢isla vénovana
cela textim Mladkovym — jsou zde uvedeny celkem 3 jeho texty; nutno podotknout, Ze jsem

v pribéhu analyzy na tento jev u textdl Zadného jiného interpreta nenarazil.

51 Jan Kola¥, ,Helena Vondrackova v jednom kole,” Melodie, ro€. 15 (€. 3, 1977).
52 Franti$ek Hordacek, ,,Banjo band pfedéasné odepisovany,” Melodie, ro¢. 15 (¢. 12, 1977).
53 Franti$ek Horacek, ,Na shledanou!,” ro¢. 16 (&. 9, 1978).
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V roce 1980 se BB op¢t objevil na titulni strance spolu s velkym ¢lankem a objevila se
také recenze na desku Ivan Mlddek uvdadi Ludka Sobotu®* a také byl otistén text pisné
Vinoce v Dablicich. O rok pozdé&ji byl BB vénovan &lanek pokryvajici tfi stranky a také
recenze Jana Rejzka na desku Predposledni lec, z niz si opét pro kontext vypiij¢im klicovou
vétu: ,,(...) jde o velmi solidni album, jez upeviiuje Mladkovo misto v historii naseho
pisni¢kového humoru (...)*>® Za zminku stoji také singl Kolecko po Viclavském namésti /
Lulu z Honolulu, jehoz ob¢ skladby se umistily jako nejlepsi v daném mésici totozné, jako
tomu bylo v roce 1976. Jak jiz bylo v jedné z kapitol naznaceno, Mladkova tvorba spojena
s BB, a tak i tradi¢nim jazzem, se v prvni polovin¢ 80. let postupné vytracela, coz lze
zaznamenat i v Melodii, kde vyjimku tvofi ¢lanek z roku 1983 s ndzvem Mlddek nespi
informujici o aktualnich hudebnich i mimohudebnich Mladkovych aktivitaich formou
rozhovoru. Od roku 1985 do roku 1989 se v Casopisu Melodie nenachazi zadné obsahlé
texty vénované Mladkovy, v ne¢kterych rocnicich pak ani letmé zminky v jakychkoliv
textech, a to ani prestoze vychazely nové desky BB.

Z vyse uvedeného nejspiSe vyplynulo, jakym fenoménem ve srovnani se
,»Serioznimi jazzovymi revivaly Mladek byl. O jiZ zminéné dileZitosti textové slozky, na
které je obrazné feceno postavena zna¢na ¢ast Mladkovy popularity, vypovida i fakt, Ze od
roku 1975 do roku 1985 bylo v Melodii uvedeno 13 celych textd Mladkovych pisnicek.
Takovou frekvenci jsem u zddného dalSiho interpreta nezaznamenal. Stejné tak 1 v ptipade
nahravek BB v rubrice Jak ja to slysim, jejiz dramaturgie, 1ze-li to tak nazvat, je ¢asto do
Jjisté miry uzptisobena osobnosti, kterd nahravky v daném ¢isle hodnoti. V piipad€ jazzmana
prevazuji jazzové nahravky, u skladatele popovych pisni je to predev§im pop atp. V ptipadé
nahravek BB to vSak jsou jak predstavitelé moderniho jazzu (napt. Karel Velebny), tak herci
(Josef Dvoték), hudebni kritici (M. Cerny), textati (Pavel Vrba, Michael Zantovsky) nebo
popovi zpévaci (Veéra Wajsarovd); zkratka jsou prezentovany Sirokou Skéalou osobnosti,
které, at’” uz Slo o kohokoliv, o pisnich a Mladkovi samotném mluvi témét vyhradné
v superlativech a jejich vyjadfeni jsou zaloZena na pozitivnich konotacich. Mladkovy pisné
se v této rubrice objevily v letech 1975-1985 celkem 17krat. Na zavér Ize jeSté zminit
Mladkovo nekolikandsobné participovani v odpovédi na Otdzku mésice, kde jeho odpovédi

byly jak satirické, tak pln¢ seridzni.

54 Desku lze v kontextu Mladkovy diskografie povaZzovat spolu s pokra&ovanim (lvan Mlddek uvddi zase Ludka
Sobotu, 1983) za zastupce segmentu mluveného slova. V uvedenych dvou pfipadech maji hlavni slovo na desce
monology Ludka Soboty, Mladek ale také pozdéji vydal desky pouze s jeho mluvenym slovem — Moje rodina
(1983) nebo Utery (1986).

55 Jan Rejzek, ,Pfedposledni le¢,” ro&. 19 (&. 10, 1981).
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Kdybych mél zhodnotit celkovou povahu texti, které byly Mladkovi ve vymezeném
obdobi vénovany, nelze je souborné charakterizovat jinak nez jako pozitivné se vyjadiujici
smérem k tvorbé a misty i k samotné osobé Mladka. V prib&hu provadéni analyzy jsem
nenarazil na zadnou zminku, ktera by se k Mladkovi vyjadfovala negativné. Vyjimku
tvotily ptipady, které jsem uvedl vyse; jednalo se ale spiSe o zpochybnéni dil¢ich aspekta

v ramci dlouhodobého kontextu tvorby.
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7. Z.avér

Cilem bakalarské prace bylo predstavit Ctenaii jeden ze sméri jazzové hudby, a to
jazzovy revivalismus. Konkrétné bylo za cil kladeno piedstaveni revivalistického hnuti a
jeho predstavitelti v ceském prostiedi v obdobi takzvané normalizace v letech 1969—1989
s dirazem kladenym na osobnost Ivana Mladka jakoZzto svébytného zastupce tohoto stylu.
Praci 1ze v zékladu rozd¢lit na ¢ast teoretickou objasiujici terminologické pole vybraného
tématu a seznamujici se zkoumanym hnutim, a ¢ast praktickou, jenz sestdva z analyzy
dobového periodika s nazvem Melodie za ucelem zachyceni recepce domaci a zahrani¢ni
scény jazzového revivalu ve vymezeném obdobi.

Terminologicko-pojmové pole v oblasti jazzového revivalismu a tradi¢niho jazzu je
¢astecné problematickym zejména kvili nejednoznacnosti uzivanych terminti. Do zna¢né
miry figuruje u zkoumaného stylu vyznamové propustnost mezi jednotlivymi pojmy, coz
ptispiva k utvareni nejednotného souboru vicevyznamovych termini, jejichz vyznamové
varianty pak Ize definovat na zaklad¢ jejich uzivani v uritych dobovych kontextech.
Problémovym jevem je uzivani vyrazi ,tradiéni jazz“, ktery mize oznacovat bud jazz
v jeho prvopocatcich nebo skupiny, které se k témto vychodiskim vraci, a ,,dixieland*,
kterym miiZe byt chapéna transformace c¢ernosského jazzu do bélosského, v §irSim vyznamu
pak miiZe oznacovat skupinu hrajici tradi¢ni jazz. Pojem ,,jazzovy revivalismus* pak jasné
poukazuje na navrat ke kofentim jazzové hudby.

Mnozstvi jazzovych revivall, které ptlisobily v ¢eském a potazmo i slovenském
prostfedi bylo v obdobi normalizace pomérné velké. Podrobnéji bylo piedstaveno 8 ceskych
soubort, jejichZ vyznam nabyl v mnoha pfipadech mezinarodniho charakteru v dasledku
Cast¢ho pusobeni na zahrani¢nich jazzovych festivalech. Typicka je také komunita
hudebniki, ktefi se v naprosté vétSiné zamétovali pouze na interpretaci tradi€niho jazzu a
za svoji kariéru mnohdy vysttidali nékolik revivalistickych soubor. Mimotadné postaveni
ma na této scéné banjista, skladatel a textat Ivan Mladek, ktery se svou skupinou nazvanou
Banjo Band vychéazel ze skladeb ranného jazzu, pozdéji svou tvorbu orientoval vyhradné
na autorské pisn¢ s humornymi texty.

Praktick4 cast nejprve uvadi piehled frekvence uzivani klicovych slov jednotlivych
vybranych zanrG vedle jazzu obecné v mésicniku Melodie, ktery piedstavuje jeden
z hlavnich informacnich zdroji o populdrni hudbé ve zkoumaném obdobi. V 70. letech zde
m¢él jazz vyznamné postaveni, v 80. letech se zejména v disledku persondlnich obmén

s politickym pozadim informovanost ¢tenafii nejen o jazzu velmi snizila a v dominanci mezi
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stylové zanrovymi typy byl rock, jinak téz beat. Podil jazzovych revivalii v tomto prostoru
vénovaném jazzu byl v 70. letech oproti modernim jazzovym smérim ¢i swingovym big
bandim vyrazné mensi, zato zde Ize vSak nalézt nékolik fundovanych ¢lank o revivalismu
a tradicnim jazzu, jejichz informacni hodnota neni zanedbatelni. Prvkem, ktery mohl
piispivat k popularizaci urcitého stylu jsou recenze hudebnich desek. Recenzi nahravek
jazzovych revivall bylo v 70. letech az na vyjimky méné nez u ostatnich jazzovych stylt a
zcela jisté nebyly hlavni recenzovanou slozkou popularni hudby. V 80. letech se do roku
1984 opakuje schéma predeslé dekady nasledovano velkym propadem cetnosti Clanki
vénovanych revivalismu v disledku zmén jiz zminénych.

Nasledujici podkapitola je zaméfena na recepci dila a osobnosti Ivana Mladka
v ¢asopisu Melodie. Nejvice pozornosti je Mladkovi a jeho skupin€ vénovano v druhé
poloving 70. let v podobé& obséahlych ¢lankt, otisténych textii a nahravek objevujicich se
v rubrice Jak ja to slysim. V 80. letech pak v disledku omezeni ¢innosti Banjo Bandu tato
pozornost logicky klesa. Mladek a jeho tvorba jsou obecné vnimany velmi pozitivng,
recenzenti kladou zvlastni dliraz na originalitu interpreta¢ni stranky a ¢astym predmétem
jejich soudu jsou texty pisni. Ty jsou spojeny zejména s humorem a origindlni praci
s jazykem a pfedstavuji v kontextu vSech analyzovanych textd periodika prvek, jenz stavi
Mladka do jedine¢né pozice nejen na poli jazzovych revivali, ale popularni hudby (nejen)
v obdobi normalizace obecné. Nutno dodat, Ze v ¢asti analyzy ¢lankt a recenzi o jazzovém
revivalismu byla zahrnuta 1 Mladkova tvorba a jeji podil v tomto celkovém vyctu neni
vétSinovy — Mladkovi byly v priibéhu let na v&tsim prostoru vénovany 4 ¢lanky. Byly ale
velmi Casto vyobrazovany jeho fotografie u kratSich textd, dvakrat se objevil se skupinou
na titulni strdnce ¢asopisu, jeho jednotlivé pisné se stavaly tématem riznych fejetond ¢i
glos. Takového prostoru se zddnému jinému predstaviteli revivalismu nedostavalo, a to ze
ziejmych divodi — Mladek si svym charakteristickym interpretaénim piistupem
k tradi¢nimu jazzu spojenym s originalnimi humornymi texty zajistil nevidanou popularitu
na ¢eské hudebni scéné a zcela presahl okruh jazzového revivalismu s tuzce profilovanou
urovni popularity.

Predmétem této prace byly jazzové revivaly se zaméfenim na tvorbu Ivana Mladka.
Téma, které jsem se rozhodl zpracovat, je Siroké a z uméleckého hlediska velmi zajimavé a
domnivam se, ze si jisté zaslouzi dalsi badatelskou pozornost. Troufam si fici, ze moje prace
poskytla alespon zadkladni vhled do problematiky jazzovych revivalli na naSem uzemi a
vyjadiila urcity predpoklad, ktery mél poskytnout impuls k dalSimu zkoumani tohoto

okruhu popularni hudby.
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Résumé

Predmétem bakalarské prace jsou jazzové revivaly v obdobi normalizace
v Ceskoslovensku. Zvlastni diiraz je kladen na zastupce tohoto stylu — Ivana Mladka. V Givodu
teoretické Casti je feSena terminologicka problematika zkoumaného pole, vzapéti je predstavena
historie jazzovych revivall a jejich predstavitelé.

Za pomoci obsahové analyzy mési¢niku Melodie bylo zjiSténo, ze revivalistickému
hnuti bylo vtomto dobovém periodiku vénovano o poznani méné prostoru nez ostatnim
jazzovym stylim, s vyjimkou fenoménu Ivana Mladka. Za pii¢inu mize byt povazovéana
zesilujici popularita pop-music ¢i rocku, v kontextu jazzu pak nastup jazzrocku ¢i jinych
progresivnich styld. V druhé poloviné 70. let byla velka ¢ast textli vénovana tvorbé Ivana
Mladka, ktery si ziskal své jedine¢né postaveni nejen na scén¢ tradi¢niho jazzu zejména diky
originalit¢ a humornosti textd pisni. V 80. letech je pak informovanost o cinnosti
revivalistickych souborl nizsi, zejména v disledku persondlnich zmén v redakci Casopisu
Melodie.

Jazzovy revivalismus v 70. a 80. letech v Ceskoslovensku byl svébytnym smérem
populdrni hudby. Skupiny, jenz se fadi do tohoto stylu, se od sebe odliSuji interpretaci a
ptistupem ke starS$i jazzové hudb&. Scénu tak tvofi pestrd Skéala souborti od amatérskych
dixielandii pifes profesionalni soubory reprezentujici na mezinarodnich festivalech az po

jedinec¢né predstavitele konkurujici mainstreamu v hitparadach.
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Summary

This bachelor thesis focuses on jazz revivals in Czechoslovakia in the era of
normalization. Special attention is paid to the representative of this style — Ivan Mladek. In the
introduction of the theoretical part, the terminological issues of the examined subject are
addressed, followed by the representatives of jazz revivals and its history.

With the help of an analysis of the content of the periodical magazine Melodie, it was
found that the revivalist movement was given much less attention in this magazine compared
to other jazz styles, the only exception being the phenomenon of Ivan Mladek. The reason for
this may be the increasing popularity of pop-music or rock, in the context of jazz the arrival of
jazz-rock or other progressive styles. In the second half of the 1970s, a large part of the lyrics
was devoted to the work of Ivan Mladek, who gained his unique status not only on the scene of
traditional jazz primarily thanks to the originality and humour of his texts. In the 1980s, there
was a lower level of awareness of the revivalist ensembles' activities, mainly due to personnel
changes in the editorial office of Melodie magazine.

Jazz revivalism in the 1970s and 1980s in Czechoslovakia was a specific movement of
popular music. Groups that belong to this style differ from one another in their interpretation
and approach to older jazz music. The scene is thus made up of a diverse range of ensembles —
from amateur Dixielands to professional ensembles performing at international festivals to

unique representatives competing with the mainstream in the charts.
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Zusammenfassung

Das Thema der Bachelorarbeit ist das Jazz-Revival in der Tschechoslowakei in der Zeit
der Normalisierung. Besonderer Wert wird auf den Vertreter dieses Stils — Ivan Mladek — gelegt.
Am Anfang des theoretischen Teils wird die Problematik der Terminologie des zu
untersuchenden Bereichs behandelt. Danach folgen die Vertreter des Jazz-Revivals und seine
Geschichte.

Mit Hilfe einer Inhaltsanalyse der Monatszeitschrift Melodie wurde festgestellt, dass in
dieser Zeitschrift dem Jazz-Revival viel weniger Platz als anderen Jazzstilen gegeben wurde,
mit Ausnahme des Phdnomens von Ivan Mladek. Der Grund dafiir kénnte in der zunehmenden
Popularitit der Popmusik oder des Rock liegen. Im Zusammenhang mit dem Jazz ist das
Aufkommen des Jazzrock oder anderer progressiver Stile zu nennen. In der zweiten Hélfte der
1970er Jahre wurde ein grofer Teil der Songtexte dem Werk von Ivan Mladek gewidmet.
Insbesondere dank der Originalitit und des Humors seiner Texte gewann er eine einzigartige
Position nicht nur in der Szene des traditionellen Jazz. In den 1980er Jahren verlor die Tatigkeit
der revivalistischen Ensembles an Aufmerksamkeit, was vor allem auf den Personalwechsel in
der Redaktion der Zeitschrift Melodie zuriickzufiihren war.

Der Jazz-Revivalismus war in den 1970er und 1980er Jahren in der Tschechoslowakei
eine besondere Stromung der Popmusik. Bands, die diesem Stil angehoren, unterscheiden sich
voneinander durch ihre Interpretation und thren Umgang mit élterer Jazzmusik. Die Szene
besteht daher aus einer Vielzahl von Ensembles — von Amateur-Dixielands iiber professionelle
Bands, die auf internationalen Festivals auftreten, bis hin zu einzigartigen Vertretern, die mit

dem Mainstream in den Charts wetteifern.
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