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Anotace

Bakalaiska prace se zabyva sémantickou a estetickou funkci motivu temna ve vybranych
psychologickych romanech &eské literatury 1. poloviny 20. stoleti, a to konkrétné v Zalafi
nejtemnéj$im Ivana Olbrachta, Neviditelném Jaroslava Havlitka a Cerném svétle Vaclava
Rezade.

Na zacatku prace je pozornost upfena k vymezeni pojmu literarni motiv a jeho podobé¢
v psychologickych romanech. Dale se jiz prace vénuje analyze a interpretaci jednotlivych
podob motivii temna ve vybranych romanech. Nasledné dochazi k jejich porovnavani
a posledni oddil je potom vénovan sémantické a estetické funkci téchto motivi. Zavér shrnuje
postupy, které byly pfi tvorbé prace vyuzity, a zdiraznuje, jaké podoby motivii temna

jednotlivym romantim dominovaly.
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Annotation

The bachelor's thesis deals with the semantic and aesthetic function of the motif of darkness in
selected psychological novels of Czech literature from the first half of the 20th century,
specifically in Zalaf nejtemnéjsi by Ivan Olbracht, Neviditelny by Jaroslav Havli¢ek and Cerné
svétlo by Vaclav Rezag.

At the first part we’ll look at term motif and its forms in psychological novels. Furthermore,
thesis deals with analysis and interpretation of particular forms of dark motifs in representative
novels. Subsequently, these forms are compared and last chapter deals with semantic and
aesthetic function of dark motif. The conclusion summarizes methods that were used and the

stress is put on forms of dark motif, which dominated in representative novels.
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Uvod

Jako téma své bakaldiské prace jsem zvolila motiv temna ve vybranych psychologickych
romanech Ceské literatury. Ackoli se psychologicky roman jako zanr ustalil jiz v 19. stoleti,
vybér proz jsem zizila pouze na obdobi 1. poloviny 20. stoleti, kdy tento typ prozy prochazi
dalsim vyvojem, ktery souvisi, jak uvadi Dobrava Moldanova ve studii o psychologickém
romanu, ,,s objevy moderni psychologie a psychiatrie, ktera zduraznila vyznam podvédomi,
motivujiciho lidské jednani, objevila i problematiku jedincii vysinutych, psychopatickych, lidi
ve stresu, ztroskotanych, traumatizovanych drastickymi zazitky ¢i nenormalni zZivotni situaci .
(Moldanovd 1987, s. 213) Podle tohoto kritéria jsem zvolila tii dila, ktera reprezentuji
psychologickou prézu vybraného obdobi a zaroven uréitym zptisobem temno ¢i temnotu
tematizuji.

Prvnim dilem je Olbrachtiv Zaldi nejtemnéjsi, ktery vysel poprvé roku 1916 v prazském
nakladatelstvi Frantiek Borovy v edici Zatva a pojednava o osleplém Zarlivci — komisafi
Machovi, jenz se postupné propada vice a vice do svého ,,temného zalare, metafory, jenz se
da interpretovat riznymi zpusoby. Pravé rozli¢nost téchto vykladl nabizi Siroké téma pro moji
praci.

Jako druhy byl vybran roméan Cerné svétlo Vaclava Rezaée, ktery poprvé vysel roku 1940,
stejné jako Zaldr nejtemnéjsi, v nakladatelstvi Frantisek Borovy. Tento roman je vypravénim
hlavniho hrdiny Karla Kukly — manipulatora, jenz touzi po moci a sile, sim je ale slaby
a zbabély. Stejné jako u Olbrachtova roménu, i zde jiz nézev ,,Cerné svétlo™ evokuje néco
temného a zahadného. Na rozdil od Zaldre nejtemnéjsiho, kde se temnota vyskytuje nejen ve
smyslu psychologickém ¢i obrazném, ale i ve formé fyzického handicapu — slepoty, m¢ pii
vybéru Rezatova romanu motivovaly predev§im negativni (,temné) myslenky hlavniho
hrdiny a také to, jak on sém popisuje zlo, které v ném postupné buji a n¢kolikrat ho dovadi na
scesti, aZ jej nakonec ptivede do Uplné temnoty.

Cerné svétlo se od zacatku t&silo oblibé mezi ¢tenafi a dockalo se i pozitivnich dobovych
ohlasti od kritikli. To se ale naopak ned4 fici o pomérné rozsahlém psychologickém romanu
Neviditelny Jaroslava Havli¢ka. I kdyZ jsou spolu tyto dva romany ¢asto davany do souvislosti,
Neviditelny, poprvé vydany roku 1937 v nakladatelstvi Josefa R. Vilimka, zistal na dlouhou
dobu upozadén a az postupem casu byly objevovany jeho kvality.

Pro hledani motivli temna bylo piihodné zvolit NeviditeIného piedevs§im proto, ze temnota
prostupuje celym roméanem. Byl ji zatizen nejen vypravé¢ Petr Svajcar, ktery v romanu

predstavuje ustiedni postavu, ale 1 rodina Hajnt, do které se Svajcar piiZzeni, ¢imz rodinny osud
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zpeCeti a uvrhne do, obrazné feceno, uplné temnoty. Ta se projevuje nejdiive ve formé

vSudypfitomného nestésti a poté se proméenuje v tplny upadek rodu.

Temno muZe vzbuzovat rizné konotace, v literatufe se béZné pouziva jako obrazné nebo
situacni vyjadieni. Prirucni slovnik jazyka ceského ,,temno* v prvé fad¢ definuje jako ,, stav bez
svétla nebo jen s mdalem svétla* (Ptiruéni slovnik jazyka ¢eského 1953-1953, s. 72), mezi dalsi
definice patti ,, temné, tmavé zbarveni “, ,, stav nevédomosti, neosvicenost, nedostatek kultury
., hezretelnost, nejistota, neurcitost, zahadnost®, , neutésenost, chmurnost” i ,zlo, zloba*.
(Ptirucni slovnik jazyka ¢eského 1953-1953, s. 72) Adjektivum ,,temny* je potom definovano
také jako ,, smutny, ponury “ nebo ,z1ly, zloc¢inny . (Ptiru¢ni slovnik jazyka ¢eského 19531953,
S. 74-75) Slovnik spisovného jazyka ceského ,temno* definuje jako ,,stav bez svetla nebo jen
Smalem svetla“, , temné zbarveni, temnost”, , neurcitost, nezretelnost, zahadnost",
,,nevedomost, nevzdelanost, zaostalost, neosvicenost® , stav hrizy, bidy, chmur, dusevniho
utrpeni nebo ,,zlé sily, zlo “. (Slovnik spisovného jazyka ¢eského 1966, s. 788) Slovo ,,temny*
je definovdno mimo jiné jako ,,nejasny, zkaleny, pomateny, zaostaly, tmaisky*, , necisty,
nedobry, nekaly, zIy, takovy, ktery je predzvésti néceho nedobrého, neprijemného ““. (Slovnik
spisovného jazyka ceského 1966, s. 789—-790) Z téchto definic tedy vyplyva, Ze temno muze
mit nékolik riznych vyznami, proto 1 podoby motivil se budou riiznit, tzn. nebudu se ve své
praci zaméfovat pouze na jednu podobu motivu temna. Podle toho je také prace ¢lenéna a po
prvni ¢asti, ve které bude vymezen samotny pojem ,,motiv*, nejsou kapitoly v druhé casti
rozdéleny podle jednotlivych dé€l, ale naopak podle jednotlivych témat (podle podob motivii

temna).

Cilem bakalatské prace neni tedy jen porovnavani dél, analyza a interpretace motivil temna,
ale pfedevSim zjiStovani sémantick¢é a estetické funkce téchto motivii ve
vybranych psychologickych romanech. Pro leps$i pochopeni nékterych motivi ¢i snadné&jsi
vyklad budu pracovat s psychologickym slovnikem, v pfipad¢ potieby i s dalsi literaturou

vénujici se psychologii.
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1 Motiv

Pro analyzu a interpretaci motivil temna ve vybranych dilech je nejprve nutné si pojem
,,motiv* vymezit a pochopit jeho funkci v literdrnich textech. Je pfitom ziejmé, ze vysvétleni
tohoto pojmu je problematické. Literarni teorie nabizi n¢kolik definic, né€kolik riznych pojeti
a hledisek. Tato prace bude pro snadnéjsi uchopeni tématu vychazet pouze z jedné konkrétni
literarnévédné prace s ndzvem ...na okraji chaosu... Daniely Hodrové, kterd v tomto piipadé

pojem motiv dostate¢né charakterizuje.

1.1 Vymezeni pojmu motiv

Pokud se Vv literatuie piSe o motivu, nachazime se ve sféfe vnitini kompozice (v hloubkovém
uspofadani literarniho dila a budovani jeho smyslu), v samém nitru textu. Ptechazime
Z horizontalniho ¢lenéni ke ¢lenéni vertikalnimu, které prochazi textem jakoby shora doli

a napfi¢. Pravé motiv je jednotkou tohoto systému.

Je ale zfejmé, ze takto stroze a abstraktné motiv nelze definovat a tento pojem potiebuje
dalsiho vykladu. Diivodem je jiz samotny fakt, Ze motiv se neobjevuje vzdy ve stejné podobé,
nekdy lze za motiv pokladat n&jaké slovo, vétu ¢i vEétsi tsek textu. Muze jim byt 1 zvukovy
prvek (intonac¢ni leitmotiv) nebo opakujici se skupina hladsek. Motivem muze byt dokonce
i predmét — Daniela Hodrova ve své praci ...na okraji chaosu... uvadi jako ptiklad kaminek
(Kolatova Basen ticha, 1963), kartu (Kolafova karetni bései, 1962), zauzleny provazek
(Kolafova Uzlova basen, 1962) aj.

Pravé u Jitiho Koléfe lze najit i dal$i podobu motivu — tou je pismeno ,,a* v basni Zrozeni
jazyka. Kromé pismen se v literatufe objevuji i motivy ve formé Eislic nebo interpunkénich
znamének. V tomto piipadé 1ze mluvit o motivech neverbalniho charakteru. Takové motivy se
nemusi omezovat jen na jednotlivé znaky, ale naopak jim mutze byt cely obraz v tzv.
obrazovych basnich. Daniela Hodrova odkazuje na dalsi Kolafovu basen, Kalvarii, ve které je
motivem obraz ktize. Ten se zde vyskytuje ve tiech riznych variantdch — jednou sestaven ze

samohlasek, podruhé ze souhlasek a potieti z interpunkcnich znamének.

Z této teze vyplyva, ze motivem je jakykoli opakujici se prvek v literarnim textu. Tyto prvky
se ale stavaji motivy jen za ptedpokladu, ,,Ze jsou zamérne rozmistény a opakovany v textu,
V némz se na zaklade podobného opakovani vytvari urcity systém. Proto bude motivem pismeno
,a‘jediné tam, kde, jako v Koldrove Zrozeni jazyka, funguje jako prvek motivického systému.
(Hodrovéa 2001, s. 722) Takové pojeti motivu by ale znamenalo, ze se miizeme pohybovat jen

v rdmci jednoho dila. I vzhledem Kk této praci je zfejmé, Ze stejné motivy mohou prostupovat
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napii¢ nékolika texty. Podminkou v takovém piipadé nemusi byt jen stejny literarni smér ¢i
zanr, tytéz motivy se mohou vyskytovat i v nékolika textech jednoho autora, nebo naopak
v dilech, ktera spolu nemaji nic spoleéného. S takovym vykladem motivu se tedy v nasem
ptipad¢ nelze spokojit a musime k vykladu ptidat dalsi podminky, které budou motivy 1épe
definovat. Prvni, a zaroven pro tuto praci zasadni, je podminka, Zze jeden motiv nemusi byt
vyjadien vzdy stejnym zplsobem (stejnym slovem, vétou aj.), naopak se miize objevovat
v raznych podobach synonym, obrazii a opist. Takové pojeti motivu zavisi do jisté miry na
interpretovi, ktery dilo/dila vyklada. Ten pii vykladu dila/dél motivy objevuje a dava jim rizné
silné vyznamy. ,, Pojeti motivu potom ovsem do znacné miry zavisi na zpiisobu interpretace, je
soucasti urcitého vykladu dila — samo objeveni motivu a jeho rozpoznéni v riznych proméndach
Jje zalezZitosti interpreta, chytajictho se pri svéem vykladu nestejné silnych motivickych vidken
a siti, tvorenych autorem védome, ale namnoze i polovédomeé. Nejistota o tom, co je motiv a co
jesté je tyz motiv, nas vSak po pravde receno nemusi prilis znepokojovat — patri totiz k povaze
literarniho dila.* (Hodrova 2001, s. 723) Je nasnad€ dodat k definici je$té jednu podminku,
a to tu, Ze do motivické analyzy bychom méli zahrnovat jen ur€ity vybér motiva — takovych,
jakeé se jevi pro dilo vyznamné. Je ale dulezité dodat, ze interpretace dila se v riznych
kontextech i obdobich proménuje. Tak je to i s motivy — nékdy se v priubéhu ¢asu (nebo v jiném
kontextu) néjaky motiv ukazuje jako mén€ vyznamny a jindy se do popiedi dostavaji motivy,

které byly diive upozad’ovany. Neziidka kdy dochazi také k objeveni uplné novych motivi.

Ve shrnuti 1ze 0 motivu tak, jak ho pojimame v této praci, fici, Ze jde o jednotku vertikalniho
Clenéni textu literarni povahy. Pfitom jde zaroven o néjaky verbalni ¢i neverbalni prvek, ktery
se V literarnim textu/literarnich textech Casto opakuje (zfidka kdy se ale mize v celém textu
objevit jen jednou nebo nemusi byt pfimo vyjadien) a pii interpretaci uruje né¢jakym zptisobem
smysl textu/text. Neni pfitom pravidlem, Ze by jeden motiv musel byt vyjaddien vzdy stejné
(slovem, vétou aj.), v této praci bude mit motiv naopak rizné podoby, malokdy pfitom ptjde

piimo o slovo ,,temnota‘. Tento motiv bude vyjadren napiiklad obrazné Ci situacné.

1.2 Motivy v psychologickych romanech

Z ptedeslého vymezeni pojmu ,,motiv* vyplyva fakt, ze literarni motivy mohou mit mnoho
ruznych podob a vyjadieni. Kazdy literarni smér, zanr 1 jednotlivi autofi maji své specifické
motivy, které n€¢jakym zpiisobem a v riizné mife ovliviiuji smysl textu/textu.

V nékterych ptipadech se motiv objevuje jen v jednom urcitém dile, jindy prostupuje
ruznymi texty stejného autora, nebo texty riznych autord, piSicich naptiklad ve stejném obdobi.
Ojediné€lé nejsou ani piipady, kdy se stejné nebo podobné motivy objevuji v raznych
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literaturach napfi¢ rozlicnymi zanry apod. I pfesto ma kazdy literarni smér, zanr i autor své
specifické motivy, které né¢jakym zplisobem v riizné mife ovlivituji smysl textu/textu.
Vzhledem k vyvoji psychologické prézy dochézi i zde k proménlivosti nékterych motivi
a témat. Na pocatku vyvoje psychologického romanu stal roman analyticky, ktery byl rozvinut
pfedevsim v 18. stoleti. Pravé z n¢j ptejal roman psychologicky, jako zanr ustaleny ve stoleti
19., zakladni orientaci. V poptedi jeho zajmu byla tendence vyjadiovat ,,slozity svét lidského
nitra, zmitaného casto protikladnymi pocity a vasnemi, ukazat lidské jednani jako vysledek
stretavani lasky a ctizadosti, lasky a povinnosti, citu a spolecenské moralky atd. “ (Moldanova
1987, s. 213) V takové literatuie mohly byt nejastéji nalézany motivy rozervanosti Ci
rozervance. Spisovatelé tematizovali jedince, ktery se dostaval do konfliktu se spole¢nosti.
PfiCiny jeho rozervanosti tkvély v romantickych tématech, pro které byla specifickd i urcita

tajemnost.

S pfichodem realistické prozy se psychologicky roméan dale rozvijel. Problémy jedince byly
upozad’ovany, a naopak do poptedi se dostavalo téma socidlni reality dané doby a ojedinéla
nebyla ani jeji kritika. Rozvoj moderni psychologie a psychiatrie, ,,ktera zdiiraznila vyznam
podveédomi, motivujictho lidské jednani, objevila i problematiku jedincu vysinutych,
psychopatickych, lidi ve stresu, ztroskotanych, traumatizovanych drastickymi Zivotnimi zazitky
¢i nenormalni zivotni situaci” (Moldanova 1987, s. 213), do této prozy ptinesl dale téma
riznych psychickych nemoci ¢i téma lidi zkaZzeného charakteru.

0d 90. let 19. stoleti mé€la moderni eska proza dve stézejni témata — téma vztahu ¢loveéka
se spolecnosti a téma hledani vlastni identity. Prvni téma tihne ke spoleCenskému romanu, téma
druhé k romanu psychologickému. Pro toto obdobi je typicky roman ,ztracenych iluzi“ ¢&i
,Citové vychovy“. Pravé tyto romany ovlivnily vyvoj ¢eského psychologického romanu na
pocatku 20. stoleti. V té dob¢ je Castym motivem deziluze i stfet s ,,velkym svétem*®, ojedinély
neni ani motiv chudoby. Ptikladem dila s takovymi motivy je Mrstikova Santa Lucia z roku
1893.

S pocatkem 20. stoleti prichazi do ¢eské psychologické prozy novi autoti. Ti pfinasi nova
témata a postupy. Velmi Casto se zaméfuji na zobrazeni konfliktu, ktery se odehrava v nitru
hrdiny samého. Za dob okupace autofi vyuzivali psychologickou prézu zase naopak jako
prostor, ve kterém mohou pomoci lidské psychiky vyjadfit nazor na soucasnou situaci, a pritom
nevzbudit zajem cenzury. | vzhledem Kk riznym vyvojovym tendencim se od zacatku 20. stoleti

klicové motivy dale proménovaly.
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Tento velmi stru¢ny a zjednoduseny vyklad vyvoje psychologické prézy ukazuje, Ze ani
Vv oblasti jednoho Zanru se neopakuji potad stejné motivy, ty se proménuji spole¢né s vyvojem
zanru, s aktudlnimi tématy 1 dobou samotnou. Zarovei je ale zfejmé, ze psychologické romany
obsahuji vesmés motivy s negativni konotaci a maji zasadni vliv na psychiku hlavniho hrdiny,
jsou to velmi ¢asto motivy nemoci, rozervanosti, deziluze, smrti, tmy, tajemna aj. Pravé ty jsou
stézejni pro d¢j a dynamiku dila, na Ctenaie ve vétSiné€ piipadech plisobi velmi presvédcive
a podtrhuji atmosféru celého textu, tzn. tvoii vnitini celek dila a jsou zc¢asti tim, co d¢la

psychologicky roméan psychologickym romanem.
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2 Negativni povahove rysy a s tim souvisejici chovani

Pokud budeme v psychologickych romanech hledat motivy temna, nemtize nasi pozornosti
uniknout samotna povaha ustfednich postav. Povaha je podle Psychologického slovniku
Norberta Sillamyho definovana jako ,,zpiisob byti, citeni a reagovaini jedince nebo skupiny “.
(Sillamy 1998, s. 156) Neni pfitom nic ne¢ekaného, pokud konstatujeme, Ze povaha ani jednoho
Z hlavnich hrdini vybranych romént neni pfili§ dobra. Naopak maji tito hrdinové mnoho
Spatnych vlastnosti, které je ¢asto pfivadi k ¢intim, které zachazi za hranici lidskych moralnich
zasad a pravidel, a které plisobi jinym postavam riizné neptijemnosti, ptikoii a nestésti. Povaha
téchto hrdinti tak mize byt metaforicky pojmenovana jako ,,temnd“. Pravé Olbracht, Havli¢ek
i Reza¢, zakomponovali motiv temna do samého nitra svych postav, a ty pak podrobili

psychoanalyze ¢tenarsky velmi zajimavé a Ctive.

Jiz bylo zminéno, Ze povaha ustfednich postav piimo ovliviiuje jejich chovani. To se da
charakterizovat mnoha obvykle pouzivanymi adjektivy — zl¢, skodolibé, bezohledné, bezcitné
aj., mezi tato da se zaradit i v porovnani ponékud vice metaforické adjektivum ,temné*.
Chovanim se v tomto pfipadé mysli ,,aktivita jedince v urcitém prostiedi a urcitém case*.
(Sillamy 1998, s. 78) Na to, jak se jedinec v dané chvili zachova, ma piitom vliv nékolik
ruznych aspektli, zavisi na jedinci i prostfedi. Dulezit¢ ale je, Ze je vzdy né&jak
opodstatnéno — tedy neni bezdivodnou aktivitou, ktera by neméla svij smysl. Z této definice
vyplyva, ze §patné jednani hrdini mélo rizné pficiny, a tak je to i s jejich povahou, i na ni se
podepsaly riizné kliCové momenty v jejich Zivoté. V nasledujici ¢asti prace budou popsany
alespont ty vlastnosti lidského chovani, které byli motivicky zobrazeny jako ,temné‘

v Olbrahctové Zaldri nejtemnéjsim, Rezatové Cerném svétle a Havlickové Neviditelném.

2.1 Zarlivost, nedivéra

Podle psychologického slovniku Norberta Sillamyho je zarlivost definovana jako ,, emocni
stav charakterizovany obavou ze ztrdty toho, na cem Ipime*. (Sillamy 1998, s. 245) V uzs§im
smyslu chapeme Zzarlivosti ,, cit vyvolany strachem, Ze milovand osoba da prednost nekomu
Jjinemu “. (Sillamy 1998, s. 245) Sillamy ale pfi definici zarlivosti podotyka, ze ,,Zarlivost se
nevdze na prani pozitku z vylucné prizné druhé osoby, ale na spolecensky statut,* (Sillamy
1998, s. 245) totiz Ze pokud ¢loveéka jeho milovana osoba zradi, pfijde o své dalsi jistoty a mize

se naptiklad citit zahanben.

V Olbrachtové Zaldri nejtemnéjsim je zarlivost jednim z hlavnich motivi. Diikazem je i fakt,

ze vetSina literarnévédnych studii zkoumajicich toto dilo se na zérlivost zaméfovala. Velmi
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Casto z téchto odbornych praci vychazi Mach jako sobecky paranoidni Zarlivec, nedbajici na
city své Zeny. Ale napiiklad Ales Haman ve své praci s ndzvem Dva romdny o manZelstvi pise
jesté o Olbrachtové€ jiném zaméru, nez je tematizovani samotné Zarlivosti. ,, Viastnim namétem
Zaldare nejtemnéjsiho neni, zda se mi, takika chorobnd Zdrlivost muze na Zenu. Je jim napéti
aspor mezi postulatem mravni uprimnosti, charakterové opravdovosti a stdlosti, kterou
Olbrachtitv hrdina nazyva pravdou, a mezi rozbredlou, sentimentadlni citovosti neschopnou
rozliSovat hranici mezi pravdou a klamem, sklouzavajici neustale do treba i dobie minenych
polopravd a ,zboznych IZi', v jejimZ mlzném oparu se ztrdaceji obrysy lidské povahy. (Haman
1993, s. 146)

Dulezité je jest¢ doplnit, Ze Machovu zarlivost nelze piipisovat ztraté zraku, zarlivym byl jiz
v dob¢, kdy m¢l zrak v potadku. Ztrata zraku tedy jeho Zarlivost spiSe zhorSila a ud¢lala z ni
chorobu. Dlvodem je, ze Mach po ztraté tohoto smyslu hlie rozeznavéd onu jiz zminénou
hranici mezi pravdou a klamem, nemulze se na ,,vlastni o¢i“ presvédCit, jak se véci maji
doopravdy a je odkazan pouze na své ostatni smysly a na to, co mu jeho Zena (popiipad¢ jini
lid¢) feknou. Je odkdzan na diveru ke své zené, kterou nemél ani pied svym trazem, a kterou
JiZz ani nema Sanci nabyt. Stava se z né€j clovek Zijici ve strachu a nejistoté, je uvrhnut do onoho

,zalafe nejtemnéj$iho*, z kterého, zda se, je tiniku pouze tim, ze se zbavi své zeny Jarmily.

Méné tematizovana ale neméné zavazna Zarlivost se objevila i u hlavni postavy Reza¢ova
Cerného svétla. A& se jednd o tentyz emoéni stav, oba autofi ho pojali po svém. Olbracht se
zhostil tématu Zarlivosti jako psychické choroby, ze svého hrdiny ud¢lal hledace pravdy, jenz
I kdyz byl pravdé blizko, odmital v ni uvéfit. A ackoli tento nevSedni hrdina zptisobil své zené
mnoho piikofi, a nakonec i t€zky nervovy zachvat, svému ,,soku“1 v lasce se i ptes sviyj fyzicky
handicap rozhodl postavit ,,tvai v tvai, byl rozhodnut bojovat &estné. Rezadtv Karlik byl
oproti tomu lIstivy ,.hrd¢ v pozadi®, ktery nikdy nebyl pfipraven o lasku bojovat férovym
zpuisobem. M¢l ale oproti Machovi jinou vyhodu, a tou byla jistota, Ze jeho vyvolena Markétka
miluje hudebnika Klenku. Karlik tedy védél, proti komu stoji, poznal svého konkurenta v lasce
a brzy znal i slabiny milostného vztahu mezi nim a Markétkou. Pravé téchto slabin nevéhal
vyuzit.

Karlikové Zarlivosti nebylo v literarnévédnych studiich vénovano pfili§ pozornosti. Neni to
tsttedni téma Cerného svétla, Karlika ovladaji jesté jiné negativni emoce, neZ je Zarlivost.

Presto je dulezité tento Karlikiiv emocni stav neopomenout, protoze byl zdrojem mnoha

1 Jen tézko lze soudit, zda Machliv sok doopravdy existoval. Vétsina ¢tenait se prikloni nejspise k varianté, ktera
naznacuje, Ze osleply komisaf si tohoto konkurenta v lasce pouze vybajil.
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udalosti, které on, at’ uz piimo nebo nepiimo, zpisobil, a které nakonec vedly k n€kolika

zmafenym zivotim.

Opomenout nelze ani Neviditelného. Divody vsak nejsou stejné, jako u predeslych dvou
romant. Je tomu pravé naopak, protoze v Neviditelném zarlivost v podstaté viibec tematizovana
neni. Zatimco v predeslych dvou romanech je zarlivost i nedivéra hojné zobrazovana, Petr
Svajcar je zarlivosti téméf nezasazen. To mize byt dano jeho sebediivérou a pozitivnim2
mySlenim. Druhym divodem miiZze byt laska, kterou chova v nejvétsi mife jen sam k sobé.
Laskou k Zené nepoznamenan tedy nema pro¢ zarlit. Tretim dtivodem je nejspise i to, Ze Sona
byla v jejich vztahu vérna a nedavala mu pfili§ prostoru pro zarlivost. Vyjimkou je jen zacatek
jejich vztahu, kdy o jeji lasku musel Petr bojovat s dalsimi dvéma soky. Zde ale svou zarlivost

rychle piekonal a zachoval si nadhled, diky kterému nejspi$ nakonec Sonu ziskal sam pro sebe.

Obrdzek 1: Zdrlivost ve vztahu muze a Zeny. llustrace Kamil Lhotdk 1976, s. 75

Zavérem tedy neni nic neéekaného. Zarlivost je sama o sobé temnym stavem mysli, zaroven
ale dokaze plodit jesté dalsi, a tfeba i horsi, zlo — dal$i temnotu. V tomto smyslu se 0 motivu

temna da mluvit jen ve dvou ze tfi romant. To muze vést k dalSim otazkdm a zavérim, které

2 Pozitivnim alesponi v tom smyslu, Ze na dlouhou dobu — v podstaté od svych studentskych let az do propuknuti
synovy nevylécitelné psychické nemoci — véfi, ze dosahne svych cilii. VE&fi ve svoji schopnost a inteligenci.

18



se tykaji osobnosti jednotlivych hlavnich hrdin. Komisat Mach a Karlik Kukla se zde ukazuji
na jednu stranu jako sobci touzici po vlastnim §tésti a jako slabosi, ktefi nevéfi sami sobé
a nemohou tak dostatecné véfit ani svému okoli, coz jim komplikuje Zivot, na druhou stranu
z roméand na rozdil od Svajcara vychazi jako postavy schopné ve vétsi mife citit emoce

i k n¢jaké jiné osobé nez jen k sobé.

Olbracht i Reza¢ sice pojali Zarlivost kazdy po svém, ale oba byli dobfe srozuméni s tim, co
tento emocni stav znamend, co obnasi. V obou pfipadech byla zérlivost vyuzita jako néjaky
déjovy zvrat. Olbracht ji dal ve svém dile tolik prostoru, aby dokonale zaslepila hlavniho
hrdinu, zptisobila mu mnoho starosti a zapfticinila rozpad manzelstvi i emo¢ni zhrouceni obou
manzell. Olbracht nechal, aby zarlivost z jeho postavy udélala paranoidniho blouznivce a vzala
mu viechen jeho vnitini klid. Reza¢ Zarlivost vyuZiva jako dal§i prostiedek, kterym by mohl
svého hlavniho hrdinu Karla ponoukat k dalsim $patnostem. Dovolil ve svém dile Zarlivosti,
byla i ona, kdo hlavniho hrdinu pfivedla az na okraj spole¢nosti a udélala z ného vydédénce
dobrovolné sediciho nad propasti, pfipraveného ke skoku. Nutno ale podotknout, ze Olbracht
kombinuje Zarlivost jestd s laskou, nediivérou, pochybnostmi a fyzickym handicapem. Reza¢
oproti tomu zkombinoval Zarlivost mnohem vice se ctizadosti, pomstychtivosti a sobeckosti.

Ptidal k tomu vypravéEskou prvni osobu a dal tak vzniknout ,,temnot&*“ mnohem hlubsi.

2.2 Touha po pomsté

Zatimco kapitola o zarlivosti byla vénovana predevsim komisafi Machovi, tato kapitola, ve
které je za negativni povahovy rys pokladana pomstychtivost, bude vénovana hlavni postavé
roméanu Cerné svétlo — Karlikovi.

Karel Kukla se uz od utlého véku snazi mstit vSem, ktefi nad nim maji né¢jakym zptisobem
ptevahu. Citi se proti nim slaby a vV rovném cestném boji bezbranny. Voli si proto zbrané
necestné, utocCi ze zalohy a msti se za svoji vlastni nedostatecnost. Ona touha po pomst¢ spojena
se ctizadostivosti ho Zene za hranice moralnosti. Je schopen udélat cokoli. Msti se tvrdé
a bezcitné, vyziva se v nestésti lidi, oproti kterym se uz najednou neciti tak slaby a zranitelny.
Pomsta ho napliluje a uspokojuje. Dobrava Moldanova Karla popisuje jako snazlivého, ale
prumérného dtice, ktery ,,nendvidi lidi vyjimecné nadané, silné a vitalni. Msti se jim se
zakernosti slabochit a zbabélcu. Je mistrem manipulaci, dovede zlomysiné vstoupit do Zivotu
Jjinych lidi, vnucuje jim ciny a postoje, provokuje jejich gesta. Dokdze — jaksi cizima

rukama — pomstit se vsem, kdo vzbudil jeho zavist. VSechno, co Kukla nenavidi, ztélesnuje
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Vromané skladatel Klenka, robustni mladik, nadany umélec, jeho Stastnéjsi sok v lasce.
Nedovede vsak trvale vzdorovat Kuklovym intrikam. “ (Moldanova 1981, s. 410)

Jiz bylo zminéno, Ze pomstychtivost si Karlik buduje jiz od détskych let. Ptikladem je
situace, kdy da Karel natiznout berli chromému mrzékovi (rybickati Prachovi), protoze prave
on Karlikovi nékolik dni pfedtim ublizil na ulici. Rybickart se kviili natizlé berli zfiti ze schodil
a oSklivé se zrani. Tato situace je podle Gotze ,,Vytvorena s velkou plastickou silou.* (G6tz
1957, s. 78) Ctenafe pii éteni mize dokonce napadnout, Ze rybickai pad ze schodil vibec
nemusel prezit. O to prekvapivejsi je pro mnohé Ctenare reakce Karla, ktery se odmité piiznat.
Stejné tak Sokujici je 1 chovani jeho matky, kterd mu poskytla alibi a kryla ho ptfed hnévem
otcem. To jen demonstruje, jak malo Karlika trapi svédomi a kolik temna se v ném jiz od détstvi
skryvalo. Zaroven je tato scéna ale diilezité jesté z jednoho diivodu — to prave ona je totiz jednou
z udalosti, kterd odstartovala Karlovo Spatné (,,temné) chovani v budoucnosti. Je totiz
evidentni, ze maly kluk, jehoZ povaha se jesté vyviji, nabyva dojmd, Ze je nezasazitelny a miize
si délat, co se mu zlibi.

Rezaé pomstychtivost vyuzil obdobng, jako Olbracht Zarlivost, jako negativni povahovy rys,
ktery je hlavnim hybatelem dé&je, ktery pobizi hlavniho hrdinu k tomu, aby zachazel stle dél
za lidské moralni zasady. Siln€ plisobivé pfitom je, Ze Karlik neni osoba, na kterou je nahlizeno
z perspektivy vSevidouciho vypravéce. Je to naopak on sam, kdo své temné stranky odhaluje.
Mozna je jeho diskurs do détstvi formou obhajoby, proc€ se stal Spatnym ¢lovékem, mozna je

spiSe natolik zvraceny, ze se takovymi udélostmi spiSe chlubi.

2.3 Lhostejnost k ostatnim lidem

Hlavni postavy vSech tfi romant spojuje, kromé¢ jinych vlastnosti, jejich sobectvi a jeSitnost.
Tyto vlastnosti jim nebyly autory dany pomalu a pro ¢tenafe jsou velmi zjevné, ostatné ani
samotné postavy se tim pfili§ netaji.

Jesitnost je jiz zminénym psychologickym slovnikem definovana jako ,, viastnost cloveka,
ktery se chlubi nécim, co je bez podstaty . (Sillamy 1998, s. 91) Podle tohoto slovniku je jeSitny
ten, ,, kdo se snazi budit vice pozornosti, nez si zasluhuje, kdo nevaha bdjit a predstirat, aby si
dodal ceny*. (Sillamy 1998, s. 91) Tato charakteristika na prvni pohled Iépe sedi na Karla
Kuklu (Cerné svétlo) a Petra Svajcara (Neviditelny) neZ na komisate Macha (Zaldr nejtemnéjsi).
Dtivodem muze byt fakt, Ze Karel ani Petr se nesnazi svoje ,,temné ja* skryvat, dokonce jako
by se svymi negativnimi povahovymi vlastnostmi chlubili. Lhostejnost k ostatnim lidem oproti
jejich jinym ,,prohieSkiim* jesté vypada dosti nezdvazné. Ani komisat Mach ale nesmi uniknout

analyze své sobecké, jesitné a lhostejné osobnosti, protoZe pravé on se nakonec mozna provinil

20



nejvice. To samoziejmé nelze objektivné hodnotit, pfesto je to pravé on, kdo neprozival
traumata ani piikofi ve svém détstvi, netrpél chudobou a ve spole¢nosti mél své dobré
postaveni. Piesto nebyl schopen dostateéné soucitit napiiklad se Simkem, chudakem, ktery mél
Sest déti a malo penéz. Odsoudil ho okamzité za to, Ze kradl a nepokusil se zamyslet nad tim,
ze tfeba kradl, aby mohl domil pfinést alespoil n¢jaké penize. To vSe schoval za svou ¢estnost,
spravedlnost a mravni hodnoty. Lecktery ¢tenai mu mohl jeho lhostejnost k cizim lidem
prominout, ale o kolik mén¢ z nich promine mu i to, jak lhostejné se choval ke své zen¢? Jeho
zarlivost a nedtivéra, kterou nedokézal ovladat ani ve chvili, kdy jeho zena trpéla, dovedla ji na

samé dno.

Stejné tak byl k ostatnim lidem lhostejny i Rezagtv Karlik Kukla. Tomu odmala pramélo
Od 1utlého veku touzil po uznani a velikosti, pral si jako slaby premoci silné, chtél byt v jejich
oc¢ich né¢im vic, nez doopravdy dokazal byt. Pokud se o lidi zajimal, jeho z4ajem nikdy nebyl
dostate¢n¢ zistny, dokonce ani pokud §lo o jeho vyvolenou Markétku.

Velmi z&sadni je pro roman pasaz, ve které Karlik necha nafiznout dievénou nohu
chudakovi. Pro Karlika to nebyla klukovina vymyslend jen tak z pleziru. Znamenala pro n¢j
dobte promyslenou pomstu. Byl si védom nasledkii, a piesto svou pomstu opravdu vykonal.
Pro rybickare to melo osklivé nasledky a mnoho lidi by po takovém ¢inu mélo vycitky svédomi.
Pro hodné lidi by to mozZna byl impuls pro to, stat se lepSim ¢lovékem a nekonat jiZ takové
skutky. Pro Karlika to naopak byl jen zacatek.
nesStésti Markétky, jejiho milého Klenky a v neposledni fad¢ i Markétcinych rodicu, ktefi
Karlika v nouzi milosrdné ptijali do rodiny. Mnohy recipient by nejspiSe doufal, ze Karlik
alespon téchto svych ¢ind bude litovat, on ale misto toho litoval jen sebe a svoje zmatené plany

na lepsi zivot.

Stejné sobecky se choval ke své Zené i Svajcar. Dobrava Moldanova Petra Svajcara vnima
jako ,, typ nelitostného dravce, ktery svym Zivotnim ciliim obétuje doslova vse, i zivot vlastni
zeny“. (Moldanova 1987, s. 225)

Chabou vymluvou pro jeho chovani miize byt snad jen jeho nuzny rodinny ptivod a détstvi
plné stradani a odfikani. Petr je ¢lovek védomy si dostatecné svého Spatného socialniho ptivodu.
Je ¢loveékem, ktery touzi po ,,néem lepsim“. To se mu na dlouhou dobu dafi pomoci
manipulativniho chovani, které je jiz svym zplisobem ukazka toho, jak lhostejni mu jsou lidé,
s kterymi manipuluje. Témi jsou prave ptislusnici rodiny Hajntl, pfedevsim pak jeho Zena Sona
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a jeji otec. Dalsi ukazkou Petrovi lhostejnosti je i pfistup, jaky zvolil k Soniné psychicky
nemocnému stryci. Pro toho nema jediného soucitu ani pochopenti, je pro néj pritézi, kterou se
snazi trpét do chvile, neZ mu za¢ne zasahovat do jeho Stésti.

Ve chvili, kdy se mu jeho sen zase zacne vzdalovat a plany bortit, nevahad pfistoupit
k radikaln&j$im feSenim, na kterych se teprve doopravdy ukazuje, jak kruty a bezcitny dokaze
byt. Nejexplicitnéji to 1ze vidét praveé na vztahu, jaky ma se svou Zzenou. Tu nemiluje a nikdy
nemiloval, nema pro ni soucitu ani pochopeni a ve chvili, kdy se Sona zblazni, je pro n&j uz jen
ptitézi, kterou sice n¢jakou dobu trpi, ale nakonec se rozhodne, Ze bude lepsi, kdyz se ji zbavi.

Pokud by Slo tedy o to, kdo ze své tstfedni postavy udélal tvora nejméné lidského, Havlicek

ostatni dva autory o nékolik stupnu prevysuje.

Obrdzek 2: Lhostejnost. llustrace Kamil Lhotdk 1976, s. 115

2.4 Manipulace s lidmi pro vlastni prospéch

Téma sobectvi ¢i lhostejnosti k ostatnim lidem bylo jiz popsano v predeslé kapitole.
Manipulace s lidmi mize byt jednim z jeho projevi.. VSichni tii autofi tohoto projevu vyuzili,
Olbracht jediny ale v mensi mife. On manipulativni chovani své tstfedni postavy li¢i spise jako
chovani podvédomé, souvisejici se zarlivosti. Zavaznéji se ale v otdzce manipulativnosti

prohiesuje Karlik Kukla i Petr Svajcar.
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Karlik trénuje manipulaci jiz od détstvi — zacina s Frantikem Munzarem, chudym
spoluzakem, ktery pro n¢j udéla témér cokoli za trochu jidla. Béhem této kratké chvile, kdy trva
toto podivné kamarddstvi, uvédomi si Karlik, jak mocnou zbrani pro néj, slabého
a precitlivélého chlapce, manipulace je. Ambiciozni a ctizadostivy Karlik u¢ini si z ni program,
ktery ho ma posouvat vyse a vyse na spoleCenském Zebticku. To se mu i dafi, skoro jako kdyby
chtél Rezad poskytnou ¢tenafi nadvod na ,,$tésti. Tim, jak moc se Karlikovi dafi, chtél nejspise
Reza¢ uchlacholit recipienty a v nejméné nedekanou chvili ustddfit jim ranu, probudit je rychle
zpatky do ,reality” a ukézat, jak jednoduse dokazal Karlik pomoci svého manipulativniho
chovani znicit zivot svlij 1 zivot dalSich postav.

Jedna se konkrétn€ o situaci, kdy se Karlikova vyvolena Markétka zamiluje do hudebnika
Klenky, a kdy se Karlik tuto lasku snazi zni¢it vSemoznymi zpusoby. K obéma milenctiim chova
se jako dobry pritel snazici se jejich vztahu ,,na oko™ pomoci. Zaroven ale spirada sit’ 1zi
a manipuluje nes$t'astné zamilovanou BozZenu, které nuti napady veskrze Spatné. A i kdyz se do
svych 171 a intrik nakonec zamota a jeho zlo je odhaleno, povede se mu jest€ otravit vztah téchto

dvou milencil a rozvratit rodinu, ktera ho kdysi, ve chvili jeho nouze, s otevienou naruci piijala.

Podobné cilevédomy jako Karlik je i Petr Svajcar, i on vidi v jedné z divek jakousi
pomyslnou vstupenku do lepsiho svéta. To samo o sob¢ zd4 se byt Spatné, horsi je ale zpiisob,
jakym se rozhodne Soniu ziskat. Petr si totiz rychle zacal hrat na zamilovaného a onu
zamilovanost brzy vnuknul i Son€. Poté, co Sonu ziskal a dostal se do Hajnovic domu, jesté
dlouho hral pro vsechny okolo roli zamilovaného muze. Cim vice diivéryhodnym se staval, tim
vice zacal nendpadné ovladat tento dim i jeho obyvatele. To je rozhodné manipulace
odsouzenihodna, neznamena ale nic proti tomu, jak zmanipuloval sebevrazdu své Zeny, ke které

Havli¢ek, podobné jako Reza¢, chlacholil dlouho &tenafe tim, e z tohoto manipulativniho
chovani nevzejde zadny trest a Petr docili pomoci tohoto prostiedku lepsiho postaveni.
| Havlicek ale své ctendife donuti procitnout a uvédomit si, kam se kviali vSem svym
manipulacim Petr nakonec dostal. Pokud by pak ¢tenaf ¢etl knihu jesté jednou a zaméfil se na
Petrovy postupné manipulativni kroky, zjistil by, Ze se kazdym tim krokem posouval blize

k temnot¢, kterou mu osud pfipravil.

Shrneme-li si vSechna tii dila po této strance, zjistime, Ze autoifi se dost mozna snazili
Ctenaifim ukdazat, jak nepravdépodobné je vyhrat svij zivotni boj, pokud pouziji zbrané
necestné. Mozna tu tak neslo ani tolik o motiv temna ve vyznamu estetickém a sémantickém,
jako o mravni pouceni, které ma potencial zakotenit hluboko v recipientoveé védomi.
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2.5 Panicky strach a Uzkost

Vsechny ti romany spojuje také pasaz, ve které jsou popsany Uzkosti nebo panicky strach.
Vsechny tyto udalosti funguji jako spousté¢ dalSich psychickych problémi, a lze jen té€Zko
porovnavat, jaka z téchto scén byla popsana nejmistrnéji a nejpresvédéivéji. Kazda z nich totiz
vzbuzuje napéti 1 hrizu.

Podle jiz zminéného psychologického slovniku je panika , ndhlé zdeéseni, mnohdy
neopodstatnéné a casto kolektivni . (Sillamy 1998, s. 145) Tento slovnik dale tvrdi, ze ,,jako
panick& porucha se v mezindrodni klasifikaci nemoci oznacuje neurotickd porucha, pri niz
dochazi periodicky k zdchvatiim vzkosti v situacich, které nejsou nebezpecné a nijak neohrozuji
Zivot. Paroxysmalni uzkost se projevuje strachem ze smrti nebo ze zesileni, obavou z omdleni,
zavratémi, pocitem dusnosti nebo omamenosti, busenim srdce, tresem atd.* (Sillamy 1998,
s. 145) Uzkost potom tento slovnik definuje jako ,.iraciondini strach a znepokojeni . (Sillamy
1998, s. 227) Podle né&j je uzkost ,,neprijemny pocit hluboké tisné, charakterizovany nejasnym
dojmem neurcitého hroziciho nebezpeci, pred kterym ziistava clovek bezbranny a bezmocny “.
(Sillamy 1998, s. 227) Mezi priznaky tzkosti patii buseni srdce, poceni, tfes, mlhavé vidéni aj.
a pfi¢inou muze byt mimo jiné n&jaky vnitini konflikt nebo ztrata lasky.

Z definic jasn€ vyplyva, Ze tyto stavy nejsou ni¢im pozitivnim. Lze je tedy metaforicky
charakterizovat jako ,,temné* ¢i ,,plisobici temnotu“. Ve vSech tfech roméanech panicky strach
nebo uzkost u néjaké z postav vygraduje do takové miry, ze zasadn€ ovlivni jejich dalsi

pocinani, které postavy uvrhuje do jesté vetsi , temnoty*.

Zamétime-li se na Zaldr nejtemnéjsi, Pida ve své literarndvédné praci pise o zalafi jako
obrazném vyjadieni, které pro komisate Macha znamena ,,vnitini udél bytosti zakletych do
samovazby vlastniho j&, ve kterém pozbyvaji schopnosti k lidskému souziti . (Pisa 1949, s. 28)
Podobné se o zalafi vyjadiuje i Moldanova, kterd v ném spatifuje konflikt v komisafové nitru,
ktery ,,plyne zjeho Zivotniho postoje, zjeho charakteru, psychologického zalozZeni*.
(Moldanova 1987, s. 220) Dale poznamenava, ze tento komisafuv problém nachazi se
Vv prostoru krajn¢ ohraniceném a uzavieném. To mize jednoduse znamenat, ze Mach trpi vnitini
uzkosti. Citi se uzavien sam v sob& a na povrch to ventiluje svymi Zarlivymi vystupy, které
nakonec vedou i K psychickému zhrouceni jeho zeny, ktera prozila, jak sam komisaf

poznamenava, nervovy zachvat.

V Neviditelném si zaslouZi pozornost Sona, ktera ma v prvni fadé strach z blaznivého stryce,
ktery ma pocit, ze se stal neviditelnym. Tento stryc jevi o Sonu zvlastni zdjem, ktery ji dési,
a tak se mu sama rad¢ji vyhyba. Druhym jejim strachem jsou psychické nemoci, které jeji

24



rodinu suZuji. Sona je sice potomkem zdravého otce a nemd tak mnoho diivodl obévat se
takovych chorob, ptesto ji nékde hluboko uvnitt utkvéla myslenka, Ze i ona se mtize stat Silenou.
Své dny casto travi v migrénach a nechava se straSit nendpadnymi nédznaky. Sama si

vsugerovava uzkosti a strasi se. Nakonec jakoby si i svou nemoc ptivodila.

V Cerném svétle mize paisobit izkostlivé predevsim sama atmosféra, které Reza¢ docilil mimo
jiné 1 motivickym zobrazenim temna. Pfesto za zminku stoji scéna, kterd je perfektni
demonstraci uzkostlivych stavli a myslenek. Je ji pasaz, ve které se Karlik rozhoduje spachat
sebevrazdu. Karlik pfed nezdaftilou sebevrazdou promlouva, mozna vice sam k sob¢ nez ke
Ctenafi, takto: ,, Noc dycha milostnymi usty, a jak se pohne na svém nekonecném lozi, slySim
Sum jejiho roucha a zlaty cinkot hvézdnych supin. Dvere jsou otevieny, ndruci éekd.“ (REZAC,
Vaclav. Cerné svétlo. 7. vyd. Praha: CS, 1976, 187.)

Tato pasdz miize znazoriiovat rezignaci Cloveka vzdycky tak bojovného a cilevédomého.
Vygradovani takovych uzkosti miize znazoriovat jesté tato ¢ast: ,,Neni to sméSné? Nac bych
jesté ¢ekal? Uz neni Cerné svétlo, je jenom tma a oteviené naruci noci.” (Tamtéz, s. 187)
Piemitani nad smrti je jisté velkou Gizkosti, Reza¢ tento tzkostlivy stav dokazal popsat &tenaii
takovym zpusobem, ze pokud mu jeho Ctenaiskd vnimavost a zkuSenosti dovolily vzit se

dostate¢né do toho ,,Cervivého ¢lovéka“, tak i on sam musil tuto tizkost pii ¢teni pocitovat.
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3 ,Temné* mySlenky a ivahy postav

V predeslé kapitole bylo nastinéno né€kolik negativnich psychickych vlastnosti nebo jevi,
které v romanech dominuji. S tim souvisi i samotné ,temné“ myslenky a tvahy (nejen)
hlavnich postav. Motiv temna je v tomto smyslu velmi vyrazny v Rezacové Cerném svétle.
Pravé zde Karlik popisuje svoje myslenky, které se mu rodi v hlavé pred spanim, kdyz lezi
potmé a sdm. Toto obrazné uvrzeni do temnoty, které je zdroven pro jeho myslenky nejplodné;jsi
chvili, je velmi symbolické, protoZe pravé pii téchto nocnich tivahach se Karlikovi dokaze
zrodit v hlavé nejvice temnych myslenek. Vecer, tma a noc zde funguji jako velmi efektivni
symboly. Tato denni doba ale pro Karlika nehraje tak velkou roli, jak se na prvni pohled zda.
Jeho negativni myslenky ho piepadaji béhem celého dne. To jen dokazuje, Ze Karlik byl ,,zI1a%,

negativné smyslejici postava, a to nezavisle na denni dobé.

Jiné pojeti temnych myslenek 1ze pozorovat u komisaie Macha. Ten v sobé temné myslenky
skryval jiz pted oslepnutim — to je naznaceno v jeho snu, kde osidi pikolika. Dobrava
Moldanova tento sen interpretuje jako vzkaz Machova podvédomi, které se mu snazi naznacit,
ze neni tak Cestnym a akuratnim muZzem, jak si o sobé mysli. ,,Nékde v podvédomi se skryva
drobny kaz, ukazujici, Ze jeho charakter neni tak jednolity a jednoznacny: Mach ze sna je nékdo
Jiny — a zdrovern on sam — a tato podvojnost ho znepokojuje a desi. “ (Moldanova 1987 s. 221)
Tyto Machovy bési dostavaji se naplno ,,napovrch* az poté, co ztrati zrak. Motiv temnoty tu
ma tedy dva vyznamy — jednim z nich je pfemysleni nad negativnimi vécmi, druhym je potom

situace (slepota), za které k tomuto temnému obratu dochazi.

Neni pochyb, Ze temnymi mySlenkami trpél i Olbrachtliv komisat Mach a Havlickuv Petr
Svajcar. V Machové piipadé byl motiv zakomponovan podobné jako u Karlika Kukly. I jemu
bylo totiz souzeno, aby temnym myslenkam propadal ve chvili, kdy ho obklopuje tma
fyzického rédzu. A a¢ se mize zdat, ze Karlik, na rozdil od Macha stizen¢ho nevylécitelnou
slepotou, by temnot¢ mohl utéci n€kam na slunnéj$i misto, neni tomu tak. Obéma hrdinim je
tak souzeno dale se potacet v temnoté a pokud by snad méli zalit pfemyslet pozitivngji, museli

by se sami zménit v sSamém jadru.

U Svajcara je naopak dilezité podotknout, Ze a¢ byla jeho povaha temnd, on sim dlouho
zustaval pozitivné naladény. Hled¢€l nadSen¢ do budoucnosti a véfil, Zze dosahne véci, které si
vysnil. A 1 pfesto, Ze musel svou budoucnost ¢asto vykupovat vécmi nemnoho pozitivnimi,

potad doufal, Ze k nému osud nakonec bude shovivavy. Toto pozitivni mysleni vydrzelo mu
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i po smrti jeho zeny, kdy by se od n&j ocekavalo, ze propadne alespon vycitkam svédomi. Jesté

dlouho ale trva, nez tento chladny muz doopravdy propadne skeptickému mysleni.

Jak zde bylo znazornéno, temné myslenky nakonec ovladly vSechny tfi ustfedni postavy
romand. Lze tedy tuto podobu motivu temna povazovat za velmi dilezitou, a to nejen pro
jednotlivé romény, ale pro moderni psychologickou literaturu celkové. Tyto pesimistické,
skeptické, zI¢ aj. myslenky jsou totiz pro vydafenou psychoanalyzu velmi dilezité. Je jisté

zifejmé, Ze postava veseld a bezstarostnd nebyla by pro psychoanalyzu dobrym modelem.
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4 Fyzicky a psychicky handicap jako zdroj negativnich projevi

Viemi tfemi romany prostupuje n&jaky handicap. V Zaldri nejtemnéjsim je to slepota
hlavniho protagonisty komisate Macha. Ta je sice handicapem fyzickym, ovliviiuje ale
I komisafovo psychické zdravi. To se projevuje odcizenim v manzelstvi, prohloubenou
nedtvérou a naslednou Zarlivosti ze strany komisate. Fyzicky handicap — slepota — je tedy
Vv Zalari nejtemnéjsim motivem stéZejnim a pro interpreta Se zaroven nabizi jako jedna
Z odpovédi na otdzku, co bylo pro Macha onim ,,Zalafem nejtemné¢j$Sim*. Ano, slepota by to byt
aby vidél pred o€ima jen tmu. Literarnévédné prace zabyvaji se ale Casto touto otdzkou

a fyzicka temnota je neziidka kdy upozad’ovéana pied temnotou psychickou.

Roman Neviditelny naopak znazortiuje nékolik psychickych nemoci, které postupné zasahuji
rod Hajnii, a to takovym zplisobem, ze jeden psychicky nemocny ¢len rodiny pienasi chorobu
na dal$iho ¢lena. Pokud budeme mluvit v nadsazce, jde téméf o jakési nechténé dédictvi, které
se predava az do chvile, kdy rodina Hajnli v podstaté vymira, protoze poslednim dédicem je

dementni Pét’a, ktery jiz dal$i generaci nezaloZi.

V Cerném svétle handicap piili§ tematizovan neni. Piesto nemiiZze byt opomenuto zranéni,
které utrpél hlavni hrdina Karlik. Ten chtél spachat sebevrazdu skokem z vysky, to se mu sice
nepovedlo, ale na nasledky svého zranéni je jiz navzdy chromym.

Sam Karlik pfipousti, ze Slo o jakousi hii¢ku osudu, protoze on sam jako maly kluk nechal
nafiznout berlu handicapovanému rybickari. Toto zranéni je pro n¢j ironickym trestem, protoze

on sam ted’ musi zakouset to, proti ¢emu se kdysi provinil.

V Zaldri nejtemnéjsim a v Cerném svétle je handicapem zatizen hlavni hrdina, navic se
v obou roménech projevuje v podobé fyzické. Presto tento motiv v romanech nemé stejnou
funkci. U komisafe Macha je slepota zépletkou celého roménu, od slepoty se odrazi dalsi d¢j,
dalsi komisafovo poc¢indni a souzeni, po oslepnuti se teprve zacina odehravat cely jeho ,,zalaf
temny a nejtemndj§i<. V Cerném svétle se stane Karlik chromym aZ na samém konci romanu.
Zatimco u Macha je tedy handicap zdrojem temnoty, pro Karlika je propad do temnoty
(vylouceni ze spole¢nosti rodiny, které ma za nasledek pokus o sebevrazdu a nasledny

handicap, ktery jesté vice zhorSuje jeho nestésti) trestem za jeho zI¢ chovani.

Neviditelny se v tomto sméru od zbylych dvou romanu li§i uplné. Hlavni postava Petr

Svajcar sam Zadnym zdravotnim handicapem netrpi. PfiZeni se vSak do rodiny Hajnt, kde je
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psychickou nemoci stizena nejdiive babicka Petrovy manZelky, poté jeji stryc, nasledné i ona,
a nakonec i jejich spole¢ny syn Péta. To zpisobi Petrovi mnoho starosti a ovlivni ho to natolik,

ze na konci romanu se z cilevédomého mladého muze stava ¢loveék bez cile, motivace a ambici.

Temnota se v podobé handicapu projevuje v kazdém romanu jinak. Pro Olbrachtiv Zaldr
znamena slepota ,,zZivot ve tmé*. Olbracht si z tohoto motivu ud¢€ld jiz zminénou zapletku celého
dila. Lze to tedy povazovat za motiv kli¢ovy, pro roman nezbytny. Pro Havli¢ka je temnota ve
smyslu handicapu psychicka nemoc, ktera postupné ni¢i vSechny zucastnéné. Pro vystavbu

Neviditelného je tedy tento motiv téZ nezbytny.

Obrdzek 3: MuZ s dfevénou nohou. llustrace Kamil Lhotdk 1976, s. 47

V ptipadé Rezaéova Cerného svétla je Karlikiiv handicap spise mistrovské zakon&eni, néco
jako , tie$ni¢ka na dortu® nebo také zadostiu¢inéni a néjaké mravni pouceni. Reza¢ mohl roman
ukonc¢it Karlikovym skokem do tmy. Takovy konec by byl jisté uspokojujici. Misto toho ale

Karlika nechal spadnout na jesté vétsi dno, do jesté vétsi temnoty, z které jiz neni uniku.

Fyzicky a psychicky handicap v téchto piipadech rozhodné mezi dilezité podoby motivu
temna patii. Autofi si z téchto handicapti, kazdy po svém, udélali dulezitou slozku svého dila

a nemalo je vyuzili jako prostiedek esteticky 1 sémanticky funkéni.
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5 Obrazné a situaéni vyjadreni

Mohlo by se na prvni pohled zdat, Ze obraznd a situacni vyjadieni nebudou hrat
Vv psychologickych romdanech pftili§ velkou roli, Ze byly vyuZity jen pro dotvofeni estetické
stranky dila. A i kdyz skutecné po estetické strance dilo ovlivnily, mély na celkovy koncept

dila vliv mnohem veétsi.

5.1 Laéska jako zZalaf nejtemné&jsi

Pfi pokusu o interpretaci nazvu Zaldie nejtemnéjsiho, jisté byla brana v Gvahu i laska
manzelll Machovych. Nazory na to, jakou vahu v romanu skutecné méla, se 1isi, stejn¢ jako se
1i$1 1 nékteré jeji interpretace. Pro tuto praci je ale dulezité, ze vétSina téchto interpretaci se
shoduje na tom, Ze ldska manzelll nepfinesla mnoho dobrého, lze ji tedy povaZzovat za jakousi
podobu temna, kterd v negativnim vyznamu ovlivnila zivot Jarmily i komisafe Macha, tedy Ze
do jejich zivotl nepfinesla radost, ale trapeni — temnotu.

Podle A. M. Pisi je prave laska pro Macha zalafem nejtemnéjSim. Podle n¢j komisaf nabyl
dojmu, Ze laska ¢loveka pripravuje o vnitini svobodu a s ni spojené vlastnosti a okolnosti. Pro
komisare to plati o to intenzivnéji, protoze pravé on, kvili oslepnuti, je na své zené zavisly,
nebot’ ji vnima svymi ostatnimi smysly. Pravé proto je i tento vztah, od kterého se laska
ocekava, pro néj spise vézenim.

Jiti Opelik, podobné jako PiSa, oznacuje lasku za Zalat nejtemnéjSi. Podle n&j je laska
zdrojem Zarlivosti, emocniho stavu, ktery zptsobuje tolik Spatného komisati i jeho zen€. Mach
se podle n¢j citi v neustadlém ohroZeni, Ze mu jeho Zena nebude vérna. Trpi strachem, od kterého
se mize odpoutat jeding tim, ze se Jarmily zbavi.

Moldanova k Machové lasce pfistupuje obdobné. Ptinasi ale do problematiky ,,laska jako
zalat nejtemnéj$i“ jednu zajimavou myslenku, kterd nabizi rozhfeseni komisafovy nedivéry
a neustalych konfliktti. Podle ni je vztah Macha k Jarmile ambivalentni, protoze svou Zenu sice
miluje, ale zarovei ji nema rad.

| sém Olbracht v jednom z dopisti nakonec ptipousti, Ze manzelstvi zda se komisafi jako
omyl a Ze touZi po uniku z pout lasky.

Pokud vezmeme tyto teze v potaz, muzeme lasku opravdu povazovat za zdroj negativnich

vvvvvv

v Olbrachtové ZaldFi.

Pokud mluvime o lasce jako o emoci, kterd je zdrojem problémd, lze zminit i Cerné svétlo

a Karlikovu lasku k Markétce. Karlikova laska k Markétce sice nebyla ptili$ zistna, i tak ho ale

donutila zarlit. A pravé jiz tolik zminovana zarlivost dovedla Karlika k mnoha zlym intrikdm,
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které nakonec také vedly k mnoha nestéstim. I zde je tedy laska jakymsi ,,temnym® element

a zaroven i dilezitym motivem temna.

5.2 Prihoda s potkanem

Udalost, ktera se da jednoduse charakterizovat jako ,,ptihoda s potkanem®, tyka se vylu¢né
romanu Cerné svétlo. V ném je tato pasaz velmi stéZejni nejen proto, Ze ovlivnila dalsi poginani
protagonisty Karla, ale také proto, Ze se jedné o jednu z nejptisobivéjsich pasazi celého textu.
Pro tuto praci je pifhoda dileZitd predevim z toho diivodu, Ze Reza¢ na nékolika strankach

dokdézal vyjadrit temnotu velmi explicitné.

Struc¢né Ize tato piihoda shrnout tak, ze Karlik byl jako maly kluk svédkem usmrceni
potkana. Pravé tato scéna, vyvolavajici mnoho emoci, byla pro Karla klicova, protoze ovlivnila
jeho dalsi psychicky vyvoj a nékolikrat béhem zivota se mu, a¢ tfeba podvédomée, vybavuje.
I on sam se nékdy citi jako onen potkan a snazi se bojovat proti lidem, ktefi ho jakoby
pronasleduji, obklopuji a brani mu v atéku. Temnota se zde objevuje ve dvou formach. V prvni
Z nich je temnota explicitné vyjadiena. Jedna se o zakonc¢eni scény, pfi které se Karlikovi zatmi
pfed o¢ima a omdléva. Temnota ho obklopuje a je fyzického razu. Druha podoba temnoty je
psychického rdzu, protoze pravé zde mize Ctendi zaznamenat zarodek Karlikovych temnych
myslenek, které vznikly s nejvétsi pravdépodobnosti jako strach ze sily. A tak na prvni pohled
nendpadna udalost — piihoda s potkanem — mutze byt zdrojem Karlikovych negativnich
povahovych vlastnosti, které v budoucnosti plodi dalsi zlo a dalsi temné udalosti.

,,Scéna s potkanem, kterého na dvore prondsleduje cely dium a ubije hromotlucky Horda,
nedbaje zurivého protestu Karlova, jemuz primo do tvare strka mrtvého, rozdrceného potkana,
Jje pro Karla podzemnim vybuchem, ktery navzdy rozmeta jeho rovnovdahu a vyvola v jeho nitru
vecnou uzkost pred silou, kterou se nauci nenavidet a pak podvodem a oklikou obchazet, aby

mu neskodila. “ (Gotz 1957, s. 76)

5.3 Sila, ktera budi strach i obdiv

Na piihodu s potkanem piimo navazuje jeSté dalsi ¢ast, kterd se da charakterizovat jako ,,sila,
ktera budi strach i obdiv®. Jiz bylo feCeno, Ze scéna s potkanem ovlivnila Karlikiiv psychicky
VyVvoj. V této scéné se kromé zabiti potkana a Karlikova leknuti kon¢ici stonanim udalo jesté
néco dalSiho, co se v Karlikovi hluboce zakotenilo. Je to strach ze sily, kterou poznal Karlik
I potkan v osob¢ feznika Hordy. Obéma totiz tato sila ukazala jejich slabost, proti které se
dokézi jen téZko branit. FrantiSek G6tz povaZzuje hon na potkana za symbolické pfedznamenani

Karlova osudu: ,,i on bude po cely Zivot takovou mysi, unikajici pred silnymi a branici se jejich
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vitli. A kazdy dalsi Zivotni krok byl mu prohlubovdanim poznani viastni slabosti a uzkosti pred
silou. *“ (GOtz 1940, s. 202-203) Tento strach ze sily, ktera se u Karla brzy méni spise v néco,
co se rozhodne ovladat, je podobné diileZitym motivem, jako laska v Olbrachtové Zalari. Pravé

413

sila, budici strach i obdiv, je zarodkem pro Karlovo budouci zlé a Servivé ,,ja“.

54 Smrt

Ani v jednom ze ti roméant neni smrt vyraznym motivem. Rezaé se ve svém Cerném svétle
tematizovani smrti v podstaté jen dotyka, a to ve chvili, kdy se hlavni postava Karlik chysta
skoncovat se svym Zivotem. Havlicek se s tématem smrti v romanu Neviditelny potyka jiz
0 néco vice, a to predeviim v té &asti knihy, kdy se ustiedni hrdina Petr Svajcar rozhodne, Ze
by bylo lepsi, kdyby jeho Silend zena Sona zemiela. Ve svych temnych mysSlenkach poté
zosnuje plan, ktery nevéha uskutec¢nit. Ctenéfe, takovym &inem $okované, pak Havli¢ek Sokuje
jesté vice tim, jak Petr ani na okamzik svych ¢inli nezalituje, a jesté dokaZe mistrné zahrat

ptekvapeni a smutek nad Soninou ,,sebevrazdou®.

Obrdzek 4: Prazdny pokoj. llustrace Kamil Lhotdk 1976, s. 133
Zajimavym motivem se smrt, jev nanejvys temny, v Havlickoveé romanu stava v ptipadé, ze
k nému budeme pftistupovat podobné jako Daniela Hodrova. Ta ve své knize Mista s tajemstvim

mluvi o Hajnovic domé jako o domu hrtizy ¢i domu smrti, a poukazuje na tu ¢ast textu, ve Které
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Svajcar poprvé vchazi do tohoto domu. Tato scéna méla byt jakousi temnou predzvésti, které
ale v té dob¢ Petr nevénoval zadnou pozornost. ,, Dim hriizy je v Havlickové romanu, tak jako
casto v Poeovych povidkach, domem smrti. V rozlehlé vstupni sini visi ne ndhodou podivny lustr
podobny hibitovni svitilné, v jejimz svétle Svajcariiv stin vypada jako ctyrikrat rozslapnuty
pavouk, jako Zivocich ukiizovany na vétrné riZici. Tento detail byl tim prvnim, co Svajcara pri
prvai navsteve domu upoutalo. Na konci si vzpomind, Ze se tehdy na prahu zjevil neviditelny.
,Byla v tom jakdsi mysterie. Proc¢ pravé on? Osud ukdzal svoji planetu. Aviak tehdejsi Svajcar,
ktery bézel nevida, neslysSe za svou ctizadosti, neporozumél této Sifrované vystraze‘* (Hodrova

1994, s. 92)

33



6 Védomi predurcenosti jako zdroj negativniho Zivotniho pocitu

Tato kapitola je vénovana Rezatové Cernému svétlu a Havlickové Neviditelnému, protoze
pravé v téchto dvou romanech ustfedni hrdiny v détstvi potkalo nckolik situaci, které je
ovlivnily na cely zivot. U Karlika Kukly je to n€kolik epizod, které dohromady stvofili zIého
(,,temného®), ale cilevédomého ¢loveka, ktery si chee Isti ziskat lepsi zivot a lepsi postaveni.
U Petra je zdrojem negativniho zivotniho pocitu predev§im velmi chuda rodina, ve které se
narodil. I on mé ale vidinu lepSich zittkl a touzi se vymanit ze socidlné slabé vrstvy. Prostredky,
které k tomu voli, ale nejsou vzdy Cestné a stejné, jako nebyl zivot spravedlivy k Petrovi, ani
on nehodla byt spravedlivym ¢lovékem.

Ackoli se osud na kazdém z nich pfic¢inil jinak, jedno maji oba hrdinové spole¢né — bojuji
za zivot leps$i, nez jaky jim byl pfedurcen, a obéma hrdintim osud pfed pomyslnym prahem

lepSich zitiku zavie dvete a definitivné jim tak ukaze, jak nezvratny tento osud je.

6.1 Détstvi a dospivani hlavnich hrdinu

Olbracht se ve svém Zaldii nejtemnéjsim o détstvi komisafe Macha nezmifiuje. Pro jeho
psychoanalyzu toho neni potieba. Jak jiz bylo napsano, komisafe ovlivnily jiné faktory, do
détstvi nezasahujici. Tak tomu ale neni u RezdCova Karlika a Havli¢kova Petra. Détstvi
a dospivani je naopak klicem do duse téchto dvou hrdinti.

O dvou stéZejnich udélostech v Karlikové zivoté bylo jiz psano vySe, piesto je dilezité je
jeste jednou ptripomenout a zdlraznit, Ze piihoda s potkanem a natfiznuti rybi¢kafovy drevéné
nohy vytvortily skvélou ptdu pro kli¢ici zlo. Podstatné je zminit jest¢ jednu dilezitou osobu,
ktera hraje ve vyvoji Karlikovy osobnosti podobné zavaznou roli. Tou personou je Frantik
Munzar, silny, ale chudy a intelektualné méné obdaieny spoluzak, kterého si Karel doslova
ocho¢i za trochu jidla, a kterého vyuziva, aby si dokazoval svou moc nad fyzickou silou. U n¢j

si poprvé Karlik nacvicuje manipulaci, a u néj poprvé zjist'uje, jak moc ho to bavi.

Détstvi Petra Svajcara se piili§ nepodoba tomu, co prozival Karlik Kukla jako maly kluk,
vlastné se détstvi celkové pfili§ nepodoba. Petr své détstvi popisuje odmétené az ironicky,
zminuje se o bid¢ a odtikani. Byl ditétem bez zainé budoucnosti, predurcen ke stejnému zivotu,
jakym zili jeho rodice. AZ on, s trochou Stésti a velkou pili, se sam pficinil o své lepsi zitrky.
Bezpochyby ho to stdlo hodné piekonavani a je tak pochopitelné, Ze se z n¢j stal muz tvrdy,
0 lasku pramalo se zajimajici. To, po ¢em Petr doopravdy touzil, bylo, aby jeho celozivotni pile
nepiiSla vniveC. A tak byl zkratka ptipraven zakrocit vzdy, kdyz se objevil nékdo, kdo jeho sny

a plany ohrozoval.
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Aby bylo vSe uvedeno na pravou miru, nejde tu o obhajobu ani jednoho z hrdint. Pfesto je
dulezité vypoveédét, co predchazelo poktiveni jejich charakteri a co piineslo temnotu do jejich

duse.

6.2 Rodinny pivod a vztahy v rodiné

Podobné siln¢, jako piisobi na Petra a Karla détstvi a dospivani, ma na né vliv i samotny
rodinny ptavod a vztahy v rodin€. Pravé tady se nejvice objevuje téma piedurCenosti. Vyse
zminény psychologicky slovnik definuje rodinu jako spolecenskou instituci, ktera je zaloZzena
na sexualité a rodiCovskych tendencich. Pro tuto praci je ale dilezité si uvédomit, co znamena
rodina v nasi spolecnosti, a jaké jsou jeji funkce. Rodina méla by zajistit bezpeci jejich clent
a vychovu déti. Podle Sillamyho si déti v rodin€ ,, osvojuji 7ec, zvyky a tradice své skupiny.
Hrou napodobovani a identifikaci s rodici vypracovivaji svou osobnost, utvareji sviij charakter
a prechazeji od egoismu k altruismu. ©“ (Sillamy 1998, s. 182) Sillamy jest¢ dodava, ze rodina

je pro rozvoj ditéte nezbytna.

Petr Svajcar sviij rodinny piivod vnimal jiz od nejatlejsiho véku. Od mala Zil v nuznych
a ponizujicich podminkéch a zakusil mnoho piikofi. To jeho charakter rozhodné pokfivilo.
Zaroven ho ale neblahé rodinna situace, ve které nechtél skoncit, posilila a vybi¢ovala k lepSim
studijnim vysledkiim. Zaroven v ném vyvolala touhu, aby jeho potomci nevyristali ve stejném
prostfedi jako on. Touzil po lepsim zivoté pro své déti. A mozna nakonec to bylo to, co ho

pohanélo k chovéni, jaké poznala Sona a jeji rodina.

Karlik oproti Petrovi si nezil tak Spatn€. Jeho izkostlivdA matka ho Casto rozmazlovala
a chranila pted okolnim svétem. Otec naopak nemé¢l na Karlika ¢as, nebyl pro n¢j muzskym
vzorem, jakého se mu mélo v dobé vyvoje dostat. Tito dva lidé mu nedali mnoho dobrych
prikladt pro dospély zivot. Jeho otec si navic vzal Zivot dfive, nez byl viibec Karlik schopny se
osamostatnit. O to vice pak byl nucen rychle dospét, rychle si vybudovat misto i ve spolecnosti
adoptivni rodiny. Moc dobfe si byl védom, ze nema pfili§ ¢im oslnit, a té¢zka pile zdala se mu
jako velmi dlouh4 cesta za §t&stim. Nakonec tedy Karlik, stejn& jako Svajcar, pohanén ctizadosti

voli si prostfedky necestné.

Jiz v ptedeslé ¢asti prace bylo zminéno, ze i€elem neni obhajovat zI¢€ postavy, Sifici temnotu,
presto je dulezité zminit zasadni vlivy na osobnost téchto postav. A stejné jako je dulezité se
0 nich zminit v této praci, je dulezité, aby i ¢tenaf téchto romant tyto vlivy vnimal. Jediné tak
totiz bude Ctenatr chopen psychoanalyzy postav a teprve potom bude i dostatecné dosazeno
sémantickeé funkce.
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6.3 Nezvratny rodinny osud, temna minulost rodu a temnota jako beznadéj
V této Casti prace by se mélo dostat vice prostoru rodin€ Hajnt, ktera v sob¢ skryva mnoho
temného ve spojitosti s psychickym stavem nékterych jejich &lentl. Castecné bylo jiz toto téma

popsano jako psychicky handicap. Presto nebylo vycerpano dostatecne.

Jednou z definic ,,temna‘“ je ,,tajemno, zdhadno, mysti¢no*. A takové konotace rodina Hajn
rozhodné vyvolava. Temnota tu navic pasobi i jako metafora, protoze pravé psychicka nemoc,
sama o sob¢ dostatecné temnd, postupné uvrhava do temnoty jednotlivé cleny rodiny
i pfizenéného Petra. Napiiklad Rumler Neviditelného nazyva ¢ernym romanem hrdiny, ,ktery
se z venkovského ,plebejce* vysSplhal do upadkové tovdrnické rodiny a spolu s ni padl do
prazdna*. (Rumler 1973, s. 129) Dale mluvi o motivu S$ilenstvi a o tom, jak Havlicek vyuzil
pasobivé fikce neviditelnosti Sonina stryce, ktery ani po fyzickém odchodu z domu rodinu

vlastné neopousti, naopak se pomoci dalsi psychické nemoci prevtéluje do duse Soni.

Obradzek 5: Neviditelny. llustrace Kamil Lhotdk 1976, s. 127

Zajimavé mysSlenky a nové poznatky vnasi do tohoto tématu Daniela Hodrova ve své praci
Mista s tajemstvim. Hajnovymi zaobira se ve své kapitole o tajemném domé v romanu vzestupu
a soumraku rodu. Poznamenava, ze sam vypravée Petr vnima nakonec diim jako zaklety zamek,

nad kterym se vznasi rodova kletba — Silenstvi. Ona za tajemstvi domu povazuje stryce, ktery
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véii, Ze objevil elixir na neviditelnost. Pravé on je pfi¢inou Soniny duSevni nemoci. Nejenom,
ze ji doma dési svym vzezienim a tajnym pozorovanim, nakonec ji i napadne, coz mélo pro jeji
psychicky stav fatalni nasledky. ,,Sonina dusevni choroba propukad poté, co se Sileny stryc
skryje v jeji svatebni den v loZnici. Diim se pro Soiu postupné zméni v ditm hriizy, jemuz vSak
ve skutecnosti nevladne Sonin stryc, ale jeji manzel — ,neviditelny ‘ strujce tragédie. Sona konci
brzo po porodu sebevrazdou, diim se stdle vic vyprazdituje, az v ném zbude jen vypravéc Svajcar
se svym debilnim potomkem. * (Hodrova 1994, s. 91-92)

Silenstvim zatizena rodina a jeji dim hriizy dobfe poslouzily Havlickovi pro jeho romén
a ukazaly se jako téma téméf nevycCerpatelné. Kdyby chtél Havlicek napsat sagu o tomto rodé,
dost mozna by z toho vzniklo ptisobivé dilo. Rodovou zatizenost mohl déle §ifit mezi potomky,
rozvétvovat ji 1 menit postupné jeji charakter. Nestalo se tomu ale tak, presto vzniklo dilo po

této strance plisobivé.

Zalar nejtemnéjsi i Cerné svétlo neslo v sobé prvky zahadnosti. U Zaldre to byl Machiiv sok
v lasce, o jehoZ existenci se miizeme dohadovati. U Cerného svétla byly to spise malé detaily
(naptiklad ona osudova piihoda s potkanem majici fatdlni nésledky). Piesto jen Havlicek
dokézal zakomponovat tolik mysti¢na do psychologického romanu, a pfitom to podal ¢tenaii

jako souhru ne$t’astnych udalosti a posunul tim vyvoj tohoto typu prézy zase o kousek dal.
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7 Porovnavani dél a jejich motivii temna

Olbrachtiv Zaldr nejtemnéjsi, Havlickav Neviditelny i Rezadovo Cerné svétlo jsou romany,
které jiz neodmyslitelné patii k vyznamnym diliim ¢eské psychologické prozy. Jsou to romany
ovlivnéné moderni psychologii a jejich autofi jsou dobfe poufeni na objevech
psychoanalyzy — to z jejich romant ¢ini dila po psychologické strance velmi piesvédciva.

Dobrava Moldanova ve své praci Pojeti zla v ceském psychologickém romdnu dobte postihla
podstatu téchto textl. Jsou to dila s hlavnimi hrdiny, ktefi, kazdy svym zplisobem, piedstavu;ji
n&jaké zlo, néco temného uvnitt mysli. Ctenaf ma moznost kousek po kousku odhalovat
myslenky téchto postav, ma moznost poznat i to nejhorsi, co tkvi n€kde hluboko uvnitt ¢lovéka.
Kazda z téchto postav je hodné specificka, kazda ma sviij vlastni pohnuty osud a kazda proti
tomuto svému osudu jinak broji. Pfesto maji spole¢ného vice, nez by se na prvni pohled mohlo
zdat. Tim spole¢nym je pravé temnota, do které jsou svym zplisobem uvrzeni a zaroven okolo

sebe 1 temnotu $ifi.

Olbrachtiiv komisatf Mach je chorobny zarlivec, ktery do vztahu se svou zenou piinasi dalsi
a dalsi zklamani a smutek. Je to Cloveék mravnich a moralnich zdsad, vzdy spravedlivy,
piipraveny spravedlnost hdjit az do bodu, kdy mu ani nezalezi na lidech a lidskych pocitech,
pouze na jeho rigidnich zasadach. Dalo by se Fici, ze to byl ¢lovék vici ostatnim lidem slepy.
Mozna praveé proto ho osud potrestal opravdovou ztratou vidéni. A teprve v tu chvili komisaf
propada pravé zarlivosti, panickému strachu z toho, Ze mu jeho Zena lze a ma pred nim tajnosti.
Jeho manzelstvi ukazuje se jen jako dalsi zalaf, z kterého se Mach, trpici izkostmi, podvédomé
snazi dostat ven. Temnota, kterou je obklopen, se mu zazira vice a vice hluboko do nitra, az se

nakonec jeho stav zd4 byti bezvychodnym.

O vice nez dvacet let pozdéji od prvniho vydani Olbrachtova Zaldre vychazi dvé dila Easto
spolu porovnavana — Neviditelny a Cerné svétlo. Oba tyto romany, piesto, Ze se postupem asu
ukazaly jako literarné kvalitni, byly ve své dobé pfijaty odlisné. Jiz bylo feceno, ze Cerné svétlo
brzy po vydani stalo se ¢tenaisky i kritikou oblibené. Neviditelny naopak ztstal na dlouhou
dobu upozadén a jeho kvality byly objevovany az v prubéhu let, kdy se literarni véda i pohled
na literaturu vyvijely.

Pti¢inu toho, pro¢ kazdy z romant byl pfijat jinak, lze hledat i v tom, Ze oba autoii méli sva
specifika. O tom piSe ve své praci naptiklad Dobrava Moldanova: ,,Kazdy z téchto autorii
vstupoval na pudu psychologického romdnu vybaven jinou uméleckou i lidskou zkuSenosti

| jinou senzibilitou, lisili se zabérem a perspektivou svych dél. Havlickovi je vychodiskem
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naturalisticky romadn, zobrazujici ¢loveka jako tvora determinovaného svym prostiedim...
Rezdacova cesta k psychologickému romdnu vedla pres dva pokusy o romdny citové vychovy
generace, ktera dospivala v letech prvni svétové vilky, pres Sramkem kiténou Vétrnou setbu
(1934), jiz ctyFiatricetilety Rezdc debutoval, a Slepou ulicku (1938), Siveji pojatou analyzu
chovani lidi v tFidné rozdelené spolecnosti. I kdyz je Slepa ulicka ve zpiisobu kladeni otdzek
romanem socialnim — fouto cestou chtél Viclav Rezdc jit i ve svém zapocatém, ale nikdy
nedokonceném romanu Zajic -, zpusob jejich zodpovidani presunuje tézisté romanu na pole
uvah o mezilidskych vztazich, o lidském individuu, do roviny individualni. To naznacuje, Ze

autor vykrocil smérem k romdnu psychologickému. ©“ (Moldanova 1981, s. 409-410)

Havli¢kav Neviditelny vysel z Gvah Dobravy Moldanové jako roman zlého Petra Svajcara.
Této zvlastni postavé dal Havlicek mnoho vymluv, pro¢ se stal zlym. Snad jako by cht¢l
Z Ctenafe vymamit trochu litosti a empatie. Zaroven ale Petra, touZiciho jen ,,po troSe mista na
slunci®, stale srazi. V tomto romanu tkvi i trocha sadismu. Petrovi, jako chudakovi, co si své
Stésti musel vydftit, je z ni¢eho nic podavano Stésti v podobé¢ finanéné zajisténé Soni Hajnové,
kusy, ptehlizi naznaky bliziciho se nestésti. AZ najednou ocitd se béhem kratkého casového
useku opét na dné€. A Petr, Istivy bojovnik, nehodla se svého §tésti vzdavat, aby byl nakonec
autorem srazen az na samé dno, ze kterého neni tniku. A autor konecné ptichdzi si na své, ze
své pribojné a ambicidzni postavy déla chudéka, kterému jiz na ni¢em nezélezi.

Rumler si ve své literarnévédecké praci v§ima tohoto zapasu mezi autorem a hrdinou,
zaroven ale podotyka, ze Havli¢kiv um spociva pravé v psychoanalyze postav a v tom, jakou
si dal praci, aby jeho hrdina nebyl jen ,,Cernobily“, ale naopak aby ptipominal opravdového
Cloveka, a proto dava si velmi zalezet, aby jeho hrdina mél dostate¢ny charakter. ,, Haviicek uz
jako autor ranych povidek se nam jevi jako epik meznich situaci, je tragicky, neslevuje ze svého
pesimismu, ano, a prece pravé v souvislosti se svou romdnovou tvorbou, jmenovité
s Neviditelnym, odmitl vytvaret postavy jednoznacné zlé, protoze ,by to bylo nelidské‘. Proto
také, veédom si principu ,trojrozmérnosti’, aby kazda postava ,cpéla clovécinou’, zapasi i se
svym cervivym hrdinou ucastné na jeho strané do posledni psychologicky mozné Sance.*
(Rumler 1973, s. 125)

Neboji se navic nazvat Neviditelného nejen umélecky nejdokonalejSim vytvorem
Havlickovym, ale i vrcholem ceské mezivalecné psychologické préozy. A nepochybuje ani
0 tom, e Havli¢ek, spole¢né i s dal§imi autory nevyjimaje Rezade, nastavili vysoka métitka

pro dalsi generace piSici psychologickou prozu. ,,, Neviditelny‘, tato romanova analyza par
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excellence, svédcici o hluboké autorové znalosti lidského nitra, je ve svém dosahu zdlezitosti

vice nez jediné spisovatelské generace. (Rumler 1973, s. 135)

Reza¢ oproti Havli¢kovi ve svém Cerném svétle péstoval od utlého véku hlavni postavu do
morku kosti zlou a cervivou. Nedal Karlikovi pfili§ na vybér, do cesty mu stale kladl dalsi
a dalsi situace, které ho ponoukaly ke zlu a Spatnostem. A Karlik, jedinec fyzicky i charakterové
slaby, podléhal rychle témto nastraham, nemél ani trochu viile zménit se snad k lepSimu
cloveku. A tak, kdyz do jeho Zivota pfichdzi Markétka, jeho vyvolend, rozhodne se vSechny své
temné myslenky upfit jen k jedinému cili — ziskat ji a s ni i lep$i budoucnost a lepsi spolecenské

postaveni.

Z tohoto kratkého porovnavani nejspiSe uz naplno vyplyva, ze ac tvoftili vSichni tfi autofi
odli$né postavy a odlisné osudy, za pouziti stejnych nebo podobnych motivii jsou si nakonec
tito jejich hrdinové podobni vice, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. Divodi muze byt
nekolik, vSechny riizné, ale jednim z nich je rozhodné ten, Ze tyto stejné nebo podobné motivy
temna mély v dilech podobnou sémantickou a estetickou funkci. Tyto funkce vyvolaly pak

i podobné dojmy.

7.1 Sémanticka a esteticka funkce motivii

Jiz od samého pocatku se v Ceské psychologické proze objevuji motivy, které maji negativni
vliv na psychiku ustfednich postav. Nejcastéji to jsou motivy, které od zacatku vzbuzuji
negativni pocity a mySlenky a pfedznamendvaji néjaké problémy. Odborné literarni texty,
zabyvajici se psychologickou proézou, ¢asto zmifiuji motivy nemoci, rozvracenosti C¢i
rozpolcenosti, smrti, nestésti, Spatny rodinny pivod apod. Tyto motivy jsou pro interprety
jakymsi klicem k samému smyslu textu. Zaroven tyto motivy v dilech slouzi jako sémanticky
a esteticky prvek, ktery textim dodavé atmosféru. Ctenaf se pomoci téchto motivii miZe 1épe
vzit nejen do samotného textu, ale také do jednotlivych postav. Na autorech potom nejvice

zalezi, nakolik téchto motivi vyuziji a jak moc dokdzi byt v jejich dilech tyto motivy funk¢ni.

Olbrachtiv Zalar nejtemnéjsi byl v Eeské psychologické proze jako prvni davan do kontextu
s psychoanalyzou. Autor v Zaldri upozadil d&j a zaméfil se predevsim na analyzu nitra Ustiedni
postavy. Vyuzil k tomu pravé motiv temna. Svého hlavniho hrdinu uvrhl do temného
zalate — slepoty, kterd u néj vyvolala 1 temnotu psychického razu — chorobnou Zzarlivost
a paranoiu. A tak, a¢ se mohlo na prvni pohled zdat, Ze ,,zalaf nejtemnéjsi* bude pouze plisobiva
metafora, Olbracht Ctendiim pomoci nckolika podob motivii temna piedvedl az désive
plsobivou skutecnost, kterd vygradovala Zarlivou scénou hlavniho protagonisty, ktery byl
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pfipraven poprat se se svym neviditelnym sokem v lasce a podvédomé tak i opustit alespon
onen psychologicky temny zalaf, do kterého ho uvrhlo manzelstvi bez davéry.

K prosttedkiim a jejich estetické i sémantické funkci vyjadril se v roce 1949 A. M. Pisa vice
nez vystizn¢ a toto téma v podstaté vycerpal. ,, V jadre viastné psychologicka studie, vynika
Olbrachtova romanova prvotina nebyvale bohatou fantazii intenzivniho a slozZitého vnitrozieni,
kterym se autor vpravde propaluje do hlubin a virii maniakova podvédomi, trebaze uziva
trpelivé dusezpytné analyzy, ba i postupu dialektického, zejména v Uvahach samého hrdiny,
opétovné pretrasajictho své pocity a predstavy. Jako by ho s nelitostnou dislednosti a primo
S experimentalni zvidavosti takika napinal na skripec, nedaruje autor hrdinovi jedinou
eventualitu, jedinou muku jeho vnitrniho udélu, vyzbrojen zdroven dikladnou znalosti
fyziologickych pocitit slepcovych. Ano, Olbrachtitv vyraz tu zsedl, ale prave od stiizlivé vécnosti
slova i postupu, od samého poklidu a blahobytu méstanského prostiedi jako by se zamerné mel
odrazeti horecny, kirecovity neklid hrdinova nitra, posléze vybicovany témer k dusevni poruse:
autor obdaril tyto zaverecné scény sugesci tak mocnou, zZe ¢tendr je malem na pochybach, zdali
tam bézi jen o hrdinovo blouznivé zdani nebo o samu skutecnost. I tentokrat tedy umél Olbracht
scéeny primo hmatatelné srostitosti nadat ucinem az prizracné preludnym a zaroven drama
vnitiniho procesu promitnout do rostouciho napéti a houstnouciho ovzdusi vyjevii, jejichz

ndzornosti premaha nebezpeci odtazité dusemalby.  (Pisa 1949, s. 29-30)

To, co na poli ¢eské psychologické prozy Olbracht zacal s psychoanalyzou, se naplno
projevuje o vice nez dvacet let pozdgji v roméanech Vaclava Rezaée a Jaroslava Havli¢ka. Oba
autofi jeSté prohloubili moznosti psychoanalyzy s pomoci vypravééské prvni osoby, ktera
Ctendfi umoziluje na svet nazirat o¢ima hlavni postavy. To mé za nasledek, Ze ¢tenar se do
hlavni postavy — antihrdiny — vziva, sleduje jeho myslenky a emoce. K postavé se spoustou
$patnych vlastnosti, kK postavé odsouzenihodné pak ¢tenaf naléza porozuméni, nakonec nejspis
i doufa, Ze tato zl4 postava dosahne svych cilii, ospravedliuje ji, chce, aby uz kone¢né¢ nasla
své stésti a dosdhla spokojenosti. Nemén¢ Casto Ctenai také doufa, ze se takovy antihrdina
dokaze napravit, o to vétsi vSak je Ctenafsky emotivni zazitek ve chvili, kdy to postava
nedokéze.

Cerné svétlo a Neviditelny jsou romany, ve kterych se motiv temna projevuje nejvice ve
vyznamu zla ¢i zlého ¢loveka, ¢lovéka psychicky naruseného, bez mravnich zasad. Frantisek
G6tz Cerné svétlo nazyva romanem ,,éervivého lovéka®. Vétsina literarnévédnych praci hlavni
postavy obou romant odsuzuji, objevuji jejich temné stranky, které posléze rozebiraji. Neni

pochyb o tom, ze se obé postavy dopustily tézko odpustitelnych ¢ind. Piesto témto hrdinim
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davaji oba autofi Sanci a zaroven nahlodavaji ctenafovo svédomi, kdyZ ¢tenare nechavaji, aby

se naplno vzil do téchto postav.

Jiz bylo feceno, ze motiv temna v Havlickové NeviditeIném nejvice zobrazuje samotné zlo
v riznych podobach. Aby bylo dosazeno sémantické a estetické funkce motivu, uvrhne
Havlicek ustfedni postavu Petra do socidlné slabé rodiny, zdroven mu ale pfida velké mnozstvi
ctizadost. Ve chvili, kdy se Petr osvobodi od této rodiny, uvrhne ho Havli¢ek do dalstho domu
nestésti, ve kterém Petr naléza nékolik podob psychickych nemoci. Necha Petra ale ddle bojovat
a ¢tenar nechce ztratit nadéji, Ze Petr jdouci za svym cilem nakonec najde cestu z temnoty ven.
Tato nadé&je je na konci romanu zniena a ¢tenaf teprve naléza opravdovou temnotu, do které
tolik silna postava upadla, a ze které nejspiSe jiz nikdy nevyjde ven. Jde tu tedy o jakousi
temnotu definitivni, konec¢nou.

Nella Mlsova, podobné jako jiz jini pted ni, naléza v Neviditelném ,, jedno z nejotrresnéjsich
zaroven nejhlubsich dél ceské psychologicke beletrie vitbec “. (Mlsova 2006, s. 518) A prave
tento Havlickliv Gspéch pfipisuje predevSim tomu, jak vylicil vérohodné a zasvécené dva
piipady schizofrenie a zaroven stim piinasi i v této literatufe velmi neobvyklé téma

neviditelnosti.

A zatimco Neviditelny byl sice romanem zlého ¢lovéka, literarnévédné studie se nejvice
zaméfovaly na diim Hajni a na rodinu stizenou psychickymi nemocemi. U Rezacova Cerného
svétla se ale pozornost upina pfedevsim ke Karlikovi, hlavnimu protagonistovi, a ke v§em jeho
negativnim vlastnostem. Tady teprve probiha ta prava psychoanalyza, které je Karel Kukla
podroben do nejmensich detailti. Frantisek Gotz, bezprostiedné po vydani Cerného svétla
ptichazi s ndzorem, ze ,, Vaclav Rezdac¢ je zdk Prousta, Gida a snad i Dostojevského. Je velmi
citlivy malir dusevnich stavii rozkladnych, je basnik slabého, zmdleného clovéka, nervozniho
vedomi a rozstépené duse. Naucil se sestupovati do hlubin rozpadajiciho se nitra a postihovati
V ¢loveku nikoli typus, charakter, stavbu duse, nybrz nesmirnou sloZitost stavii a komplexi
ajejich staly pohyb. Nepise roman déjovy, piSe romdnovou analyzu, vyuZivaje kazdého
dejového prvku k vnitinimu rozboru nitra svého smutného hrdiny. Nebot ta duse je jako hnijici
tun, je v ni plno zahybii a zahadnych hlubin, porad se v ni cosi rozklada a rozpadava, nikdy to
v ni nekrystalizuje k typu, obecnosti, k ¢inu, vidy je to zpomaleny film vnitiniho Stépeni
a rozpadu. I Rezdc je nesen gidovskou vasni absolutni upiimnosti v odhalovani vnitini Spiny
amravni cervotociny v lidském nitru. I on md hodné psychologické fantazie v postihovani
vnitintho pohybu uvolnénych komplexu. Ano — ale schazi tomu to, co by vykupovalo uméni
vnitrniho rozkladu a vedlo lidskou dusi z katakomb Spiny pod hvézdy. “ (GOtz 1940, s. 202)
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Velmi zajimavou myslenkou je, Ze Reza¢ vyuzil kazdého d&ového prvku k rozboru
hrdinova nitra. A opravdu, zda se, ze Cerné svétlo je dilem dokonale promyslenym do
nejmensiho detailu, aby ani nejmensi zlo neuniklo pozornosti, aby ani kousek zla nepfislo
nazmar a bylo vyuzito, aby Karla popostrkavalo vice a vice do temnoty, ze které ani on, stejné
jako Havli¢ktiv Svajcar, jiz nenalezne cesty ven. Gotz o n&kolik let pozd&ji opét vystihuje, jakou
si dal Reza¢ préci s tim, aby byl jeho roman &tenaisky presvédeivy. ,, Vsechny tyto situace
formuje Rezdc s takovou plastickou a ndzorovou naléhavosti, ze se pri vsi konkrétni redlnosti
zdaji az priznacnymi visemi.

Stejné je psychologie Rezdcova piimo halucinacni. Predevsim pokud jde o sloZitou postavu
Karla, plnou protikladii slabosti a viile k moci, nemordlnosti a bezostysného pokrytectvi, je
Karel nakreslen jako karikatura cloveka, ktery clovekem prestal byt a lidstvi jen hraje. Ale
Vv tomto cloveku jsou rozporné sily uvedeny v souvislost a cely jeho osud je uzavieny kruh, ktery
zacina tezkym podzemnim vybuchem a priirvou (ta Stvanice na potkana) a konci okamzZikem,
kdy po vsech nelidskych podlostech, jimiz znicil tolikeré lidské stésti, se sam octne v kruhu lidi,
kteri ho odhali jako nelidskou bestii — sam je pak tou krysou, Stvanou a ubijenou. *“ (Gotz 1957,
S. 78-79)

Gotz zaroven priSel také s myslenkou, ktera je nejspiSe i odpovédi na to, pro¢ bylo potieba
se v Cerném svétle mnohem vice nez v jinych dilech zabyvat zlem. ,, Uméni md prdvo na zlo,
rozvrat, Spinu, mravni bahno a tfeba i nemravnost a perverzi, ale ovsem pod jednou podminkou,
Ze ¢loveka necha probrodit hlubinou zla a zpusténi, aby ho pak vyvedl pod hvézdy a ukdzalo
cesty jeho vykoupeni a obrody. Uméni, jez méri rozpéti svétového zla, je umeni velké a silné,
kdyz to zlo je jedna slozka celé Zivotni rovnice zamérené k vyssimu mravnimu Fadu. Rezdc
ukazuje Vvzaveru bankrot toho zla: Karel je odhozen, vykopnut ze spolecnosti, dohndn
k sebevrazde a pak jen Zivori na okraji svéta, do néhoz uz nemad pristup. Tedy mravni soud je
tu proveden v déji a v osudu, zlo je ohraniceno a aspon vnéjsné omezeno. Ale zménilo se? Je
otreseno? Je podvraceno? Neni: pusobi dal a hodné tvrde. Lavina zla zachvacuje i oblasti
svéta, z nichz byl pivodce zla odstranén. Rezdc¢ nedoved! svého smutného hrdinu az k tomu
bodu, kdy mu spadnou z tvdre vsechny masky a kdy mdame pred sebou k zvraceni strasnou tvar
Cloveka, v niz Fve uzkost a hriza. A tim méné se mu podarilo rozsvitit nad nim v temnoté bozi
svétlo, jez by mohlo prozdrit aspori nejstrasnéjsi mlZinu vnitiniho zla. Nebot ... Rezdc¢ neméit
to velké zlo, zazrané do svéta, nybrz jen zlo prikréené a podlé, krticnaté a hnusné, zlo ze slabosti
a ubohosti. “ (Gotz 1940, s. 204)

Potom jiz neni pochyby, pro¢ se stalo Cerné svétlo kritikou i &tenéfi tolik chvéleno

a docetiovano. Reza¢ odhalil zlo v téch nejzékeingjich podobach. To by samo o sobé
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neznamenalo pfili§ mnoho. Tento autor byl ale vice nez dobfe seznamen s hlubinnou
psychologii. Tu vyuzil pravé v kombinaci s riznymi motivy temna, zla aj. A teprve to ud¢lalo
z romanu dilo tolik pfesvéd¢ivé a pisobive.

Jednoduse Ize tedy Fici, ze Reza¢ sviij roman poskladal z mnoha detaili. KdyZ k sobé ale
tyto detaily ptifazoval, na zadny z nich nezapomnél. VSe do sebe zapadlo jako dumyslné
,,puzzle“. Motivy temna se téZ objevuji v mnoha detailech, jsou jakoby odstuptiované. Jako
kdyby byl Reza¢ malif a pro svoje dilo vyuzil mnoha temnych odstinti, které mu nakonec

vytvorily impozantni obraz, ktery je ale jen méalo barevny.
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Zavér

Pii vybéru psychologické prozy ukazalo se jako funkéni zazit vybér pouze na romany prvni
poloviny 20. stoleti a zaméfit se na autory, ktefi jiz ve svych dilech vyuzili poznatky moderni
psychologie a psychoanalyzy. Prvnim takovym ¢eskym autorem byl Ivan Olbracht, jenz napsal
roman Zalar nejtemnéjsi. Pravé toto dilo mélo ,,temnotu* jiz ve svém nazvu, prvni tezi tak bylo
hledat motivy temna, které by souvisely pravé sndzvem. Za nejvyraznéj$i motiv byla
povazovana nejdiive slepota komisafe Macha, protoze praveé oslepnutim byl uvrZzen do oné
ntemnoty”. Pfi podrobnéjsi analyze ukazal se jako nejdominantné&j$i motiv zarlivosti. S ni
potom souvisel i motiv lasky, ale také nedtvéry aj.

Jako dal$i roman byl vybran Neviditelny Jaroslava Havlicka, ktery byl ¢asto davan do
kontextu i s Vaclavem Rezacem a jeho Cernym svétlem. Oba tyto romany byly spolu v pribéhu
let porovnavany a zdalo se tak piihodné zahrnout do analyzy obé tato dila. U Neviditelného se
o¢ekavalo, Ze ,,nejtemnéjSim* motivem budou psychickd onemocnéni, jez provazela rodinu
Hajnovych. U Cerného svétla byly zase od podatku vyrazné Karlikovy temné myslenky, jez se
Casto objevovaly v kontextu denni (v tomto ptipadée spiSe nocni) doby.

Pavodni myslenkou bylo zahrnout do analyzy vice psychologickych romanu. Tii vyse
zminéné ale byly témi sté¢Zejnimi. Pfi analyzovani téchto tii textl se zacaly postupné objevovat
dalsi a dal$i motivy temna, k romantim tedy jiz nebyl zadny dalsi ptidén, protoZe toto téma se
zdalo jiz takto dostatecné obséhlé. Postupné se také ukazalo, ze romany, na prvni pohled od
sebe odlisné, maji nékolik podob motivli temna spole¢nych. Pfidani dal§iho romanu mohlo vést
k poznatku, Ze i on ma néjaké spolecné podoby motivii temna. Druhou moznosti ale bylo, ze
by tento ,,étvrty* roman naboural strukturu prace, protoze by se od ostatnich vyraznéji

odliSoval. Romany tak nakonec opravdu zlstaly jen tfi.

Spole¢né podoby motivii temna byly zohlednény i pii koncipovani prace. Hlavnim kritériem
zpracovani tématu nebyla samotna dila, ale naopak jednotlivé podoby motiva temna. Tato
metoda se ukazala jako funk¢ni, protoze vSechny tfi romany toho maji spolecného vice, nez by
se na prvni pohled mohlo zdat. Nejvétsi vyhodou pak bylo porovnavani dél a motivi jiz béhem
psani jednotlivych kapitol. Pravé prubéznd komparace ptinesla pii psani této prace dalsi
zajimavé poznatky, jez mohly byt nésledné zohlednény.

Jesté jednu funkci tato metoda prubézného porovnavani ma — slouzi k lepsi orientaci v textu
i v jednotlivych kapitolach. Ctenat, zajimajici se o tyto motivy, nemusi slozité hledat v celé

praci jednu konkrétni podobu motivu temna, naopak muize si ji jednoduse najit v obsahu.
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JiZ v avodu bakalatské prace bylo jako cil stanoveno analyzovani motivli temna ve
vybranych dilech. Od toho se méla odvijet nasledna interpretace, a piedevs§im potom zjist'ovani
sémantické a estetické funkce téchto motivi. Jako prvni bylo nezbytné vymezit si pojem
,,motiv* a pochopit jeho funkce v literarnich textech. K tomu byla pouzita literarnévédna prace
Daniely Hodrové ... na okraji chaosu ... Dale jiz byly analyzovany jednotlivé motivy. Jejich
porovnani jsem se snazila provadét ihned po analyze, v téze kapitole. Zaroven jsem se rovnou
pokusila nastinit nékteré sémantické a estetické funkce téchto motivi. Pro lepsi shrnuti vSech
téchto sémantickych a estetickych funkci vytvofila jsem jest¢ samostatnou kapitolu na zaveér.
Ta méla nejvice vypoveédét o tom, jak funkéni byly jednotlivé podoby motivii napfi¢ vSemi
tremi romany. Soubézné s tim méla také kapitola poukézat na nejdominantnéj$i podoby motivii
temna v jednotlivych textech.

Vysledkem bylo zjiiténi, ze v Olbrachtové Zaldri nejtemnéjsim byla stézejngjsim motivem
zarlivost a slepota. Tyto dva motivy byly hybatelem celého déje, na nich Olbracht postavil sviij
romdn a pomoci nich pfiblizil ¢tenaifim temnotu psychickou i fyzickou.

U Havlickova Neviditelného se ukazaly jako dilezité motivy temna psychickych nemoci,
které provézely rodinu Hajnovych. Neméné dilezita byla ale i povaha hlavniho hrdiny Petra
Svajcara, a také jeho socialni piivod. ProtoZe pravé na ném autor étenattim ukazal, jak dilezity
tento plivod je.

V Rezatové Cerném svétle byla nejvyraznéj$im motivem sama povaha hlavni
postavy — Karlika Kukly. I u ngj se zaroven ukazalo, jak moc ho ovlivnila temnota, kterou prozil
ve svém dospivani.
kombinace téchto motivil a to, jak do sebe navzajem zapadaly, jediné to dokazalo vytvorit
sémanticky 1 esteticky pisobiva dila, kterd se pravem =zapsala mezi nejlepsi v Ceské

psychologické literatute.
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