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UvoD

Termin fotografie se poprvé objevil 14. bfezna 1839 a jeho autorstvi je
pfipisovano anglickému astronomu Johnu Herschelovi. Termin vznikl z feckych slov
pwg (fés), tedy svétlo a ypagw (grafé)', tedy psat, malovat a znamenal de facto
malovani svétlem, i kdyZ to samoziejmé nebyla pfesna definice. Trvalo jesté prakticky
sto padesat let, nez se diky usilovné praci mnoha tymd vyzkumnik( stala fotografie
bezchybnou technickou metodou zdznamu informaci, jakym je dnes.

Po dlouhou dobu nebyla fotografie uznavana jako umélecky objekt. Umélci
a kritici v pfedminulém stoleti chapali fotografii jako mechanickou kopii reality, ktera
nikdy nebude schopna nahradit malbu. Mnozi fotografové se snazili prekonat
bezduchost technického prostfedku, fotoaparatu, tak, ze vénovali mnoho usili tomu,
aby vytvofili kompozici neodpovidajici pfirodni pfedloze. Tato situace se vSak
v souvislosti s rozvojem technologie ménila. Fotografové jiz vytvareli umélé kompozice,
skrze nézZ vyjadrovali své umélecké predstavy o svété a Zivoté.

Dana diplomova prace se bude zabyvat fotografii jako fenoménem napfi¢
rdznymi zanry, ale nejvice pozornosti bude vénovat fotografii portrétni a fotografii
modni. Teoreticka ¢ast se bude skladat ze dvou kapitol, pfiCemz v prvni kapitole bude
podan nastin déjin fotografie jako projev touhy zachytit a uchovat obraz svéta, ktery
nas obklopuje. Ve druhé kapitole bude podan pfehled moznych pfistupl k interpretaci
fotografie, vramci c¢ehoz bude popsana metoda sémioticka, strukturalni,
hermeneutickd a nakonec metoda narativu jako jedné z moznosti interpretace
fotografického snimku. V zavéru druhé kapitoly se autorka zamysli nad vztahem médii
a fotografie, na zékladé vybranych snimkd ukaze, jakym zpusobem fotografie po celé
dvacaté stoleti ovlivhovala vefejné minéni a jakym silnym prostfedkem pfedani sdéleni
je. Posledni fotografii zafazenou to tohoto vy&tu bude snimek Philippa Halsmana Dali
Atomicus, kterd se od pfedchozich mozna na prvni pohled odliSuje, ale v podstaté
i ona méla velky vliv na vefejné minéni, nebot zpUsobila zménu chapani portrétni
fotografie.

V praktické Casti bude provedena analyza snimk( péti vyznamnych fotograf(,
a to FrantiSka Dritikola, Tarase KusCynského, Helmuta Newtona, Annie Leibovitzové
a Avedona Richarda. Kazdy z nich znamenal pfedél ve fotografické tvorbé jednak

na lokalni urovni (Taras Kus€ynskyj), jednak na urovni mezinarodni. Autorka vychazi

' SOUCEK, J. B. Recko-Gesky slovnik k Novému zakonu. 6. vyd. Praha: Kalich. 2003. s. 376. ISBN 80-
7017-853-1.



z predpokladu, ze kazda fotografie ma urcitou vypovédni hodnotu, ktera je neménna,
i kdyz bude analyzovédna pomoci riznych metod. Méni se pouze akcent na urcité
prvky, avSak vysledkem by mélo byt zjiSténi, ze kazda analyza povede ke stejnému
vysledku.



TEORETICKA CAST I

1 HISTORIE FOTOGRAGIE

V 19. stoleti spatfila fotografie svétlo svéta. Je pozoruhodné, Ze ve stejnou
dobu se podafilo nékolika vynalezcim, i kdyz zcela rdznymi zpusoby, ziskat prvni

obrazy vytvofené pomoci slune¢niho svétla.

1.1 Joseph Nicéphore Niépce — prvni svétovy fotograf

Déjiny fotografie jsou spojeny pfedevS§im se jménem slavného Francouze
Josepha Nicéphora Niépceho. Niépce byl tim, kdo byl jako prvni schopen vytvofit
za pomoci pfistroje zvaného camera obscura skute€nou fotografii, tedy heliograficky
snimek, ktery bylo nutné pozdéji ustalit. Niépce byl rovnéz prvnim, kdo dokazal nejen
snimek vytvofit, ale nasledné jej i ustalil, a tak jej u€init trvalym. Béhem své navstévy
u bratra Clauda v Londyné se Niépce v roce 1827 obratil na Kralovskou spolecnost
v Londyné, aby uznala jeho vynalez. OvSem Niépce ve zpravé pfilozené k vynalezu
neuvedl podrobny popis, ani jej pozadani nedoplnil, a proto Kralovska spole¢nost
vynalez neuznala. Nicméné ke zpravé bylo pfilozeno nékolik fotografii pofizenych jak
na kov, tak na sklo. V roce 1853 sdélil Robert Hunt, jeden z prvnich historiku fotografie,
ze nékteré z téchto fotografickych desek jsou ve sbirkach Kralovského (Britského)
muzea. R. Hunt piSe: ,Jsou dikazem toho, Ze N. Niépce znal zpisob vytvareni obrazu,
s jehoZz pomoci se svétlo, stiny a polostiny zobrazuji tak pfirozené, jak je tomu
v pfirodé; podafilo se mu také heliografie, na které jiz dale sluneéni zareni nijak
neptisobi. Nékteré z téchto vzorkt maji rovnéz nadhernou gravuru.®

Prototypem fotoaparatu byla jiz vySe zminéna camera obscura. B&€hem svych
pokusU i N. Niépce pouzival zdokonaleny model tohoto pfistroje, kdyz vytvarel své
heliografie. Jeho camera obscura se skladala ze dvou dfevénych skfinék (z nichz
jedna byla umisténa ve druhé, coz umoznovalo zaostfeni), dalsim jeho inovovanym
modelem byla kamera s koZeSinou. Pro odstranéni odchylek pouzil Niépce clonu

skladajici se z nékolika listkii ve tvaru pllmésice umisténych kolem optické osy

2 HANNAVY, J. Encyclopedia of nineteenth-century photography. 1. vyd. New York: Routledge, 2008. s.
1736. ISBN 0-415-97235-3.
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objektivu. Listky byly spojeny kolem, které se otacelo, a tim otvory propoustéjici svétlo
ménily své misto.

V roce 1829 podepsal Niepce smlouvu o spolupraci s Daguerrem a pfedal mu
podrobny popis svého procesu: informace o heliografii, popsani pfipravy stfibrnych,
médénych a sklenénych desek, udaje o pomérech rlznych smési, o rozpoustédlech
potfebnych k vyvolani obrazu apod. Niépce byl v té dobé jiZ nemocny a o své praci
zaCal pochybovat. Daguerre byl zapaleny a velmi intenzivné véfil jak v uspéch

umélecky, tak i komeréni.?

Obrazek 1: Camera obskura
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1.2 Louis-Jacques-Mandé Daguerre a daguerrotypie

Rok 1839 se stal pro fotografii, potazmo fotografovani jednim z nejdulezitéjSich,

nebot pravé v tomto roce prudce vzrostl zajem verejnosti o fotografii.

Louis-Jacques-Mandé Daguerre sice nevynalezl fotografii, ale nejvétsi mirou se
zasadil o jeji popularizaci. Béhem roku 1839 se jeho jméno a jeho fotograficky proces
staly znamymi ve vSech Castech svéta. Daguerre byl tim, kdo udélal vSe proto, aby
Niépcelv vynalez zacal zit, ale zarovefn zdokonaloval postup vyroby fotografii.

Daguerreovym cilem bylo vytvofit obraz pomoci rtutovych par, proto nejprve

® FARFOR. Heenc - nepebil 8 mupe ghomoepadp. [online]. [cit. 2015-01-17]. Dpstupné z: http://photo.far-
for net/content.php?r=2&p=4

* FARFOR. Prvni publikovana ilustrace camery obskury. [online]. [cit. 2015-01-17]. Dpstupné z:
http://photo.far-for.net/pic.php?i=2
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experimentovals chloridem rtutnatym, ale obraz byl pfesto velmi slaby. Poté proces

zlepSil pouzivanim cukru nebo slou€enin chléru a nakonec, v roce 1837, po jedenacti

letech vyzkumné prace, zacal zahfivat rtut, diky jejimz vyparGm se objevil obraz.

Daguerre tak mohl dokonale ustalovat snimky pomoci silného roztoku kuchyriské soli

a horké vody, jimiz zobrazu vtemné komofe smyval €astice jodidu stfibrného.

Daguerreav princip byl originalni a spolehlivy a byl jednozna¢né zalozen

na poznatcich, jez ziskal od Niépceho.

Etapy vytvafeni daguerrotypii byly nasledujici:

1. tenka stfibrna desticka se spdji se silnéjSi médénou destickou;

2. stfibrny povrch se vylesti do vysokého jasu;

3. stfibrna desti¢ka se vystavi pasobeni pary jodidu, ¢imz se stane citlivou na

svétlo;

4. pfipravena desticka se v temné komofe umisti do camery obscury;

5. camera obscura se upevni na stativ, fotograf ji vynese z objektu ven a zaméfi

ji na jakykoliv objekt osvétleny sluncem;

6. poté fotograf otevie objektiv na dobu 15 az 30 minut;

7. skryty obraz se ukazoval a ustaloval v tomto poradi:

desticka se umistila do dalSi skfifnky pod uhlem 45 stupfil nad nadobu

se rtuti, ktera byla zahfivana lihovou lampou asi na 66° C;

desti¢ka se peclivé sledovala do té doby, dokud se obraz plné neobijevil
(to se deélo v dusledku pronikani ¢&astic rtuti na exponovanou c¢ast

stfibra);

desticka se poté vynala a ponofila do studené vody, aby povrch

ztvrdnul;

poté se destiCka vlozila do nasyceného roztoku kuchyriské soli (po roce
1839 byla sul nahrazena thiosiranem sodnym, jejZ objevil John Herschel

a Daguerre jej okamzité pouzil ve své praci);

nakonec se desti¢ka dukladné omyla, aby ustalovac pfestal pusobit.

Vysledkem celé €innosti byla jedine¢na fotografie, pozitiv. Ov8em byla viditelna

pouze pfi specialnim svétle, pod pfimymi slunecnimi paprsky se proménila v obycejnou
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lesklou kovovou destiCku, na které se obraz leskl jako zrcadlo. Tato metoda zatim
nedovolovala vytvofit nékolik stejnych desti€ek Ci vytisknout neomezeny pocet kopii,
jak je tomu u negativu, z néhoz Ize vyrobit velké mnozstvi snimku.

Daguerre si ziskal diky svému vynalezu velkou popularitu. Nejprve pfedvadél
své obrazy Pafize vytvofené daguerrotypii Uzkému kruhu divakd, knimz patfili
vydavatelé novin, spisovatelé a umélci, ktefi byli jeho vynalezem uchvaceni. Daguerre
pozadal skrze svého pfitele Francoise Araga Francouzskou akademii véd, aby mu
za jeho vynalez bylo vyplaceno dvé sté tisic frankl, coz v té dobé& byla zna¢na suma.
Nakonec se Aragovi podafilo vyjednat podminky, na jejichz zakladé vyplacela
francouzskd vlada Daguerreovi dozivotni penzi ve vysi 6000 frankd rocné
a pro Niépceova syna lIsidora byla stanovena dozivotni roéni renta 4 000 frankd.
Poslanecka snémovna tento navrh pfijala 15. €ervna 1839 a o mésic pozdéji byl navrh
schvalen kralem Ludvikem Filipem.

19. srpna téhoZz roku pfednesl Arago na zasedani Francouzské akademie véd
referat, v némz pfitomné &leny informoval o pfevratné Daguerreové metodé, diky niz
lze ziskat unikatni fotografické obrazy pfirody. PFfiroda je na nich zachycena
do nejmenSich detaild a plné odpovida skutecnosti. Dale zddraznil, ze k vytvoreni
obrazu neni viibec potfeba rukou umélce, obraz jakoby malovalo samo slunce. Aragiv
referat vyvolal senzaci a vzbudil obrovsky zajem, a to pfedevSim ta Cast, kdy sam
Daguerre predvedl zuCastnénym, jak se daguerreotypie vytvareji. Na konci referatu
Aragos velkym entuziasmem zdlraznil, Ze dany objev bude mit v budoucnu
neocenitelnou hodnotu, a to pfedevsim v zachyceni historickych udalosti. Svij vasnivy
projev zakonCil slovy: ,Francie pfijala tento objev a od samého pocatku prokazala svou
velkorysost, kdyZ? jej pfedstavila celému svétu.” Arago samoziejmé v tu chvili netusil,
Ze pred péti dny, tedy 14. srpna 1839, obdrzel Daguerre patent jiz v Anglii.
Daguerreovy motivy jsou v tomto pfipadé vice nez pochopitelné, jelikoZ vtu dobu
potfeboval ziskat finanéni nezavislosti, jez by mu garantovala, Zze bude moci
pokraCovat v praci na rozvoji svého vynalezu. Na pocatku bfezna 1839 doSlo totiz
k pozaru budovy, v niz byla instalovana dioramata, Daguerredv pavodni vynalez.
Jednalo se o ohromna platna o rozmé&rech 22 m x 14 m znazornujici pfirodni scenérie,
vSe bylo specialné nasviceno a k celkovému dojmu reality slouzil i systém zrcadel
umisténych v mistnosti. Daguerre umél dobfe zachazet s camerou obscurou, ¢ehoz

vyuzival i pfi tvorbé& dioramat, platna maloval tak realisticky a zobrazoval na nich

® HANNAVY, J. Encyclopedia of nineteenth-century photography. 1. vyd. New York: Routledge, 2008. s.
1736. ISBN 0-415-97235-3.
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takové detaily, Ze navstévnici méli pocit, Ze pfed sebou ve vystavnich mistnostech

nevidi obrazy, ale realné stavby.

Obrazek 2: Daguerreova originalni kamera vytvofena Alphonsem Girouxem

Zdroj6

Daguerre zacal vyrabét jednotlivé dily pro daguerrotypii spolu se svym
pfibuznym Alphonsem Girouxem, jenz byl puvodni profesi knihkupcem. Podnikani
v této oblasti v8ak zahy opustil, aby se mohl pIné vénovat vyrobé fotografickych kamer.
Ihned nasledujici den poté, co Frangois Arago prednesl referat na pudé Francouzské
akademie véd, vydal Giroux Daguerrovu broZuru s instrukcemi tykajicimi
se fotografovani o 79 stranach. Publikace, stejné jako i kamery, byly vyprodéany béhem
nékolika malo dni. Ve Francii byla tato brozura vydana vice nez ftficetkrat, b&hem
nasledujiciho roku byla pfelozena prakticky do vS8ech evropskych jazykd a vydana
nejen ve vSech evropskych hlavnich méstech, ale napfiklad i v New Yorku. Umélici,
védci i laicka vefejnost brzy vylepsili a upravili Daguerretv proces vyroby daguerrotypii.
Inovace spocivajici pfedevsim ve zkraceni doby expozice na nékolik minut zpUsobila,
ze se vytvareni portrétd stalo skutecnosti. Pouziti hranolu pfedstavovalo dalsi
vylepSeni procesu a umoznilo otoCit obraz, diky ¢emuz jiz vysledny snimek nebyl
zrcadlové pFevraceny.

V roce 1840 Hippolyte Fizeau zacal tonovat obrazy chloridem zlata. Pomoci

této metody byl vysledny snimek nejen mnohem vyraznéjsi, ale vytvarel se na ném

® CREATIVE COMMONS BEALLA. Vyvoj velkoformatovych komor a jejich sou¢asny technicky stav.
[online]. © 2015 [cit. 2015-01-12]. Dostupné z: http://kouzlo-fotografie.webnode.cz/historie-
fotografie/heliografie-daguerrotypie/
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i hluboky stfibfité Sedy ton, ktery po oxidaci pfeSel do bohatého purpurové hnédého
odstinu.

Daguerreova popularita i uznani rostly stim, jak si vynalez ziskaval oblibu
u vefejnosti po celém svété. Je vSak zajimavé, Ze on sam jiz k rozvoji fotografie
vyrazné poté, co vefejné svlj vyndlez publikoval, nepfispél. V roce 1843 vefejné
prohlasil, Ze zdokonalil proces vytvofeni okamzité fotografie a Ze Ize tedy zachytit
dokonce ptaka v letu, ale své tvrzeni nepodlozil zadnym dikazem. Az do své smrti
v roce 1851 Zil v ustrani nedaleko Pafize. Daguerre zemfel 10. Cervence 1851 a byl

pohiben v obci Bry-sur-Marne ve vychodnim pfedmésti PafizZe.

1.3 William Henry Fox Talbot — prvni negativy

Niépcemu a Daguerreovi se podafilo jedineénym zplisobem vyfeSit problém
uchovani svételnych obrazui, nicméné Daguerreova metoda pofizovani fotografickych
snimkul, tzv. daguerrotypie, méla jeden zasadni nedostatek. Snimek byl vytvofen
pouze v jediném exemplafi, pokud chtél fotograf ziskat dva exemplare, musel dany
predmét, respektive osobu vyfotografovat znovu. Z daného obrazu nebylo mozné
vytvofit zadnou kopii. Pofizovani kopii a zvétSovani fotografii se stalo moznym teprve
tehdy, kdyz byl vynalezen fotograficky negativ a fotograficky proces byl rozdélen
do dvou zakladnich, na sebe navazujicich €asti, vytvafeni negativu a pozitivu.

Za vynalezce principu negativ — pozitiv je povazovan AngliCan William Henry
Fox Talbot.

William Henry Fox Talbot se narodil roku 1800 a ve svém zivoté se zabyval
mnoha oblastmi védy a nauky. Byl fyzikem, chemikem, fotografem, jenz vynalezl kromé
vySe zminéného principu negativ — pozitiv i techniku pofizovani fotografickych snimki
zvanou kalotypie. Mimo to se téz zabyval matematikou, spektroskopii, astronomii,
archeologii a lingvistikou.

O vytvarfeni fotografii se zacal zajimat kolem roku 1834 po navratu z poznavaci
a vzdélavaci cesty po Italii. Zde si totiZ pofizoval skici navstivenych pamatek, i kdyz
pouZzival cameru obscuru, nebyl s malbami spokojen, nebot’ si pfal zachytit na papir
skute¢né neopakovatelnou krasu, jiz vytvofil Clovék v nadherné italské pfirodé.

Z chemické literatury vé&dél o citlivosti dusiCnanu stfibrného, ¢ehoz pfi svych
experimentech s prvnimi snimky pouzil. Jeho prvni negativni material byl vyroben
z papiru, na néjZz nanesl vrstvu Cerstvé vysrazeného chloridu stfibrného, za néjakou

dobu tuto techniku vylepsil tim, Ze na papir nanasel srazeniny chloridu stfibrného
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nasledujicim zplsobem: nejdfive papir napustil nasycenym roztokem kuchynské soli,
poté papir vysusSil a nakonec jej ponofil do roztoku dusi¢nhanu stfibrného. Nicméné
se ukazalo, Ze negativni material ziskany touto metodou nebyl dostatecné citlivy
pro pofizovani snimkd pomoci camery obscury venku v pfirodé. Ani Castokrate
opakované nékolikahodinové pokusy nepfinesly oCekavany vysledek.

Kdyz se o nastalych Talbotovych problémech dozvédél slavny fyzik a chemik
Humphry Davy, kontaktoval ho a doporucil mu, Ze mnohem citlivéji nez chlorid stfibrny
pusobi na svétlo jodid stfibrny. Talbot ihned zacdal provadét pokusy s jodidem
stfibrnym, avSak tato chemicka slouCenina €erna ve srovnani s chloridem stfibrnym
mnohem pomaleji. DalSim zkoumanim zjistil, Ze nadbytek jodidu draselného
zpusobuje, ze stfibrné soli ztraceji schopnost reagovat na svétlo. Toto pozorovani jej
pfivedlo k myslence, Ze pfi ustalovani snimkd neni vhodné pouzivat kuchynskou sul,
jak to délal dfive, ale je lepsi vyuzit jodidu draselného. Proved| nékolik test(i, na nichz
oVvéfril spravnost sveho predpokladu.

Talbot provadél tyto pokusy mezi lety 1834 - 1835, poté na tfi roky praci prerusil
a vénoval se studiu jinych fyzikalnich a chemickych problémd. Vroce 1839
se dozvédeél o Daguerreové vynalezu fotografie, coz mu dalo novy podnét k mnohem
usilovnéjsi praci na zdokonalovani procesu vzniku fotografie. Je tfeba si uvédomit,
Ze Talbot prFerusSil ¢innost na tvorbé fotografickych snimkd ve chvili, kdy se dostal
opravdu blizko k dokonéeni celé prace a objeveni Uplného postupu vzniku fotografie.
Z toho duvodu zpochybnil prvenstvi Daguerreho a zahy po zvefejnéni jeho vynalezu
zaslal Kralovské spolecnosti v Londyné pisemnou zpravu o tom, jakym zplsobem
vyrabi svételné obrazy na papife napusténém dusi¢nanem stfibrnym. Zprava nesla
nazev: Referat o jednom ze zpusobl malby pomoci svétla, diky némuz se skutecné
objekty samy zobrazuji, aniz by k tomu bylo potfeba umélcovy préace.

20. unora 1839 napsal €¢lenu Francouzské akademie véd Jeanu Baptistu
Biotovi, ze dokaze vytvofit fotografické snimky, které ustaluje pomoci jodidu
draselného, koncentrovaného roztoku kuchyriské soli nebo nové latky, jiz vSak zatim
chtél drzet v tajnosti. Na navrh Johna Herschela zacal pouZivat pro ustaleni nové
chemické slouceniny - thiosiranu sodného, ktery se ukazal jako nejlepsi prostfedek
fixace fotografickych snimkl na postfibfeném papiru. Tento objev byl zvefejnén az 2.
bfezna 1839.

Pfes nesporny vyznam téchto poznatkl, a to jak z hlediska dalSi Talbotovy
prace, tak i z hlediska rozvoje fotografie, nebylo mozné, aby ve chvili, kdy byly

zvefejnény, vyraznym zplsobem konkurovaly praci L. Daguerreho. ZpUsob ziskavani
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snimkl cestou pfimého zacernéni, jak navrhoval Talbot, byl méné dokonaly nez
zpusob navrzeny Daguerrem. Francois Arago se tedy ve svém projevu na pidé
Francouzské akademie véd nemylil, kdyz prohlasil, Ze Daguerrovo prvenstvi
ve vynalezu fotografie je uznano nejen ve Francii.

Talbotiv proces vytvareni fotografie byl nazvan kalotypie. Termin pochazi
s feckych slov kAo (kalo), coz znamena dobry a TUTOG (typos), tedy zazitek.” Jedna
se o technologii, kterou Talbot vynalezl b&hem zdokonalovani plvodni techniky
ziskavani snimkud. List svétlocitliveého papiru kratce ve fotoaparatu exponoval, nadez
se na papiru objevil zpo€atku nezfetelny obraz, jenz se za néjakou dobu zménil v jasny
a ostry negativni obraz. Poté musel stanovit latku, ktera umoznuje vznik takového
obrazu i po velmi kratké expozici ve fotoaparatu.

8. unora 1841 ziskal Fox Talbot na svUj vynalez britsky patent. Proces vytvareni
kalotypii se liSil od daguerrotypii, nebot' nejprve se obyc€ejny kreslici papir impregnoval
dusiCnanem stfibrnym, po né&jaké dobé se vloZil do roztoku jodidu draselného, ¢imz
se vysrazel jodid stfibrny. Takto pfipraveny papir se mohl po ur€itou dobu skladovat,
pred pouzitim ve fotoaparatu se potfel roztokem dusi¢nanu a kyseliny gallové, ¢imz
se dosahlo zcitlivéni. Za vihka byl exponovan a nasledné byl obraz vyvolan plsobenim
roztoku dusi¢nanu stfibrného a kyseliny gallové. K ustalovani se nejprve pouZzivalo
bromidu draselného, ale od roku 1843 pfeSel Talbot k thiosiranu sodnému. Z takto
ziskaného negativu se pozitiv vytvofil tak, ze negativ se povoskoval a kopiroval
se na pfimém slune¢nim svétle. Délka expozice méla také vliv na barvu vysledného
snimku, Talbotovy kalotypie mohou byt karminové az hnédogerné.®

Talbot timto zpUdsobem umoznil reprodukovani fotografickych snimkd formou,
které nebyla finanéné nakladna. Oteviel tak cestu pro Siroké uplatnéni fotografie
prakticky ve v8ech oblastech lidského Zivota, od ilustraci v knihach, po osobni
fotografie az k dokumentarnim snimkdm zachycujicim dualezité dé&jinné udalosti.
Nehledé na tyto pfednosti vSak k SirSimu pouZziti kalotypii nedoSlo. Bylo to jednak
zpusobeno tim, Ze kazdy, kdo chtél touto technikou vytvaret fotografické snimky, musel
zaplatit vysoké licen¢ni poplatky, jednak to bylo i v dusledku toho, Ze vysledné snimky

nedosahovaly takové Grovné jako daguerrotypie.’

" SOUCEK, J. B. Recko-Gesky slovnik k Novému zakonu. 6. vyd. Praha: Kalich, 2003. s. 376. ISBN 80-
7017-853-1.

8 SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. 1.vyd. Praha: ARTAMA, 1993. s. 58. ISBN 80-901265-
2-9. © 2005-2010 [online]. [cit. 2015-02-10]. Dostupné z: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/ke-stazeni/z-dejin-
fotografie,historicke-fotograficke-techniky,1.html

® SCHEUFLER, P. Historické fotografické techniky. 1.vyd. Praha: ARTAMA, 1993. s. 58. ISBN 80-901265-
2-9. © 2005-2010 [online]. [cit. 2015-02-10]. Dostupné z: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/ke-stazeni/z-dejin-
fotografie,historicke-fotograficke-techniky,1.html
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V roce 1851 francouzsky fotograf a vynalezce Gustave Le Gray obohatil proces
kalotypie tzv. voskovanymi negativy. Tim, Ze papir nejprve impregnoval voskem,
dosahl vétsi trvanlivosti materialu. Podle nékterych badatelt byl také Le Gray prvnim
fotografem, ktery misto papiru pouzil sklenéné desticky, jini védci pfipisuji prvenstvi

Fredericku Scottu Archerovi.

'O HANNAVY, J. Encyclopedia of nineteenth-century photography. 1. vyd. New York: Routledge, 2008. s.
832-833. ISBN 0-415-97235-3.
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2 TEORETICKA CAST Il

Sémiotika fotografie se od 60. let minulého stoleti zabyvala problematikou
vztahu pfirozeného jazyka a jazyka fotografie. Bylo jasné, Ze fotografie néco oznacuje,
ovSem bylo tfeba teoreticky vymezit, jakym zplsobem se to déje.

Fotografie je €asto doprovazena slovnim komentafem, coz je bud napis v albu,
poznamka na zadni strané snimku, nebo slovni komentaf. Lze fici, ze timto zplsobem
pfedstavuje komunikace skrze fotografii slozity ukon, jenZ je tvofen propojenim
verbalni (vizuélni nebo zvukové) a neverbdlni (vizualni) ¢asti, kromé toho sem lze
zahrnout i gesta odkazujici k fotografii. Pokud bude fotografie zkoumana jako zprava
obsazena v aktu komunikace, Ize tak obejit problematiku toho, ze fotografie porusuje
diskrétnost, odhaluje to, co by mélo zustat skryto. Akt komunikace je mozné rozdélit
na jednotlivé €asti, coz umozni analogii s komunikaci v pfirozeném jazyce.

Ktomu, aby bylo mozné prevést realitu do obrazu a naopak, neni tfeba
pouzivat dodate¢ny systém-koéd. Neexistuje totiz zadny uceleny znakovy systém,
s jehoZ pomoci by bylo mozné pregist véechny fotografie."

OvSem zdruhé strany je tfeba mit na paméti, Ze fotograf provadi volbu
ve vSech etapach své prace: pfi hledani objektu, pfi fotografovani, pfi vyvolavani i pfi
tisku, a tam, kde existuje volba, je mozné mluvit o semidze. Roland Barthes a Umberto
Eco hovofi v souvislosti s fotografii o zplsobu konotace a tzv. rétorickych kédech, tedy
o metodach, jakym zpusobem se pfi Cteni fotografie vyjevuji sekundarni vyznamy
vznikajici na zakladé kontextu. '

Jestlize pfedmétem analyzy je fotografie oddélena od osobnosti autora, tedy
fotografie jako urCity vizudlni fakt, ziskava zasadni vyznam ne hermeneuticka,
ale sémioticka a strukturalni interpretace. Jestlize je hermeneutickd interpretace
zamérena predevS§im na individualni psychické rozpolozeni autora fotografie nebo
osob na fotografii, tak sémiotika a strukturalni interpretace se snazi proniknout do
oblasti kultury, do principu, jez jsou spoleéné pro celou spolec¢nost. | ta nejjednodussi
fotografie bez ohledu na zamér fotografa, vyjadfuje systém schémat vnimani, mysleni
a hodnoceni, které je spoleCné pro celou skupinu. Aby bylo mozZzné spravné& pochopit

fotografii, at' je jejim autorem korsicky rolnik i pafizsky fotograf, neni mozné si jen

" BARTHES, R. Fotografické zpravall BARTHES, R. Systém mody. Moskva, 2003. s. 379-380. ISBN 80-
86603-28-8.

"2 ECO, U. Otsutstvuyushaya struktura. Vvedenie v semiologiu. 1. vyd. Petrohrad: Simpozium, 2004. s.
177-202. ISBN 5-89091-252-6.
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uvédomit vyznamy, které oznacuje, ti. v menSi Ci vétSi mife poznat jasny zamér
fotografa, ale také rozpoznat vyznamy, které jsou typické pro vékovou skupinu, socialni
tfidu nebo umélecky smér.

V sémiotické interpretaci predstavuje fotografie znak nebo systém znakd,
za nimiz jsou ukryty mnohem Sir8i kulturni vyznamy. Sémiotiku si lze pfedstavit jako
truhlu naplnénou analytickymi nastroji, které slouzi k tomu, abychom mohli rozloZit
fotograficky obraz na jednotlivé Casti, a odhalit tak, jakym zplsobem kazda jedna
z nich funguje ve vztahu k Sir§imu systému vyznaml. Je nezbytné pouZzivat pojmy,

které pfesné& popisuji vyznamy, jeZ dany obraz vyvolal.™

2.1 Sémioticka analyza

Jak jiz bylo uvedeno vySe, pokud je pfedmétem interpretace pouze fotografie,
tedy snimek oprosdtény od osobnosti autora, je tfeba za zaklad interpretace vybrat
sémiotickou a strukturalni metodu vykladu, nikoli hermeneutickou.

Z3akladnim pojmem sémiotiky je znak: Sémiotika je véda o tom, jakym
zpusobem funguji znaky v dané spole¢nosti. Ferdinand de Saussure chape znak jako
specificky systém vyznamu objekt(, jeva a obsahu vztahujicim se k tomuto pfedmétu.
Slova jsou symboly toho, co oznaduji. OvSem fotograficky snimek nemuze byt obecné
uznavanym obrazem, znakem. Nehledé na to, Ze obraz je nanejvy$ zjednodu$eny,
dvojrozmérny, €ernobily a mozna i nekvalitni, postradajici jasnost a ostrost, bude vzdy
shodny s tim, co pfedstavuje. Obraz disponuje pfimym smyslem v mnohem vétsi mife
nez mluveny ¢&i psany text.

Charles Peirce. Peirce rozliSoval zaprvé znaky - ikony, které se vyznacuji tim, Ze jsou
velmi podobné co do formy a vzhledu tomu, co oznacuji. Sama fotograficka technika
vytvari vétsi ¢ast toho, co divak vidi na fotografii. Zadruhé Peirce hovofi o indexech,
které jsou spojeny s tim, co oznacuji, mezi ozna€ujicim a oznaCovanym existuje urcita
zakonitost, typovy vztah. Ten muzZe byt jak pfirodni, pokud obraz blesku oznacluje
boufku nebo kvetouci tulipan jaro, tak spoleCensky, kdyz fotografie ulice plna lidi

oznacuje mésto nebo lidé s deStniky destivy den. Indexy se vSak mohou vztahovat

3 SHTOMPKA, P. Vizualnaya sociologia. Fotografia kak metod issledovania: uchebnik. 1. vyd. Moskva:
Logos, 2007. s. 83. ISBN 978-5-98704-245-3.
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Za ftfeti Peirce definoval znaky — symboly, jez se vyznaluji tim, ze jsou zcela
podminény. Jedna se o vyznamy nékterych pfedmétd nebo jevd, které jsou v daném
kolektivu (kultufe) pfesné stanoveny, tak napfiklad obraz kfize je spojen
s kfestanstvim, vlajka s ur€itym statem, dopravni znalky urcuji pravidla silni¢niho
provozu, pokyvani hlavou vyjadfuje souhlas.

Prvnim krokem pfi sémiotické analyze fotografického obrazu bude urcit, jaké
znaky, pfesnéji feCeno jaky druh znaku, se na fotografii nachazi. Je vhodné vychazet
z vySe popsané Pierceovy klasifikace znaku, ale nejen z ni. Roland Barthes pfi analyze
fotografie pouziva i ostatni kategorie, jako je opozice denotace a konotace. Za denotaci
povazuje v8echno, co je na fotografii vidét, nebo to, k Cemu se znak bezprostfedné
vyvolava.

Barthes fika: ,Kod konotace je se v§8i pravdépodobnosti nepfirozeny
a ne umély, ale spiSe historicky, nebo chcete-li, kulturni. Jeho znaky jsou gesta, drZzeni
téla, barvy nebo efekty nesouci vyznam, jejz jim pfisoudil historicky vyvoj dané
spoleCnosti; vztah mezi tim, co je charakterizovano jako oznacujici, a tim, co je
oznacCované, zustava, jestli neni zbaven motivace, v kazdém pfipadé zcela
historicky."* Jestlize denotace definuje povrchovou vrstvu obrazu, tak konotace
definuje vrstvy skryté vyzadujici peclivou analytickou interpretaci. Zde si jiz nelze
polozit prostou otazku: Co je na fotografii znazornéno?, ale je tfeba se ptat: Co ten
obraz fika, jaké vyvolava asociace? Barthes zde mluvi o informativni a symbolické
roviné obrazu, ale rovnézZ i o doslovném a symbolickém poselstvi obrazu: ,Doslovny
obraz je denotujici a symbolicky obraz je konotujici.“"

Unikatni vlastnosti fotografie na rozdil od malby je fakt, Ze je bezprostfednim
odrazem toho, co zobrazuje, aniz by bylo tfeba pouzit néjakého kodu.,Ve fotografii,
alespon na urovni doslovného sdéleni, neni vztah mezi oznacujicim a oznacovanym
zaloZzen na transformaci, ale na tzv. zapisu, a pravé chybéjici kéd pfimo potvrzuje
mytus o ,skutecnosti” fotografie: scéna je na ni zachycena mechanicky, neni zadnym
zpusobem transformovana C&lovékem (mechani¢nost zaznamu tady garantuje
objektivitu). Lidské zasahy do fotografického obrazu (ramovani, vzdalenost, osvétleni,
zaostreni, blesk) se projevuji na urovni konotace; to je tak, jakoby na pocatku

existovala pouze (Cista fotografie (jednoducha a celni), na niz poté sam autor nanasi

" BARTHES, R. Svétla komora - poznamky k fotografii. 2. vyd. Praha: Agite/Fra, 2005. s. 124. ISBN 80-
86603-28-8.
Tamtéz.
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pomoci nejriznéjSich technik znaky, jeZz pochazeji z kulturniho kédu. n6 Takovym
zpusobem vznika symbolické poselstvi fotografie.

Z hlediska zaméfeni dané diplomové prace na fotografii portrétni, je nezbytné
podivat se na predmét zkoumani, tedy na fotografii, i z hlediska sociologie."
Na fotografiich, jez jsou pro vizualni sociologii pfedmétem zajmu, jsou zobrazeni lidé.
Lidé jakozto individua, lidé ve skupiné Ci v davu pfedstavuji denotaci snimku. AvSak
jejich vzhled o nich vypovida néco vice, odhaluje néktera obecna pravidla, pfedsudky
a stereotypy typické pro kulturu, v niZz se pohybuji. A pravé tyto slozky pfedstavu;ji
konotaci snimku. Divak nejdfive vidi télesné rysy postav, coz mu néco napovi o jejich
véku, jestli jsou mladi, dospéli nebo stafi. S kategorii véku jsou spojeny urcité
vlastnosti: pro mladé lidi je typicka naivita, nevinnost, lehkomysinost, s dospélosti
se asociuje zkuSenost, moudrost, opatrnost a se stafim udcta a nemoc. Druhou
skute€nosti, které si divak na fotografii povSimne, je obleCeni. Oble€eni je rovnéz
signifikantni, nebot ma jasnou vypovédni hodnotu, jelikoZ charakterizuje pfisluSnost
lovéka k urité socialni skupiné (z hlediska profese i z hlediska Zivotniho nazoru),'
a proto Ize i odév povaZovat za konotaci. Treti oblasti, na kterou se divak jisté zaméfi,
je chovani zobrazenych osob, jejich vyraz obli¢eje, smér pohledu, gesta, drZzeni téla.
Na zakladé téchto skuteCnosti Ize urlit zamér osoby, jeji cile & aktivitu, kterou
vykonava. Neméné dulezitou sloZzkou jsou vSechny rekvizity zobrazené na snimku,
nebot’ napfiklad znacka auta, typ hodinek nebo pracovni nastroj odhaluji povahu osob
zachycenych na snimku. Stejné tak je dulezité i prostfedi, v némz se osoba nachazi,
napfiklad domov, ulice, kavarna, sportovni stadion, nebot prostorovy kontext mize
nabidnout velké mnozstvi informaci o tom, kdo jsou ti lidé a co délaji. Tedy opét
se pred divakem otevira Siroké spektrum konotaci.

Podobné vyjadieni opozice konotace a denotace je obsazeno i v praci
némeckého teoretika a historika uméni Erwina Panofského.'® Panofsky ve svych
teoretickych pracich rozliSuje tfi vrstvy interpretace uméleckého dila, pfiCemz prvni
nazyva preikonografickou a na jejim zakladé divak ur€uje prvotni namét, v némz je
smysl uméleckého dila vyjadfen bezprostiedné&. Tedy divak identifikuje na obraze

osoby a pfedméty a na zakladé svych zkuSenosti muze (ale také nemusi) odhalit jejich

' BARTHES, R. Svétla komora - poznamky k fotografii. 2. vyd. Praha: Agite/Fra, 2005. s. 124. ISBN 80-
86603-28-8.

'V dané diplomové praci bude rovnéz pouzit termin vizualni sociologie ve smyslu Pierra Bourdieua, tedy
sociologie zabyvajici se vizualnim uménim véetné fotografie. Pozn. autorky.

V soucasné dobé obleceni, pfedevsim u mladych lidi, vypovida, ke které subkultufe se dany ¢lovék fadi.
Existuji velmi pfesna pravidla jak pro barvy, vzory, doplfiky, tak i pro u¢es, make-up apod. Pozn. autorky.
"9 Erwin Panofsky je povazovan za jednoho ze zakladatelt ikonologie, tedy védeckého sméru, jenz se
zabyva vysvétlenim symbolickych aspektd uméleckého dila. Pozn. autorky.
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hlubSi symbolickou rovinu. Druhou vrstvu Panofsky nazyvé ikonografickou a s jeji
pomoci lze odhalit podminény namét, vnémz je zobrazen nikoli unikatni smysl
konkrétni situace, ale skryva se v ném narace, témata a naméty charakteristické
pro danou epochu. Posledni vrstvou interpretace je interpretace ikonologicka, ktera
opét divaka navraci ke konkrétnimu smyslu zkoumaného obrazu, uméleckého dila.?
Klasifikace Barthese a Panofského je podobna v pfistupu k interpretaci fotografického
obrazu, potazmo jakéhokoli obrazu, jakozto k procesu odkryvani jednotlivych vrstev.
Existuji vyznamy zfejmé na prvni pohled a pfistupné chapani kazdého divaka, z druhé
strany vSak existuji i vyznamy uloZené pod povrchem, jeZ vyvolavaji otazky po tom,
co obraz chce sdélit, jaky je autorlv zamér, jakymi pravidly se Fidi motivy uloZzené
v obraze.

Kromé denotace a konotace, tj. oblasti vyznamu obrazu, kterou Barthes nazyva
studium, hovofi dale o punctum. Tato sloZka fotografie je Barthesem charakterizovana
jako vliv, ktery vystupuje z fotografie, divaka Sokuje, nebo jej pfekvapuje. Vliv, ktery
nelze objektivné popsat, ale jenz je vzdy ve fotografii pfitomny a diky némuz
se z fotografie stava umélecké dilo s vypovédni hodnotou. Studium vnima Barthes jako
strohou analyzu, zajem, ale ne vasen; punctum jako kondenzovany, synteticky zpusob
pfedani vyznamu, ktery je divakovi vnucen pfimo bez jakékoli pfedchozi analyzy.21

Jestlize pfedmétem sémiotické analyzy neni pouze jediny snimek, ale fada
(série) fotografii, je nezbytné pouzit dal$i kategorie sémiotiky: syntagmatické
a paradigmatické relace znaku. Série obrazd muzZe zachycovat objekty nebo udalosti
v rtznych ¢asovych obdobich, proto se zda, jakoby mély charakter pfibéhu. Jednotlivé
znaky ukazuji na ¢asovou posloupnost: je evidentni, jaky snimek kterému pfedchazel.
Napfiklad na sérii fotografii Annie Leibovitzové pro modni €asopis Vogue s nazvem
Alenka v fisi divi jsou jednotlivé snimky Fazeny podle toho, jak se vyviji pfibéh v knize.
Zaroven vsak paradigmaticka relace nabizi moznost vzajemné substituce obrazu-
znaku, jestlize oznacuji jeden a tentyZz objekt €i jev. Snimky davu chodcu, parkovisté
preplnéného vozy, lidi lezicich na plazi zlstavaji v paradigmatickém vztahu, nebot
vSechny ukazuji rizné strany jednoho a toho sameého fenoménu — masové spolecnosti.
Kazdy ztéchto snimkd vnucuje stejnou konotaci — nesnesitelnou masovost Zivota

spole¢nosti, nezbytnou dan demokratizace spole¢nosti.

20 PANOFSKY, E. Etyudy po ikonologii. 1. vyd. Petrohrad: Azbuka-klassika, 2009. s. 432. ISBN 978-5-395-
00206-8.

?' BARTHES, R. Svétla komora - poznamky k fotografii. 2. vyd. Praha: Agite/Fra. 2005. s. 124. ISBN 80-
86603-28-8.
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Znaky nejsou izolované, ale spojuji se do SirSiho celku, ktery se nazyva kod.
Koédy mohou byt charakteristické bud pro urlitou oblast spoleCenského Zivota,
nebo pro urcité prostfedi, nebo pro specificky druh ¢&innosti. Rozeznani kodu
obsazeného na fotografiich, tj. jeho dekédovani, prfedstavuje dullezitou prvotni fazi

sémiotické interpretace.

2.2 Strukturalni analyza

Jestlize fotoaparat predstavuje specifické pokracovani lidského oka, tak
na snimcich jim zhotovenych se projevuje ur€itd dualita, jez se v bézném jazyce
zachycena rozdilem v chapani slov vidét a divat se. Vidét znamena pasivné registrovat
néco, co existuje nékde z vnéjsi strany, vné Clovéka, ktery vidi. Divat se znamena
aktivné se na néco soustfedit na zakladé dullezitosti podle subjektivnich nebo
kulturnich kritérii.

Fotoaparat vidi, odrazi to, co je pfed objektivem, urCity fragment svéta takovy,
jaky ve skute€nosti je. Fotoaparat, nebo spiSe ten, kdo jej drzi v rukou, se diva skrze
objektiv, vybira, stavi doprostfed to, co je podstatné, a na okraj pfesouva to,
Cco povazuje za nepodstatné. Snima objekt ostfe nebo rozostfené, dodava obrazu
odstin, kontrast, pouziva filtry a jiné technické funkce. To vSe &ini na zakladé zvlastnich
osobnich zamérl a kulturnich pravidel. Proto Ize opét pfipomenout slova P. Shtompky,
ktery byl pfesvédCen o tom, Ze jakakoli fotografie vyjadfuje historicky i kulturni diskurs
urCité spolecnosti, Ci jeji Casti. Je tfeba mit na paméti, Ze v centru sociologické
fotografie je Clovék, ktery nemlze zlstat pasivnim, ale musi spolupracovat s
fotografem, pohybovat se tak, jak si fotograf pfeje, zaujimat pdzy. | fotografovany se
v8ak chova na zakladé svého subjektivniho vyhodnoceni konkrétni situace, jakozto i na
zakladé kulturnich pravidel akceptovanych danou spoleCnosti a vztahujicich se
k fotografii i procesu fotografovani. Hotovy snimek je tedy vysledkem dialogu mezi
fotografujicim a fotografovanym. ,Nejen subjektivismus toho, kdo fotografii interpretuje,
doda realité odstin jeho nazori a pohledu na svét, ale i vztah mezi subjektivismem

interpretujiciho a autora vytvori dohodnutou verzi reality."®

2 PINK, S. Doing Visual Ethnography. London: Sage. 2001. s. 20. ISBN 987-1-4462-1116-8.

24



Metoda, jejimz doplnénim a obohacenim se mohou stat fotografie, je analyzou
obsahu.? Obvykle se ma na mysli kvantitativni analyza psaného textu (publicistického,
umeéleckého) podloZena statistickymi Udaji o vyskytu (& naopak absenci) nékterych
slov, obrat(i, motivl, témat, namétd, argumentl apod. | kdyz se interpretator nebude
inspirovat teorii poststrukturalismu, je zfejmé, ze fotografie pro ného bude predstavovat
kvazi text, ktery mize byt zkouman z mnoha hledisek. Obsahovéa analyza je obzvlasté
vhodna pro sérii snimkd objektd nebo situaci, které umozriuji, aby byl rozdil mezi nimi
pfesné identifikovan, a které dovoli urcit vSechny tendence fotografie. Tento druh
analyzy fotografie je vhodné zacit identifikaci téch vizualnich prvkd, které jsou
podstatné z hlediska zamérfeni interpretace nebo pfedem polozenych otazek. Druhym
krokem je zjisténi Cetnosti jejich vyskytu v peclivé vybrané kolekci snimku, nakonec je
nezbytné provést na zakladé zjisténych udajud kvantitativni analyzu. Pfedmétem
takového rozboru jsou vnéjsi, zjevné, vizualné patrné C&asti fotografie. Z vySe
uvedeného vyplyva, ze dana metoda interpretace fotografickych snimkl se podstatné
odliSuje od vSech ostatnich metod, tedy sémiologickeé, hermeneutické a strukturaini,
nebot jejim cilem je pouhy popis faktd, nikoli snaha objevit hluboky, pouhym okem

nepatrny, smysl daného snimku.?*

2.3 Hermeneuticka analyza

Hermeneutika je teorii interpretace textu a véda o pochopeni vyznamu, ktera
se znacné rozSifila v moderni zapadni literarni kritice, ale nejen v ni. Na principech
hermeneutiky je zaloZzena prakticky cela moderni literarni teorie. Je sni bézné
spojovana pfedstava o univerzalni metodé interpretace ve v8ech humanitnich oborech.
Toto presvédCeni vychazi ze skuteCnosti, Ze hermeneutika byla povazovana
za univerzalni metodu vykladu literarniho dila, nebot' jejim zakladem je vysvétleni
historickych faktl na zakladé filologickych udaji. Funkce interpretace je zaloZena
na predpokladu, Ze je nezbytné pochopit umélecké dilo v souladu s jeho absolutni

umeéleckou hodnotou.

% GILLIAN, R. Visual Methodologies. London: Sage. 2001. s. 54 — 68. ISBN 987-0-85702-887-7.
2 BALL S., SMITH, G. Analyzing Visual Data. © 2001 London: Sage. 1992. s. 21. ISBN 9780803934351.
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Co se tyCe etymologie nazvu této védy, tak je mozné fici, Ze souvisi s feckym
slovem Epunvetc® (Hermeneos, tedy ten, kdo rozumi, kdo interpretuje) odvozeného
od jména boha Herma, prostfednika mezi bohy a lidmi, jenz pfedaval (vysvétloval)
lidem vili boh( a bohim vyfizoval pfani lidi. Gadamer ve své knize Pravda a metoda
uvadi, ze hermeneutika je: ,uméni rozumét druhému®. Gadamer je pfesvédcen o tom,
ze podstatou vyvoje lidské spolecnosti je komunikace, tedy sdélovani urcitych faktd,
ale zaroven jejich chapani. Z toho plyne, ze centrem celého lidského byti je jazyk,
a to jak ve své mluvené, tak i pisemné podobé. Jazyk jakozto nastroj zprostfedkovani
tradice, nastroj kontinuity lidského rodu a zaroven nastroj pokroku.?®

Hermeneutickd analyza je vlastné jakousi rekonstrukci textu. Interpretace
uméleckych dél je zaloZzena na hodnotovém systému autora, na jeho prioritach
v oblasti etiky.

Za zakladatele moderni hermeneutiky je povazovan némecky ucenec Friedrich
Schleiermacher, autor pojednani Hermeneutika. Vyjimeénost Schleiermacherovy
metody spodiva v tom, Ze do vykladu dila®” zahrnul vedle logiky a rétorickych kategorii
rovnéz instinkt, nevédomeé rozuméni dilu cestou vnitfni logiky.

Wilhelm Dilthey, némecky filosof, psycholog a pedagog, uplatnil
Schleiermacherovu metodu i pfi vykladu uméleckého dila. Ve své knize O puvodu
hermeneutiky, doporu€uje pfi interpretaci uméleckého dila pochopit i vnitini realitu
duchovniho Zzivota umélce. V literarni hermeneutice navazal na tuto mySlenkovou
tradici Gadamer, ktery zacal prosazovat mySlenku, Zze umeélecké dilo nelze chapat
samo o sobé jako jedine¢ny produkt tvirci cCinnosti. Umélecké dilo pfedstavuje
materialni objektivizaci tradice kulturni zkuSenosti, takze jeho vyklad ma smysl jen
tehdy, pokud je zaloZen na kontinuitu kulturni tradice.?®

Hermeneutickd analyza je vlastné jakousi rekonstrukci textu. Interpretace
uméleckych dél je zaloZzena na hodnotovém systému autora, na jeho prioritach
v oblasti eticky. Jestlize se b&éhem procesu dekonstrukce textu objevi zcela nelogické
a niCim neopodstatnéné interpretace, tak pfi rekonstrukci textu museji byt vSechny
vytvofené interpretace ve shodé s autorovym zamérem. Pro amerického literarniho
teoretika E. D. Hirsche, jenz navazal na Gardnerovy prace o hermeneutice,

pfedstavuje autorlv zédmér stfed, plvodni jadro, které vytvafi jednotny systém

% SOUCEK, J. B. Recko-cesky slovnik k Novému zékonu. 6. vyd. Praha: Kalich, 2003. s. 376. ISBN 80-
7017-853-1.

%6 GADAMER, H. G. Istina i metod. 1. vyd. Moskva: Progress, 1988. s. 704. ISBN 5-01-001035-6.

% Zde je tieba pfipomenout, Ze zpo&atku se hermeneutika zabyvala vykladem vyhradné textd
teologickych, pravnich a filosofickych. Z toho divodu se u Schleiermacher neda hovorit o vykladu
umeéleckého textu. Pozn. autorky.

8 GADAMER, H. G. Istina i metod. 1. vyd. Moskva: Progress, 1988. s. 704. ISBN 5-01-001035-6.
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vyznamu dila v paradigmatu jeho mnohych interpretaci. Za zaklad bere Hirsch princip
autority tvarce, diky némuz Ize posoudit, zda je €i neni interpretace spolehliva.

Proto Ize fici, ze pfi hermeneutické interpretaci neni dllezita pouze historicka
rekonstrukce uméleckého dila, alegorické vztazeni historického kontextu dila

do obecného historického kontextu, znamého vSem, kdo umélecké dilo ¢tou.

Zakladni pojmy hermeneutiky

Hermeneuticky kruh je jednim ze zakladnich hermeneutickych pojmi. Ruzné
modifikace hermeneutického kruhu jsou spojeny s uvédoménim si vzajemné
podminénosti vysvétleni uméleckého dila (tedy interpretace) a jeho pochopeni. Aby
bylo mozné néco pochopit, je nezbytné to vysvétlit a naopak. Jiz u Schleiermachera se
objevuje rozdéleni na kruh celku a ¢asti, nebot’ pro pochopeni celku je tfeba pochopit
jeho jednotlivé Casti, ale zaroven plati, ze pro pochopeni jednotlivych ¢asti je nezbytné
mit pfedstavu o smyslu celku. Pokud by se tento princip vztahl na fotografii, bylo
by mozné Fici, Zze pro pochopeni celého snimku, je tfeba rozumét jednotlivym
komponentiim snimku. OvSem, aby bylo mozné pochopit jejich smysl, divak musi
chapat celou fotografii atd.

Na jiny aspekt hermeneutického kruhu upozornil Dilthey, ktery tvrdil,
ze porozumét textu jako projevu zivota tvurce je mozné tehdy, pokud bude pochopen
duchovni svét dané epochy, coz vSak zaroven vyzaduje pochopeni vSech artefaktd,
které v této epoSe vznikly. Ve filozofii spojuje Martin Heidegger hermeneuticky kruh
nikoli s formalnimi podminkami porozuméni jako metody poznani, ale sjeho

ontologickymi podminkami jako zakladni definice lidské existence.”

Dualni kéd (ang. double code) je dalSim hermeneuticky pojem, ktery vysvétluje
zvlastni povahu modernistickych uméleckych textu.

Roland Barthes v jakémkoli uméleckém dile vyc€lefiuje pét kodda (kulturni,
hermeneuticky, symbolicky, sémioticky a narativni).30 Slovo koéd vSak na tomto misté
nelze chapat ve védeckém smyslu slova. Barthes se domniva, Ze kazdé vypravéni je
smésici riznych kodd, jejich neustadlym bojem mezi sebou, a pravé tato skute¢nost
vzbuzuje C&tenafovu netrpélivost, kdyZz se snazi porozumét unikajicim nuancim

vyznamu.

* HEIDEGGER, M. Byti a ¢as. Praha: Oikumené 2002. ISBN 978-80-7298-048-3.
% BARTHES R., S/Z. 1. vyd. Moskva: Ad Marginem, 1993. s. 304. ISBN: 5-8334-0039-2.
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Interpretace (porozuméni)je zakladnim terminem hermeneutiky, jenz je
zalozeny na mysSlence Kanta chapajiciho védomi jako objekt svéta. Podle této teorie
svét pfedchazi vdem subjektivnim i objektivnim vztahim. Podstata skute¢ného uméni
je v tom, aby se Clovék opét naudil vidét svét.

Pro hermeneutiku neni dualezity fenomén pochopeni, ale také problematika
spravnosti vysvétleni pochopeného. Zasadni spojeni mezi jazykem a svétem
predstavuje ontologickou podstatou a smér porozuméni a interpretace. Dilthey®' Fika,
Ze v centru pozornosti hermeneutiky stoji pisemné texty, nebot pouze v jazyce
nachazeji osobni zkuSenosti ¢lovéka své kompletni, komplexni a objektivni vyjadfeni.
Vyklad pisemnych pamatek se nakonec stal vychodiskem pro filologii.

Interpretace je druh znalosti, které vedou k védeckému zduvodnéni toho,
co predstavuje. Schleiermacher se domniva, ze umeéni interpretace spociva v tom, aby
se interpretujici objektivné i subjektivné pfiblizil k autorovi textu. Objektivni stranou
se rozumi pochopeni jazyka autora a subjektivni znalost faktd jeho vnitfniho i vnéjsiho
Zivota.

Pouze prostfednictvim rozuméni textim lze charakterizovat autorovu slovni
zasobu, jeho charakter i zivotni podminky. Slovni zasoba a historicka a kulturni vrstva
epochy, v niz autor Zil, tvofi celek, na jehoz zakladé musi byt texty pochopeny jako
Casti a celek je pochopitelny pouze z nich.

Ztoho vyplyva, Ze uméni interpretace je v pfimém vztahu s koncepci
hermeneutického kruhu, jez tvrdi, ze jedine¢né muze byt pochopeno pouze
z obecného. Schleiermacher formuloval pro potfeby interpretujiciho obecné metodické
pravidlo, které rozdélil do nékolika fazi. Zaprvé je nutné zacit stim, Ze si udéla
obecnou predstavu o celku, poté bude dilo zkoumat ze dvou hledisek sou€asné, a to
z gramatického a psychologického. Pokud obé slozky interpretace dojdou ke stejnym
vysledkim, Ize pokraCovat dale, pokud se vysledky budou lisit, je jasné, ze doSlo
k chybé, kterou je nutné odhalit a opravit.

Moderni metody zkoumani literatury Ize rozdélit do dvou hlavnich sméru:

- veédecky — tvofi jej techniky, jejichz metodologie je zalozena na pfisném

exaktnim zkoumani daného dila. VyluCuje veSkeré slozky filozofické,
socialni a ideologické otazky. Jedna se o formalni, strukturalistické,

intertextové a dekonstruktivistické metody interpretace;

¥ PLOTNIKOV, N. S. Germenevtika. Psichologia. Istoria. Vilgelm Diltey i sovremennaya filosofia. 1. vyd.
Moskva: Tri kvadrata, 2002. s. 162. ISBN 5946070177
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- antropocentricky. Na rozdil od prvniho vychazi z moralnich,
psychologickych slozek osobnosti tvirce i pfijemce. Je zalozena
na predpokladu, ze umélecké dilo nemuze byt pouze prozito, prociténo
a poznano intuitivné. Jedna se o hermeneutické, fenomenologickeé,

mytologické a estetické metody interpretace.

Za univerzalni metodu interpretace je v humanitnich oborech povazovana
hermeneutika, a to diky tomu, Ze vysvétluje historické skuteCnosti na zakladé
naucit se chapat umélecké dilo ve shodé s jeho absolutni uméleckou hodnotou.

V souCasné védé se vyuZivaji vSechny vySe uvedené interpretace uméleckého
dila, jsou spolu rizné kombinovany, aby tak bylo mozné spravné postihnout specifika
zkoumaného dila.

Hermeneutika se snazi ukazat, Ze poznani je obsaznym a specificky

strukturovanym procesem, nez jak to vysvétluji abstraktni modely védecké pfesnosti.

2.4 Narativ jako jedna z moznosti interpretace

Narativ je pojem stanovujici zpUsob existence vypravéného textu, v némz
védomi a jazyk, byti a €as, Clovék a svét jsou uzce propojeny. Tematizace svéta,
jez sama udava postavy vystupujici v udalostech, jejich vztahy, jakoz i kdédy a adresaty
sdéleni, se opira o zjevnost poznani, které ma jakési vysadni postaveni vSevidouciho
oka. Ve filozofii jazyka je nahrazeno mluvicim subjektem, jenZ vlastni narativni koédy,
tematizuje udalosti a vede je k zavéru.

Narativni forma pfedchazi formovani tradi¢nich znalosti. Lidové pfib&hy
vypravéji o tom, co lze nazvat uspéchem nebo neuspéchem, legitimizuji obecné
instituce (funkce mytl), nabizeji celou fadu modeld integrace v ramci instituce
(legendy, pohadky). Timto zplsobem na jedné strané pfib&hy definuji kritéria
kompetence dana spole€nosti, v niz se vypravéji, a z druhé strany hodnoti, diky témto

kritériim, vysledky, kterych se ve vypravéni dosahlo nebo dosahuje.
Narativni analyza

Analyzou textu na urovni narativu se zabyval jiz francouzsky antropolog Claude

Lévi-Strauss a rusky lingvista Vladimir Propp. Na jejich tvorbu navazali pfedstavitelé
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francouzského strukturalismu i sémiotiky, jako napfiklad lingvista A. J.Greimas, ktery
pFehodnotil Proppovy funkce, pfesnéji fe€eno snizil jejich pocet na tfi. Vydélil tfi funkeni
dvojice nezbytné pro existenci vypravéni: 1. smlouvu, 2. komunikaci a 3. zkuSenost.
Ve své knize O vyznamu predpoklada, ze <&asti mytl jsou spolu spojeny
paradigmatickymi vztahy, pozdéji tuto teorii vztahl i na podstatu samotnych mytd, jako
jsou zivot a smrt. Na zakladé téchto pfedpokladd vytvofil tzv. sémiologicky ctverec,
ktery vychazi z logického Ctverce Aristotela a vizualné predstavuje zakladni strukturu

vyznamu®.

Obréazek 3: Sémiologicky ¢tverec

!
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Zdroj: autorka prace

Na tomto &tverci S pfedstavuje vyznam kladny a ~S zaporny, které vstupuji
do nasleduijicich tfi vztahu:

* vztah protikladny — je zakreslen na vodorovnych stranach c¢tverce.
Vyznam je chapan jako vysledek opozice, tedy nemuize byt A, jestlize
neni B (nebo, pokud vezmeme v uvahu Lévi-Straussovy myty: Zivot
neexistuje bez smrti a naopak). Dva vyznamy (S1 a S2) mohou byt

v opozici vSak pouze tehdy, vykazuji-li néjaky spole€ny prvek;
* vztah rozporu — na schématu je zakreslen uhlopfi¢kami. Pfechod od S1
do S2 je mozny pouze tehdy, pokud bude existovat negace S1 (na
schématu ~S1). Jestlize S1 znamena zivot, tak potom ~ S1 pfedstavuje

ne-zivot, jestli je S2 smrt, potom ~S2 je ne-smrt;

32 GREIMAS, A. J. Strukturnaya semantika. Poisk metoda. 1. vyd. Moskva: AP, 2004. s. 368. ISBN: 5-
8291-0440-7.
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* vztah implikace (komplementarnosti) je zobrazen na svislych
stranach Ctverce. Je to vztah mezi pojmem a jeho negaci, tedy zivot
a ne-smrt, z ¢ehoz plyne, ze S1 a ~S2 a S2 a ~S1 jsou komplementarni

terminy.

Jinym zpusobem pfistupuje k narativni analyze GérardGenette ve své knize
Diskurz vypravéni, kde navrhuje tfi kategorie, jez zahrnuji oblasti vyzkumu, jez
pfedstavuiji tfi urovné vyznamu slova recit, tedy vypravéni. Jedna se o kategorii ¢asu
a modality, jez se projevuji ve vztahu historie a vypravéni, a kategorii narativni
instance, ktera znamena soufasné vztah mezi naraci a vypravénim a vztah mezi
naraci a historii. Pfi analyze textu z hlediska ¢asu Genette zdurazriuje figury naruseni
Casové posloupnosti vypravéni, figury, diky nimz se zesili i zpomali tempo vypravéni
(to jsou napfiklad pauzy, scény, elipsy, shrnuti), a dale figury, s jejichz pomoci
se dosahuje Cetnost vyskytu motivi. Kategorie modality (neboli zplsobu) zahrnuje
figury vztahujici se k subjektu, zjehoz pohledu je celé vypravéni koncipované.
Kategorie narativni instance pfedstavuje hlas toho subjektu, ktery vypravi, coz mize
byt vypravé€ uclastnici se udalosti, Ci vypravél, ktery udalosti pouze sleduje,
komentuje.®

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze strukturalisticka analyza je zaméfena pfedevsim
na objektivni zakony vystavby textu, potazmo kazdého umeéleckého dila, se zakony

sémantiky vibec neoperuje.

2.5 Média a fotografie

Fotografie tvofi jiz po mnoho desetileti neoddélitelnou sou&asti zurnalistiky.
Prvni véc, ktera upoutd pozornost &tenafe, kdyZz otevie noviny nebo €asopis, jsou
pravé fotografie, jez v8ak zaroven zdrzuji ¢tenafe od psaného textu. Jestlize fotografie
vzbudi v pfijemci velky zajem, podniti to i zvédavost preCist doprovodny text.
V sou€asné dobé se ale fotografie nechape jen jako graficky ¢i umélecky doprovod
textu, ale sama je nositelem informace, ktera sama o sobé predava dulezité sdéleni.

Z toho divodu muze v urcitych pfipadech zcela nahradit text.

% GENETTE, G. Figury. Tom 1 — 2. 1. vyd. Moskva: Sabashnikovich, 1998, s. 275. ISBN 5-8242-0064-5.
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Aby bylo mozné fotografii vytvofit, je tfeba vynalozit mnoho €asu i finan¢nich
prostfedkl, a proto trvalo dlouhy ¢€as, nez se fotografie zacala v médiich masové
vyuzivat. V souCasné dobé existuji obrovské knihovny snimkd pofizenych
profesionalnimi umélci, novinafi, fotografy a rovnéz jsou tyto snimky postupné
pfevadény do digitalni podoby a jsou ukladany na optickych discich. Dnesni technika
umozhuje ziskat fotografie i z flmového zadznamu nebo televizniho vysilani. Diky
internetu Ize ziskat neomezené mnozstvi informaci v jakémkoli formatu a okamzité je
vyuzit v dalSich médiich - televiznim vysilani €i v tiSténych médiich.

Dnes se fotografie staly standardnim prvkem grafického vzhledu novinové nebo
Casopisecké stranky a samy o sobé& vykazuji uméleckou hodnotu. Jsou nositeli
dodate¢nych informaci, dokazou bezprostfedné pfedat naladu &i atmosféru udalosti
popsanych v ¢lanku, poutaji pozornost ¢tenafe k textovému materialu, narusuji jednotu
textu, umoZznuji zastaveni probihajiciho dé&je a jeho zkoumani tak, jak je to mozné
u pohyblivého obrazu. Fotografie mohou v tisténych médiich plnit rdzné funkce,
doprovazeji, ilustruji textovy material - zpravy, ¢lanky, reportaze ¢i interview, a jsou
s textem neoddélitelné spjaty.

Velmi dulezita podstata novinarské fotografie spoc€iva vtom, ze vysvétluje,
o kom se v textu mluvi, kde k udalosti doSlo a co se pfesné stalo. A z druhé strany
dobfe napsany text zpravy vysvétluje ¢tenafi, ¢im je doprovodna fotografie zajimava.
Komentaf by mél byt jasny a srozumitelny, aby objasnil vdechny detaily fotografie.
Nékteré fotografie vyZzaduji pouze kratky titulek, jiné podrobnéjsi popis nebo komentar
udalosti a jiné nezbytné faktografické udaje.

Fotografie jsou ale také ¢asto publikovany bez textu. Vynikajici snimek se bez
vysvétleni mize obejit, coz je podstatou jak modni fotografie, tak fotografie
dokumentarni.

V maddnich Casopisech je fotografie doprovazena textem, z néhoz se C&tenar
dozvi nazev foceni, jména ¢lent tymu (modelka, fotograf, stylista, asistent, vizazista,
kadefnik apod.), dale nazev znacCky oble€eni pouzitého na fotografii a v ur€itych
pfipadech i jeho cenu. Timto zplsobem si Ize udélat ucelenou pfedstavu o tom, co je
na snimku zobrazeno. Bez tohoto komentafe by fotografie byla jen pouhym krasnym

obrazkem s atraktivni divkou.
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Obrazek 4: Teenage Dream

Zdroj*

V poslednich letech se objevuje stale vice Casopisl, v nichz se vizualni
informace stava stejné dlleZitou jako verbalni. Ctenafi médii ztraceji zvyk gist dlouhé
texty, coz je vyvolané ¢astym sledovanim televizniho vysilani a internetového
zpravodajstvi, nebot tyto formy pfedavani informaci jsou zalozeny na vizualizaci
sdéleni. Na strankach novin a ¢asopisu zaujimaji velké a vyrazné fotografické ilustrace
stale vice prostoru, vice nez psany text. Postupné se text odsouva do pozadi, pficemz
fotografie na sebe v médiich strhuje stale vice pozornosti a stale Castéji slouzi jako
argument ¢i ddkaz. Trend je takovy, ze novinafi méné piSi, hlavni je ,ukazat‘. Je
snadnéjSi pouzit fotografii, ale nikdo se nezabyva tim, jestli je fotografie skute¢nym
zachycenim reality, nebo jestli se jedna o fotomontaz & upraveny snimek pomoci
nejriznéjsSich softwarovych aplikaci. Zamérem pro zvefejnéni takového snimku je
ekonomicka vyhoda nebo prosté jen pobaveni publika. Velmi dobry je nedavny skandal
s videem a fotografiemi neodéného muze, ktery prcha oknem Buckinghamského
palace.®

OvSem vSechny nadéje na dalSi skandal v kralovské rodiné se ukazaly jako
liché, kdyz jeden s uzivatel socialni sité Twitter na svém profilu vyvratil pravost
uverejnénych fotografii. Zvefejnil dvé fotografie, na prvnim je skutecny Buckinghamsky
palac, na druhé je padélek. Obé fotografie jsou doplnény komentafem dokazujicim, ze

se jedna o podvrh.

% BLOGGER. Non optional. [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z: http://non-
osptional.blogspot.cz/201 1/03/you-make-me-feel-like-im-living-teenage.html

* YOUTUBE. Crazy Buckingham Palace naked man video!!! [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=NQTBepU7D0U
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Obrazek 5: Komentar ve Twitteru
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That naked man/Buckingham Palace video is

FAKE. A gd one, but definitely FAKE. And
here's why: jonrosling.com/?p=1411
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zd roj36

Existuje znacné mnozstvi slavnych fotografii, které vedly ke zméné vefejného
minéni, a dokonce nékteré z nich zapfiCinily, Ze zmé&na vefejného minéni si vynutila
zmény v celé spole¢nosti, at' to jiz bylo pfijeti nebo zruSeni urlitych zakonl, zména
zahrani¢ni i vnitfni politiky statd ¢&i odsouhlaseni spoleCenskych zmén nejvySSimi
statnimi organy. Znadmym pfikladem dokazujicim to, co bylo vySe uvedeno, je fotografie
chlapcu, ktefi pracovali jako hornici v jednom z uhelnych nalezist ve Spojenych statech
v roce 1910. Snimek zachycuje pocetnou skupinu mladikd a chlapcd v pracovnich
odévech a obuvi zcela zaSpinéné uhelnym prachem. Chlapci rdznych vékovych
kategorii, na jejichz tvafich jsou vSak patrny zkuSenosti patfici vyhradné do svéta
dospélych: bida, nucena prace, unava z téZkého pracovniho dne straveného pod zemi.
Nikdo si rozhodné nepfeje takovy osud pro své dité, a proto fotografie zpUsobila
poboufeni vefejnosti, ktera byla Sokovana zneuzivanim détské prace v tak otfesnych
a nelidskych podminkach. Kratce poté, co fotografie byla publikovana a vyvolala velky

ohlas v celé spole¢nosti, byla prace déti v roce 1910 ve Spojenych statech zakazana.

% TWITTER. Jonrosling. [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
https://twitter.com/jonrosling/status/571741390008389632
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Obrazek 6: Breaker Boys, 1910

DalSim nazornym pfikladem zmény vefejného minéni je snimek fotograf Nicka
Uta, reportéra Agentury AP, nahého vietnamského dévcCatka prchajiciho z mista, kde
explodoval napalm. Byl to pravé tento snimek, ktery donutil svét, aby zacal pfemyslet
o hrdzach vélky ve Vietnamu. Fotografie devitileté divky Kim Phuc z 8. ervna 1972
vesla do déjin zurnalistiky. Kim poprvé uvidéla tento obrazek o ¢trnact mésicl pozdéji
v nemocnici v Saigonu, kde byla Ié€ena s podivhymi popaleninami. Kim stale vzpomina
na den, kdy americkd armada bombardovala jeji vesnici vdomnéni, Ze uto€i na pozice
Vietkongu. Dodnes tato sedmacdtyficetiletd Zena nemulze zapomenout, jak spolu
se svymi sestrami a bratry utikali, aby si zachranili zivot, stale se ji vraci zvuk
padajicich bomb. Né&jaky vojak se ji snazil pomoci tim, Ze na ni nalil vodu, protoZe
nemohl védét, Ze voda stav ditéte jeSté zhorSi. Fotograf Nick Ut divce pomohl a odvezl
ji do nemocnice. Co se ty€e samotného snimku, tak nejdfive mél pochybnosti, zda ma
fotografii nahé holCi¢ky vubec publikovat, ale potom se rozhodl, Ze svét tento obraz
valky musi vidét. Pozdéji byla tato fotografie ocenéna jako nejlepSi snimek dvacatého
stoleti. | kdyz se reportér Nick Ut snaZil, aby Kim nebyla vystavena nadmérné
popularité, v roce 1982, kdy studovala na |Iékafské univerzité, ji vietnamska vlada nasla

a od té doby pouzivala pfibéh i fotografii Kim v cilech své propagandy. O mnoho let

%" WRODPRESS. Breaker Boys.[online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
https://letsgetvisualvisual.wordpress.com/2012/02/17/lewis-w-hine-took-photography-to-a-whole-new-
world/
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pozdéji si Kim uvédomila, Zze se nemulze zbavit této fotografie, a rozhodla se vyuzit

svoji slavu v boji za mir a dnes pomaha détem, do jejichZ Zivota vstoupila valka.

Obrazek 7: Vietnam Napalm

er

Stovky fotografii pomahaji zachranit obyvatele Afriky pfed smrti hladem,
dehydratace a nasledky nemoci. Tyto snimky vefejnost Sokuji svoji hrizou a nuti
zapadni spole¢nost, aby o tomto problému skuteéné pfemyslela, hledala cesty pomoci,

a tak umoznila i africkému kontinentu ve dvacatém prvnim stoleti distojny Zivot.

Udalost zachycenou na nasledujicim snimku nelze charakterizovat jako
celosvétovou tragédii, ani jako nejhorsi dopravni havarii, vzdyt z 97 pasazéri zemrelo
jen 35. Ov8em tento snimek, ztroskotani vzducholodi Hindenburg, se povaZuje
za pocatek toho, Ze lidé zacali pochybovat o cestovani vzducholodi. Vyroba téchto
dopravnich prostfedkd pro uc€ely hromadného prepravovani pasazérl na velké
vzdalenosti byla zruSena. Okolo dvanacti fotografl ziskalo prava na pofizeni fotografii
této vzducholodi, jez byla ve své dobé povazovana za nejbezpecnéjsi
a nejkomfortné&jsi formu dopravy na svété. Snimek hofici vzducholodi pfi pfistani v New

prostfedku pfi cesté za ocean.

% LOBERO THEATRE. Vietnam Napalm. [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
http://www.lobero.com/?attachment_id=3507
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Obrazek 8: Zanik vzducholodi
x {:‘rv?) ‘

Zd roj39

Fotografie distojnika, ktery stfili do hlavy spoutaného vézné, nejen ziskala
prestizni Pulitzerovu cenu® v roce 1969, ale také zcela zménila zpusob, jakym
Ameri¢ané vnimali to, co se skute¢né déje ve Viethamu. Pfes samozfejmost toho, co je
na snimku zobrazeno, neni ve skuteCnosti fotografie tak jednoznacna, jak se zdalo
obycejnym Ameri¢anim, ktefi byli naplnéni soucitem k popravenému. Ve skuteCnosti
muz v poutech zachyceny na fotografii je kapitan tzv. vojakid msty patficich
pod Vietkong. V ten den, kdy doSlo k jeho popravé, on a Clenové jeho jednotky zastfelili
mnoho neozbrojenych civilistd. Generala Nguyena Ngoc Loana, stojiciho na fotografii
vlevo, cely Zivot pronasledovala jeho minulost: v australské vojenské nemocnici jej
odmitli oSetfit, poté, co se prestéhoval do USA, byl konfrontovan s mohutnou kampani
vyzyvajici k jeho okamzité deportaci, restauraci, kterou si otevfel ve Virginii, byla kazdy
den vystavena utokim vandald. ,Vime, kdo jsi!“ - tyto napisy pronasledovaly
armadniho generala cely zivot.

Dana fotografie realisticky a pravdivé ukazuje valku, v pozadi jsou vidét trosky
zni€enych budov, scéna je ponofena do koufe a prachu. Kolem prochazeji muZi

ve vojenské uniformé s pfilbami a zbranémi. OvSem ¢lovék, ktery se v dané

% LIVEJURNAL sly2m. [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z: http://sly2m.livejournal.com/607708.html

0 Jedno z nejprestiznéjSich ocenéni ve Spojenych statech v oblasti literatury, zurnalistiky, hudby a
divadla. Pozn. autorky.
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problematice neorientuje a ktery nezna kontext vzniku snimku, muize vyhodnotit
zobrazované udalosti tak, Zze neodpovidaji skuteCnosti. | to je problém fotografie,
z jedné strany ma obrovskou vypovédni hodnotu, nepotifebuje zadny komentar. Jako
tento snimek dokumentujici krutost valky, jeji ni€ici silu ni€ici Zivoty lidi, vojaku
i civilistd. Ale z druhé strany jsou na snimku zachyceni lidé, jejichz motivy divak nezna

a mlze je interpretovat zcela faleSné.

Obrazek 9: Poprava duastojnika Vietkongu na ulici v Saigonu v roce 1968

: g" | W/

Zdroj41

Mezi ikonické snimky dvacatého stoleti rozhodné patfi i slavna fotografie Steva
McCurryho Afghanska divka. Steve McCurry zacal svou kariéru fotoZurnalisty b&hem
sovétsko-afganské valky na uzemi Afganistanu a Pakistanu. McCurry pieSel
afghansko-pakistanskou hranici v mistech, ktera kontrolovaly povstalecké oddily, mél
na sobé& mistni obleCeni, do néhoz zasil mnoho filmd, aby mél dostatek materialu
a nebyl nijak napadny. Jeho fotografie byly jedny z prvnich snimkd tohoto ozbrojeného
konfliktu, a tudiZz byly velmi €asto publikovany v novinach i €asopisech po celém svété.
Se svymi pracemi vyhral nékolik cen, jako napfiklad Zlatou medaili Roberta Capy*
za rok 1980.

McCurry pokraCoval ve své praci a vénoval se i nadale fotozurnalistice z mist,
v nichz probihaly lokalni valky ¢i mezinarodni konflikty, jako byla napfiklad véalka mezi

iranem a Irakem, obd&anska valka v Libanonu, Kambodzi, na Filipinach, valka

“1 OLSER, B. Kdo protestoval v USA 15. listopadu 1969 proti valce ve Vietnamu? [online]. [cit. 2015-02-
01]. Dostupné z: http://olser.cz/8296/kdo-protestoval-v-usa-15-listopadu-1969-proti-valce-ve-viethamu/

2 Kazdoro&né udélovana cena v oblasti fotozurnalistiky udélovana americkou spole¢nosti Overseas Press
Club od roku 1955 za nejlepSi publikovanou zahrani¢i fotografickou reportaz, jez si vyzadala mimoradnou
odvahu a iniciativu. Pozn. autorky.
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v Perském zdlivu, valka v Afghanistanu apod. Jak jiz bylo fe€eno, McCurry publikoval
své snimky v mnoha prestiznich svétovych Casopisech i periodickém tisku, avSak
1986 clenem prestizni mezinarodni fotografické agentury Magnum Photos, jejimz
mottem je sdileni obrazového materidlu dokladajiciho, co se déje ve svété,
a respektujiciho v8echny kulturni, mistni a narodni specifika.

Jak jiz bylo uvedeno, jeho nejslavnéjsi fotografii je snimek afghanské divky,
pofizeny v pastunském uprchlickém tabofe nedaleko PéSavaru v Pakistanu. Snimek
byl oznaden za nejslavnéjsi fotografii v historii ¢asopisu National Geographic a tvar
afganské divky se proslavila vroce 1985, kdy byla publikovana na titulni strané
Cervnového vydani. Nejen diky svému obsahu, ale i vzhledem k barevnému ztvarnéni
se fotografie stala tak popularni, ze nékdy byva pro svou slavu pfirovnavana k obrazu
Mona Lisa Leonarda da Vinciho. McCurryho fotografii vyuziva na svych propagacnich

materialech rovnéz Amnesty International.

Obrazek 10: Afghanska divka
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Zdroj
TotoZznost divky zuUstala po dlouhych sedmnact let nezndma, coz bylo
zpusobeno tim, ze v Afganistanu dlouhou dobu vladl Taliban a pro Ameri¢ana nebylo

jednoduché se voblasti pohybovat. McCurry se vlednu roku 2002 vydal

“3 NATIONAL GEOGRAPHIC SOCIETY. Afghangirl. [online]. [cit. 2015-02-07]. Dostupné z:
http://ngm.nationalgeographic.com/covers/gallery
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do Afganistanu spolu s tymem Casopisu National Geographic a objevil Zenu jménem
Sarbat Gula. Nasledné testy jejiho oka potvrdily, Ze se jedna skute€né o divku
ze slavné fotografie. Svét se mohl dozvédét z dokumentu, ktery byl o ni natocen,
Ze Sarbat nikdy svoji fotografii nevidéla. Casopis National Geographic zalozZil na jeji
pocest nadaci, ktera podporuje vzdélani afganskych zen a divek.

Je zajimavé podivat se na to, pro¢ se pravé tato fotografie stala slavnou.
McCurry ji pofidil jako &ast fotografické reportdaze o vélce, avS8ak od ostatnich
vale€nych fotografii se velmi liSi. Pfesto dokazala cely svét pfesvédcit o nesmysinosti
dalSiho konfliktu. Je to patrné proto, ze pro snimek je podstatna kombinace nékolika
sloZzek. Zaprvé na snimku je zachycena velmi krasna tvaf. Zadruhé je to pohled jasné
modrych o€i plnych emoci, strachu, napéti, sily a odhodlanosti. Vzhled divky
na snimku prozrazuje jeji dustojnost, i kdyz je vidét, Ze Zije v bidé&, neztratila svou
hrdost. V jejich oCich je zachycena cela valka, ve které musi zit a béhem niz pfisla
o celou svou rodinu. Portrét divky s pronikavyma ocima barvy mofe upfenyma pfimo
do objektivu fotoaparatu se stal symbolem afghanského konfliktu a problému uprchlikd
po celém svété. Fotografie symbolizuje boj za nezavislost afghanského lidu, symbol
nadéje i budouciho miru.

| kdyZ totoznost divky zUstala dlouho skryta, jsou na fotografii urcité znaky, diky
nimz lze mnohé o jejim pavodu vysledovat. Obraz mladé divky, jejiz obleCeni je
Spinavé a misty dokonce roztrhané, jeji oblicej a vlasy jsou umazany, je v nich prach
a snad i blato. Z toho Ize vyvodit, Ze divka je chuda a s nejvétsi pravdépodobnosti
nema domov. Samoziejmé z jejiho obleCeni Ize urcit i jeji statni pfisluSnost a pdvod,
tedy to, ze patfi k iransko-afghanské rase. VSechna tato fakta, ktera lze ze snimku
vycCist, skladaji celkovy obraz, ktery ma silu promlouvat k lidem z naprosto odliSnych
kultur a prostfedi. A ztoho duvodu se také tento snimek stal jednim

z nejpopularnéjdich snimkd minulého stoleti.*

“ WASHINGTON POST. Afghan Girl, A Life Revealed. [online]. [cit. 2015-02-07]. Dostupné z:
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/liveonline/02/world/world_mccurry041002.htm
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Obrazek 11: Stopa Edwina Aldrina jako experiment pfi zkoumani povrchu Mésice
AT F - ] STESERRET. 3O TN S N e . 2
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Dalsi vyznamnou udalosti 20. stoleti bylo pfistani kosmické lodi Apollo 11
na Mésici 20. ervence 1969. Dukazem toho, ze €lovék vstoupil na Mésic, je nékolik
set snimkd pofizenych béhem celého letu, pfistani i opusténi kosmickeé lodi. Tato
udalost byla ofekdvana mnoho let, malokdo vsak skute¢né véfil, Ze lze néco
podobného uskutecnit. Pfistani na Mésici se také stalo jednou udalosti, kterou vyuzily
obé strany studené valky, tedy Spojené staty americké a Sovétsky svaz. Ameri¢ané
vyuzili tohoto uspéchu, aby posilili svoji pozici lidra svétového pokroku, Sovéti, sice
neoficialné, ale zpochybnovali mnohymi analyzami pravdivost tohoto faktu a pfistani
na Mésici bylo ¢asto nazyvano nejvétSim podvodem.

Jednalo se o druhy velky krok pro lidstvo po letu prvniho ¢lovéka do vesmiru.
Zpravy o prvnich krocich ¢lovéka po Mé&sici se rozSifily po celém svété, pro mnohé
vSak byly natolik fantastickymi, Ze pravosti fotografii nevéfi dodnes a povaZzuji je
za jeden z hollywoodskych trikd.

Co se tyka samého faktu, zda lidé na Mésici pfistali, dnes védci nepochybuji,
avSak pravost fotografii je stale pfedmétem mnoha debat. Ve své dobé znamenaly tyto
fotografie skuteny pfelom v mysleni vefejnosti, nebot se zdalo, ze &lovék jiz nema
zadné hranice, ze vSe je mozné. V mnohych lidech vyvolavaly snimky Mé&sice viru
ve zménu, v lepSi budoucnost, v ukonéeni v8ech valek a té&snéjSi spolupraci mezi

jednotlivymi zemémi.

5 SPACE. Apollo 11: First Men on the Moon. [online]. [cit. 2015-02-07]. Dostupné z:
http://www.space.com/16758-apollo-11-first-moon-landing.html
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Obrazek 12: Philippe Halsman: Dali Atomicus

Zdroj*®

Philippe Halsman se narodil v roce 1906 a zemfel v roce 1979 a za sv(j zivot
vyfotografoval témé&F vSechny slavné osobnosti 20. stoleti. Fotografoval jak intelektudly,
tak i politiky, excentrické milionafe i umélce, zpévaky i herecky, sexualni symboly
epochy i védce, komiky i basniky. Jeho portréty Alberta Einsteina, Salvadora Daliho,
Marilyn Monroeové byly publikovany na titulnich stranach nejprestiznéjSich
spole€enskych a modnich Easopisu a staly se skute€nym vzorem pro ostatni fotografy.

Halsman je od Ctyficatych let minulého stoleti povazovan za zakladatele
surrealistické fotografie. Na zaCatku 50. let zaCal pfemySlet o tom, jak by mohl
na fotografii zachytit skute¢nou podstatu ¢lovéka, nebot si uvédomil, Ze vSichni lidé,
které portrétoval, se néjakym zplsobem pretvafuji. Chovaji se tak, jak pfedpokladaiji,
Ze by se mél Clovék v jejich postaveni chovat. Halsman v roce 1959 publikoval sérii
portrétl vyznamnych pfedstavitelt politiky, uméni a védy, kterou nazval Jumping Book
a ktera se stala klasikou v oblasti portrétni fotografie. Podle jeho nazoru se lidé
pfi skoku uvolni a jejich osobnost se ukaze ve sveé pfirozené podobé.

S podobnou praci mél své zkuSenosti jiz z roku 1948, kdy vznikl portrét jeho
pfitele Salvdora Daliho nazvany Dali Atomicus. Halsman se inspiroval Daliho obrazem
Leda Atomica, jehoz podstata tkvi vtom, Ze vSechny zobrazené pfedméty visi

v prazdnoté a nedotykaji se jeden druhého. Vytvofit néco podobného na fotografii

8 | IVEJURNAL.Prophotosru. [online]. [cit. 2015-02-18]. Dostupné z: http:/prophotos-
ru.livejournal.com/749649.html
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se zdalo nemoznym, vznik snimku trval Sest hodin a vyZadal si spolupraci mnoha
asistentu, ale nakonec Halsman dosahl svych pfredstav.

Pfi pohledu na Halsmanovy fotografie je jasné, ze v jeho dobu se zcela zménil
pFistup k fotografii, fotografie byly vyznamnéjsi, ZzivéjSi. Dokazaly ménit svét
a predstavy o ném, nutily pfemyslet o dllezitych a potfebnych vécech tim, ze je
ukazovaly z netypickych stran. V jeho dobé jiz bylo technicky snadné vytvofit
zamysSleny snimek, ale zachytit na ném atmosféru, naladu a hlavni poselstvi, které

odkazuje za bézny ramec vidéného na fotografii, se stalo ukolem pro skute¢né umélce.
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PRAKTICKA CAST

Na zakladé provedeného zkoumani v teoretické ¢asti jednotlivych
interpretacnich metod bude v praktické ¢asti provedena analyza vybranych fotografii
téchto autort: FrantiSek Drtikol, Taras KuS&ynskyj, Richard Avedon, Helmut Newton
a Annie Leibovitzova. Kazdy snimek bude podroben analyze sémioticke,
hermeneutické, strukturalni a narativni. Od kazdého z uvedenych fotografl byly

vybrany dva snimky, jeden portrétni a druhy reklamni, respektive umélecky.

3 INTERPRETACE DEL VYBRANYCH FOTOGRAFU

3.1 Frantisek Drtikol

FrantiSek Drtikol byl prvnim &eskym fotografem, ktery skute€¢né ziskal
celosvétovou slavu. Od détstvi se vénoval malbé a touzil se stat malifem, avSak jeho
otec tuto profesi nepovazoval za pfili§ jistou, a proto jej poslal do fotografického
ateliéru Antonina Mattase v Pfibrami, aby se stal profesionalnim fotografem. Drtikol
si zde zahy uvédomil, jak Siroké moznosti fotografie nabizi. Pochopil, Ze fotografie
nemusi byt pouze komercéni zalezitosti, ale Ze je mozné vytvaret skutena umélecka
dila. Béhem tfi let ziskal ve fotografickém ateliéru vSechny znalosti a dovednosti, které
mu mohl Mattas poskytnout, proto v roce 1901 odeSel do Mnichova a zapsal se
na fotografickou S8kolu Lehr und Versuchsanstalt fur Photographie. Po jejim
absolvovani pracoval néjaky ¢as jak v némeckém Karlsruhe, tak ve Svycarském Churu.
V roce 1904 se vraci do Cech a pracuje v nékolika fotografickych ateliérech, avsak
v tomtéZ roce je povolan k povinné vojenské sluzbé, ktera v rakousko-uherské armadé
trvala tfi roky. Po navratu z vojny se pokousi otevfit svuj fotograficky ateliér nejprve
v rodné Pfibrami, pozdé&ji v Praze, ovSiem jeho pokusy kon&i neuspésné.

Skutecny uspéch a rozvoj jeho umélecke tvorby pfichazi az ve dvacatych letech
minulého stoleti. Jeho fotografické studio v Praze se tési popularité, jeho portréty
si objednavaji jak oficialni predstavitelé Ceskoslovenské republiky, tak prazska
smetanka i fadovi zakaznici. Diky ohromné poptavce nema Drtikol finanéni problémy a
muze se vénovat i umélecké tvorbé. Jiz ve 20. letech zacal vytvaret umélecké akty, coz

je pravdépodobné spojeno i s jeho hledanim duchovni cesty, praktikovanim buddhismu
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a jogy. On sam k tomu poznamenava: ,Ve své praci vychazim z knihy Genesis: Blh
stvoril ¢lovéka k obrazu svému. Je zfejmé, Ze Buh nestvoril ¢lovéka obleéeného,
Clovék prisel na svét nahy. Proto povaZuji nahotu za dilo samotného Boha, jako samu

krasu, jako jev povytce duchovni.’

Jeho prace ziskaly fantasticky uspéch
na domacich vystavach, proto Drtikol zac¢al vystavovat i v Evropé a zamofi.

Na pocatku tficatych let 20. stoleti za€al Drtikol misto Zivych modelek vyuzivat
figury vystfizené z tvrdého papiru nebo sochy nahych tél, které sam vytvofil. Tato
zména byla zfejmé& zpuUsobena jeho mystickymi zkuSenostmi, kdy objekty mély
vyjadfovat stav duSe a védomi. Tyto fotografie vznikaly v rozmezi péti let (roku 1930 az
1935), coz odbornici oznaduji za pozdni obdobi fotografické tvorby FrantiSka Drtikola,
nebot’ poté se jiz vyhradné vénoval malbé. Jako pravdiva se ukazala domnénka jeho
otce, malifstvi bylo profesi znacné nejistou. Drtikol k tomu poznamenal: Byl jsem
svétové prosluly, mél jsem tzv. slavu, ale zaroveri jsem zacal Zit v chudobé, nebot
se mi nepodarilo prodat Zadny svij obraz. Byl jsem rad, kdyzZ jsem ziskal néjaké penize
na obéd.”

V souvislosti s ekonomickou krizi ve 30. letech opadl zajem vefejnosti
o portrétni fotografie, proto zac¢al Drtikol vyu€ovat na kurzech pro zalinajici fotografy,
psal ucebnice pro fotografické Skoly, od poloviny 40. let zacal vyu€ovat na prazské
Vysoké Skole grafiky, ovdem jeho pojeti moderny 20. let jiz studentim pfipadalo
zastaralé.

FrantiSek Drtikol zemfel v roce 1961 v zapomnéni. Zajem o jeho praci se znovu
probudil az na konci 70. let minulého stoleti a dodnes stale roste. Vystavy jeho

fotografii se na celém svété setkavaji se zajmem historiki uméni i Siroké vefejnosti.

*" DRTIKOL, F. Duchovni cesta. 1. vyd. Praha: Svét, 2004. s. 290. ISBN 80-902986-6-4.
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1. snimek

Obrazek 13: Salomé hrajici si s hlavou Jana Kiftitele

< =S

Sémioticka analyza

Kompozice fotografie je pomérné slozita. Na snimku je zachycena postava
leZici divky v ponékud nepfirozené pozici. Divka se rukou dotykd muzské hlavy, jez
lezi na stfibrném podnose. Scéna se odehrava patrné v loznici divky, nebot jeji télo
spociva na lizku.

Mlada divka lezi na zadech, avSak hlavu ma svéSenu z postele dolu, levou
rukou se dotyka svych rozpusténych vinitych vlast a pravou ma vztazenu k muzské
hlavé, kterou jako by drZela za bradu. Jeji pohled je upfen do muzovych mrtvych oéi,
kompozice je zvolena tak, ze divak se mize domnivat, ze divka s muzem komunikuje,
vysmiva se mu.

Divka je naha, pouze spodni Cast téla je CasteCné zahalena do néjaké latky,

pravdépodobné tézkého brokatového Zupanu. Pod jejim télem je jeSté shrnuté bilé

8 ALAFOTO. Frantisek Drtikol 162. [online]. [cit. 2015-02-20]. Dostupné z:
http://alafoto.com/listing/displayimage.php?album=302&pid=61608#top_display_media
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prostéradlo. Postel je zachycena pouze cCasteCné, proto nelze presné uréit, zda se
jedna o ltzko, pohovku, postel nebo lenosku.

Ze snimku je mozné usuzovat, Ze muz byl stfedniho véku, mél tmavé delSi
vlasy a husty plnovous. Hlava spo€iva na ovalném stfibrném podnosu, ktery je umistén
tak, aby na néj divka dobfe vidéla.

Na zakladé konotace muze divak z mnoha znaku urcit, Ze se diva na Salomeé,
ktera dosahla svého zaméru a obdrzela od krale Heroda slibeny darek — hlavu Jana
Kftitele.

Strukturalni analyza

Obraz Salome hrajici si s hlavou Jana Kttitele patfil k Drtikolovym oblibenym
tématdm. Drtikol vytvofil nékolik fotografii, jejichz ustfednim namétem byla Salomé,
pficemz je zajimavé, jak se v jeho tvorbé obraz Salomé proménil. V roce 1913 vznikla
prvni série fotografii, na nichz se Salomé vétsinou (ale ne vyhradné) objevuje s lebkou,
nikoli hlavou. Zajimavé také je, ze na téchto fotografiich je zobrazovana spiSe jako
Silena Zena s uSklebkem, nikoli usmévem, ve tvafi. Analyzovany snimek vznikl
ve druhé viné Drtikolova zajmu o tento namét, tedy ve dvacatych letech. Salomé je
pfedstavovana jako mlada Zena védoma si své sexualni moci, jiz dokaze ovladat
muze. Z jejiho vyrazu na této fotografii pfimo prysti uspokojeni nad tim, co dokazala.
Jako by se vysmivala mrtvému Janu Kititeli, jako by mu chtéla dokazat, ze ona je tim,
kdo vladne a Ze jeji zivot a Ciny jsou jejim vitézstvim ospravedinény, protoze ona je
Ziva, zatimco ten, ktery volal po pokani a novém Zivoté, lezi pfed ni mrtvy.

Drtikol zaZiva v obdobi desatych a dvacatych let dvacatého stoleti vyznamny
duchovni vyvoj. Vénuje se studiu filosofie, theosofie i vychodnich nabozenstvi. Vénuje
se praktickému cvieni téla i mysli, méni zplsob zivota. Ve své umélecké cinnosti
nakonec naléza moznosti, jak vyjadfit, co pro néj znamena lidské télo, jak se méni
v rliznych situacich a jak se proménuje pfi kazdém pohybu.

Cernobila fotografie umozfiovala fotografovi, aby maximalné vyuzil hry svétla
a stind, kontrastu bilé a ¢erné a rovnéz dovolovala mékky pfechod mezi kontrastnimi

barvami nékolika odstiny Sedé.

Hermeneuticka analyza
Postava Salomé je v evropské kultufe velmi popularni jiz od stfedovéku.
V obdobi renesance i baroka vzniklo velké mnozstvi obrazd nejvyznamnéjSich malifd

téchto epoch, jako byli napfiklad Botticelli, Caravaggio, Tizian ¢i Rembrandt. Zajem
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o tento namét vSak pretrvava i v obdobich pozdéjSich, a to jak v malifstvi a socharstvi,
tak v literatufe, hudb& a kinematografii. Postava Salomé prosla vyvojem, i kdyz jeji
zakladni charakteristiky zUstavaji po staleti neménné, jedna se o Zenu, ktera si diky
své krase ziska naklonnost krale, jenz je pro ni schopen udélat cokoli. Kfestansti
umeélci ztvarnovali tuto Zenu jako svudkyni a hfiSnici, umélci v obdobi tzv. fin de siécle
byli Salomé uchvaceni jako femme de fatale, ktera je pfedevSim zenou vasnivé milujici
a hluboce nenavidégjici. Salomé miluje Jana Kititele, ale jelikoz ten jeji city neopétuje,
zacCne jej nenavidét a necha jej popravit. Je patrné, Ze Drtikol se pfi tvorbé tohoto

snimku nechal ovlivnit spiSe touto interpretaci davného biblického pribéhu.

Narativni analyza

V Novém zakoné& se nevlastni dcera Heroda Antipy objevuje ve dvou
evangeliich, MatouSse a Marka, av8ak nikde neni uvedeno jeji jméno. V obou
evangeliich je nazyvana pouze jako dcera Herodiady, tedy manzelky Heroda.*® Jeji
jméno se objevuje az u Josefa Flavia a od té doby je tato zena ve vytvarném uméni
i literatufe nazyvana jménem Salomé.

| kdyZz pfesnych informaci je o celém pfibéhu velmi malo, zaujal umélce
mnozstvim moznych interpretaci. Prakticky az do konce 18. stoleti zobrazuji malifi
scénu tance Salomé a scénu Salomé s hlavou Jana Kititele na podnose tak, jak bylo
zvykem zobrazovat vétSinu biblickych témat, tedy v soudobych kostymech, za pouZzitim
soudobych rekvizit i scenérii. Zdlrazfiovala se tak neménnost vSech ctnosti i hfichd.
V devatenactém stoleti, a to predevSim v jeho druhé poloving, se pohled umélcu
ponékud zménil. Ornamentalnost uméleckého projevu epochy fin de siécle
upfednostnovala exoticka historicka témata a naméty a touha po realistickém ztvarnéni
psychologie kazdé postavy vyZadovala ztvarnéni emocionalné vypjatych situaci.

Touto cestou se vydal i Drtikol, ktery na dané fotografii nejen odhaluje
dokonalost Zenského téla, ale zachycuje v podstaté dialog dvou absolutné odliSnych
svétl. Salomé, jez v tomto svété a Case dosahla vSeho, co si pfala, a Jana Ktitele,
ktery byl spole€nosti odsouzen, nebot’ odhaloval jeji hfichy a poklesky. Z perspektivy
biblického uceni se vSak role naprosto proménuiji, Jan Kftitel je tim, kdo ziskava vécny

zivot za svou mucéednickou smrt.

49 Mt 14, 3-11, Mk6, 17-29 in Bible. Pismo svaté Starého a Nového zakona. Praha: Zvon, 1991. ISBN 80-
7113-009-5.
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2. snimek

Obrazek 14: Tomas Garrigue Masaryk

Zd roj50

Sémioticka analyza

Na fotografii je starsi, distojny muz s uSlechtilymi rysy ve tvafi, ktery zaujima
pbézu. Jeho télo je otoCeno k fotografovi, diva se do objektivu, i kdyZ ma v ruce tuzku,
jakoby néco psal. Sedi v tmavé mistnosti, z fotografie neni jasné, zda jde o skutecny
pokoj, ¢i o ateliér. OvSem nepfirozeny odraz svétla za muzovou hlavou divaka spiSe
pfesvédcCi o tom, Ze se jedna o ateliér a Ze je scéna specialné nasvicena.

Muz je obleCen z hlediska doby vzniku snimku klasicky, ma na sobé& tmavy
oblek s vestou, bilou koSili se zalomenymi limecky, kravatu temného odstinu
bez vzoru. Do levé klopy saka si pfipevnil trikoloru.

Pfedméty pfitomné na fotografii (psaci stul, tuzka) spiSe dokresluji scénu.
Ze stolu je vidét pouze roh, pravdépodobné se jedna o dievény vyfezavany stll, tuzka
je obyc€ejna, s gumou, papir vidét neni.

Z hlediska znakovych systémd je tato fotografie velmi prosta, stejné jako ostatni
portrétni fotografie. VeSkera pozornost se totiz soustfedi na osobu, zde na znamou
osobnost, ktera se jiz za svého Zivota stala symbolem. Tomas Garrigue Masaryk
predstavuje pro Cesky narod takovy symbol, ktery se nepodafilo znicit ani béhem
Ctyficeti let vlady komunistické strany, ktera se snazila tento symbol z vSeobecného
podvédomi vymazat. Masaryk byl prototypem clovéka, ktery se vlastni pili, nadanim
a inteligenci vymanil ze zivota, jenz mu byl de facto pfeduréen jeho plvodem. Tim

se pro mladou Ceskoslovenskou republiku stal synonymem. Zaujmout bez vyrazné

%0 BESKA TELEVIZE. Portrét TGM. [online]. [cit. 2015-02-20]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/123317-portret-tgm/39045142049/
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podpory ostatnich, opiraje se pouze o vlastni schopnosti, vyznamné misto
ve svétovém spolecenstvi.

VnéjSi prostota v kontrastu s hlubokym vnitfnim Zzivotem, to je podstatou
prvniho Ceskoslovenského prezidenta. Trochu vyhrnuty rukav odhalujici Stihlou ruku,
rozepnuté sako, aby se mu sedélo co nejpohodingji, klopa kapsy, ktera mize ukryvat ty
nejobycejnéjSi véci jako je kapesnik, nozik nebo par drobnych minci, udrZzovana
bradka, ale pfesto trochu odrostly knir. VSechny tyto maliCkosti ukazuji Masaryka jako
Clovéka, ktery se v prvé fadé zajima o svoji praci a teprve potom o sebe. Nejdfiv musi
Clovék pracovat, aby dosahl svych vyty€enych cilli, teprve potom ma €as na zabavu,
péci o sebe apod. PFi pohledu na snimek svého prezidenta se s nim mohl ztotozZnit
cely narod, on byl jednim znich, nosil to, co nosili oni, pouzival pfedméty, jaké
pouzivali v8ichni.

Drtikol dokéazal jednim snimkem to, co Capek svoji knihou Hovory s T. G. M.
Rozdilné nosice informace, avSak vysledek je stejny. Fotografie dokaze zprostfedkovat
mnohé, pokud je na ni zachyceno to, co Barthes nazyva punctem, tedy tim,
co z obyc€ejného obrazku déla udalost, tim, co Ize téZko popsat slovy, ale co na divaka

pusobi a strhne je;.

Strukturalni analyza

Portrétni fotografie pfedstavuje velmi zajimavou oblast fotografické tvorby.
Fotograf se musi spolehnout na tvar fotografovaného, na jeho rysy, na jeho vyraz,
jakoz i na popularitu €i naopak na anonymitu zachyceného obliceje. Musi si také
uvédomit pfistup divaka, jeho zkuSenost, jeho obeznamenost se spoleCenskym
kontextem. Portrét pfedstavuje vyzvu. Bude snimek obsahovat pouze jednotliviny,
které se nikdy nespoji v text vhodny ke ¢teni, nebo naopak bude naplnén pfibéhem,
ktery bude schopen precist ten, komu je uren? Bude jen mechanicky doslovnym
otiskem reality, nebo bude promlouvat skrze zobrazené, pfesahne Casoprostor a svoji
vypovédni hodnotu si uchova nehledé na prostfedi a dobu, v niz bude studovan?

Strukturalni analyza je u portrétni fotografie velmi jednoducha. Takova
fotografie totiz bude obsahovat pouze omezené mnozstvi pfedmétl. Fotograf i divak
jsou fascinovani pouze osobou, ktera ze snimku pohlizi. U portrétni fotografie vétSinou
fotografovany upira svlj pohled do objektivu, navazuje nejdfive s fotografem, pozdéji
s divakem kontakt. Fixuje svUj zrak na toho, kdo se nejen diva, ale i vidi. Nebot
fotografovany se pouze diva do objektivu, ale nevidi toho, kdo vidi jej. To je podstatou

fotografie, fotografovany zachovava svlj obraz pro budoucnost, ten, kdo se diva,
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vnima jak pfitomnost, tak minulost. Jeho pohled je determinovan tim, co vi, i tim,
co proziva. Tato dvojakost fotografie umoznuje riizné &teni. Divak ve dvacatych letech
minulého stoleti vnimal Masarykdv portrét s jinou historickou zkuSenosti, nez divak
soucasny.

Drtikol umél velmi jemné pracovat se svétly a stiny, v ateliéru pochopitelné
pouZzival umélé osvétleni, které mu umoznovalo akcentovat ur€ité prvky. Lze se vSak
jen dohadovat, nakolik se jednalo o typické postupy vlastni fotografim dané doby
a nakolik se zde projevil autoriv zamér. Drtikol nasvitii Masaryka velmi zvlastné,
v pozadi se odrazi intenzivné svétlo, coz vytvafi dojem jakési aureoly kolem
Masarykovy hlavy, pficemz pUllka obli¢eje ustupuje do stinu. Tento efekt tak pfitahne
divakovu pozornost pravé na obliCej prvniho prezidenta. DalSi ¢asti obrazu, ktera je
osvétlena, je piSici ruka. Timto se akcentuje neutuchajici Masarykova prace, a to prace

intelektualni.

Hermeneuticka analyza

Pfi této analyze je nezbytné odpovédét na nékolik zasadnich otazek, jako jsou
napfiklad: Kdo fotografii vytvofil a jaky byl jeho cil?, Jakému publiku byl snimek uréen?,
Jakym zplsobem se tvlrce (fotograf) odrazil na vysledném obrazu?

Drtikol se vénoval jak umélecké fotografii, tak fotografii portrétni, ktera v prvni
poloving 20. stoleti byla velmi popularni, nebot vlastnictvi fotoaparatu nebylo jesté
masoveé rozsifené. Drtikol byl v dobé pofizeni tohoto snimku jiz vyznamnym umélcem
znamym nejen v Ceskoslovensku, ale i v zahraniéi, proto mu bylo svéfeno portrétovani
vyznamnych osobnosti v€etné prezidenta. On sam ke své praci na portrétni fotografii
poznamenal: ,Ma-li portrét byt dobry, nesmi mi model byt Ilhostejny... musim
se zamilovat do ¢lovéka, ktery tu je pfede mnou, musim se radovat z jeho pritomnosti...
a pak v ném dovedu odkryti mnoho zajimavych a krasnych rysi."™' Bylo pro négj
kompozice, expozice, perspektivy se snazi objevit podstatu portrétovaného clovéka:
inak se vZzdy naméaham zhmotnit to, co je v obli¢eji, v postavé nehmotného -
charakter.?

NejdulezitéjSi Casti na této fotografii jsou zajisté odi, jimiz Ize vyjadfit mnohé.
Masaryk je na této fotografii zobrazen jako &lovék plny vnitfni sily, s pevnym, pfimym

pohledem, z néhoZz Ize vycitit €lovéka Cinu. Drtikol se snazil podtrhnout vSechny typické

" DRTIKOL, F. O¢i iroce oteviené. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Svét, 2002. s. 15. ISBN 80-902986-1-3.
%2 Tamtéz, s. 19.
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rysy .tatiCka Masaryka“, které se jiZ za jeho Zivota staly mytem. Laskavy, otcovsky
pohled, mirné se usmivajici usta vzbuzuji v divacich pocit jistoty, dobroty a nabyvaji
presvédceni, Ze prezident je piedestalem nové republiky, ze také diky nému je mladé

Ceskoslovensko ve svété respektované a chapané jako rovnocenny partner.

Narativni analyza

Narativni analyza se uziva pfedevSim pfi interpretaci pisemnych textl, nebot
jejim zakladem je porozuméni jazyku jako kodu, ktery je schopen zprostfedkovat
komunikaci mezi jednotlivymi osobami. Aby mohl byt tento zplsob interpretace pouzit i
u ostatnich druht uméni, je nezbytné pochopit ,jazyk®, kterym to které dilo promlouva.
Jestlize jazyk je slozen z jednotlivych slov a ta se dale déli na fonémy, tak fotografie
se sklada z jednotlivych obrazu tvoficich celkovy snimek.

Drtikolovy snimky promlouvaji jazykem prostym, nebot pracuje s velmi
omezenymi obrazy. Omezenda barevna $kala, pouze odstiny bilé a ¢erné, jednoduchost
linii, slivani pozadi a zobrazovanych pfedmétd a postav - to jsou typické umélecké
prostfedky, s nimiz Drtikol pracuje jak u umeélecké, tak u portrétni fotografie. Lze fici,
Ze na zakladé uvedenych postupl Ize Drtikolova dila rozpoznat mezi ostatnimi
fotografiemi, proto je mozné tyto postupy oznacit za ,autorsky jazyk®.

Pfibéh, ktery vypravi dany snimek, je pfibéhem cesty Tomase
Masaryka, nadaného, ale chudého chlapce z Hodonina, ktera vedla pfes Viden
a Lipsko do Prahy. Cesta to nebyla jednoducha, Masaryk musel pfekonat mnoho
obtiZi, ale s houZevnatosti sobé vlastni vytrval a dosahl i toho, po ¢em asi na pocatku
své aktivni politické ¢&innosti netouzil. Stal se symbolem boje Cechi a Slovaku

za nezavislost a samostatnost.

3.2 Taras Kuscéynskyj

Taras KuS€ynskyj je pravem povazovan za nejvyraznéjSi osobnost Ceské
fotografie Sedesatych a sedmdesatych let minulého stoleti. Jeho prace se staly
nedilnou soucasti narodniho kulturniho dédictvi. Centralnim objektem KusS&ynského
zajmu byla Zena, ktera na jeho fotografiich vystupovala jako sen, jako vidina
zachycena uprostfed piirody, jejiz nedilnou soudasti se stala. Zena jako hadanka, jez
souCasné odrazi touhu muzi a zaroven ji podnécuje. Tento az feministicky pfistup

samoziejmé vyustuje v hlubokou uctu k Zzenské individualité zachycené na snimku.
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Jeho vztah k fotografovanym Zenam se projevuje i v realité, nebot s mnohymi
modelkami pracuje po nékolik let, vytvafi snimi nejen jednotlivé snimky,
ale i fotografické série.*®

Prvni fotografii KuS€ynskyj vytvofil na konci padesatych let béhem svych studii
na katedfe architektury. Obecné uznavanym se stal v dobé tzv. Prazského jara, tedy
v druhé poloviné Sedesatych let. Jeho prvni umélecké pokusy s fotografii byly
ve znameni psychologickych portrétd. V tu dobu hledal KuS€ynskyj svuj osobity styl,
jenz se formoval po celd Sedesata léta. Je paradoxni, Ze tak puritadnsky rezim, jakym
bylo socialistické zfizeni v Ceskoslovensku v sedmdesatych a osmdesatych letech,
si vybral jeho fotografie pro to, aby je mohl prezentovat na zahrani¢nich vystavach
a dokazat tak svulj benevolentni pfistup k umeéni.

Vyvrcholenim Ku&&ynského tvorby je bezesporu fotografické série s nazvem
Chci vytvofena vletech 1970 az 1973, ktera byla souc¢asti mnoha samostatnych
i spole€nych vystav a také se do€kala knizni publikace.

V poloviné sedmdesatych let KuS€ynskyj opousti Zensky akt a vénuje
se abstraktné&jSim tématim, nebot’ se snazi, aby jeho snimky vérné zachytily v tu dobu
pro ného vyznamny motiv - pfedtuchu smrti.

Nedilnou a zatim jen CcasteCné teoreticky zpracovanou ¢&asti tvorby
Kuscynského jsou portréty slavnych osobnosti. Tyto prace, povazované za skuteCna
umeélecka dila, vznikaly na zakazku tehdejSich Ceskoslovenskych ¢asopist, byly uréeny
pro kalendare &i dalSi propagacni materialy socialistickych podnik(l a organizaci nebo
samotnych umélcu. Kromé jiného sehral KuS&ynskyji velmi dllezitou roli v procesu
kultivace fotografie jako uméleckého dila v tehdejsim Ceskoslovensku, a to nejen jako
zakladatel skupiny Setkani (vznikla vroce 1975), ale také jako vzor pro fadu
zacinajicich amatérskych fotografl, k nimz se mimochodem cely zZivot také pocital.

Jak analyzovat tvorbu Tarase Kuscynskéhodnes, tfi desetileti po jeho smrti?
Jeho prace Ize interpretovat jako ponékud necekany, ale zato velmi uspésny pfiklad
komunistické moderny s nadechem romantiky, nebo jako inovativni fotografie
s nadechem nostalgie.

Taras KuScynskyj se narodil 25. kvétna 1932 v Praze v ukrajinské rodiné. Jeho

otec byl feditelem Skoly a matka radnou ucitelkou na Podkarpatské Rusi v obci Kvasna

%3 LIDOVKY. Staroméstska radnice vystavuje romantické akty Tarase Kuséynského. [online]. [cit. 2015-02-
20]. Dostupné z: http://www.lidovky.cz/staromestska-radnice-vystavuje-romanticke-akty-tarase-
kuscynskeho-1gu-/kultura.aspx?c=A131018_153302_In_kultura_hep
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spadajici pod spravu mésta Jasifna. Pfed zaCatkem druhé svétové valky otec rodinu
opustil, proto se matka se synem vratila do Prahy.

Amatérske fotografii se Kuscynskyj vénoval jiz od svych patnacti let, v roce
1947 vznikaji jeho prvni snimky horské krajiny. Po absolvovani gymnazia v roce 1952
zadina studovat na CVUT v Praze nejdfive strojni inZenyrstvi, pozdgji architekturu.
Jesté b&hem vysokoskolskych studii se oZenil s Adrianou Spiritovou a stal se otcem
dcery Ziny.

Od pocatku Sedesatych let jsou jeho prace uvefejiiovany v asopisech
urenych mladSimu publiku, jako byl Mlady svét ¢i My. V tomto obdobi pofada i své
prvni vystavy, nejdfive v Praze a na konci Sedesatych let i v zahranici.

Sedmdesata Iéta pfedstavuji vrchol jeho umélecké tvorby, pravidelné vystavuje
doma i vzahrani€i, stava se oficialnim fotografem divadla Semafor a vénuje
se i teoretické praci v oblasti fotografie. V roce 1975 je jednim ze spoluzakladatell
skupiny Setkani, jejiz ¢lenové se vénovali pfevazné aranzované fotografii. Tvorba této
skupiny se v dob& normalizace vymykala tehdejSi béZzné fotografické tvorbé. | kdyz
se prakticky kazdy fotograf vénoval jiné oblasti, spojovala je touha po dokonalosti,
inovativni pfistup i, v té dobé&, neobvyklé naméty jejich praci.

Na pocatku osmdesatych let se u néj projevila vazna choroba, coz ¢astecné
ovlivnilo i jeho tvorbu, vneslo do poklidné zadumcdivosti jeho portrétd hrozivé memento
smrti.

Taras Kus€ynskyj umira v Praze 27. prosince 1983.
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1. snimek

Obrazek 15: Taras KuS¢ynskyj, Bez nazvu (1980)

Sémiologicka analyza

Snimek mladé divky Tarase Ku$¢ynského se sklada ze dvou rovin, osoby
vystupujici do popfedi a majici dominantni postaveni a pozadi dokreslujici atmosféru
snimku. Fotografie je vytvofena v prostfedi dfevéné roubené vesnické chalupy.
V centru snimku je mlada divka sedici na dfevéné lavici typické pro prostou svétnici
venkovského staveni. Divka je obleCena do bilych, prusvitnych Satl, jeji uces je
jednoduchy, dlouhé vlasy jsou rozdéleny na péSinku a vzadu sepnuty. Levou rukou
si pfidrzuje Saty, aby se nerozevriely a v pravé ruce, kterou ma poloZzenou v kliné, drzi
jablko. V pozadi je vidét ustlana postel, ktera stoji u stény, nalevo od ni je okno. Nad
posteli visi policka, na niZ jsou umistény pfedméty denni potfeby, keramické hrnky
a dzbanky, sacky s bylinkami, vedle poli¢ky visi na sténé pravdépodobné dalsi bylinky,
které se susi.

Jestlize se sémiologickd analyza zaméfi na slozku konotace, Ize fici,
ze na fotografii je mnozstvi znakd, které posouvaji jeji vyznam k urcitému symbolu.
Centrem KuS&ynského tvorby je Zena, zena jako symbol lasky, néhy, erotiky, Zena na
jeho snimcich €asto vystupuje jako pfelud, zhmotnéni touhy a zboZnovani. | na této

fotografie je divka symbolem Cistoty, ktera vSak zaroven nabizi svou lasku. Gesto ruky,

* WWG. Kuséynskyj Taras. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z: http://www.wwg.cz/vystavy-cz-
autoru/kuscynskyj-taras
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v niz drzi jablko, je gestem pozvani, prsty obracené vzhiru jako by naznacovaly pohyb

smérem k ni. Jablko je jasnym symbolem lasky i hfichu, padu, ale i poznani.

Strukturalni analyza

Fotografie vznikla v na zacatku 80. let v Ceskoslovensku. Dana fotografie ma
jasny eroticky naboj, coz pro tehdejSi dobu bylo spiSe vyjimecné. Ze znalosti Zivota
a tvorby autora snimku lze usuzovat, ze fotografie vznikla pravdépodobné v horské
oblasti v typickém roubeném staveni. Snimek jakoby evokuje dobu konce 19.
a zacatku 20. stoleti. Autor se vraci ke svym kofenUim, odhaluje podstatu Cistéeho,
klidného, ale tvrdého Zivota v horach, zbaveného v8ech zbyteCnosti. Kazda véc na
fotografii ma své pevné misto a v zivoté lidi, ktefi prostor obyvaji, plni urcitou funkci.
S tim kontrastuje kfehkost divky i jeji jemna krasa. Divka neni typickou obyvatelkou
hor, silnou Zenou tvrdé pracuijici cely den, je spiSe ztélesnénim snu.

Fotograf vyuzZil hry svétla a stinu, hlavni slozka snimku, tedy osoba, je
osvétlena bilym, mékkym svétlem, které e tak intenzivni, Ze se dokonce odrazi
od div€inych bilych $atd. Pozadi, tedy druhy plan snimku, je ponofeno do stinu tak,

Ze napfiklad nejde pfesné rozeznat, jaké pfedméty stoji na okné.

Hermeneuticka analyza

Pri ¢teni této fotografie je dllezité zaméfit na vSechny jeji jednotliviny a poté je
vztahnout k celkovému vyznéni snimku.

Je mozZné konstatovat, Zze vSechny pfedméty na snimku jsou svého druhu
symboly odkazujici k obecné&jSimu vyznamu. Jablko je v evropské kultufe vyznamnym
symbolem, v mnoha nabozenstvich se vystupuje jako zakadzané ovoce,
co se vysvétluje tim, ze timto slovem bylo vétSinou nazyvano kazdé cizokrajné ovoce.
V antice se Ize s jablkem setkat jako s plodem stromu Zivota, jako atributem, kterym
ma byt vybrana nejkrasnéjSi bohyné, jako ovocem patficim bohyni Afrodité. Pokud
hodila Zena muzi (nebo naopak) jablko, bylo to chapano jako vyznani lasky.

V kfestanstvi je jablko symbolem prvotniho hfichu, i kdyz v Bibli neni pfesné
uvedeno, Ze Eva podala Adamovi pravé jablko, hovofi se zde pouze o ovoci. V obdobi
renesance bylo jablko v malifstvi hojné uzivano, jako symbol poznani, padu Clovéka
i jako sexualni symbol svadéni.

Jablko v ruce mladé divky, ktera je velmi spofe odéna a ktera sedi blizko

ustlané postele, je jasnym symbolem lasky, svadéni a erotické hry. Tato interpretace
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odpovida i zaméfeni celého dila Tarase Kud¢ynského, které by se dalo charakterizovat

jako oslava Zenskeé krasy a jako pokus odhalit podstatu zeny.

Narativni analyza

| u tohoto snimku bude vychazet narativni analyza zteorie sémiotického
Ctverce. V této fotografii budou dany do vztahu pojmy Zena a laska. Pokud tyto pojmy
budou dany do opozice, vyplyne ztohoto vztahu fakt, Ze zena nemuze existovat
bez lasky a naopak. Zena je ztélesnénim lasky, a to lasky ve vSech jejich odstinech,
které se v Ceském jazyce vyjadfi pouze jednim slovem, avSak napfiklad v fectiné
existuje pro kazdy druh lasky jiné slovo. Za nejsilnéjSi byla povazovana agapé (fecky
ayatrn), kterou lze charakterizovat jako obétavou, nesobeckou, shovivavou lasku
k bliznimu, cit projevujici se v péci o druhého. Slovem filia (fecky @iAia) se chapala
laska jako pratelstvi, jako projev socidlnich vazeb, kdezto slovem storgé (fecky
otopyf)) se oznacovala nézna naklonost mezi pfibuznymi. Poslednim vyrazem
oznacujicim lasku bylo slovo erés (fecky epwg), laska spontanni, zivelna, zamilovanost
projevujici se zboznovanim a uctivanim, sméfujici k objektu lasky zdola nahoru
a neponechavajici zadny prostor pro litost & shovivavost.”

Vztah rozporu je vyjadien jako vztah laska a ne-laska, jehoZz podstatou mize
byt strach zeny, ze naplnénim erotické lasky nebude napinéna laska jako hluboky cit

mezi muzem a zenou.

% SOUCEK, J. B. Recko-Gesky slovnik k Novému zakonu. 6. vyd. Praha: Kalich. 2003. s. 376. ISBN 80-
7017-853-1.
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2. snimek

Obrazek 16: Taras KuS&ynskyj, Jan Werich (1972)
-N _— ) ;\: 3 .4\.'. J ‘
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Sémioticka analyza

Analyza portrétni fotografie je ve své podstaté jednoducha. V centru zajmu
fotografa stoji portrétovana osobnost, jez ve vétsiné pfipadd zaujima podstatnou ¢ast
obrazu. Nejinak je tomu ani u portrétu Jana Wericha, ktery vytvofil Taras Kus€ynskyj
na pocatku sedmdesatych let.

Na snimku, fotografovaném v zimnim obdobi, stoji star§i muz. Ma na sobé teplé
oble€eni, kostkovou flanelovou kosili, kozich a beranici. Muz vzbuzuje dojem bodrého,
zemitého muze, ktery ma velky smysl pro humor. Beranici si nasadil tak, ze jeji kSilt mu
pfekryva pravé oko, levym okem velmi zkoumavé hledi do objektivu. Jeho tvar je
pokryta vraskami, usta jsou sice skryta pod Sedym plnovousem, avSak je na nich
naznak usmévu.

V pozadi nezfetelné vystupuji holé vétve stromu, na nichz lezi snih. Fotografie
vznikla patrné v parku nebo v zahradé.

Wericha. | navzdory svému véku si zachoval cit pro hravost, ironii a legraci, coz
se projevilo ve zpusobu, jakym si nasadil svoji beranici. Beranice mize divakovi
evokovat Capku Holdena Caulfielda, ktery se také vzpira tomu byt dospélym.
Werichova tvorba se od Sedesatych let zamérovala na déti, psal pohadky a pohadkové

pfibéhy pIné slovnich hratek, humoru a kritiky lidskych nesvaru.

% Wwwae. Kuséynskyj Taras. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z: http://www.wwg.cz/vystavy-cz-
autoru/kuscynskyj-taras
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Strukturalni analyza

Jedna z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢eské kultury, Jan Werich, byla v roce
1972, tedy na pocatku tzv. normalizaCniho procesu, symbolem svobodné tvorby
a vysméchu establishmentu. Jeho fotografie doplnéné textem: ,Kdyz uz ¢lovék jednou
Je, tak ma koukat aby byl. A kdyZ kouka, aby byl, a je, tak mé byt to, co je, a nema byt
to, co neni, jak tomu v mnoha pfipadech je..®’byly ve své dobé& velmi popularni.

Fotografové chtéli pofidit snimky Jana Wericha nejen proto, ze se téSily takové
popularité, ale i proto, Zze Werichova tvar s pfibyvajicimi lety ziskavala zajimavé rysy
a Werichova osobnost byla pro fotografy vyzvou. Nebylo jednoduché nékdejSiho ¢lena
prazské avantgardy premluvit k tomu, aby pdézoval. | zdaného snimku neni pfilis
patrné, kdo fotografii aranzoval. SpiSe vzbuzuje pfedstavu o tom, ze fotograf
a fotografovany se prosté prochazeli, povidali si a fotograf v urlitych, pro ného
zajimavych, momentech zmackl spoust.

Ze snimku vyzafuje spontannost, nepfipravenost, je zde zfejma absence
stylizovanosti. Werich je obleCen prosté, jeho odév vypovida o tom, Ze bylo velmi
chladno, proto se snazil obléci si vSe, co mél k dispozici. Ani pozadi neni nijak
vymluvné, jedna se patrné o shodu nahod, Ze se dvojice zastavila pfed stromy

pokrytymi snéhem.

Hermeneuticka analyza

Jak jiz bylo nékolikrat zddraznéno, pfi interpretaci uméleckého dila je tfeba brat
v uvahu i osobnost autora a zkoumané dilo zaradit do kontextu celkové tvorby umélce.
Prvotnim zadjmem Kus&ynského byla umélecka a reklamni fotografie, druhou kolej jeho
tvorby Cinily pak portréty slavnych osobnosti.

Série portrétd Jana Wericha vznikala na poc¢atku 70. let, tedy v dobé, kdy se
zménila nalada v celé spole¢nosti. Po kratkém uvolnéni v obdobi tzv. PraZzského jara,
nastoupilo po roce 1968 obdobi normalizace. Umélecka svoboda byla opét
potlatovana, mnoho predstavitell Ceskoslovenské kultury se ocitlo na indexu ihned,
ostatni Zili v nejistoté, nikdo nevédél, zda a jak dlouho bude moci tvofit. Kus€ynskyj se
rozhodl vytvofit portréty téch, ktefi se vzdy pohybovali na hrané, jako byl Werich nebo
Suchy, které mimo jiné spojovala i jejich divadelni tvorba.

Tim, Zze KuScynskyj Wericha nenutil k zadnému vyraznému pdézovani, projevil

velkému umélci Uctu a plnou daveéru. Mezi fotografem a fotografovanym je vztah dvou

5" ARTBOHEMIA. Jan Werich. Kdyz uz ¢lovek jednou je.... [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z:
http://www.artbohemia.cz/cs/grafiky-tisky/30702-jan-werich- kdyz-uz-clovek-jednou-je.html
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individualit vzajemné se respektujicich. Ve svych fotografiich Kus€ynskyj nepouzival
umélého svétla, vzdy spoléhal na pfirodni, pfirozené osvétleni snimané sceény,
coz dodava snimku autenticitu, absence barev, pouze kombinace Cerné, bilé a Sedivé,
pak umoziiuje divakovi koncentrovat se na to podstatné, zadny jiny objekt neupouta

jeho pozornost, pouze osobnost fotografovaného.

Narativni analyza

V narativni analyze se €asto pracuje s myty a archetypy, nebot ty tvofi podstatu
vypravéni. Ze snimku Jana Wericha je patrny archetyp v kultufe nazyvany jako moudry
stafec. V dobé& vzniku snimku byl Werich pro mnoho lidi autoritou moralni, ztélesnénim
Zivotni, nikoli vSak akademické, moudrosti a zkuSenosti. DalSimi zosobnénimi daného
archetypu jsou pohadkovy dédecCek, mentor, radce a poutnik hledajici pravdu.
I v8echny tyto charakteristiky Ize vztahnout na osobnost Jana Wericha. Jung vnimal
archetyp moudrého starce jako princip, ktery vnasi do chaotického Zivota smysl, ktery
ztélesiiuje schopnost najit cestu z beznadé&jnych situaci.®®

Zaveéry, knimz doSly jednotlivé analyzy, se tak propojuji. Historicky je Jan
Werich €eskou spoleCnosti vniman pfedevsSim jako moudry glosator aktualni situace,
politické i spoleCenské. Fotograf mu projevuje Uctu tim, Ze od néj nevyzaduje p6ézovani,
fotografie vznikla jako vysledek komunikace mezi tvircem a tim, kdo je pfedmétem
jeho uméleckého zajmu. Werich se od Sedesatych let také vénuje tvorbé pro déti, hral
v nékolika détskych filmech, a proto i obraz pohadkového dédecka zde neni prazdnym

obrazem.

3.3 Avedon Richard

,My portraits are more about me than they are about the people | photograp
Richard Avedon

h.«%

Richard Avedon byl jednim z nejvyraznéjSich modnich fotograft, ktery se
rovnéz vénoval portrétnim fotografiim, na nichZ zachycoval vefejné znamé osobnosti.

Ve své tvorbé radeéji daval pfednost snimkim obnazené reality pfed fotografiemi, které

%8 JUNG, C. G. Vybor z dila. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997. s. 437. ISBN 80-85880-
11-3

% RICHARD AVEDON. Quotes. [online]. [cit. 2015-01-22]. Dostupné z:
http://www.brainyquote.com/quotes/quotes/r/richardave107205.html . ,Mé portréty vypovidaji vice o me,
nez o lidech, které jsem fotografoval.“ Preklad autorka.
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by byly povaZzovany za krasné a libivé. Tak jako zadny jiny fotograf dokézal na svych
obrazech vytvofit neopakovatelnou hru svétla a stinu, jako i kombinace €erné a bilé
barvy ve vSech jejich odstinech.

Avedon se narodil 23. kvétna 1923 v New Yorku. Jeho rodi€e byli pfistéhovalci
rusko-zidovského plvodu. Po absolvovani stfedni Skoly se rozhodl| studovat filozofii na
Kolumbijské univerzité. OvSem v roce 1941 univerzitu opousti a necha se najmout
k americkému lodstvu, pfiCemz b&hem pobytu na lodich pofizuje snimky svych kolegu,
namornikd. Po navratu z vojenské sluzby se vénuje reklamni fotografii pro mnohé
obchody a zalina studovat fotografii u Alexeje Brodovitche na katedfe designu
na newyorské univerzit€ New School for Social Research.

Existuji dvé verze toho, kdy se Avedon dostal k praci pro Harper's Bazaar
a co bylo impulzem. Prvni verze hovofi o tom, Zze umélecky feditel ¢asopisu vidél
Avedona pracovat v obchodnim domé a pozval ho ke spolupraci, avSak jako
pravdépodobnéjsi se jevi, ze jeho ucitel, Alexey Brodovitch, byvaly umélecky feditel
Harper's Bazaar ho ke spolupraci pozval osobné. Avedon pracoval pro tento ¢asopis
dvacet jedna let od roku 1944, souCasné vSak spolupracoval i s asopisy Vogue a
Theater Arts.

V roce 1957 se Avedon podilel jako umélecky poradce na nataceni filmu Funny
Face, jehoz scénaf byl vypracovan na zakladé jeho fotografii. O rok pozdé&ji jej
americky Casopis Popular Photography oznacil za jednoho z deseti nejlepSich
svétovych fotografi. Na pocatku Sedesatych let se rozhodl, Ze svét médy na néjakou
dobu opusti a zac¢al spolupracovat s Afroamerickym hnutim za ob¢anska prava na jihu
Spojenych statl americkych. Vytvofil sérii portrétd vadc&ich osobnosti tohoto hnuti, jako
byli doktor Martin Luther King Jr., Malcolm X ¢&i Julian Bond, jakozZ i sérii fotografii
obyCejnych lidi u€astnicich se masovych demonstraci na jihu zemé. Politické fotografii
se Avedon vénoval i na konci Sedesatych let, kdy odjel do Vietnamu a fotografoval jak
americké vojaky, tak mistni obéti napalmovych utokd. Vtu dobu v8ak pracoval
i pro modni Casopis Vogue, kde zlstal dlouhych dvacet C&tyfi let. Pro tento Casopis
vytvofil fadu unikatnich, av8ak zaroven velmi provokativnich fotografii, ktera jsou
mnohymi teoretiky fotografie povazovana za vynikajici umélecka dila na pomezi
surealismu a neorealismu.

V roce 1990 odeSel z Casopisu Vogue a za dva roky se stal prvnim stalym
fotografem Casopisu The New Yorker, pro né&jz vytvofil nékolik unikatnich projektd,

v nichZz se uméni misilo s aktualnimi spoleCenskymi a politickymi tématy, jako byla
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napfiklad série zroku 1995 In Memory of the Late Mr. and Mrs. Comfort®® nebo
nedokonéeny projekt Demokracie, skladajici se z portrétd vyznamnych politickych
pfedstavitell, ale i b&Znych ob&anl vénujicich se socialnim a politickym aktivitdm.

Kromé velkého mnozstvi vydanych knih a samostatnych vystav se Avedon
zabyval i vyu€ovanim fotografie a teoretickou praci v oblasti fotografovani a fotografie.

Styl Richarda Avedona Ize popsat jako kombinaci znalosti, jez ziskal pfi studiu
u Brodoviche, s jeho vlastni zivotni zkuSenosti. Jednim zelementd pfitomnych
na mnohych fotografiich je pohyb, modelky jsou vzdy zachyceny v akci, nékteré
se dokonce jakoby vznaSeji nad zemi. Motiv pohybu vyuziva i pfi portrétnich
fotografiich — pohyby rukou, mimika, gesta — to vSe evokuje dynamiku, napéti a neklid.

Na jeho styl mélo patrné vliv i pfesvédcCeni, k némuz dosel jiz v détstvi, nebot
sestra jeho matky byla velmi krasna, ale psychicky nemocna, coZ vyvolavalo v rodiné
fadu hadek. Avedon byl pfesvéd€en, ze krasa musi byt spojena s né&Cim tragickym
a smutnym, coz se odrazelo i na jeho snimcich a stalo se jeho charakteristickym
znakem.

Tvorba Richarda Avedona ovlivnila modni fotografii tak, jako Zadny jiny fotograf,
byl to on, kdo ovlivnil stvofeni ikony mody Sedesatych let — Twiggy, zcela necekany typ
Zeny — ditéte, ktery zbofil vZité pfedstavy o krase tehdejsi spolecnosti. Jeho fotografie
krasnych lidi v oSklivych situacich, dnes naprosto bézné, jsou také vysledkem
originalniho vidéni svéta tohoto fotografa. Jeho portréty vyznamnych osobnosti, jak jiz
bylo fe€eno, nejsou statickym zobrazenim tvare a téla celebrity, i kdyz je z nékterych
snimkd patrné, ze fotografovana osoba zaujima pfedepsanou pézu, ale nahlédnutim

do dusSe skutec¢ného ¢lovéka.

 Na pamatku zesnulych pana a pani Luxusnich. Pfeklad autorka.
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1. shimek

Obrazek 17: Salvador Dali and Dovima, "Fountain of Heraclitus" necklace, designed
by Dali, Paris, January 15, 1963

Sémioticka analyza

Na fotografii jsou dvé postavy: muz a zena. Muz na sobé zlaty, tfpytivy odév
ozdobeny z pravé strany hnédozlatou nasivkou pfipominajici erb se sluncem. Muz ma
kratké Cerné vlasy zaCesané dozadu a extravagantni dlouhy knirek, zifejmé barveny,
natuzeny tak, aby stal. MuzZovy rty jsou napjaty a stisknuty, nikoli vSak pevné&, mohlo
by se zdat, Zze se muz né€emu divi a z ust se mu vydral vzdych. Jeho o¢€i jsou Siroce
otevieny a oboCi vysoko zvednute. Ze snimku neni patrné, zda muz sedi Ci stoji,
ale z pozice druhé osoby Ize usuzovat, Ze nejspi$ sedi.

Zenskou postavu neni na obrazku dobfe vidét. Divak maze spatfit pouze jeji
levou ruku objimajici muzav krk tak, Zze dlani se dotyka jeho zatylku. Dale je viditelny

obrys §ije a brady, ale hlava je nad muzovou hlavou.

® THE RICHARD AVEDON FOUNDATION. [online]. [cit. 2015-01-22]. Dostupné z:
http://www.avedonfoundation.org/fashion/
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Muz ma na krku nahrdelnik ve zlaté, zelena a stfibrné barvé. Nahrdelnik je
tvofen dvéma polokruhy, které jsou spolu spojeny ozdobami ve tvaru zvifat. Aby
Zenska ruka nezakryvala tento Sperk, je zasunuta pod né;.

Obé postavy stoji pfed bilym pozadim.

Na muzové tvafi je na konci levé ¢asti knirku namalovano slovo "POP?", mezi
muZem a Zenou je malovany pas s €Cisly 12, 3 a 6.

Na snimku je Salvador Dali, slavny surrealisticky malife, ktery ma ve tvafi
pfekvapeny vyraz, mozna je to ztoho ddvodu, Ze se nahle objevila Zenska ruka.
Dokonce i jeho slavny knir jakoby projevoval emoce, vypada také velmi udivené.

Ze snimku neni patrné, Ze by mezi dvéma postavami byly néjaké citové
vazby, vSechna gesta i mimika je dost staticka.

Barevné vyznéni obrazu je jednotné, pfevlada zlata, zafici barva, ktera je
doplnéna hlubsimi tény hnédé a Cerné a bledé zelenym odstinem zlatého Sperku.

Cely obrazek je vyroben ze zlata a zelené tény, svétlé lesklé Saty a Sperky

Strukturalni analyza

Fotografie byla otist€éna na titulni strdnce Casopisu obalce Harper's Bazaar
v roce 1963 jako reklama na nahrdelnik vyrobeny podle Daliho navrhu.

VSechny objekty na fotografii se vztahuji k mimofddnému Clovéku,
avantgardnimu umeélci, Salvatoru Dalimu. Nacrtky, které se na snimku objevuji, jsou
odkazy na jeho slavné dilo La persistencia de la Memoria (Persistence paméti).

Salvador Dali byl svétové prosluly pfedevsim jako umélce, jehoz surrealistické
obrazy bofily naprosto vSechny tradi¢ni pfedstavy o vytvarném uméni. Oblasti jeho
zajmu bylo nejen vytvarné uméni, ale také divadlo, film, literatura a samoziejmé podilel
se rovnéz na reklamni tvorbé.

| kdyZz na snimku neni vidét Zeninu tvaf, jedna se o slavhou modelku Dovimu
Van Cleefovou, s niz Avedon ¢asto spolupracoval.

Avedon v mnoha svych fotografiich vyuziva principu aluze, tedy odkazu. Jeho
fotografie mody nebyly pouhymi prezentacemi zbozi, mély slozity kontext, a proto byly
tak plsobivé. Jestlize budeme vychazet z ndzvu Sperku, ktery Dali vytvofil, tedy
Fountain of Heraclitus (Hérakleitova fontana), otevie se pfed nami dalSi rovina mozné
interpretace tohoto snimku. Hérakleitos, nebo Hérakleitos z Efesu, byl feckym
predsokratovskym filosofem, ktery se domnival, Zze pralatkou vSeho stvofeni je ohen.
Platon vysvétloval jeho filosofické u¢eni o tom, ze ¢lovék nemuze vstoupit do téze feky,

nebot ¢lovék jiz neni tim samym, frazi panta rhei (vSechno plyne). Dvé filozofické teze
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- ohen a Cas skloubené do jasné Citelnych znakd, které jsou pfitomny na této fotografii,
tak vytvareji napéti mezi jasné komercnim snimkem a hlubokym poznanim, ke kterému
ukazuje. To byva u Avedonovych fotografii velmi Casté, stejné jako u fotografii mnoha
jinych umélcu, ktefi se vénovali moédni fotografii, ale pfesahovali jeji hranice, nebot

chtéli vytvaret umélecka dila a ne bezduché obrazy vérné kopirujici skute¢nost.

Hermeneuticka analyza

Richard Avedon se mimo jiné proslavil tim, ze ¢asto fotografoval lidi spojené
se vSemi oblastmi kultury a uméni. Fakt, ze reklamu pro Daliho Sperky fotografoval
pravé Avedon, neni nahodou. Dali byl nejen malifem a sochafem, ale rovnéz
designérem navrhujicim maodni dopliiky, parfémy, nabytek a podobné. V Sedesatych
letech byl Dali na vrcholu své popularity, vefejnost jeho obrazy obdivovala, i kdyZ jim
uplné nerozuméla. Vlastnit umélecky artefakt vytvofeny Dalim bylo otdzkou prestiZe.
Proto se fotograf rozhodl akcentovat na fotografii osobnost tvirce, nikoli samo dilo. |
kdyz ani ono nezlstava skryto, ale tvofi pouhou ¢ast osobnosti genialniho umélce.

Dali byl umélcem, jehoz hlavnim tématem byl on sam. V jeho reklamni tvorbé
se misi uméni s prvky masové kultury dostupné Siroké vefejnosti. | tyto rysy se snazi
Avedon ve svém snimku podtrhnout, zvlasté ve slové POP? Jedna se jiz o dilo
popkultury, nebo se i nadale pohybujeme v oblasti vysokého uméni, které bofi veskeré
myty, kritizuje konzumni, burzoazni spole€nost, vysmiva se ji i jejim ikonam? Nakolik
se Dali ve své praci oddalil od svych revolu¢nich myS$lenek z 20. a 30. let? Je on sam
jen reklamnim produktem, ktery nevaha spolupracovat s kymkoli, propagovat cokoli,
jen aby byl neustale adorovan? Nebo se timto zpisobem Dali sméje spole¢nosti pfimo
do oci tim, Ze ve své hlouposti se obdivuje svému zkarikovanému obrazu? | to jsou
otazky, které se pfi Cteni Avedonovy fotografie objevuji. Ale odpovéd na né neni

jednoznacna, zalezi na divakovi, kterou interpretacni cestou se vyda.

Narativni analyza

Jak jiz bylo fe€eno v pfedchazejicich analyzach, je na fotografii patrné napéti
mezi uménim vysokym a uménim nizkym. Obdobi postmoderny se vyznacuje misenim
styll vysokych a nizkych, Castymi aluzemi, eklektismem a synkretismem. Modni
fotografie je zalozena na neklidu a vzruseni, které vyplyva ze spojeni nespojitelného,
a pravé proto je obtizné ur€it, co je uméni a co je ky€. Dali byl typickym pfikladem
umélce, ktery balancoval na této hrané, a to predevSim ve svém pozdéjSim tvar¢im
obdobi.
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Zakladnim terminem postmodernismu je simulacrum, tedy vyprazdnény obraz,
pouha napodoba. Simulcrum muze byt velkym nebezpelim pravé pro reklamni,
respektive modni fotografii, nebot tim, Ze vyuzije tradiéni estetické kdédy naprosto
odliSnym zpusobem, aby zduraznila pouze prazdnou véc, mytologizovala ji jen proto,
aby mohla byt uspésné prodana. Uméni je tak degradovano, objevuje se typizace, ky¢
a stereotyp, ktery je Siroké verejnosti pristupnéjsi.

Na dané fotografii je vySe uvedené zcela patrné. SlozZitd hra symbold,
ukazujicich jeden na druhy, pouziti znakd odkazujicich k uméni, av8ak pouze proto,
aby divak pocitil uspokojeni z toho, Zze zna, i kdyZ mozna nerozumi, Ze poznava, avsak

objasnit podstatu nedokaze.

2. snimek

Obrazek 18: Dovima with the Elephants, 1955

zd roj62

Sémioticka analyza

Na snimku jsou tfi velci Sedi sloni a Zenska postava. Uprostfed kompozice stoji
Zena oble¢ena do spole€enskych, dlouhych biloCernych Satl, které tésné obepinaji jeji
Stihlou postavu. Sukné a zivutek Satd jsou Cisté bilé, horni okraj je vytvofen z Cerné,
pravdépodobné, sametové latky, na pravé strané Satl je vyrazna bila ozdoba v podobé
kvétiny. Na nohou ma obuty lodi¢ky v barvé Satd. Na rukou ma Zena natazeny dlouhé
¢erné rukavice, coz Satlm dodava na eleganci. Tmavé vlasy jsou peclivé upraveny,

z vyCesanych vlasu je vytvofen slozity, ale velmi elegantni a Zensky uces, jehoz

2 WORDPRESS. Dovima with the Elephants. [online]. [cit. 2015-02-08]. Dostupné z:
https://iconicphotos.wordpress.com/2009/05/16/dovima-with-the-elephants/

66



vyjimeénost je podtrZena stfibrnou sponou. Zena je ponékud prohnuta, hlavu ma mirné
zaklonénou nahoru, pohled sméfuje napravo.

Divka stoji v péze typické pro vystoupeni, prava ruka je zvednuta, postaveni
prstd a dlané odpovida tanecni nebo divadelni poze, leva ruka doplfiuje pohyb prave,
je mirné zvednuta do strany. Leva noha je mirné vystréena dopfedu.

Druhou sloZkou obrazu jsou ftfi velci sloni, avSak vidét jsou pouze dva, treti je
na obrazku zachycen jen Caste¢né. Sloni nemaji zadné ozdoby, ale na nohou maji
silné fetézy.

Sloni pIni pfikazy divky a napodobuiji jeji pohyby, pozvedli choboty, pootevreli
usta a zvedli pravou nohu.

Postavy se nachdazeji v mistnosti, pravdépodobné ve vybéhu pro zvifata,

po celé zemi je rozhazené seno a trava.

Strukturalni analyza

Na snimku je modelka Dovima Van Cleefova, se kterou Avedon velmi rad
spolupracoval. Modelka ma na sobé vecerni rébu z médniho domu Dior, navrhafem byl
tehdy jesté malo slavny Yves Saint Lauren. Fotografie byla pofizena v srpnu 1955
v cirkuse Cirque D'Hiver se tfemi africkymi slony, ktefi v cirkuse vystupovali a byl
divadky velmi oblibeni. Jedna se o snimek ze série nékolika fotografii vytvofenych
vtémze duchu, avSak zajimavosti je, Ze prevladaji fotografie, kdy Dovima Van
Cleefova je obleCena v €erné robé s bilou stuhou.

Kompozice je vystavena na hfe kontrastu ¢erné a bilé. Prvni, Ceho si divak na
fotografii povSimne, je samoziejmé divka oblecena do bilych Satd. Pfesné napodobeni
linii vytvofenych div€inym télem je vidét i u slonl. Toto napéti mezi kfehkou Zenskou
krasou a obrovskym zvifetem kupodivu vytvafi harmonii a zajimavou replikaci
plvodniho obrazu.

Pochopitelné se jedna o aranzovanou fotografii, ktera byla dlouho planovana
do nejmensiho detailu. Je mozné predpokladat, ze fotograf chtél ukazat néco, co je
spolecné Clovéku i zvifeti, coz je patrné z jejich synchronniho pohybu. Avedon pouzil
metodu zddraznéni hlavni postavy pomoci kontrastu a barvy, jelikoz svétlé objekty
na snimku vzdy pfitahuji pozornost, jsou tim, ¢eho si divak vSimne nejdfive, kdezto
0 pozadi jsou umistény objekty mensi dulezitosti. Na dané fotografii vytvareji sloni

efekt tmavého pozadi a osvétlena postava divky tvofi hlavni ¢ast obrazu.
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Hermeneuticka analyza

Fotografie je vystavéna na kontrastu mezi symetrickymi liniemi kfehkého
Zenského téla a silného zvifete, mezi tmou a svétlem, mezi mladim a starim.

Na fotografii 1ze nalézt mnoho znakd, jez umoznuji nékolik interpretaci tohoto
dila. Jako prvni samozFfejmé vytane na mysli pohadka Kraska a zvife. Zena, jejiz krasa
a mladi jsou jeSté patrnéjSi v porovnani se znetvofenym nelidskym tvorem. AvSak
kazda bytost je kombinaci zevnéjSku a charakteru, ktery se odkryva postupné,
projevuje se ve skutcich.

Druhou moznosti, které nabizeji znaky pfitomné na fotografii, je vztaZeni
snimku do kontextu umélcova dila jako celku. Avenon byl fascinovan stafim, jeho
dastojnosti, jeho epiCnosti. Na této fotografii je to vrascita kuze zvifete v protikladu
s hebkou pokozkou modelky. Stejny prvek nalezneme na mnoha portrétnich
fotografiich v Sedesatych i pozdéjSich letech. Dnes, v dobé, kdy kazda portrétni
fotografie musi byt upravena retuSérem, plsobi Avedonovy snimky jako fotografie
dokumentarni. Ukazuji vSak, Ze krasa lidského téla neni omezena vékem, starnouci
tvar zbavena veskerého li¢idla (masky) vypovida mnohé o Zivoté Clovéka, stejné jako
jeho vrascité ruce. Dobfe je to patrné na sérii portrétld danské spisovatelky Karen von
Blixen-Finecke z roku 1958.

Treti linii je revolu¢nost tohoto snimku. Madni fotografie té doby vychazela spi$
z maloméstacké estetiky, tedy modelka a Saty, které pfedvadi, byly zobrazovany
v odpovidajicich exteriérech a interiérech. Tim, Ze Avedon postavii modelku
ve vecernich Satech do vybéhu pro slony, pohraval si s mnohoznaénym vyznénim
fotografie, posunul hranice zobrazovani mody. Dnes se mlUze dana kompozice jako
v8edni, nikdo se nepozastavi nad touto stylizaci, avSak v padesatych letech minulého
stoleti byl podobny snimek povaZovan za avantgardni. | diky této Avedonové praci se
modni fotografie oprostila od zavedenych stereotypnich zobrazovani médy a umoznila

umélcum vyjit na cestu experimentu.

Narativni analyza

Cirkus predstavuje strukturu vybudovanou na typickych zanrech, postavach
i tricich, je odtrzenim od reality. Divak je fascinovan tim, co vidi, kazdou iluzi a kouzlo
vnima v dané chvili jako realitu, o¢ekava, ze bude baven i Sokovan. Cirkus Ize vnimat
i jako iluzi, ktera nam dovoluje vzdalit se z realného svéta a vstoupit do svéta, v némz

plati jiné zakony, odliSné estetické normy.
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Cirkus tedy muze byt alegorii pro médni pramysl, v pozitivnim ohledu, kdy
spoleénost chape modely navrhafi jako prvek snového svéta. Zeny se do nich
oblékaiji, aby byly vidény v jiném svétle, chtéji se vymykat, byt vyjimetné, coz jim haute
couture umozni. Cirkus také mulze byt synonymem maddy v negativnim kontextu, jako
masinérie, v niZ je hlavnim cilem Sokovat a vydélat penize, jako panoptikum, kdy

krasné se snoubi s odpornym.

3.4 Helmut Newton

»,Dobri fotografové jsou jako vychované déti, jsou vidét, ale neni je slySet.”

Helmut Newton

Helmut Newton patfi ke klasikim fotografie dvacatého stoleti. Svymi pracemi
zménil jednou provzdy pfedstavu Siroké vefejnosti o médé, krase a sexualité. Kdyz
Newton fotografoval mody, byl vzdy jeden krok pfed ni. Odstranéni modu, Newton byl
o krok pfed ni. Jeho snimky pofizené na poCatku 70. let neztraceji charisma ani dnes
a i v soucasné dobé plsobi pfevratné a moderné.

Newtonovy fotografie se pravidelné objevovaly na strdnkach mddnich
i spoleCenskych Casopisu, jako byly Playboy, Elle, Vogue, Queen ¢&i Harper's Bazaar.
Pro jeho fotografie je typicky nadech dekadence, coz jesté zdurazhoval Castym
pouzitim Cernobilého filmu. Newton nikdy neopé&voval pompézni svét showbyznysu, ale
velmi dukladné jej studoval, pfiéemz se snazil odhalit jeho pravou tvar. Médni fotografie
nejsou snimany z pozice voyera, ale z pozice bystrého pozorovatele, ktery nema zajem
o vnéjsi stranku véci, ale jejich podstatu a skryty vyznam.

Jméno Helmuta Newtona se stalo ve svété mody pojmem, mnoha z vydani
modnich ¢asopist obsahujicich jeho prace se dodnes pokladaji za kultovni. Newton byl
pfedevS§im umélcem, ktery dokazal najit estetickou dokonalost i v mali¢kostech.
Podafilo se mu zménit kanon krasy a rozS$ifit hranice toho, co je v modni fotografii
dovoleno. Jeho experimentalni erotické fotografie jsou provokativni i konceptudlni,
dokonce i ze série portrétl francouzské filmové hvézdy Catherine Deneuveové, jez je
na prvni pohled tendenc¢ni, je citit vyzva, vzruSeni a drama. Zvlasté dulezitym
momentem se pro Newtonovu tvar¢i metodu stal portrét této herecky z roku 1976
uvefejnény v Casopise Esquire. Jedna se o Cernobily, monochromaticky snimek

naplnéni mnohoznac¢nosti a napétim, na némz2 je, jindy velmi zdrzenliva Deneuveova,
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zachycena ve svudné poéze, scigaretou a hlubokym vystfihem jako zté&lesnéni

pulsujiciho chtiCe, pficemz v8ak neskonale elegantni.

1. shimek

Obrazek 19: Catherine Deneuveova, Esquire, Paris, 1976

Zd roj63

Sémioticka analyza

Na snimku je zachycena Zena, jez se nachazi v interiéru, pravdépodobné
v pokoji. Ma na sobé& cCerné Saty se 3Spagetovymi raminky, Saty jsou krajkove
s hlubokym vystfihem. Zena ma rovnéz &erny $al, ktery ji v8ak sklouzl z ramen a hali
pouze jeji lokty. Sperky nejsou nikterak vyrazné, avSak jsou elegantni a dotvareji
celkovy obraz Zzeny. Na krku ma povéSeny fetizek s kulatym pfivéskem, na malicku
prave ruky prsten s kamenem a na téZe ruce stfibrny naramek.

Zena ma dlouhé blond vlasy, trochu zagesané dozadu, jeji liceni je dost
vyrazné, ma koufové stiny a pravdépodobné svétly odstin rténky. Zena koufi, avdak
cigaretu pfidrZuje pouze zuby, usta ma pooteviena.

Sedi na posteli trochu ve vyzyvajici pozici, pravou nohu ma polozenou pres

levou, prava ruka spociva na levém kolenu a levou si jesté trochu stahuje vystfih.

8 HELMUT NEWTON ESTATE. Catherine Deneuve, Esquire, Paris, 1976 [online]. [cit. 2015-02-01].
Dostupné z: http://en.vogue.fr/fashion-pictures/celebrity-photos/diaporama/helmut-newton-and-his-
women/11437/carrousel#catherine-deneuve-esquire-paris-1976
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Na cCernobilé fotografii je Catherine Deneuveova, slavna francouzska herecka
dvacatého stoleti, ktera byla znama svou eleganci a Zenskosti. Newton se rozhodl

radikalné zménit jeji image a zobrazit ji jako nespoutanou, svobodnou Zenu.

Strukturalni analyza

Helmut Newton vytvofil vroce 1976 v Pafizi sérii snimkd Catherine
Deneuveoveé pro pansky casopis Esquire. Jak jiz bylo uvedeno vySe, hereCka je
na Newtonové snimku zobrazena jako naprosto jina Zena, nez jakou byla ve svém
zivoté. Je zde symbolem femme fatale, svidné Zeny, ktera si dokaze podmanit muze
pouhym pohledem &i gestem. Je mozné, Ze Newton zvolil zamérné tento styl fotografii
pod dojmem filmu Hustle (Podivna spravedinost) z roku 1975, kde Deneuveova hrala
luxusni prostitutku a partnerku policisty vySetfujiciho podivhou sebevrazdu.

Sama Deneuveova hovofi o Newtonovych snimcich jako fotografiich, které
v sobé vzdy skryvaji néjaké tajemstvi, ale které jsou jejimi nejsmélejSimi fotografiemi.

Newton dosahuje emocni vypjatosti, syrovosti i provokativnosti celé kompozice
diky absenci barev. | kdyz pracoval jak s barevnou, tak €¢ernobilym fotografiim daval
prednost, nebot pravé ony dodavaly snimkim neopakovatelnou atmosféru a umoznily
tém, kdo snimek pozoruji koncentrovat se, nerozptylovat se barevnym spektrem.
Newton vede Deneuveovou, aby si rukou jesté vice odhalila dekolt, jako
by naznacovala svoji touhu byt vidéna, provokovat divakovu pfedstavivost. Nejen
pohyb ruky, ale celda kompozice akcentuje poprsi, je to ta ¢ast herecCina téla, ktera

upouta pozornost kazdého divaka.

Hermeneuticka analyza

Newtonovo dilo se vyznaCuje tim, Ze zobrazoval Zeny nespoutané Zadnymi
spolecenskymi konvencemi, zeny silné, sebevédomé a nezavislé, které jsou si védomy
své vyjime&nosti a se svym télem nakladaji podle své svobodné vile. Zeny, které
se neboji Zzadné vyzvy, Zeny Zijici v luxusu a s rozkoSi vyuZivajici vSe, co jim svét
nabizi.

Kazda autorova fotografie je soucasti celého jeho dila, fotografického diskurzu
stvofeného Newtonem. Pokud se analyze podrobi jeho dilo jako celek, Ize identifikovat
nékolik shodnych znaku, které se neustale opakuji, jedna se o motivy narcisismu,
hfichu a odplaty. Prvni motiv se objevuje u fotografii, v nichZ se nachazi pfimo zrcadlo
nebo né&jaky predmét, v némz se postava odrazi. Zenska téla (vétSinou naha) jsou

na téchto fotografiich pouze jako objekty, ¢asto jsou velmi podobné pouhym figurinam.
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Zivé modelky i figuriny jsou na fotografiich zobrazovany jako partnefi, vstupujici do
nejednoduchych erotickych i sexualnich vztahu.

Pozdéji se zaCinad objevovat motiv pokuSeni a hfichu, kde hraje hlavni roli
vasen, rozko$ a touha. Zeny svadé&ji muze, ktefi jsou s nimi na fotografii, ale i véechny
ty, ktefi se divaji. Newton diky kompozici dosahuje silného erotického naboje
i u snimkd, kde modelkami jsou obleCené herecky, tak jako je tomu u daného snimku.
Newton vSak nebyl moralistou, nevnimal sex jako hfich, ale vysmival se prazdné
sexualité, kterou podle né& meédia zneuzivala. V jeho dile ma kazdy pohyb, kazdy
pohled, vSechny pfedméty na fotografii svlj smysl, skrze néz fotograf oslovuje divaka.

Treti Céasti Newtonova dila jsou fotografie, které logicky navazuji
na pfedchazejici. Odplata je zobrazena bud jako vykoupeni, nebo trest. Casto se
u Newtona objevuji fotografie s tématem sebevrazdy, ale také muceni.

Fotografie Catherine Deneuveové tak tvofi v kontextu celého autorova dila
velmi Citelny snimek. Krasna Zena, ktera o své krase a tudiz i moci dobfe vi a vyuziva ji

pro své zaméry.

Narativni analyza

Divak pfistupuje ke kazdému umeéleckému dilu skrze svoji zkuSenost, Zivotni,
kulturni i spoleCenskou. Timto prizmatem potom C¢te kazdy znak, dekoduje jej
z hlediska svého vlastniho vnimani skute¢nosti ovlivnéného diskursem doby, v niz Zije.

VSechny jednotliviny, jeZz divak na fotografii identifikuje, skladaji v jeho mysli
pfibéh, nebot s podobnymi znaky se jiz setkal a byly pfelteny ve vztahu k prostfedi
i osobam.

Cely snimek prakticky vypliuje postava zeny, pozadi je rozostfené, ale Ize se
domnivat, ze se jedna o pokoj, nejspiSe hotelovy. Zenina péza, obledeni, vyraz
i vS8echny dopliiky nam nabizeji interpretaci, ze se divame na luxusni prostitutku.
Newton c&asto fotil svoje modelky, které koufily, nebo mély cigaretu v ustech.
V kinematografii byla cigareta vZzdy symbolem sebevédomého muze, znacka cigarety
definovala jeho socialni postaveni, jeho charakter. Cigareta v rukou zeny znamenala
jednak emancipaci, vyrovnani se muzi, jednak byla bezpochyby metaforou pro sex.
Pfed tzv. sexualni revoluci bylo nutné, aby kinematografie dodrzovala vSechna pravidla
uzkoprsé moralky, a proto se ve filmech objevovalo velké mnozstvi metafor, které vSak
divaci dokazali pfesné precist. Zapalena cigareta (¢i pozvani na cigaretu) znamenala
nabidku sexu. Dany snimek byl sice vytvofen na konci sedmdesatych let, ale tento

znak spole¢nost jesté identifikovala velmi jasné.
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2. snimek

Obrazek 20: David Lynch and Isabella Rosselliniova, Los Angeles, 1983

zd roj64

Sémioticka analyza

Na snimku jsou dva lidé, nalevo stoji muZe na pravé strané Zena. Muz je
oblecen do klasického tmavého saka a bilé koSile zapnuté az k poslednimu knoflicku.
Zena ma na sobé patrné klasické cerné Saty se Spagetovymi raminky a hlubokym
vystfihem.

Muz ma kratké, husté, proSedivélé vlasy, které jsou peclivé upraveny. Ofina je
ponékud delSi, ale diky tomu Ize vytvofit zajimavou vinu. Vlasy zZeny jsou Cerné, ne tak
husté jako muZovi, jsou polodlouhé, ostfihané na mikado s pésinkou na levé strané.
Ma vyrazny make-up, o€i jsou naliCeny tmavymi barvami a na rty byla pravdépodobné
pouzita rténka rudého odstinu.

Par stoji v rohu mistnosti, ktera ma hrubé betonové zdi, ale nad hlavou muze je
vidét fragment stény s kachliky, z ehoz |ze usuzovat, Ze jsou nékde v umyvarné nebo

jiné technické mistnosti. Muz se pravou rukou dotyka krku Zeny, ruka byla zachycena

% HELMUT NEWTON ESTATE David Lynch and Isabella Rossellini, Los Angeles, 1983 [cit. 2015-02-01].
Dostupné z: http://www.photography-now.com/exhibition/104413
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v pohybu, kdyZ Zenu hladil. Zena ma zaklonénou hlavu, ruce spusténé a oéi zaviené,
muz ji naopak peclivé pozoruje.

Par je tvofen dvéma vyznamnymi predstaviteli svétové kinematografie,
Davidem Lynchem, slavnym rezisérem, a Isabellou Rosselliniovou, oblibenou hereckou
tohoto reziséra. Snimek vznikal v dobé, kdy byli skute€nym parem, proto Ize v jejich
gestech i mimice spatfit skute€nou lasku, zamilovanost i touhu. Lynch se nézné dotyka
své partnerky, které jeho pozornost pfinasi potéSeni. Par se setkal v roce 1986 pfi
nataceni spolec¢ného filmu Modry samet a zili spolu az do roku 1991.

Fotograf vytvofil zajimavou pézu obou hlavnich aktérd, jejich vzajemny vztah je
na snimku podtrhnut celkovym splynutim postav, Lynchova ruka je jakoby soucasti téla

jeho partnerky. Dvé postavy splynuly v jeden celek.

Strukturalni analyza

Portrét reziséra Davida Lynche a hereCky Isabelly Rosselliniové vznikl v Los
Angeles v roce 1983, tedy jeSté pfed nejslavnéjSimi filmy tohoto paru, jako Modry
samet a Zbésilost v srdci.

Newton vytvofil pomérné jednoduchou kompozici, ktera vSak dovoluje hlubokou
analyzu vztahu zobrazeného paru. Dotek muZe - Lynche neni pfili§ nézny, spi§ se
vyznacCuje smyslnosti a touhou ovladat, zatimco Zena je v submisivni, poddajné pozici.
Tim se Newtonovi podafilo na snimku zachytit nejen vztah muze a Zeny jako partner,
ale rovnéz vztah dominantniho reziséra a ovladané herecky. Z vyrazll obou postav je
patrné, Ze takovy vztah jim vyhovuje, Ze se nachazeji v postaveni, které je pro né

typické a pohodiné zaroveri.

Hermeneuticka analyza

Jak jiz bylo uvedeno vySe, Newton vytvarel osobité fotografie plné smyslinosti
a erotickych konotaci, zaroven se vSak jeho dilo vysmivalo kli§é popkultury
a typizovanych obraz( pfedkladanych médii. V jeho fotografiich Ize proto najit naznak
kycCe, typizovanych postojl, vyrazud, avSak tim, Ze je zasadi do neCekaného prostiedi,
zdudrazni provokativni detail, posouva svoiji praci na jedine¢né umeélecké dilo.

Sam Newton jednou prohlasil, Ze pokud o sobé jakykoli fotograf tvrdi, Ze neni
voyeur, je hloupy a Ize. Proto jsou jeho fotografie zamérné aranzovany jako scény,
které fotograf, respektive divak sleduje tajné. Proto se postavy Casto nachazeji
v uzavienych prostorech, jako jsou hotelové pokoje, apartmany ¢i mista vzdalena

lidskému pohledu, jako je tomu vtomto pfipadé. Na druhé strané stoji fotografie

74



zobrazujici postavu nachazejici se ve vefejném prostranstvi, méstské ulici €i plazi, kde
se pfimo vystavena pohledidm ostatnich lidi. V Newtonové dile se snoubi
exhibicionismus s voyeurstvim, tedy podle psychoanalyzy potéSeni z divani délici se

na pasivni (voyeurismus) a aktivni (exhibicionismus).

Narativni analyza

Rozkos je jednou z moznosti vztahu mezi ovladajicim a ovladanym. Uspokojeni
plynouci z tohoto spojeni vyplyva ze slozité psychologie osobnosti. Na této fotografii je
na prvni pohled patrné, Ze muz dominantnim a aktivhim partnerem, zatimco u Zeny
prevlada poddajnost. OvSem z druhé strany je mozné se domnivat, ze zena je tim, kdo
manipuluje, kdo rozhoduje, i kdyz skryt&, nebot si je védoma muzovy fascinace. Fakt,
Ze mu dovoli, aby se ji dotykal, aby se na ni dival, tak naplfuje to, co bylo fe¢eno vyse.
Obé postavy jsou manipulativni, nebot kazda zaziva slast z opacného, ona chce byt

vidéna, on se chce divat.

3.5 Annie Leibovitzova

»In a portrait, you have room to have a point of view. The image may not be
literally what's going on, but it's representative.“®

Annie Leibovitzova

Jedna z nevyznamnéjSich fotografek souc€asnosti se narodila 2. fijna 1949
ve Waterbury ve staté Connecticut. Jeji otec byl plukovnikem letectva Spojenych statd,
matka vyuCovala tanec. Byla to pravé matka, kdo Leibovitzovou podporoval v jejich
umeéleckych zdlibach, a proto patrné zacala fotografovat uz jako dit&, av8ak prvni
seriézni snimky pofidila pfi svém pobytu v izraelském kibucu, kdyz fotografovala praci
archeologti ve svatyni krale Salamouna.

Kdyz ji bylo dvacet, zaslala svoje Cernobilé fotografie do redakce popularniho
Casopisu Rolling Stone a jiz v roce 1970 zde zacala pracovat na plny Uvazek
a dokonce se stala vedouci uméleckého oddéleni. V tomto ¢asopisu pracovala celych

tfinact let, zdokonalovala se ve své profesi, nebot vedeni Casopisu ji poskytovalo

5 ANNIE LEIBOVITZ. Quotes. [online]. [cit. 2015-01-08]. Dostupné z:
http://www.brainyquote.com/quotes/quotes/a/annieleibo344645.html. ,V portrétu je prostor pro vas nazor.
Obraz nemusi byt doslovné popisovat, co se déje, ale mél by byt reprezentativni." Pfeklad autorka.
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naprostou umeéleckou svobodu. Poclinaje rokem 1974 zacal Casopis vychazet
v barevném formatu, a proto se musela Leibovitzova, do té doby pracujici vyhradné
s Cernobilou fotografii, u€it novym technikam spojenym s barevnou fotografii, v t¢ dobé
zacCala experimentovat s osvétlenim scény, aby ziskala co mozna nejpiesnéjsi odstiny
pozadovanych barevnych kompozici. Musela zménit celou koncepci zhotoveni snimka
a naucit se myslet v barvach.

V roce 1975 odjela na turné s kapelou The Rolling Stones a pofizovala veskeré
jejich snimky. Mimoto nafotila fadu ¢ernobilych portrétd ¢lent skupiny, nebot Cernobila
portrétni fotografie podle ni dokazala pfesnéji zachytit vyraz i mySleni fotografovaného
Clovéka.

Za pielomovy v jeji kariéfe lze povaZovat rok 1980, nebot v prosinci toho roku
se ji naskytla moznost vytvofit sérii snimkd Johna Lennona a jeho zeny Yoko Ono,
které se mély pouzit na pfebal jejich spoleéného alba Double Fantasy. Diky tomuto
foceni se z Leibovitzové stala skute¢na legenda soucasné fotografie, nebot fotografie
nahého Lennona, ktery se jako dité tiskne ke stoicky klidné Yoko Ono, je povaZovana
za nejlepsi fotografii v déjinach portrétnich snimkd. K jeho popularité rovnéz pfispél
i fakt, ze se jednalo o posledni fotografii Johna Lennona, protoze o nékolik hodin
pozdéji byl zabit Silenym fanouskem.

V roce 1983 wvydala svoji prvni knihu s jednoduchym nazvem Annie
Leibovitzova: Fotografie, ktera zahrnovala fotografie z evropského cyklu. Ve stejném
roce zménila zaméstnani a odesla z Rolling Stone a zacala pracovat pro Casopis
Vanity Fair. Prace byla zarover velmi inspirativni, avSak zaroven velice stresova, nebot
do té doby byla Leibovitzova zvykla pracovat sama, a bylo pro ni tudiZz obtizné
pfizplusobit se hektické atmosféfe, ktera v asopise panovala. Nicméné pravé prace
pro tento Casopis umoznila Leibovitzové skute¢né vstoupit do svéta showbyznysu,
takZze mohla vytvofit mnozstvi fotografii filmovych hvézd, zpévakd a politikl v rdznych
situacich: od hrdinskych az k provokativnim a Sokujicim. Sama Leibovitzova k tomu
poznamenala: ,Fotografuji svoji epochu.” OvSem je mozné Fici, ze pouze
nezaznamenava svoji epochu, ale ze ji také méni, nebot mnohé z fotografii se staly
doslova pfedélem v chapani moédy i spoleCenského Zivota, jako priklad Ize uvést
fotografii Demi Mooreové v pokrocilém stadiu téhotenstvi. Do té doby pfedstavovalo
téhotenstvi dobu, kdy se hvézdy showbyznysu vétSinou nenechavaly fotografovat,
a pokud ano, tak pouze pézach a uboru tomuto stavu pfisluSnych.

Od poloviny osmdesatych let se vSak nevénuje pouze portrétni fotografii

znamych osobnosti a médni fotografii, ale fotografuje riizna sportovni utkani ¢i taneéni
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vystoupeni. V roce 1986 vytvaFi knihu fotografii z Mistrovstvi svéta ve fotbale v Mexiku,
pfipravila fotograficky material pro taneéni spole¢nost White Oak Dance Project
zalozenou nadaci Michaila BarySnikova pro talentované tanecniky.

Velky vliv nejen na Zivot, ale i na tvorbu méla pro Annie Leibovitzovou jeji
zivotni partnerka Susan Sontagova, s niz se seznamila na sklonku osmdesatych let.
Sonntagova ji podporovala v jejich samostatnych projektech, inspirovala ji k cesté
do Sarajeva, kde vytvofila sérii dokumentarnich snimkd zachycujicich hrizy balkanské
valky. Nejslavnéjsi fotografii z této série je Cernobily snimek s ndzvem Kolo chlapce,

kterého pravé zabil odstfelovac.

1. shimek

Obrazek 21: John Lennon a Yoko Ono

zd roj66

Sémioticka analyza

Nejdfive bude provedena analyza na zakladé opozice denotace a konotace.
Denotatem jsou na této fotografii lidské bytosti, Zena a muz. Zena je oble¢ena, ma
na sobé& Cerny svetr a modré klasické dziny. Stejné strohé jako oble€eni jsou i jeji
doplfiky, na snimku je vidét mala stfibrna nausnice. Cerné vinité vlasy jsou rozpusténé
a lezi volné kolem hlavy. Zena leZi na zemi, pravou ruku ma polezenou pod hlavou

a levou objima muzovo télo.

¢ JODI JONES STUDIO. John Lennon and Yoko Ono. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-08]. Dostupné z:
http://jodijonesstudio.com/a-young-annie-leibovitz-shares-her-lighting-technique
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Muz je nahy, jeho vlasy jsou polodlouhé, je oholeny, ale ma kotlety. Muz svym
télem obtaci zenu, pokréenou levou nohu ma polozenou na téle zeny. Obé ruce jsou
ve vzpfimené poloze, leva objima hlavu Zeny, druha je poloZena na jejich vlasech,
pficemz prsty vlasy svira.

Postavy lezi na mékké tkaniné télové barvy, z obrazu vSak neni patrné, zda se
jedna o koberec, latku ¢i deku.

Pfi popisu konotace vychazime ze znalosti historického a kulturniho pozadi
vzniku dané fotografie. Snimek byl pofizen v roce 8. listopadu 1981, tedy v den, kdy byl
John Lennon v New Yorku zastfelen Silenym fanouskem, Markem Chapmanem.

Dominantni polohu na snimku zaujimé Zena, avantgardni umélkyné Yoko Ono,
kdeZz muz, hudebnik John Lennon, je zobrazen v péze bezbranného ditéte tuliciho se
ke své matce, kterou liba. ObleCeni i vizaz obou manzelu je typicka pro osmdesata
léta, prevladajici tmavé barvy v obleCeni, typické dziny, dlouhé neupravené vlasy,
ale také kotlety na muzové tvafi.

Co se tyCe barevné kompozice, fotografie vyuziva kontrastu dvou barev, svétlé
(télové) a tmavé (Cerné, tmavomodré).

Zvolend poéza odhaluje vztahy mezi témito dvéma lidmi. Zena jakoby
nezucastnéné pfijima muzovu lasku, je dominantni, muz je na ni ve vSech ohledech
zavisli. Je to pravé on, ktery je zobrazen v dynamické pozici, ktera se projevuje

v pokréenych koncetinach evokujicich pohyb, jakoZ i v naznaku polibku.

Strukturalni analyza

Jak bylo uvedeno v teoretické €asti, strukturalni analyza ma rovnéz dvé slozky.
V tomto pfipadé bude prvni, tedy analyza toho, co je vidét, bude totozna s analyzou
v sémiotické interpretaci.

Strukturalni analyza dale vychazi ze vztahu fotografovaného a fotografa. Zde je
patrné, ze fotografka naaranzovala osoby do urcité pozice, ktera ziejmé podle ni
vyjadfovala vztah téchto manzell. | kdyz Zenska postava je kifehkd, vyzafuje z ni sila
a moc, jiz ovlada muze. Odrazi to pravdépodobné skute¢ny vztah Lennona a Yoko
Ono, nebot kvili své Zené opustil kapelu, kterou zakladal a ktera je symbolem moderni

hudby i moderniho Zivotniho stylu.
Hermeneuticka analyza

Jestlize budeme vychazet z teorie hermeneutického kruhu, je nezbytné nejprve

porozumét jednotlivym slozkédm fotografie, abychom mohli pochopit jeji vyznam.
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Do popfedi zde vstupuje i osobnost fotografky. Tento snimek mohl vzniknout
jen diky tomu, ze Annie Leibovitzova se pohybovala dlouhou dobu mezi hudebniky,
velmi dobfe se orientovala ve vztazich pfednich hvézd hudebni scény. Rovnéz
ke vzniku fotografie pfispél fakt, ze v té dobé se jednalo jiz o renomovanou fotografku
znamou praveé z umeélecké ¢asti Casopisu Rolling Stone. Ze snimku je patrna naprosta
divéra Yoko Ono a Johna Lennona k Annie Leibovitzové, jez se projevuje v tom, ze se
nechali vyfotografovat ve velmi intimni pozici odhalujici jejich vzdjemny vztah. Je v8ak
zfejmé, ze fotografie pracuje s prototypickymi postoji, barvami a tvary, které umoznuji
identifikaci pfijemce se zobrazovanymi osobami a zaroven i implikaturu Fady narativa,

jez pfijemce ovlada.

Narativni analyza

Jestlize se na dany snimek podivame hlediska sémiotického Ctverce, tedy
vezmeme Vv Uvahu vztahy mezi jednotlivymi slozkami fotografie, zjistime, Ze spolu
vstupuji do nasledujicich vztah(.

Postavy na snimku vykazuji znaky, podle nichz pozname, Ze se jedna o muze
a zenu, rovnéz je na prvni pohled patrné, Ze se nejedna o matku (ne-matka) a syna
(ne-syn). Ov8em celd kompozice snimku ukazuje na vztah ditéte a matky, tedy syna
a matky. Muz se ve vztahu k Zzené nachazi v prenatalni pozici, do niz se dospéli
pokladaji ve chvilich nejistoty, strachu a potfeby povzbuzeni.

Jestlize budeme fotograficky snimek Cist jako text, dojdeme k nasledujicimu
poznani. Kazda ze slozek obrazu totiz néjaky zplsobem promlouva, evokuje v divakovi
slova. Pfi pohledu na Zenu se vynofuji slova, jako neteéna, nezu€astnéna, ponofena
do svého svéta, silna, sebejista, hrdd. Naopak muz v divakovi probouzi slovesa: tulit
se, choulit se, schovat se, libat.

Z obou uvedenych pozorovani vyplyva, ze na fotografii je pfitomen archetyp
Zena — matka, bohyn& Gaia, ktera vSe stvofila, k niz se v8e upina. Zena, ktera
v moderni spole€nosti pfebira ulohu toho, kdo je silngjsi, kdo rozhoduje, ale zaroven si
ponechala podstatu matefstvi — je uto€istém a jistotou. Druhym archetypem na snimku
je archetyp ditéte, Jung jej charakterizuje takto: ,Dité je to, co je opusténo a vydano

napospas a zaroveri bozsky mocné; nepatrny, pochybny po&atek a triumfalni konec."’

7 JUNG, C. G. Vybor z dila. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Tomase Jenecka, 1997. s. 437. ISBN 80-85880-
11-3.
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2. snimek

Obrazek 22: The Scare crow joining Dorothy on her pilgrimage, 2005

Sémioticka analyza

Na druhé fotografii Annie Leibovitzové jsou dvé osoby a jedno zvife. Napravo
stoji muz, nalevo Zena, jez drzi v naruCi psa. Divka ma na sob& modré Saty
ke kolendm s nabranou sukni a ¢ervené sandaly na vysokém podpatku. Ma dlouhé,
svétle hnédé vinité vlasy sepnuté Cervenou stuhou do ohonu. V rukou drzi Sedého,
chundelatého psa nejasné rasy.

Muz ma na sobé& modrou dzinovou koSili zapnutou az na posledni dva
knoflicky. Pfes koSili ma tmavé modrou pletenou vestu na zlaty zip a lehkou bundu
ve stejné barvé jako vestu. Dale ma modré, klasické dziny rovného stfihu, zaspinéné
pracovni rukavice hnédé barvy a tmavé hnédé boty. Na hlavé ma posazeny Cerny
klobouk s Sirokou krempou. Z bundy muze trci trocha slamy.

Obé postavy se nachazeji uprostfed kukufi€ného pole. Divka pfichazi po cesté
vylozené Zlutymi cihlami k muzi, ktery stoji na néjakém podstavci a opira se o dievény
kiiz. Divka je zachycena v pohybu a vyrazna mimika na jejim obli€eji vyzafuje velké
pfekvapeni, ma zkoumavy pohled a pooteviena usta, jakoby se chystala néco fici.
Pes, kterého drzi v rukou, se diva pfimo do objektivu fotoaparatu.

Postava muze je staticka, jeho pohled je fixovany nékam do dali. Zvolil si

pohodiny postoj s pokréenym levym kolenem, ruce mu volné lezi na dfevéné opérce.

8 GALLERYHIP. The Scarecrow joining Dorothy on her pilgrimage. [online] ©2005 [cit. 2015-01-08].
Dostupné z: http://galleryhip.com/annie-leibovitz-alice-in-wonderland-vogue-slideshow.html

80



Za kukuficnym polem je v levé strané snimku les, obloha je modra, ale ne uplné
jasna. Barevna kompozice pozadi je vyrazna, jsou pouzity tfi zakladni barvy: Zluta,

modra a zelena v nékolika odstinech.

Strukturalni analyza

Tento snimek byl pofizen v ramci foceni pro moédni ¢asopis Vogue v prosinci
roku 2005. Série fotografii se inspirovala klasickym dilem americké literatury
i kinematografie Carodéj ze zemé& Oz. Na fotografii je zachycena scéna, ve které se
Dorotka se svym psem Toto potkava se Strasakem. Roli Dorotky svéfila Leibovitzova
mladé talentované here€ce Keife Knightleyové, strasak hraje americky minimalisticky
umélec Brice Marden.

Knightleyova ztvarfiuje malou naivni divku putujici po pohadkové zemi. Na jeji
tvafi se zrcadli nedlvéra, strach a také trochu zvédavosti. Télo ma trochu prohnuté
dozadu, jako by ustupovala od postavy Strasadka ze strachu. Brice Marden hraje
hloupého Straddka, ktery nema Zadny rozum. Povedlo se mu dokonale vyjadfit jeho
hloupost tim, Ze na své tvafi nema Zadné emoce, dokonce jeho pohled neupoutala ani

postava divky, tedy naprosto novy prvek v jeho svété.

Hermeneuticka analyza

Médni fotografie Casto pracuje se znamymi motivy, zasazuje modelky
do kontextu, ktery je divakovi dobfe znam, mize se s prezentovanym vyrobkem dobfe
ztotoznit, nebot' se pfedpoklada, Ze dilo, na néjz se odkazuje, bude vyvolavat emoce
pozitivni.

Annie Leibovitzovéa €asto ve svych fotografiich vyuziva téma pohadky, filmu ¢i
muzikalu. Pro americkou verzi Casopisu Vogue zvolila pohadkovy pfibéh Dorotky
Galeové zromanu amerického spisovatele Lymana Franka Bauma Carod&j ze zemé
Oz, ktery patfi k nejznamé&jsim americkym détskym kniham.

V modni fotografii je nezbytné, aby kompozice byla vytvofena s ohledem
na produkt, ktery je centrem zajmu, at’ se jiz jedna o odévy, obuv, doplfiky ¢i pfedméty
denni potfeby. Je pochopitelné, Ze produkt musi byt do kompozice vhodné zaclenén,
aby konecny dojem ze snimku puUsobil harmonicky. Na vSech fotografiich z této série je
Knightleyova obleCena do Satll svétlych odstind a c€ervenych lodi¢ek, coz nejvice
odpovida nejznaméjSimu ztvarnéni zminéného pfibéhu, a to filmové verze z roku 1939

s Judy Garlandovou v hlavni roli.
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Narativni analyza

Vladimir Jakovlevi¢ Propp ve svém dile Morfologie pohadky stanovil 31 prvkd,
které musi pohadka, respektive pohadkovy pfibéh, obsahovat. Na jejich zakladé Ize
potom analyzovat vSechny pfibéhy a rozdélit je do skupin podle vybranych kritérii.
Podle Proppa Ize v kazdém pfibéhu najit strukturu, ktera je pevné dana a ktera existuje
bez ohledu na misto a dobu vzniku. Nejdfive se ctenaf s hrdinou seznami, poté
se objevi néjaky problém, ktery mlze vyreSit pouze hrdina, vydava se proto na cestu,
na niz nachazi bud pomocnika (eventualné pomocniky), nebo nepfitele (toho, kdo mu
Skodi, nebo toho, kdo s nim soupefi). Na cesté musi hrdina obstat ve zkousce, aby byl
na konci pfibéhu odménén. Teoretické Proppovo dilo mélo velky vliv na strukturalismus
a badani v oblasti mytologie, folkloru i literarnich texta.

Pfibéh o Dorotce ma stejnou strukturu, jak naznacil Propp. Dana fotografie
zachycuje Dorotku, ktera se jiz vydala na cestu a nyni se postupné setkava se svymi
pomocniky, zde konkrétné s prvnim pomocnikem, Strasdkem. Tento pfibéh je
ozvlastnén tim, ze i pomocnici maji svuj cil, kvuli kterému se vydavaji na cestu, proto
si vzajemné pomahaji a nakonec dosahnou, i kdyZ pochopitelné naprosto jinak nez
prepokladali, toho, po ¢em touzili.

Leibovitzova Cini pohadku soucéasti médniho diskursu. Mnozi ¢tenafi, respektive
Ctenarky, povazuji médu a médni zbozi za sen, kterého touzi dosahnout. Naplnéni
jejich snu ma tedy také svoji strukturu a neménnou posloupnost, kdy na zacatku stoji
koupé moddniho Casopisu, poté fascinace zobrazenymi pfedméty (k tomu pravé
napomaha neotfelé zpracovani umeéleckého fotografa) a nakonec realizace snu —

koupé.
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ZAVER

PouZiti sémiotické analyzy v oblasti masové komunikace otevira dostatec¢né
Siroké pole moznosti. Orientace daného pfistupu k analyze vnitfni struktury textd
umoznuje pochopit to, co obvykle neni mozné zprostfedkovat jinymi metodami
zkoumani obsahu masové komunikace. Zvlastni vyznam ma sémioticka analyza
i ztoho dldvodu, ze na jejim zakladé je mozné analyzovat texty (obrazy, sdéleni),
v nichz jsou zaroven pouzity znakové systémy rGzné povahy, coz je prakticky vétSina
sdéleni (textovych i obrazovych) v sou€¢asnych sdélovacich prostfedcich.

Orientace sémantiky na analyzu konotativni struktury textu je neoddélitelné
spojena s chapanim toho, jak se text vztahuje k Sir§imu, socialné kulturnimu kontextu.
Dulezitym se jevi i fakt, ze dany pfistup k analyze sdéleni pfispiva k pochopeni zasadni
role médii jako zdroje formovani pfedstav lidi o realité. V neposledni fadé umozniuje
sémiotickd analyza v praxi odhalit mechanismy fungovani jakékoli ideologie.
Nezbytnou podminkou sémiotické analyzy je uvazeni pozice Cc&tenafe (divaka,
posluchace), nebot pravé sémiotika klade zvlastni dlraz i na stranu pfijemce,
predpoklada jeho aktivitu a uvédomuje si, ze je nezbytné vénovat pozornost i postojim,
hodnotam a emocim toho, kdo sdéleni cte.

Zaroven je tfeba mit na paméti, Zze sémiotickd analyza je pouze jednou
z moznych metod interpretace textového nebo obrazového sdéleni, a proto vyzaduje,
aby byly soubézné pouzity i jiné zpusoby c&teni sdéleni. Podstata sémiotické
interpretace spociva pfedevSim v tom, Ze sdéleni analyzuje na zakladé kvalitativnich
principu, nikoli na zakladé principl kvantitativnich. Z toho vyplyva, Ze nabizené rozbory
jsou pouze jednou z moznych cest, s jejichZ pomoci Ize nalézt obecny smysl sdéleni.
Aby bylo mozné zavéry sémiotické analyzy zobecnit, je tfeba pouZzit i doprovodné
kvantitativni metody analyzy.

V této diplomové praci bylo k analyze vybranych fotografickych dél pouzito jak
analyzy sémiotické, tak i ostatnich metod zkoumani smyslu uméleckého dila. Je
zajimavé pozorovat, Ze fotografie je natolik osobitym nositelem informace,
Ze pfi kazdém typu interpretace Ize dojit, pokud ne k totoZznym, tak velmi podobnym
zavérum. Lze se domnivat, ze je to zplsobeno samou podstatou fotografie, jakozto
zachyceni skute€nosti. To znamena, jak jiz fekl Barthes, Ze ,,...dvé stranky fotografie

(snimek a referent) od sebe nelze odloucit, nemame-li je zniit...° Kazdy, kdo se diva

% BARTHES, R. Svétla komora - poznamky k fotografii. 2. vyd. Praha: Agite/Fra. s. 14. ISBN 80-86603-
28-8.
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na fotografii, vidi stejné osoby a pfedméty, proménuje se pouze kontext, ktery dokaze
(nebo nedokaze) pozorujici na snimku identifikovat. VSeobecné znamé historické a
kulturni odkazy jsou patrné pro vSechny pfijemce, avS8ak nékdy fotograf specialné
ukryje i jiné aluze, jez jsou pfistupné pouze urcitému okruhu pfFijemca.

Dana diplomova prace byla pokusem ukazat, jakym zplUsobem lze pochopit
8irSi vyznam fotografie na =zakladé spravné provedené analyzy jednotlivych
obsahovych slozek snimku, které byly v3ak vztazeny do diskurzu doby vzniku dané
fotografie. Rovnéz bylo zajimavé, jakym zplsobem se do fotografii promita osobnost
fotografa, jehoz umélecké postupy zUstavaji stejné ve vSech jeho pracich.

Svét nepfestane byt fascinovan moznosti zachytit a uchovat obraz, zachytit
jedine€nost okamziku, ktery se jiz nikdy nevrati, nikdy se nem(ze opakovat,

ale na fotografii zdstane zachovan naporad.
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