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Abstrakt

Bakalatska prace Grafické dilo Spanélského umélce Francisca de Goyi ,Dalsi
jeho blaznovstvi v téze aréné” je rozdélena do dvou c¢asti, teoretické a prakticke.
Teoreticka ¢ast priblizuje Zivot Spanélského umeélce s dlirazem na dobovy kontext
a dokladda prurez jeho tvorby. Ddale se zaméruje na Goyovo grafické dilo a bliz
predstavuje graficky cyklus inspirovany byc¢imi zdpasy. Prace popisuje grafické
techniky, které sdm Goya pouzival. Prakticka ¢ast vychazi ze znalosti prvni ¢asti
prace a navazuje na poznatky o chemickych grafickych technikach a grafickych
listech. Cilem jsou vytvorené grafické listy inspirované cyklem ,La Tauromaguia”“

(uméni bycich zapast).
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Abstract

The bachelor’s thesis entitled Graphic Art of a Spanish Artist Francisco de
Goya ,Another His Foolery in the Same Arena” is divided into two parts, The
oretical and practical. Theoretical part describes the life of a Spanish artist with
an emphasis on the historical context and then it documents fragments of his
work. Further, the thesis is focused on Goya’s graphic work and then it introduces
his graphic cycle which is inspired by bullfighting. The thesis describes the
graphic technique used by Goya himself. The practical part is based on knowledge
of chemical graphic techniques which were introduced in the theoretical parts.
The aim of the practical part is to create graphic sheets, inspired by ,La

Tauromaguia” (the art of bullfighthing).
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Uvod

Francisco Goya je znam jako malif a grafik nelehce zaraditelny a kvtli svému
dilu soucasniky c¢asto nechapany. Byl umélcem, ktery portrétoval predstavitele
Spanélského dvora, ale i vlastni hriizné predstavy, odrazy svého vnitiniho svéta,

kousavé karikatury, lidové zdbavy a zazitky z valek.

Bakalaiska prace ,Grafické dilo Spanélského umélce Francisca Goyi” se

sklada z ¢asti teoretické a praktické.

Teoreticka cast se zabyva historickym, politickym a kulturnim kontextem
obdobi zZivota Francisca Goyi. Ve zkraceném piehledu je ¢tendri predkladan zivot
tohoto Spanélského umeélce, od =zacatkt ctizadostivéeho mladika Zijiciho
v Zaragoze, touziciho po Madridu a uznani, az po dvorniho malife i hluchého
exulanta. Primdarni casti je pak praktickd forma prace, jejimz vystupem je
Sest grafickych listd inspirovanych Goyovym cyklem ,La Tauromaquia” - ,Uméni

o i

bycich zapast”.

Od poloviny 18. stoleti do poloviny 19. stoleti Spanélsko zaZzilo nékolik
klicovych okamziki své historie. Pocatky spatiujeme v odchodu poslednich
Habsburktl a nasledném nastupu Bourbonti v roce 1700 na Spanélsky tran. Velmi
silny okamzik, ktery se zasadné objevuje v Mistroveé dile i zivotech Spanéld, byl
Napoleontiv vpad do Spanélska a nasledna valka za nezavislost. Tento okamzik se
stal dilezitym predélem Goyova zivota. Historickému i politickému kontextu je
v praci vénovana patfi¢na pozornost. Ctenar se dozvida o kulture a zvyklostech
Spanélského lidu, ze kterého Goya pochazi a hraje v jeho tvorbé kli¢ovou roli.
Snazi se vrychlosti predstavit nejvyraznéjsi mistrovy soucasniky z politicke

i kulturni scény.

Po kapitolach, které se zabyvaji dobovymi souvislostmi, je prezentovana
Goyova cesta Zivotem se zastavenimi u nejvyznamnéjSich zivotnich okamziku.
Jednotlivé udalosti doplnuji nejzdsadnéjsi malirska dila. U prezentace grafickych
praci, kterym je vénovana samostatna kapitola, se samoziejmé nabizi ptibliZeni
jednotlivych technik, kterymi Mistr pracoval. Proto se prace snazi velmi
jednoduse prezentovat zadkladni postupy krasné hlubotiskové techniky ¢arového
leptu. ProtoZe Goya ve svych grafickych listech pouzival pro docileni malifskych
efektl také techniku akvatinty, prace se zmifiuje i o ni. Snazi se tak pfiblizit

¢tenafi mistrovu dilnu a podivat se mu piimo pod ruce.



Praktickd c¢ast je velmi tzce spojena s teoretickou casti. Je zaloZena na
znalosti grafickych praci a techniky ¢arového leptu. Navazuje tvorbou grafickych
listh, které jsou inspirované by¢i arénou. Prace odhaluje fascinaci lepty, které
Goya s touto tématikou vytvoril vletech 1810-1815. Zrak se upina do zadnich rad
arény, mimo hlavni déni podivného divadla. Inspiruje se pohledem do divacké
tribuny, ze které je citit napéti a chvéni jednotlivych pftihlizejicich. Goya
jednoduchymi a tspornymi tahy vyryl do lidskych tvari jasné citelné a silné
emoce. Cilem prace je vyzdvihnout grafické dilo, které ma své specifické vyrazové

prostiedky a neodmyslitelné patii k Mistrovu odkazu.

Prvnim popudem kzdjmu o toto téma byl roman Liona Feuchtwangera
,Goya, C¢ili, Trpka cesta poznani“,! ktery velmi poutavé 1i¢i zivot predniho
Spané¢lského malife vjeho nejproduktivnéjSim obdobi. Zabyva se vyjevy
z venkovského Zivota, Zivota lidu ve mésté i rozmatilostmi prostiedi kralovského
dvora, stejné jako sam malif ve svych obrazech. Je také asi jednou z nejzndméjsich

romanovych biografii tohoto slavného umélce.

Dilezitym obrazovym a inspirativhim zdrojem pro tuto praci se stala
predevsim sbirka lepttt Morantova institutu Francisco de Goya,? ktera predstavuje
jednotlivé grafické cykly. Tento krasné uceleny soubor vybéru jednotlivych lista
je tak zakladem pro obé formy prace. Prehlednym a jasnym privodcem Goyovym
Zivotem i tvorbou po ¢asové ose je kniha nazvand ptizna¢né Goya.? Co se zdroju
pro dobovy kontext tyce, prace vyuziva zejména titul z pera dvou autort. Jsou

jimi Jiti Kovatik* a Jiti Chalupa.®

Pro teoretickou c¢ast zabyvajici se technikou leptu je pro vysvétleni

jednotlivych pojmu vyuZit ,Slovnik a receptar malitfe-grafika” Jana Rambouska.®

! FEUCHTWANGER, Lion. Goya, ¢ili, Trpkd cesta pozndni. Dotisk 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi
ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1966.

2 GOYA, Francisco de. Francisco de Goya: lepty: sbirka Moratova institutu [pro uméni a védy o uméni].
[Cheb: Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2005].

3 HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Koéln: Taschen. 2004.

4 Mgr. Jifi Kovarik (*15.7.1950 v Praze) historik a autor literatury faktu zaméreny na regionalni historii,
heraldiku, vojenské déjiny a déjiny Francie, zejména na obdobi stfedovéku a vlady cisafe Napoleona
Bonaparta.

Jiti Kovarik Zivotopis | Databaze knih. Knihy | Databaze knih [online]. Copyright © 2008 [cit.
16.10.2020]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/jiri-kovarik-1866

5 Doc. Dr. Jifi Chalupa vystudoval historii, ¢eskou a Spanélskou filologii na Univerzité Palackého

v Olomouci, svou diserta¢ni praci o padu frankistického rezimu ve Spanélsku ptipravoval na univerzité
v Salamance. Nyni plGsobi jako docent na FF UP v Olomouci a na FiF UMB v Banské Bystrici.

Jiti Chalupa Zivotopis | Databaze knih. Knihy | Databaze knih [online]. Copyright © 2008 [cit.
16.10.2020]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/jiri-chalupa-571

6 RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni.


https://www.databazeknih.cz/zivotopis/jiri-kovarik-1866
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/jiri-chalupa-571

Vycerpavajici kniha, kterd obsahuje abecedni seznam, je velmi dilleZitou studnici
moudrosti pii studiu grafickych technik. Za stejnym ucelem jsou pouZzity citace
z Vykladového slovniku Jana Baleky.” V této ¢asti prace se také Casto objevuji
poznatky z knihy ,Techniky grafického uméni”.® Na jejim piebalu je mimo jiné

pouzita Goyova grafika ,Zena unasena koném" z grafického cyklu Proverbios.

7 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997.
8 KREJCA, Ale&. Techniky grafického uméni: priivodce pracovnimi postupy a dé&jinami originalni tiskové
grafiky. Praha: Artia, 1981.
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1 Spanélsko v obdobi zivota Francisca de Goyi, historicky a politicky
kontext

Nasledujici odstavce se zabyvaji historickym kontextem doby, ve které
Fancisco Goya zil. Reflektuji ndladu a stav zemé, do které se budouci umélec
narodil a v niz vyruastal. Popisuji, jak se v priubéhu let zménila doba i vlivni lidé
v jejim popredi. Ve Spanélsku nastalo nékolik dalezitych okamzik, které Goyu

zasahly a vice ¢i méné vyrazné ovlivnily jeho tvorbu a Zivotni standard.

Francisco José de Goya y Lucientes se narodil 30. bfezna 1746 ve
Fuendetodos® do rodiny cechovniho mistra zlatnika. V 50. letech 18. stoleti, se
celd rodina prestéhovala do nové zakoupeného domu v Zaragoze. Narodil se do
obdobi, kdy se kiizil klasicismus!® s romantismem.!! Goya je zndm jako malif
arytec pravé romantismu, i kdyZ jeho zarazeni je ponékud komplikovanéjsi.!?
Spanélskému romantismu svym dilem dominoval. Jeho dilo je velmi ptisobivé
a vysoce individualni. Goyovo nadani se vSak projevovalo pozvolna. AZ ve svych

triceti letech zacal tvofit dila, kterymi se znac¢né odliSoval od ostatnich.

9 Fuendetodos je mala vesni¢ka v Aragonii v severnim Spanélsku.

Fuendetodos - Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fuendetodos

10 Klasicismus (lat.classici, Fimsti ob¢ané prvni darové tridy, nazev je téZ spojen s terminem klasika,
klasicky, jenz je odvozen z lat. Classicus- vynikajici, vztahovacny k feckému uméni 5 a 4 stol. pt.nl.,

a tim k vyznamdm dokonaly, vrcholny, prikladny), termin, ktery neni zcela presné historicky, ani
systematicky vymezen, oznacuje v evropském umeéni posledni celistvy dobovy sloh, ktery trval zhruba
od 1760-1830, je slohem méstanské tridy, kterd se v té dobé stala hlavni spolec¢enskou silou vyvoje.
Termin k. je pouzivan jen némeckym a ¢eskym déjepisem uméni, zatimco anglicky, francouzsky a
italsky déjepis oznacuje toto obdobi jako neoklasicismus.

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochaf'stvi, grafika. Praha: Academia, 1997.
s. 170.

1T Romantismus (od angl. Romantic- romanovy, pojem byl vztahovan ke stfedovékému rytifskému
romanu, termin preneseny do déjepisu a teorie vytvarného uméni z literatury, neni ani historicky, ani
systematicky jesté zcela presné vymezeny, oznacuje ve vytv. uméni tvaroslovné rliznorody smér

z konce 18. a po¢. 19. stol. Byl pfipraven preromantismem a jeho trvani je obsahové i ¢asové
vymezovano podle jednotlivych zemi. R. je smérem, ktery je klasicismu soubézny a zaroven
protikladny, protoze byl spojen s jinymi dobovymi zdroji a nazory, obrazel v dobé napoleonskych valek
a feudalnich absolutistickych rezim0 z¢asti stale myslenky svobody a jedince, jak je vyhlasila velka fr.
revoluce a obnovovali dalsi burZzoazni revoluce v roce 1830 a 1848, spojené s narodnim
sebeuvédoménim a osvobozeneckym hnutim. Vid¢im uméleckym druhem se stalo malifstvi.

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni- vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997.
s. 313-314.

12 Byt romantikem znamena dat vsednimu vyssi smysl, znamému ddstojnost neznamého, nekonecnu
lesk kone¢ného. Pomoci pfirody ma vyjadiovat dusevni zivot ¢lovéka. Malif nema malovat, jen to co
vidi kolem sebe, ale i to, co vidi sam v sobé.

HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Ptelozila Hana STASKOVA. Praha: Odeon, 1974.
Svétové déjiny (Odeon). s. 38.
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Goya védél, ze navazoval na tradici velkych Spanélskych mistrtt jako byl

Velazquéz!® nebo El-Greco.!* 1®

Miizeme Goyu povaZovat za jednoho z poslednich velkych starych mistru,
kteri prispéli ke zrozeni moderniho malif‘stvi.” ' Ve své dobé byl Goya jisté malifem

evropského i svétového rozméru.

1.1 Konec Habsburki, nastup Bourbontu, pocatek 18.stol.

Na prelomu 17. a 18. stoleti se Spanélsko ocitlo v nelehké situaci. Po smrti
Karla II. skonc¢ila ve Spanélsku vlada Habsburkt. Samotny Karel II. uz ve své osobé
jako kdyby nesl symbol chatrajiciho Spanélska. Jak uvadi Jiti Chalupa, lid mu
prezdival ,Ocarovany”, protoze na prvni pohled bylo patrné, Ze s nim neni néco
v pofadku. Mnozi lidé pak v povér¢ivém Spanélsku uvéfili povésti o ,zlych
kouzlech”, i kdyZ za celou podivnosti staly jen dlouhodobé habsburské snatky

s blizkymi ptibuznymi.!’

JiZz nemohouci Habsburky vystiidal novy vladnouci rod francouzskych
Bourbont. K vladé se dédictvim dostal Filip z Anjou, ktery nastoupil na tran jako
Filip V. V sedmnacti letech byl korunovan jeho dédem, francouzskym kralem,
Ludvikem XIV. ,Bud dobrym Spanélem, ale nezapomeri soucasné, Ze jsi se narodil
jako Francouz.” s touto radou prohlasil Kral Slunce svého vnuka Spanélskym

kralem.'8

13 Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-1660) byl $panélsky malif, vaid¢i umélecka osobnost na
dvore krale Filipa IV. Byl pfednim umélcem barokniho obdobi, proslavil se predevsim fadou portrétd
Spanélské kralovské rodiny a dalSich vyznamnych evropskych osobnosti. Jeho dilo bylo uz za jeho
zivota i pozdéji vzdy vysoce hodnoceno. Uznani doslo také u impresionistl a inspiraci u néj cerpali

i moderni malifi ve 20. stoleti.

Diego Velazquez - Wikipedie. [online]. Dostupné z: https: //cs.wikipedia.org/ wiki/Diego_Vel%C3%
Alzquez

4 Doménikos Theotokoépoulos (1541-1614) znamy jako El Greco ($panélsky Rek) byl malit Feckého
plvodu, znamy jako hlavni pfedstavitel Spanélského pozdniho manyrismu a pocinajiciho baroka. Jako
vyznamny inovator byl objeven uméleckou verejnosti az koncem 19. stoleti.

El Greco - Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/El_Greco

15 [Srov.]JUméni: velky obrazovy priivodce. Vyd. 2. Ptelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 296, 302.

16 PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. 5.180.

17 [Srov.]CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanélska. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017. Dg&jiny stata.
s. 235.
18 [Srov.] Tamtéz. s. 254.

12


https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0pan%C4%9Blsko
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mal%C3%AD%C5%99
https://cs.wikipedia.org/wiki/Filip_IV._%C5%A0pan%C4%9Blsk%C3%BD
https://cs.wikipedia.org/wiki/Baroko
https://cs.wikipedia.org/wiki/Impresionismus
https://cs.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
https://cs.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mal%C3%AD%C5%99
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%98ecko
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0pan%C4%9Blsko
https://cs.wikipedia.org/wiki/Man%C3%BDrismus
https://cs.wikipedia.org/wiki/Baroko
https://cs.wikipedia.org/wiki/El_Greco

Filip se odmitl vzdat svého prava na francouzskou korunu. Tim zacala valka
o dédictvi $panélské.'® Spanélsko se v ni rozdélilo na dvé poloviny. Jedna spole¢né
s Francii a Bavorskem podporovala Bourbony. Proti nim stanula Habsburska rise,
Anglie, Portugalsko, Nizozemi, Savojsko a ¢ast Spanélska podporujici Habsburky.
Spor skon’il utrechtskym mirem?® a Filip V. byl uznan $panélskym kralem

s podminkou, Ze nikdy nedojde ke sjednoceni Spanélska a Francie.

Spanélsko za vlady prvniho bourbonského krale dostalo potfebny impuls
nové energie a stability. Pomalu se vydavalo po stopach francouzského

absolutismu.?!

1.2 Jak osvicenstvi ovlivnilo spole¢nost a vedeni statu

Filip V. byl prvnim osvicenskym?’> panovnikem $panélskych dé&jin.

Intenzivné podporoval kulturu a vzdélani.

KdyZ v roce 1746 nastoupil na trtan Filiptiv syn Ferdinand VI., dostal od svého
otce, stabilizované impérium. Po ¢tyriceti péti letech, kdy na triinu sedél stale
jeden a ten samy panovnik, Spanélsko sice nehralo prim v pfedni Evropské
politice, ale zlé c¢asy nejhorsiho upadku, kdy lidé umirali hlady, byly, aspon

prozatim, zazehnany. Ferdinand VI. kracel v otcovych stopach a pokracoval

1 valka o dédictvi $panélské (1701-1714). Po smrti Karla Il. se rozhorela celoevropska valka

o nastupnictvi na §pan. triin. Pro Spanélsko tento konflikt znamenal sou¢asné ob¢anskou valku. Jak
francouzsky kral Ludvik XIV., tak némecky cisar Leopold I. méli za manzelky Span. infantky, dcery Filipa
IV., cozZ se stalo zakladnim argumentem jejich dynastickych aspiraci za Pyrenejemi. Vysledkem
dlouhodobého valceni byla instalace Bourbont na madridském trdinu, ktery s nékolika prestavkami drzi
do dnesnich dnd.

CHALUPA, Jifi. Dgjiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011. s. 214.

20 Utrechtsky mir je oznaceni pro mirovou smlouvu uzavienou 11. dubna 1713 v holandském mésté
Utrecht mezi Francii a Spanélskem na jedné strané a Velkou Briténii, Nizozemim, Portugalskem,
Savojskem a Pruskem na strané druhé. Tato smlouva spolu s rastattskym mirem dohodnutym pozdéji
v bfeznu roku 1714 ukonc¢ovala valku o Spanélské dédictvi a byla diplomatickym vitézstvim Velké
Britanie, ktera vyrazné posilila své celkové pozice jak v Evropé, tak i v zamori.

Utrechtsky mir - Wikipedie. [online]. Dostupné

z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Utrechtsk%C3%BD_m%C3%ADr

21 [Srov.]CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanéliska. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017. Dé&jiny stata.
s. 261.

22 Osvicenstvi je intelektualni hnuti, Zivotni postoj a filozoficky smér 17. az 18. stoleti, ktery znamenal
prevrat ve vyvoji evropského mysleni. Osvicenstvi je odmitavou reakci na barokni religiozitu, proti niz
stavi vlastni prostfedky a moznosti ¢lovéka: racionalismus, logiku a humanismus.

Osvicenstvi — Wikipedie. [online]. Dostupné

z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Osv%C3%ADcenstv%C3%AD
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s reformami. Snazil se udrzet Spanélsko mimo vale¢né konflikty a tim ziskat vice

¢asu pro potiebné reformy.?

Vzdélavaci idedl osvicenského absolutismu?* si kladl za cil vefejné vzdélavat
narod a tak dospét k dobrému vyvoji spole¢nosti. Kazdy mél dostat Sanci na

zlepSovani sama sebe.

Vroce 1752 vznikla Spanélska akademie krasnych uméni. Ferdinand VI. ji
pokrtil jako kralovskou akademii sv. Ferdinanda tii vzneSenych uméni. O tfi roky
pozdéji oteviel Kralovskou botanickou zahradu v Madridu. Dalsi z osviceneckych
projektti, jak nabidnout poddanym néco duchovné vice hodnotnéjsiho nez
tradi¢ni hospody, karty ¢i by¢i zapasy.?® Za jeho vlady se také intenzivné rozrostla
stavebni ¢innost v hlavnich méstech. Jako priklad staveb miiZzeme jmenovat
kralovsky paldac v Madridu (viz Prilohy I, obr. 1), ktery nese prvky francouzské
architektury. Dalsi stavbou, kterd vznikla za vlady Ferdinanda VI., pak je palac

v Aranjuezu (viz Ptilohy I., obr. 2).%°

Specifickym rysem Spanélského osvicenstvi je snoubeni kritiky a rozumu na
jedné strané s kiestanskou tradici na strané druhé.?’” Spanélskym osvicencim $lo
o prekonani hlouposti a velké povércivosti, kterd omezovala spolec¢nost.
Prostredkem, ktery k tomu cili mél vést, bylo chovani opfené o racionalni mysleni

a snaha dodat sam sobé odvahu myslet sdm za sebe.

Osvicenci vérili v silu svétla, svétla rozumu, které dokaze zazehnat chudobu,
bidu, valky a utrpeni, plijde naproti blahobytu, spravedlnosti a pokroku.
Osvicenstvi ve Spanélsku bylo velmi opatrné. Osvicenci spolupracovali s trinem,
chtéli reformami podpofit technicky a ekonomicky pokrok zemé, ovSem jen po
malych kraccich, aby nedoSlo k naruseni ,rovnovahy” v tolik hierarchizované

spole¢nosti.?®

23 [Srov.]CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017. Dé&jiny stata.
s. 261.

%0svicensky absolutismus jako spojeni mezi teoretiky budouciho liberalniho statu (osvicenci)
a predstaviteli neomezeného kralovského absolutismu. V podstaté hledal rovnovdhu mezi dvéma
protichtdnymi silami. Tu rozmetal vybuch roku 1789.

CHALUPA, Jii. Dé&jiny Spanélska. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017. Dé&jiny statd. s.343.

5 [Srov.]CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011. s. 229.

% [Srov.]PIJOAN, José. D&jiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 88.

27 [Srov.]ARTERA, Antonio Ubieto. Dé&jiny Spanélska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1995. s. 357.
28[Srov.]JGARCIA DE CORTAZAR, Fernando. Stru¢né déjiny $panélské kultury: cesty kulturou
prostrednictvim mést. PreloZil Anna TKACOVA, prelozil Miloslav ULICNY. V Podlesi: Dauphin, 2019.

s. 205.
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Znamenity pokrok nastal v okamziku, kdy na trin nastoupil dalsi syn
Filipa V., vroce 1759 Karel III. (viz Prilohy I., obr. 3), osvicensky absolutista,
nevlastni bratr Ferdinanda VI. Navzdory sedmileté valce proti Velké Britanii se
Karlovi podarilo zrenovovat stat a ucinit ho rovnocennym mezi ostatnimi
evropskymi staty. Kladl si za cil zmodernizovat pomoci tzv. osvicenského
despotismu Spanélskou spole¢nost. Ta byla mocnd, bohata, ale predevsim
nevzdéland, nepodnikava, s velkym vlivem cirkve. Skladala se z Zebrakt, chudaka

i vagabundt. Karel se stal jednim z nejuspésnéjsich panovnika Spanélska.?

KdyzZ v roce 1788 Karel III. umiral, mnozi poddani plakali. Lid mél tohoto
panovnika rad, diky jeho postupnému a nendsilnému osvicenstvi. Jirfi Chalupa
jeho osobnost a obdobi vlady popsal, jako klidny ¢as. Pokud se da viibec o néjakém
krali tvrdit, ze byl krdlem dobrym, Chalupa konstatuje, ze ve Spanélskych

dé&jinach by mélo zaznit jméno pravé tohoto panovnika.3°

1.3 Spanélsko na pozadi nelehkych udalosti v letech 1808 - 1823

Nasledujicim panovnikem se stal syn Karla III., Karel IV. (viz Prilohy I.,
obr. 4). Cekalo na néj velmi tézké obdobi $panélskych dé&jin. Jeho Zena, kralovna
Marie Luisa (viz Prilohy I., obr. 5), byla jednou z nejméné oblibenych Zen
Spanélské historie. Svému muZi neulehcovala zivot ani svou znamosti
s Manuelem Godoyem. Marie Luisa si z gardového diistojnika udélala milence,
vévodu, Clena statni gardy, generalniho inspektora pro vystavbu silnic i hlavu
kralovské  akademie sv. Ferdinanda, vneposledni tadé jednoho
z nejnenavidénéjsich muza ve Spanélsku. Byl vniman jako py$ny muz, zaujaty
a brutdlni. Nikdo mu ale nemohl odeprit jeho inteligenci, pracovitost ani
diplomatickou obratnost. Spole¢né s kralovhou dokazal Karla wupozadit
a postupné obsazovat mocenské pozice. Stal se z ného univerzalni ministr. To mu

zajistilo naprosto neomezenou moc.*!

29 [Srov.] CHALUPA, Jiti. D&jiny Spanélska. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017. D&jiny statd.
s. 265.

30 [Srov.] Tamtéz s. 268.

31[Srov.] KOVARIK, Jiti. Napoleonova invaze: 1807-1810: [poloostrovni vélka ve Spanélsku

a Portugalsku I]. Trebi¢: Akcent, 2010. s. 65.
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Par mésict po nastupu Karla IV. vypukla francouzska revoluce.?? Evropa se
ponotila do chaosu. Nekorunovanou hlavou Spanélska se stal Godoy. Jménem
Karla mohl délat, co chtél. Nenavist vii¢i tomuto muZzi mezi lidem stale

narustala.??

Francouzska revoluce byla zapri¢inéna svrzenim Bourbont ve Francii.
Tomuto aktu Spanélsko jen nec¢iné prihlizelo. Po popravé francouzského kréle
Ludvika XVI. se Spanélsko pripojilo k protifrancouzské koalici zasluhou Godoye,
ktery podepsal smlouvu s Velkou Britanii. O rok pozdéji uz bylo Spanélsko opét

na strané druhé a stalo se na Francii zavislé.

Béhem kratkého sledu se za sebou zaradilo nékolik konfliktd s Anglii
a Portugalskem. Pomyslnou tfeSnickou na dortu muZe byt slavna bitva

u Trafalgaru.’*

Vroce 1807 se zacala psat dalsi tragédie Spanélské zemé. Byla podepsdna
smlouva z Fontainebleau®® mezi urputnym Godoyem a panovaénym cisafem
Francouzl, Napoleonem. Kdyz se Napoleonovi nepodafilo pokofit Britdnii, nasel
si ndhradu v podobé jejiho tradi¢niho spojence, Portugalska. Francouzskym

vojakdm mél byt umoznén prichod pies Spanélsko k portugalskym hranicim.3®

Napoleonovy armady prekrocily Pyreneje. Francouzi porusili dohodu, jez
poc¢itala s pouhym priichodem pies Spanélsko. Namisto toho francouzsti vojaci
zacali obsazovat $panélskd mésta a mrknutim oka se ve Spanélsku pohybovalo
pres 100 000 muzu ve francouzskych uniformach. MnoZstvi stietdh s domacim
obyvatelstvem stale stoupalo. Z francouzskych spojenct se pro lid brzy stali

okupanti. Mnozi Spanélé zpoc¢atku vitali Francouze v nadé&ji, ze se zbavi

32 yelka francouzska revoluce (franc. la Grande Révolution) vyznamna ob¢anska revoluce. Prosadila

a kodifikovala individualni ob¢anska prava a rovnost pred zakonem, odstranila Slechtu a feudalni
privilegia a povinnosti. Heslo Volnost-Rovnost-Bratrstvi se stalo inspira¢nim zdrojem pro demokracii

a narodné sjednocovaci Usili v Evropé i v zamofi. Revoluce méla nékolik etap, periodizovanych obvykle
podle zmén formy vlady.

PECENKA, Marek a Petr LUNAK. Encyklopedie moderni historie. 2. vyd. Praha: Libri, 1998. s. 539-540.
33 [Srov.] CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanélska. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017. Dé&jiny stata.
s. 241.

34 Bitva u Trafalgaru (1805), nejvé&tsi ndmorni bitva celych napoleonskych valek se odehravala u mysu
Trafalgar. Anglické lodstvo pod vedenim admirala Horatia Nelsona zasadilo zdrcujici porazku

franc- §pan. flotile. Spanélsko-francouzska flotila ztratila 22 z celkového poé¢tu 33 vale¢nych lodi, coz
z dlouhodobého hlediska definitivné zabranilo Napoleonovi, aby se pokusil pokofit Anglii pfimym
namofnim Utokem a naslednym vysadkem.

CHALUPA, Jiti. D&jiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011. s. 249.

35 Smlouva z Fontainebleau (27. 10. 1807) Spanélsko podepsalo bilateralni dohodu s Napoleonem, na
jejimz zakladé se Spanélé zavazali, Ze spolu s francouzskou armadou provedou invazi do Portugalska.
[Tamtéz] s. 250.

36 [Srov] CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011. s. 295.
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nenavidéného Godoye a na trin se posadi Ferdinand VII, syn Karla IV..
V Napoleonovych planech Bourboni neméli Zddné misto. Kralovska rodina sice
predstavovala pro Napoleona spojence, ale on je vnimal jako velmi slabé

a neschopné.’’

Spanélsti povstalci, ktefi uz nevéfili v silu kralovské rodiny, pod tlakem
nejraznéjsich fam pozadovali abdikaci Karla IV. Ta se uskutec¢nila 19. bfezna ve
prospéch jeho syna Ferdinanda VII.. Ferdinand pravdépodobné na tomto povstani
mél svij podil a aktivhé pomdhal dav vyprovokovat, aby z toho mohl mocensky
tézit. To ale jeSté netusil, ze Napoleon mél rozehranou svou vlastni §achovou

partii a Ferdinanda ¢ekal mat.*®

Ferdinand VII. (viz Ptilohy I., obr. 6) se ze svého nového jmenovani
panovnikem netésil ptili§ dlouho, predev$im kvili své naivité a diivére ve smlouvu
z Fontainebleau, ktera uz davno neplatila. Napoleon v ¢ervnu 1808 odehral
posledni zisadni tah avnatlaku prinutil Ferdinanda k abdikaci. Spanélskou

korunu piedal svému bratru Josefu Bonapartovi.3®

Tento akt u Spanélského obyvatelstva vyvolal velky neklid. Obyvatelé se
citili byt ponizeni. Z Francouzt si udélali hlavniho a spole¢ného nepfitele.
Zapocalo velké celondrodni povstdni, proti Francouzim i samotnému noveé
pridélenému vladci, ktery, i pfes své mozné osobni kvality, nemohl byt v Zzddném

piipadé Spanély prijat.

Veskeré napéti, zapri¢inéné neustdlou nejistotou a obavami, které
v Madridu vladlo, se postupné hromadilo a béhem prvnich kvétnovych dni roku
1808 vyvielo na povrch. Predstava sopky valici 1avu, které nic neutece, jisté neni
uplné mylna. Valka za Spanélskou nezdavislost, ktera zacala krvavym incidentem
2. kvétna, opravdu zasahla témér veSkeré obyvatelstvo. Hrizdm tohoto
krvela¢ného stietu neunikly Zeny ani déti. B€éhem sporu dochazelo k no¢nim

prepadum, prepadavanim ze zalohy, byly traveny studny. Valka za Spanélskou

37 [Srov] CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011. s. 295.

38 [Srov.] KOVARIK, Jifi. Napoleonova invaze: 1807-1810: [poloostrovni valka ve Spanélsku

a Portugalsku I]. Trebi¢: Akcent, 2010. s. 86.

39 Josef Bonaparte (1768-1844) byl francouzsky politik, kral neapolsky (1806-1808) a Spanélsky
(1803 -1813). Plivodné byl advokatem, poté vojenskym komisafem v Marseille. Z povéreni direktora
ovladl Korsiku, pUsobil v diplomatickych sluzbach. Po Napoleonové padu odesel do emigrace (USA,
Velka Britanie, Italie) pod jménem hrabé ze Survilliers.

Mald ceskoslovenskd encyklopedie. Praha: Academia, 1984. s. 513.
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nezavislost nebyla v pravém slova smyslu valkou, ale spiSe celonarodnim

partyzanskym povstanim proti Francouztim.*

Pro charakteristiku této agresivni udalosti uvaddime citace, které li¢i stiety

Spanélt i Francouz.

.KdyZ rozzureny dav spatril osamélého francouzského vojdka, zmocnil se ho.
Byla prolita francouzska krev. To u Francouzi vyvolalo touhu po pomsté. Kazdy
Spanél, u kterého se nasla zbrari (niZ tehdy nosili v$ichni Spanélé), mél byt

zastrelen. !

Jzolované vdomech a na ulicich zaskoceni vojdci jsou vrazdéni nebo
odzbrojovdni. [...] Létaji kameny a z oken se stfili z pusek. Nékolik rozzurenych Zen

lije z balkénti vrouci vodu. Padesdt potycek propukd nardz."*?

I sam Napoleon z poc¢atku Spanéle podcenil. Myslel si, Ze uplatni svou
ovérenou taktiku (par vyhranych utoku ¢i bitev) a nasledné bude jen ,docistovat”,
co bude tieba. To mu ale Spanélé nedovolili. Zapojeni civilniho obyvatelstva, zen
i déti a nejhrtznéjsi podoby smrti, to vSe bylo velmi moralné vycerpavajici. Scény
z kvétnového Madridu se opakovaly v mnoha dalSich méstech. Na venkové se

obcas odehravaly jesté brutdlnéjsi scénare.

Posledni velkou bitvou celé valky se stalo stfetnuti u Baskické Viktorie
v ¢ervnu 1813. Josef Bonaparte prchal ze Spanélska a jeho doprovodné oddily byly
nuceneé se stretnout s presilou Spanélsko-portugalsko-britské armady. Francouzi
byli rozdrceni, ztratili veSkeré délostrelectvo. Nasledovalo definitivni stazeni
Francouzi ze Spanélska a na konci roku 1813 byla podepsdna mirova smlouva,
v niZ stalo, Ze Napoleon oficialné vratil krali Ferdinandovi Spanélskou korunu.
Ferdinand prislibil, ze privrzenci Josefa Bonaparta nebudou stihani a dokonce jim
bude ponechan majetek a pocty jez, méli za francouzské okupace. Na za¢atku roku

1814 se stahli posledni francouzsti vojaci.*

Kral Ferdinand byl po druhé vitan jako spasitel, to ale opét nemélo dlouhého

trvani. Brzy lid poznal, co je zac¢. Byl absolutista, odmitl prisahat ustavé

40 [Srov.] KOVARIK, Jiti. Napoleonova invaze: 1807-1810: [poloostrovni valka ve Spanélsku

a Portugalsku I]. Trebi¢: Akcent, 2010. s. 100-107.

4“1 HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. KéIn: Taschen. 2004. s. 55.

42 KOVARIK, Jiti. Napoleonova invaze: 1807-1810: [poloostrovni valka ve Spanélsku a Portugalsku I].
Trebic¢: Akcent, 2010. s. 105.

43[Srov.] CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011. s. 260-261.
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a pokracoval v autoritativnim stylu vladnuti. Byla obnovena inkvizice, kterou

Josef Bonaparte zrusil.

Ve vysledku byla valka nic¢ivd a demolujici. Napoleonovi zasadila jednu
z dulezitych ran a byla pri¢inou dalSich francouzskych utrpeni. Pro vyjadreni
Spanélského fiaska musime utrpeni Francouz@ nékolikrat vyndasobit. Zemé
pravdépodobné piisla o 300 000 aZ pul milionu obyvatel. Néktera mésta prestala
existovat, kdyz Spanélé uplatfiovali taktiku spalené zemé, aby vyhnali Francouze.
Pri¢ist musime ekonomické propady, které se vracely zpét jesté dalsi ¢tvrt stoleti.

Spanélsko opét sestoupilo k podiadnym zemim Evropy.**

Béhem jara a léta 1814 ze Spanélska utikaji vSichni, kdo se hlasili
k liberdlnim nazorim a bojovali proti absolutismu, mezi nimi i Goya. Tolerovat
odliSné ndazory a tvorit kompromisy nedokazali ve svém zapaleni pro véc
konzervativci ani liberalové. Kral Ferdinand se ze v$ech sil snazil Spanélsko vratit

zpét do stiedovéku.

Vroce 1820 probéhlo liberalni povstani proti absolutismu Ferdinanda VII.
Rebelie se posléze rozsifila po celém Spanélsku. Ferdinand byl pfinucen piisahat
na ustavu. Nastalo liberalni trileté obdobi, ve kterém se zpét do zemé vraci
v8ichni, kdo utekli kvili absolutistovi v Cele. Liberalové se ale po svém triumfu
dale stépili. Rozdéleni na dvé skupiny zptisobilo rozpad liberald a opétovny navrat

absolutismu v roce 1823.

44 [Srov.] ARTERA, Antonio Ubieto. Dé&jiny Spanélska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1995. s. 385.
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1.4 Francosco Goya y Lucientes, po¢atky malifovy tvorby a stéZejni dila
do roku 1786

Goya velkou ¢asti svého dila patril stale do 18. stoleti. Jak jiZz bylo zminéno,
byl malifem, kterého dnes velmi tézko zafazujeme do smeért ¢i sloht. Tvoril
s velkou vervou zdédénou po Velazquézovi. Mezi odvaznymi tvary a barevnymi
kombinacemi mtiZeme najit vliv Tiepola.*® Naopak, kdyz se podivime smérem
vpfed, miZeme spatfit pfedznamendni tvorby Eduarda Maneta a moderniho

malifstvi viibec.46 47

Goyova osobnost byla plna kontrastli. Byl romantikem, ktery zobrazoval
mystické zaniceni ducha Spanélska i divoky humor, Spanélim tolik vlastni.
Dokéazal namalovat smyslnou Maju i veselé vesnic¢any. Zaroven se dokazal stat
vlastencem a vytvotit slavny obraz ,Poprava povstalct v Madridu 3. kvétna“. Byl
samotarem, obklopujicim se obludnymi monstry z domu hluchého. Dokazal do
médi vyryt ohavné vyjevy hrizy valky i vrazdy byc¢ich zdpasu a zaroveil navrhovat

libivé scény pro kralovské gobeliny.

Prvni malifské vzdélani ziskal v Zaragoze, kde vyrustal. Jeho otec ho dal do
uceni k malifi Josému Luzanovi*® hned poté, co zpozoroval jeho talent. Své prvni
prace, jako naptiklad malby relikviafe ve Fuendetodos (viz Prilohy I., obr. 9),

namaloval Goya uZz v 16 letech.

V 60. letech se dvakrat zucastnil soutézi porddanych Kralovskou uméleckou

akademii vytvarnych uméni sv. Ferdinanda, ale ani jednou neuspél. Po tomto

4 Tiepolo, Giovanni Battista (1696-1770) byl nejvyznamnéjsi italsky malif pozdniho baroka. Patfil

k nejslavnéjsim malifGm sakralni a svétské tematiky. Jeho dilo bylo klasicisty nedocenéno a dlouhou
dobu opomijeno. Uznani se mu dostalo az ve dvacatém stoleti. Na velkych freskach s nim pracovali
jeho synové Giovanni Domenico a Lorenzo. V roce 1762 byl povolan do Madridu, kde ve sluzbach krale
Karla lll. pracoval na vyzdobé madridského zamku. Tiepolovy tuzby, s nimiz se vydal do Madridu, se
nenaplnily. Jeho vliv na malifstvi v této zemi, ovlddané Antonem Raffaelem Mengsem, zdstal maly.
Mali¥ské uméni od A do Z: d&jiny malifského uméni od po&dtkd civilizace. Prelozil Nada BENESOVA.
Praha: Rebo Productions, 1995. s. 699-700.

46 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Pfelozil Hana STASKOVA. Praha: Odeon,
1974. Svétové déjiny (Odeon). s. 54.

47 Goyav vliv na Maneta mizeme spatfit napfiklad v Manetové obraze Balkon (1868-1869,

Musée d’'Orsay), kde je zfejmé, ze pravé Goyuv obraz Skupina na Balkoné (1810-1815, Metropolitan
Museum of Art, New York) na ného pusobil jako vyzva, aby namaloval podobnou skupinu na balkoné
a prozkoumal kontrast mezi plnym svétlem venku a tmou v interiéru. (viz Pfilohy Il., obr. 7, 8).
GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997 s. 514.

48 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Ptelozil Hana STASKOVA. Praha: Odeon,
1974. Svétové déjiny (Odeon). s. 54.

49 José Luzan byl malit, ktery skolil v Neapoli.

PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s.100.
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neuspéchu se vydal v roce 1770 na cestu do Italie. V Rimé ziskal ¢estné uznani
v soutézi pofddané akademii v Parmé. Z tohoto obdobi jsou ndm znamé prvni

Goyovi portréty.>°

Po névratu z nedlouhé navstévy Italie namaloval sv(ij prvni autoportrét (viz
Prilohy I., obr. 10). Zacala tak dlouha série vlastnich podobizen, kterou nam
predstavuje podobné jako Rembrandt,’! i kdyZz Goyovy autoportréty necitaji tak

obrovské mnozstvi (viz Ptilohy I., obr. 11-16).>2

Vroce 1775 se prestéhoval do Madridu. Madrid byl méstem s kralovskym
dvorem, plnym shonu, urozenych $lechtict i lidovych frasek. Francisco Goya se
jim nechaval inspirovat. V Madridu se kombinovalo barokni mésto s osvicenskou
kritikou a neoklasicistni dtstojnosti. Uroven vzdélani byla v Madridu a celém
Spanélsku nizka, ale zavislost na knézich vysoka, proto jednim z ukolt osvicenct
bylo naucit obyvatele myslet samostatné. Stfedni vrstvy byly nespokojené a velmi
chudé. Madrid byl méstem, které Goya spolu s jeho obyvateli maloval az do svého

odchodu do Francie.>?

Stéhovani do hlavniho meésta pro tricetiletého provinéniho umeélce
znamenalo jisté velky prelom pro profesni i osobni zivot.>* Dostal zakazku na
tvorbu kobercti pro Kralovskou gobelinovou manufakturu sv. Barbory.>® Tato
prace nebyla nijak zvlast vdzend ani placend, ale umoznila mladému umeélci
pusobit ve mésté, po kterém tolik touzil. K ziskdni tohoto mista pomohl Goyovi
Francesco Bayeu, ktery byl ve své dobé uzndvanym madridskym malifem. Oba
muzi byli svazani pribuzenskym vztahem. Goya si rok pred ziskdnim tohoto mista

vzal Bayeuovu sestru Josefu Bayeu, kterda se pak stala namétem i pro dalsi

50[Srov.] PIJOAN, José. D¢gjiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985.5.151.

51 Rembrandt Harmensz van Rijn byl nejvétsi holandsky malif 17. stoleti. Béhem Zivota vytvoril na 70
vlastnich podobizen - polovinu maleb a druhou palku leptd a kreseb.

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. Pfelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 229, 230.

52 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s.151.

53 [Srov.] GARCIA DE CORTAZAR, Fernando. Strucné déjiny $panélské kultury: cesty kulturou
prostfednictvim mést. PFelozil Anna TKACOVA, pieloZil Miloslav ULICNY. V Podlesi: Dauphin, 2019.
s.222.

54 [Srov.] TARABRA, Daniela. Prado - Madrid. V Praze: Knizni klub, 2005. Slavné galerie svéta. s. 126.
55 Gobelin je nasténny koberec, ktery umoznoval ochranu proti chladu a zaroven oZivoval pochmurné
mistnosti. Dfive se gobeliny do Spanélska dovazely z Nizozemi, které se véak odtrhlo od $panélského
impéria, a proto zde byla pottfeba zalozit kralovskou gobelinovou manufakturu. Goyovy gobeliny byly
urceny pro San Lorenzo del Escorial a pro El Prado, pfiméstské palace, kde kralovska domacnost travila
nékolik podzimnich a zimnich mésicu.

HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. KéIn: Taschen. 2004. s. 7.
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malifovu tvorbu. V roce 1783 se jim narodil syn Francisco Javier, ktery jako jediny

z potomka Goyu prezil.>®

Béhem tvorby predloh pro kralovskou gobelinovou manufakturu vytvofil
Goya 62 scén lidovych a venkovskych zabav, scén ze souc¢asného Spanélska plnych
veselych chvil, poklidnych her, kratochvili a barevné harmonie (viz Ptilohy I.,
obr. 17-20).

Lidova zabava se ale velmi ¢asto konala v divoké aréné s tabakem, hazardem
a mnozstvim rvadek. Lidé zvysokych vrstev pak soblibou hledali své idoly
u spodiny. Napodobovali pravé majos a majas, muze a Zeny z chudych c¢tvrti
Madridu, kteti méli zvlastni zptisob sebevyjadieni (Priloha II., obr. 21). V 18. stol.

byli spojovani s cikany z jizniho Spanélska.®’

Majo byl velmi hrdy muz, za uraZzku hned sahal po nozi. Poznat byl podle
napadného obleceni. Hlavnim znakem byl plast capa a klobouk do obliceje. Jinymi
slovy ,zbrari schovdna pod pldstém a tvdr pod kloboukem”. To umoznovalo velkou
anonymitu a také ¢asté zlo¢iny.*® Dulezitym rysem pravych majo byla hrdost

misici se s ur¢itou lenosti. KdyZ majo nemusel, nepracoval.>

Prava Spanélska Maja musela byt vasniva, provokativni a ,salada”. Salada
znamena, Ze pro trefnou odpovéd si nechodila daleko. Na rozdil od svych
zakuklenych muzskych protéjski se Zivily prodejem pomeranc, jedlych kastant,
nebo jako sluzky v Slechtické domacnosti. ProtoZze nevydélavaly jen samy na sebe,
musely pracovat tvrdé. Oblékaly si pestré Saty s hlubokym vystfihem a nohy mély
odhalené po kotniky. Vznikl tak narodni kroj, ktery napodobovaly i vyssi vrstvy.
Damy zvy$s8i spolec¢nosti se nechaly portrétovat jako pravé maji. Vidime to

ivnékterych dilech Francesca Goy. Na kartonech, které Goya maloval pro

56 [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Koln: Taschen. 2004. s. 7.
37 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 153.

%8 Tento odév se stal i predmétem sporu mezi lidem a Karlem Ill.. Mé&| byt vydéan zakaz odivani Capa
larga y chambergo. Zakaz vyvolal nepokoje asi 40 000 osob. Cirkev a tradicionalisté toto opatfeni
vykladali jako utok na tradi¢ni Spanélskou identitu a vyprovokovali rebelii.

CHALUPA, Jiti. Dgjiny Spanélska. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017. Dé&jiny statd. s. 265.
9 Neochota k praci v 18. stoleti ve Spanélsku byla velmi rozsifena. Tento zlozvyk se zakofenil uz

v dobach Krystofa Kolumba. KdyZ objevil Ameriku, kral dostaval od kolonie zlato a rozdéloval je mezi
své oblibence a Ufedniky, toto obdobi je zvané ,zlaty vék”. Na zlaty vék se snadno zvyka, a tak tento
sklon k necinnosti pretrval i u vrstev, které z kralovych penéz nikdy pfimo neprofitovaly.

HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Koln: Taschen. 2004. s. 10-12.

60 [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004. s. 10-12.
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kralovské palace, pak spatiujeme vedle sebe vybranou francouzskou i Spanélskou

dobovou modu. %!

Vroce 1780 byl Goya zvolen ¢estnym ¢lenem kralovské umélecké akademie
svatého Ferdinanda. Goya se pomalu staval vyhledavanym portrétistou.®? Diky
svym portrétnim pracim byl zndm zejména proto, Ze se malif svym vzneSenym
modelim nepokousel nijak lichotit. Jeho obrazy byly pfijimany dobie a Goya
ziskaval jednu poctu za druhou. Tyto zakazky upevnily malifovo spolecenské

i profesni postaveni (viz Ptilohy I., obr. 22-24).5

,Goyovy portréty, které mu zajistily postaveni u spanélského dvora, vypadaji
jako - povrchné vidéno - van Dyckovy®* nebo Reynoldsovy® tradi¢ni stdtni portréty.
Dovednost, s niz vykouzlil lesk hedvdbi a zlata, ndm pripomind Tiziana® nebo

Velazqueze. Goya se v$ak na své modely divd docela jinyma o¢ima”.%”

61 [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004. s. 10-12

62 Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. PeloZil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 302.

83 [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 154.

64 Anton van Dyck (1599-1641) pattil k nejvyznamnéjsim vlamskym malitam 17. stoleti. Ziskal si
evropsky véhlas podobiznami aristokratd, které mély vliv zvlasté v Anglii, kde prozil vétsinu svého
tvirc¢iho obdobi.

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. PFelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub).s. 226.

8 Sir Joshua Reynolds (1723-1792) byl jeden z nejvyznamnéjsich anglickych malitG 18. stol. jesté pevné
zakorenény v tradicich pozdniho baroka. Brzy proslul jako portrétista.

Slovnik svetového malirstvi. Praha: Odeon, 1991. s. 555.

€ Tizian, celym jménem Tiziano Vecellio (1488/90-1576) byl velka osobnost benatského cinquecenta.
Stal se jednim z nejvyznamnéjsich a nejslavnéjsich malifd zapadni kultury. Byl cenén jako nejlepsi
kolorista v déjinach malifstvi. Jeho slava a vliv saha do vlamského a Spanélského barokniho malifstvi
Rubensova a Veldzquezova az k francouzskym impresionistiim. Jeho dilo zahrnuje kromé sakralnich

a profannich mytologickych témat i portrét, v jehoz mistrovstvi byl neprekonatelny. Pracoval pro cisare
Karla V..

Mali¥ské uméni od A do Z: d&jiny malitského uméni od po¢atkd civilizace. PreloZil Nada BENESOVA.
Praha: Rebo Productions, 1995. s. 704-705.

7 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s. 488.
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1.5 Malii Francesco Goya jako kralovsky malii na dvore Karla III.

Kralovskym malifem byl Goya jmenovan v roce 1786. O tfi roky pozdé¢ji, za vlady
Karla IV., se stal prvnim dvornim malifem. V tomto obdobi tvofil vice portrét

a kartonu k tapiseriim. Ty se staly prostfedkem k nahledu do doby, v niz malir
zil. Goyovi jisté v souvislosti s nartstajicim mnoZzstvim uznani, tituld, platu

i znamosti se Slechtou a vlddnouci tfidou rostlo sebevédomi.%®

Goya byl kralovskou rodinou oceriovan za navrhy pro tvorbu gobelint.
Ocenovala ho predevSim Marie Luisa, které se chtéla obklopit lehkymi vyjevy
z kazdodenniho Zivota. Piisna Spanélska pravidla kralovského dvora totiz mladé
temperamentni princezné zakazovala ucast na lidovych zdbavach a obyc¢ejnych

kratochvilich. A tak se jimi obklopovala aspon na sténach.

Jednim z lidovych témat, které Goya namaloval, byla Louka sv. Isidora (viz
Priloha I., obr. 25).%° Scéna s panoramatem mésta byla ur¢ena pro loznici dcer
kralovského prince. Podle tohoto navrhu gobelin nikdy nebyl utkdn. Jednim
z divodl mohla byt pfemira detailt a velkd naro¢nost. Goya prestaval brat ohledy

na technické moznosti tvorby krasnych koberct.”®

.V tomto obdobi se z Goyi stal malif, ktery byl zamilovany do barvy a ktery
stejné jako David’' dokdzal ukdznit prudkost svych impulzi.” Az po slozitych
anaro¢nych uddalostech, jako byla za dveimi cekajici vadlka a hned po ni
nastupujici hluchota, nechal vstoupit neklid do vlastni tvorby. Pro pochopeni
Goyovych hriiz a démont je tfeba uvédomit si navaznost na osvicenstvi. Boj proti

temnoté se u Goyi objevuje jako boj proti povércivosti, tyranii a podvodu.’?

Pokud Goyu srovname s jeho soucasniky, francouzskymi revolucionari, kteri
se radi povazovali za znovuzrozené Reky nebo Rimany, dospéjeme

k nesrovnatelnému vyrazu dél. Vedoucim umeélcem tohoto neoklasického obdobi

®8 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 154.

89 Sv. Isidor je patron mésta Madridu

HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. KéIn: Taschen. 2004. s. 14.

O[Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. KéIn: Taschen. 2004. s. 8.

71 Jacques-Louis David (1748-1825) byl predni umélec klasicistniho slohu v Francii. David tvofil vlastni
vizi antického uméni a spojoval naméty ze starovékych déjin s prfisnym mravnim vyrazem a zddraznoval
heroické obéti.

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. Pielozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 268.

2 [Srov.] STAROBINSKI, Jean. Symboly rozumu: promény uméni a revoluce. Brno: Barrister & Principal,
2003. Déjiny a teorie uméni. s. 80.
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byl Jacques Louis David.”® Za jeho uménim, které se vyznacovalo jistou strnulosti
klasicismu, se pripravoval dal$i vyvoj smérujici k romantismu. Na rozdil od

Davida se Goya neziekl svého mistrovsvi ve prospéch klasické vzneSenosti.’*

Na rozdil od Davida nebo Fussliho,” se zacal Goya vyvijet a velmi odliSovat od
svych malirskych poc¢atkl. Po roce 1789 odstartoval jeho vyvoj a Goya radikalné
zménil raz své tvorby, zatimco Fussili a David byli z velké ¢asti jiz tim, ¢im zastali
az do konce své kariéry. ,Goyova modernost spoc¢ivd v dobrodruzném obnovovdni,
které ho vede k nezndmym svétiim, které ho vystavuje stretnuti plnému hriuzy mezi
mozZnym a nemoznym, spocivd v jeho vlastnim rozhodnuti ¢elit bolesti historického
okamZiku vSemi zdroji své mimorddné citlivosti a svého uméni.” Na prvni pohled je

zde vidét neustaly pokrok a posouvani sama sebe.”®

Mistr uz se nechtél vénovat jen libivym a tsmévnym namétim. Pomalu se
zacal od krasnych lidovych zabav obracet k ponufej$im obraztm. Jako ptiklad
poslouzi kartony ¢tyr ro¢nich obdobi. Zde ukazal, jak krutd dokaze byt zima na
vesnici (viz Piilohy 1., obr 27). Jedny z poslednich jeho kartonu jsou Svatba (viz
Prilohy I., obr.26), predstavenad jako kritika manzelstvi uzaviranych jen pro penize
a Slamény panak (viz Prilohy 1., obr. 28), kde satiricky, pomoci hadrového panaka,

poukazuje na Zeny, které si s muzi dokazi délat, co se jim zamane.”’

Ani k mocnym osobnostem neznal slitovani. Jim namalované portréty nam
ukazuji vSe zjejich Slechtickych vlastnosti: samolibost, poSetilost, ohavnost,
hrabivost. Jako dvorni malir zrcadlil slechtu do svych platen s maximalni davkou
opravdovosti. Goyovy portréty tak svym zpusobem kontrastuji s francouzskymi
dily, kterd vznikala po Velké francouzské revoluci jako oslava hrdinstvi (viz
Prilohy I., obr.29).

K nejznaméjsim Goyovym skupinovym portrétim patri zajisté portrét Krale
Karla IV. s jeho rodinou (viz Prilohy I., obr. 30). Na tomto obraze je dobie patrna

jiZ vySe zminénd Mistrova vlastnost pii portrétovani nikomu nelichotit. Nechal

3 [Srov.] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997 s. 485.

74[Srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Pielozil Hana STASKOVA. Praha: Odeon,
1974. Svétové déjiny (Odeon). s. 19.

> Henry Fuseli (1741-1825) byl jednou z vad¢ich postav romantického hnuti, vytvarel obrazy
zkoumajici temnéjsi stranku lidské psyché.

FARTHING, Stephen, ed. 7000 obrazd, které musite vidét. Praha: Fortuna Libri, 2007. Fortuna art.

s. 340.

76 [Srov.] STAROBINSKI, Jean. Symboly rozumu: promény uméni a revoluce. Brno: Barrister & Principal,
2003. Déjiny a teorie uméni. s. 77.

7 [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004. s. 16-19.

25



v

tvare vy$si spole¢nosti promlouvat pravdivym hlasem.’”® ,,Nddhera kompozice
kontrastuje se slabomyslnymi, zpozdilymi, ztézklymi, duchaprdzdnymi tvdremi
prislusniku krdlovské rodiny, s tou galerii postav s nadutym a smésné sebevédomim
vyrazem. [...] Goya odhaluje charaktery se schopnosti vhledu, ktery ukazuje krutost,
potlacenou prudkost autokratickych a slabych povah, nesvary upadajiciho rodu.
Realita a zddni se dostdvaji do ocividného rozporu, pouze déti ziistdvaji mimo

samolibou hru dospélych.”"®

Nékdy je tento Goyuv realny, opravdovy a nelichotivy styl portrétu vykladan
jako pfimo mirena satira s kritikou. To se ale zd4 nepravdépodobné. Goya by si
pravdépodobné nechtél ohrozit své vysoké postaveni kritikou mocnych pifimo na
portrétech tvorenych pro né samé. Navic portréty byly schvaleny kralovskymi
vysostmi, ktefi vobraze spatfovaly potvrzeni sily monarchie v nelehkych

¢asech.8°

Vdruhém planu platna se objevuje autoportrét malife stojiciho pied
stojanem.®! Obraz na obraze byl identifikovan jako Lot®? a jeho dcery. Rozhodné si
zde z nejriznéjSich nardazek mtiZzeme mnoho domyslet. Zvlastni postaveni malého
chlapce v ¢erveném, ktery stoji vklinén mezi krdlovskym parem, ukazuje, Ze by se
mohlo jednat o syna Godoye. Nabizi se otdzka, pro¢ samotny Godoy na obraze
chybi, kdyz s kralem a kralovnou, nejen ve vécech fungovani statu, drzi skoro

svatou trojici.®?

V témze roce si Godoy nechal od Goyi vyhotovit vlastni portrét, ale ve zcela
jiném duchu (viz Pfilohy I., obr.31).%* Portrét vznikl po Godoyovu jmenovani

vrchnim velitelem Spanélskych ozbrojenych sil. Je zachycen na bitevnim poli ve

78 [Srov.] TARABRA, Daniela. Prado - Madrid. V Praze: Knizni klub, 2005. Slavné galerie svéta. s. 132.

7 TARABRA, Daniela. Prado - Madrid. V Praze: Knizni klub, 2005. Slavné galerie svéta. s. 132.

80 [Srov.] FARTHING, Stephen, ed. 7000 obrazd, které musite vidét. Praha: Fortuna Libri, 2007. Fortuna
art. s. 353.

81 Goya tu slozZil hold svému piredchidci Velazquezovi tim, Ze do obrazu vsunul svij vlastni portrét
podobné, jako to ucinil Velazquez na Dvornich damach.

FARTHING, Stephen, ed. 7000 obrazd, které musite vidét. Praha: Fortuna Libri, 2007. Fortuna art.

s. 353.

82 Lot, syn Harandv, synovec Abrahamv s nimz se nastéhoval do zemé Kananejské. Pozdéji se

s Abrahamem rozesli pro spory mezi pastyfi a usadil se v irodné krajiné Jordanské pfi méstech
Sodomé a Gomore.

NOVOTNY, Adolf. Biblicky slovnik. 3. vyd. llustroval Jan DOSTAL, ilustroval Miroslav RADA, ilustroval Jifi
ZEJFART. Praha: Kalich, 1992.s. 383.

8 [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004. s. 29.

84 [Srov.] PETROVA, Eva. Delacroix a romantickd kresba: [monografie s ukdzkami vytvarného dilaj.
Praha: Odeon, 1989. Mistfi svétové kresby (Odeon). s. 20-21.
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slavnostnim odévu, jak soustifedéné procitd dopis. Manuel Godoy zajiStoval

umélci i dalSi vyznamné zakazky.

Velké zivotni kroky téchto dvou muzl zacdinajicich pismenem G se
odehravaji ve stejném roce. KdyZz je Goya jmenovan feditelem kralovské

akademie, Godoy uzavira mir s Francii.

V 90. letech se Goya odstéhoval do Andalusie. Pobyval v Seville, kde vazné
onemocnél. Malif po prodélané nemoci postupné ztracel sluch, az ohluchl
nadobro. Cyklus grafickych listt Caprichos uz tvoril jako ,El Sordo”, hluchy, jak
se mu vSude prosté prezdivalo. Nediagnostikovana nemoc, ktera ho témér zabila,
mohla byt spole¢né se Sokem z désivych zkuSenosti popudem k torbé téchto leptu.

Goya se poté vratil zpét do Madridu a zac¢al znovu malovat.®®

~Nemaluje se prece usima, ale o¢ima. Goya ponékud polekdn, neporozumél,
hluboce se uklonil a podal mu uctivé ndcrtnik a tuZku. Krdl se rozjasnil, pochopil,

mél radost Ze existuje cesta, jak se se svym prvnim malifem dorozumét. "%

Zatim co se umeélec jeSté zotavoval z nemoci, patrné vytvoril obraz Goya
v Arrietové péci (viz Prilohy 1., obr. 32). Zpodobnil na ni sebe v péci svého 1ékare.
Goya ma na obraze bolestny a zemdleny vyraz. Tento obraz pak naznacuje dalsi

vyvoj prace z umélcovych poslednich let.%’

Nemoc a ndasledna trvala vada posilily zalibu ve vSem drastickém
a fantastickém. Goya si pfi praci dobte uvédomoval, Ze dila tvofena na zakazku
umoznuji mnohem mensi invenci, nez dila tvorena z vlastni iniciativy, kterd mu

prinaseji vétsi svobodu (viz Ptilohy I., obr. 33, 34).%8

Osobou, ktera v Goyové Zivoté méla své podstatné misto, byla bezesporu
vévodkyné z Alby® (Ptilohy II., obr. 35, 36). Do Mistrova zivota vstoupila v roce
1795. O jejich vzajemnych vztazich se toho mnoho napsalo a povidalo, staci si

predist jiz zminovany Feuchtwangertiv roman.

8 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 156.

86 FEUCHTWANGER, Lion. Goya, ¢ili, Trpka cesta pozndni. Dotisk 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1966. s. 359.

87 [Srov.] GUDIOL, José. GOYA I. Praha: Odeon, 1982 s. 105.

8 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 156.

89 Alba, jeden z nejmocnéjSich Spanélskych sSlechtickych rodd. Cayetana de Alba se narodilar. 1762,
byla o 16 let mladsi nez Goya. Zemfela r. 1802

FEUCHTWANGER, Lion. Goya, ¢ili, Trpkd cesta pozndni. Dotisk 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi
¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, 1966. s. 512.
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Goya namaloval dva jeji portréty (viz Prilohy I., obr.37, 38). Na v pofadi
druhém, kde je vyobrazena v ¢ernych Satech, je zajimavé sledovat jednotlivé
detaily, které nas nuti spekulovat o jejich vztahu. Vévodkyné ma na sobé dva
prsteny, jeden s napisem Alba. Na druhém stoji Goyovo jméno.*° Ptisné ukazuje
prstem na zem do pisku, kde jsou v pudé nacrtnuta slova ,jenom Goya“. Portrét
byl zhotoven po smrti manzela vévodkyné z Alby, na venkovském sidle
v Andalusii. Jak bylo zvykem, vdova se odebrala do ustrani na venkov a Goya ji
sem doprovazel. Na obraze stoji suverénni postava, v krajiné zbavené detailt,
oble¢ena jako maja. Pro Albu mohl Goya byt jen hluchym, osklivym,

padesatiletym muzem nizkého ptavodu.”!

Dodnes je jisté jednim z nejzndmeéjSich a také nejrozebiranéjSich proslule
kontroverznich dél Mistra Goyi obraz Naha maja (viz Piilohy I., obr. 39), ktery
vznikl i s jeji oblecenou verzi (viz Prilohy 1., obr. 40) v letech 1796-1798. Stale se
vedou diskuse o identité modelky. Sice nepravdépodobné, ale preci, se mohlo
jednat pravé o vévodkyni. Stejné nejasnosti se vedou i o objednavateli obrazu, jimz
mohl byt Godoy. Nesrovnalosti se jevi vi chronologii vzniku dél. Obraz byl jisté
koncipovan jako dvojice. Obraz s oble¢enou divkou mél prekryvat obraz s nahou
divkou. Byly zasazeny do dvojitého ramu a obleceny obraz byl jakymsi vikem,
které se mohlo zvednout a odtajnit nahou Zenu, ktera se ukazuje bez nejmensiho

studu hledic pfimo na divaka.®

Goya nevynechaval ani ndbozenska témata. Zhotovil naptiklad tii lunety pro
kostel Santa Cueva v Cadizu (viz Prilohy 1., obr. 41). Vyjevy jsou ztvarnéné jako
skici. Je zde podtrzen lidsky vyraz. Moznd nejznaméjsim nabozenskym tématem
je vyzdoba kaple San Antonio de la Florida (viz Prilohy I., obr. 42,43), vytvofena
vroce 1798. Prostor napliiuje fada postav iluzivné podanych kolem balustrady
s prvky efektti rokoka i expresionismu.?® JelikoZ se jednalo o palacovou kapli,
nemusel si navrhy nechavat schvalit akademii ani cirkevni hierarchii. M¢l tedy
volnou ruku. Tématem se stal zdzrak sv. Antonina. Jedna se o pestrobarevny
zastup muzl Zen a déti oblecenych v soudobych Satech. Stoji pod modroSedou
oblohou bez andéli nebo svatych, jak by to pozadovala tradice. Cela kompozice

pritakava zZivotu oby¢ejného lidu.

% [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 156.

91 [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. KoIn: Taschen. 2004. s. 41.

92 [Srov.] TARABRA, Daniela. Prado - Madrid. V Praze: Knizni klub, 2005. Slavné galerie svéta. s. 131.
93 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. 5.162.

% [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004. s.73.

28



Vroce 1787 prichazi s obrazem Sv. FrantiSek Borgia u loZe umirajiciho
hiisSnika (viz Prilohy I. obr., 44), ukazal smrt okolo nemocného skupinou
Sklebicich se démont. Poprvé se zde objevuji priSery a postavy vzniklé
z halucinace. Nepfimé naznaky mtzeme deSifrovat uz z kartonti pro kralovskou
manufakturu, v podstaté uz jsou to Caprichos. Ukazuji nam okamzik, kdy zivot

dosahuje vrcholu radosti, ale spatfujeme zde i néco co nas uvadi do rozpaka.®

1.6 Tvorba Francesca Goyi poznamenana neklidnymi roky 1808 - 1823
a odchodem do Francie

Celé toto obdobi ve velké zkratce zacalo svrzenim Godoye, abdikaci Karla IV.
na jehoz misto prisel Ferdinand VII., ktery byl donucen odejit do exilu. V Madridu
propuklo lidové povstani proti Francouztm, které bylo tvrdé potlac¢eno. Zacala

$panélska valka za nezavislost proti okupa¢nim silam. Ta trvala dal$ich pét let.*®

Goyovi tyto uddlosti velmi zasahovaly do Zivota, byl uz dost vyraznou
osobnosti a nemohl uniknout pozornosti vlady. Byl pfinucen ,,kolaborovat”
a namaloval alegoricky portrét Josefa I., tedy nové dosazeného Bonapartského
nastupce Ferdinanda VII.. V Goyové uméni se odrazily désivé scény, které vidél
a které si ¢asto pfimo na misté nacrtaval. Neni zcela jasné, co vSechno spatfil na
vlastni oci. Ale svou reakci v zasadnim grafickém dile Hrazy valky, které zacal
tvorit v roce 1810, dokazal vérné zachytit utrpeni a krutost tohoto celonarodniho
protifrancouzského povstani. V jeho dile neni vitézh. Zajima ho, ¢eho vSeho jsou
lidé schopni a co dokazi zptsobit jeden druhému, jak chaos a valka zménily lidi
v bestie. Velké kompozice na platna s témito naméty tvoril az po skonceni valek

po uklidnéni situace a odchodu okupanta.®’

Celkové se od spolec¢nosti drzel stranou. Nebyl uz nejmladsi. Prace pro
Bonapartsky trin, kterou musel po abdikaci Karla IV. prijmout, mu jisté nebyla
nejprijemnéjsi. Pro umélce to byly velmi tézké casy. K celondrodnimu zoufalstvi
se postupné pridala i ta osobni. Rokem 1812 pokracuje nelehké obdobi, které se

v osobni roviné pro Goyu vystupnovalo smrti jeho manzZelky. Goya ji pozdéji

% [Srov.] STAROBINSKI, Jean. Symboly rozumu: promény uméni a revoluce. Brno: Barrister & Principal,
2003. Déjiny a teorie uméni. s. 78.

% [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. s. 94.

97[Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. 5.168-171.
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vyobrazil jako jeden ze svych posledni Zenskych portréta Mlékarka (viz Prilohy I.,
obr. 45). Toto dilo ¢asto nalézame v Goyovych monografiich na poslednich
strandch. Obraz je ladén do proménlivych odstini modré. V této barvé Goya

spatfoval pozitivni auru a v jeho dilech se celkové vyskytuje jen ojedinéle.”®

K osobnim problémiu se piidalo i dilema vlastenecké. Stejné jako Goya se
i ostatni liberalové ve Spanélsku ocitali pied rozhodnutim, zda doufat v zavedeni
novych francouzskych reforem, nebo citit zranéni ve své vlastni zemi. KdyZ se po
Napoleonském padu navratila absolutistickd vlada Ferdinanda VII., zacali byt
liberdlové pronasledovani. Goya se musel hdjit pred inkvizici proti obvinéni
z obscénnosti kvili obrazu nahd maja, poté co Ferdinand opét zavedl inkvizici,
kterou predtim zrusil Josef Bonaparte.®® V dasledku tohoto incidentu byl zbaven
¢estné funkce dvorniho maliie.!®

Po ukonceni nejhorSich let valky za nezdavislost zac¢al Goya malovat
historické obrazy plné zoufalosti, nendvisti a vzteku. Na platna tak promitl naladu
ulic Madridu. Goya maloval obrazy 2. kvéten a 3. kvéten, které ilustruji udalosti
zroku 1808 az v roce 1814, jako pokdani za to, Ze predtim pracoval pro Josefa
Bonaparta. Vznikem téchto obrazi si Goya chtél vylepsit své postaveni
u Ferdinanda, ktery Goyu za praci pro Francouze vnimal jako kolaboranta.
Ferdinand mu proplatil naklady, priznal plat, ale obrazy ulozil do skladu. Oslava

prostého lidu nebyla dost vhodné pro absolutistického monarchu.!®!

Bez ohledu na pfijeti téchto obrazt Spanélskym absolutistou se jedna o velmi
silné dilo, nabité emoci a autenti¢nosti pociti. Francisco Goya ke svym dilim
piistupoval v riznych rolich. Skrze sva dila se projevil jako pozorovatel, kritik
i pfimy Gc¢astnik déje.12 Oba Goyovy slavné kvétnové obrazy (2. i 3. kvéten) ptisobi

zivé, jako kdyby byly namalované prfimo na misté.

Obraz 2. kvéten 1808 (viz Prilohy 1., obr. 46) reflektuje udalost, ktera se stala
tohoto dne navecer. Bylo zastfeleno nékolik desitek lidi. Tento okamzik se stal

namétem Goyova obrazu, ktery tak pusobi jako ilustrace krvavych epizod

% [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. KélIn: Taschen. s. 91.

99 Godoy mél mnoho Zenskych aktd, povésenych v soukromém kabinetu vénovaném tomuto tématu.
FARTHING, Stephen, ed. 7000 obrazd, které musite vidét. Praha: Fortuna Libri, 2007. Fortuna art.

s. 352.

100 [Srov.] Tamtéz

[Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. KoIn: Taschen. s. 92.

102 ISrov.] PETROVA, Eva. Delacroix a romantickd kresba: [monografie s ukazkami vytvarného dila].
Praha: Odeon, 1989. Mistfi svétové kresby (Odeon). s.19.
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madridského povstani.'® Kompozice se fiti doprava ve figurdch bézicich koni,
splasenych pod napfazenymi Savlemi. Plocha je plnd krutosti a Sileného nasili.
Tvare ucastnikill jsou poznamenané hriznymi vyjevy, které jim vtiskuji kifecovita

a zoufald gesta.

Druhy den rano bylo popraveno na pahorku Principe Pio Sestatficet osob.
Pohled na tuto udalost nam umeélec predklada na obrazu 3. kvéten 1808 (viz
Prilohy I., obr. 47). Obéti stoji ve svétle, jsou vyobrazeny jako individuality, hledi
zpfima, maji sva gesta. Vojaci jsou strnuli, jeden jako druhy. Sefazena popravci
Ceta predstavuje urcitou racionalitu, pravidelnost a potfadek. Vojaci ale prichazeji
jen vyridit vykon nasili. Do obli¢eja jim nevidime, pozorujeme jen jejich vyzbroj.
Stoji ve tmé, oproti tomu se svétlo zachycuje na skupiné obéti.!%* Svétlo jako by
vychazelo z bilé koSile popravovaného vlastence, ktery je pfipraven na smrt, paze
ma v gestu kiizovani.'® Goya nenamaloval realisticky obraz, ale ndrodni symbol

$panélského odporu. 1%

Roku 1816 vydava sérii 33 akvatint La Tauromaquia. A o par let pozdéji
kupuje dnes jiz znamy ddm Quinta del Sordo - dim hluchého a nasledné vazné

onemocni.

Po své nemoci v domé hluchého tvori ¢erné malby. Goyovo obydli se zac¢alo
plnit v obdobi cenzury, osobni nesvobody a utlaku podivnymi temnymi obrazy.
Vytvofril 14 fresek s podobami ¢arodéjnic, démont a oblud (viz Prilohy II., obr. 48-
53). ,Hrozivé postavy vzndsSejici se nad jesté hrozivéjsi krajinou, Saturn poZirajici
svého vlastniho syna. Sklebici se tvdre obrovskych rozméru, téla plujici bez tize
vzduchem, jaky désivy sen namaloval zde opustény malii?”**” Vidime zde tak
dabelské bytosti schopné carovat kouzelné lektvary a dals$i kouzla, ktera
existovala jiz od davného starovéku. V pribéhu 16. az 18. stoleti se procesy
s ¢arodéjnicemi $ifily jako lavina'®. Karel Capek tyto malby nazval peklem

ozarenym silnym bleskem. ,Goya obraci ¢lovéka naruby, divd se do jeho nosnich

193[Srov.] KOVARIK, Jiti. Murat: Napoleontiv marsdl a neapolsky krdl. Ttebi¢: Akcent, Drahomir
Rybnicek, 2020. s. 260.

104 [Srov.] STAROBINSKI, Jean. Symboly rozumu: promény uméni a revoluce. Brno: Barrister & Principal,
2003. Déjiny a teorie umeéni. s. 82.

105 [Srov.] TARABRA, Daniela. Prado - Madrid. V Praze: KniZni klub, 2005. Slavné galerie svéta.

s. 137-138.

106 [Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. s. 56.

107 [Srov.] FIALA, Vlastimil. Pétka z kresleni: pro ¢tenafe od 14 let. Praha: Albatros, 1969. s. 50.

198 [Srov.], Umberto, ed. Dé&jiny osklivosti. PteloZil lva ADAMKOVA, prelozil Jind¥ich VACEK, ptelozil Jifi
PELAN, pielozil Gabriela CHALUPSKA, prelozil Katefina VINSOVA, pteloZil Zora OBSTOVA, pielozil Anita
PELANOVA. Praha: Argo, 2015. s. 290-292.
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direk a rozzelého chrtdnu” ¢arodéjnice, mrzaci a obludy jsou zde jako v kiivém
zrcadle podané se znetvorenou ohavnosti. ,Je to jako no¢ni mura, jako skrek hriizy

a protestu. Nemyslim, Ze se tim Goya bavil: spi$ se né¢emu vztekle brdnil. 1%

Léta 1820 - 1823 byla poznamendna novou vlnou odporu proti vladé. A
absolutistickd krutost se stupmnovala. Probihala hromadnda zatykani, soudy

a popravy. Vét$ina Goyovych pratel se rozhodla pro emigraci.!°

Vroce 1824 Goya po letech ukryvani vyuzil kralovské amnestie a ziskal
kralovské povoleni vycestovat do Francie na zotavenou. Ve Francii zrovna
rozkvétal romantismus, jemuz se Goya stejné jako klasicismu do jisté miry
vyhnul. Odesel do dobrovolného vyhnanstvi. Nejprve navstivil Pariz a poté se
usadil v Bordeaux, kde Zilo mnoho jeho liberalnich pratel. ,Jeho tvorba si i zde az
do konce zachovala charakteristickou Zivost, rozhled a tvtrci pojeti, které ovlivnily
romantismus i realismus. Delacroix, Courbet, Daumier a Manet mu nesporné vdéci

za mnoho. "1 Ve Franci pak vydal litografie Byci z Bordeaux (Ptilohy I., obr. 54,55).

Jesté jednou se nakratko vratil do Madridu vroce 1826, aby pozadal
o uvolnéni z funkce dvorniho malife. Byla mu pridélena penze. Po navratu do
Francie namaloval sviij posledni obraz Mlékarka z Bordeaux. 16. dubna 1828
v Bordeaux umird. Jeho ostatky byly poc¢atkem 20. stoleti pfevezeny do Madridu
avroce 1929 byl jeho popel uloZzen v kapli San Antonio de la Florida pod freskami,

které roku 1798 sam tvoril.

199 1Srov.] CAPEK, Karel. Vylet do Spanél: Viaje a Espafa. Brno: Edika, 2016. Dvojjazy¢na kniha pro
pokrocilé (Edika). s. 49.

10 [Srov.] FIALA, Vlastimil. Pétka z kresleni: pro ¢tenafe od 14 let. Praha: Albatros, 1969. s. 51.

111 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Pielozil Hana STASKOVA. Praha: Odeon,
1974. Svétové déjiny (Odeon). s. 71.
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2 Mistr Goya jako grafik a jeho grafické dilo

Druha kapitola této prace predstavuje Francisca Goyu jako grafického
Mistra. V prvni fadé popisuje mozny zpusob vzniku grafickych cykld a samotny
pracovni postup (techniku ¢arového leptu a akvatinty). Dale kratce prezentuje
vSechny grafické cykly s diirazem na hlavni inspira¢ni zdroj této prace, tedy

graficky cyklus by¢ich zapasu.

JFrancisco Goya do svych grafickych'? dél vklddal mozZnd vice svého
kritického ducha, drsné uprimného, ironického a zcela nespoutaného, néz kladl na
sva pldtna Stétcem.” Lepty tohoto umeélce jsou zajisté ukotveny v dobé jejich
vzniku. Jak jiz tato prace zmirfuje byla to doba slozitd a ¢asto nejasna. ,Cas, ve
kterém soubory Goyovych lepti vznikaji, patii do vzddlené minulosti, ale svym
myslenkovym ndbojem velmi bezprostiedné hovori k dnesku a varuji pred temnymi

mracny. 113

Véhlas Spanélského mistra Sifily zejména jeho grafické listy a zajistily tak
jeho evropskou proslulost. I dnes jsou Goyova malifska dila mimo Spanélsko
mene Castd a v celkovém poctu je v Evropskych galeriich zastoupen predevsSim
jako grafik. Z ptibliZzné 500 Goyovych malirskych dél je jich tfetina v Madridu
a témér polovina ve Spanélsku. Graficka dila jsou zndmda a rozsifena i diky
dostupnosti a snadnéj$i pienositelnosti.!* Vtéto souvislosti je spojovan
svelkymi jmény jako je Durer'' nebo Rembrandt. Pii studiu umélcovych
grafickych dél je ndm jasné, Ze Goyu, jako pokrokového umélce, neproslavily jeho
navrhy gobelint a lidovych zabav. Byly to obrazy protinapoleonského odboje,
nekompromisni kritika inkvizice, zobrazovani hriiz valky, utlaku a bidy prostého

lidu, které ndm tohoto umélce vtiskly do pameéti. Na svou dobu ojedinélé

112 Grafika ptivodné znamenala uméni psani, kresby ba i malby. Pozdé&ji viechny postupy, jimiz je
mozno napsané, nakreslené nebo namalované reprodukovat a rozmnozit. Grafiku délime na
umeéleckou - provadénou volné a grafiku technickou, mechanizovanou.

RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 164.

113 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze,
Palac Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. s. 5.

14 HARRIS, Enriqueta. Goya. New York: Phaidon. Press Limited. 2001 s. 5.

115 Albrecht Durer (1471-1528) byl nejvétsi némecky renesanéni umélec. Byl vynikajicim kreslitem

a jeho dila se vyrovnaji dilim jeho italskych soucasnik(. Svym detailnim zpracovanim a jemnymi tisky
pozvedlI grafiku na zcela novou uroven.

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. PteloZil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s.168.
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a specifické grafické listy ho svou formou i obsahem postavily do ¢ela zakladatela

moderniho uméni.!®

Zprvu se grafice Goya vénoval jen okrajové a prilezitostné. V 70. letech
reprodukoval obrazy Velazqueze z kralovskych sbirek. Grafickym cyklim se zacal
vice vénovat az ve zralejSim véku. V pribéhu 57 let vytvofil Goya 269 grafickych

praci.t’

Grafiky zacal tvorit po téZkém onemocnéni. Jiz starnouci a hluchy se uzavrel
do sebe sama. Do svého ateliéru Goya nikoho neptijimal. ,JiZ netvoril podle
modelt, ale kreslil ze vzpominek a k pomoci privoldval vlastni fantazii. I kdyZz se
z puvodni myslenky zobrazovat realitu stalo zobrazovdni halucinaci a snt, ptivodni
zdmér, a to ukdzat celou Skdlu podvodi, IZi, predsudkt a povér, stdle dokdzal
naplriovat.”*'® Goyovy grafické zdznamy nejsou jednoznac¢né, jsou plné hadanek a
napoveéd. Odpovédi musi hledat divak sam. Jako u obrazti 2. a 3. kvéten se jedna
o jakési momentky, které jsou plné konkrétnich faktd i mnohovyznamovych

odkazua.!®

Predstavme si Mistra Goyu, dvorniho malife, jako grafika, ktery dokazal
brilantné pracovat se ¢ernou a bilou, tedy kontrastem, jako hlavnim vyrazovym
prostfedkem tohoto uméleckého oboru. Zabyval se technikou ¢arového leptu,
kterou doplnoval akvatintou (viz dale). Genidlné vyuzival tuto kombinaci, pomoci
které dokazal z kovové matrice vytézit maximum, potfebné pro predani dané

obrazové informace, pocitu, nalady a atmosféry.

Velmi zjednodus$ené by se dalo fici, Ze velka ¢ast jedinecnosti a tajemstvi
vyrazu téchto grafickych cykli je uloZena pravé v kombinaci ¢arového leptu
a plosného leptani akvatinty. Pro grafiku je typicka dispozice pouze dvou dimenzi
a to ¢erné tiskarské barvy a bilého papiru. Pracuje tedy s tvrdymi kontrasty barvy
a nebarvy. Goya ale ve svych graficky dilech pracoval témér s valérovou malbou.
Tento efekt vznikl zvyraziiovanim, dopliiovanim a prekryvanim linii ténovanou

plochou!? (viz Piilohy I., obr. 94). Diky pouziti akvatinty dosel Goya nejen

116 [Srov.] FIALA, Vlastimil. Pétka z kresleni: pro ¢tenafe od 14 let. Praha: Albatros, 1969. s. 44.

17 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco de Goya: lepty: sbirka Moratova institutu [pro uméni a védy
o uméni]. [Cheb: Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2005 s. 16.

Y8 FIALA, Vlastimil. Pétka z kresleni: pro ¢tenafe od 14 let. Praha: Albatros, 1969. s. 44.

119 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze,
Palac Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. s. 5.

120 ISrov.] GOYA, Francisco de. Francisco de Goya: lepty: sbirka Moratova institutu [pro uméni a védy
o uméni]. [Cheb: Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2005 s. 16.
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k typickému ostrému kontrastu, ale mohl pracovat i s tonadlnim kontrastem, ktery

v sobé nese nuance a rozdily mezi jednotlivymi stupni Sedi.

Pokusime se ve zkratce nastinit pravdépodobny postup umélcovy tvorby. Ve
v$ech piipadech se jedna o hlubotiskové techniky.'?! Carovy lept, ktery je prvotni
technikou, na které Goya stavél, spada spole¢né s akvatintou do hlubotiskovych
technik chemickych. Technika chemického leptu spocivd v provedeni kresby
jehlou do vrstvy ochranného krytu, ktery pokryva kovovou desku. Deska

122

s vyhotovenou kresbou se lepta. Plisobenim leptadla’s® je v misté poruseni krytu

kresba vyleptana do hloubky desti¢ky!?® (viz Ptilohy I. obr. 95).

Pokud pomineme pripravu skic a namétt a zamérime se pouze na technickou
stranku véci, miiZeme se domnivat, Ze Goya zacinal celou praci pripravou desky.
Ke své praci pouzival desky médéné. NeZ samotnou desti¢ku opatfil krytem bylo
nutné patri¢né pfipravit jeji povrch. Deska se musela vzdy ocistit a zbavit
mastnoty, ovSem priliSny lesk také nebyl Zadouci. Nasledné Goya zbrousil hrany
desky a vytvoiil tim fasety.!** Kdyz byla deska pripravena, mohl si za¢it chystat
kryt. Tento kryt je smési vosku, asfaltu a jinych pryskytic. Ty zatepla nanasel
v tenké vrstvé na desku. Bylo nutné, aby deska byla zahtivadna rovhomérné a nikde
se tak kryt nepfripékal. Kryt roztiral koZenym tamponem po celé ploSe desky.
Pevny kryt se da vytvorit podle mnoha recepti. Uchovali se ndm receptury mnoha
velkych jmen z grafického oboru. Pro priklad uvddime smeés na pevny kryt podle

Rembrandta (50g v¢eliho vosku, 15g mastixu, 15g syrského asfaltu).

Jakmile byla deska opatrena krytem, pokracoval Goya kresbou. Kresbu si do
krytu mohl naznadit pomoci stfedné tvrdé obycejné tuzky a nebo cervené
pastelky. Navrh musel kreslit zrcadloveé prevraceny. Prevratit obraz je vZdy nutné,

protoZze z desky délame otisk. Kdyby matrice nebyla prevrdcena zrcadlove,

121 Tisk z hloubky spotiva na podstaté, Ze linie kresby jsou mechanickym nebo chemickym zpisobem
vyhloubeny pod uroveri povrchu hladké kovové desky. Do prohloubenin se vtira hlubotiskova barva, jez
se naopak z ostatni plochy desky stira. Pri tisku je velkym tlakem papir vmacknut do ryh a prejima od
nich barvu.

KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: pravodce pracovnimi postupy a déjinami originalni tiskové
grafiky. Praha: Artia, 1981. s. 66.

122 | eptadla jsou rtizné Ziravé kyseliny ¢i pasty, kterymi kresbu do hloubi kovové desky vyleptava.
Vlastné jimi kresbu na tiskové desce upevnuje a ¢ini schopnou tisku vétsich nakladd.

RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 304.

123 1Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: pravodce pracovnimi postupy a dé&jinami originalni
tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981 s. 90.

124 Faseta je v grafice sikmo zbrouseny okraj stockd, rytin, leptG. Brani, aby se ostré hrany desky pfi
tisku nevryvaly do papiru.

RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 139.
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vysledny otisk by mohl byt necitelny nebo zdeformovany. Nékteii Mistii své
kresby na desti¢ku prekreslovali s pomoci zrcadla. Kdyz si byl Goya jisty
s pfedkreslenou c¢asti, zacal srytim. PouZzival ocelovou ryci jehlu. Hrot jehly
nesmél byt zcela ostry, ale naopak mirné do kulata obrousen. U ¢arového leptu
bylo velmi dilezité, aby jehla proryvala pouze kryt a neposkodila kovovou desku.
Jehlou mohl pracovat podobné jako s tuzkou. Na rozdil od suché jehly!? (kterou,
po zaleptani a odstranéni krytu, dodélaval pouze lehké korektury) mohl pracovat
pomérné volné, bez velkého tlaku nebo piripadného brzdéni rydla o kov. Tato
technika dokdazala zachytit kazdy zdchvév autorovy ruky, proto linie na jeho
leptech byly Zivé, lehké a svézi.1?° Prokreslil do nich ve$kerou atmosféru, pocity
aemoce. To je jedno zjeho kouzel, které spatifujeme ve vSech jeho grafickych

cyklech a kazdém jednom listu.

NeZz zacal se samotnym leptdnim, které lze povazovat za vrchol a jednu
krytem. Podle okolnosti lze predpokladat, Ze k leptani ptistupoval s védomim, zZe
tato ¢ast prace dokaze cely vysledny efekt znac¢né ovlivnit. Leptadni provadél
v nadobach odolnych proti ptisobeni kyseliny. Desku s vyhotovenou kresbou
ponofril do pripravené kyseliny a dle zvoleného casu leptal. K leptani pouzival
kyselinu dusi¢nou. Tato kyselina je velmi ostrd a nebezpecnd. Dokaze silné
poleptat a je trfeba sni zachazet svelkou opatrnosti. Je mozné, Ze nékteré
zdravotni komplikace, s kterymi se umélec potykal, mohly byt z ¢asti zapri¢inény
pouzivanim této kyseliny a parami, které se pii leptani uvolnovaly. Kyselina
dusi¢nd leptd velmi prudce a silné. SpiSe néZ do hloubky linie, m4 tato kyselina
tendence podleptdvat desticku do Sifky. Koncentrace a sila kyseliny velmi
ovliviiuji konecny vysledek prace. Silnd kyselina lepta do stran a linie byvaji ¢asto
hrbolaté. Slabsi roztok leptd pomalu a vice do hloubky neZz do strany,
nepodleptava. Sila kyseliny, kterou Goya pouzival, je ostatné na pracich tohoto
autora dobre patrna, je zde vidét velmi silnd, lehce hrbolatd tmava linka. OvSem

nejen kyselina samotnd, ale i doba, po kterou je desti¢cka ponoifena v kyseliné

125 Suchd jehla téz jehlo ryt je v umélecké grafice technika tisku z hloubky, pfi niZ je kresba ryta jehlou.
Hrot jehly kov rozhrnuje a zanechava tim po obou stranach brazdy vyhrnuty hiebinek. Tento hiebinek
bohaté zachycuje barvu, ktera dava tisku specifické vlastnosti. Rychlé opotifebeni hiebinku pfi tisku
postupné snizuje tiskovou kvalitu.

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997.
s. 349.

126 [Srov.] ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005. s. 74.
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a podléha leptani, ma vliv na vyslednou silu proleptani ¢ar ¥’ (viz Ptiloha I.,
obr. 96.).

Po konci leptani desticku omyl a odstranil kryt. Nasledné vyhotovil prvni
zkuSebni tisk. Predpokladame, Ze pred samotnym tiskem, si musel pripravit papir.
Pravdépodobné ho pred tiskem z obou stran navlh¢il. Jednotlivé archy prokladal
levnéjsSim papirem a skladal je na sebe, aby docilil rovhomérného provlhceni.
Tento krok délal z prostého diivodu. Po rovhomérném provlhnuti jsou papiry
nejlépe pripravené k tomu, aby se dobre vtladily do ryZzek leptu a bezchybné

sejmuly barvu.

K tisku pouzival tiskaiskou cCerii!?® utienou s nej¢ist$i Inénou fermezi a
kalciovanou sazi. Barva byla maslovité vla¢na a po zaschnuti se nesméla lesknout.
Vtirani barvy do vyleptanych linii a ploch provedl grafik briSkem dlané. Tim
dokéazal docela dobie urc¢it mista zaténovani a vytirani. Pfed samotnym tiskem se

129

otfely hadrikem fasety. Tisk probéhl na méditiskaiském lisu'*’ (viz Prilohy 1.,

obr.99). VySe ndakladu se u médéné desky pohybuje okolo 200 vytiska.

Z dochovanych desek se nékolikrat délaly dotisky i po Mistrové smrti.!3°

Rambousek o technice ¢arového leptu 1ika ,Byvd ¢asto vytykdna umélecké
grafice — i neinformovanymi maliri — jakdsi pry sloZitd technickd kuchyné, tajuplnd
a remeslné ndroc¢nd. Nuze, ¢drkovy lept je technika skutecné prostd, pro kreslire
jako stvorend, hranicici jednoduchosti s perovou kresbou, ale proti této jesté
citlivéjsi na kazdy zdchvév kreslici ruky a v kone¢ném vzhledu daleko rozmanitéjsi

jemnym ténovym bohatstvim. Jenom je poti'ebi sezndmit se s nékolika zdkladnimi

127 ISrov.] ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005. s. 69-72.

128 MeditiskaFska ¢erf je hlubotiskova barva pro tisk médirytin, leptd, suchych jehel, ocelorytin. Jeji
zakladni vlastnosti je dostate¢na hustota a vla¢nost, umoznujici vtirani barvy do ryh, dale nelepivost
ale prilnavost, aby z nich mohla byt sejmuta na papir.

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia, 1997.
s. 218.

129 MeditiskaFsky ru¢ni lis slouzi k tisku grafickych list tistény z hloubky. Sestava se ze dvou masivnich
ocelovych valcl o snadno regulovatelném tlaku. Mezi nimi vodorovné projizdi ocelova deska, na niz se
klade deska tiskova, hotova jiz k tisku pripravena, se zatfenou tiskou barvou v ryhach. Pres tiskovou
plotnu se polozi navlhéeny arch papiru a prikryje s mékkou plsti. Oto¢ime-li hornim valcem pomoci
hvézdicovitého kola, projede tiskova deska mezi valci v tlaku. Papir zatlaceny do ryh sejme z desky
barvu a tisk je hotov.

RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 351.

130 1Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 299-301.
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pravidly pripravy kovové desky, jejiho zaleptdni i tisku, aby se experimentujicimu

umélci rozevielo pole nekonecnych vyrazovych moznosti. “13!

Goya, jak jiz bylo fe¢eno, dopliioval ¢arovy lept akvatintou. Ta se od leptu
lisi na prvni pohled i zdkladnim principem leptani. Stejny zde zustava zptisob
leptani a tisku. Carovy lept se vyjadruje riiznou spleti ¢ar, zato akvatinta, neboli
zrnkovy lept, pracuje scelou plochou. Jednd se tedy o rozdilné vyrazové
prostiedky. Ndazev akvatinta pochazi z podobnosti techniky slavirovanymi
sepiovymi kresbami a jeji schopnosti pfenést do desky rizné tény v celé ploSe (viz
Prilohy I., obr. 98). Goya ostatné své pripravné kresby vytvarel pravé lavirovanou
kresbou. Na pripravenou desku Goya naprasil jemny prasek kalafuny, damarovy
lak, ty se po zahrati desky k jejimu povrchu pfichytily. Leptani pak probéhlo

kolem zatavenych zrn.!3?

Rtznou hustotou a velikosti zrna, silou a délkou leptani, dokazal ovlivnit
hloubku pulténovych ploch. (viz Ptilohy I., obr. 97). Pti leptani postupoval od
nejsvétlejsich tond k tém tmavsim. Nejprve krytem opatril mista, jeZ méla zlistat
bild. Po prvnim zaleptani zakryl nejsvétlejsi Sedou a postup opakoval, dokud
nedosahl pozadovanych tont a Sedivé Skaly. Charakteristickym rysem akvatinty

jsou ohrani¢ena pasma mezi ténovymi prechody.!3?

Pokud Goya kombinoval tyto dvé techniky, miiZzeme, z nam dostupnych
znalosti o chemickych grafickych technikach soudit, ze nejprve provedl ¢arovy
lept kresbou. Casto se jednalo o piedni plan. O¢isténou vyleptanou desku poté
znovu opatril krytem, ale jen v mistech, kde neméla byt pouzita akvatinta a Zadné
ténované plochy. Na desku pak naprasoval prach ru¢né pomoci platéného pytliku.
Z jednotlivych bodt zrnek kalafuny vytvofil velky bod plochy. Casto pouzival pro
akvatintu hrubsi zrno (viz Prilohy I., obr. 100), které na desce vytvari vyrazné;si
plosky a diky ru¢nimu nanaseni je nestejnomérné. V dalsi praci s akvatintou se
pak pohyboval okolo tfi rizné intenzivnich Sedivych a ¢ernych skal. Pro pfitaveni

zrn k desti¢ce pouzil svdzané parafinové svicny.

131 RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malite-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 290.
132 [Srov.] Tamtéz s. 19.

133 [Srov.] ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005 s. 74-82.
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Goya dokazal plné vyuzit expresivni potencial akvatinty. Pouzival robustni
kresbu s hrubsi strukturou jen nékolika pulténu. Za vrchol této kombinované

techniky je povazovan cyklus By¢ich zapasu.!3*

2.1 Sbirka leptti Moratova institutu Francisca de Goyi

Sbirka Freiburského Morat-Institut!*> ma ve své sbirce grafiky vSechny
cykly, které Goya v prabéhu své umélecké drahy vytvofil - Rozmary (Los
Caprichos) s 80 listy, Uméni bycich zdpasti (La Tauromaquia) se 40 listy, Hrlizy
valky (Los desastres de la Guerra) s 82 listy a PoSetilosti (Disparetes) zvané téz

Prislovi (Proverbios) s 22 listy.!3¢

Diky sbirce Moratova institutu, kterd vlastni tisky z rdznych tiskovych verzi

muzeme pozorovat zmény a velikost vlivu tisku na kone¢ny vysledek prace.!?’

~Goyovy grafické cykly stoji na pocdtku umélecké moderny a zdroven
predstavuji jeden z jejich vrcholii. Do dnesniho dne podnitily témér neprehledny
pocet interpretaci, které je mozné rozdélit - velmi zjednodusené a schematicky — do
dvou velkych skupin. Zdastupci prvni skupiny vidi v Goyovych grafickych cyklech
jednoznacné dilo socidlniho kritika a osvicence, ktery svymi nekompromisnimi
satirickymi ttoky pranyrfoval nesSvary a nespravedlnosti dobové Spanélské
spole¢nosti, zatimco druhd skupina naopak zduraznuje jejich obsahovou a
formdlni mnohoznacnost. Iritujici postrehy, se kterymi Goya divdka dcasto
konfrontuje, pak povazuji za dalsi diikaz subjektivné-fantastického, viziondarského

a tim v podstaté i protiosvicenského charakteru Goyovych leptii”. 1%

Prvni cyklus Rozmary (viz Prilohy I., obr. 56-59) vySel v roce 1799. Goya na
ném pracoval vletech 1793 -1798. Inspiroval se Zivotem tehdejsi Spanélské
spole¢nosti. Vysmival se povéram a posetilostem vSeho druhu. Jednotlivé narazky

zahalil do podobenstvi, symboli a napovéd. Vyjevy doprovazi tajemné titulky,

134 ISrov.] MICHALEK, OndFej. Kapitoly z ¢erného uméni: prehled grafickych technik a nékterych

pramyslovych technologii tisku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. s. 39.

135 Shirka Moratova institutu pro uméni a védy o uméni se nachazi v Némeckém Freiburku.

136 HTTP Status 400 - Bad Request. [online]. Dostupné z: https://search.mlp.cz/cz/titul/francisco-de-
goya/2502157/#book-content

137 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco de Goya: lepty: sbirka Moratova institutu [pro uméni a védy
o uméni]. [Cheb: Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2005 s. 18.

138Tamtéz s. 10.
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které z dila mohou délat urc¢ity hlavolam. Musime si uvédomit, Ze tisky vznikaly
pred davnou dobou, a tak nékteré skutec¢nosti, které byly pro tehdejsi obyvatele

jasné Citelné, nam unikaji.!*

VétsSina kreslenych piedloh se nachazi v muzeu v Pradu a v Narodni knihovné
v Madridu (viz Prilohy I., obr. 60,61). Jsou to kresby rudkou nebo perem a Stétcem.
Samotné tisky jsou leptané s doplnénim akvatinty a suché jehly. Goya desky
a neprodané vytisky vénoval krali Karlu IV., ten je pfedal Statnimu grafickému

ufadu v Madridu, kde jsou uloZeny dodnes.'#0'4!

V tomto cyklu je asi nejlépe vidét zména v Mistrové tvorbé po naro¢nych
udalostech a prodélané nemoci. ,Cyklus nese atmosféru plnou konfliktli a napéti.
Stdle hleddme smysly téchto grotesknich scén, tiZivych priznaki a vidin. Postavy
jsou zjednodusSené v obrysu. Jiz tento prvni cyklus nam ledasco prozradi o Goyovych

preludech, predstavdch, snech a vidindch.” 14?

Druhy cyklus Hriizy valky (viz Prilohy I., obr. 62-67) promitd napoleonskou
invazi ve Spanélsku. Mistr na ném pracoval v letech 1808 - 1820. Zprostiedkoval
divakovi strety a vale¢né udalosti, které nicily Goyovu vlast a pfinasely obrovské
utrpeni obyvatelim. Ti se branili vSemi prostifedky. Znazornil zde i hladomor,
ktery jako dusledek neobdélavanych poli a celkového rozvratu, ovladl Spanélsko

a v jeho disledku zahynulo asi 20 000 osob.

Desky jsou ulozeny v Real Academia de bellas Artes de San Fernardo (Kralovska
umeélecka akademie svatého Fernanda v Madridu). Za Goyova Zivota vznikly jen
zkuSebni tisky. Prvni souborné vydani cyklu vyslo aZ po Goyové smrti v roce
1863.143144

Hrizy vdlky ukazuji zaujatost aktudlni realitou, naléhavost a ostrost

s vs

realistického postrehu. Li¢i zde uddlosti osvobozujici vdlky proti napoleonské

okupaci. Stiet dobre vyzbrojenych vojdki a hladového obyvatelstva zemé. Slouzi

139 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze,
Palac Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. S. 10.

140 [Srov.] Tamtéz

141 ye sbirce narodni galerie v Praze jsou €erné vytisky z doby 1899-1900, inventarni ¢islo R 150 146 -
150 225.

142GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze, Palac
Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. s.8.

143 ISrov.] GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze,
Palac Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991.s. 11-12.

184 soubor tistény v roce 1923 je soudasti sbirky grafiky Narodni galerie v Praze, inventarni ¢islo R
161 629 - 708 - tisk v letech 1923.
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jako jakési deniky uddlosti roku 1808-1814."*> Uz nadmi nékolikrat odkazovany
obraz 2. kvéten neni pouhym zdznamem historické uddalosti. Skrze néj k nam
promlouvd dokumentarni zobrazeni, které nads nuti klast si naléhavé otazky

o lidské mravnosti.14°

Nasledujici cyklus Uméni bycich zdpast (viz Prilohy I., obr. 80-93) byl
vydany v roce 1815 nebo 1816. Pod Goyovyma rukama vznikal v letech 1810-1815.
Vprvnim vyddni Goya prezentoval pouze 33 listd. Dale se tomuto cyklu

podrobnéji vénujeme v nasledujici kapitole ¢islo 2.2.

Predposlednim, v poradi ¢tvrtym cyklem, je Proverbios (Ptislovi), zvany také
Disparates (PosSetilosti) (viz Prilohy I., obr. 68-71). Vznikal vletech 1816-1824.
Jedna se o volny cyklus halucinaci a vizi. Tyto grafické listy vznikaly ve stejnou
dobu jako c¢erné malby vdomé hluchého. Jednd se o 22 listli, které patii
k nejzahadnéjsim z grafikovy tvorby. Svou groteskni fantasti¢nosti navazovaly na
Caprichos. ,Sen se zde prolind s realitou v podivném karnevalovém prevleku na
pozadi dusivé podmracené atmosféry."*’ Listy vznikaly v pozdnim obdobi Goyova
Zivota jiz velmi silné poznamenaného hluchotou. Objevuje se zde opét zapas snu
a skute¢ného Zivota. Pifed olima se vynoiuji stiny a protiklady skryté na dné

umélcova védomi.'48

Nékolik nacrtt toto cyklu vlastni Muzeum v Pradu (viz Prilohy 1., 72, 73).
Jedna se o lavirované kresby rudkou. Desky jsou pak uloZeny na dvou mistech.
18 desek vlastni Sanfernandska akademie, 4 desky jsou ve Francii. Prvni souborné

vydani probéhlo az po Goyové smrti.'*°

Posledni graficky cyklu jsou Byci z Bordeaux (viz Prilohal., obr. 74-77). Jedna

se o experimentovani s kiidovou litografii.’*® V dobé vzniku téchto lista bylo

145 GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze, Palac
Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. s. 74.

146 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze,
Palac Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. s. 74.

147 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze,
Palac Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. s. 14.

148 [Srov.] Tamtéz

149 Soudasti sbirky grafiky Narodni galerie v Praze je soubor, ktery vy3el v roce 1864, inventarni ¢&islo
R 161 629 - 708 - tisk v letech 1923.

150 jtografie (fec. lithos -kamen, grafein -psat) téz kamenotisk, je graficka technika tisku z plochy

z kamenného nebo kovového Stocku. K tisku s klasickym zplsobem se pouziva kamenny stocek, ktery
je az 15 cm silny. Pouziva se porézni vapenec, ktery saje i chemicky vaze vodu i mastnotou. Mastnou
kfidou se na kdmen zrcadlové prekresli. Princip tisku pak spociva v tom, zZe se na navlhé¢eny kdmen
nanese mastna tiskarska barva. Ta se uchyti jen na mastné stopé kresby. Poté se tlakem otiskne na
papir a zachyti tak veskerou kresebnou jemnost.
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umeélci jiz 80 let a musel pracovat za pomoci dvojitych bryli a lupy. Byl jednim
z prvnich umélct, kteri tuto techniku pouzili. Na sklonku svého Zivota se tak
navratil k tématu by¢ich zapast.'>! Cyklus ¢ty litografii tvoftil ve Francii. Je zde

zobrazen husty dav divak® seskupenych kolem scény zapasu.!®?

2.2 Mistrav graficky cyklus ,La Tauromaqua” (uméni by¢ich zapasu)

Vs z

,By&i zdpasy jsou jako feckd tragédie. Rekové vynalezli tragédii, aby ocistili
dusi od strachu a vasné. Byc¢i zapasy mély stejny ucinek, jenomze v aréné se odvijela

skutec¢nd tragédie, ne hrand”.’>?

By¢i zapasy, téz korida, jsou ve Spanélsku a Portugalsku tradi¢ni podivana.
Jedna se o zdpas mezi bykem a toreadorem pro potéseni publika. Byk je vydrazdén
kopim a po zapasu je usmrcen mecem. Tato zabava ma koreny uz v minojské
kultuie,'>* kde ale nebylo cilem byka zabit. By¢i zapasy byly napii¢ svou historii
zakazovany a opét povolovany. Prvni moderni korida se konala roku 1726
v Madridu.'™ Jednalo se o oblibenou lidovou zdbavu na hranici mezi kultovnim

obfadem a sportovni podivanou.'®

Goyovy lepty zac¢inaji lovem byku v ptirodé (listy 1, 2, 3) (viz Prilohy I., obr.
80-82) a kondi smrti matadora Pepe Illa v Madridské aréné (list 33) (viz Prilohy 1.,
obr. 90). Sam autor techniku byc¢ich zapasu znal a v mladi tdajné provozoval.
MozZna i diky tomu dokazal tak vérné a uvétitelné zachytit ,komedidini zvifeckost
lidského jedndni, hazardni odvahu toreadorti ale i promysleny ceremonidl ndstrah,

které clovek klade vydrdzdénému zvireti.” Konflikty z madridské a zaragozské

BALEKA, Jan. Vytvarne umehi: vykladovy slovnik: malirstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997.
s.204.

131 [Srov.] MICHALEK, OndFej. Kapitoly z ¢erného uméni: prehled grafickych technik a n&kterych
pramyslovych technologii tisku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. s. 79.

152 HARRIS, Enriqueta. Goya. New York: Phaidon. Press Limited. 2001 s. 29.

153 HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004 s. 84.

154 Minojska civilizace byla civilizace doby bronzové, ktera existovala na Krété pfiblizné v obdobi 2700
az 1450 pi.n.l.

Minojska civilizace - Wikipedie. [online]. Dostupné

z: https://cs.wikipedia.org/wiki/M%C3%ADnojsk%C3%A1_civilizace

155 [Srov.] Korida - Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Korida

156 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze,
Palac Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. s. 13.
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arény zachycoval podobné jako vale¢né vyjevy vcyklu Hrazy valky. Cyklus

obsahuje historii, ale i praxi a tradice koridy.!*’

Poprvé se v dile Francisca Goyi s tématem byc¢ich zapast setkavdme na jeho
kartonech lidovych zabav pro predlohy kralovskych gobelint. Obraz Zapas
s mladym byc¢kem (1780) (viz Pfilohy I., obr. 78) pravdépodobné obsahuje i
autoportrét. Je zde zobrazen Goya s dalS$imi mladiky stojicimi kolem byka. Zjevné
se jednalo o novilladu, tedy nekrvavy zdpas s mladymi byc¢ky. Goyovo aktivni
zapaseni s byky mtze byt ale i soucasti povésti, které o sobé sam §iril a patii tak
se spoustou dal$ich informaci k jeho umélecké legendé.!>® Faktem ale zastava, ze
uméni byc¢ich zapasta fascinovalo Goyu po cely Zivot (viz Prilohy I., obr. 79). Nejen
jako namét pro jeho tvorbu, ale jako kazdého Spanéla milujiciho vasen a strach.
Jak ostatné muZeme dolozZit i posledni grafickou praci mistra, ve které se opét

obratil k této tematice.™®

Goya jako piedlohy vyuzil publikace F. de Moratina a slavného zapasnika
Josého Delgada zvaného Pepe Illo. Jisté se inspiroval i vlastnimi znalostmi
techniky. ,Jeho osti'e vyhranény pozorovaci talent a zdliba v liceni mnohdy az
komedidlni zvifeckosti lidského jedndni, nasly v mysteriéznim divadle bycich
zdpasti téma velmi poutavé”.’®® Podobné jako v jeho obrazech ani zde neurcuje

vitéze. V jeho grafikach si nejsme jisti, komu mame stranit.

Technikou ¢arového leptu s kombinaci akvatinty kreslil ¢erné zvire, které
bylo zabijeno na verejnych prostranstvich. Jednalo se o temny pocatek ohroZzeni
smrtelnym rizikem, o oslavu lidské odvahy a hrdinstvi v tradi¢nich Spanélskych
zapasech i o lidsky zdjem o nasili a krutost. Prostfednictvim toho zobrazoval

povahu a temperament Spanéli.'®!

Popis arény a predevsim divackych tribun z knihy ,Don Francisco de Goya,

zivot mezi zdpasniky s byky a krali ndm nastini atmosféru podivného utkani.

157 GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze, Palac
Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991.

158 Jeho mladi je opFedeno romantickymi historkami v nichz je t&zko rozeznat skuteé¢nost od legendy.
Vypravi se o jeho milostnych spadech, o rvackach a vytrznostech, o unicich pred policii, o cesté do
Italie v druziné zapasnik( s byky, o pokusu unést jeptiSku z fimského klastera i o hrozbé Sibenice.
Caprichos. llustrace Francisco de GOYA. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, 1956. 40, [2] s. Mistfi svétové kresby;, Sv. 2. s. 8.

139[Srov.] HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004. s. 9.

160 GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly : Narodni galerie v Praze, Palac
Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991.

161[Srov.] STAROBINSKI, Jean. Symboly rozumu: promény uméni a revoluce. Brno: Barrister & Principal,
2003. Déjiny a teorie uméni. s. 81.
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....obét padne, aniz katovi ubliZi. Dva byci jsou odvle¢eni mezky. Dav Sili nad
takovymi vydatnymi jatkami: nosic¢i, poulicni kramdari, femeslnici, kupci, sedldci,
finanénici pisari, [...] umélci, infanti. Na nejhorejsich pric¢kdch tohoto Zebricku Sili
lidé trosi¢ku zdrzenlivéji, treba se nikterak nechtéji vykrdsti z vSeobecného nadsent.

Ze vSech stavti chybi jen stav duchovni. %2

Goya zachycuje divaky jakoby vidéné z vyssiho stanovisté, nez je sdm torero
a byk v aréné pod nimi. Plocha arény je redukovana na dva plany. Tmavy prvek
dodava celku dynamiku. Neni zde zobrazen jen by¢i zapas, ale je predstaveno
kompozi¢ni feSeni nového typu. Na rozdil od pozdéjSich bykt z Bordeax je
tauroqua v prvnim planu vénovana byku. U leptd divaky Goya odsouva ponékud

do pozadi, u litografii naopak byky.!3

Goya docilil rovnovahy asymetrickych scén cisté s pomoci grafickych
prostredku. Format rizné kolisd, ale pohybuje se kolem rozméru 25 x 35 mm. Tyto
desky jsou skoro dvakrat vétsi nez u ostatnich cykld. Listy nejsou oznaceny
nazvem, ale obsahuji pro lepsi ndzornost spiSe popis piihody, ktery se na scéné

odehrava.1%4

.Cyklus byc¢ich zdpastu je povaZovany za vrchol autorovy grafické tvorby.
Dynamické pojeti tohoto myslenkové vicezna¢ného tématu dosvédcuje umélcovo
mistrovstvi.”1® Lepty nam zprostfedkovavaji predstavu o zacatcich, vyvoji
a souCasném stavu téchto slavnosti ve Spanélsku. Misty nehrdinska povaha
udalosti naznacuje, Ze Goyovym puvodnim zdmérem bylo poskytnout pomérné
primocary dokument o by¢ich zapasech. S postupnym vyvojem série se Goya vice
obraci k neStastnym udalostem, které se staly pti zapasech (viz Prilohy ., obr. 86).
Cyklus je pro Goyovu tvorbu specificky. Spole¢né s Caprichos se jedna o jediné dva
cykly, které vysly béhem umélcova zivota. Tyto lepty byly vice technicky dokonalé
a prokazaly mistrovstvi jemnych efekti, které Goya ziskal béhem

experimentovani s cyklem Hrtizy valky.!®®

162 SCHNEIDER, Manfred. Don Francisco de Goya, Zivot mezi zdpasniky s byky a krdli. 2. vyd. Praha:
Rudolf Skefik, 1941, [i.e. 1940]. Edice Symposion. s. 115.

163 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco de Goya: lepty : sbirka Moratova institutu [pro uméni a védy o
uméni]. [Cheb: Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2005].

164 [Srov.] GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze,
Palac Kinskych, ¢ervenec - srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. s. 13.

165 MICHALEK, Ondrej. Kapitoly z ¢erného umeéni: piehled grafickych technik a nékterych pramyslovych
technologii tisku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. s. 38.

166 [Srov.] TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon, 1999 s. 222.
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Pripravné kresby rudkou jsou ve vétSiné€ ulozeny v Muzeu v Pradu. Desky
vlastni Statni graficky ustav Madrid. Prodej prvniho vydani cyklu byl ozndmen
v iijnu 1816 v Diaroi de Madrid, v prosinci v Gaceta de Madrid. Druhé vydani
probéhlo vroce 1855 v Madridu, tfeti v Pafizi 1876 u Loizeleta. V tomto vydani
vySlo o sedm listt vice, nez v prvnim Goyové vydani z roku 1816 s 33 listy. Cyklus
byl rozsifen o listy oznacené pismeny A-G (viz Prilohy I., obr. 91-93). Jedna se
o tisky z matric, které Goya zhotovil na zadni strany ptivodnich desek. Poctvrté
probéhlo vydani v roce 1905 v Madridu. Dalsi vydani se konala v roce 1921,1928 a
posledni 1937 v Madridu. !¢’

167 Narodni galerie v Praze vlastni vytisky z roku 1905, inventarni &islo 1905 — R150 016-150 055.
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II. PRAKTICKA CAST

46



3 Dalsi jeho blaznovstvi v téze aréné

Praktickd ¢ast navazuje na ziskané informace a znalosti o vybranych
grafickych cyklech a technikach, které Francisco Goya aplikoval, jenz byly
piedstaveny v teoretické ¢asti. Cilem praktické prace byla tvorba leptt na zakladé
inspirac¢nich zdroji z dostupnych materialt o Franciscu Goyovi jako grafickém

mistrovi.

Zakladem prace byla fascinace grafickou tvorbou autora a to predevs$im
cyklem by¢ich zapast, ktery recipientovi predava zivy pohled do arény plné hluku,
napéti a ocekavani. Vtomto smyslu byly pro studium jednotlivych leptld
vyuzivany zejména dvé publikace. Prvni byla jiZ vySe zminovanda sbirka lepta
Moratova institutu,'®® druhym zdrojem se stal soubor leptt s pfedmluvou Philipa

Hofera z nakladatelstvi Doner Publications.!®®

Tento graficky cyklus je dilem, které v sobé nese celou skalu vyrazovych
prostredku, s kterymi mistr dokazal velmi uc¢inné pracovat. Plocha leptu je ¢asto
rozdélena na nékolik pasem. Hlavni déj je umistén v dolni tfetiné plochy. Lepty
maji velmi casto jednu ¢ast vyrazné tmavsi, nez ostatni tonovanou plochu. Ve
vétsiné pripadu se pak objevuje tmavy pas v horni ¢asti zobrazené arény. Jedna se
o tribuny s divdky, ktefi pozoruji hlavni ndmét grafického listu (Prilohy I.,
obr. 104). Naopak nejvétsi svétlo se nachdazi ve spodni tretiné naptiklad na hibetu
zvitete ¢i téle zapasnika (viz Prilohy I., obr. 87). Vyjimkou ale neni ani opac¢né
usporadani, kdy se tmava plocha piesune do uplného popredi. Pozadi pak ztistava
zcela Cisté. Viditelné je to pfedevsim u leptu, které zobrazuji starsi techniky byc¢ich

zapasu a nemaji tolik prihlizejicich divaku (viz Prilohy I., obr. 82).

K tvorbé této prace vedlo osobni okouzleni lepty bycich zapast, zejména
portréty vjejich trfetim planu. Zobrazeni divaci, nékdy jen ztézka spatfitelni
v prostoru tmy arény, nesou velky vyrazovy ucinek celého zapasu. Jednotlivé tvare
prihliZzeji udalosti, odehravajici se pied jejich o¢ima a zaroven jsou zobrazeny jako
soucast celé masy, kterd tvori kompaktni blok kompozice. Jednotlivé hlavy

ukazuji svou pritomnost pomoci jedine¢ného vyrazu nebo gesta. Goya dokazal

168 GOYA, Francisco de. Francisco de Goya: lepty: sbirka Moratova institutu [pro uméni a védy o
umeéni]. [Cheb: Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2005

169 GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York: Dover Publications,
1969. 8 s. 48 obr. pril.
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velmi jednoduchymi a tspornymi tahy vtisknout do tvare jednotlivce vyraz celého
déni. Nejednda se ale o zobrazeni jednoho univerzalniho vyrazu. Na kazdém
jednom listu i napti¢ celym cyklem spatifujeme nejriznéjsi tvare, které v sobé
nesou rizné nazory na tuto tradi¢ni Spanélskou podivanou. MlzZeme zde spatftit
tvare fascinovanych prihlizejicich, napjatych, o¢ekavajicich famo6zni zavér zapasu
i povzbuzujici Spanéle, také ale zdé$ené zeny a tvare odvracené od boje, ve kterém

nejsou sily zcela vyrovnané. Napéti je vSudypiitomné.

Mozna se zde nejednd pouze o zdpas mezi bykem a divakem. Z cCisté
grafického pohledu miiZeme pozorovat zapas mezi svétlem a stinem, ktery je
svadén s velkym napétim a vervou. Zapas, jehoz vysledek je kontrast, dokaze
divdka strhnout a naprosto upoutat, svym vyrovnanym vysledkem v podobé
pak svou technikou mistr dostava jako pozorovatele do jistého napéti. Jakoby
dokézal s vybranymi vyrazovymi prostiedky reflektovat déni v aréné. Casto vede

¢asti plochy leptu (viz Prilohy I., obr. 88)

Hlavni zdroj inspirace pro vznik leptu se tedy nachdazi v pozadi poslednich
rad. Navrhova cast (skici) pracovala se zvétSeninami jednotlivych fragmentt
z pozadi za pomoci digitalnich technologii (viz Prilohy II. obr. 101-103). V uplném
prvopocatku vzniklo malé mnozstvi rychlych kreseb tuZzkou, které napodobovaly

jednotlivé tvare z arény.

Dal$im krokem bylo kopirovani mistrovych taht pomoci pauzovaciho
papiru, které mélo za cil pochopeni stylu autora (viz Piilohy II., obr. 104). Prvni
skici zabiraly vetsi ¢ast plochy z pavodniho leptu. V nékterych kompozicich se
hlavni aktér v popredi leptu zobrazil jen v obrysové linii (viz Pfilohy II., obr. 105-
106, 108), pro zvyraznéni ndmi sledovaného pozadi. Proces dalsi stylizace vedl
k postupnému soustredéni na samotné tvare (viz Ptilohy II. obr. 107, 109) Kresby

byly provadéné tusi. Tyto studie jisté velkou mirou ovlivnily dalsi kroky tvorby.

48



3.1 Realizace prace

Na zakladé ziskanych poznatkl z teoretické c¢asti priblizime samotnou

realizaci praktické prace z technologického hlediska.

Stejné jako Goya musime zacit u pripravy desky. K tvorbé leptt byly pouzity
titanzinkové desticky. Desti¢ky, podobné jako v originalnim cyklu, maji rdznou
velikost, ktera kolisd mezi -13x14 cm a 14x20 cm. Nejprve muselo dojit
k prebrouseni a ocisténi desek. Hrany matric se zabrousily do faset a rohy do
oblouckt, aby nedochazelo k profiznuti papiru pii tisku. Nasledné se deska
odmastila a mohla se pokryt tekutym krytem. Tekuty kryt je v podstaté pevny
kryt, jenZ pouzival Goya, rozpustény v nékterém snadno tékavém rozpoustédle.
Jeho nandSeni je mnohem snadnéjsi a provadi se na rozdil od pevného krytu
zastudena pomoci vlasového $tétcel’?. Zadni strana desky se pak uZz nemusela

natirat opét krytem, ale ptelepila se plastovou izolepou.

Kresba se na pfipravenou desti¢cku prevedla pomoci pauzovaciho papiru.
Prekreslena ptipravna skica na pauzovacim papiru se obratila, aby kresba na
destic¢ce byla zrcadlové prevracena. Nasledné se pomoci ostré jehly udélaly malé
znacky a tecky, takoveé vodici body. Poté se volnou rukou kresba dokonc¢ila. Jehla
musela byt lehce zabrouSend, ne uplné ostra, aby proryvala pouze kryt a

neposkodila tak kov pod nim (viz Ptilohy II., obr. 110).

Leptani probihalo v plastovych nadobdach. Jako leptadlo byl pouZit chlorid
zelezity, predevSim pro jeho relativni bezpe¢nost a méné agresivni chovani,
v porovndni s kyselou dusi¢nou vyuzivanou Goyou. Zminéna kyselina dusi¢na je
velmi silnd ostra a nebezpecna. Chlorid Zelezity leptd pomaleji a vice do hloubky
desti¢ky, proto se linie mohou zdat presnéjsi a pevnéjsi, néZz lehce hrbolaté
linie mistrovskych grafik. Doba trvani samotného leptani byla asi 15 minut (Viz
Prilohy II., obr. 111). Na povrchu desti¢ek, ponofenych v kyseliné se postupné
objevovaly jakési bublinky (viz Ptilohy II., obr. 112), nebo chcete-li povlak, ktery
znacil, ze k leptani postupné dochazi. Po skonceni leptani se desti¢cky umyly pod
tekouci vodou (viz. Prilohy II., obr. 113, 116, 117).

170 KREJCA, Ales$. Techniky grafického uméni: privodce pracovnimi postupy a d&jinami originalni tiskové
grafiky. Praha: Artia, 1981. s. 97.
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Po odstranéni krytu pomoci benzinu a dokonalém ocisténi matrice se mohlo
pristoupit k tisku. Za pomoci plastové Spachtle se na desticku vjedné vrstvé
nanesla tiskarska barva (viz Prilohy II., obr. 114-115). Tento krok se déla proto,
aby se barva dostala porfddné do vSech proleptanych linii. Poté se pomoci dlané
lehce oprasené v magnéziu barva z desti¢ky opét vytirala plynulymi pohyby briska

dlané. Povrch desky se tak vydistil a barva ulpéla ve vyleptaném gratku.

Tisklo se na papir, ktery se pfredem namocil, lehce osus$il savym hadiikem
a vlozil se mezi noviny. Tisk probihal v tiskarském lisu, ktery musel byt nastaven
na patri¢ni tlak. Desti¢ka se kladla na pfipraveny naklddaci arch a poté byla

prikryta provlh¢enym papirem.

Vysledkem prace je Sest ¢arovych leptt (viz Prilohy II., obr. 18-23). Po bliz§im
zkoumdni jednotlivych tahu je jasné, Ze Goya byl jisté mistrem svého remesla.
KdyzZ jsem se pokousela priblizit tahim Mistrovy ruky, dospéla jsem ke zjisténi,
Ze neni vSe tak jednoduché, jak se zda. O co je pocet linii uspornéjsi, o to je na
kazdy jeden jeji zachvév, i ji samotnou, kladen vétsi diiraz a narok. O to vétsi
a vtiskne obliceji jasné clitelnou emoci. Se vSi snahou vyjadrit co nejpiesnéji
a nejuspornéji vyraz obliceje je slozité zachovat v ruce neutazenost a prirozenou
lehkost. Myslim, Ze v tomto pripadé plati staré dobré prislovi: , V jednoduchosti
je krasa“. A¢ jsem se snazila ruku drzet uvolnénou a priblizit se Goyové predloze,
obzvlast u samotnych leptti, zdd se mi ma prace v néktery momentech oproti
vzoru ponékud tvrda. Pres snahu zobrazit Mistra se do kresby jisté promitl i muj

osobni rukopis.

Cely tento vystup je zajisté jen zac¢atkem dal$i mozné navaznosti tvorby.
Otevira pristup, ktery v podstaté nese princip celé této prace - s jednoduchym

prostredkem prezentovat velké emoce.
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Zaveér

Cilem bakalarské prace bylo predstavit jedine¢ného Spanélského umeélce
Francisca Goyu a to nejen jako zndmého malire, ale také jako vyte¢ného grafika.
Pomoci praktické casti poukazat na nékteré vyrazové prostiedky, které Mistr

pouzival a vyhotovit grafické listy vychdazejici z jeho dila.

Teoreticka ¢ast si nemohla odpustit zafazeni nami probirané osobnosti do
sirSiho historického, politického a kulturniho kontextu. Jisté jsou to dil¢i slozky
zivota, které se dnes, stejné jako pred nékolika staletimi, otiskuji do

kazdodenniho zivota v roviné osobni i pracovni.

Politické okolnosti maliri utvarely podminky pro jeho zivot. Zakazky mu
Casto zadavali vrcholni predstavitelé stdtu nebo vysoce postaveni c¢lenové
nejbohatSich vrstev. Historické udalosti se vyrazné odrazily v autorové tvorbé
a jsou predobrazem mozna jeho pro Sirokou verejnost nejznaméjsich dél, tedy
dvou obrazu kvétnovych udalosti roku 1808. Do tfetice dalSim dilezitym vlivem
na Goyovy préace je specificky kulturni zivot Spanél s jejich vlastenectvim
a hrdosti na svou zem. Staci si jen predstavit vysoce postavené damy, které se
snazi priblizit svou médou pravym Spanélkam, tedy majam, které jsou ostatné

také ¢astym autorovym namétem.

V Goyové dile se odrazeji v rizné mire tyto tii uvedené slozky ziti. Pokud se
jedna z nich (valka, stihani liberdald, cizinec na triinu) nevyviji zcela dobte, dokaze
naprosto otocit autorovo vnimani a ndasledné jeho prezentaci v uméleckém
projevu. To mizeme, kromé maleb vdomé hluchého, vidét i v Goyové grafickém
dile.

UZ jeho prvni lepty nam ukazuji kus kousavého a neustupného autorova
pohledu na spole¢nost. KdyzZ si dovolime odstoupit od obsahové slozky umélcova
grafického dila, slozka formalni vsobé neskytd o nic méné zajimavych
a jedine¢nych momentt. Samotné nakladani s hlubotiskovymi technikami
¢arovym leptem a akvatintou tvori ve své vzdjemné kombinaci naprosto
presvédcivé a velkorysé dilo. Vtomto smyslu je podan i cyklus byc¢ich zapasu,

ktery se stal hlavnim zdrojem osobniho okouzleni grafickym dilem Francisca Goy.

Po poznani zdkonitosti a postupt obou technik dokazeme jisté jesté vice
ocenit vyraz a vyznéni jednotlivych cykla. Proto je teoreticka a prakticka ¢ast uzce

propojena. Nejen pro znalost okolnosti vzniku dél z obsahového hlediska, ale
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pfedevSim pro znalost chemickych grafickych technik, které jsou
neodmyslitelnou soudasti i podminkou praktické ¢asti. Ta se zamétila na tvorbu

leptt, které nesou tvare z tribun by¢i arény Goyovych grafik.

Autor se pri vprvnim kontaktu miZze zdat ponékud podivné temny
a nejasny. Stejné jako ho mohla vnimat ¢ast tehdejsi spole¢nosti, kterou byl do
jisté miry nepochopen. S dalSimi informacemi (i témi tykajicimi se grafickych
postupu a technologickych znalosti) a s po¢tem shlédnutych dél se predstava
o tomto umeélci méni a sama svérazné utvari. Snad kazdy je Goyou zasazen nejvice

po objeveni jeho grafického dila, které ¢asto vede témér k nasi fascinaci.

To vSe prispélo k uvaze, Ze Francisco Goya mohl byt urcitym dilem své
osobnosti jistym ,bldznem”. Blaznem, ktery se moZnad bal svych temnych
piedstav, ale presto se poustél do dalSich blaznovstvi v aréné vlastnich fantazii
a bluda. Proto byl vybran podtitul prace, vzaty z titulku devatenactého leptu

bycich zapasu ,Dalsi jeho blaznovstvi v téZe aréné”.

Prace jisté neni uzavienym celkem. Na vSech cestach se da postupovat dale.
MuZeme rozsifovat teoretické znalosti z oblasti politicko-historickych kontextt
idale rozvijet praktickou cast, kde se otevird velky prostor pro navazani na
zhotovené lepty. Nami zvolend technika byla prvni a celkem logickou volbou, ale
bylo by mozné se inspirovat i dalS$imi technikami nebo vétsi stylizaci Goyovy

tvorby.
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Prilohy I. obrazovy material k teoretické praci

Obr.1: Kralovsky palac v Madridu jako ukazka stavebni ¢innosti

osvicenského panovnika Ferdinanda VI. (vystavba 1738-1892).

Obr. 2: Palac v Aranjuezu jako dalsi priklad osvicenské architektury.

Architekti Juan de Herrera a Juan Bautista de Toledo.
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Obr. 3 : Kral Karel III. na portrétu od Francisca Goyi. Charles III. in
Hunting Costime, 1786 - 1788, Collection Fernan-Numez, Madrid.

Obr. 4: Kral Karel IV na portrétu od Francisca Goyi. Carlos IV, 1789,
Tabacalera, Madrid.
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Obr. 5: Marie Luisa na portrétu od Francisca Goyi, Maria Luisa, 1789,
Tabacalera, Madrid.

Obr. 6: Portrét Ferdinanda VII od Francisca Goyi, Portrait of Ferdinand VII.,
1814, Museo del Prado, Madrid.
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Obr. 7: Srovnani dél F. Goyi a E. Maneta. Francisco Goya, Maja on a

Balcony, 1808, Private collection.

Obr. 8: Srovnani dél F. Goyi a E. Maneta. Eduard Manet, The Balcony,

1868-1869, Musée d’'Orsay, Paris.
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Obr. 9: Malby na dveftich relikviare ve Fuendetodos. Prvni znamé dilo
autora, 1762.

Obr. 10: Vlastni portrét, 1771-1775, Madrid, sbirka markyzy de Zurgena.
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Obr. 11: Hrabé de Floridablanca (detail autorova portrétu) 1783, Madrid,

Banco Urquijo.

Obr. 12: Vlastni portrét v ateliéru, 1790-1795, Madrid, Museo de la Real

Academia de San Fernando.
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Obr. 13: Autoportrét (detail) 1795-1797, Madrid, Museo Nacional del
Prado.

Obr. 14: Vlastni portrét ve véku 69 let, 1815, Madrid, Museo de la

Real Academia de San Fernando.
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Obr. 15: Vlastni portrét ve véku 78 let, 1824, Madrid, Museo del
Prado.
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Obr. 16: Vlastni karikatura, Goytv dopis pro Martina Zapatara, Madrid
1794, Madrid Museo Nacional del Prado.
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Obr. 18: Piknik, navrh na gobelin, 1776, Madrid, Museo Nacional del Prado.
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Obr. 20: Kvétinarky, navrh na gobelin, 1786-1787, Madrid, Prado.
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Obr. 21: Ukazka tradi¢niho Spanélského odivani majo a maja (detail

z kartonu k tapisériim Maja a embozados) 1777, Prado, Madrid.

Obr. 22: Rodina infanta dona Luise, 1783, Parma, Mamiano di

Traversetolo, Fondazione Magnani-Rocca.
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Obr. 23: Rodina vévody z Osuny (patrili k vyznamnym Goyovym patroniim

a podporovatela osvicenstvi), kolem roku 1788, Madrid Museo del Prado.

Obr. 24: Marie Luisa na koni, 1799, Madrid, Museo del Prado (Dalsi
z Goyovych portréta kralovny, kde ji zobrazil bez prikras a idealizace.).
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Obr. 25: Louka sv. Isidora (nerealizovany navrh na gobelin), 1788, Museo
del Prado, Madrid.

Obr. 26: Svatba, 1791-1792, Madrid, Museo del Prado.
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Obr. 27: Zima.

Obr. 28: Slamény pandk, 1791-1792, Madrid, Museo del Prado.
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Obr. 29: Les Vieilles neboli Cas a stafeny,1810-1812, Musée des Beaux-Arts,
Lille (Kruty btih ¢asu Chronos nad dvéma starymi babiznami, které se nali¢ené
a upravené divaji do zrcadla a ptaji se ho ,Que tal”-,Tak co?”. Jedna ze stafen ma

ve vlasech Amoruv 8ip, stejné jako krdlovna Marie Luisa.).

Obr. 30: Rodina Karla IV, 1800-1801, Madrid, Museo del Prado (v pozadi

vidime malifiv autoportrét po vzoru Velazquezovych obrazu).
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Obr. 31: Manuel Godoy jako velitel v ,pomerancové” valce, 1801, Madrid,

Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Obr. 32: Goya a jeho 1ékaf Arrieta, 1820, Minneapolis, Minnesota, Institute
of Arts.
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Obr. 33: Pozar, 1793, soukroma sbirka.
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Obr. 34:Dvur blazince, 1794, Meadows Museum, Dallas.
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Obr. 35: Vévodkyné Alba si upravuje vlasy, 1796, Madrid, Biblioteca

Nacional.

Obr. 36: Mladd Zena s by¢kem, 1796-97, New York, The Metropolitan

Museum of Art.
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Obr. 37: Vévodkyné z Alby, 1795, Madrid, Fundacion Casa de Alba.

Obr. 38: Portrét vévodkyné z Alby, 1797, New Your, The Hispanic Society of

America.
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Obr. 39: Nah4 maja,1799-1800, Museo del Prado, Madrid.

Obr. 40: Oble¢end maja, 1800-1803, Museo del Prado, Madrid.
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Obr. 41: Jedna ze tfi lunet pro kostel Santa Cueva v Cadizu, Miracle of the

Loaces and Fishes.

Obr. 42: Vyzdoba kaple San Antonio dela Florida, pohled na celou kupoli,
1798.
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Obr. 43: Vyzdoba kaple San Antonio dela Florida (detail), 1798.

Obr. 44: Sv. FrantiSek Borgia u loZe umirajiciho hrisnika, 1788, Katedrala

ve Valencii, Madrid.
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Obr. 45: Mlékarka z Bordeax, 1825-1827, Madrid, Museo del Prado.
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Obr. 46: 2. kvéten 1808, 1814, Madrid, Museo del Prado.

Obr. 47: 3. kvéten 1808, Madrid, Museo del Prado.

81



Obr. 48: El conjuro (Zaklinani),1798, Madrid, Museo Lazaro Galdiano.

Obr. 49: Let ¢arodéjnic, 1797-98, Madrid, Museo National del Prado.
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Obr. 50: Saturn, 1820-1823, Madrid, Museo del Prado.

Obr. 51: Pes, 1820-1823, Madrid, Museo del Prado.
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Obr. 52: Souboj s obusky, 1820-1823, Madrid, Museo del Prado.

Obr. 53: Pout ke sv. Isidoru (detail), 1820-1823, Madrid, Museo del Prado.
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Obr. 54: Mal sueno 1824-1828, Madrid, Museo Nacional del Prado,

ukazka kreseb z obdobi umélcova pobytu v exilu ve Francii.

Obr. 55: Dos viejas bailando, 1824-1828, Madrid, Museo Nacional del
Prado.

Ukazka kreseb z obdobi umélcova pobytu v exilu ve Francii.
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Obr. 56: Caprichos, letp ¢. 1, Francisco Goya y Lucientes, Pintor (Vlastni

podobizna).

Obr. 57: Caprichos, lept ¢. 43, Spanek rozumu plodi nestviry.

Fantazie opus$téna rozumem plodi nestviiry. Spojena s nim je matkou

umeéni a zdrojem jejich zazraku.
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Obr. 58: Caprichos, lept ¢. 55, AZ do smrti.

Obr. 59: Caprichos, lept ¢. 61, Odletély.
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Obr. 60: Ceka na jeho prijezd, kresba k cyklu Caprichos, 1796- 1797,
Madrid, Museo Nacinal del Prado.
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Obr. 61: Vesela karikatura, kresba k cyklu Caprichos 1796-1797, Madrid,

Museo Nacional del Prado.
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Obr. 63: Hriizy valky, lept €. 26, Nelze se divat.

89



i
e apravecan..

b

Obr. 64: Hrlizy valky, lept ¢. 16, Kofistnici.

wna 7

Obr. 65: Hrlizy valky,

wa/a.

lept ¢. 34, Pro jeden nuz.
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Obr. 66: UZ to skoncilo, kresba k cyklu Hriizy valky, 1808-1814, Madrid,

Museo Nacional del Prado.

Obr. 67: Jaka krutost, kresba k cyklu Hrtizy valky 1808-1814, Madrid Museo

Nacional del Prado.

91



Obr. 69: Prislovi, lept ¢. 3, Sm

v v 7 v

esna pose

tilost.
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Obr.71: Prislovi, lept ¢. 13, Zpusob létani.
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Obr. 72: Kresba Poor folly, priprava k cyklu Prislovi, 1817-1819, Madrid,
Museo del Prado.

Obr. 73: Kresba Disparate feminino, ptiprava k cyklu Prislovi, 1817-19,
Madrid, Museo del Prado.
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Obr. 74: Byci z Bordeaux, litografie ¢. 1, Slavny Americ¢an, Mariano
Ceballos.

Obr. 75: Byci z Bordeaux, litografie ¢. 2, Picador chycen bykem.
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Obr. 77: Byci z Bordeaux, litografie ¢. 4, Byc¢i zapasy v rozdélené aréné.
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Obr. 79: Pikador nabrany bykem, 1793, Londyn, British Rail Pension True.
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Obr. 80: Cyklus by¢ich zapasd, lept ¢.1, Zptsob jakym stafi Spanélé na

konich lovili na venkové byky.

Obr. 81: Cyklus bycich zapasn, lept ¢.2, Jiny zpusob lovu byka pésky.
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Obr. 82: Cyklus by¢ich zapasd, lept ¢.3, Maurové usedli ve Spanélsku,

osvobozeni od povér svého kordnu, si osvojili tento lov uméni a lovi byka kopim.

Obr. 83: Cyklus by¢ich zapast, lept ¢. 13, Spanélsky kavalir bez pomocniki

zarazi bykovi v aréné kratkou piku (rejoncillo).
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Obr. 84: Cyklus by¢ich zapasn, lept ¢. 15, Slavny Martincho zasazuje pri
uhybu banderily.

Obr. 85: Cyklus byc¢ich zapasn, lept ¢. 20, Sviznost a odvaha Juanita

Apintianiho v aréné madridské.
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Obr. 86: Cyklus byc¢ich zapasn, lept €. 21, NeStésti v hledisti madridské

arény a smrt starosty v Torrejonu.
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Obr. 87: Cyklus byc¢ich zapasn, lept ¢. 26, Pad pikadora s koném pod byka.

101



Obr.88: Cyklus byc¢ich zapast, lept ¢. 28, State¢ny Rendon zranuje byka

svym kopim. Pfi takovém postupu v aréné v Madridu zemfel.

Obr. 89: Cyklus by¢ich zapasn, lept ¢. 31, Ohnivé banderily.
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Obr. 90: Cyklus byc¢ich zapast, lept ¢.33, NeStastnd smrt Pepe Illa

v madridské aréné.

Obr. 91: Cyklus byc¢ich zapast, pozdéji doplnéné lepty ze zadnich stran

desek, list A, Spanélsky rytif s pomocniky vrazi v aréné do byka banderily.
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Obr. 92: Cyklus byc¢ich zapast, pozdéji doplnéné lepty ze zadnich stran

desek, list B, Kun srazeny bykem.

Obr. 93: Cyklus byc¢ich zapast, pozdéji doplnéné lepty ze zadnich stran

desek, list G, Boj s bykem z vozu tazeném dvéma mulami.
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Obr. 94: Sedici obr (Gigante sentado), ukazka akvatinty z dila Francisca
Goy, 1800-1808, Staatliche Museen zu Berlin.
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Obr. 95: priifez leptanou deskou, viditelné prohlubné jednotlivych ¢ar, do

ktery se poté zatira barva.

Obr. 96: Pomiticka pro odhadovani hloubky leptani (¢asova stupnice). Dva
zpusoby zaleptani riznych stupnt Sedé (postupné zakryvani lakem a postupné

prekreslovani).
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Obr. 97: Postup taveni akvatintového zrna az po uplné sliti. Postupny uc¢inek

leptani, az do uplného odleptani zrna.

Obr. 98: Zaleptand stupnice akvatinty, muZze slouzit takeé jako ¢asova

zkouska leptani.

Obr. 99: Lis pro hlubotisk.

Obr. 100: Cyklus by¢ich zapast, list A (detail), muZeme zde pozorovat

viditelné stopy po velkém zrnu akvatinty.
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Prilohy II. fotodokumentace praktické ¢asti

5 ST sl

i

Obr. 101: Detail leptu ¢.13, tvare divakua Obr. 102: Detail leptu €. 31, tvare divakua

VLI
)1,

Obr. 103: Detail leptu ¢. 19 slouzici jako podklad pro dalsi zpracovani.
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Obr.107: Ukazka prace s leptem ¢. 19 - dalsi jeho blaznovstvi v téZe aréné
Iv.
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Obr. 109: Skicovy material II.
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Obr. 110: Desticka s vyrytou kresbou pripravena k leptani.

Obr. 111: Prostredi leptani. Obr. 112: Vyleptana desticka pred
smytim krytu.
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Obr. 114: Prabéh tisku 1.
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Obr. 115: Prabéh tisku II.
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Obr. 116: Vyleptané matrice I.

Obr. 117: Vyleptané matrice II.
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Obr. 118: Lept ¢.1.

Obr. 119: Lept ¢. 2.
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Obr. 120: Lept ¢. 3.

Obr. 121: Lept ¢. 4.
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Obr. 122: Lept ¢. 5.

Obr. 123: Lept ¢. 6.
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Obr. 72: Kresba Poor folly

TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon,
1999. ISBN 0714838446. s. 258

Obr. 73: Kresba Disparate feminino

TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon,
1999. ISBN 0714838446. s. 257

Obr. 74: Byci z Bordeaux, litografie ¢. 1, Slavny Americ¢an, Mariano Ceballos
GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. ptil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 75: Byci z Bordeaux, litografie ¢. 2, Picador chycen bykem

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. piil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 76: Byci z Bordeaux, litografie ¢. 3, Spanélska zabava

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. piil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 77: Byci z Bordeaux, litografie ¢. 4, By¢i zdpasy v rozdélené aréné

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. piil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 78: Zapas s mladym byckem

HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004. ISBN 80-
7209-571-4s. 8
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Obr. 79: Pikador nabrany bykem

HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Francisco Goya. Kéln: Taschen. 2004. ISBN 80-

7209-571-4 s. 83

Obr. 80: Cyklus bycich zapasn, lept ¢.

lovili na venkové byky

1, Zptisob jakym staii Spanélé na konich

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:

Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr

Obr. 81: Cyklus by¢ich zapasu, lept ¢.

. pril. ISBN 0-486-22342-6. s. nec¢islovano
2, Jiny zptisob lovu bykt pésky

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:

Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr

. pril. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano

Obr. 82: Cyklus by¢ich zapasti lept ¢.3, Maurové usedli ve Spanélsku, osvobozeni

od povér svého koranu, si osvojili tento lov uméni a lovi byka kopim

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:

Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr

Obr. 83: Cyklus by¢ich zapasu, lept ¢.

. pril. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano

13, Spanélsky kavalir bez pomocniku

zarazi bykovi v aréné kratkou piku (rejoncillo)

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:

Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr

Obr. 84: Cyklus by¢ich zapasu, lept ¢.

banderily

GOYA, Francisco de. La tauromaquia:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr.
Obr. 85: Cyklus bycich zapasn, lept ¢.

v aréné madridské

GOYA, Francisco de. La tauromaquia:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr.
Obr. 86: Cyklus byc¢ich zapasu, lept ¢.

smrt starosty v Torrejonu

GOYA, Francisco de. La tauromaquia:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr.
Obr. 87: Cyklus by¢ich zapasu, lept ¢.
GOYA, Francisco de. La tauromaquia:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr.

Obr.88: Cyklus bycich zapasn, lept ¢.

. pril. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano

15, Slavny Martincho zasazuje pti thybu

and The bulls of Bordeaux. New York:
pril. ISBN 0-486-22342-6. s. nec¢islovano

20, SviZznost a odvaha Juanita Apinaniho

and The bulls of Bordeaux. New York:
pril. ISBN 0-486-22342-6. s. nec¢islovano

21, NesStésti v hledisti madridske arény a

and The bulls of Bordeaux. New York:
pril. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
26, Pad pikadora s koném pod byka

and The bulls of Bordeaux. New York:
pril. ISBN 0-486-22342-6. s. nec¢islovano
28, State¢ny Rendon zranuje byka svym

kopim. Pti takovém postupu v aréné v Madridu zemtel
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GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. piil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 89: Cyklus bycich zapasu, lept ¢. 31, Ohnivé banderily

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. ptil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 90: Cyklus bycich zapast, lept ¢.33, NeStastna smrt Pepe Illa v madridské
aréné

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. ptil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 91: Cyklus by¢ich zapast, pozdéji doplnéné lepty ze zadnich stran desek,
list A, Spanélsky rytir s pomocniky vrazi v aréné do byka banderily

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. ptil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 92: Cyklus by¢ich zapast, pozdéji doplnéné lepty ze zadnich stran desek,
list B, Kin srazeny bykem

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. ptil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 93: Cyklus by¢ich zapast, pozdéji doplnéné lepty ze zadnich stran desek,
list G, Boj s bykem z vozu tazeném dvéma mulami

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. ptil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano
Obr. 94: Sedici obr (Gigante sentado)

SCHUSTER, Peter-Klaus a Wilfried SEIPEL. Goya: Prophet der Moderne. Koln:
DuMont, 2005. ISBN 3832175636 s 213

Obr. 95: prurez leptanou deskou

ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005.
ISBN 8073660067. 69

Obr. 96: Pomticka pro odhadovani hloubky leptani (¢asova stupnice)
ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005.
ISBN 8073660067.s.71

Obr. 97: Postup taveni akvatintového zrna az po uplné sliti. Postupny ucinek
leptani, az do uplného odleptani zrna.

ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005.
ISBN 8073660067.s. 77

Obr. 98: Zaleptand stupnice akvatinty, muZze slouzit také jako ¢asova zkouska

leptani
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ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005.
ISBN 8073660067. s.78

Obr. 99: Lis pro hlubotisk

ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005.
ISBN 8073660067. s. 36

Obr. 100: Cyklus bycich zapasu, list A (detail), mtzeme zde pozorovat viditelné
stopy po velkém zrnu akvatinty

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York:
Dover Publications, 1969. 8 s., 48 obr. ptil. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano

Prilohy II. fotodokumentace praktické ¢asti

Obr. 101: Detail leptu ¢.13 tvati divakl

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York: Dover
Publications, 1969. 8 s., 48 obr. pril. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano

Obr. 102: Detail leptu ¢. 31 tvari divaka

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York: Dover
Publications, 1969. 8 s., 48 obr. pril. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano

Obr. 103: detail leptu ¢. 19 slouZici jako podklad pro dalsi zpracovani

GOYA, Francisco de. La tauromaquia: and The bulls of Bordeaux. New York: Dover
Publications, 1969. 8 s., 48 obr. pril. ISBN 0-486-22342-6. s. necislovano

Obr.104: Ukazka prace s leptem ¢. 19 — dalsi jeho blaznovstvi v téze aréné 1.

Dilo autora

Obr.105: Ukazka prace s leptem ¢. 19 — dalsi jeho blaznovstvi v téze aréné II.

Foto autorky

Obr.106: Ukazka prace s leptem ¢. 19 — dalsi jeho blaznovstvi v téze aréné III.
Foto autorky

Obr.107: Ukazka prace s leptem ¢. 19 - dalsi jeho blaznovstvi v téZe arénée IV.
Foto autorky

Obr. 108: Skicovy material I.

Foto autorky

Obr. 109: Skicovy materidl II.

Foto autorky

Obr. 110: Desticka s vyrytou kresbou pripravena k leptani

Foto autorky

Obr. 111: Prostiedi leptani
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Foto autorky

Obr. 112: Vyleptana desticka pred smytim krytu

Foto autorky

Obr. 113: Desticka pripravena k leptu

Foto autorky

Obr. 114: Namaceni papiru
Foto autorky

Obr. 115: Prubeéh tisku I.

Foto autorky

Obr. 116: Prub¢h tisku II.
Foto autorky

Obr. 117: Vyleptané matrice I.
Foto autorky

Obr. 118: Vyleptané matrice II.

Foto autorky
Obr. 119: Lept ¢.1
Foto autorky
Obr. 120: Lept ¢. 2
Foto autorky
Obr. 121: Lept ¢. 3
Foto autorky
Obr. 122: Lept ¢. 4
Foto autorky
Obr. 123: Lept ¢. 5
Foto autorky
Obr. 124: Lept ¢. 6
Foto autorky
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