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Anotace
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Ustfedni téma diplomové prace se zabyva fenoménem vitraze v priiezu
20.a21. stoleti v ceském a svétovém kontextu. Teoreticka ¢ast prace pribliZuje
zakladni terminologii vazici se k tématu, historicky vyvoj, moZnosti zpracovani a
vyuziti vitrazi. V neposledni radé jsou predstaveni vyznamni ¢esti i svétovi umélci
tvorici vitraZe a jejich vybrana dila. Do prace jsou zahrnuty také pitiklady ceskych
sklenarskych dilen, které se vénuji vyrobé a restaurovani vitrazi. Prakticka ¢ast
prace je zaméfena na moznosti zpracovani vitrdzi v oblasti vytvarné edukace
a je zpracovana ve formé vytvarné-didaktického projektu. Cilem je priblizit zakim
umélecké remeslo vitrazi a vést je k vlastni tvorbé inspirované timto vytvarnym
umeénim. Predstavuje moznosti alternativnich zpisobi tvorby vitrazi, které
by mély napomoci k lepSimu pochopeni tématu a motivaci zZaki. Zaroven umozni
vyrobu i bez nutnosti specidlniho vybaveni, potfebného k tvorbé Kklasickych

sklenénych vitrazi.
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historical development, the possibilities of processing and use of stained glass. Last
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selected works are introduced. The work also includes examples of glazing
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is to familiarize students with the craft of stained glass and lead them to their own
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.
Uvod

Hlavnim dGvodem, pro¢ jsem si téma vitrazi zvolila pro svou diplomovou praci,
je fakt, Ze mé toto umélecké remeslo velmi fascinuje a jeho krdsa mé neprestava
udivovat. Jedna se o uméni s velmi bohatou historii, jehoZ vysledkem jsou svételné
obrazy, dnes uz i prostorové objekty, které dodavaji prostorim kolem nas
magickou atmosféru. Presto se vSak o tomto uméni prilis nemluvi a nevénuje se mu
az takova pozornost, jako tfeba malbé nebo socharstvi. S tim souvisi i skutec¢nost,
Ze existuje jen velmi malo knih, ¢i jinych zdroji, kde bychom k dané problematice
nasli podrobnéjSi souhrnné informace. VSechna tato vySe zminéna fakta byla
divodem, pro¢ jsem tomuto tématu vénovala jak svou bakalairskou, tak i
diplomovou praci. V bakalarské praci jsem se vénovala predevSim historii a
technologii vyroby vitrazi. Zde se naopak zamérim zejména na vitraZe novodobé,

konkrétné vzniklé ve 20. a 21. stoleti.

Cilem této prace je ve zkratce shrnout nejdileZzitéjsi historické mezniky, tykajici
se jak zpisobll vyroby vitrazi, tak i uziti motivii, charakteristickych pro riizna
obdobi a tim ctenare uvést do dané problematiky. Nasledné se zamérit na vitraze
vzniklé ve 20. a 21. stoleti. Konkrétné vybrat zajimavé ptiklady ceskych i svétovych
umeélctl, ktefi se mimo jiného vénuji i uméni vitraZe. V neposledni radé je nutné
jmenovat cil praktické casti, kterym je pribliZit téma vitrazi Zakim stiednich Skol
a vymyslet alternativni postupy vyroby vitrazi, které by se daly zaradit do vyuky

vytvarné vychovy na stiednich Skolach a gymnaziich.

V prvni kapitole se tedy dozvime vyvoj vyroby vitrazi od vzniku této techniky az po
soucasnost. Jaké byly okolnosti a divody vzniku tohoto uméni? Jak se vyvijely
postupy vyroby plochého skla i samotnych vitrazi? Jaké motivy se nejCastéji
zpracovavaly? Jakou funkci vitraz plnila a jak se tato funkce postupné ménila?
Druhd kapitola shrnuje rtizné moznosti technologickych postupt vyroby vitrazi,
kde mimo tradi¢ntho postupu osazovani skla do olovénych profild, naleznete
i popis jinych jednodussich technik, které se dnes k vyrobé vitrazi pouzivaji. Mezi
takové postupy miiZzeme jmenovat napiiklad Tiffany techniku nebo americkou

vitraz.



Treti kapitola je vénovana pouze 20. a 21. stoleti, konkrétné vyznamnym autortim,
tvoricim vitraZze, popripadé jejich navrhy, podle kterych vitraz nasledné zhotovi
specializovana sklenarska dilna. V této kapitole nalezneme vybér zfad ceskych
i zahranic¢nich autori a jejich dél v oblasti vitrazové tvorby. Nasledujici kapitola
je vénovana pravé jiz zminénym specializovanym sklenafskym dilnam v Ceské
republice, jejichZ zasluhou se zachovavaji historické vitraze, jelikoZ zde probiha
vyznamna restauratorska Cinnost, a které zaroven tvoii také nové vitraze bud’

podle vlastnich navrht, nebo ve spolupraci se zndmymi umeélci.

Posledni kapitola popisuje mnou navrZzeny vytvarné-didakticky projekt, ktery
umoznuje umeéni vitrazi priblizit zakim, formou nékolika praktickych Cinnosti
a aktivit. Projekt je koncipovan tak, aby bylo moZné ho zrealizovat na stfednich
Skolach nebo gymnaziich. Vzhledem k materialni i technologické naroc¢nosti vyroby
klasickych sklenénych vitrazi, jsem hledala rtzné alternativni moZnosti vyroby
,vitraze, které je mozné s zaky zrealizovat pri vyuce vytvarné vychovy. Soucasti
projektu je mimo jiného i exkurze do uméleckého sklenarstvi, kde budou mit Zaci
jedinecnou mozZnost vidét naZivo proces vyroby vitrdzi a dozvédét

se spoustu informaci o tomto nddherném remeslu.



1 Historicky vyvoj vyroby vitrazi z hlediska

technologie vyroby i uziti motivi

Vyroba vitrdzi ma velmi dlouhou tradici. Mnohé dikazy svéd¢i o tom,
z nas spojuji predevsim s jeji estetickou funkci, diivod jejiho vzniku byl ptivodné
ryze prakticky. Souvisel totiz s prvnimi pokusy o uzavirani okennich otvord.
Archeologické nalezy ulomkii okennich skel i raml zPompeji a Herkulanea
naznacuji, Ze prikopniky techniky vitrazi byli Rimané. JelikoZ pravé oni s nejvétsi
pravdépodobnosti poprvé pouzili sklo jako okenni vypli. (VAVRA, 1953, s. 83)
Vzhledem k tomu, Ze v té dobé jeSté nedokazali vytvorit sklenénou desku velkych
formatl, ale pouze malé kruhové sklenéné desticky, museli vymyslet zpisob,
jak tyto malé formaty spojit a tim vytvorit potifebnou okenni vypli. A pravé tyto
pokusy jsou dllezitym milnikem vzniku vitrazi. (LOSOS, 2006, s. 10)

VitraZ byla tedy od svych pocatki neodmyslitelné spjata se sklem
a s architekturou. S tim souvisi i samotny ptlivod slova vitrdz, kterym je latinské
pojmenovani skla = vitrum. Z tohoto slova vznikl francouzsky vyraz ,le vitrage,
ktery v sobé zahrnuje oznaceni pro sklenénou okenni vypli a zaroven i jakékoli
dekorativni prvky z plochého barevného skla. Slovo vitrdz je tedy pocestély
francouzsky vyraz. Stejné tak je tomu u dalsiho dileZitého pojmu vitraj
(z francouzského ,le vitrail“), coz je odborné oznaceni pro historickou malbu
na skle. (LOSOS, 2006, s. 8) Oba tyto pojmy jsou vSak v mnoha zdrojich uzivany
jako synonyma, piestoze jejich vyznam je ve skutecnosti odlisny. (LOSOS, 2006,
s.44) Ve své praci jsem se rozhodla uzivat spiSe pojem vitraz, jako souhrnné
oznaceni pro jakykoli objekt vytvoreny z plochého skla, pro néjz je dilezitou
slozkou prochazejici svétlo. A to, i prestoZe se casto bude hovorit o objektech
vytvorenych ze skla malovaného. Zamérné také uzivam slovo objekt, jelikoz tato
diplomova prace je zamérena zejména na obdobi 20. a 21. stoleti, kdy jiZ neni

podminkou, aby byla vitraz soucasti architektury pouze v podobé okenni vyplné.
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1.1 Od prvopocatkii tvorby po konec stredovéku

Prvni pisemné diikazy o vitraZovych oknech spadaji do 4. stoleti n. 1. a pochazi
od rimského kronikare Prudentia, ktery popsal v té dobé nové vzniklou basiliku
di San Paolo fuori le mura. Krasu vitraZovych oken této basiliky popisuje
nasledovné: ,V obloukovitych oknech se prostiraji riiznobarevnd skla a sviti jako
Iuciny, zkrdslené kvitim jara.“ (VAVRA, 1953, s. 83, LOSOS, 2006, s. 10). V tomtéz
stoleti ziskala vitrdZova okna i apsida chramu Hagia Sofia v Konstantinopoli
a kostel San Giovanni Evangelista v Ravenné. Diky témto pocinlim se vitraZzova
okna zadinala $itit po Evropé a zejména po vyspélé Francii. (VAVRA, 1953, s. 83—
84) Vtomto obdobi se jednotlivé kousky skel skladaly do geometrickych obrazci
a kobercovych vzord a spojovaly se pomoci olova, stejné jako je tomu i dnes.
(VOLF, 1947, s297) Olovo se ktémto ucelim patrné pouzivalo odjakziva.
Souviselo to s tim, Ze v oblasti vzniku této techniky, tedy v Rimaé, bylo olovo velmi
oblibenym konstrukénim materidlem. Pro vyrobu vitrdzi je vhodné zejména pro

svou snadnou zpracovatelnost. (LOSOS, 2006, s. 10)

DiileZitym materidlem k vyrobé vitrazi je samoziejmé ploché sklo, které 1ze vyrobit
mnoha zptlsoby. Tim pravdépodobné nejstarSim je zpusob korunovy, zaloZeny
na principu odstiredivé sily. Pomoci sklarské pistaly se vyfoukne mala barika, tou
se nasledné rychle toci, ¢imz se diky odstredivé sile barikka zméni v plochy talif. Ten

bylo moZné dale roziezat pomoci rozzhaveného dratu. (LOSOS, 2006, s. 32-33)

Na prelomu 8. a 9. stoleti se vitraZ stava vyznamnou soucasti reprezentacnich
interiérii panovniki. K tomuto ucelu se s oblibou zacaly uzivat vedle barevného
acirého skla i prisvitné nerosty (napi.. barevné polodrahokamy a kiemenné
valouny). Okna tohoto typu miiZeme obdivovat i v Ceské republice a to konkrétné
na KarlsStejné. PrestoZe se jedna o mladsi okna (pochazi ze 14. stol.), jsou

hodnotnym dokladem této techniky. (LOSOS, 2006, s. 10)

Hlavnim diivodem vzriistajici oblibenosti vitrazi byly mimo jiné i optické efekty,
zpuisobené priichodem svétla sklem ¢i nerostem, dnes znamé pod pojmem
Tyndallav efekt. (LOSOS, 2006, s. 10) Jedna se o rozptyl svételného paprsku. Pri
prichodu paprsku lomivym materidlem (v tomto pripadé sklem/nerostem),

dochazi k jeho ohybani do vSech smérti. Ohyb svétla je zplisoben rizné velkymi
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koloidnimi Casticemi, tvoricimi dany material. Velikost koloidnich castic ve finale
urcCuje i zabarveni rozptyleného svétla a tim podobu vytvoreného svételného
kuZele. (FADERLINK, 1979, s. 144) Tento jev si vSak lidé v té dobé nedokazali
logicky vysvétlit, proto ho prisuzovali nadprirozenym silam a vidéli v ném bozZsky
ukaz. Dany efekt byl jeSté vice umocnén pouZitim barevnych skel a dalo by se Fici,
Ze tim predurcil pouZiti barevného skla zejména pro chrdmova okna. (LOSOS,

2006, s.10-11)

Zacinaji také vznikat dalsi techniky vyroby plochého skla. Pravdépodobné
v 10. stoleti se ktomuto ucelu vyuziva technika foukadni valci. Podobné jako
u korunového zpisobu se i zde pracuje se sklarskou pistalou. Tentokrat
se vyfoukne protahla barika, z které se dal$im tvarovanim vytvori uzavireny valec.
Valec se na protéjsi strané od piStaly otevie, umisti se na dfevénou podloZku
a opuknutim se oddéli od pistaly. Po zchladnuti se za pomoci rozzhavené Zelezné
tyce valec podélné rozrizne. Takto upraveny valec se vloZi do rovnaci pece, kde
se opétovnym zahiatim rozevie. Vznikly plat se pomoci Spalku z topolového dieva
dale vyrovnava (GEORK, 1966, s. 17; POPOVIC, 20009, s. 19). Oproti korunovému
zpuisobu bylo takto moZné vyrobit sklo vétSich rozmérd, vhodné pro

monumentalnéjsi kompozice a malbu (LOSOS, 2006, s. 33).

V souvislosti s novou technologii vyroby skla a zaroven i s postupnym vyvojem
architektury se zacala ménit i podoba vitrazi. Nalezy zbytkd chramovych oken
z Konstantinopole spolu se spisy mnicha Theofila Presbytera (1070-1125)
dokazuji, Ze od 11. stoleti vznikala navic i vitrdZova okna malovana emailem. V jiz
zminénych Theofilovych spisech, konkrétné napt. ve spisu s nazvem Schedula
diversarum atrium, miZeme najit podrobny postup vyroby barevného skla a jeho
nasledné malovani pomoci smaltu. (DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983,
s.238; VAVRA, 1953, s. 89). Dle CABE]§KA (2004, s. 88) se smalty vyrabély
znajemno rozdrceného skla smichaného pomoci riznych pojiv s oxidem
médnatym. Z Theofilovych spisli vime, Ze se k tomuto tGcelu vyuzivalo vino s moci.
Vysledna smés se po natfeni na sklo vypalovala ve sklarské peci. Podle VOLFA

(1947, s. 298) zacala malba na sklo cernym emailem jesté drive a to jiz v 10. stoleti.
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ZvysSe napsaného vyplyva, Ze lidem jiz nestaCily prosté geometrické obrazce
z barevného skla a zacali proto vitraz obohacovat o konturovou malbu. Na konci
romanského slohu a v gotice jiZz vitraZové okno plni vedle funkce praktické
a estetické i funkci sdélovaci. To nam doklada opat Suger (1080-1151), ktery
tvrdil: ,,Obrazy chrdmovych oken jsou urceny v prvni radé pro nejprostsi, kteri

v/

neuméji ¢ist, aby jim ukdzaly zdklady viry.“ (LOSOS, 2006, s. 11).

V souvislosti spojeni vitraze s chramovymi prostory jsou hlavnimi uzZitymi motivy
vyjevy z bible a postavy svatych. Postavy zaujimaly podstatnou c¢ast okna (byly
Ustfednim motivem) a nejcastéji byly vyobrazeny vsedé Ci vstoje (viz obr. 1 a 2).
Dale se s oblibou vyuzivaly rtizné dekorativni prvky v podobé rostlinnych motivti,
predevSim kvéty, uponky a palmety (DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983,
s. 286). Krasnymi priklady dochovanych vitrazi z 12. stoleti jsou soubory oken
v katedrale Chartres, okna v opatském kostele Saint-Denis, jehoZ zakladatel je vyse
zminény opat Suger, ktery je na vitrazZich i vyobrazen. Dal$i umélecky vyznamna
okna téhoZz stoleti se nachazi vkatedraldch Le Mans, Angers a Poitiers
a v neposledni radé v opatstvi de la Trinité ve Venddéme. VSechna tato okna spojuje
vyrazna barevnost (predevSim modré a cervené tony) a figurdlni motivy

(DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983, s. 267; VAVRA, 1953, 5. 90).

Obr. 1: Panna Marie triinici s malym Obr. 2: Hrabénka Marie z Blois-

Kristem, 12.  stoleti, katedrdla Chatillon, katedrdla v Le Mans (https
Chartres (KOVAC a kol, 2015, 5. 193) ://cs.wikipedia.org/wiki/Marie_ze_C

h%C3%AZ2tillonu#/media/Soubor:M
arie_of Blois, Duchess_of Anjou.jpg)
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Jinak tomu vsak bylo u cistercidckych klaster téZe doby, jelikoZ opat Bernard
z Clairvaux (1090/1-1153) tehdy nejvyssi predstaveny cisterciackého radu, vydal
zakaz zobrazovat svaté a naridil potlacit barevnost oken. Podle néj totiZz takto
vyrazna a bohaté zdobena okna odvadi pozornost od zboZného soustredéni. Okna
téchto klastert se proto vyznacovala jednoduchosti a barevnou tspornosti (LOSOS,
2006, s. 12). Prikladem je opatstvi Beaulieu v Anglii, cisterciacky kostel v Aubazine
a vitraZze ze 13. stoleti v kostele Saint-Serge v Angers - obr. 3 (DE MORANT
a GASSIOT-TALABOT, 1983, s. 266).
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Obr. 3: Ukdzka vitrdZe v kostele Saint-Serge v Angers (https://www.patrimoine-

74
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.

B

histoire.fr/Patrimoine/Angers/Angers-Saint-Serge.htm)

S vyse uvedenymi informacemi souvisi i misto vyvoje sklenénych vitrazi - remesla,
tehdy zndmého pod pojmem ,fenestraii“ (okenati). Ten byl totiZ predevsim vazany
na Kklastery, podobné jako knizni a deskova malba. Postupné se zvysujici
se poptavkou tohoto uméni se femeslnici z klaster( stavali ¢leny stavebnich huti
ajejich vazba na KklaSter pomalu mizela. Jejich cCinnost se zacala vazat
ke konkrétnim stavbam, coz vedlo kjejich osamostatnéni. Tento fakt davali
profesné najevo pouZzivanim titulu ,magister” (mistr) a vlastnim najimanim
a vychovavanim ucni. Jednalo se o osoby cirkevni i svétské ovladajici jak malbu
na sklo, tak i jeho osazovani, které se svou dilnou jezdily na riizna mista podle
potreby. Ve 13. a 14. stoleti zacinaji malifi a sklenari zakladat bratrstva
femeslnikd. U nas byl prvnim predstavenym tohoto cechu dvorni malif Karla IV.

(1316-1378) mistr Theodorik (20. az 80. 1éta 14. stol.). Dle narizeni cechu mohl
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mit mistr vZdy jen jednoho tovarySe (pomocnika) a jednoho uc¢né (LOSOS, 2006,

5. 24-26).

Dalsi zménu tykajici se motivli a pouzitého skla mizeme pozorovat ve 13. stoleti.
Postupné se redukuje ornamentalni vyzdoba a lidské postavy se umistuji
do ¢tyrlistu v hornich castech oken (DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983,
s. 286). Pro lepsi propustnost svétla se zacina zvySovat obliba naSedlého skla, které
se pro oziveni dopliiuje skly Zivych barev (VAVRA, 1953, s. 90). Ve 14. stoleti
je nejvétsi zménou snaha o zachyceni pohybu. Postavy jiZ tedy nejsou zobrazovany
pouze vsedé ¢&i vstoje. Casto byvaji umistovany do past podél okrajii oken
(DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983, s. 286). Vzriista také malirské uméni,
s ¢imZ souvisi snaha o vérné zachyceni skute¢nosti, predevSim postav a prirody.
Ktomu se hojné vyuzivd technika Serosvitu. VitraZ se tak pomalu zacina
oprostovat od chramovych prostor a zacinaji se vice objevovat svétské motivy, kdy
se inspiraci stavaji zejména romany a basné. Piiklady takovych vitrazi bychom
v té dobé nasli vbudové parizského Louvru a hotelu Saint-Pol (VAVRA, 1953,
s.91).

PrestoZe bylo ve 14. stoleti zasklivani oken stale vzacnosti, zac¢inala se vitraZova
okna stavat i vysadou rytifskych hradt a slechtickych palact. Zde se vsak vétSinou
nejednalo o barevné a malované vitraze, ale o okna sloZena z tzv. bucen (VOLF,
1947, s. 279-280). Bucna je ploché sklo kruhového formatu s charakteristickym
soustfrednym ryhovanim a vypouklym stifedem, které vznikd korunovym
zpuisobem (VOLF, 1947, s. 279-280; LOSOS, 2006, s. 33). Okna tohoto typu
(viz obr. 4) se s oblibou vytvarela az do 17. stoleti a pro dekorativni GCely se uzivaji

i dnes (VOLF, 1947, s. 280).

Obr. 4: Okno sloZené z bucen, kostel ve Stvolnech

(http://vitraze.skloart.cz/top/kostel-ve-stvolnech-2018)
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Ve 14. stoleti vznika také dalsi zptsob vyroby plochého skla, tzv. sklo mési¢ni.
Proces vyroby je velmi podobny korunovému zptisobu, s tim rozdilem, Ze vznikla
barka se po vyfouknuti pfipevni na opacny konec druhé pistaly a od té pivodni
se oddéli. Barika se nasledné znovu zahteje a za pomoci dalsi rotace a specialniho
drevéného nastroje se na otevieném konci rozsifi. Tim vznikne velky kotouc
(tzv. mésic) sprimérem az 90 cm. Zné& mohou byt po zchladnuti narezany
pozadované kousky skla pro zhotoveni vitraZze (GEORK, 1966, s. 17-19; POPOVIC,
2009, s. 20-21). Dalsi mozZnosti pri vyrobé vitrazi prineslo 15. a 16. stoleti, kdy
byly objeveny nové barvy smaltli, a vzniklo sklo prejimané. Jedna se o specialni
druh plochého skla, zhotoveného technikou foukani valct. Je sloZeno z nékolika
barevnych vrstev, mohly tak vzniknout nové odstiny. Malif mohl zaroven i jednu
vrstvu skla zbrousit a tim ziskat jinou barvu, aniZ by musel nanaset smalt a zapékat
ho (DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983, s. 287; VAVRA, 1953, s. 91). Diky
témto novym objeviim se mohli malifi vice zamérit na detaily, coz byl s nejvétsi
pravdépodobnosti podnét k tomu, aby se predlohou pro vitraze staly i rytiny
znamych umélcli napft. Raffaela (1483-1520) nebo Albrechta Diirera (1471-1528).
Inspiraci Diirerovymi rytinami miiZeme obdivovat na vitraZich z 16. stoleti v kapli
Notre-Dame-du-Crann u Spézetu. Vyznamnou ukazku najdeme také na zamku
v Ecouenu (viz obr. 5), jedna se o soubor 44 vitrazi zachycujicich pribéh Psyché
a Erota (DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983, s. 287, 314-315). Dalsi priklad
oken z tohoto obdobi, jejichZ autorem je mistr FrantiSek z Liibecku, se nachdazi

v kostele Santa Maria del Fiore ve Florencii (VAVRA, 1953,5.91).
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Obr. 5: Soubor vitrdZ v Ecouenu - pribéh Psyché a Eréta

(http://www.domainedechantilly.com/en/accueil/chateau/the-art-
galleries/)
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Nutno jeSté poznamenat, Ze od 14. stoleti vynikali vyrobou plochého skla
technikou foukani valcli zejména Cesti sklari, diky kterym se tato technika rozsitila
i do dalSich zemi. Ve Francii se dokonce dodnes pouZiva jako nazev této techniky
vyraz ,procédé de Boheme", coz v piekladu znamena ,cesky proces (POPOVIC,

2009, s. 21).

Vzhledem k tomu, Ze jiZ neni problém vyrobit vétSi formaty plochého skla, zacina
se upoustét od mozaikovych oken, sloZzenych z drobnych barevnych skel.
Do popredi se vice dostava malba na rozmérnéjsi kusy vétSinou jen bilého skla.
Jedna se o obdobi vrcholného rozkvétu malby na skle (VAVRA, 1953, s. 91).
Vznikaji tak vlastné obrazy na skle, které jsou unikatni svou specifickou hrou
prochazejiciho svétla. Vytvari se také prvni zavésné vitraze, nejsou jiz tedy nutné

soucasti oken (LOSOS, 2006, s. 16).

1.2 Novovek

S nastupem baroka se od malovaného barevného skla upousti, jelikoZ bylo potieba
dostat do baroknich interiéri co nejvice svétla, diky kterému mohla Iépe vyniknout
jeho honosna zdobnost. Proto se v 17. stoleti barevna skla nahradila prostym
Cirym sklem, které se opét sklddalo do rliznych geometrickych tvart. Vedlo
to az k tomu, Ze se plocha barevna skla skoro viibec nevyrabéla. Podobné to bylo
ismalbou na sklo, jejiz uméni bylo skoro zapomenuto. Malou vyjimku
predstavovala Anglie, tam si sklomalba udrZela své cestné misto aZ do konce

18. stoleti (LOSOS, 2006, s. 17).

Za obnoveni technik malby na sklo mliZeme vdécit malifiim porcelanu. Mezi prvni
takové prikopniky pattil napiiklad Anton Kothgasser (1769-1851) a Antoine
Brongniart (1742-1804). V Ceské republice se o obnovu tohoto uméni zaslouZil Jan
Zacharias Quast (1814-1891), jehoz praci miZeme obdivovat napriklad na oknech
kostela Navstiveni Panny Marie ve Vimperku (viz Obr. 6) a vzamecké kapli

na zamku Sychrov.

Navrat klasické vitraze zpét do architektury souvisel predevSim s nastupujici
oblibou historizujicich styld. Vznikla tak nap¥iklad okna dému v Rezné, v orleanské

hrobce v Dreux ve Francii a v rakouském zamku v Laxenburgu, kde se jedna o okna
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reprezentaCnich prostor a kaple (LOSOS, 2006, s. 17). Nemaly podil na obnové
techniky sklenénych vitrazi maji zejména restauratorské prace, jelikoZ i diky nim
umeélci znovu objevily jedineCnost této techniky a zacali ji vyuzivat k tvorbé
vlastnich dél. Mozaikové vitraze napriklad okouzlily Jacquese Griibera (1870-
1936), ktery ve své tvorbé vyuZival pouze barevné sklo, bez snahy jakékoli
modelace a stinovani. Priklad jeho prace je vidét na obr. 7. Mezi dalsi zahrani¢ni
umélce vénujici se na pirelomu 19. a 20. stoleti vitrazi mizeme jmenovat napriklad
Raphaéla Lardeua (1890-1967), Luise Barilleta (1880-1948) a Jana Herberta
Stevense (1888-1943) (DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983, s. 435-436).

Obr. 6: Kostel Navstiveni Panny Obr. 7: Ukdzka vitrdZe Jacquese Griibera
Marie ve Vimperku (https://commons.wikimedia.org/wiki
(http://www.vitraze- /File:Vitrail_de_Jacques_Gruber_(musé

vintrova.cz/images/restaurova e_de_IEcole_de_Nancy)

ni-vitrazi/07-vimperk-kostel- (7932913588).jpg)

navstiveni-panny-marie.html)

Ve 20. stoleti se v souvislosti s vitrazemi dostavaji na scénu i Americané, kteii
v té dobé maji velky podil na tom, Ze se vitrdaz zacind dostavat i do moderni
architektury. Nejvétsi zasluhu na tom maji Louis Comfort Tiffany (1848-1933),
kterého na svych cestach po Evropé uchvatila vitrdZova okna tamnich katedral
aJohn La Farge (1835-1910). Tito dva umélci rozsitili sortiment plochych

skel a napomohli tak tomu, Ze se ploché sklo stalo oblibenym dekorativnim
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materidlem vinteriéru. Vyrdbéli zejména skla mlé¢na neprlihlednd, podobna

alabastru, s rliznymi pestrymi kovovymi listry a skla duhova (LOSOS, 2006, s. 17).

Americky vytvarnik L. C. Tiffany se zacal plné vénovat praci se sklem, ovSem
nevyhovovala mu hrubost prace s olovénymi profily a proto vymyslel jiny zptlisob
spojovani jednotlivych sklenénych dilkd. Zacal k tomuto ucelu vyuzivat pasky
z médéného plechu, jimiZ sklo pomoci vceliho vosku olepil a nasledné vSe spojil
cinem. Tato nova technika, dnes pojmenovana po svém zakladateli (Tiffany),
umoznila skladat vitraze z velmi drobnych kouskt, coz vedlo k vétsi zdobnosti
a jemnosti. Dnes je proces vyroby vitrazi technikou Tiffany jeSté o néco jednodussi,
jelikoZ se nepouziva médény plech s vCelim voskem, nybrz samolepici médéna
paska. Tim vSim privedl L.C. Tiffany vitraZe znovu k oblibé a zaradil je mezi
vyznamné prvky secesniho stylu. Diky novym postuplim vyroby mohly navic
vznikat i prostorové objekty, napriklad lampy, jimiZ je L. C. Tiffany velmi prosluly
(KREJSOVA a RERABKOVA, 2004, s. 10-12). Pod jeho vlivem byla také v roce 1903
zaloZena v USA organizace s ndzvem Stained Glass Association of America (SGAA),

dodnes sdruzujici na sto sklaiskych dilen (LOSOS, 2006, s. 17).

Ploché sklo se tak stalo vyznamnym dekorativnim prvkem v interiéru, kdy ho vSak
nenalézame pouze v podobé okennich vyplni, ale i jako soucast nabytku, dvefi,
délicich stén atd. ((LOSOS, 2006, s. 17). Jak jiz bylo zminéno, v tomto obdobi svétu
vladne secese (jinak také art nouveau nebo Jugendstil) a s tim souvisi i pouZivané
motivy. Inspirace se hleda predevsSim v prirodé, oblibené byly rtizné smycky,
klikaté koteny a stonky, poupata, kvéty, listy, kiidla vazky, pavi pera, labuté apod.
(MILLEROVA a kol., 2004, 16-17).

V druhé poloviné 20. stoleti se pri tvorbé vitrazi zacaly vyuzivat i nové netradi¢ni
techniky, napriklad sitotisk a fotografie. Souviselo to s tim, Ze ji jako vyjadiovaci
prostiedek zacali vyuzivat tehdejsi umélci modernich styli (LOSOS, 2006, s. 17).
Dilezitou udalosti, ktera ovlivnila postaveni vitrazi a obecné pouziti skla jako
vyrazového prostredku umeélcti, byla svétova vystava EXPO 1958 v Bruselu, kde
svou tvorbou vynikli Ceskoslovensti sklari a ovlivnili tak dalSi tvorbu. Z hlediska
vitrazi je zde dilezité zminit predevsim dilo Jana Kotika (1916-2002). Jednalo

se o prostorovou kompozici z plochého skla snazvem Slunce, voda, vzduch
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(PETROVA, 2018, s. 59-60). Pokud hovofime o 20. stoleti, rozhodné bychom
neméli zapomenout na tvorbu vitraZzi pro Svatovaclavskou kapli a novogotickou
¢ast chramu sv. Vita v Praze. Tvorba téchto oken je spojena s vyznamnymi jmény
umélci té doby: s Alfonsem Muchou, FrantiSkem Kyselou, Maxem Svabinskym,
Cyrilem Boudou, Karlem Svolinskym, Stanislavem Libenskym a Jaroslavou
Brychtovou (KOSTILKOVA, 1999, s. 22-70). Mezi dalsi ¢eské umélce zabyvajici
se v této dobé vitrazi miZeme jmenovat napiiklad je$té Josefa Simu (1891-1971),
Frantiska FiSeru (1889-1957), Jana Exnara (1951) a Bohumira Matala (1922-
1988). V zahranidi je to zejména Alfred Manessier (1911-1993) a Marc Chagall
(1887-1985), ktery je vsouvislosti svitrdzi znam predevSim jako autor
malovanych oken v katedrale v Remesi, ukazku miizete vidét na obr. 8 (LOSOS,

2006, s.17).

Obr. 8: Okna od Marca Chagalla v katedrdle v Remesi

(http://www.ceskycestovatel.cz/remes-katedrala-kralu-a-

arcibiskupu/)
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2 Moznosti technologickych postupti vyroby
vitrazi
2.1 Klasicka technika vyroby vitrazi

Za Klasickou techniku vyroby sklenénych vitrazi se obecné povazuje tradi¢ni
zplisob spojovani jednotlivych dilti skla pomoci olova. Z prvni kapitoly vénované
historii jiz vime, Ze plvodné vitraz vznikla jako jedind moZnost vytvoreni
sklenénych okennich vyplni. JelikoZ z technologického hlediska lidé vté dobé
(cca4. stoleti, moZna i dfive) nebyli schopni vytvorit sklenénou tabuli
dostatec¢nych rozmért (LOSOS, 2006, s. 10). O konkrétnich postupech vyroby toho
priliS§ mnoho nevime. OvSem alesponn diky malym zminkdm v dochovanych
receptarich a archeologickym nalezim miiZeme usuzovat, Ze se postupy vyroby
vitrazi touto technikou od jejiho vzniku skoro viibec nezménily. Jediné rozdily jsou
v pouzivanych pomickach a naradi, které se postupem uplynulého casu vyviji
a zdokonaluji, ale princip ziistava stdle stejny (LOSOS, 2006, s. 30). Napfr. slozité
fezani skla za pomoci Zhavého dratu, nebo vylamovacich Zelizek, bylo nahrazeno
fezanim diamantem, pozdéji také levnéjsi variantou - ocelovymi nebo vidiovymi

koletky (LOSOS, 2006, s. 49-51).

Prvnim krokem vyroby vitraze je vytvoreni pripravné skici, tedy rozvrzeni celkové
kompozice. Tento krok je spolecny pro jakoukoli techniku vyroby. Nasleduje
tvorba technického vykresu, kde jiz zohlediiujeme piesné rozméry s ohledem
na velikost pouzitého materialu (tloustka skla, sitrka olovénych profili). Predevsim
u monumentalnich objektli musime dbat na to, aby se pomoci olovénych spojii
spravné rozvedly tlaky a nenarusSila se tak celkova soudrznost vitraze. Je tedy
potireba mit dostate¢né technické znalosti v tomto oboru, coz je také hlavni diivod,
pro¢ dnes vytvarnici své navrhy konzultuji a spolupracuji s odbornymi sklari.
Pfi Spatném rozvrzeni by totiz hrozilo, Ze vitrdZ neodold povétrnostnim
podminkam, nebo i své vlastni vaze (LOSOS, 2006, s. 44-45). Technickym
nakresem vsSak navrh nekonci, nasleduje tvorba Sablony, nejlépe na pevny karton.
Sablona je kopii technického nakresu, kterd se rozfeZe na jednotlivé dilky
(ty je tfeba si predem ocislovat, stejné jako dilky na technickém nakresu). Poté

jiz prechazime k vybéru vhodného skla, na které si dilky ze Sablony preneseme
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a za pomoci specialnich rezakl opét roziezeme. Dale je mozné jednotlivé sklenéné
kousky obrousit pilnikem pripadné bruskou (LOSOS, 2006, s. 44-46; STEVENSON,
2006 s. 28-29). Vtéto fazi mizeme také dilky obohatit malbou specialnimi
sklarskymi barvami z rozemletého nizkotavitelného skla s obsahem barvici slozky.

Tyto barvy je nutné po naneseni vypalit (CABEJSEK, 2004, s. 92-99).

Pokud mdame pripravené jednotlivé dilky skla, nasleduje jejich spojeni pomoci
olovénych profilti (nut). Jedna se o olovény prut, se specidlnim profilem ve tvaru
lezatého pismene H. Z kazdé strany se nachazi drazka, do niZ se sklo zasune
(STEVENSON, 2006 s. 36). Z Teofilovych spist vyplyva, Ze zpisob osazovani skla
do olovénych profili zistava stale stejny. Na prostorném drevéném stole si vitraz
sestavime a jednotlivé dilky zasouvame do drazek olovénych profild, které
postupné tvarujeme podle jednotlivych kust skla. Kzajisténi volnych okraji
se pouZzivaji ocelové skoby nebo podkovarské hiebiky, kterymi si zajistime spravné
zasunuti skla do olova a zamezime jeho pripadnému pohybu. Postupné hiebiky
vytahujeme a nahrazujeme olovénou nutou. Délku olovéného profilu upravujeme
pomoci montaZzniho noZe. KdyZ mame vitraz osazenou, musime jednotlivé spoje
zafixovat pomoci pajecky nebo pajeci lampy. Nejprve z jedné a nasledné i z druhé
strany. Ktomuto ucelu se pouziva tzv. mékka pajka, tvorena ze 40 % olovem
az 60 % cinem. Takto spojend mista je poté tieba ocCistit mosaznym kartacem.
U zahranic¢nich vitrazi napt. v Némecku se Casto setkavame s tim, Ze jsou zapajeny
pouze jednotlivé spoje. U nds se kromé spoju paji i celd olovéna sit, tentokrat vsak

plisobi mnohem cistéji.

Poslednim krokem vyroby je tmeleni, diky kterému se sklo v olovénych profilech
zafixuje. Vitraz je diky tomu vodéodolna a zpevnéng, proto je tfeba tomuto kroku

vénovat velkou pozornost (LOSOS, 2006, s. 58; STEVENSON, 2006, s. 15).

2.2 Tiffany technika

O vznik této techniky se zaslouZil Ameri¢an Louis Comfort Tiffany (1848-1933).
Tiffany namisto olovénych profilt zacal uzivat ke spojovani jednotlivych dilka skla
pasky médéného plechu, které pomoci vceliho vosku lepil na hrany skla. Takto

olepené dilky nasledné spojil cinem. Vyhodou tohoto postupu byla mozZnost
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zhotovit vitraz z mensich dilki skla, coz umoznilo vétsi jemnost a zdobnost, ktera
byla v souladu s tehdejSim secesnim myslenim. Zaroven tato technika umoZnila
vznik 3D objektt, jakymi jsou predevsim stinidla lamp. Dnes se tento postup jesté
zjednodusil, jelikoZ médény plech a vceli vosk nahradila samolepici médéna paska

(KREJSOVA a RERABKOVA, 2004, s. 10-12).

2.3 Americka vitraz

Jinak se této technice tika také faleSna vitraz. Jeji vyroba je zna¢né zjednodusena,
viibec se zde nepracuje sjednotlivymi dilky skla, ale pouze sbarevnou folii
a samolepici paskou. Folie se nastfiha na pozadované dily, dle navrhu, ktery
vytvofime stejné jako u predeslych technik. Dale potrebujeme ploché
transparentni sklo nebo plexisklo pozadovanych rozmért vitraze, na které se folie
nalepi. Nakonec pracujeme se samolepici paskou, ktera svym vzhledem
napodobuje olovéné profily nebo cinové spoje Tiffany techniky, tou vytvorime
konturu kolem jednotlivych kust félie. JeSté jednodussi varianta je, pokud namisto
barevnych félii pouZijeme barvy na sklo. Pri této varianté nejprve lepime pasku,
kterou si vytvorime poZadovany motiv a vyhranime si jednotlivé tseky,
ty nasledné namalujeme barvami na sklo. Tato technika tedy vlastné jen
napodobuje vitrdZ. Vzhledem ktomu, Ze zde nemusime fezat a brousit sklo,
dokonce ani pajet, jedna se o velmi technicky i finan¢né nenarocnou techniku, bez
hrozby poranéni. Proto je vhodna predevsim pri praci s détmi a také pro ty, kteri
nemaji potfebné vybaveni k tvorbé pravé vitraze (KREJSOOVA a RERABKOVA,
2004, s.12).

2.4 Malovani na sklo

Dnes existuje Siroka skala barev na sklo, které neni treba zapékat a pomoci kterych
je mozZné vytvorit dekorace podobné vitraZim. Opét je to varianta vhodna zejména
pro praci s détmi, jelikoZ nehrozi poranéni sklem. V porovnani s klasickou a Tiffany
technikou jede zarovenn o nendkladnou variantu. Barvami na sklo miZeme
ozvlastnit okna, dvere a skriné se sklenénou vyplni, zrcadla i jiné sklenéné nebo
plastové predméty (napr.: plexisklo, umélohmotné folie, misy, vazy, stinidla lamp

aj.). Rliznym zplsobem nanasSeni barev je mozné docilit i iluze strukturovaného
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nebo opalizujiciho skla, takzZe vysledek mize byt opravdu vérohodny (malujeme na

sklo, 2004, s. 6-13).

3 Vybrani umélci 20. a 21. stoleti a jejich dila

V této kapitole se zamérim na konkrétni dila v oblasti vitrazi, spadajici do obdobi
od 20. stoleti po soucasnost. Budou zde zahrnuty jak vitraze od znamych umeélc,
tak i ty zhotovené sklenarskymi dilnami, zamérenymi na restaurovani a realizaci
vitrazi. Ve vétsiné pripadl dnes vznikaji vysledné realizace ve spolupraci umeélce
a specializované sklenarské dilny, jelikoZ je tfeba zvladnout technologii vyroby

a samoziejmé mit i potfebny material a naradi.

Urceni autora vitraZi je obcas komplikované. Ve stfedovéku byl autorem navrhu
i vysledné realizace jeden Clovék - mistr, ktery byl zaroven sklenarem i malifem
skla. Zhruba od 19. stoleti se tvorba vitrazi radi do uzitého uméni, hlavni diraz
je tedy kladen na femeslnou vyrobu. Vznikaji specializované firmy na realizace
vitrazi, kdy na jedné realizaci spolupracuje vice femeslnikl. Pracuji zde sklenari
a maliti skla specializovani bud’ na malovani figur, nebo dekorii. Na vzniku vitraze
se proto podili hned nékolik lidi. Mdme zde autora navrhu, to miiZe byt bud’ nékdo
z firmy, nebo volné tvorici umélec, poté malifi skla, ktefi prenesou navrh
na sklenéné dily a nakonec sklenare, ktefi osadi vitrdz do olovénych profil.
Na hotovych vitrazich je pak uveden nazev firmy a nékdy i autor navrhu, pokud
je znam (CONOVA, GAJDOSOVA a LACKOVA, 2006, s. 34). Obecné je v$ak za autora

povazovan autor navrhu.

3.1 Vybér ceskych vytvarniki a jejich dél
FrantiSek Kysela (1881-1941)

Dalo by se rici, Ze FrantiSek Kysela je jeden z hlavnich umélcti, kteri polozili
zdklady Ceské moderni vitraZe. Jeho nejzndméjsi vitraZe se nachazi v chramu
sv.Vita. Zde vytvoril hned nékolik oken, z nichZ je vSak za mistrovské dilo
povazovano zejména rozetové okno Stvoreni sveéta (1928), nachazejici
sevzapadnim priceli. I pres narocnost tykajici se tvaru rozetového okna,
predevsim s ohledem k jeho sloZité kruzbé s masivnimi Zebry, se Kyselovi podarilo

vytvorit zcela osobité dilo, které vSak koresponduje s prostorem
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i architektonickym slohem. PrestoZe se inspiroval stfedovékymi vzory, vytvoril
zcela netradi¢ni kompozici, tvorenou ornamentalnimi symboly, které postupné lici
pribéh stvoreni svéta. Stejnomérné vyuzil celou plochu kruhu a didraz Kkladl
predevSim na zafivou barevnost jednotlivych dilkd skla, kterd se dokonale

dopliiuje s rytmickym vzorem kruzby.

Dalsi jeho okno najdeme v kapli Thunovské, kde se jedna o tématiku ryze svétskou
a ucelovou - motiv OhroZeni a ochrany lidského Zivota a majetku. Téma souviselo
s tim, Ze donatorem tohoto okna byla Prvni ceskd vzajemna pojisStovna. Kysela
se vSak s timto tématem dokazal dobie popasovat tak, aby z dila nebyla citit Zadna
propagace. Toto okno vzniklo jako prvni a prestoze je zde hlavni diraz kladen
na figuralni kompozici, uz i zde mizZeme spatifovat ornamentalnost a zachazeni
s kousky skla tak, aby bylo co nejlépe vyuZito optickych vlastnosti materialu, coz
je pro Kyselova okna typické. Posledni okno od FrantiSka Kysely vytvorené pro
chram sv. Vita vzniklo aZ o nékolik let pozdéji, konkrétné v letech 1933-1934.
Tentokrat se jednalo o okno pro kapli Bartond z Dobenina. Zpracoval zde téma
Sedmero blahoslavenstvi a nejednalo se pouze o navrh okenni vyplné, ale také
nasténnych mozaik. Do vitraZe zpracoval alegorie ti‘f blahoslaveni - Cistého srdce,
Trpici a Pokojni. Jednotlivé alegorie rozdélil do vertikalnich pasli, vymezenych
kamennymi Zebry. V horni ¢asti je okno uzavieno kruzbou s andélskym chérem

(BURIAN, 1970, s. 2).

Pro Kyselova okna je typickd kompozice sloZena z velmi drobnych dilki skla, jen
malo malovanych. To se nejprve nékterym clenim umeéleckého odboru prilis
nezamlouvalo. Kysela si vSak za svymi navrhy stal a obhajoval se krasou oken
francouzskych katedral, které mél moznost vidét béhem své ctyitydenni studijni
cesty za poznanim techniky zasklivani. Uchvatila ho okna, kterd byla malo
malovang, avSak sloZena z mnoha drobnych kust skel nékolika barevnych téni
avaléra (KOSTILKOVA, 1999, s. 24). ,Frantisek Kysela byl prvnim umélcem, ktery se
pokusil vrdtit barevhym okniim slohovou Cistotu, sklu jeho tipyt i barevny jas a oZivit

stredovékou techniku sklenéné vitrdaze” [KOSTfLKOVA, 1999, s. 24).

Mimo chram sv. Vita mlizeme jeho sklenéné obrazy obdivovat také napriklad

ve vestibulu a schodisti Muzea vychodnich Cech v Hradci Kralové, kde se jedna
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o figurdlni a rostlinné kompozice zbarevnych, rGzné strukturovanych skel.
Nameétem jsou zde predevSim uméleckad Femesla a primysl, zndzornéna symboly
a obohacena ornamenty. To souviselo zejména stehdejSim zamérenim muzea -
Umélecko-primyslové muzeum. Kyselovy navrhy zde zrealizoval sklar FrantiSek
Uhlit (DOU, 1977, s. 5). Jednou z dalSich mozZnosti, kde jsou kvidéni vitraze
FrantiSka Kysely, je aula Masarykovy univerzity v Praze na pravnické fakulté.
Vitraze zde zdobi strop salu a jsou obohaceny o citaty slavnych osobnosti ¢eskych
déjin, jakymi jsou naptiklad Jan Hus, Jan Amos Komensky, Tomas Garrigue
Masaryk a dalsi. Zajimavosti téchto vitrazi je, Ze plivodné byly vytvoiené pro
ceskoslovensky pavilon na mezinarodni vystavé v Koliné nad Rynem. Vzhledem
k doCasnosti pavilonu se mozna predem pocitalo s jejich pozd€jsim jinym vyuzitim.
Pro nové vznikajici pravnickou fakultu (30. 1éta 20. stol.) se vzhledem k pouZitému
motivu tato sklenéna vyplii dokonale hodila (FOJTU, 2016). Ptiklady Kyselovych

vitrazi jsou vidét na obr. 9 a 10.

EEEITATTAN 1800

o

~

Obr. 9: Okno v Thunovské kapli katedrdly sv. Vita - Obr. 10: Detail okna v aule Masarykovy
celkovy pohled + detail (KOSTILKOVA, 1999,s. 77).  univerzity (foto: Ale§ Lezatka).

Jan Kotik (1916-2002)

Jan Kotik byl vyznamny malif, teoretik a designér skla a textilu, tvorici
ve 20. stoleti. Jeho instalace Slunce, voda, vzduch (viz obr. 11) zplochého skla

vystavena na EXPU 1958 v Bruselu a ocenénda cestnym diplomem, byla

26



meznikovym dilem a predznamenala nové moZnosti vyvoje Ceského i svétového
skla. Jednalo se o kovovou konstrukci, na niZ byly v nevSedni kompozici zavéSeny
malované vitraze. Autor zde vyuzil sviij specificky malifsky projev, ve kterém
miiZzeme pozorovat prvky akéni malby a informelu, coz bylo v kombinaci se sklem
v té dobé naprostym unikatem. NevSedni vitrazZe spolu s jejich originalni instalaci
v podobé velkého objektu, vytvarely abstraktni kompozici barev, svétel a linii. Dilo
se bohuZel nedochovalo, jelikoZ nékteré jeho casti byly pri demontazi zniceny
a nékteré prodany. Neexistuje také mnoho kvalitnich fotografii, které by instalaci

dokumentovaly (PETROVA, 2018, s. 60-63).

Obr. 11: Instalace Slunce, voda,

vzduch (PETROVA, 2018, s. 61).
Bohumir Matal (1922-1988)

Byl jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti brnénské povalecné malby. Mimo
malovani se vénoval i grafice, kresbé a navrhiim realizaci do architektury
averejného prostoru. Vytvoril proto nékolik navrhl vitrazi, mozaik a reliéfi.
V roce 1972 schvdlila krajska umélecka komise zakomponovani jeho navrhu vitrazi
do nové vznikajiciho obchodniho domu Prior v Prostéjové. VitraZe tvorily vyrazny
prvek jeho fasady vhlavnim a vychodnim priiceli. Zaroven se totiZ jednalo
i o jediny dekorativni prvek stavby. Pod Matalovym dohledem vzniklo podle jeho
navrha 12 vitrazovych segmenti, které byly osazeny dohromady do 3 velkych
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oken (dvakrat 384 x 774 cm a jednou krat 320 x 774 cm). Realizaci provedl Karel
Klaska a do fasady je vsadil architekt Jiti Brichta (SVIKOVA, 2013, s. 2).

Vitraze spadaji do tematického cyklu Pritomnost clovéka, jimZ se Bohumir Matal
zabyval zhruba od konce 60. let. Jedna se o kompozici geometrickych tvari, které
odkazuji k proporcim lidského téla. Diliraz je kladen na racionalni fad, kompozicni
a barevné vztahy jednotlivych c¢asti, jejich vzdjemné ovliviiovani a proporce. Tyto
vitraze se i vzhledem ke svémuvelkému méritku vyznacuji jednoduchosti
azaroven dynamicnosti, kterd byla dosaZena predevSim pouZitim kruhovych,
elipsovitych a ovalnych tvarG. Technika vitrdzi pomaha vyniknout Ccistym
geometrickym tvarim a dokonale koresponduje s tehdejsi Matalovou malifskou

tvorbou (§VIKOVA, 2013,s.2).

Soucasny stav vitrazi je pomérné smutny. To souvisi s kompletni prestavbou
budovy Prioru, ktera byla dokoncena vroce 2013. Pivodné byl majitel domu
rozhodnut vitraze zlikvidovat, kdyZ se ale dozvédél o jejich umélecké hodnoté,
nabidl je bezplatné Muzeu a galerii v Prostéjové a Muzeu uméni Olomouc.
Ty ovSem vzhledem kvelkym rozmértim dél odmitly stim, Ze pro né nemaji
prostory. Opét tedy hrozila jejich likvidace. Poté se o vitrazich dozvédélo Muzeum
Brnénska, které jeSté ve spolupraci s Muzeem Drahanské vrchoviny a vzdélavacim
centrem TGM zacalo rychle podnikat kroky kjejich zachrané. KdyZz uZ bylo
domluveno, Ze si tato muzea vitrdZze na vlastni naklady odvezou (jednalo
se predevsim o naklady za sejmuti vitrazi z budovy) a ¢ast jich uz byla dokonce
pripravena Kk prevozu, akcionaii Prioru si vSe rozmysleli. Nakonec se rozhodli
vitraze si ponechat a zakomponovat je do nové budovy. Tento napad se zdal
perfektni, jelikoZ by vitraZe ziistaly zachovany a byly by stale soucasti budovy, pro
kterou byly vytvoreny. Vysledek vsak uz tolik optimisticky neni. Vitraze jsou
osazeny v interiéru na bilé zdi, tudiZ jimi nemtiZe pronikat svétlo (viz obr. 12).
CoZ zcela nicf jejich smysl a navic se touto instalaci zdsadné méni i jejich barevnost

(SVIKOVA, 2013, s. 2).
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Obr. 12: VitrdZ Bohumira Matala pted a po rekonstrukci budovy Prioru v Prostéjové (SVIKOVA, 2013, s. 2).

Vitraze pro Prostéjovsky Prior nebyly jedinym Matalovym zrealizovanym
navrhem. Dalsi jeho praci tentokrat stale zachovalou v pivodni podobé miizeme
obdivovat v hotelu Ambassador v Praze (viz obr. 13). Zde je oproti vySe zminénym
vitrazim kladen vétsi ddraz na prisny racionalni systém horizontal a vertikal.
Vyslednd kompozice proto neni tak dynamickd, prestoze co se tyCe pouziti barev

a tvari je velkorysejsi (SVIKOVA, 2013, s. 2).

Obr. 13: VitrdZe Bohumira Matala v hotelu Ambassador

(https://www.ambassador.cz/cs/galerie-restaurace/#&gid=1&pid=15).

Jaroslava Brychtova (1924) a Stanislav Libensky (1921)

Oba umeélci jsou vyznamnymi reprezentanty ceské (Ceskoslovenské) sklarské
tvorby, ktefi vyznamné ovlivnili mnoho generaci umélcii u ndas i ve svété. Vénuji
se zejména praci na monumentalnich prostorovych realizacich, které vytvari pro
konkrétni prostory. Podobné jako Jan Kotik reprezentovali ceskoslovenskou
sklarskou tvorbu na EXPU 1958 v Bruselu, kde sklidili velky aspéch. Nasledné také
na EXPU 1967 v Montrealu a 1970 v Osace. Jejich tvorbu reprezentuji predev$im

sklen&né reliéfy a plastiky. Casto kombinuji vice technik, pfedevsim v$ak vyuZivaji
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techniku taveného skla. Kromé zminénych plastik a reliéfi vytvorili i nékolik
vitrazi. Mezi ty nejvyznamnéjsi patfi bezpochyby jizni okna Svatovaclavské kaple
na Prazském hradé. Dale pak také vitraZe pro kostel sv. Jilji, gotickou kapli
v Hor$ovském Tyné a kapli v Brné na hradé Spilberk (KAROUS, Stanislav Libensky,

Jaroslava Brychtova).

Roku 1964 byla vyhlaSena soutéZ navrhG pro okna Svatovaclavské kaple
Prazského hradu. V kategorii pro zaskleni dvou oken jizniho praceli zvitézil navrh
Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychtové. Jejich navrhy totiZ nejlépe spliiovaly
poZadavek, aby svétlo prichazejici od jihu usmériniovala a filtrovala kompozice
silnéjSich sklenénych desek sjemnou barevnosti, ktera by se dobie dopliiovala
s figuralni vyzdobou stén (KOSTILKOVA, 1999, s. 30-31). Vyslednou podobu téchto
oken muzete vidét na obr. 14. Pro své vitraze vyuzili nové technologie, diky kterym
vytvorili silnéjsi barevné desky, tvarované zarem peci tak, aby se rozdilné barevné
taveniny spojily v homogenni strukturu, ktera pomohla zamezit neZaddoucim
lomiim svételnych paprski a tim i zméné celkové barevnosti (BURIAN, 1970, s. 4).
Dalsi stéZejni vlastnosti jejich technologie bylo to, Ze sklo zlistalo po zataveni
prlisvitné, coZ je pro vitraZ samozirejmeé velmi dilezité. Za uziti béZné technologie,
totiZ sklo zlistava po zataveni opakni, tedy skoro nepropousti svétlo. Diky jejich
postupu si vSak nové vzniklé sklenéné desky zachovaly prilsvitnost a tim bylo
mozné plné vyuZit specifické vlastnosti skla, navic obohacené o plasti¢cnost

a malif'sky vyraz (LIBENSKY a kol., 1989, s. 11).

Obr. 14: VitrdZe Svatovdclavské kaple

chrdmu sv. Vita (KOSTILKOVA, 1999, s. 71).
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Dle mého nazoru jsou jejich vitraze specifické zejména pouZitim skla, které si sami
navrhuji a zhotovuji pravé jiz zminénou technikou taveni. Diky tomu vznikaji
vitraZe nezaménitelné a naprosto ojedinélé. Tvar, barevnost a pripadné i reliéf skla
u nich hraje hlavni roli. Mnohdy nas to i nuti premyslet, zda se viibec jedna o vitraz.
Jelikoz se zde nesetkavame s Kklasickym vytvarenim obrazci z kouskid skla
zasazenych do olova. Dalo by se tedy fici, Ze svymi pracemi rozostiuji hranice této

tradi¢ni techniky.
Eva Hefmanska (1950)

Je autorkou rozmérné nevsSedni vitraze zr. 1990, kterou miZeme obdivovat
ve vestibulu stanice prazského metra, konkrétné ve stanici Invalidovna
(viz obr. 15). VitraZ nese nazev Sport a vznikla jako reakce na mysSlenku usporadat
roku 1980 v Praze olympijské hry. Hlavnim motivem jsou sportovci, ktefi jsou zde
zachyceni ve chvili maximalniho vykonu (MACHACKOVA, 2017). Nepravidelny

tvar vitraze jesté vice podtrhuje jeji celkovou dynamiku.
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Obr. 15: Vitrdz Sport ve stanici metra - Invalidovna

(http://www.vetrelciavolavky.cz/sochy/sport).

Jan Exnar (1951)

Jan Exnar je sklarsky vytvarnik a malif pochdazejici z Havlickova Brodu, ktery
absolvoval Vysokou Skolu uméleckopriimyslovou v Praze, konkrétné ateliér
sklarského vytvarnictvi profesora Stanislava Libenského. Jeho dilo se sklada
z maleb, kreseb, ale predevsim sklenénych plastik a malovanych vitrazi (]AS, 1981,

s. 5). Z jeho vitraZzi je patrna rozvernost tvarli a barev, zaroven je z nich citit jista
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magicnost a tajemnost. Vyuziva rlznych Sifek olovénych nut, aby co nejlépe
pienesl ptivodné jemné linie kreslené tusi do barevného kiehkého obrazu ze skla.
Olovéna konstrukce, ktera je pro vznik vitraze nezbytnym konstrukénim prvkem
se u jeho praci stava predevsim velmi dileZitym kompozi¢nim prvkem (KUCERA,
2001). Leos KUCERA (2001, s. 3) o Exnarovych vitrazich napsal: ,Propojeni vsech
Exnarovych praci neni jen v prendseni myslenky z papiru ¢i pldtna do sice tvrdého,
ale snadno zranitelného skla. Vzdjemné se totiZ dopliiuji a v pripadé vitraji i ddle

rozvijeji. Exnar je tajemny mdg z Vysociny viddnouci tvarem, barvou i svétlem.”

Sam Exnar o svych pracich rik3, Ze cely Zivot tvori vlastné jednu véc, kterou uklada
do rtznych podob. ,Maji jeden spolecny gen a nezdleZi na tom, jestli jde o sklo, sochu
nebo olejomalbu.” Také se doznava k tomu, Ze tvorba vitrazi je pro néj naprosto
zasadni a vysostnou disciplinou, ovSem zaroven neni prili§ prileZitosti se ji plné
vénovat. Jen malokdy se totiZ naskytne prileZitost vytvorit vitraz podle vlastni
predstavy pro konkrétni architekturu (EXNAR, 1995, s. 3). Podle ERA (2000, s. 3)
je pro tvorbu jeho vitrdzi charakteristické uzZiti geometrickych tvarti a barevné
abstrakce, které v jeho svételnych obrazech Ziji ve vzadjemné symbiéze. Casto jsou
divdakem vnimdany jako brany do jinych svétli a nuti nas k premysleni o touhéach,

emocich, nekonec¢nosti vesmiru a smyslu existence.

Jeho nejznaméjSim dilem v oblasti vitraZe je bezesporu tiribarevny cyklus Slovo,
Markéta v hordch a Utrpeni (ERA, 2000, s. 3). Tyto tii malovana okna (viz obr. 16)
byla vytvorena roku 1977 pro kostel sv. Markéty v Loukové pod Melechovem.
Prvni okno symbolicky zpracovava setkani se Slovem a proces rozhoteni viry,
druhé zase pochopeni Slova a utvrzovani ve vite. Posledni vypravi o utrpeni
amucednické smrti, kterou podle legendy zaplatila sv. Markéta pravé za svou
vérnost Slovu (HARTMANN, 1997, s. 27-28). Jan Exnar, dnes spolupracuje

s Ateliérem VITRA] s. r. 0. se sidlem v Praze 6.
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Obr. 16: Tribarevny cyklus vitrdZi Slovo, Markéta v hordch a Utrpeni

(PETROVA, 2018, 5. 131)

Jan Jemelka (1953)

Jedna se o umélce zabyvajicitho se malbou, grafikou, navrhovanim vitrazi a knizni
ilustraci. Spolupracuje mimo jinych vyznamnych osobnosti napf. s architektem
Tomasem Cernouskem a s Petrem Kolinskym, ktery vede dilnu pro vyrobu vitrazi
v Bakoveé nad Jizerou. Od roku 1980 vytvoril vice jak 40 realizaci vitrazi, prevazné
vsakralnich prostorech v Cechach i vzahrani¢i (JEMELKA, ALTRICHTER
a KARCZUBOVA, 2008, s. 80).

Jan Jemelka vrozhovoru sMarcelou Reznikovou ptiznal, Ze sklo a konkrétné
vitraze ho pritahovaly jiZ od détstvi. VZdy obdivoval jedine¢nou atmosféru, kterou
dodavaji sakralni architektuie. PiestoZe o tomto remeslu nevédél viibec nic, kdyz
se dozvédél, Ze zndmy jeho kamardda ma dilnu zamérenou na tvorbu vitrazi,
nevahal a zacal s nimi spolupracovat. Jejich spolecnou praci popisuje nasledovné:
,Jd néco vymyslim, oni se pokusi to tam dostat.“ Prvni faze spociva v tom,
Ze namaluje navrh 1:1, poté spolecné vyberou skla a barvy. Nasledné narezou
jednotlivé kusy skla a poté se opét spolecné domlouvaji, jak se bude vitraz
domalovavat. Timto zplisobem vzniklo nespocet krasnych vitrdzi (JEMELKA

a REZNIKOVA, 2009).

Pro néj nejvyznamnéjSimi jsou okna v kostele Panny Marie matky cirkve
v Mariboru ve Slovinsku, jehoZ architektem je Ivo GoropevsSek a jejichz ukazka
je vidét na obr. 17. Vyznamnost tohoto konkrétniho mista souvisi mimo jiné s tim,

Ze tam meél mozZnost spolupracovat se sochafem Otmarem Olivou. Dalsi prace,
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na kterou rad vzpoming, jsou okna pro novy kostel Cyrila a Metodéje v Pustkovci,
od architekta Tomase Cernouska (JEMELKA a REZNIKOVA, 2009). Mezi dal$i mista,
kde miizeme obdivovat jeho praci, patfi napr. kostel u sv. Ignace v Praze, kostel
sv. Barbory v Olomouci, klaster sester klarisek-kapucinek ve Stemberku, kostel
sv. Frantiska z Assisi ve Slovinsku, kostel sv. archandéla Michaela v Kozlovicich
amnoho dal$ich. Na obr. 18 muzete vidét vitraZ Duch Svaty z Noviciatni kaple
S] v Koliné. V jeho vitrazich miizeme pozorovat kombinovani piirodnich symbola
amotivii se symboly kiestanskymi (JEMELKA, ALTRICHTER a KARCZUBOVA,
2008, s. 76-79).

Obr. 17: Kostel Panny Marie Matky Obr. 18: VitraZ Duch Svatjf z Noviciatni

cirkve, Maribor (JEMELKA, ALTRICHTE kaple S] v Koliné (JEMELKA, ALTRICHTE
R a KARCZUBOVA, 2008, . 41) R a KARCZUBOVA, 2008, 5. 28)

3.2 Vybér zahranic¢nich autorti a jejich dél
Marc Chagall (1887-1985)

Malit Marc Chagall se narodil ve Vitebsku na tizemi dnesniho Béloruska, ovSem
vjeho vytvarném projevu ho znacné ovlivnila PaiiZ, kam se poprvé vydal pred
prvni svétovou vdalkou. Jeho tvorba se vyznacCuje hojnym uzZivdnim metafor
asymbolli, které prezentuje svym specifickym zplisobem, spojujicim prvky
expresionismu a kubismu (KOVAC, BARNES, BOERNER, a kol, 2018, s. 318-319).
Patiz ho ovlivnila predevsim diky kontaktiim, které tam ziskal. Seznamil se tam

totiZ napr. s Pablem Picassem, Georgesem Braquem, Maxem Jacobem, Fernandem
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Légerem a mnoha dalSimi zndmymi osobnostmi, které meély pozdéji vliv na jeho
tvorbu. Francie se zaroven pozdéji stala i jeho druhym domovem, jelikoZ roku
1937 dostava francouzské obcanstvi. Néjaky cas Zil také v Moskvé, v Berliné

a v USA. Své obrazy vystavoval po celém svété (CHAGALL, 2013, s. 5-7).

Mimo jeho malifského dila, je Chagall diilezitym autorem vitraZovych oken
v nejedné katedrale. Mezi ty nejplisobivéjsi pattri bezpochyby vitraze pro katedralu
v Remesi (viz obr. 8 - kapitola 1.2). Divodem velkoleposti jeho oken je mozna jeho
presvédcCeni a zaroven i snaha o to, aby vitraZ povzbuzovala v lidech porozuméni
alasku, navozovala vnich pocit Bozi milosti, kultivovanosti a naboZenského
ktera je ovlivnéna prochazejicim svétlem, diilezité jsou zkuSenosti, vasen a respekt
ke starym mistrim i k celému tremeslu. Také by kostel nemél plisobit jako

muzeum, kde jsou exponaty a dila od divakdi oddélena (KOVAC, BARNES,
BOERNER, a kol., 2018, s. 318-319).

Remesskou katedralu navstivil vroce 1957, tedy jiZ po c¢astecném obnoveni
katedraly z dlivodu bombardovani za prvni svétové valky. Rekonstrukce zapocaly
ihned po skonceni valky a probihaji do dnes. V souvislosti s tim bylo zapotiebi
obnovit i vitrdZova okna. Chagall se v RemeSi seznamil s Brigitte Simonovou
(1926-2009) a jejim manzelem Charlesem Margem (1923-2006), kteri se vénovali
tvorbé moderni vitraZze a jiz méli zkuSenosti s realizaci vitrdzi pro katedralu
v Saint-Etienne v Métach. Ty realizovali napi. podle navrh@ Jacquese Villona.
Chagall si spolu s nimi proSel kazdy kout katedraly a z dochovaného skla se snaZil
pochopit jeho vytvarnou podstatu a inspirovat se jim pro své navrhy (KOVAC,

BARNES, BOERNER, a kol., 2018, s. 318-329).

Vzniklé vitraze, podle jeho navrhi byly slavnostné odhaleny 14. 6. 1974. Plisobi na
divaka stejné velkolepym dojmem, jako vitraze ze 13. stoleti, tedy z obdobi jejich
vrcholného rozkvétu. Docilil toho predevsim jejich barevnosti, kde dominuje
modra barva, ktera je harmonicky doplnéna cervenou, bilou, Zlutou a zelenou.
Podobné jako to miiZzeme obdivovat v katedrale v Chartres (KOVAC, BARNES,
BOERNER, a kol, 2018, s. 320, 323). Nemiizeme vSak Fici, Ze by se jednalo

o napodobeni téchto praci. Jeho vitraZe jsou naopak zcela jedine¢né, reprezentuji
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moderni uméni, je z nich patrny Chagalltv specificky styl a zaroven vyvolavaji

srovnatelnou magickou atmosféru jako stredovéké vitraze.

Tématem jeho vitrazi je krestanska ikonografie, prestoZze na nékoho mohou
plisobit abstraktnim dojmem. Miizeme na nich vidét vypravéni o Abrahamovi:
setkdni Abrahama a Melchisedecha, navstévu tri andéld u Abrahama, Obétovani
[zaka. Dale je zde také vyobrazeno ukfiZzovani a zmrtvychvstani Krista, Panna
Maria s ditétem, Elid$ na ohnivém voze, nechybi ani kral Salamoun jako predobraz
spravedlivého soudce a stavitele chramu a také vypravéni o historii RemeSe

(KOVAC, BARNES, BOERNER, a kol,, 2018, s. 320-323).

Mimo Kkatedralu v RemesSi miizeme vitrdze Marca Chagalla obdivovat také
v Métach, Assy, Jeruzalémé, New Yorku, Londyné, Curychu a Nice (CHAGALL, 2013,
s. 7).

Gabriel Loire (1904-1996)

Gabriel Loire je umélec pochazejici ze severni Francie, ktery se za svilij Zivot
vénoval mimo malovani, keramiky a sochafstvi ptedevSim tvorbé vitrazi.
JiZ na Skole se o toto Femeslo velmi zajimal. Od roku 1929 pracoval v dilné Lorin
v Chartres, kterad se specializovala na tvorbu a restaurovani vitrazi a zanedlouho
se stal jejim partnerem. Dilna Lorin mu vSak neumoZziiovala dostatetnou svobodu
projevu a proto partnerstvi s ni roku 1936 ukoncil. Rozhodl se zaloZit vlastni firmu
na vyrobu vitrazi, kterou oteviel roku 1946 také v Chartres. Firma se pomérné
rychle rozbéhla, coZ souviselo zejména s kvalitou jeho prace i stim, Ze po valce
bylo potieba zrekonstruovat spoustu vyznamnych staveb (https://ateliers-

loire.fr/en/gabriel.php).

Jeho vitraze jsou specifické svou barevnosti a rytmem. Tvofi jak obrazové prace,
z kterych jsou pribéhy dobre citelné a nabité emocemi a energii, tak i prace
abstraktni. Ty zase vynikaji zejména vySe zminénym rytmem a barevnosti,
ale stejné jako obrazové vyjevy predavaji divdkovi emocni naboj. Diky tomu
se velmi brzy rozsirila povést jeho vitrazi i do zahranic¢i a dnes mtizeme jeho prace
obdivovat po celém svété naprt. Anglie, se miliZe chlubit jeho vitrazemi v katedrale

Panny Marie v Salisbury, v USA je najdeme V kapli Dikivzdani v Dallasu, ve Francii
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v Notre Dame de Consolation v Hyeres (viz obr. 19), za Japonsko miizeme
jmenovat Hakonské muzeum V prirodé: Hakone open Air museum (viz obr. 20).
Ve Spojenych statech byl od roku 1960 nejZadanéjSim sklarskym vytvarnikem.
Roku 1970 svéril svou firmu synovi Jacquesovi, ktery se stejné jako on vénuje
sklarské tvorbé. Dnes po smrti Gabriela Loiry firma stale funguje pod nazvem
Ateliér Loire a vlastni ji Jacques se svymi dvéma syny Burunem a Hervém

(https://ateliers-loire.fr/en/gabriel.php).

Obr. 19: VitrdZ v Notre Dame de Consolation v Hyeres

(https://ateliers-loire.fr/en/gabriel. php)

Obr. 20: Vitrdz v Japon - Hakone -
Symphony tower (https://ateliers-
loire.fr/en/gabriel.php)

Lydia Roppolt (1922-1995)

Jedna se o rakouskou umélkyni, narozenou v Moskvé, jejiz hlavni vytvarnou
¢innosti je navrhovani vitrazi zejména pro sakralni stavby. Mimo tvorby vitrazi
se vénuje malovani fresek, textilu, olejomalbé a grafice. Vystudovala Akademii
vytvarnych umeéni ve Vidni. DiileZitym meznikem jeji tvorby bylo vitézstvi v soutézi
o navrhy pro okna kostela v Linci vroce 1955. Od té doby se ji zacaly hrnout
nabidky pro tvorbu vitrdZovych oken dalSich rakouskych kosteli. Mezi
ty nejzndméjsi patii nejspiSe okna v kostele sv. Ruperta ve Vidni (viz obr. 21), dale
v Rakousku vytvorila okna napft. pro: kostel St. Stefan am Walde, kostel sv. Konrad

a vOberwangu aj. Mezi jeji zahrani¢ni prace patii tvorba vitrazi pro kostel

Nanebevzeti Panny Marie v Edmontu (Kanada) a basiliku v Nazarethu (Izrael)

(http://www.unsere-heiligen.com/kuenstlerdetails/kuenstler/lydia_roppolt/).
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Obr. 21: VitrdZ v kostele sv. Ruperta ve Vidni (http://a-place-called-
space.blogspot.com/2016/04/ruprechtskitche-in-vienna.html)

Edyta Kulla (1972)

s

Edyta Kulla je polskd vytvarnice, Zijici v ]Jelenie Gobre (Jeleni Hore).
Je to absolventka fakulty Keramiky a skla na Akademii vytvarnych uméni
ve Wroclawi. Vroce 2000 zaloZila spolu s manZelem autorsky ateliér zaméreny
navitraze a keramiku. Myslenka, provazejici jeji prace se zaméruje predevsim
na mnohovyznamovost slov. Fascinuji ji rizné obsahy, které v sobé mohou slova
ukryvat a zaroveil i situace, které v zavislosti na tom mohou vznikat. Dalo by se
fici, Ze s tim vSim souvisi i jeji laska ke sklu. ProtoZe sklo v sobé ukryva mnoho
protikladt (KULLA, 2014, s. 4, 28; VANICEK, 2014, s. 3). ,Je tvrdé a zdroveri kiehké,
studené, avsak vznikajici v ohni. Jednd se o pevnou ldtku s vnitini stavbou kapaliny.
V tekuté formé je vZdy ,kullaté “a proto mi dvojndsob blizké"“ (KULLA, 2014, s. 4). Pro
své vitrdze casto pouziva staré odpadové sklo, jelikoZ rada hleda krasu v tom,
co uz nékdo jiny odepsal. Charakteristické je také to, Ze si nepotrpi na pfiliSnou
barevnost, jelikoZ je podle ni sklo dostate¢né zajimavym materidlem samo o sobé

a proto jiZ neni potfeba to prehanét s barevnou pestrosti (VANICEK, 2014, s. 3).

Vystava této umélkyné se konala také v Ceské Republice, konkrétné v Trutnové
roku 2014. Nesla nazev T7i cykly - Lehce stravitelné objekty, Design z interiéru
a Hmyz. V cyklu Nestravitelné objekty autorka pracuje s polskym slovem Sztuka,
které v sobé nese dva protikladné vyznamy - umélecké dilo a predmét masové
vyroby (KULLA, 2014, s. 4; VANICEK, 2014, s. 3). KULLA (2014, s. 4) o tomto cyklu
hovori nasledovné: ,VyuZila jsem formu talire z masové vyroby a vytvorila sérii

unikdtnich sklenénych taliit, aby vznikly rozmanité zakomponované stolové desky
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a kullindrné ‘ jsem je pojmenovala, protoZe slova a jejich vyznamy jsou diileZitym
prvkem v mé prdci.“ To vSe je také diivodem, proC k prostorovému objektu stolu
(viz obr. 22) vznikla nasledujici véta: ,Uménim je sprdvné konzumovat umeéni

v miste, kde je tolik kusti.“

Dalsi cyklus - Design zinteriéru vlastné svou mysSlenkou navazuje na cyklus
piredchozi. Jelikoz za uméni E. Kulla povaZuje také schopnost upravit si sviij vlastni
vnitrek, tedy interiér tak, aby se clovék citil dobfe sam se sebou. Jde vlastné
o objevovani novych vnitrkii ve vSednich predmétech, kdy se prostirednictvim
svych realizaci snazi dat témto predmétim nevSednost. V cyklu Hmyz pracuje
predevSim s odpadovym sklem a také sredlnymi tély hmyzu. Z téchto dvou jizZ
».mrtvych“ hmot vytvari nové objekty a tim se vlastné snazi obé tyto latky znovu

vzkiisit (KULLA, 2014, s. 4). Priklady vitrazi z cyklG Design z interiéru a Hmyz

si miiZete prohlédnout na obr. 23.

4

Obr. 22: VitrdZovy stil zcyklu nestravitelné objekty  Obr. 23: VitrdZ s ndzvem Interiér

(KULLA, 2014, 5. 13) ski'iné (KULLA, 2014, s. 14)

Obr. 24: VitrdZz s ndzvem Vdznd vazka (KULLA, 2014, s. 21)
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Dalsi zahranic¢ni autori a jejich prace:

Antoni Gaudi (1852-1926) je Spanélsky architekt, jehoZ nejslavnéjsi stavbou
je kostel Sagrada Familia, kterou vSak vzhledem kjeho smrti nestacil dokondit.
Kostel dnes po vice neZ sto letech stale neni dokonceny, ale bezpochyby patii
kjeho nejvyznamnéjSim projektim a dalo by se tici, Ze zcela vystihuje celou
Gaudiho tvorbu, je syntézou jeho stylu. VitraZe zdobici interiér (viz obr. 24) jsou
znamé po celém svété, charakteristické je pro né uziti textu - jednotlivych pismen
i slov, jejichz uziti ve vyzdobé je pro Gaudiho charakteristické. Text jako dulezity
dekorativni i vyrazovy prvek se objevuje i na fasadach (ZERBST, 2010, s. 30, 192-
204).

Obr. 25: vitrdZe v Sagrada familia

(https://pixabay.com/sk/photos/leopard-barcelona-
vitr%C3%A1%C5%BE-915073/)

Jacques Villon (1875-1963) - francouzsky umélec - okna pro katedralu v Saint-
Etienne v Métach (KOVAC, BARNES, BOERNER, a kol., 2018, s. 318)

Alfred Manessier (1911-1993) - francouzsky umélec - okna pro Kkostel
sv. Michala v Bréseux-Doubs (Francie), kostel Saint-Benigne v Pontarlier (Francie),

basiliku sv. Gereona v Koliné nad Rynem, aj. (MANESSIER, 1974, s. 62)

Markus Lipertz (1941) - némecky umélec - okna v chramu sv. Ondreje v Koliné

nad Rynem (www.novinky.cz)
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4 Vybér firem na vyrobu a restaurovani vitrazi

v Ceské republice

Na tizemi Ceské republiky se nachazi mnoho firem, zamétujicich se na vyrobu
arestaurovani sklenénych vitrazi. Nékteré spolupracuji se soucasnymi umeélci,
jejichz navrhy nasledné realizuji, nékteré si navrhy tvofi sami. Nejcastéji
se setkavame s kombinaci predchozich variant. V této kapitole naleznete vybér

takovych firem a jejich bliZ3i popis i s priklady nékterych realizaci.

4.1 Umélecké sklenarstvi Jiricka-Coufal, Praha 1

Jedna se o ateliér, ktery zaloZil roku 1935 Josef Jiricka sen. (1903-1969), jako
specializovanou dilnu na sklomalbu a vitraz. Vté dobé se zde realizovaly napf.:
navrhy Maxe Svabinského pro Kkatedralu sv. Vita, dale také navrhy Karla
Svolinského, Vladimira Sychry, Jana Baucha, Cyrila Boudy a dalSich. Po otci prevzal
firmu jeho syn Josef Jificka jun. A nasledné i jeho syn Martin Jiticka (1958-2002)
(www.vitraz.cz). Vroce 1991 prijal Martin Jiricka jako nového remeslnika Petra
Coufala, ktery v té dobé o tomto femeslu nevédél viibec nic. Jak sdm tvrdi k uméni
ho to tdhlo odjakZiva, predevsim tedy ke grafice. Nemél vSak vystudovanou Zadnou
umeéleckou Skolu, ze zacatku v ateliéru pomahal shrubou praci, predevsim
s fezanim skla a postupné se o tomto remeslu zacal dovidat vice, jak teoreticky tak
predevsim prakticky. Po smrti Martina Jificky nemél kdo firmu prevzit, Petr Coufal
se tedy rozhodl oficidlné si doplnit znalosti ve sklenaiském oboru a ziskat licenci

v oboru restauratorstvi, aby mohl ateliér vést (www.scena.cz).

Zaméruje se na restauratorské prace (viz obr. 26) tykajici se vitrazi z celé
republiky, realizaci vitrazi dle navrht zkusenych vytvarniki (viz obr. 27, 28 a 29)
a tvorbu replik historickych vitrazi. Jejich prace tedy zahrnuje vytvoreni navrhu,
sklomalbu, pripadné piskovani skla a tvorbu leptaného ornamentu, sestaveni
vitraze i jeji instalaci do urceného prostoru, dokonce i instalaci vitrazi
do bezpecnostnich a izolacnich dvojskel. Obdivovatelé tohoto Fremesla si zde
mohou prohlédnout historicka skla zprelomu 19. a 20. stoleti, jedna
se o nejrozsahlejsi sklad historickych skel u nas. Dale si mohou prohlédnout
vzorniky secesnich vitrazi i sklomalby Maxe Svabinského. Ateliér nabizi také
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workshopy, v ramci kterych se muiZete bliZze seznamit s remeslem vitrazi a sami

si vyzkousSet, co vSe vyroba vitrazi obnasi (www.vitraz.cz ).
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Obr. 26: Vitrdz Sv. Petr, Petrovice, stav pred a po restaurovdni Obr. 27: Vitrdz ve Staroméstské

2017 (https://www.vitraz.cz/sakralni-vitraz.php#pid=16) radnici (foto: Petra Hor'dkovd)

Obr. 28: Panna Marie rozvazujici uzly - ndvrh a

vyslednd realizace, 2016 (foto: Umélecké

sklendr'stvi Jiricka-Coufal)

4.2 SKlarsky ateliér Vitraj s.r. o., Praha 6

Prvni podoba tohoto ateliéru vznikd na PraZskych Pettinach v roce 1977 v ramci
Ceského fondu vytvarného uméni (CFVU). Ateliér byl zaloZen Jifim Cernohorskym
a byl zaméren zejména na restaurovani vitrazi, ale vznikaly také nové realizace
ve spolupraci s Karlem Vanurou, Stanislavem Libenskym a s nové nastupujici
umeéleckou skupinou Tvrdohlavych. Vroce 1990 se ateliér presouva do Prahy

Veleslavina, rozriistd se na 5 stavajicich c¢leni a zacind prijimat zakazky
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i ze zahrani¢i, zejména z Némecka. Od roku 2012 prebira firmu syn Jifiho
Cernohorského Jan Cernohorsky a zateliéru se stidva spolecnost srucenim

omezenym - Ateliér Vitraj s.r. 0.

v

Tento ateliér nabizi sluzby v restauratorské oblasti tykajici se vitrazi, benatskych
zrcadel, svételnych stinidel, kriStalovych lustra a Sperkt. Dale i realizaci novych
vitraZovych oken (viz obr. 30) i soch (viz obr. 31) s moZnosti vyuZiti jak tradi¢nich
technologii a ru¢né vyrabénych skel tak i novych modernich pristupii v oblasti
dekorovani skla - napt.. digitdlni potisk, laserové gravirovani, dekorativni
laminace, vyuZziti bezpecnostni folie aj. Navrhy novych vitrazi vznikaji primo
v ateliéru, nebo i ve spolupraci se soucasnymi umélci jako je napt.: Jan Exnar,

Stefan Milkov, Jaroslav Réna, Jaromir Rybék a Ivana Sramkova (www.vitraj.cz)

Obr. 30: Vitraz v nemocnici Havlickiiv Brod Obr. 31: VitrdZovd socha
(https://www.vitraj.cz/vitraze/vitrazova- (https://www.vitraj.cz/vitraze/vitrazove-sochy-
okna) a-objekty)

4.3 Vitrail servis Hoplicek, Zabreh

Tato firma zamérend na vyrobu a restaurovani vitrazi existuje od roku 1985
a zalozil ji Petr Hoplicek. Dnes ma firma bohaté zkuSenosti v daném oboru, které
ziskala jak na zakazkach pro Ceskou Republiku tak i v zahraniéi. Stejné jako vyse
uvedené firmy nabizi zhotoveni vitraZe od navrhu az po jeji instalaci do ur¢eného
prostoru (priklady realizaci viz obr. 32 a 33). Spolupracuje s fadou architekti,
vytvarnikli a designérii ¢eskych i zahranicnich. Kromé vyroby a restaurovani
vitrazi se zamétuji i na fusing (spékani rtznych druha skel), vyrobu sklenénych

objektli, zabradli, mozaiky, piskovani, brouseni, sklomalbu, vyrobu skla a sklarské
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prace v jakémkoli rozsahu. Od roku 2006 navic existuje jeji dcerina divize VS Glass
Products, ktera zajiStuje prodej barevnych skel ru¢ni vyroby urcenych pro vyrobu
vitrazi a fusing a také veskerého potrebného naradi urceného pro toto remeslo

(www.vitrailservis.cz)

|
SR -y
Obr. 32: Priklad restaurdtorské prdce Obr. 33: Priklad nové realizace
(http://www.vitrailservis.cz/stranka/3/ (http://www.vitrailservis.cz/st
2/nase-prace/Restaurovani-a-renovace- ranka/3/3/nase-
vitrazi) prace/Vyroba-novych-vitrazi)

4.4 Sveét skla s. r. o., Libétice

Svét skla je rodinna firma vznikla vroce 1996. Jejich praci miiZete najit jak
v Cechach, tak i ve svété. Oproti vy$e zminénym se zabyvaji pouze realizaci novych
vitrazi (viz obr. 34 a 35) a jinych sklenénych objektd, nikoli vSak restaurovanim.
PredevSim se vénuji vitrazi, fusingu a piskovani, tyto techniky vsak jesté rozsirili
ovyrobu rucnich ornamentdlnich skel, lehanych (tvarované vlastni vahou
v predem pripravené matrici) a ohybanych skel, tavenic (taveni skla ve formé)
a sklenénou mozaiku. Vyvinuli také své vlastni technologie, které kombinuji s témi
stavajicimi. Tato firma ma zastoupeni také v USA, kde ji mlZete najit pod ndzvem

Bohemia arts (www.svetskla.cz)
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Obr. 34: Dverni vitrdZ fazetou Obr. 35: Modernt vitrdZ
(https://www.svetskla.cz/gal (https://www.svetskla.cz/q

erie/vitraze_s_fazetou) alerie/vitraze_moderni)

Dalsi firmy: Vitraze - Monika Zbornikova Vintrova, Pisek; Sklenéné vitraze -
Vitézslav Zilvar, Opocno; Sklo plus - Marta §tanglové umeélecké vitraze, Brno;

Vitrajjan, Cvikov;
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5 Vytvarné-didakticky projekt Inspirace uménim

7’7 v/

vitrazi

Z hlediska soucasné pedagogiky chapeme vytvarny projekt, jako specificky druh
vyucovaci metody, ktera vede Zaky k samostatnému zpracovani urcitych témat. Pri
uziti této metody ziskavaji Zaci poZadované védomosti a zejména zkuSenosti,
nazakladé wuskuteciiovani vlastnich experimentd a praktickych Ccinnosti
(SOBANOVA, 2015, s13). Podle Hazukové je podstatou vytvarnych projekti
vytvareni Fad praktickych tukold, které jsou propojeny spolecnou myslenkou
(tématem), pii jejichZ zpracovani zaci nahlizi na dané téma z rtznych hledisek.
Zpracovanim danych ¢innosti reSi problémy s nimi spjaté, ¢imz si osvojuji nespocet
dovednosti a zejména nabyvaji osobni zkuenosti spojené s tématem (SOBANOVA,
2015, s. 53). EXLER (2015, s. 17) charakterizuje vytvarny projekt, jako rozsahlejsi
celek s promysSlenou stavbou na sebe navazujicich tuloh, pfi jejichZ plnéni Zak
zastava predevsim roli vyzkumnika. JelikoZ Zaci zkoumaji a rozviji zvolené téma,
¢imzZ ziskavaji vlastni nenahraditelné zkusenosti. ,Diiraz se klade na svobodné

vyjddrent Zdka pri viastnim pristupu k tématu“ (EXLER, 2015, s. 17).
Struktura projektu Inspirace uménim vitrazi

Projekt je navrzen tak, aby byl realizovatelny béhem béZzné vyuky vytvarné
vychovy na stfednich Skolach a gymnaziich. Jeho cilem je pribliZit Zakiim umélecké
femeslo vitrdZzi a to jak po strance historické, tak i soucasné. Z praktického
hlediska je cilem motivovat a vést zaky kvlastni tvorbé inspirované timto
vytvarnym fenoménem. Vzhledem k materidlni i finanéni narocnosti spjaté
s vyrobou klasickych sklenénych vitrazi, jejichZ vyroba by na bézné stredni skole
nebo gymnaziu nebyla moZna, jsem se rozhodla vytvorit soubor alternativnich
zplisobl tvorby vitrazi (1épe receno objekt podobnych vitraZim) a moZnosti jejich
vyuziti pfi hodinach vytvarné vychovy. V priibéhu nékolika na sebe navazujicich
vyukovych celkii by si Zaci méli vyzkousSet praci s riznym materidlem, kdy bude
predevsim kladen diiraz na estetickou funkci svétla, které je pro uméni vitraze

stéZejni.
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Vytvarné-didakticky projekt: Inspirace uménim vitraZi je rozdélen do tri zakladnich
celkli: exkurze do uméleckého sklenarstvi, teoreticky zaklad a navazujici praktické
ukoly, s vyuZzitim znamych vytvarnych technik, jako je napft.: grafika, malba a prace
s riznym materidlem. Jednotlivé praktické ukoly lze v ramci projektu kombinovat,
nebo vyuZit samostatné vramci menSiho casového celku. Je moZné vyuzit
je napriklad v navaznosti na teoretickou vyuku z déjin uméni konkrétné napt.:
na goticky sloh nebo secesi, jelikoZ zejména v téchto vytvarnych etapach vzniklo

nespocet vyznamnych vitrazovych dél.

5.1 Exkurze do uméleckého sklenarstvi Jiricka-Coufal a

Katedraly sv. Vita

Jako Uvod vytvarné-didaktického projektu jsem zvolila exkurzi do uméleckého
sklenarstvi Jiricka-Coufal a katedraly sv. Vita, Vaclava a Vojtécha. Jiz z predeslé
kapitoly vime, Ze sklenaistvi Jiricka-Coufal je ateliér sdlouholetou tradici,
zaméteny na sklomalbu a vitraz. Pro sviij projekt jsem tento ateliér zvolila zejména
v souvislosti s jeho letitou zkuSenosti v daném femeslu a zaroven také s ohledem
na to, Ze zde Zaci mohou vidét nasi nejrozsahlejsi sbirku historicky skel z prelomu
19. a 20. stoleti, dale si mohou prohlédnout vzorniky secesnich vitrazi i sklomalby
Maxe Svabinského. Vzhledem ktomu, Ze ateliér nabizi i moZnost workshopu,
v ramci kterého si zajemci mohou sami vyzkousSet vyrobu vitraze, bylo by mozné
domluvit exkurzi i s moznosti praktického vyzkouseni techniky. OvSem s ohledem
na velikost skupiny zuacastnénych zakil, vSe by zalezelo predevsim na domluvé

s panem Coufalem.

Diky této exkurzi se Zaci blize seznami stechnikou tvorby vitrazi a budou
motivovani k praktickym ukoltim, které budou nasledovat na hodinach vytvarné
vychovy. Pfimo od pana Coufala, tedy od zkuSeného vytvarnika v daném oboru,
se dozvi néco z historie tvorby vitrazi. Na vlastni o¢i si prohlédnou sklenarskou
dilnu, jednotlivé nastroje a naradi potrebné k tvorbé vitrazi a uvidi také samotny
proces vyroby. Nékteré postupy si budou moci dokonce sami vyzkouset. Ziskaji tak
jedinecnou osobni zkuSenost. Vneposledni radé ziskaji bliz§i informace
o restauratorskych pocinech tohoto ateliéru a seznami se se specifi¢nosti

a dilezitosti restauratorstvi jako takového.
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Druha cast exkurze by probéhla v Katedrale sv. Vita, Vaclava a Vojtécha.
Po prichodu do katedraly by Zaci obdrZeli pracovni listy (viz priloha) a ve dvojicich
by pracovali na jejich vypliiovani. Zaroven by si vylosovali ¢islo od 1-11, které pro
né bude dulezité v prabéhu vypliovani. Toto cislo také vyplni do hlavicky
pracovniho listu. Zaci si tedy budou samostatné prochazet katedralu a v priibéhu
své prohlidky vyplnovat pracovni list, ktery je zaméren na bliZ$i poznavani
jednotlivych oken, zejména téch z 20. stoleti. Posledni ukol pracovniho listu

je zaroven zadanim prace na pristi hodinu vytvarné vychovy.
Cilova skupina: zaci stiednich $kol a gymnazii

Velikost skupiny: maximalné 15 zakd (V pripadé vétsiho poctu zaki by bylo
moZné vytvorit 2 skupiny, které by se na exkurzi prostiidaly. Polovina by nejdrive

navstivila sklenarstvi a polovina katedralu, poté by se skupiny prohodily).
Casova dotace: celodenni exkurze

Vychovné-vzdélavaci cile: Zaci se blize seznami s tremeslem vitrazi (jeho
historickym vyvojem, technikami, postupy vyroby, ...), vyslechnou si informace
o dané problematice od zkuSenych lidi z oboru, na vlastni o¢i uvidi dilnu a proces
vyroby vitrazi, ¢imz ziskaji osobni zkuSenost, sezndmi se i s restauratorskymi
pracemi tykajicimi se vitrazi, prohlédnou si sbirku historickych skel, pripadné
siivyzkousi jednotlivé faze vyroby (napi.:. rezani skla), pfi praci s pracovnim
listem se uci samostatné vyhledavat informace, orientovat se v prostoru (prace
s plankem katedraly), poznavaji jednotlivé autory vitrazi, hledat souvislosti mezi

psanym slovem o obrazovym materidlem

Ocekavané vystupy dle RVP G: Zak rozpoznava specificnosti riznych vizualné
obraznych znakovych systéml (konkrétné vitrazi), v konkrétnich ptikladech
vizualné obraznych vyjadireni umeélecké tvorby identifikuje pro né charakteristické
prostiedky, na prikladech uvede vliv spole¢enskych kontexti a jejich promén
na interpretaci obsahu vizualné obrazného vyjadreni a jeho ucinku v procesu
komunikace, pojmenuje uCinky vizualné obraznych vyjadfeni na smyslové

vnimani; aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu,
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vytvari si prehled uméleckych vizualné obraznych vyjadreni (Jerabek a kol.,, 2007,
s. 56-57)

Zavérecné zhodnoceni exkurze: zhodnoceni probéhne nasledujici hodinu

vytvarné vychovy formou diskuse a kontrolou pracovniho listu

5.2 Samostatna prace navazujici na pracovni list

Nasledujici hodinu po uskutecnéné exkurzi bychom si s zaky sdélili zaZitky a dojmy
z exkurze, zopakovali bychom si, co jsme se na exkurzi dozvédéli a tyto poznatky
bychom dale rozvedli. Nasledné by Zaci méli prostor pro tvorbu posledniho tkolu
pracovniho listu - vytvarné zpracovani referatu o jimi vylosované vitrazi a jejim
autorovi (viz obr. 36). Znéni ukolu: Na zaldtku jste si u ucitele vylosovali Cislo od 1-
11. Vasim ukolem bude zjistit si co nejvice informaci o vitrdzi, ukryvajici se pod
danym Ccislem. Do pristi hodiny si ve dvojici pripravite referdt, kde shrnete
nejdiilezitéjsi informace o své vylosované vitrdZi i o jejim autorovi. Sviij referdt
ndsledné o hodiné vv vytvarné zpracujete minimdlné na formdt A3. Do pristi hodiny
si tedy s sebou vezméte vse potirebné pro vyrobu svého referdtu (fotografie, obrdzky,
potrebné informace aj.). Shrnuti exkurze a tvorbé referatu bychom vénovali tri

vyucovaci hodiny. Ctvrtou vyuc¢ovaci hodinu by jednotlivé dvojice odprezentovali

své referaty.
Cilova skupina: Z4ci stfednich Skol a gymnazii
Casova dotace: 4 x 45 min

Vychovné-vzdélavaci cile: Zaci se uci hledat informace a zobecinovat jizZ nabyté
védomosti a vyuzit je v praxi, sdélovat své dojmy a nazory, objektivné hodnotit

sebe i druhé, vytvarné zpracovavat nabyté informace a piredavat je druhym

Ocekavané vystupy dle RVP G: Zici rozpoznavaji specificnosti rtiznych vizualné
obraznych znakovych systémi; na konkrétnich ptikladech vizudlné obraznych
vyjadreni identifikuji pro né charakteristické prostiedky; na prikladech vizualné
obraznych vyjadreni uvedou, rozliSi a porovnaji osobni a spoleCenské zdroje
tvorby, své ziskané poznatky z vytvarného uméni uvadi do vztahi jak s aktudlnimi

i historickymi umeéleckymi vytvarnymi projevy; rozliSuji umeélecké slohy
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aumeélecké sméry (s dirazem na uméni od konce 19. stoleti do soucasnosti);
na prikladech uvadi pric¢iny vzniku promén umeéleckych smérti a objasni Sirsi
spolecenské a filozofické okolnosti vzniku uméleckych dél (Jerabek a kol., 2007,

5. 56-58)

Zavérecéné shrnuti a zhodnoceni (cca 20 min): Zaci budou prezentovat své
referaty. Predstavi jimi vylosovanou vitraz, povi ndm zajimavé informace, které
o dané vitrazi i jejim autorovi zjistili. Zhodnoti svou vyslednou praci i to jak se jim
spolupracovalo ve dvojici. Na zavér reknou, co je nejvice zaujalo na probéhlé

exkurzi.
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Obr. 36: Ukdzka zpracovaného referdtu — vylosované Cislo: 4

(foto: Petra Hor'dkovd)
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5.3 Zakovska prace 1 - vyuZiti grafickych technik
Vyuziti techniky materialového tisku pri tvorbé papirové/textilni vitraze

Téma: Inspirace vitrazi
Namét: geometricka abstrakce
Cilova skupina: ZAci strednich Skol a gymnazii

Casova dotace: 6 x 45 min

Inspirac¢ni vychodiska a motivace: ukazky vitrazi svyuzitim geometrické
abstrakce, jako sdélovaciho prostifedku (napft.: vitraZe Bohumira Matala, vitraze
vkapli Staroméstské radnice v Praze, ukazky materidlovych tiskli Zdenky

Polivkové

Material a pomiicky: papiry (format A4), Kkreslici potreby, niizky, ctvrtky,
pravitko, kruzitko, karton, lepidlo, nlizky, odlamovaci niiz, pracovni podlozka (prti
fezani), material se zajimavymi strukturami (pytlovina, krajka, bublinkova folie,...),
tiskarské/razitkové barvy, akrylova barva (Cernd/sedd), stétce, pauzovaci
papir/prisvitna textilie, houbicka a valecek pro naneseni barvy, pripadné direvény

ram pro napnuti textilie

Vychovné-vzdélavaci cile: Zaci rozviji svou tvorivost, uci se uchopit své predstavy
a dat jim vizudlni podobu, osvoji si techniku materidlového tisku, rozviji jemnou
motoriku, trpélivost, Kreativitu, poznaji prace Bohumira Matala a Zdenky
Polivkové, dokazi obhdjit své navrhy, uci se prijimat Kkritiku a hodnotit ostatni

i sami sebe (pri obhajobé navrhi a vyslednych praci)

Ocekavané vystupy dle RVP G: zak naléza, vybira a uplatiiuje odpovidajici
prostiedky pro uskuteciiovani svych projektli; vyuzivd znalosti a technickych
moZnosti zvoleného média pro vyjaddreni své predstavy; pii vlastni tvorbé
experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostiedky; na prikladech objasni
vliv procesu komunikace na pftijeti a interpretaci vizualné obraznych vyjadieni,
aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu (Jerabek

a kol, 2007, s. 56-57)
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Prubéh a realizace vyuky:

Prvni dvouhodinovy blok - tvorba navrhu:

Na zacatku prvni hodiny si pfipomeneme poznatky z minulé (teoretické) vyuky.
Nasledné se zamérime na kontrolu domaciho tkolu (nalezeni vitraze ve svém
okoli). Kazdy zzakG ukaze a predstavi svou zdokumentovanou vitrdz, spolu
se vSemi informacemi, které mél o dané vitrazi zjistit. Po prezentaci vSech zak

vivs

zhodnotime a shrneme ziskané informace (nejcastéjSi misto vyskytu danych

’ v

vitrazi, uzité motivy, tématika apod.)

Poté zacneme s praktickym tkolem. Sdélime zakim, ze béhem dnesSni vyuky
vytvarné vychovy je jejich ikolem vytvorit minimalné tii navrhy vitrazi, jejichz
namétem bude geometrickd abstrakce. Pro inspiraci zakiim ukadzeme vitraze
Bohumira Matala, vitraze kaple Staroméstské radnice, piripadné malby umélct
tvoricich geometrické abstrakce (napr.: FrantiSek Kupka, u kterého miizeme vidét
i inspiraci vitrazi v obraze Katedrdla, Piet Mondrian a dalsi). MoZna podoba navrhu

viz obr. 37.

Obr. 37: Ndvrh pro vitrdz
(foto: Petra Hordkovd)

Vystupem prvniho dvouhodinového bloku by tedy mély byt alespon tifi navrhy
vitrdzi s ndmétem geometrické abstrakce (geometrickou abstrakci jsem zvolila
s ohledem na slozitost dalSich postuptl prace, uziti geometrickych tvari usnadni
naslednou vyrobu matrice - geometrické tvary se budou zakiim snadnéji vyrezavat
do kartonu). Zaci mohou s geometrickymi tvary rlizné experimentovat, napt-.:

si je vystiihat ze ¢tvrtky a poté je ndhodné rozhodit na papir a obkreslit. Mohou
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pouzivat pravitko a kruzitko. Ndmét mizeme samoziejmé piizplsobit zajmim

a véku zakq, ¢i aktualnimu déni.

V poslednich cca 20 minutach (Cas uzplsobime poctu zakl) kazdy zak predstavi
své navrhy vitrazi, sdéli nam své postupy, co ho knavrhim motivovalo
ainspirovalo, ktery znavrhii by chtél realizovat a pro¢. Ostatni se také
k jednotlivym navrhiim vyjadii a mohou doty¢nému navrhnout ptripadna vylepsSeni

a pomoci vybrat navrh ke zrealizovani.
Druhy dvouhodinovy blok - tvorba matrice pro materialovy tisk:

Na zacatku hodiny si vysvétlime postup tvorby matrice pro materidlovy tisk.
Vysvétlime zakiim postup prace a ukaZzeme priklady materialového tisku Zdenky
Polivkové, aby si dokazali piedstavit moznosti vyuziti této grafické techniky. Zaci
si podle svého navrhu vytreZou jednotlivé dilky z kartonu. Je vhodné udélat si kopii
navrhu, kterou miizeme rozstrihat a jednotlivé dilky nasledné obkreslit na karton
nebo jiny material. Pfi sloZitéjsi kompozici je lepsi si jednotlivé dilky ocislovat, aby
nenastal pozdéji problém se sloZenim vysledného obrazu. K vyiezavani pouziji Zaci

odlamovaci nliZ, nebo pokud to ptlijde, mohou je nastiihat ntizkami.

Dilky ndasledné polepi riznymi materidly se zajimavou strukturou (krajka,
pytlovina, alobal, bublinkova félie, ...). Pokud by se jednalo o silnéjsi material
(napft.: bublinkova folie, korek, polystyren, ...) mohou dany tvar vyfiznout rovnou
z tohoto materialu, bez pouZiti kartonu. Poté jednotlivé dilky nalepi na kartonovou
¢i dievénou desku do vzoru, dle navrhu. Mezi jednotlivymi dilky si nechaji drobné
mezery (viz obr. 38), které budou ve vysledku simulovat olovéné spoje vitraze.
Pokud nechtéji mezerami vysledny obraz zvétsit, vyieZou dilky trochu mensi.
Abychom piedesli zvétSeni vysledného obrazu, je dobré jiz predem s mezerami
pocitat. Zaci si mohou kontury svého navrhu obtdhnout siln&j$im $tétcem, ¢imz

ziskaji lepsi predstavu o velikosti jednotlivych dilki i o velikosti mezery.
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Obr. 38: matrice pro materidlovy tisk

(foto: Petra Hordkovd)

Treti dvouhodinovy blok - tisk a konec¢né dotvoieni vitraze:

Béhem posledniho vyukového bloku si Zaci vytvori nékolik tiski s vyuzitim
matrice vytvorené minulou hodinu. Tisky provedou na pauzovaci papir nebo
prusvitnou textilii (mohou vyzkouSet obé varianty), aby vysledny tisk mohl
propoustét svétlo, podobné jako sklenéna vitraz. Ktisku vyuZijeme tiskarské
ptripadné razitkové barvy, které na matrice nanasime valeckem nebo houbickou.
Nakonec Zaci vyberou nejpovedenéjsi tisk, pro ktery si z kartonu vytvori ram,
do kterého vysledny tisk za pomoci oboustranné lepici pasky nebo tavné pistole
vlepi. V pripadé tiskli na textil, by bylo vhodnéjsi donést si dfevény ram, na ktery
by se textilie dala napnout (pomoci ¢alounické sesivacky). Lze vyuzit dievény ram

na fotografie.

Poslednim krokem k findlni vitrdZi je namalovani obrysovych linii, které budou
napodobovat olovéné spoje klasickych vitrazi. K tomu vyuzijeme Cernou piipadné
Sedou akrylovou barvu. Akrylova barva je vhodna pro své dobré kryci vlastnosti
(nebude propoustét svétlo) a odolnost po zaschnuti. Natfeme ji i kartonovy ram,
aby byl vysledny obraz jednotny. Na zadni stranu rdmu nalepime tavnou pistoli
provazek ¢i vlasec pro zavéSeni vitraZze do okna. Aby nalepeny provazek nekazil
vzhled rdmu, mizeme ho prelepit prouzkem ctvrtky, ktery nasledné také natifeme

akrylovou barvou.
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Na zavér hodiny udélame zhodnoceni vzniklych praci. Kazdy predstavi svou
vytvofenou vitraZ i ptivodni navrhy. Rekne, jak postupoval, sjakymi problémy
se pri praci potykal, jak je s vysledkem spokojen, co by pripadné zménil. Pokud

toto zhodnoceni nestihneme na zavér, miizeme mu vénovat az nasledujici hodinu.
MoZné alternativy:

Zaky mtizeme nechat pracovat i ve skupinach, kdy si mohou rozdélit praci,
podobné jako ve sklarskych dilnach, kde se miizeme setkat s tim, Ze nékdo kresli
navrhy, jiny teZe sklo, nékdo ma na starost sklomalbu a jiny zase sesazovani
vitraze. Zaci si tak mohou rozdélit své tukoly podle toho, co komu nejlépe jde
anejvice ho bavi. Vtomto pripadé je ale dilezité ohlidat, aby se zapojili opravdu
vSichni Clenové skupiny. Pokud zvolime praci ve skupinach, méli by Zaci vytvorit
vitraz vétsiho formatu, ovSem za vytvoreni nékolika matric mensich formatd,
jelikoZ velké formaty by se Spatné tiskly. Vysledné tisky by poté spojily vjednu

velkou vitraz.

Dal$i moZnosti je vytvorit jednu nebo nékolik velkych spolecnych vitrazi,
vytvorenim kompozice ze vzniklych vitrazi kazdého Zaka (slepit je do jednoho
velkého dila). Vtomto pripadé je tifeba mit dostatecné velké okno, do kterého
vyslednou vitraz zavésime, a také musime pocitat s tim, Ze se s vitrazi bude hitire
manipulovat. I to vSak miiZze byt dobra ndzorna ukazka toho, jak sloZita je pace
s osazovanim velkych chramovych oken. Tam je prace jesté ztizend tim,

Ze se pracuje s daleko ki‘eh¢im a tézsim materidlem neZ je papir.
Strucny teoreticky podklad pro materialovy tisk:

Jedna se o techniku, kterou radime mezi zvlastni metody tisku z vysky. Tisk z vySky
je nejstarSim zptisobem tisku. Spolecnou vlastnosti technik tisku z vysSky je to, Ze se
tisknou vyvysSené plochy. Plochy, které chceme zachovat bilé, neotiSténé, riznymi
zplisoby odebirame. Nejcastéji za pouziti rydel, nebo nozu. Patfi sem napft. linoryt,
drevorez, kovoryt a dalsi (KRE]CA, 1995, s. 21). Matrici pro materialovy tisk
zhotovime tim, Ze na zakladni formu (drevéna/plechova deska, karton,...) lepime
rizné materialy. Matrice tedy nevznikd odebiranim materialu, jak je tomu u jinych

technik tisku z vysky napt. u linorytu, ale naopak jeho pridavanim. Dilezitym
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prvkem je zde struktura a tvar pridavaného materialu. Typické pro tuto techniku
je to, Ze jednotlivé tiskové plochy nejsou stejné vysoké. Materidly mlizeme rtizné
prekryvat a vrstvit (KREJCA, 1995, s. 63). Materidlovy tisk vyuZiva jako svij
vyrazovy prostredek napr. umélkyné Zdenka Polivkova (viz obr. 39).

Obr. 39: Materidlovy tisk Zdenky Polivkové
(http://www.zdenkapolivkova.cz/wpconte
nt/uploads/2017/04/p1140573-1.jpg)

5.4 Zakovska prace 2 - vyuZiti riznych druhiéi materialu
vitraz zhotovena z piredmétii béZné potieby

Téma: Inspirace vitrazi, zajimavé transparentni predméty kolem nas
Namét: geometricka abstrakce
Cilova skupina: Z4ci stfednich skol a gymnazii

Casova dotace: 6 x 45 min

Inspiracni vychodiska a motivace: ukazky vitrazi Edyty Kully, ktera do svych
vitrazi komponuje kromé skla i predméty masové vyroby, diky ¢emuz jim dava
novy vyznam (viz podkapitola 3.2); dale bychom si ukazaly prace ze spolecné
vystavy Miceni boure od Filipa Dvoidka a Martina Kolarova, ktefi se inspirovali
vitrdZemi a vytvorili dynamicky pusobici objekty, jez vyuZzivaji hru svétla a stinu

(viz obr. 40)
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Obr. 40: Objekt zvystavy MIceni boure, Filip Dvordk
a Martin Kolarov (http://martinfryc.eu/vystavy/vernisaz-

filip-dvorak-martin-kolarov-mlceni-boure/)

Material a pomucky: papiry, kreslici potreby, karton nebo dievéné fotoramecky,
nlzky, odlamovaci niizZ, tavna pistole, oboustranna lepici paska, akrylové barvy,
transparentni folie, rlizny transparentni materidl (PET lahve riiznych barev,
knofliky, koralky, krajka, listy, pytlovina, textilie, riizné barevné igelitové obaly,

susené ovoce ...)

Vychovné-vzdélavaci cile: Zaci rozviji svou tvorivost, jemnou motoriku,
trpélivost, kreativitu, Uvédomuji si riiznost ahli pohledu (jedna véc mliZe mit vice
vyznami, zaleZ{ jen na tom, jak na ni nahliZime), uc¢i se hledat uméni i v béZném
svété, vyuzivat bézné predmeéty k vlastnimu vytvarnému vyjadieni, uc¢i se uchopit
své predstavy a dat jim vizualni podobu, poznaji prace Edyty Kully, Filipa Dvoiaka
a Martina Kolarova, zamysli se nad roli svétla pii vnimani néjakého piredmeétu,
dokazi obhajit své navrhy, uci se prijimat kritiku a hodnotit ostatni i sami sebe

(pri obhajobé navrhi a vyslednych praci)

Ocekavané vystupy dle RVP G: Zak objasni roli autora, piijemce a interpreta
pfiutvareni obsahu a komunika¢niho tucinku vizudlné obrazného vyjadreni;
na prikladech uvede vliv spoleCenskych kontextli a jejich promén na interpretaci
obsahu vizualné obrazného vyjadreni a jeho uUcinku v procesu komunikace; pri
vlastni tvorbé uplatnuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv
a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualné obraznych

vyjadreni; naléza, vybira a uplatiiuje odpovidajici prostfedky pro uskuteciiovani
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svych projekti; vyuziva technickych moznosti zvoleného média pro vyjadreni své
predstavy; pfi vlastni tvorbé experimentuje s rlznymi vizualné obraznymi
prostredky; aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu
(Jerabek a kol., 2007, s. 56-57)

5.4.1 Varianta s kartonovou konstrukci

Prubéh a realizace vyuky:

Prvni dvouhodinovy blok - tvorba navrhu a kartonové konstrukce:

Pokud po teoretické ¢asti zvolime tento prakticky ukol, byl by zacatek hodiny
stejny jako v predeslé podkapitole 5.1.3. Pokud budeme navazovat na predeslé
praktické ukoly, predstavime zakiim namét pro tento i pristi vyukovy blok -
zajimavé transparentni predméty kolem nds. Vuivodu jim predstavime vitraze
Edyty Kully a poté i prace Filipa Dvoraka a Martina Kolarova. Nechame zakim
prostor k vyjadieni svého nazoru na jednotlivé prace a rozvineme diskusi na téma

mnohovyznamovost a nové souvislosti.

Poté zacneme s praktickym uUkolem. Sdélime Zakiim, Ze béhem dnes$ni vyuky
vytvarné vychovy je jejich ikolem vytvorit opét minimalné tfi navrhy vitrazi (opét
se mliZe jednat o geometrickou abstrakci nebo mliZeme zvolit jiny ndmét, dilezité
vSak je, aby jednotlivé dilky nemély moc slozity tvar, 1épe se jim také bude
pracovat svétSimi Castmi), nebo mohou vyuzit néktery ze svych predeslych
navrhi. Dilezité je upozornit zaky na to, Ze tento svlij navrh budou nasledné
vyrezavat do kartonu, tak aby vytvorily konstrukci pro svou budouci vitraz
(viz obr. 41) Proto by slozitost svého navrhu mély tomuto faktu uzptiisobit. UZ pri
tvorbé navrhu by meéli zacit premyslet o riznych predmétech a materialech,

kterymi vyplni vzniklé prostory v kartonové konstrukci.

Vystupem prvniho dvouhodinového bloku by tedy mély byt navrhy vitrazi,
ze kterych stejnym zpiisobem jako v piredchazejicich tkolech spole¢né vybereme
navrh, ktery Zak zrealizuje. Na konci hodiny Zaky informujeme o pribéhu dalsi
prace. Tedy, ze priSté si sviij ndvrh prenesou na karton a vyrezou ho pomoci
odlamovaciho noze, ¢imzZ vytvori konstrukci, do které budou nasledné vlepovat

rizné transparentni materidly. Zaroven jim proto zaddme i domdci ukol:
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shromazd'ovat béhem tydne rtzné predméty a materidly propoustéjici svétlo
aty donést na pristi hodinu. LepSi moZnosti je povérit zaky sbiranim tohoto
materialu vice dopredu, treba mésic (aniZ by védéli, k cemu ho nasledné vyuZiji),
predejdeme tim, pripadnym komplikacim pri nesplnéni ukolu. Zaroven budeme

mit také k dispozici vice materialu.

Obr. 41: Kartonovd konstrukce

(foto: Petra Hor'dkovd)

Druhy dvouhodinovy blok - tvorba kartonové Sablony

V tomto vytvarném bloku si Zaci dle svych navrhii vytvori kartonovou konstrukci.
Navrh si prenesou na kartonovou desku a pomoci odlamovaciho noZe vytrezou
jednotlivé dilky tak, aby z kartonu vznikla konturova sit (karton zde simuluje
olovéné spoje), kterou budou nakonec vypliiovat rliznymi materialy. Pii fezani
si musi dat pozor, aby neodstranily prili§ mnoho materidlu, jelikoZ konstrukce
by méla byt dostatecné pevna. Konturova linie by proto méla byt silnd cca 1 cm.
Po dokoncenti si kartonovou konstrukci obkresli na ¢tvrtku a postup zopakuji (zde
mohou pouzit i nGizky). Ctvrtka bude slouZit pro kone¢né pielepeni zadni strany

v

vitraze, ¢imz zakryjeme nevzhledné spoje lepeného materialu.
Treti dvouhodinovy blok - vyplinovani okének v kartonové konstrukci

V poslednim vyukovém bloku si Zaci vyplni jednotliva okénka v kartonové
konstrukci riznym priisvitnym materidlem. Material lepi (pomoci oboustranné

lepici pasky/tavné pistole) na zadni stranu konstrukce. Pri pouZziti drobnych
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predméti jako jsou napi.: kordlky, knofliky apod. si nejprve do okénka vlepi
prihlednou folii, na ni vyskladaji predméty dle své predstavy a nasledné
je pripevni ptilepenim druhého kousku prihledné folie. Po dokonceni zadni stranu
prelepi vystiihanou ctvrtkou, aby se prekryly nevzhledné spoje a obrysova kontura

byla vidét z obou stran. Ctvrtku i karton nakonec natfou akrylovou barvou.

Na konci hodiny kaZdy Zak obhaji svou praci, podobné jako je popsano

u piredeslého praktického tukolu.
MoZné alternativy:

e Stejné jako u piredeslého ukolu miizeme i tady vyuzit skupinovou praci

e Vznikla okénka vkartonu miiZeme vypliovat pouze jednim druhem
materialu: napt.: barevnymi listy. Vitradz zhotovena z barevného listi vypada
velmi efektné, Zaci mohou sbirat riizné barevné listy a ty poté komponovat
do své vitraZe. (do ,okének“ by je vlepily oboustrannou lepici paskou
¢i tavnou pistoli).

e Kvyplnéni okének miZeme pouzit také pauzovaci papir: na néj
si obkreslime kartonovou Sablonu a jednotlivé dilky miZeme vybarvit
pastelkami, pro zajimavy efekt miizeme vyuzit techniku frotaZe. Tedy
vybarvit jednotliva ,okénka“ na rizné strukturnich plochach (napf.: beton,
pendl, dievo, krajka, ...). Cely pauzovaci papir by poté vlepili do kartonové

Sablony (viz obr. 42)

Obr. 42: Kartonovd vitrdz s uZitim frotdZe na

pauzovacim papiru (foto: Petra Hordkovad)
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Fotografie z probéhlé vyuky:

Obr. 45 a 46: Rezdni kartonové konstrukce a vytvorené kartonové konstrukce (foto: Petra Hor'dkovd)

5.4.2 Varianta s pouzitim direvénych fotoramecku

Struktura hodiny by v tomto pripadé byla stejna, s tim rozdilem, Ze by odpadla
tvorba kartonové konstrukce. Misto toho by si Zaci do hodiny prinesli dievéné
fotoramecky rtznych velikosti a tvart. I tuto variantu lze provést jak jednotlivé,

tak i ve skupiné. Pro zménu zde popisu variantu skupinové prace.
Prvni dvouhodinovy blok - tvorba navrhu

ZAci by pracovali ve skupinkach po 4-5. Kazdy by si do hodiny ptinesl dva dfevéné
¢i plastové fotoramecky (kazdy jinak velky, mohou mit i rizné tvary). Teoreticky
uvod hodiny by byl stejny, jako u varianty skartonem. Nasledné by Zzaci
ve skupinach vytvotili navrhy moznych kompozic ze svych fotordmeck, které
by dohromady tvorily jejich spolecnou vitrdz. Jednotlivé ramecky ve svych
navrzich rozdéli na dalsi mensi dilky (viz obr. 47). Poté by opét nasledovala
prezentace navrhli a vybér toho nejlepsSiho pro realizaci. Pokud by po vybéru

navrhu zbyl jeSté néjaky Cas, mohou se Zaci pustit do tvorby Sablon. Z téch budou
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nasledujici tyden prenaset svou kompozici pifimo na jednotlivé sklenéné desky,

které jsou soucasti fotoramecka.

Biis N
win g

Obr. 47: Moznd podoba ndvrhu koldZe zvice

fotordmeckii (foto: Petra Hordkovd)

Druhy a tieti dvouhodinovy blok - preneseni kompozice na fotoramecky

a vyplnéni jednotlivych dilki riiznym materialem

Zaci si podle vytvoienych $ablon obkresli kompozici pro svou vitraZz na sklenéné
desky ze svych fotoramecki (mohou pouzit akrylovou barvu nebo lihovy fix -
viz obr. 48). Poté nakreslené kontury obtdhnou na vrchni strané tavnou pistoli,
aby se vytvoril plasticky efekt a kontury vice pripominaly olovéné spoje pravych
vitrazi. Zde by si Zaci méli davat pozor na dhlednost jednotlivych linii. Ptipadné
nedokonalosti I1ze opatrné ofrezat odlamovacim noZem. Poté oto¢i na druhou
stranu a vzniklé dilky vypliiuji riznym priisvitnym materialem (viz obr. 49 a 50)
stejné jako u prvni (kartonové) varianty. Pred nalepenim je vhodné vyzkouSet,
jak dany material bude vypadat proti svétlu. Po vyplnéni vSech dilk{i, obtdhnou
linie tavnou pistoli, stejné jako na predni strané. Zaschlé linie vytvorené tavnou
pistoli spolu srameckem natfou akrylovou barvou, nejprve zjedné
a po zaschnuti i z druhé strany. Vyslednou podobu vitraze z fotoramecku vidite

na obr. 50.
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Obr. 48: Ndvrh a jeho preneseni na sklo fotoramecku

(foto: Petra Hordkovd)

Obr. 49: MoZnosti transparentnich materidalii pro vypliiovdni

Jednotlivych dilki vitrdZe (foto: Petra Hor'dkovd)

Obr. 50: Vyplriovdni riznymi druhy transparentniho materidlu - pohled na zadni a predni
stranu s konturou vytvorenou tavnou pistoli a ukdzka hotové vitrdZze z fotordmecku

(foto: Petra Hordkovd)
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Kdyz budou mit takto hotové vsSechny fotoramecky slepi je do své pivodné
zamysSlené kompozice a tim kazda ze skupin vytvori svou spolecnou vitraz. Hodinu
opét zakoncime prezentaci a obhajobou jednotlivych praci. Vzhledem k tomu,
Ze se jednalo o skupinovou praci, mohou si Zaci urcit jednoho mluvciho, ktery
shrne vSechny potrebné informace o jejich praci. V obhajobé by mélo zaznit i to, jak

méli v ramci skupiny rozdélenou praci a jak se jim spolupracovalo.
MoZné alternativy:

e Stejné jako u predeslé varianty miizeme zvolit rizny material pro vyplnéni
jednotlivych dild.

e Misto lepeni materidlu miizeme pouzit barvy na sklo a namalovat jimi svou
zamyS$lenou kompozici primo na jednotlivé sklenéné pripadné plastové
desky fotoramecka.

e 7 ,vitrazovych“ fotoramecki mizeme vytvorit také prostorové kompozice
(objekty) - naptiklad vytvorit jeden velky objekt zjednotlivych
individudlnich praci Zakl (podobné jako prace Slunce, voda, vzduch od Jana
Kotika - viz podkapitola 3.1).

e Dalsi moznosti je vitrdZ pouze namalovat. Dle mého nazoru je uméni vitrazi
skvélym zdrojem inspirace zejména pro techniky malby. Je tomu tak
predevsim z toho divodu, Ze maji spoustu spole¢ného: oba tyto vyjadrovaci
prostredky pracuji zejména se svétlem a s barevnosti. Abychom zachovali
unikatni efekt zajistény prichodem svétla, mliZeme vitraZ namalovat
vodovymi barvami na pauzovaci papir. Vysledny obraz poté stejné jako
u vyse uvedenych variant umistime bud’ do kartonové konstrukce (v tomto
pripadé staci vytvorit pouze ram) nebo opét vyuzijeme Kkoupeny
fotoramecek, samoziejmé s vyjmutou zadni stranou, aby mohlo prochazet
svétlo. Vyuzit mlZeme také techniku rozfoukdvané tuse, diky které
vytvotrime ndhodny abstraktni obraz, ktery mizeme dale dle nasi predstavy
dotvaret. Vzniklé dilky vybarvime bud pastelkou, fixem nebo vodovymi

barvami (z diivodu zachovani transparentnosti).
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Y4

Fotografie z priibéhu hodiny a rozpracované zakovské prace:

Obr. 52: Rozpracované Zdkovské prdce (foto: Petra Hordkovd)

5.5 Zakovska prace 3 - obnova textilniho stinidla lampy

Tvorba stinidla lampy s béZné dostupnych materiali

Téma: Inspirace Tiffany lampami
Namét: geometricka abstrakce
Cilova skupina: Z4ci stfednich skol a gymnazii

Casova dotace: 8 x 45 min
Inspiracni vychodiska a motivace: ukazky vitraZovych lamp L. C. Tiffanyho

Material a pomiicky: stara lampa stextilnim stinidlem (stinidlo muze byt
ponicené), papiry, kreslici potieby, karton, nlizky, odlamovaci nliz, tavna pistole,
oboustranna lepici paska, akrylové barvy, pauzovaci papiry, piipadné i jiné
transparentni materidly (barevné listy, PET lahve riiznych barev, krajka, pytlovina,

textilie, igelitové obaly riznych barev, suSené ovoce ...)
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Vychovné-vzdélavaci cile: Zaci rozviji svou tvorivost, jemnou motoriku,
trpélivost, kreativitu, uci se vyuzivat bézné predméty k vlastnimu vytvarnému
vyjadreni, dale uchopit své predstavy a dat jim vizudlni podobu, poznaji prace
L. C. Tiffanyho, dokaZi obhdjit své navrhy, uci se prijimat kritiku a hodnotit ostatni

i sami sebe (pfi obhajobé navrhii a vyslednych praci)

Ocekavané vystupy dle RVP G: pii vlastni tvorbé uplatiiuje osobni prozitky,
zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv a individualni prinos pro tvorbu,
interpretaci a prijeti vizudlné obraznych vyjadreni; naléza, vybira a uplatiiuje
odpovidajici prostredky pro uskutecniovani svych projektii; vyuziva technickych
moznosti zvoleného média pro vyjadreni své predstavy; pri vlastni tvorbé
experimentuje s riznymi vizudlné obraznymi prostredky; aktivné vstupuje

do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu (Jefabek a kol., 2007, s. 56-57)

Prubéh a realizace vyuky:

Prvni dvouhodinovy blok - tvorba navrha

Tento vytvarny ukol vyuzivd postupy techniky tvorby kartonové z predeslé
podkapitoly. Zde vSak budeme zhotovovat prostorové objekty, konkrétné stinidla
lamp, pripadné si Zaci mohou zvolit alternativu tvorby svicnu nebo lampiénu.
Tento postup volime zejména z toho dlivodu, Ze s tvorbou lampy souvisi naro¢néjsi
materialni vybavenost. Podminkou je totiz to, aby si Zaci do hodiny donesli starou
lampu s textilnim stinidlem. Mohou se podivat doma, poptat se rodi¢ti a prarodic.
Praveé vzhledem k tomu, Ze lampu nemusi sehnat, je lepsi tuto variantu kombinovat

vavs

mizeme zvolit i variantu skupinové prace.

Zacatek hodiny by byl stejny jako u predesSlé podkapitoly. Navic bychom vsak
Zaklm pro inspiraci ukazali také lampy L. C. Tiffanyho. Poté by Zaci zacali tvorit
své navrhy. Opét je vhodné, aby si Zaci vytvorili vice ndvrhii. BEhem tvorby navrhi
opét zdliraziiujeme, aby si vytvorili navrh z jednoduchych nejlépe rovnych linii,
protozZe je poté budou muset zvladnout vyrezat do kartonu. Na zavér by probéhla

prezentace a obhajoba navrhi, stejné jako v predeslych podkapitolach.
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Nasledujici dvouhodinové bloky - tvorba kartonové konstrukce a celého

stinidla

Postup pri tvorbé lampy je podobny jako u kartonové vitraZze do okna. Cilem
je vSak vytvorit prostorovy objekt, konkrétné nové stinidlo pro lampu. Na tuto
vyuku si jiZ Zaci donesou lampu, jejiZ stinidlo budou chtit obnovit s vyuZzitim , nasi
alternativni techniky tvorby vitrazi.“ VyuZiji zde konstrukci stinidla své lampy
(textilni materidl z konstrukce sundaji a budou ho nahrazovat). Na zacatek
je potfeba zhotovit si konkrétni navrh tvaru stinidla, ktery musi vychazet
z konstrukce lampy, jeZ maji Zaci kdispozici. Vzhledem k materialu, sjakym
budeme pracovat (karton a pauzovaci papir ptripadné jiny transparentni material)
si zZaci vytvori navrh komolého jehlanu, jehoZ velikost a pocet stran uzputsobi
konstrukci své lampy a svym predstavam. Jednotlivé strany daného jehlanu budou
nasledné zhotovovat z kartonu a transparentnich materiald, stejnym zptisobem,
jako kartonovou vitraz do okna. Dilezité je spravné si vymeérit tvar jednotlivych
ploch, aby ndm stinidlo pasovalo na konstrukci lampy. Po navrZeni tvaru stinidla
je tedy potieba piesné si narysovat jednotlivé strany objektu a navrhnout jejich
kompozici. K tomu vyuZiji navrhy z piedeslé hodiny. Zaci tedy vlastné vytvoii
nékolik (pocet, urcuje pocet stran navrzeného jehlanu) mensich kartonovych
vitrazi (viz obr. 53), jejichZ vzor by na sebe mél navazovat a které se nasledné slepi
do pozadovaného tvaru. Vzniklé strany mtiZeme lepit pfimo na konstrukci lampy,
nebo je nejprve slepit do poZzadovaného tvaru a vzniklé stinidlo poté na konstrukci
pouze nasadit. Na obrazku 54 je vidét lepeni jednotlivych stén stinidla k sobé
Nasledujici fotografie zobrazuji ptivodni podobu lampy a lampu s novym stinidlem
(viz obr. 55 a 56). Stejnym zplisobem mohou Zaci vytvorit svicen/lampién
(viz obr.57). Vtomto pripadé maji SirSi moZnosti pro zvoleni tvaru. Mohou
vytvorit jakékoli trojrozmérné téleso (kvadr, krychli, komoly jehlan, hranol).
Vtomto piipadé nesmime zapomenout vytvorit také zdkladnu objektu pro
umisténi svicky. Nakonec bychom méli Zaky upozornit, aby vybér zarovky do své
lampy prizplsobili pouzitému materidlu - papir (Zarovka by neméla ptilis hrat,

aby nedoslo k poZaru; misto pravé svicky pouZzit led svicku).

Po dokonceni stinidel i vitrazi do oken by nasledovala obhajoba a prezentace

vzniklych praci, stejné jako u predeslych praktickych tkola.
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Obr. 53: Slepené stény stinidla (foto: Petra Obr. 54: detail lepeného spoje (foto: Petra

Hordkovd) Hordkovd)

Obr. 56: FindlIni podoba lampy (foto: Petra Hordkovd)
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Obr. 57: Kartonovy svicen (foto: Petra Hor'dkovd)

5.6 Organizace vystavy vzniklych zakovskych praci

Cely projekt by bylo vhodné zakoncit spolecnou vystavou, Zaci si tak vyzkousi také
praci s organizaci vystavy a uvédomi si, co vSechno tato prace obnasi. Jako prvni
je potreba najit vhodny prostor pro uskutecnéni vystavy. Domluvime se tedy
s Zaky, co vSechno by tento prostor mél spliiovat. Zde je nutné si uvédomit,
Ze musime vystavovanym pracim umoZnit prlchod svétla, které je pro
né nepostradatelné. Vhodna by tedy v tomto piipadé byla z velké ¢asti prosklena
mistnost, do které vstupuje velké mnozZstvi denniho svétla. Prostorovym objektlim,
konkrétné lampam, musime zajistit moZnost ptivodu elektriny. Zaroven by bylo
idedlni zajistit jim naopak c¢ast prostoru s mensim pristupem denniho svétla
napriklad, aby bylo mozné vytvorit tam néjakou zasténu. Tim bychom docilili
lepSiho efektu pri jejich rozsviceni. To samé plati i pro prezentaci svicnii, pro
né by se hodilo vyuziti led svicek. Rozhodné bych nedoporucovala pouziti pravych
svicek (ani ve sklenici), aby nedoslo k poZaru. Dalsi variantou je rozsvicené objekty
vyfotografovat. Nasledné je miZeme vystavit bez redlného rozsviceni pouze

v doprovodu téchto fotografii.

Po nalezeni vhodného prostoru by nasledoval vybér praci, jejichZ pocet i tématiku
volime jiZ s ohledem na vybrany prostor. Na vybéru by se méli podilet samotni
Zaci. Idealni by bylo navstivit spolu s nimi vybrany prostor a na zakladé toho
uz si vytvorit predstavu o rozmisténi a instalaci jednotlivych objektii. Kazdy z zaki

si miize promyslet instalaci svych vlastnich vytvori.
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Déle je tfeba vytvorit pro vystavu propagacni materialy. Kazdy z zaki by tedy
vytvoril plakat, ktery bude informovat o misté, Case a tématice vystavy. Mizeme
se domluvit suciteli informatiky, zda by bylo mozZné zaradit tvorbu plakatu
do jejich vyuky. Z vyslednych plakati nasledné zvolime jeden, ktery se realné
vyuzije. Také bychom neméli zapomenout na organizaci vernisaZe a jejiho
doprovodného programu. Zde bychom mohli vybrat nékteré Zaky, ktefi
by predstavili tématiku vystavy a bliZe by informovali navstévniky o jednotlivych
vystavenych pracich. Tyto informace by bylo vhodné také sepsat a umistit

je na vystavé, jako doprovodny text.

Poslednim bodem je samoziejmé samotna instalace, pfi které musime zohlednit
vSechny predeslé informace a které by se méli ucastnit vSichni Zaci. Stejné dulezita
je i deinstalace, kdy bychom méli uzivany prostor opét navratit do ptivodniho

stavu.

5.7 Reflexe vytvarné-didaktického projektu

Prvnim bodem vytvarné-didaktického projektu Inspirace vitrazi byla exkurze
do Uméleckého sklenaistvi Jificka-Coufal a do katedraly sv. Vita, Vaclava
a Vojtécha. Cilem exkurze bylo predevSim sezndmit Zaky s uménim vyroby vitrazi
ato ne jen teoreticky, ale do jisté miry i prakticky. Tak, aby na vlastni oci vidéli, jak
vypada sklenarska dilna, jakym zplsobem vitraz vznika, co vSe je k vyrobé
zapotrebi apod. Ve Svatovitské katedrale pak mohli obdivovat velkolepé vitraze

navrzené znamymi ¢eskymi umélci 20. stoleti.

Sklenaiskou dilnou ndas provedl pan Petr Coufal, ktery ndm velmi zajimavé
vypravél jak o historii vitrazi, tak i o dneSnich postupech vyroby. Ukazal zZakim
nastroje a pomiicky potiebné k vyrobé, dale také sbirku historickych skel. Zaci
vidéli cely proces vyroby od navrhii vitraZe aZ po jeji osazovani do olovénych
profild. Dobrovolnici si mohli dokonce vyzkouSet ufriznout kus skla. Velmi
je prekvapilo, jak naroc¢na a dlouha prace se skryva za vytvorenim jednoho okna.
Zaujalo je také malovani na sklo, predevsim byli prekvapeni, Ze barvy vypadaji
pied zapeCenim uplné jinak. Bylo pro né tedy tézko pochopitelné, jakym zpiisobem
dokazi namalovat tak realné obrazy, kdyz konec¢nou barevnost vidi aZ po vypaleni.

Zaroven je prekvapila i nutnost vypalu vZdy po pouZziti jiného barevného odstinu.
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Po navstévé uméleckého sklenarstvi jsme se presunuli k prazskému hradu
a katedrale, kde jsme méli objednanou prohlidku katedraly i s ¢asti Prazského
hradu. Vstup pouze do katedraly zakoupit nelze. Pred zahajenim prohlidky byly
zaklim rozdany pracovni listy, které si méli dopredu prostudovat, aby védéli,

na co se maji pri prohlidce zamérit. Pracovni listy vypliiovali ve dvojicich.

Myslim, Ze exkurze byla pro Zaky velmi zajimava a pomohla jim 1épe pochopit
krasu, naroc¢nost a bohatou historii tohoto uméni. Samotni Zaci hodnotili exkurzi
pozitivné, nejvice je zaujala navStéva uméleckého sklenarstvi. Pracovni listy jsme
vyhodnocovali nasledujici hodinu vytvarné vychovy. Nejvétsi problém zakim
délalo prifazovani textu k jednotlivym vitraZzovym okniim, ale az na par drobnych
chyb zvladli pracovni listy spravné vyplnit. Na zakladé pracovnich listd vznikly

také povedené referaty (viz obr. 36 v podkapitole 5.2).

Nasledujici praktické hodiny, pti kterych Zaci tvorili své vlastni vitraze s vyuzitim
alternativnich postupti, bych zhodnotila kladné. Prekvapivé nejvétSim problémem
bylo pro zaky vytvoreni navrhu, jelikoZ méli tendenci kreslit své navrhy s uzZitim
ptiliS drobnych nebo tvaroveé sloZzitych dilki. Nékterym také délalo problém ujasnit
si, co z navrhu se bude vyiezavat, a co naopak zlstane jako konstrukce. Bylo tedy
zapotrebi s Zaky jejich navrhy casto konzultovat a usmérnovat je pii pouzivani
detailti. Dale bylo nutné ohlidat, aby linie mezi jednotlivymi dilky byla dostatecné

silnd a aby nezapomnéli na okrajovy ramecek.

Vyrezavani vitraze do kartonu probéhlo bez vétsich komplikaci a nastésti se obeslo
bez drazu, z ¢ehoz jsem meéla nejvétsi strach. Poucila jsem Zaky, aby pri drZeni
kartonu netezali proti své ruce a aby karton radéji drzeli po obvodu fezané linie
a ne na jejim konci, kde by mohlo dojit k porezani. Varianta kartonové vitraze se mi
v hodinach osvédcila nejvice. Je vhodna zejména pro materidlni nendrocnost
a zaroven vypada dle mého nazoru i nejvice efektné (viz obr. 58-68). DalSim jejim
pozitivem je i lehkost papirového materidlu, coZ umoziiuje snadnou manipulaci
s vyslednymi pracemi i jejich snadné vystaveni do okna za pouziti lepici hmoty.
Nesmime opomenout ani vyhodu moznosti tvorby prostorovych objekt(i, touto

technikou, coZ také neni technicky prili§ naroc¢né. KdalSim variantam tvorby

vivs
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materialni vybavenost, napr.: tiskarské barvy nebo dostatetné mnozstvi tavnych
pistoli. U varianty s fotoramecky, kde je treba pracovat stavnou pistoli, jsem
se nejvice potykala s problémem malého mnozZstvi zasuvek pro zapojeni tavnych

pistoli. Z4ci se tak museli p¥i praci stidat, ¢imZ se celd vyroba hodné protahla.

Celkové se domnivam, Ze projekt splnil sviij cil: Priblizit zakim umélecké remeslo
vitrazi a to jak po strance historické, tak i sou¢asné a motivovat je k vlastni tvorbé
inspirované timto vytvarnym fenoménem. VSechny popsané techniky Ilze
bez vétSich problémi zrealizovat na stiednich Skoldch a gymnaziich bez nutnosti

nakladné a specialni vybavenosti.

Ukazky vzniklych vitrazi:

Obr. 61, 62 a 63: Vysledné Zdkovské prdce (foto: Petra Hordkovd)
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Obr. 68: Vysledné Zdkovské prdce (foto: Petra Hor'dkovd)
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Zaver

Vitraze jsou rozhodné nedilnou soucasti svéta umeéni a zaslouzi si naSi pozornost.
Jedna se o velkolepa dila, kterd jsou soucasti zivota lidi uz nékolik tisicti let, jejichz
jedinecnost je zplisobena predevsim hrou prochazejiciho svétla. To z nich déla
stale se ménici obrazy, jeZ dodavaji prostoram, ve kterych se nachazi, jedinecnou
atmosféru. Cilem diplomové prace Uméni vitrdZe ve 20. a 21. stoleti bylo vytvorit
uceleny piehled o dané problematice sdiirazem na vyrobu vitrazi ve vyse
zminéném obdobi. Zaroven také pribliZit toto téma Sirs$i verejnosti a zejména
zakiim strednich Skol a gymnazii. Ktomuto ucelu by mél napomoci vytvoreny
vytvarné-didakticky projekt, pti jehoZ tvorbé jsem se snazila vymyslet nékolik
moznosti jak se inspirovat uménim vitraze pfi vyuce vytvarné vychovy a pritom

pracovat s béZzné dostupnym materidlem i technikami.

Nalezeni vhodné literatury pro vytvoreni teoretického prehledu bylo pomérné
komplikované. Existuje totiZ jen velmi malo publikaci, které by se problematikou
vitrazi zabyvalo. Ve vétSiné pripadi se jednalo o nepatrné stripky informaci,
ze kterych jsem ndasledné tvorila vysledny obraz, komplexné informujici o tomto
umeéndi. Stejné tak hledani umélct, tvoricich vitraze bylo naro¢né. Nakonec se mi ale
myslim podarilo své stanovené cile splnit. Podobné i vysledny vytvarné-didakticky
projekt splnil své oCekavané cile a dal vzniknout souboru zajimavych Zakovskych

praci.

Pii psani této prace se muj obdiv k tomuto neuveéritelnému uméni jesté vice
prohloubil a doufam, Ze se mi jejim prostiednictvim podaii tento obdiv a zajem

vzbudit i u dalsich lidi.
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Vitraz Duch Svaty z Noviciatni kaple S] v Koliné. JEMELKA, Jan a Michal
ALTRICHTER, KARCZUBOVA, Luisa, eds. Povstdvdni doteku: Uchopen

v skrytu. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma, 2008, s. 28. ISBN 978-80-
7412-014-5.

Vitraz v Notre Dame de Consolation v Hyeres. Dostupné z:
https://ateliers-loire.fr/en/gabriel.php [cit. dne 16. 11. 2019].

Vitraz v Japon - Hakone - Symphony tower, Dostupné z: https://ateliers-
loire.fr/en/gabriel.php [cit. dne 18. 11. 2019].

Vitraz v kostele sv. Ruperta ve Vidni. Dostupné z: http://a-place-called-
space.blogspot.com/2016/04 /ruprechtskitche-in-vienna.html [cit. dne
18.11.2019].

Vitrazovy stiil z cyklu nestravitelné objekty. KULLA, Edyta. Edyta Kulla:
trzy cykle = tri cykly. Trutnov: Muzeum Podkrkonosi v Trutnové, 2014,

s. 13.ISBN 978-80-905158-2-6.
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Vitraz s nazvem Interiér skiiné. KULLA, Edyta. Edyta Kulla: trzy cykle = tri
cykly. Trutnov: Muzeum Podkrkonosi v Trutnové, 2014, s. 14. ISBN 978-
80-905158-2-6.

Vitraz s nazvem Vazna vazka. KULLA, Edyta. Edyta Kulla: trzy cykle = tri
cykly. Trutnov: Muzeum Podkrkonosi v Trutnové, 2014, s. 21. ISBN 978-
80-905158-2-6.

VitraZe v Sagrada familia. Dostupné z: https://pixabay.com/sk/photos/le
opard-barcelona-vitr%C3%A1%C5%BE-915073/ [cit. dne 18.11.2019].
VitraZz Sv. Petr, Petrovice, stav pred a po restaurovani 2017. Dostupné z: h
ttps://www.vitraz.cz/sakralni-vitraz.php#pid=16 [cit. dne 18. 11. 2019].
Vitraz ve Staroméstské radnici. Foto: Petra Hotakova.

Panna Marie rozvazujici uzly - navrh a vysledna realizace, 2016. Foto:

svEv

29: Vitraz pro tiad vlady CR, 2018. Foto: Umélecké sklenafstvi Jiricka-Coufal.
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34:

35:
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38:

VitraZz v nemocnici Havlickiiv Brod. Dostupné z: https://www.vitraj.cz/vit
raze/vitrazova-okna [cit. dne 30. 11. 2019].

VitraZova socha. Dostipné z: https://www.vitraj.cz/vitraze/vitrazove-
sochy-a-objekty [cit. dne 30. 11.2019].

Piiklad restauratorské prace. Dostupné z: http://www.vitrailservis.cz/str
anka/3/2 /nase-prace/Restaurovani-a-renovace-vitrazi [cit. dne 30. 11.
2019].

Piiklad nové realizace. Dostupné z: http://www.vitrailservis.cz/stranka/
3/3/nase-prace/Vyroba-novych-vitrazi [cit. dne 30. 11. 2019].

Dveini vitraz fazetou. Dostupné z:
https://www.svetskla.cz/galerie/vitraze_s_fazetou [cit. dne 30. 11.
2019].

Modernti vitraz. Dostupné z: https://www.svetskla.cz/galerie/vitraze_mo
derni [cit. dne 30. 11.2019].

Ukazka zpracovaného referatu - vylosované Cislo: 4. Foto: Petra
Horakova
Navrh pro vitraz. Foto: Petra Horakova.

Matrice pro materialovy tisk. Foto: Petra Horakova.
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: Materialovy tisk Zdenky Polivkové. Dostupné z:

http://www.zdenkapolivkova.cz/wpcontent/uploads/2017/04/p11405
73-1.jpg [cit. dne 18. 11. 2019].

Objekt z vystavy Mlceni boure, Filip Dvorak a Martin Kolarov. Dostupné
z: http://martinfryc.eu/vystavy/vernisaz-filip-dvorak-martin-kolarov-
mlceni-boure/ [cit. dne 18. 11. 2019].

Kartonova konstrukce. Foto: Petra Horakova.

Kartonova vitraz s uZitim frotazZe na pauzovacim papiru. Foto: Petra
Horakova.

Tvorba navrhi. Foto: Petra Hordkova.

Rezani kartonové konstrukce. Foto: Petra Hoirakova.

Rezani kartonové konstrukce. Foto: Petra Hoirakova.

Vytvorené kartonové konstrukce. Foto: Petra Horakova.

Mozna podoba navrhu kolaze z vice fotoramecku. Foto: Petra Horakova.
Navrh a jeho preneseni na sklo fotoramecku. Foto: Petra Horakova.
MoZnosti transparentnich materialli pro vypliiovani jednotlivych dilki
vitraze. Foto: Petra Hotrakova.

Vyplniovani riiznymi druhy transparentniho materialu - pohled na zadni
a predni stranu s konturou vytvoienou tavnou pistoli a ukazka hotové
vitraze z fotoramecku. Foto: Petra Hordkova.

Pribéh hodiny. Foto: Petra Hoirakova.

Rozpracované zakovské prace. Foto: Petra Horakova.

Slepené stény stinidla. Foto: Petra Hoiakova.

Detail lepeného spoje. Foto: Petra Horrakova.

Plvodni lampa a lampa s vytvorenym kartonovym stinidlem. Foto: Petra

Horakova.

Obr. 56: Finalni podoba lampy. Foto: Petra Hotakova.

Obr. 57: Kartonovy svicen. Foto: Petra Horakova.

Obr. 58-68 : Vysledné zakovské prace. Foto: Petra Horakova.
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Seznam pouzitych obrazku v prilohové casti

1. Obr. 1: Gotické okno: Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Kru%C5%BEba.gif [cit. dne: 16. 11.
2019].

2. Obr. 2: Planek katedraly: Dostupné z: http://www.arn-
studio.cz/projekty /upravy-presbytare-v-katedrale-sv-vita (upraveno
v programu PicPick) [cit. dne: 16. 10. 2019].

3. Obr. A: KOSTILKOVA, Marie. Okna Svatovitské katedrdly: Prazsky hrad.
Praha: Sprava Prazského hradu, 1999, s. 92. ISBN 80-861-6111-0.

4. Obr. B: KOSTILKOVA, Marie. Okna Svatovitské katedrdly: Prazsky hrad.
Praha: Sprava Prazského hradu, 1999, s. 83. ISBN 80-861-6111-0.

5. Obr. C: KOSTILKOVA, Marie. Okna Svatovitské katedrdly: Prazsky hrad.
Praha: Sprava Prazského hradu, 1999, s. 41. ISBN 80-861-6111-0.

6. Obr. D: KOSTILKOVA, Marie. Okna Svatovitské katedrdly: Prazsky hrad.
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11. I: KOSTILKOVA, Marie. Okna Svatovitské katedrdly: Prazsky hrad. Praha:
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Priloha ¢. 1
Pracovni list — Okna Svatovitské katedraly

Datum:
Trida:
Jména dvojice:

Vylosované ¢islo:

1. Prace s textem:

Prectéte si nasledujici text o vzniku oken Svatovitské katedraly a doplite chybéjici slova
(u nékterych Vam pomtize pocatecni pismeno, ostatni vyberte z nabidky pod textem).

Okna Svatovitské katedraly pochazeji ze 4 stavebnich obdobi a jsou dilem 4 architekt(.

Gotickou c¢ast chramu stavéli ve 14. stoleti architekti M .................. ZA (* 1352) a P............
P (t1399), tém se vsak nepodafrilo dilo dokoncit. V nasledujicich obdobich byla sice snaha chram
dostavét, tyto pokusy vsak byly zmareny Zivelnymi pohromami a valkami. Chram se tak dockal své obnovy az
v 60. letech 19. stoleti. S timto obdobim jsou spjata jména nasledujicich architektd: Josefa Mockera (11899) a
Kamila Hilberta (T1933). ..ccceeveeireee et okenni vyplné se bohuZel nedochovaly, nynéjsi vitraze jsou

tedy dilem mnoha autor( 19. a 20. stoleti. Goticka ¢ast katedraly se mlZe pochlubit vitrazemi vzniklymi v .........

stoleti. VSechny tyto vitraze spojuje kombinace .......ccccoevevvcecieciecscsr e a figuralni vyzdoba. Sest
oken zrealizoval podle NAVINT ... , vyznamny malif porceldnu, ktery je
povazovan za obnovitele monumentalni .......cc.cocoveeiveececcvesseeee, u nas. Zbytek nakonec zhotovila zahranic¢ni

firma v Innsbrucku. | presto Ze se naslo mnoho kritikd téchto oken, podle kterych nemaji dostatecny tipyt a jas
charakteristicky pro stredovéké vitraze, jsou bezesporu ukdzkou tehdejSiho vytvarného citéni a
..................................................................................... Na pocatku ...... stol. se posledni stavitel
........................................................ rozhodl ozivit vitrazemi i interiér neogotické pfristavby, ¢imz by vytvoril
dokonalejsi iluzi stredovékého prostoru a doslo by k lepSimu provazani gotické i neogotické casti katedraly.
Hilbert se rozhodl oslovit mladé nadéjné umélce té doby, jejichz jména jsou dnes vSeobecné znamad a

neodmyslitelné spjatd s tehdejsi .......cccoeeeeeieivecneceeeeeca,

6
Nabidka slov: kulturou, 20., Jan Zacharias Quast, stfredovéké, 19., ;iﬂ%
Kamil Hilbert, kobercovych vzord, sklomalby, technické dovednosti ;l;a 2 ° f’co L/é
2. Prace s obrazovym materialem !% a.7 :fr;
Na obrdazku vidite planek katedraly sv. Vita. Na druhé strané ji‘l;fil o o c_ﬁf;
naleznete detaily jednotlivych vitraZovych oken, zhotovenych 5 ° ? & [rv—it‘t
ve 20. stoleti. STERARGRT G N>
H' : jﬁ\z 7
a) Projdéte si katedrdlu a pokuste se pfifadit jednotliva :%f T Ve \‘:—j
okna na spravna mista vyznaéena v planku. Do ramecka 5 i:: oo ?i =
nad obrazky napiste spravné cislo z planku 4 tL : : ﬁé
(1-11), vypovidajici o umisténi okna 3 E% PN 9
2 e - 10
# (11



b) Na posledni strané pracovniho listu naleznete popisy jednotlivych vitrazi a jejich
autory. Prohlédnéte si dobfe jednotliva okna (pomozte si i nabizenymi detaily) a
spravné prifadte. Do rameckl nad obrazky napiste spravnou fimskou Cislici (1-XI),
odkazujici k popisu okna.

Detaily vitrazovych oken:

A-......—

B-

C-

D—......—

E—.eea —

II




Témata zobrazena na vitrazich a jejich autori:
| — Okno zobrazuje pFibéh svatych — sv. Barboru, sv. Adolfa a sv. AlZb&tu. Autorem je Cyril Bouda

Il — Soubor 3 oken — prostiedni zobrazuje Nejsvétéjsi trojici (Bih otec drzi ukfizovaného Krista, nad nimi se
vznasi Duch svaty v podobé holubice. Levé okno (severni) zobrazuje Pannu Marii se svatovaclavskou korunou,
sv. Ludmilu a dole kleciciho knizete Spytihnéva s modelem romanské baziliky. Pravé okno (jizni) zobrazuje sv.
Vaclava a Vita, dole cisafe a krale Karla IV. S modelem gotické katedradly. Autorem téchto 3 oken je Max
Svabinsky.

Il — Rozetové okno znézorfujici stvofeni svéta. Autorem je Frantisek Kysela

IV — Prokazovéni skutkd milosrdenstvi. Scény zobrazuji jednotlivd milosrdenstvi: Laéné krmiti, Ziznivé napdjeti,
pocestné do domu pfijimati, nahé odivati, nemocné navstévovati, vézné vysvobozovati a mrtvé pochovavati.
Autorem je Karel Svolinsky.

V — Okno zndzorfiuje Zalm 126-5 — ,KdoZ v slzdch rozsévaji, v radosti Zzhnouti budou”. V horni kruzbé je
vyobrazeno Oko Pané. Pod nim jsou vyobrazeni sv. Florian, sv. Krystof a sv. Barbora, jez symbolizuji vitézstvi
boje nad ohném, Zivlem a zemi. Spodni ¢ast zobrazuje Zivotni katastrofy: povoden, krupobiti a Zivelné pohromy,
pozar, smrt, Uraz a stafi. Autorem je FrantiSek Kysela.

VI — Oslava vérozvéstl Cyrila a Metodéje. Alegorie Slovanskych narodd, jimZ Zehna Kristus, umistény v hornim
pétilistu a odény do modrého roucha. Autorem je Alfons Mucha.

VIl — Okno znézorfiuje Blahoslavenstvi. Je zde kladen dlraz na barevnost, v celé vitraZi se opakuji 3 dominantni
barvy: Zlutd, modra a Cervena, které v sobé skryvaji symboliku. Propojeni téchto barev (symbol0) je zdGraznéno
i v hornim pétilistu. Autorem je FrantiSek Kysela.

VIl — Okno zobrazuje Posledni soud. Uprostfed Kristus s P. Marii. Vedle ni sv. Vojtéch, sv. Ludmila a kle&ici sv.
Vaclav jako pfimluvnici. Po Kristové levici sv. Jan Krtitel. Archandél Gabriel mecem oddéluje vyvolené od
hfisnikd. Ve spodnim pruhu jsou zobrazeni ¢esti kralové uloZeni v kralovské hrobce katedraly. Autorem Je Max
Svabinsky.

IX — Okno zobrazuje seslani Ducha svatého na apostoly. V pétilistu horni kruzby triini Kristus v rudém rouchu a
sesild na apostoly Ducha svatého v podobé holubice. Autorem je Max Svabinsky.

X — Okno zobrazuje Pannu Marii, jak pfijima dusi sv. Stépana. Nechybi zde ani znazornéni zivotniho piibéhu
sv. Stépana. Autorem je Cyril Bouda.

XI — Okno znazorfiuje zachranu rodu Schwarzenberg( pfed vymienim na pfimluvu sv. Jana Nepomuckého.
Proto najdeme dole uprostfed znak Schwarzenbergll. Paralelné s tim jsou tu znazornény i vyjevy ze Zivota
Abrahama. Autorem je Karel Svolinsky.

3. Domaci ukol a zadani na pristi hodinu
Na zacatku jste si u ucitele vylosovali Cislo 1-11. Vasim ukolem bude zjistit si co nejvice informaci o
vitrazi, ukryvajici se pod danym cislem. Do pf¥isti hodiny si ve dvojici pfipravite referat, kde shrnete
nejdilezitéjsi informace o své vylosované vitraZi i o jejim autorovi. Svij referat nasledné o hodiné wv
vytvarné zpracujete minimalné na format A3.
Do pfristi hodiny si tedy s sebou vezmete vSe potiebné pro vyrobu svého referatu (fotografie,

obrazky, potiebné informace,...)

4. Zhodnoceni exkurze:

Co Vas nejvice prekvapilo/zaujalo? Co jste od exkurze oéekavali? Splnila se Vase ocekavani? Je
néco, co byste vytkli?
(pro psani vyuzijte zadni stranu listu)
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Priloha ¢. 2
Pracovni list — Okna Svatovitské katedraly — Reseni
Datum:

Trida:
Jména dvojice:

Vylosované ¢islo:

1. Prace s textem:
Prectéte si nasledujici text o vzniku oken Svatovitské katedraly a doplite chybéjici slova
(u nékterych Vam pomtize pocatecni pismeno, ostatni vyberte z nabidky pod textem).

Okna Svatovitské katedraly pochazeji ze 4 stavebnich obdobi a jsou dilem 4 architektd.

Gotickou ¢ast chramu stavéli ve 14. stoleti architekti Matyas z Arrasu (t 1352) a Petr Parlér (11399), tém se
vsak nepodafilo dilo dokoncit. V nasledujicich obdobich byla sice snaha chram dostavét, tyto pokusy vsak byly
zmareny zivelnymi pohromami a valkami. Chram se tak dockal své obnovy az v 60. letech 19. stoleti. S timto
obdobim jsou spjata jména nasledujicich architektl: Josefa Mockera (¥1899) a Kamila Hilberta (t1933).
Stredoveké okenni vyplné se bohuZel nedochovaly, nynéjsi vitraZze jsou tedy dilem mnoha autor(i 19. a 20.
stoleti. Goticka Cast katedraly se mlze pochlubit vitrazemi vzniklymi v 19! stoleti. VSechny tyto vitraZe spojuje
kombinace kobercovych vzorll a figuralni vyzdoba. Sest oken zrealizoval podle navrhd Jan Zacharias Quast,
vyznamny malif porcelanu, ktery je povazovan za obnovitele monumentaini sklomalby u nds. Zbytek nakonec
zhotovila zahranicni firma v Innsbrucku. | pfesto Ze se naslo mnoho kritik(i téchto oken, podle kterych nemaji
dostatecCny tipyt a jas charakteristicky pro stfedovéké vitraze, jsou bezesporu ukazkou tehdejsiho vytvarného
citéni a technické dovednosti Na pocatku 20. stol. se posledni stavitel Kamil Hilbert rozhodl oZivit vitrazemi i
interiér neogotické pfristavby, ¢imz by vytvofril dokonalejsi iluzi stredovékého prostoru a doslo by k lepSimu
provazani gotické i neogotické ¢asti katedraly. Hilbert se rozhodl oslovit mladé nadéjné umélce té doby, jejichz

jména jsou dnes vSseobecné zndma a neodmyslitelné spjata s tehdejsi kulturou.

Nabidka slov: kulturou, 20., Jan Zacharids Quast, stredovéké, 19., Kamil Hilbert, kobercovych

vzor(, sklomalby, technické dovednosti 6
;A C..O //L?\z
—_/ o o] ;$-
2. Prace s obrazovym materialem rC Z : j}?
Na obrazku vidite planek Katedraly sv. Vita. Na druhé strané :T) ° o H;’?
naleznete detaily jednotlivych vitraZovych oken, zhotovenych ‘Er*l ° o =5
ve 20. stoleti. ﬁ;f N ? Z 1 r'—ﬁa
2 5 )

c) Projdéte si Katedralu a pokuste se pfiradit jednotliva Fll“ : o e @:Ji:o 7
okna na spravna mista vyznacena v planku. Do rameckt B 1 =
nad obrazky napiste spravné cislo z planku 5 i:“; ee ?; =
(1-11), vypovidajici o umisténi okna 4 EL : : ﬁé
3 t% < < 9
2 ‘5/‘1_&3 < O |_;\ 10
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d) Na posledni strané pracovniho listu naleznete popisy jednotlivych vitrazi a jejich
autory. Prohlédnéte si dobfe jednotliva okna (pomozte si i nabizenymi detaily) a
spravné prifadte. Do rameckul nad obrazky napiste spravnou fimskou islici (1-XI),
odkazujici k popisu okna.

Detaily vitrazovych oken:




Témata zobrazena na vitrazich a jejich autori:
| — Okno zobrazuje pFibéh svatych — sv. Barboru, sv. Adolfa a sv. AlZb&tu. Autorem je Cyril Bouda

Il — Soubor 3 oken — prostiedni zobrazuje Nejsvétéjsi trojici (Bih otec drzi ukfizovaného Krista, nad nimi se
vznasi Duch svaty v podobé holubice. Levé okno (severni) zobrazuje Pannu Marii se svatovaclavskou korunou,
sv. Ludmilu a dole kleciciho knizete Spytihnéva s modelem romanské baziliky. Pravé okno (jizni) zobrazuje sv.
Vaclava a Vita, dole cisafe a krale Karla IV. S modelem gotické katedradly. Autorem téchto 3 oken je Max
Svabinsky.

Il — Rozetové okno znézorfujici stvofeni svéta. Autorem je Frantisek Kysela

IV — Prokazovéni skutkd milosrdenstvi. Scény zobrazuji jednotlivd milosrdenstvi: Laéné krmiti, Ziznivé napdjeti,
pocestné do domu pfijimati, nahé odivati, nemocné navstévovati, vézné vysvobozovati a mrtvé pochovavati.
Autorem je Karel Svolinsky.

V — Okno zndzorfiuje Zalm 126-5 — ,KdoZ v slzdch rozsévaji, v radosti zhnouti budou”. V horni kruzbé je
vyobrazeno Oko Pané. Pod nim jsou vyobrazeni sv. Florian, sv. KryStof a sv. Barbora, jez symbolizuji vitézstvi
boje nad ohném, Zivlem a zemi. Spodni ¢ast zobrazuje Zivotni katastrofy: povoden, krupobiti a Zivelné pohromy,
pozar, smrt, Uraz a stafi. Autorem je FrantiSek Kysela.

VI — Oslava vérozvéstl Cyrila a Metodéje. Alegorie Slovanskych narodd, jimZ Zehna Kristus, umistény v hornim
pétilistu a odény do modrého roucha. Autorem je Alfons Mucha.

VIl — Okno znézorfiuje Blahoslavenstvi. Je zde kladen dlraz na barevnost, v celé vitraZi se opakuji 3 dominantni
barvy: Zlutd, modra a Cervena, které v sobé skryvaji symboliku. Propojeni téchto barev (symbol0) je zdGraznéno
i v hornim pétilistu. Autorem je FrantiSek Kysela.

VIl — Okno zobrazuje Posledni soud. Uprostfed Kristus s P. Marii. Vedle ni sv. Vojtéch, sv. Ludmila a kle&ici sv.
Vaclav jako pfimluvnici. Po Kristové levici sv. Jan Krtitel. Archandél Gabriel me¢em oddéluje vyvolené od
hfisnikd. Ve spodnim pruhu jsou zobrazeni ¢esti kralové uloZeni v kralovské hrobce katedraly. Autorem Je Max
Svabinsky.

IX — Okno zobrazuje seslani Ducha svatého na apostoly. V pétilistu horni kruzby triini Kristus v rudém rouchu a
sesild na apostoly Ducha svatého v podobé holubice. Autorem je Max Svabinsky.

X — Okno zobrazuje Pannu Marii, jak pfijima dusi sv. Stépana. Nechybi zde ani znazornéni zivotniho piibéhu
sv. Stépana. Autorem je Cyril Bouda.

XI — Okno znazorfiuje zachranu rodu Schwarzenbergl pfed vymfenim na pfimluvu sv. Jana Nepomuckého.
Proto najdeme dole uprostfed znak Schwarzenbergll. Paralelné s tim jsou tu znazornény i vyjevy ze Zivota
Abrahama. Autorem je Karel Svolinsky.

3. Domaci ukol a zadani na pristi hodinu
Na zacatku jste si u ucitele vylosovali Cislo 1-11. Vasim ukolem bude zjistit si co nejvice informaci o
vitrazi, ukryvajici se pod danym cislem. Do pf¥isti hodiny si ve dvojici pfipravite referat, kde shrnete
nejdalezitéjsi informace o své vylosované vitraZi i o jejim autorovi. Svij referat nasledné o hodiné wv
vytvarné zpracujete minimalné na format A3.
Do pfristi hodiny si tedy s sebou vezmete vSe potiebné pro vyrobu svého referatu (fotografie,

obrazky, potiebné informace,...)

4. Zhodnoceni exkurze:

Co Vas nejvice piekvapilo/zaujalo? Co jste od exkurze oéekavali? Splnila se Vase oéekavani? Je
néco, co byste vytkli?
(pro psani vyuzijte zadni stranu listu)

VI



