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Abstrakt

Bakalarska prace je ve forme teoretické a praktické tviir¢i. Predmétem teoreticke
¢asti je pohled na kresbu a jeji vyrazové moznosti. V souvislosti s tim jsou
predstaveni dva umélci Leonardo da Vinci, Albrecht Durer a jejich kresebné dilo.
Na tyto poznatky navazuje prakticka ¢ast souborem studijnich kreseb, které jsou

inspirovany uméleckymi dily s namétem ruky od mistra Diirera.
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Abstract

The bachelor thesis is formed theoretically and practically where the pratical part
is creative. The subject of the theoretical part is a view of drawing and its
expression possibilities. In the connetion with this, two artists Leonardo da Vinci,
Albrecht Durer and their drawing work are introduced. These findings are
followed by the practical part with a set of study drawings inspired by the study

drawings with the theme of the hand by the master Diirer.

Keywords: Drawing, expression, medium, Leonardo da Vinci, Albrecht Direr,

subject, hand
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UvOoD

Tato bakalarska prace obsahuje teoretickou a praktickou - vytvarnou -
¢ast. Predmétem teoretické ¢asti je pohled na kresbu a jeji vyrazové moznosti,
jak jiz napovida nazev této prace. V souvislosti s tim jsou predstaveni dva umeélci
- Leonardo da Vinci a Albrecht Durer - a jejich kresebné dilo. Na tyto poznatky
navazuje praktickd ¢ast souborem studijnich a volnych kreseb, které jsou

inspirovany uméleckymi dily s namétem ruky od mistra Durera.

Predmétem zkoumani je vytvarna disciplina kresba. Ta je nedilnou soudasti
dalsich vytvarnych odvétvi. Je zdkladem malifstvi, sochatstvi, grafiky,
architektury, typografie, veSkerého designu a dalsich oblasti, které jsou soucasti
vizudlni kultury. Kresba ma ve vytvarném umeéni svoji dlouholetou historii a sviij
vyvoj. Jan Baleka! o vytvarném uméni mluvi jako o: ,oznacdeni zahrnujici
z uméleckych druht malifstvi, socharstvi, grafiku, kresbu, architekturu, a uzité
umeéni, tj. umélecké druhy, jejichZ vytvory jsou pfedmétné (obraz, socha, stavba),
vytvorené materidlem, technikou a ndstroji, které témto jednotlivym umeéleckym
druhtim odpovidaji.”? Kresba je zaloZena na lineadrni stopé, kterd v3ak zavisi
na nastrojich a materialu podlozky. I nastroje podléhaji dlouhému vyvoji a velmi
zfetelné tim ovliviiuji charakter stopy kresby a celého vytvoru. Jedna z kapitol

je proto vénovana i této problematice.

Tento text predklada rovnéz i dila umélct doby renesance s diirazem
najejich vyjimecné kresebné prace, které po sob¢ zanechali, nebot kresba
predstavujici samostatné dilo zacala byt postupné velmi vyhledavana a cenéna.
Podkapitola 1.3 pfriblizuje vobecné roviné zivot a dilo Leonarda da Vinci

a v kapitole 2. Albrechta Diirera; tyto ¢asti jsou opatifeny obrazovym doprovodem.

Kresba stoji vZdy na pocatku vzniku kazdého dila, at uz se jedna o vytvor
plosny, nebo prostorovy - ¢i dokonce o dilo samo o sobé. Kresbu na samostatnou
volnou disciplinu povys$ili praveé vyse zminéni umeélci. Dnes je o jejich kresebné
dilo enormni zdjem zrtad odborné ale i laické vefejnosti. ,Kresba prokdazala

nepochybné prdavo na samostatny Zivot, podnitila vznik piibuznych odvéti,

1 Jan Baleka (13. ¢ervence 1929 v Olomouci) je ¢esky teoretik a historik vytvarného uméni zabyvajici se
modernim ¢eskym a zadpadoevropskym malitstvim, sochafstvim a grafikou 20. a 21. stoleti a ¢esko-
némeckymi vztahy v uméni. (Jan Baleka. Wikipedia [online]. [Cit 2023-3-26]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/)Jan_Baleka).

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 385.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Baleka

jako ilustrace, karikatura, kresleny film, novinova kresba, kniZzni obdlka, inzerat,
plakat, uméleckd grafika: vsechna tato odvéti predpokladaji kresbu na ndroc¢né

turovni.”

Pro celou praci je nezbytné podrobné studium kresebného dila obou
umeélct, na jehoz zdkladé je vytvorena idea a koncept celé praktické tviir¢i ¢asti.
Lze fici, Ze ani jedna ze sloZek této prace neni tou stéZejni, obé€ jsou na sobé
nezbytné zavislé a velmi inspirujici pro celkovou koncepci. Prezentovana
teoretickd ¢ast je doplnéna tvaréim aktem — kresebnymi studiemi a zkouskami
technik.

Obrazové zdroje pomdhaji pifi pochopeni média kresby v celé jeho $ifi,
zaroven diky vhledu do této problematiky autorka prace jiz velmi dobfe
rozpoznava patrny rozdil v kresebném rukopisu obou pfedstavenych umélcti, a to
diky jejich charakteristickym tahtim. Kapitoly zabyvajici se Leonardem da Vinci
predkladaji roztiidéné kresebné dilo podle zaméreni a tématu umeélce. Jisté stoji
za to vyzdvihnout velky vyznam kreseb vzniklych pfi jeho védeckém badani,
nebot polozil zdklady védecké ilustrace voblasti botaniky, lékatstvi, optiky,
fyziky a dalsich odvétvich. Velkou ¢ast vénoval tivaham vyuziti kreseb k feSeni

formadlnich otdzek a naslednému praktickému uplatnéni.

Autorka prace v nékterych pripadech pouzila pifimeé citace z nasledujicich
knih z divodu, Ze si nedovolila ménit piesna slovni vyjadieni autorti: BALEKA,
Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997., TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum,
1995. Umeélcova dilna., TOMAN, Rolf. Uméni italské renesance: architektura,
socharstvi, malifstvi, kresba. 2. vyd. [Praha]: Slovart, 2000., SMITH,
Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialii. Praha: Slovart, 2006.,
PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975., ZOLLNER,
Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malirské a kreslifské dilo. Praha: Slovart,
2005., Prelozil LZICKA, Milan. Diirer: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013.,
HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer kresby. Praha: Odeon, 1982., Osobni Zzivot
Leonarda da  Vinciho [online]. [Cit.  2023-03-10]. Dostupné =z

3 TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 7.
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1 KRESBA JAKO PRVN{ KULTURNI PROJEV CLOVEKA

Kresba je jeden z nejstarSich dochovanych projevii zachycenych na plose.
Pocatky se objevuji jiz v pravéku, kdy vznikaly skalni kresby nebo také jeskynni
umeéni, které je datovano 15 - 10 000 let pi.n.l. Zde lidé zjednodusenym zpusobem
zobrazovali scény z lovu, zvifeci anatomii, ale i lidské postavy. Tyto vyjevy slouZzily
nejen k zaznamendvani uspéchu, ale také jako dorozumivaci prosttedek a prispély
i k vyvoji femeslnych dovednosti.* ,Mobilni dila tvoii kameny (kifemen), zprvu
pomalované, pozdéji s vyrytymi ¢i zabrousenymi kresbami, na zdkladé spornych
vyndlezii jsou predpokladdny i vytvarné projevy na drevé, kiiZi, preparovaném
listi, Iyku a jinych materidlech.” V§e bylo tvoteno pfedevs$im v liniich a skvrnach,
kterych bylo dosazeno pomoci prirodnich barviv, jako je jil, uhel, moc¢ a krev.
V jeskyni Altamira byly nalezeny otisky dlani, které byly doprovazeny kresbami
ornamenti a zvifat, vytvorenymi prsty. Kreseb bylo dosazeno také rytim do kosti,
slonoviny a dfeva a k nejcastéji zndzornénym motiviim patrila zvifata: mamut,
nosorozec, vlk, ryby a kin. Pozdéji od mladsi doby kamenné se objevuji

i v keramice a v jejim nejvétsim vrcholu - stylu ¢ernofigurovém.®

V obdobi stredovéku byla kresba povazovana za potiebnou, avsak stale
pouze napomocnou disciplinou - nebyla vnimana jako samostatnd. Uclednici,
kteri se chtéli vénovat kresbé, stravili nékolik let svého zivota v dilné u mistra,
kde se s jehondpomoci a za jeho blizké pritomnosti soustfedili na kresbu
a lavirovani. Vysledek zaleZel na zdatnosti, ale i vedeni a autorité mistra véetné
jeho vyucovacich schopnosti.” Podkladem byly nejcastéji dievéné, ale také
voskové a bridlicové desti¢ky, z davodu funkcénosti a znovuvyuziti materialu.
Pozornost byla zamérena na psani a ilustrace, coz doklada ve 12. stoleti vznik
hojné iluminovanych texti psanych na pergamenu. Papir a pergamen jakozto
kvalitni drahé materidly byly pouzivany pouze pro zhotoveni vyjimecnych

a cennych dé¢l, jez méla mit svou hodnotu a dlouhou trvanlivost.?

4 [Srov.] HODGE, Susie. Strucny pribéh uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a
technikami. Praha: Grada, 2018. s. 12.

5 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 287.

6 [Srov.] Tamtéz, s. 270.

7 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 11.

8 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 287.

10



.Lze jej tedy chdpat, Ze vsechny tyto texty a kresby byly povaZovany
za vyobrazeni nacisto - tedy neupravované knizni ilustrace, stavebni pldany
a doprovodné nacrty kmnoha smlouvam a uméleckym dilim. Velky viiv
pro rozsifeni kresby méli Arabové, kteri dovezli papir z Ciny a tim napomohli

k jejimu osamostatnéni.”®

Villard de Honnecourt!®, jenz je autorem dochovaného skicafe ze 13.
stoleti, kresbu oznacoval jako samotné dokonc¢ené dilo. Zde nalezneme soubor
kreseb, jez zahrnuji svétské, ale i duchovni motivy, které obsahuji riizné priklady,
jak se spravné ucit vSe zobrazovat a kreslit. Cennino Cennini!' ve své Knize
ouméni stredovéku uvedl, Ze spousta prenosnych kreseb a textd nebylo
zachovano ¢i dohleddno, proto byly realizovdny navrhy na podklad ¢i sténu.
Predkresbam a navrhim na omitku, tedy freskové malbé, byla vénovana
pozornost ve 13. — 14. stoleti v Italii. JelikoZ se maluje do vlhké omitky, z divodu
schnuti a velkych rozmértd musel byt nakres zhotoven rychle s cilem zobrazit

dalezité hlavni obrysy.'?

Do pocatku 15. stoleti stdle prevladalo Spatné porozumeéni a chdpani
vytvarného umeéni obzvlasté u lidi, ktefi se tomuto oboru natolik nevénovali.
Avsak zlepSeni chapani tohoto oboru nastalo rozvojem skicait, ktery se zasadil
o rozsifeni zajmu mezi lidmi a pribliZeni a pochopeni vytvarného uméni.'* Nastal
vétsi zajem v tvarcim projevu a hledani odpovédi ve svété uméni. Skicare, na které
byl kladen dtiraz, napomohly k zachovani postupt, jak spravné vytvorit dilo. Také
vznikala snaha ustanovit fad k pevné vyuce, diky ¢emuz zacaly vznikat umélecké
akademie. Prvni ve Florencii - Lorenzo il Magnifico a dalsi — Leonardo da Vinci
v Milané. V téchto akademiich probihaly disputace o uméni, avSak studium se
vénovalo prevazné antice. Leonardtv tvardi piinos obohatil nejen historii kresby,
ale i osamostatnéni discipliny kresby jako takové. Své u¢ence vedl ke znalostem

femesla, rytectvi, barevnosti, perspektivy, proporci a kresby krajiny.!4

° BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 187.

10 Villard de Honnecourt (Wilars dehonecort, Vilars de Honecourt) byl umélec ve 13. stoleti, pochazel
z Pikardie v severni Francii. Historie ho zna pouze diky dochovanému portfoliu nebo ,skicafi”, ktery
obsahuje asi 250 kreseb a navrhd nejriiznéjsich témat (Villard de Honnecourt. Wikipedia [online]. [Cit
2023-3-26]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Villard_de_Honnecourt).

11 Cennino d'Andrea Cennini (asi 1360 - pfed rokem 1427) byl italsky malif ovlivnény Giottem. Byl
zakem Agnola Gaddiho ve Florencii (Cennino d'Andrea Cennini. Wikipedia [online]. [Cit 2023-3-26].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Cennino_Cennini).

12 [Srov.] TOMAN, Rolf. Uménf italské renesance: architektura, socharstvi, malifstvi, kresba. Vyd. 2.
¢eské. [Praha?]: Slovart, 2000. s. 417.

13 [Srov.] Tamtéz, s. 423, 424.

14 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 11.
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Tyto akademie se staly predobrazem, podle néhoZ se za¢aly budovat ostatni
$koly, jako naptiklad Accademia del disegno od Giorga Vasariho!, ktery ji dodal
reprezentativnost a pedagogickou funkci. Dale v Evropé vznikla boloniska
akademie od Agostina Carracciho'® a jeho bratra Annibala Carracciho!’, do které
vnesli podrobnéjsi vyuku v anatomii, dodali vice Zivych modeld a odlitka. Také
doslo k uvédoméni, Ze je tieba mit teoreticky doprovod, jenz se pozdéji stal
oblibeny a velmi rozsireny. ,Byly to pfedevsim geometrie, perspektiva, anatomie
a architektura, pozdéji vsak také historie, mytologie, poezie, ikonografie, nauka
o svétle a nauka o barvach.”® Podstatou tedy byla snaha nastavit vyuce stabilni

rad a vytycit cile.!®

Obdobi renesance tfadime k tém nejpfinosnéjSim ve svétovém umeéni.
Nazev vychazi z italského slova ,rinascimento”, tedy v prekladu ,znovuzrozeni”.
Pocdatky renesance, které se datuji kolem roku 1420, jsou spojovany s italskym
méstem Florencie, které v téchto letech zaZivalo neobycejny rozkvét uméni.?’
.~Renesance spoc¢ivd ve zrozeni individualismu, v touze po krase, v pfitakani
ke zdejsimu svétu a Zivotu, v pochopeni skutecnosti pomoci ducha, v obnové
pohanské radosti ze Zivota, ve védomi vlastni osobnosti a jejiho pfirozeného
vztahu ke svétu.”! Jednim ze zdkladnich znakd tohoto obdobi je navrat k antice
a pouzivani geometricky konstruované perspektivy. V obdobi renesance se take
rozvinulo portrétovani, tedy zanr, ktery se od pozdni antiky ¢asto neobjevoval.
Kromé slechty zacdinali byt portrétovani lidé z nizsi spole¢nosti, ktefi vSak byli
predstavovani v krdsné aZ romantické podobé.

Stejné jako ostatni Femeslnici i kresliii museli projit umeéleckofemeslnou

prupravou, v rdmci niz jako u¢ni museli byt napomocni po dlouhou dobu svému

mistrovi. Tito u¢enci vétsinou vyuzivali jako podklad Sepsované dievéné desticky,

15> Giorgio Vasari (30. ¢ervence 1511, Arezzo - 27. ¢ervna 1574, Florencie) byl italsky architekt,

dvorni malif Medicejskych a Zivotopisec florentskych umélcd. (Giorgio Vasari. Wikipedia [online]. [Cit
2023-3-26]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Giorgio_Vasari).

6 Agostino Carracci (nebo Caracci) (16. srpna 1557, Bologna - 22. biezna 1602, Parma) byl

italsky malif a grafik, mistr rytiny, jenz zaved| takzvany Siroky styl s tlustymi velkorysymi vrypy
(Agostino Carracci. Wikipedia [online]. [Cit 2023-3-28]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Agostino_Carracci).

7 Annibale Carracci (3. listopadu 1560, Bologna - 15. €ervence 1609, Rim) byl italsky malif obraz( a
fresek, oltarnich scén, mytologii, zanrQ, portrétl a krajin, povazovany za jednoho ze

zakladatel( baroka (Annibale Carracci. Wikipedia [online]. [Cit 2023-3-28]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Annibale_Carracci).

18 TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 11.

19 [Srov.] Tamtéz, s. 11.

20 [Srov.] TOMAN, Rolf. Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, mali¥stvi, kresba. Vyd. 2.
¢eské. [Praha?]: Slovart, 2000. s. 8.

21 Tamtéz, s. 8.

22 [Srov.] MURRAY, Linda. The High Renaissance and Mannerism lItaly, the North and Spain 1500-1600.
Londyn: Thames and Hudson, 1967. World of Art. s. 56.
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zatimco mistfi pouzivali ke svym kresbam papir. Pfiblizné do roku 1425 nebyly
dochovany prenosné kresby na dievénych desti¢kach, proto se uvadi, Ze navrhy
byly kresleny pfimo na podklad, tj. na sténu nebo desku. Tyto piedkresby jsou
dnes zndmé jako formy ndacrtd, které jsou uchovany pod omitkou fresek
a poukazuji na dobova specifika.?® V této dobé se také zacalo objevovat feSeni

kompozice, které bylo obsaZeno ve skicati Jacopa Belliniho?*.

Rozsifenim po celém svété se akademie staly opravdovymi organizovanymi
Skolami se zavedenym vyukovym systémem, které s posunem doby a znalostmi
funguji dodnes. Problematika kresby se stala podstatnou a ojedinélou zalezitosti,
proto se ve Skolstvi stala samostatnym studijnim oborem, v némz se Zaci zabyvaji

predevsim jejimi vyrazovymi prostiedky a néastroji.

Vyvoj kresby poukazuje, 7e podstatou nebyl pouze piehled umélcovi
kreativity a fantazie, ale smySlenim nad jejim naslednym uplatnénim

v praktickém Zivoté a femeslech.?

1.1 Vyrazové prostiedky kresby

.Kresba dle své funkce miiZe byt pripravnou fazi grafického, malirského
nebo socharského dila (socharska kresba), letdkovou nebo kniZni ilustraci,
nadlrtem, studii, podkresbou mozaiky ¢i fresky, predlohou pro graficky list,

kompozi¢nim schématem a vzornikem typt. ¢

Kresebny projev je tvofen pomoci bodt, car, linii, které zachycuji
dekorativnost, ornamentalnost, tvoii obrys tvaru, jenz dovede modelovat linedrni
srafurou, coz je technika vytvarena zretelnymi ¢arami, jez mohou byt vedeny
jednim ¢i vice sméry. Vice ¢i méné stinované plochy a usporadani ¢ar vedle sebe

vytvareji objem.%’

23 [Srov.] TOMAN, Rolf. Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malif'stvi, kresba. Vyd. 2.
[Praha]: Slovart, 2000. s. 416.

24 Jacopo Bellini {1395/1400 Benatky - pred 5. listopadem 1471, Benatky) byl italsky malif obdobi rané
renesance, ktery do Benatek pfenesl ducha florentského uméni (Jacopo Bellini. Wikipedia [online]. [Cit
2023-3-26]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jacopo_Bellini).

25 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptar malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. s. 276.

26 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 187.

27 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 7.
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V ptipadé lavirované kresby tusi, sépii nebo bistrem a rozetfenim uhlu
lze dosdhnout malirsky pojaté plosnéjsi kresby. Je nutné vSak podotknout,
Ze v piirodé linie sama o sobé neexistuje.?® Prvni obraz a mys$lenka, tedy kresebny
naclrt - skica v sob¢€ nese impulzivnost, spontdnnost a ukazku autorova rukopisu.
Jedna se o rychle provedeny zdznam, ktery autor vykona. Je to jakasi predloha
a nastin, ze kterého se vychazi, a nasledné v postupu tvorby je z tohoto dilo
realizovano. Obsahem je také souhrn prvnich mySlenek a pocitt, a ukazka
konkrétnich tviir¢ich dovednosti. Nejednd se tedy o zhotovené dilo, ale pouze
oprvotni volné zachyceni ndmeétu, které neobsahuje detailni prvky. Tento
dokumentac¢ni zaznam je vybornou =zdlezitosti, jez si umeélec uchovavy,
a ze souboru kresebnych nacrti poukazuje na sviij rozvoj mys$leni a ukazky vyvoje
a posunu prace. Napomaha k rfeSeni kompozice, kterd je podstatou umeéleckého

dila.®

Protikladem skici, tedy rychlého kresebného nadrtu, je studijni kresba.
Ta v sobé nese detailné propracované ¢asti. Autor pozoruje a studuje jednotlivé
prvky, které si pro svou kresbu zvoli, a nasledné se je snazi co nejvérohodnéji
prenést na podlozku. Musi se tedy podotknout hlavni funkce a ucel kresby, kterym
je zobrazovani krajin, véci, lidi, ale i pociti, predstav nebo mySlenek.

Je tedy interpreta¢nim prostfedkem schopnym tc¢inné komunikace.*°

Kresba vSak nebyvala vZdy samotnym oborem, ale povazovala se
za pomocny a prvotni zdznam ndstroji a vynalezt pii feSeni technickych tloh,
projektech umeéleckych dél v sochafstvi, architektute a malbé. Své vyuziti ma také
pil grafické praci, pri pripraveé techniky suché jehly a leptt. Malifim napomdaha
jako piedloha, pripadné i predkresleni malovaného obrazu. V nedokoncenych
malbach si lze vSimnout, Ze kresba pronika skrze malované vrstvy a funguje
i samostatné. Kresba, kterd prokazala pravo na samostatny Zivot, si osvojila

mnoho ptibuznych a sloZitych odvétvi, kterymi mohou byt filmy, obdlky apod.3!

P1i pojeti kresby jako vytvarného vyjadrfeni muiize byt velkou prekazkou
rozdil mezi imaginaci a provedenim, coZz plati zejména u zacinajiciho kreslire.
Tento jev muZe Casto nastat z riznych davodi, jako jsou napr. nezkusené ruce,

nedostatek viry k procesu realizace nebo nedostate¢né inspirace.

28 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 7.
29 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 202.

30 [Srov.] Tamtéz, s. 187.

31 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 7.
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.Dokud neza¢neme kreslit, miiZeme mit sice hlavu plnou predstav, bohatstvi
ndpadt a invence, ale to ve vytvarné roviné znamend jen malo. Teprve pii kresleni,
kdyZ se ruka uci poslouchat impulsy zrakového a myslenkového chapani a pokusi
se ho jen interpretovat v kresebné reci, zakusime na vilastni kiiZi vSechny nesndze
a uskali realizace - obtiZze kazdého tviir¢iho procesu.”? Nasledkem vytrvalého
tréninku kresebného rukopisu lze ocekavat uspokojivé a kladné vysledky,

ze kterych nastava jasnéjsi frekvence mezi vidénim a myslenim.

Podstatou kresby je vybér podlozky, na které je dilo zpracovavdno. MizZe
to byt cokoli, na co se autor rozhodne kreslit. Bézné uzivané byly dreveéné
desti¢ky, avsak pozdéji se stal nejpouzivanéjsim papir, ktery si autor voli sam
dle vybéru gramaze, dle uziti se déli na kreslirské, balici, akvarelové, tiskaiské,
ru¢ni a psaci.’® Slovo papir je odvozené z egyptské rostliny papyrus, ze které
se vyuzivala lykova vlakna, ktera se pouzivala v pfi¢ném pokladani na sebe,
polévala se vodou a nasledné susila. Zhruba pied 2000 lety vytvofili prvni podobu
papiru, kterou zname dodnes, Cifiané. Ta byva odligna a je prizptisobena pro vybér
nastroje, kterym chce autor pracovat. Tedy papir, ktery ma mensi gramdz, je
vhodny pro prostredky suché stopy. V pifipadé pouziti tekutych prostiedki
¢i namoceni papiru by nastalo jeho zkrouceni a znehodnoceni, a proto je v tomto
pripadé vhodnéjsi papir s vy$si gramazi.’*

Zvolit velikost papiru & jakékoliv jiné podlozky muZeme dle raznych
formatt. Ten muze byt libovolny, dle individualniho vybéru kazdého. Déleni
formatu se udava v poméru velikosti a poméru vyska x Sitka, jenz udava rozmeér
a smér.>> ,Délen je do fady A (841 x 1189 mm), B (1000 x 1414 mm), C (917 x 1297
mm), D (770 x 1090 mm). K pismentim pfirazovand (islice vyjadiuje déleni
formatu ptilenim, napr. AO (841 x 1189 mm), A1 (594 x 841 mm), A2 (420 x 594
mmy), A3 (297 x 420 mm), A4 (210 x 297 mm), A5 (148 x 210 mm), A6 (100 x 48 mm).
Formadty fady A jsou nejbéZnéjsi, uzivaji se pro plakaty, knihy, kanceldrské papiry,
bloky atd. Formdty B a C se uplatiiuji pfedevsim u knih, vystavnich katalogd,
publikaci. Format D je uzivdn velmi madlo. Norma DIN je zavedena ve vétsiné

evropskych zemi."3¢

32 TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 7.

33 [Srov.] SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materiald. Praha: Slovart, 2006. s. 71.

34 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptar malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. s. 391, 392.

35 [Srov.] Tamtéz, s. 145.

36 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 106.
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1.2 Obecné kresebné nastroje

Spravny vybér kresebného nastroje je dle kazdého umélce individualni.
V této volbé je nutné uvédomit si, jaky bude vytvarny zamér, tviréi zameéreni

i celkovy obsah namétu.

Nastroje kresby rozdélujeme do nékolika skupin dle jejich vlastnosti
a funkci. Do prvni skupiny se zarazuji kreslici prostfedky se Sirokou stopou -
kiidy, rudky, uhle. Druh4 zahrnuje prostiedky zanechavajici uzkou stopu - tuzky,
kulickova pera a nové dal$i mnohostranné vyuzivané nastroje, napt. s ndzvem
Pigma Micron. Jsou rozdéleny do ruznych Sitek kreslici stopy a jsou urceny
pro ilustraci, kaligrafii, akvarel, lavirovanou kresbu. Nalezneme je dostupné
vosmi rozdilnych velikostech, skapilarnimi systémy, které rovnomérné
produkuji inkoustovou stopu. Lze je dopliovat Stétcovymi pery sumélymi
Stétinami, které disponuji jak tuzkou, tak i Sirokou stopou. Nékteré jsou
vodéodolné a garantuji vyménu ndplni. Dalsi nastroje jsou vodou rozmyvatelné
tak, aby nahradily akvarelovou techniku, a lze je oznacit jako perové Stétce,
dovolujici variabilni kresbu od kaligrafie, typografie az po volnou Kkreslici
a malirskou tvorbu. V nabidce je celd fada nastroji s oboustrannym zakonc¢enim

ve tvaru Stétce se Spic¢kou nebo Sirokeé plochy Stétce a pera.

1.2.1 Kresba Sirokou stopou

U kresby Sirokou stopou je nejstarsim a nejvhodnéjsim prostredkem uhel.
Ten se vSak dale déli na pfirodni a umély (lisovany) (viz Ptilohy I., obr. 1).
Avsak nejcastéji pouzivanym je uhel ptirodni, ktery je nenahraditelny. Svymi
vlastnostmi a sloZzenim je nejmeékcéim kresebnym ndastrojem. Lze jej pripravit
dvéma zpusoby, a to suchou destilaci nebo palenim olsovych ¢i lipovych vétvicek
v milifich. Vypalenim se tvar nemeéni, stdle se uchovavd podoba piirodnich
vétvicek, avSak srlznymi tony cerné a Sedé barvy, které udavaji mékkost
pti kresbé.?” Ke kresleni studii dle Zivého modelu, tedy kresby hlavy, figurdlnich

kompozic i aktud, ¢i kresby velkych formatt je idealni z duvodu, Ze v pripadé

37 [Srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptar malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. s. 532.
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jakykoliv nedokonalosti jej miZeme pouze setrit hadiikem nebo sfouknout a neni
tfeba pouzit gumu. Je tedy potrfeba dbat vétsi opatrnosti, ale diky této schopnosti
se objevuji moZnosti vyuziti hmatu, nebot kresba za¢ne ptisobit vice jako malba.
Z dtvodu jeho vlastnosti, které zahrnuji jednoduchou roztiravost, je nutné pouzit

fixativ, aby kresba ztistala stala a nadale se neroztirala ¢i nerozprasila.

Umeély uhel - na rozdil od uhlu prirodniho - je vyrdbén ,z jemného prachu
kvalitniho ¢erného uhli, do néhoZ se pridava jako pojidlo nevelké mnoZstvi
rostlinného lepu”3®, ktery v sobé nese pouze jeden tén ¢erné, a tim i omezenost

v tvrdosti, a proto kresba neptisobi tolik vzdusné.

Rudky (viz Piilohy L., obr. 2), tedy dalsi nastroje Siroké stopy, se opét déli
na prirodni a umeélé. ,Rudka obsahuje kaolin a Kkysli¢nik Zelezity. Mivda podobu
kratkych hranolti bez drevéného obalu anebo podobu kulaté tylinky, ktera se
vklada do krejonu.”*® PouZzivaly se uZ v obdobi paleolitu k jeskynnim malbam,
proto jsou povaZovany za nejstarsi vytvarny prostiedek.*® Nesou v sobé rtizné
odstiny hnédé az ¢ervenooranzové barvy, coz dodava kresbé tony podobné pleti,
proto se rudky mnohdy vyuzivaly pro predkreslovani podobizny. Jeji barvy kladou
teply podklad pro chladné a prisvitné stinovani. Oblibena byla v obdobi

renesance, kdy ji hojné naptiklad pouzival pfi svych studiich Leonardo da Vinci.

Poslednim nejvice vyuzivanym nastrojem Siroké stopy jsou kridy, které se
déli na ¢erné, bilé, suché a mastné.*! Bridlice, tedy ¢erna ktida, je druh bolu, jenz
md zbarveni do hnéda, Seda a cerna.?? Palenim kosti, barevnosti a mnozstvi
pridaného leptu lze dosdhnout odlisSnych tvrdosti.*® Bila, ktera je vyrabéna
z uhli¢itanu vapenatého a v historii i z kouskt ztvrdlé sadry, dosahuje zachyceni
od stfedni po nejsvételnéjsi plochy obrazu.* Pii praci s kiidou se ¢asto pouzivaji
zatoénované papiry tmavé, ale i svétlé barvy, které dodaji odlehceni ¢i mohutnéjsi

atmosféru.

38 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materiald. Praha: Slovart, 2006. s. 100.

39 TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 93.

40 [Srov.] SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialg. Praha: Slovart, 2006. s. 96.
41 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 99.
42 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 54.

43 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 99.
44 [Srov.] SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materiald. Praha: Slovart, 2006. s. 95.
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1.2.2 Kresba uzkou stopou

Knaneseni jemné a tenké linie se v historii nejvice pouzivalo oltvko
nebo pisatko ze stiibra, zlata ¢ jinych kovid. Tyto prostiedky byly nejvice
pouzivany v 15. a 16. stoleti, avsak v soucasnosti byly nahrazeny nejvice tuzkami
(viz Prilohy 1., obr. 3). Ty jsou jednim z nejvice uzivanych materialt. Jsou vyrobeny
z grafitu, tedy stlac¢eného prirodniho uhliku, ktery je vsazen do dfevéného obalu,
nebo v podobé prasku nandseného stétcem.* V historii byla hlavnim centrem
grafitu Cumbrie, kde se jeho ulomky balily do ov¢i kiize. Béhem 17. stoleti byl
grafit rozdélovan na tenké platky, které se umistovaly do dievéné listy. ,Ke konci
18. stoleti vyzval Napoleon* své védce, aby nasli za tuhy grafit ndhradu.”¥
Francouz Conté*® jako prvni ptisel s myslenkou, kterou pozdéji také uskutecnil
a sice umistit tuhu doprostred, jak je to dodnes. Tuhy a tuzky se déli do dvou
skupin: ty, jeZ jsou ve dfeve a tuhy, které se zasunuji do krejonu. Znaci se podle
svych vlastnosti a tvrdosti, které urcuji silu linie, na H — tvrdé a B — ¢erné neboli
mekké. Zanechand stopa ma leskly charakter vodstinech Sedé az cerné.
Nejvhodné¢jsim podkladem je klizeny papir mensiho formatu pro zaznamendani
skic a pfipadnych pozndmek.*® Méné pouzivana je kulickova tuzka zachovavajici
stejné linie. Obsahuje naplné v odstinech modré, ¢erné a tmavé Sedivé, ktera
v sobé nese lehky nadech fialové. Vhodnym podkladem je leskly papir nizké

gramaze — napiiklad dopisni i lehce prihledny.>°

Jednim z méné znamych ndstrojl je stfibrnd tuzka (viz Ptilohy 1., obr. 4),
jejiz technika spociva v kresbé stribrnym dratkem, ktery obraz obohacuje tim, Ze
mu dodava meékkost a jemnost. V Cerstvé kresebné stopé ma Sedomodrou barvu,
ktera postupem casu zhnédne a dilo ziska charakteristicky dojem. Jeji klouzava
vlastnost pripomind grafitovou tuzku, avsak u této techniky neni moznost retuse

a kazda ojedinéla linie je nedilnou soucasti celého obrazu.>!

45 [Srov.] SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materiald. Praha: Slovart, 2006. s. 69.

46 Napoleon |. Bonaparte (15. srpna 1769, Ajaccio - 5. kvétna 1821, Svata Helena)

byl francouzsky vojevilidce a statnik, cisaf v letech 1804-1814 a poté sto dni na pfelomu jara a léta
1815. B&hem Velké francouzské revoluce dosahl zavratné kariéry: ve 24 letech byl generdlem, kratce
po tficitce prvnim muzem ve staté a na vrcholu své moci ovladal vétsinu zapadni Evropy (Napoleon I.
Bonaparte. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Napoleon_Bonaparte).

47 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materiald. Praha: Slovart, 2006. s. 69.

48 Nicolas-Jacques Conté (4. srpna 1755 - 6. prosince 1805, Paiiz) byl francouzsky vynalezce, ktery
jako prvni obdrzel patent na tuzku. (Nicolas-Jacques Conté. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Nicolas-Jacques_Cont%C3%A9).

49 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 112.

50 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. s. 33.

51 [Srov.] SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materiald. Praha: Slovart, 2006. s. 106.
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1.2.3 Kresba tekutou stopou

Mezi tekuté kreslici prostredky patri predevsim bistr, sépie a hojné uzivana
tus. Ke kazdému lze vyuzit spousty ndstrojti, jako jsou napriklad drivka, perka

i stétce, kterymi pii naredéni dosdhneme lavirované kresby.

Kresba tusi je jednou z nejvice pouzivanych technik. Kolébkou tuse je Cina,
kdy se od jejiho poc¢atku pouziva k psani textu, kresbé, lavirované kresbé i jinym
uceltim. Je vyrobena z ¢erného koptu, ktery je rozpustény ve vodé, ¢imz ziskava
¢erny odstin.>? Je nutné podotknout, zZe ackoliv je k vyrobé pouzivana voda, stava
se nesmyvatelnou, tedy nelze ji ni¢im odstranit. Namisto tekuté tuse, jez je
nejvice znama, existuji také tudové ty¢inky vyrabéné palenim tungového oleje.>3
K praci s tusi se nejcastéji pouziva pero, ¢imz vznika perokresba (viz Prilohy I.,
obr. 5). Jejimi specifiky je linedrnost, jemnost a lehkost.>* Také je povaZovana
za jednu z nejndroc¢néjsich technik z ddvodu délky zhotoveni dila, ale také
kvili minimalnim moZnostem uprav. Lze tedy Fici, Ze perokresba je okamzity
odraz autorova rukopisu a pristupu.”®> Proto vuméleckych dilnach bylo
doporuceno, aby udenci nejdiive psali olivkem ke zdokonaleni a ziskani jistoty
rukopisu, jelikoz v pfipadé nechténych tahti byla moZnost uprav chlebovou

stridkou.>®

Bistr je vyrabény ze sazi dieva, nejcastéji bukového, nebo slouceniny
manganu. Nejvice byl pouZzivany v 16.-18. stoleti v obdobi baroka. Nese v sobé
ruzné tény hnédé barvy, rozliSované podle druhu a staii dfeva. Tyto odstiny
umeélci pouzivali pti kresbé pleti lidi. Dnes se uZ nepouziva, avsak dobte ho zname

z dochovanych kreseb od Rembrandta®’.>8

52 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 123.
53 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malii'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 371.

54 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 129.
55 [Srov.] SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materiald. Praha: Slovart, 2006. s. 112.
56 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 130.
57 Rembrandt, celym jménem Rembrandt Harmenszoon van Rijn [Haarmenszon fan Rejn] (15.
Cervence 1606, Leiden - 4. fijna 1669, Amsterdam), byl nizozemsky malif, kreslif, grafik a rytec. Je
povazovan za jednoho z nejlepsich malifl a grafik( zapadniho uméni. Rembrandt ve svém dile
prokazuje vyjimec¢nou znalost klasické ikonografie, technicky mistrné zvladnuti Serosvitu a figuralni
malby (Rembrandt Harmenszoon van Rijn. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Rembrandt).

58 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 124.
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Sépie byla vyvinuta aZ v pozdéjsich letech 19. stoleti. Sklada se z obrannych
latek morského hlavonoZce sépie, které maji Zlutohnédou barvu. Idealné slouzila

k dodani temnosti pti studiich krajin a pfirodnin.>®

Techniku lavirované kresby (viz Ptilohy I., obr. 6) mGzeme provést u vSech
uvedenych kresebnych technik a prostredka, avSak nejcastéji byva spojovana
a doprovazena perokresbou. Pri jejim provedeni dochéazi k zatonovani sting,
v nekterych pripadech ale také k vneseni malifského dojmu. Predstavuje rychlé
provedeni, pii kterém lze reagovat na ideu a impuls, zachyceni dynamiky oblohy
a prostredi, ale i jakéhokoliv dojmu krajiny. Pro lavirovani se od dob stredoveéku
nejcasteji pouzival papir, jenz se potrel klihem nebo kamencem. Pomoci Stétce
husté napusténého vodou ¢i zfedénou barvou se liniové kresb¢ dodava modelace
a 7zivost. Renesance povznesla tuto techniku vyménou S$tétcti, tedy oproti
zploSténym se zacaly pouzivat Stétce kulaté s ostrou Spickou, jez 1épe pracovala
s obsahem vody a kresebnym dojmem. ,VZdyt ¢dra je vlastni specifikum kresby,
jejim prvocinitelem. Proto i u lavirované kresby zistdavd tim podstatnym.”®°
Lavirovanim se zabyvali vyznamni renesan¢ni umélci, kterymi byli Leonardo

da Vinci, Albrecht Durer, Guercino®!, Claude Lorrain®? atd.®?

Kresebného dojmu lze také dosdhnout pomoci tekutych barev. Pomoci
jemnych a lehkych tahu Stétcem, nejcastéji u akvarelovych barev, lze docilit
jemnosti a kresby. Technika akvarelu, pomoci svych vlastnosti a vodového

roztirani, je fazena spiSe do malirstvi.

1.3 Zivot Leonarda da Vinci a jeho dilo

Leonardo se narodil 15. dubna 1452 nesezdanému paru v horském mésté
Vinci v blizkosti feky Arno. Byl to vyznamny italsky malif, védec, matematik,
inzenyr, vynalezce, anatom, architekt, inzenyr, spisovatel apod. Jeho otec byl

vazeny notart z Florencie jménem Messer Piero Fruosino di Antonio da Vinci a jeho

59 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 329.

60 TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vlyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 143.

61 Giovanni Francesco Barbieri znamy jako Il Guercino (8. tnora 1591, Cento - 22. prosince 1666,
Bologna) byl italsky barokni malif (Giovanni Francesco Barbieri. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Guercino).

62 Claude Lorrain, vlastnim jménem Claude Gellée, téz Le Lorrain, (1600, Chamagne - 23.

listopadu 1682, Rim) byl francouzsky malif a grafik, ktery pGsobil v Italii (Claude Lorrain.

Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Claude_Lorrain).

63 [Srov.] TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 143.
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matka byla sirota jménem Caterina di Meo Lippi. Leonardovo celé jméno tedy bylo
Leonardo di ser Piero da Vinci, v piekladu by jeho jméno znélo - Leonardo, syn

gentlemana Piera z Vinci.®

Prvnich pét let Zivota stravil se svou matkou, od které pak odesel za svym
otcem, jenz mél celkem osm syntl. Zhruba ve ¢trnacti letech nastoupil do udeni
do dilny Andrey del Verrocchio®. Vjeho dilné zlistal i po vyuceni a zacal
zde pracovat jako umélec, také se udil odlévat sadru, zpracovavat kovy a kizi.
Zde nasel sviij prvni velky vzor, a to bronzové sousosi Krista a nevericiho Tomase.
V tomto obdobi se zacal ucit a vé€novat predevsim kresbé olivkem na platno,
kterym pievazné kreslil drapérie postav, jez slouzily jako pfripravné studie
pro malbu. Tyto studie se dochovaly ve sbirce Medicejskych v galerii Uffizi®.¢’
Béhem svého plisobeni zde potkal mnoho slavnych umélcti (napi. Botticelliho®®,
Ghirlandaia®, Perugina’® atd.) a podilel se i na Verrocchiovych zakazkach.
Piitvorbé dila Krest Kristiiv . mél Leonardo namalovat andéla, poukazal
zde na svou znalost perspektivy, lidského téla, draperie a schopnost zachyceni

vzdusnosti.

Pfi svém malebném projevu piekvapil novym piistupem s jemnou
technikou, kterd umoznovala jasné¢js$i a vyraznéjsi barvy. Ve své malbé casto
pouzival Serosvit s jemnymi pfechody svételnych efektt, vytvarejici prostor.”t
Snahu o zachyceni momentu pohybu si miZzeme povSimnout v dile Portrét Cecilie

Galleraniové, kde se objevuje hranostaj, ktery se chce hybat a dle toho je zachycen

64 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 10.

65 Andrea del Verrocchio (1435-1488) byl italsky sochat, malit a zlatnik, ktery byl mistrem vyznamné
dilny ve Florencii (Andrea del Verrocchio. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Andrea_del_Verrocchio).

66 Galleria degli Uffizi je svétoznama galerie vytvarného uméni v italské Florencii, prototyp renesancni
galerie (Galerie Uffizi. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Galleria_degli_Uffizi).

67 [Srov.] KEMP, Martin. Leonardo: [Zivot a prace svétové proslulého génia Leonarda da Vinci]. Praha:
Mlada fronta, 2009. s. 21, 22, 23.

68 Alessandro di Mariano Filipepi, znamy jako Sandro Botticelli (1. bfezna 1444, Florencie - 17.

kvétna 1510, Florencie) byl italsky renesancni malif, pfedstavitel florentské $koly. Botticelli patfi k
nejvyznamnéjsim predstavitelim italského quattrocenta (Sandro Botticelli. Wikipedia [online]. [Cit.
2023-03-15]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Sandro_Botticelli).

69 Domenico Ghirlandaio (1449, Florencie - 11. ledna 1494, Florencie) byl renesan¢ni malif, fazeny k
treti generaci florentské Skoly (Domenico Ghirlandaio. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Domenico_Ghirlandaio).

70 Pietro Perugino, vlastnim jménem Pietro di Cristoforo Vannucci (asi 1450, Citta della Pieve - 1523,
Fontignano), byl italsky malif ¢inny v Perugii, Florencii a Rimé& na prelomu 15. a 16. stoleti. Jeho dilo je
pfinosem pro vyvoj malitstvi od rané k vrcholné renesancni tvorbé (Pietro Perugino. Wikipedia [online].
[Cit. 2023-03-15]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Perugino).

71 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 10.
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i nasledny pohyb Zeny.”? Z tohoto obdobi pochazi slavna dila, olejomalba
La Gioconda, znaméa také pod nazvem Mona Lisa, freska Posledni vecere,
olejomalba Madona ve skaldch a dalsi. Diky témto dildm se naucil funk¢nimu,
pfesnému a objektivnimu zobrazovani.”® Vétsi zdokonaleni v oblasti anatomie mu
umoznily pitvy. Jako prvni se Leonardo vénoval pitvani zvifat, o nichZ si vedl
peclivé poznamky a o tomuto postupu vytvofil nespocet kresebnych studii. Podle
pitvanych zvifat se snaZzil vytvofit i pravdépodobné rozlozeni lidského téla.

Napftiklad studie lidského plodu byla vytvorena na zdkladé pitvy mladéte tura.

Kolem roku 1478 namaloval obraz Madona s ovocem. Toto dilo se vsak
nedochovalo, zndme vsSak pripravné skici olivkem ¢i pisatkem (viz Prilohy 1., obr.
7), podle kterych mél byt obraz malovan. Ve stejném roce zacal Leonardo
s perokresbou studie k obrazu Madona sditétem a malym Janem Kititelem,
jez byla dokoncena roku 1479. Druhd studijni kresba vznikla k obrazu Panna
Marie myjici synovi nohy. Dale nakreslil obéSeného Bernarda Bandiniho

Baroncelliho, ktery zavrazdil Giuliana de Medici.”*

Roku 1481 zacal Leonardo pracovat na velké zakazce pro Lorenza Medici’>.
Rod Mediceji byl vtehdej$i Florencii vysoce postaveny a jeho predstavitelé
zaroven patfili k nejvétsim mecenasiim umeéni. Mélo se jednat o velky oltaini
obraz pro kostel San Donato ve Scopetu. Dilo v8ak nikdy nedokoncil a misto toho
odcestoval, s pozehndnim a darem od Lorenza Medici, do Mildna, kde se ho ujal
Lodovico Sforza’®. V tomto obdobi vytvofil nékolik svych dlilezitych a znamych dél
(Madona ve skalach a model koné pro pomnik, ktery nebyl nikdy dokoncen). Jeho
poslednim velkym dilem zde bylo uspotadani svatebnich slavnosti pro Lodovica
Sforzu a Beatrici d'Este’”. Nasledné roku 1499 utekl, protoze Milan byl napaden

Francouzi.”® Po navratu do Florencie vytvofil spoustu dél a uvadi se také, Ze touto

72 [Srov.] KEMP, Martin. Leonardo: [Zivot a prace svétové proslulého génia Leonarda da Vinci]. Praha:
Mlada fronta, 2009. s. 182.

73 [Srov.] Tamtéz, s. 17, 18.

74 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 34.

75 Lorenzo |. Medicejsky (italsky Lorenzo de' Medici ¢i Lorenzo di Piero de’ Medici) feceny il
Magnifico, Nadherny (1. ledna 1449 - 8. dubna 1492), byl italsky politik, ktery fidil Florentskou
republiku jako tfeti z rodu Medicejl (Lorenzo |. Medicejsky. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lorenzo_l._Medicejsk%C3%BD).

76 Lodovico/Ludovico il Moro z rodu Sforz(, ¢esky: Ludvik Mourenin, (27.

¢ervence 1452, Vigevano - 27. kvétna 1508, Loches) byl povazovan za nejbohatsiho vladce,
vyhlaseného dobyvatele, mecenase uméni a stavebnika (Lodovico Sforza. Wikipedia [online]. [Cit.
2023-03-15]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lodovico_Sforza).

77 Beatrice d'Este (29. ¢ervna 1475 - 3. ledna 1497) byla vévodkyné z Milana z rodu Estenskych a
mecenadka uméni (Beatrice d'Este. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Beatrice_d%27Este).

78 [Srov.] KEMP, Martin. Leonardo: [Zivot a prdce svétové proslulého génia Leonarda da Vinci]. Praha:
Mlada fronta, 2009. s. 90, 193.
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dobou pracoval i pro francouzského krale Ludvika XII.”°. Studium zamétil
na okruhy optiky, linedrni perspektivy a statiky, na kterou se udajné nejvice
sousttedil po zficeni stavby. Také mu bylo umozZnéno vyucovat piesné tyto okruhy

v dilné svého ucitele Verrocchia, avSak tuto nabidku odmitl.

Ve Florencii mu byl udélen souhlas s pitvanim lidskych tél vnemocnici Santa
Maria Nuova. Nasledné toto povoleni ziskal i v nemocnicich v Mildné a Rimé.
Vletech 1510 a 1511 spolupracoval s doktorem Marcantoniem della Torre®, se
kterym vytvofil teoretické studie anatomie. Zabyval se studiem jak celého
lidského téla, tak kostry, svalt wvnitfnosti i plodu. Jednotlivé kategorie
pak rozpracoval i v samostatnych studiich napf. nohou nebo rukou. Ty jsou
znazornény z ruznych uhla i v riznych pohybech. Z jeho spist 1ze také vycist
konkrétni postupy na pitvani jednotlivych casti téla.®' Velice detailni je
kupftikladu u pitvy o¢ni bulvy. Tento proces mu délal problémy, kvili struktutre
samotného oka. Proto pfiSel s napadem =zavafit bulvu ve vaje¢ném bilku.

Diky tomu byla tato detailni pitva uskute¢nitelna.8?

Vletech 1506 az 1513 se vratil do Mildna a odtud jel do Rima pracovat
opét pro rodinu Medici. Ke konci svého zZivota odesel do Francie jako dvorni malir
krale Frantiska 1.83. Zde pracoval na zdmku Clos Lucé, kde také zemrel. Uvadi se,
Ze kral drzel Leonardovu hlavu, kdyz umiral. Jeho télo je pohibené v kapli Saint -

Hubert ve Francii (viz Pfilohy I., obr. 8).5¢
Vasari uvadi:

J|.-.] jeho nddhernd pritomnost piinesla utéchu nejrusnéjsi dusi; byl
tak presvédcivy, Ze dokazal ohybat ostatni lidi podle své viile. [...] Byl
tak velkorysy, Ze nakrmil vsechny své pratele, bohaté i chudé. |...]

Svym narozenim dostala Florencie velmi velky dar a svou smrti utrpéla

79 Ludvik XII. (27. ¢ervna 1462, Blois - 1. ledna 1515, Pafiz) byl francouzsky kral v letech 1498-

1515 a vévoda milansky v letech 1499-1500 a 1501-1512 (Ludvik XII. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-
03-15]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Ludv%C3%ADk_XIl.).

80 Marcantonio della Torre (1481-1511) byl v obdobi renesance profesorem anatomie, pfednasel

na univerzité v Pavii a Padové (Marcantonio della Torre. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Marcantonio_della_Torre).

81 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 12.

82 [Srov.] https://www.davinciacademia.cz/zajimavosti/leonardo-da-vinci/Leonardo da Vinci [online].
[Cit. 2023-03-10].

83 Frantisek I. Francouzsky (12. zafi 1494 - 31. biezna 1547), pfezdivany ,Rytitsky kral” a také
oznacovany jako ,otec a obnovitel literatury”, byl francouzskym kralem v letech 1515 a7 1547. Tento
prisludnik dynastie Valois je ve Francii povaZzovan za prvniho renesan¢niho monarchu (Frantisek I.
Francouzsky. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Franti%C5%A1ek_l._Francouzsk%C3%BD).

84 [Srov.] KEMP, Martin. Leonardo: [Zivot a prace svétové proslulého génia Leonarda da Vinci]. Praha:
Mlada fronta, 2009. s. 196, 203.
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nevycislitelnou ztratu. Za normalnich okolnosti se mnoho muZii a Zen rodi
s rtiznymi pozoruhodnymi vlastnostmi a naddnim, ale prileZitostné, zptisobem,
ktery presahuje prirodu, je jeden ¢lovék uzasné obdarovan nebem krasou, ladnosti
a talentem v takovém mnoZstvi, Ze zanechava ostatni muze daleko za sebou.
Kazdy uznal, Ze to plati pro umélce Leonarda da Vinci vyjimecné fyzické krasy,
ktery projevoval nekonelnou milost ve vsem, co délal, a ktery kultivoval svou
genialitu tak skveéle, Ze vsechny problémy, které studoval, byly vyreseny

s lehkosti."85

Leonardo se vyzival v psani pfirovnani a bajek. Nakonec vznikla cela série
bajek, kterou sepsal pro dviir Lodovica Sforzy. Bajky byly prezentovany jako jakysi
vtip, oznacoval je jako ,proroctvi”, ve kterych vypravel hddanku, a to primélo
publikum hadat nazev. Vétsina z nich odkazovala na nebezpeci vyrazného pocitu
vlastni hodnoty a k tomu v protikladu vyhody, které lze ziskat z uvédomeéni,

pokory a sili.®®

1.4 CeloZivotni kresebné dilo Leonarda da Vinci

K Leonardovym nejvice uzivanym kresebnym néastrojim patfila dervena
krida, rudka, pisatko a kovova tuZzka, kterymi pracoval na zaténovany papir
za Ucelem zachyceni jemnych lehkych pfechodi mezi svétlem a stinem. Avsak
za cely sv(j Zivot vytvoril mnozstvi vlastnich nastroji — nejen pro grafickou praci,

ale také k zachyceni dynamiky momentu, ktery ztvartioval.

Pocatek Leonardovy umélecké kariéry lze vysledovat v dobé, kdy jeho otec
Piero odnesl soubor Leonardem vytvorenych kreseb pfiteli, sochaii a malifi
Andreovi del Verrocchio ke zhlédnuti, zda ma jeho syn talent, ktery by se mél
rozvijet. Pfi vyzdvihnuti jeho talentu byl nasledné poslan do jeho dilny,
kde se vénoval prevazné malbé, ale i jinym oborim.%” Ve, co mlady Leonardo
vytvofil v okruhu malby, architektury a sochatstvi, si peclivé skicoval a studoval,
proto je mnoZstvi jeho kresebného dila fenomendlni. Zde se dokonale naudil
ovladat techniku kresby, kde pochopil objektivnost, spravnou funkdénost

a zru¢nost dokonale zobrazovat véci tak, jak ve skute¢nosti vypadaji, vletné

85 Osobni Zivot Leonarda da Vinciho [online]. [Cit. 2023-03-10]. Dostupné z:

8 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 33.

87 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malifské a kreslirské dilo. Praha: Slovart,
2005.s. 8.
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pohledt na krajinu. Kreseb, které po sobé zanechal, je velké mnoZzstvi, jelikoZz si
umeélec vytvarel veSkeré doprovazejici skici a studie ke vSem malbam, ale
i k vymysleni védeckych poznatki. Z téZe generace nebyl jiny umeélec, ktery by
zanechal takto obsdhlé, kreativni a dokonalé kreslitské dilo. V dobach uceni si
osvojil zachazeni s kovovou a stfibrnou tuzkou a perem, kdy vznikaly jeho prvni

skici kolemjdoucich 1idi.®8

Ve florentské galerii Uffizi mGZzeme nalézt prvni nejstar$i dochovanou
Leonardovu kresbu, kterou je Krajina u feky Arno (viz Prilohy L., obr. 9), na niz je
zrcadlové napsano V den snézného zazraku Panny Marie, 5. srpna 1473. Zrcadlové
pismo bylo pouZito na vétsiné jeho dél proto, aby zabranil nepovolanym
anezndmym lidem dist jeho pozndmky, vyndlezy a ndzory.®® Nasledné dalsi
z Leonardovych prvnich kreseb byla studie draperie Panny Marie a ruka andéla
v dile Zvéstovani. Zobrazovani ¢asti lidského téla a latek, které jsou promeénlivée
pii pohybu, povazoval Leonardo za velmi zajimavé, mnozstvi jeho kreseb i dalSich
dél obsahuje detailnost v zachyceni pohybu i draperie.®® V dilech Studie draperie
klecici postavy (viz Prilohy 1., obr. 10) a Studie rukou (viz Ptilohy I., obr. 11) si
lze povSimnout zajimavosti kviili technice Srafovani, a sice ze umélec byl levakem.
Smér je veden shora zleva smérem napravo dold, kdeZzto Srafura pravou rukou
sméiuje spiSe do pravého uhlu. Detailnost jej vedla k rostlindm, kterym se mlady
Leonardo vénoval. Dosahl vérohodnosti u studie lilii, které se vdilech casto
objevuji a predstavuji symbol listoty. Byvaly ¢asto skicovany kridou, nasledné
perem a v posledni fazi lavirované hnédymi tony. V tomto dile si 1ze vSimnout, ze
lilie jsou propichany, coZz naznacuje, Ze kresba slouZila jako predloha a poukazuje

na zpusob reprodukovani dél v tehdejsi dobé.

Velkou ¢ast vénoval tivaham vyuZiti kreseb k feSeni formalnich otazek
ajejich naslednému praktickému uplatnéni. Se svymi podate¢nimi kresbami
nakladal tak, Ze skicované tvare vyuzival v riznych dilech, jako naptiklad Svata
Anna samotfeti nebo Madona ve skalach. VSechny tyto skici nejsou povazovany
za hotové studie, jelikoz byly doprovazeny k predloze dél. Stejné tak tomu bylo

iv kresbé Madony Benoisovy (viz Prilohy 1., obr. 12), ktera je ve své svételnosti

88 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 10.

89 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malitské a kreslifské dilo. Praha: Slovart,
2005. s. 256.

90 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 10.
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a dynamice povazovdna za jedno z nejdokonalejSich zndzornéni Panny Marie

s ditétem v jeho rané tvorbé.®!

Vyznamnym, avSak nedokoncdenym dilem je Klanéni ti1 kralt (viz Pfilohy
I., obr. 13). Obraz, jenz je zpracovan bistrem a neapolskou zluti priblizn¢ na deseti
drfevénych deskach, je meznikem v rozvoji novodobého malirstvi. Objevuje se
zde trojuhelnikova kompozice, ve které se nachazi Panna Marie a tfi kralové.
Zde jsou k povsimnuti studie krajiny, ale také anatomie, perspektiva v nastinéné
architekture a schodech i zajem o kresbu koni.?? Kzobrazovani koni
mu napomohla tehdejsi aktualni situace a témata vale¢nych konfliktd, k nimz byl
vytvoren soubor kresebnych skic obsahujici jejich agresivni podobizny, krajiny
a pasoucich se zvirata. Jeho velka ¢ast se vénovala prevazné proporcim a svalstvu
(viz Prilohy 1., obr. 14). Zajimavosti je, Ze v téchto pracich poprvé vyuzil hru
se svétlem, hotovou kresbu otocil k nejsvétlejSimu koutu a zdruhé strany
ji prekreslil, a timto zplsobem ziskal i zrcadlovy efekt. Proporci a pomért si
¢lovék vsimd u dila studie vzpinajiciho se koné provedenc¢ho stiibrnou tuzkou
a nasledné perokresbou. Tyto kresby byly inspiraci pro tvorbu jezdeckych soch,

kterym se vénoval pti své nasledné cesté do [talie.%

Také vytvoril obraz Sv. Jeronym (viz Prilohy 1., obr. 15), ktery je ulozeny
ve vatikanském muzeu a je dodnes povazovan za jedno zjeho vrcholnych dél.
Piestoze dilo nebylo dokondeno, dokonale ztvarnéné gesto na divaka pusobi

vérohodné a miiZe se v ném najit.%*

Roku 1482 se Leonardo vydal na cestu do Mildna, kde na néj ptisobila
platonska spolenost, jez ho vedla k mystice, avSak Leonardo byl nadSeny badatel.
V Milané u vévody Lodovica Mora z rodu Sforzt nastoupil na Akademii (kterou
po ném pozdéji pojmenovali), kde rozvijel sviij zdjem o védu a techniku. ,I budiz
jasné receno, Ze védecké poznani svéta, jak je obsaZeno v c¢innosti a vdile
Leonardové, Ze toto nové pozndni a objeveni svéta vyslo z hlavy a ruky umeélcovy
a Ze kresba, prava re¢ malifova, byla prvou rec¢i védeckou, jeZ mohla promluvit
jesté k daleko sirsim kruhtim lidi nez Leonardova slova, prondsend nebo psana

v

v jeho milované materské toskanstiné."® Nez byl Leonardo pfijat, napsal kniZeti

91 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malitské a kreslifské dilo. Praha: Slovart,
2005.s. 35.

92 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. 5. 12.

93 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malifské a kreslifské dilo. Praha: Slovart,
2005. 5. 292.

94 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 12.

95 Tamtéz, s. 20.
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dopis, ve Kkterém popisuje své znalosti vokruhu matematiky, geometrie,
kosmologie, archeologie a také sv(j zdjem v badani a moZznosti obrannych strojta
a vynalezu (viz Ptilohy I., obr. 16). Jeho touha poznavat byla natolik silnd, Ze byl
vzdélany ve vSech oborech a ziskané poznatky nadale vyuzival k rozvoji novych
technologii.®® Pii nastupu predstavil nékolik skic pristroji a opeviiovacich
moznosti, jelikoZz vté dobé vrozmezi let 1483-1484 se val¢ilo s Benatkami.
Pro obranu mésta vytvoril mnoho navrhtl rozkladajicich a prenosnych mosti,
tankd a zbrani, které by mohly byt uplatnény, napt. i kresbu katapultd,
varhanového déla, kopi a praka.”” Poté se intenzivné vénoval navrhum
pro jezdeckou sochu pro Francesca a také dildm Madona ve skaldch a Posledni

vecdere.%®

Vznikaly studie kolovratku, tkalcovského zatizeni, padakt, kdy rozjimal
nad otazkou vztlaku, 1étajicich stroju a ptaku, ze kterych navazoval k vynaleziim
dal$ich stroji.* Anatomie ptaka a netopyri ho pfiméla k pozorovani jejich ktidel,
naroc¢nosti vzlétnuti, klesani a pfipadné naroc¢nosti letu v nepiiznivém pocasi.1
Slovo ,uccelo”, v pfekladu ,ptdk”, pouzil i k pojmenovani své konstrukce létajiciho
stroje. V nejranéjSich kresbach letu se Leonardo zabyval silou pilota na stroj.
K funk¢nosti a letu stroje zndzornil velkou fyzickou silu, kterou musel pilot
vyvinout rukama i nohama, fizeni letu obstaravala hlava, jeZz byla fixovana
smyckou na konci stroje. Dosel k uvédoméni, Ze sila vydavana ¢lovékem neni
k realizaci letu dostatedna, avsak ze spousty jeho pozndmek a navrhi se nadale
inspirovali pozdéjsi autofi, kteri se 1étanim zabywvali.!o!

«...] vLeonardové duchu se spojilo uméni s védecko-technickym
talentem.” (Thomas Mann, 1936)'%2

Velky zdjem byl také o Leonardovy alegorie, jez vedly nejen obycejny lid,
ale také umeélce k poptavce, jelikoz byli ohromeni nadmétem, ktery obsahoval

skryty smysl. Tato dila v sobé obsahovala vtipné narazky nejen ve vyzdobé budov

% [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 18.

97 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malifské a kreslifské dilo. Praha: Slovart,
2005.5.616.

98 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 30.

99 [Srov.] TOMAN, Rolf. Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malirstvi, kresba. Vyd. 2.
¢eské. [Praha?]: Slovart, 2000. s. 453.

100 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malifské a kreslifské dilo. Praha: Slovart,
2005. s. 644.

101 [Srov.] Tamtéz, s. 674.

102 ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci: 1452-1519: sdmtliche Gemalde und Zeichnungen. Kéln:

Taschen, ¢ 2007. s. 90.
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a interiért, ale také postav a déjin mytologie. Obvykle byla vyuZivana
v priivodech, jevistich a turnajich. K tomu vytvoril nékolik ndvrhu kostymu

a doplnk1, jako naptiklad pro predstaveni ,Festa del Paradiso”.

Kolem roku 1500 se Leonardo vénoval kartografickym kresbam,
které obsahovaly vojenské ndméty a geografické udaje k mirovym uceltm.
Na zakazku pro Claudia Ptolemaia vytvoril mapu, jeZ mda prakticky charakter
plaveb lodi a staveb vodnich kanald. Na tkor vale¢ného tazeni mecenase Cesara
Borgii'® byla zhotovena perokresba krajiny Chiany. Zachyceni mnoZstvi tek,
jejich rozvodi a pramenéni napomohlo k feseni pfehrad a vzniku jezer. Kresebna
mapa feky Arno inspirovala k mys$lence spojeni Florencie svodnimi kanaly,
coz vedlo k diskusim v 15. stoleti. Na¢rtnuta trasa kandlu je vedena od Florencie
skrze Prato a Pistoiu do Serravalle, kde pretind bazinatou oblast se dvéma jezery
(Lago di Bientina a Lago di Fucecchio) a smétuje dale na zdpad k vyusténi do feky

Arno.10%¢

.Své védecké pozndni se projevilo v honosném mnoZstvi studif anatomie
a fyziologie. Leonardovy anatomické kresby se mohou rozdélit na tii faze, coz je
rand od roku 1487, stfedni od roku 1506-1510 a pozdni po roce 1510."%

Jeho prvni faze vedla z poznatkll a védomosti ziskanych z let jeho studia,
tedy zkoumanim kostry, povrchové vizualnosti téla a kiize. Zaméril se na lidské
lebky (viz Prilohy I., obr. 17), jejich miry a pomoci antropometrie chtél vysvétlit
,senso comune”, tedy chapani mozku. K tomu vznikaly studie kreseb lebky,
véetné jejiho pricného, ale i podélného prirezu.

Poté se zacal vénovat vice anatomii, kterou =z predeSlych zaznamu
zpochybnoval a své studie vénoval kresbam pitvaného lidského téla. Pitev se
konalo vice neZ dvacet, z tohoto divodu byl mnohokrat hlidan a pronasledovan
duchovni a svétskou vrstvou, jelikoZ neakceptovali a nechépali jeho zptisob prace
a povazovali ho za nelidu. Z pohledu jinych umeélct, napt. Paola Giovial®®,

Leonardo provozoval pouze vyzkum a studium na mrtvych télech zlodinct.

103 Cesare Borgia (13. zafi 1475, Rim - 12. bfezna 1507, Viana)

byl Slechtic, vojeviidce, politik a kardinal. Cesarova zZivotni snaha sméfovala k vytvoteni silného
statniho celku, coz se mu docasné podafilo v téméf celé stfedni Italii (Cesare Borgia.

Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-25]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cesare_Borgia).

104 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malifské a kreslifské dilo. Praha: Slovart,
2005. 5. 536.

105 Tamtéz, s. 400.

106 Paolo Giovio, také Paulo Jovio (19. dubna 1483, Isola Comacina - 11. prosince 1552, Florencie)

byl italsky lékafr, historik, autor Zivotopisl a prelat (Paolo Giovio. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-25].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Paolo_Giovio).
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Dle velkoformatové kresby Zenského téla (viz Ptilohy I., obr. 18), vniz zobrazil
i organy, jako naptiklad Studie plodu v déloze (viz Prilohy I., obr. 19), které v tu
dobu jesté nebyly kompletni, chtél vytvorit model lidského téla, ktery bude

predobrazem pro ostatni.'?’

Ve své pozdni anatomické fazi se vénoval schématim srdce, plic a cév.
Dle jeho postupného zkoumani dospél k uprednostriovani a duleZitosti srdce
a vytvortil nékolik jeho detailnich kreseb s doprovodnym nau¢nym textem (viz
Prilohy 1., obr. 20).1% Jeho kresebny anatomicky soubor se rychle rozvijel
a dostaval se do akademii, kde se podle ptesnosti provedeni ostatni ucili a mnohé

z nich jsou inspiraci dodnes.!%®

.Na celém svété moznd neexistuje jiny priklad tak univerzdlniho,
tak vynalézavého ducha, ktery byl zaroven tak neschopny uspokojit sam sebe,
¢lovéka plného touhy po nekonednu, pfirozené noblesniho, dalece prekracujiciho
své stoleti i ta ndsledujici. Jeho postavy vyjadiuji nezmérnou citovost a pusobi
neuvértitelné odusevnéle: prekypujici nevyjadfenymi myslenkami a pocity.”
(Hippolyte Taine, 1866)''°

Do Florencie se Leonardo vratil roku 1500, zil u matematika Pacioliho!l!,
kterému vytvofil ilustrace k dilu o architektufre. Po uvitani mistnimi ob¢any, kteri
si vyzadali pamatku na tak vyznamnou osobnost, vytvofil studie a skici ke svému
dilu Bitva u Anghiari (viz Ptilohy L., obr. 21-22), ve kterém je zobrazeno vitézstvi
Florentan nad Milanany. Freska tohoto dila byla zachovana diky kopii, jelikoz
z technickych dwvodd nebyla uskute¢néna. Dokonald néznost svételnosti
a jemnost provedeni rudkou se objevuje na kartonu k obrazu Sv. Anna s P. Marii,

JeZiskem a malym sv. Janem (viz Prilohy I., obr. 23).112

107 [Srov.] HABBAL, Omar. The Science of Anatomy: A Historical Timeline. Sultan Qaboos University
Medical Journal. Oman: Sultan Qaboos University, 2017, Vol. 17, No. 1. pp. 18-22. Nauka o anatomii:
Historicka ¢asova osa [online]. [Cit. 2023-02-21]. Dostupné z:
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC5380415/.

108 [Srov.] JONES, Roger. Leonardo da Vinci: Anatomist. British Journal of General Practice. 2012, Vol.
62, No. 599. Leonardo da Vinci: anatom [online]. [Cit. 2023-01-11]. Dostupné z:
https://bjgp.org/content/62/599/319.long.

109 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malifské a kreslifské dilo. Praha: Slovart,
2005. s. 196.

110 ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci: 1452-1519: samtliche Gemalde und Zeichnungen. KoIn:
Taschen, ¢ 2007. s. 62.

111 Fra Luca Bartolomeo de Pacioli (1447 - 19. ¢ervna 1517) byl

italsky matematik, frantiskansky mnich, spolupracovnik Leonarda da Vinci a prvni pfispévatel do oboru
nyni znamého jako U&etnictvi (Fra Luca Bartolomeo de Pacioli. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Luca_Pacioli).

112 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 30, 33.
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Po Sesti letech Leonardo opustil Florencii, vratil se na nékolik let do Milana
anasledné odcestoval na papezsky dvir Lva X.'3 v Rimé&. Zde rozvijel sviij védecky
talent a vymyslel stroj na razbu minci, vyrobu zrcadel, hracek atd. Kresby
anatomie pitvanych, kterym se nadale vérné vénoval, byly podstréeny papezovi

a ten Leonardovi praci zakazal.!'4

Roku 1517 se vydal na svou posledni cestu do Francie, kde vytvofil studie
k pomniku Gian Giacoma Trivulzia'!>, a také se vénoval kresbé uzitkové, tedy ze

véda a obraz spole¢né tvori jednotu.!'®

.Velky Leonardo ziistal po cely Zivot v nékterych dilech ditétem: 1ika se, Ze
vsichni velci muzové si museji uchovat cosi infantilniho. I v dospélosti si hral

a také kvuli tomu byl obcas pro své soucasniky zdhadny a nepochopitelny.”
(Sigmund Freud, 1910)*Y7

2 ALBRECHT DURER V KONTEXTU DOBY

Vyznamny némecky renesan¢ni umeélec Albrecht Durer, narozeny 21. kvétna
1471 v Norimberku, nebyl pouhym malifem, ale také meédirytcem, dfevorytcem,
dfevorezbarem, grafikem a kreslifem. Velky zdjem jevil také o matematiku
a geometrii v rdmci teorie o zdkladech uméni.'!® ,Jeho pouZivanymi ndstroji bylo
pero s kovovym a stribrnym hrotem, spicaty stétec a tus, kryci a vodové barvy,
¢ernd krida a uhel. Casto pouzival barevny, specialné upraveny papir, jako byl
povéstny modry papir z Benatek, a obcdas kreslival na papir velmi tmavy, témér

Cerny.“11?

113 Lev X. (vlastnim jménem Giovanni Medici, 11. prosince 1475 - 1. prosince 1521) byl 217. papezem.
Pochazel z rodu Medicejskych (Lev X. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-25]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Lev_X.).

14 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci, 1452-1519: malifské a kresliFské dilo. Praha: Slovart,
2005. s. 196.

115 Gian Giacomo Trivulzio (1440 nebo 1441-5. prosince 1518) byl italsky aristokrat a kondotiér, ktery
zastaval béhem italskych valek nékolik vojenskych veleni (Gian Giacomo Trivulzio. Wikipedia [online].
[Cit. 2023-03-15]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Gian_Giacomo_Trivulzio).

116 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. s. 34, 39.

117 ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci: 1452-1519: samtliche Gemalde und Zeichnungen. Kéln:
Taschen, ¢ 2007. s. 8.

118 [Srov.] SHARMA, Pankaj. Medicine, Direr, and the Praying Hands. The Lancet. 1997, Vol. 349, No.
9063. pp. 1470-1471. Medicina, Direr a modiici se ruce [online]. [Cit. 2023-01-11]. Dostupné z:
https://www.thelancet.com/journals/lancet/article/PIIS0140-6736(96)12216-9/fulltext.

119 Prelozil LZICKA, Milan. Diirer: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 222.
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Albrecht Durer byl treti z osmndacti déti a také jediny, ktery prezil do
dospélého véku. Jeho otec Albrecht Diirer starsi byl vyznamnym mistrem, jenz
ptsobil ve zlatnickém cechu. Jeho matkou byla Barbora Holperova, se kterou se
otec seznamil pti svém pusobeni v Holperové dilné. V pocatcich Zivota, tedy pred
svou umeéleckou kariérou, se vénoval zlatnictvi, k nému?z se dostal v dilné svého
otce, kterého povazoval za vazeného a ohleduplného ¢lovéka. Zanedlouho poté se
u néj projevilo malifské nadani a pozdéji vstoupil do malirské dilny
v Norimberku.'?® ,Norimberk tehdy byval méstem, jeZ neustdle nabyvalo na
bohatstvi a moci, a to zaprvé diky mezindrodnim stykiim coby kupecké mésto,
zadruhé diky tomu, Ze oplyvalo skvélymi dilnami pro vyrobu pfesnych ndstroji,
a zatteti diky tomu, Ze zde byly uschovdny risské klenoty."1?! Zde také roku 1486
nastoupil do dilny k Michaelu Wolgemutovi!??, jednomu z vyznamnych mistrt
a provozovatelli malifské dilny. Byl $kolen i u Martina Schongauera!?, kde se

hojné vénoval tiskarské praci a dfevofeztim.

Po smrti svého mistra cestoval, zavital napriklad i do Benatek. Jako prvni
z autortl prinesl renesanc¢ni tvorbu do Némecka, kde se stal dédicem vytvarné
tradice kultury stfedovéku, také byl nazyvan ditétem pozdni gotiky. Prolindnim
jeho kreativity a fantasti¢nosti s védeckym poznanim se stal prvnim némeckym
umeélcem svobodnym ve své tvorbé. Zustavala vSak navaznost na gotické tradice,
coZ mélo za disledek jeho vyhranéné linearni citéni. Zaméroval se na hmotnost
a plasti¢nost, tedy vSe, co si lze predstavit a vybavit pomoci syté vyznacované
kontury.*?* To bylo nejvice rozvinuto kontaktem s italskym quattrocentem. ,Byl
prvni, kdo vdéjindch uméni pouZil techniku suché jehly.“'?> Také jako jeden
z prvnich pouzival praci sleptem. Na Italii ho také ldkala moZnost rozvoje
matematického mysleni, se kterym mu pomohl matematik Luca Pacioli.
Avsak inspiraci pro tuto cestu pro né&j bylo i studium podle italskych mistri, snazil
se dokonale vystihnout anatomii lidského téla. Stal se vzorem pro astronomy

a matematiky, jelikoZ se vénoval navodim, které i sepisoval — napft. jak sestavovat

120 [Srov.] SHARMA, Pankaj. Medicine, Direr, and the Praying Hands. The Lancet. 1997, Vol. 349, No.
9063. pp. 1470-1471. Medicina, Diirer a modiici se ruce [online]. [Cit. 2023-01-11]. Dostupné z:
https://www.thelancet.com/journals/lancet/article/PlIS0140-6736(96)12216-9/fulltext.

121 pyelozil LZICKA, Milan. Diirer: 147 1-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 34.

122 Michael Wolgemut (1434-30. listopadu 1519) byl némecky malif a grafik, ktery provozoval dilnu
v Norimberku (Michael Wolgemut. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-25]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Wolgemut).

123 Martin Schongauer (asi 1448, Colmar, Alsasko - 2. tinora 1491, Breisach nad Rynem) byl
nejvyznamnéjsim némeckym grafikem pred Albrechtem Direrem. Jeho grafické listy byly velmi
rozsifené a v Itdlii byl zndm jako Bel Martino a Martino d'Anversa (Martin Schongauer.

Wikipedia [online]. [Cit 2023-03-25]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Martin_Schongauer).
124 [Srov.] HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982.s. 7.

125 Tamtéz, s. 7.
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sluneéni hodiny.!?® Pfi své prvni cesté do Italie se seznamil s Agnes Freyovou,
kterou v ndsledujicich letech posilal do zahrani¢i se svymi dily vytvorenymi

béhem jeho cestovani po Benatkach.

V roce 1507 se vratil opét do Norimberku, kde se roku 1512 seznamil
s Maxmilidnem I.'%7, ktery ho chtél jako svého dvorniho malife, jenZz smyslel
orozvoji grafické komunikace. Cisar pii navstévé dilny mél jako doprovod
Slechtice, kterého vyzval, aby umélci pridrzel Zebtik, ten to vSak kvili svému
postaveni odmitl uclinit. ,Maxmilidn tedy pravil: Albrecht Direr je vice
nez slechtic. Cozpak nevite, Ze mohu udélat slechticem kaZzdého sedldka, nikoliv
vSak Diirera z kazdého slechtice?”'?® Roku 1419 cisar zemiel a Durer cestoval
i nadale po svété, kde se setkaval s vyznamnymi osobnostmi, jako byl Erasmus
Rotterdamsky, dansky kral Kristidn II.'?° a Karel V. Habsbursky!*°, u jehoz

korunovace v Cachach byl pritomen.

Dalsi jeho cesta smérovala do Nizozemi, kde se vénoval nejen své umélecké
¢innosti, ale také kvuli nevhodné finandni situaci prodeji obrazi. Jeho rozmach
a poznani vedlo také k moznostem, které na této ceste ziskal. Inspirativni byla
kresba zvifat, kterd v této dobé nebyla zndma. Zvite, které Albrecht Durer ztvarnil,
byl nosorozec, ktery je dodnes vystaven v Narodni Galerii v Praze. Z dGvodu
onemocnéni malarii Albrecht Diirer roku 1528 ve svém rodném mésté,

Norimberku, zemfel.!3!

Ve své tvorbé se nezabyval pouze predlohami od jinych autort, ztvarnoval
rozmanité motivy - zvirata, redlny svét, postavy Orientdlct, kroje, draperie,

studie anatomie, ale i dila od italskych umélcti, jako byl napriklad Carpaccio!3?.

126 [Srov.] Prelozil LZICKA, Milan. Diirer: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 12.

127 Maxmilian ., v Ceské literature téz jako Maximilian I. (22. bifezna 1459, Videriské Nové Mésto - 12.
ledna 1519, Wels) byl rakousky arcivévoda z rodu Habsburkd, syn cisafe Fridricha Ill. a Eleonory
Portugalské. V letech 1493-1519 byl fimskym kralem, ktery se od roku 1508 tituloval jako zvoleny
cisar fimsky (Maxmilian I. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-25]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Maxmili%C3%A1n_Il._Habsbursk%C3%BD).

128 pielozil LZICKA, Milan. Diirer: 147 1-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 90.

129 Kristian Il. (1. Cervence 1481, Nyborg - 25. ledna 1559, Kalundborg) byl v

letech 1513 az 1523 dansky a norsky kral a v letech 1520 az 1521 také Svédsky kral (Kristian Il.
Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-25]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kristi%C3%ATn_Il._D%C3%A1nsk%C3%BD).

130 Karel V. Habsbursky (24. anora 1500, Gent - 21. zaii 1558, San Jerénimo de Yuste, Extremadura)
byl prvnim Spanélskym kralem (jako Carlos I., 1516-1556), fimskym kralem (od

1519), cisafem fimskym (1531-1556), vévodou burgundskym (1506-1556) a arcivévodou rakouskym
(1519-1521). Byl poslednim cisafem Svaté fise fimské, jenz byl korunovan papezem (Karel V.
Habsbursky. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-25]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel _V.).

131 Prelozil LZICKA, Milan. Direr: 147 1-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 86.

132 Vittore Carpaccio (kolem roku 1465-1525/1526) byl italsky mali benatské $koly, ktery studoval
u Gentile Belliniho (Carpaccio. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-25]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vittore_Carpaccio).

32


https://cs.wikipedia.org/wiki/Maxmili%C3%A1n_l._Habsbursk%C3%BD
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kristi%C3%A1n_ll._D%C3%A1nsk%C3%BD
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel_V
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vittore_Carpaccio

Za svlj zivot byl od zndmych autorti povazovan za pratelského a rozumného
¢lovéka, ktery procestovanim Evropy poznaval svét a svij ojedinély styl a inspiraci

z cest prenasel do svych dél.!*3

2.1 Kresebné dilo Albrechta Diirera a jeho vyznam

Vraném obdobi své tvorby, ve véku trinacti let, vytvoril svij prvni
autoportrét (viz Prilohy I., obr. 24), ktery byl nejprve vyryt jehlou do papiru
a nasledné opatren zfetelnymi liniemi. K tomuto dilu pozdéji pripsal: ,Dz hab Ich
auws eim spigell nach mir selbs kunterfet Im 1484 Jar Do Ich noch ein kint was
Albrcht Ditrer” (Tuto svou podobiznu jsem nakreslil podle zrcadla roku 1484,
kdyz jsem byl Albrecht Diirer jesté dité)34. Ztvarnéni tohoto dila v sobé obsahuje
rysy, jenz jsou typickymi znaky renesanc¢ni doby. Autoportrét, ktery je vystaveny
ve videriské Albertiné, se stal prvnim svého druhu vramci evropského
malirstvi.!*> Roku 1493, v knize Lod blaznt od Sebastiana Branta'®®, byl povazovan
za jednoho z prvnich karikaturisti a jeho uméni kresby se nejvice projevilo
ve dvou dilech s ndzvem: Autoportrét se zdbalem a rukou (viz Prilohy 1., obr. 25)
u pravé tvafe a nasledné o rok pozdéji Vlastni podobizna s levou rukou a polstarem

(viz Prilohy 1., obr. 26), ktera jsou kreslena perem.

Dilo Nahd Zena, které umeélec ztvarnil téhoZz roku, bylo predstaveno
jako prvni zobrazeni Zenského aktu. Jeho dominantou byla perfektné zvladnuta
pozorovatelnost detailt. Diky Mantegnovym meédirytim, kterymi se inspiroval,
lépe pochopil grafickou praci, techniku perokresby a naucdil se tak vnimat
sloZitost a naro¢nost zobrazeni reality.'?” To je zi'etelné ve studiich rostlin, u nichz
se zameéroval na detaily, a svou preciznosti povznesl kresbu na védeckou uroveii.
V dile Velky drn je zndzornéna dzungle, kterd byla jednou z jeho prvnich studii.
Zameéroval se rovnéz i na studie zvifat, napt. v kresbé Jezdec s bi¢em a savli

detailné vystihl svalstvo a pohyb koni. ,Pak ¢im presnéji je lidsky obraz

133 HLAVACEK, Lubos. Aibrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. s. 10.

134 prelozil LZICKA, Milan. Direr: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 226.

135 [Srov.] HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982 s. 8.

136 Sebastian Brant (také Brandt) (1457/1458-10. kvétna 1521) byl némecky humanista a satirik
(Sebastian Brant. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Sebastian_Brant).

137 [Srov.] HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982.s. 9.
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prizptisoben Zivé prirodni podstaté, tim lepsi se bude jevit tvé dilo..." (Albrecht

Diirer).138

Pii cestovani po Norimberku pochytil velky cit a zdjem pro krajinu véetné
jejich zdkouti, vytvatel soubory skic, ve kterych se snazil zachycovat okamzity
moment, aniz by mély do budoucna jakékoliv vyuziti. Pfi pozorovani prirodyijeho
naslednych cestach si psal poznamky a také byl vZdy vybaven perem, barvami
a papirem. Kousek od svého rodného domu peclivé zkoumal organickou strukturu
krajiny, rostliny a jejich pestrou barevnost, jez se vjeho akvarelovych malbach

objevuje.

Roku 1494-1495 se vydal na prvni cestu do Italie, kde se vice vénoval
krajinafskym motivaim, které zpracovaval technikou akvarelu. Kladl duaraz
na zobrazovani pohledové blizkych objektll a zaznamenani prostorovych faktorta
pomoci svételnych hodnot a liniovych prostiredkti. Umélec si také osvojil nové
formové principy smyslovosti a rozumovosti. Na této cesté vytvoril vyznamné dilo
Studie tri rukou (viz Prilohy I., obr. 27), v némz se zaméril na pohyb a zajimavou
kompozici.!* Tato cesta napomohla k ,citéni télesnosti, traktované prohlubujicim
se smyslem pro plastické hodnoty, prevddéné do linedrniho systému jako nositele
zdkladnich obrazovych funkci - kompozice, vyrazové formy i prostorového

rozvrhu."140

Dalsi jeho cesta smérovala do Benatek, kde se roku 1504 seznamil
s Jacopem de' Barbarim'#!, ktery ho inspiroval kteoretickym otazkam
skrze anatomii lidského téla. Zameétoval se na detailni kresby rukou a vznikla
z toho dila: Studium muZskych rukou a paZzi (viz Ptilohy I., obr. 28) a Leva ruka
apostola (viz Prilohy I., obr. 29). Tyto teoretické poznatky se projevily v dile
Ztraceny syn, které bylo jednim z prvnich médirytd. Dospél také k uvédomeéni,
jak je nutnd znalost a rozvijeni védomosti v zdkonech matematiky, perspektivy
a proporci, ¢imz navazal na dalsi rozvoj grafickych cykla. Zacal pouzivat meékké
Stétce husté napité tusi, kterym prizptsobil i podklad formy barevné ténovaného
papiru. Uméni povaZoval za femeslo, pro které vymyslel slovo ,kunst”. Na této

cesté, diky studiu a rozvoji anatomie, prodal spoustu svych obraztu a obdrzel

138 HLAVACEK, Lubos. Aibrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. s. 28.

139 [Srov.] Prelozil LZICKA, Milan. Diirer: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 236.

140 HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. s. 10.

141 Jacopo de’ Barbari (do 1460-70, Benatky - pfed ¢ervencem 1516, Mechelen)

byl italsky malif a rytec, ktery pracoval na riznych mistech severné od Alp jako dvorni umélec (Jacopo
de’ Barbari. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jacopo_de%E2%80%99_Barbari).
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zakazku na vyznamné dilo, a to oltarni desku, kterou je RiiZencova slavnost (viz
Piilohy I., obr. 30). Obraz poukazuje na prechodny posun ztechniky kresby
a grafiky na malbu, kde dokonale znadzornil hru svétla a stinu a také predvedl
mozZnost nové $tétcové techniky.#2 V tomto obdobi vzniklo dilo Rytir, smrt a ddbel
(viz Prilohy 1., obr. 31), tvofené technikou médirytu, které bylo soucasti souboru
ilustraci pro knihu Erasma Rotterdamského!43. Symbolizace a myslenka dila
pojednava o jezdcich Apokalypsy, ktefi maji za ukol bojovat proti zlu na zemi.
Je zde predstavena osvéta, lidskost, pravda a krdsa. Obohacenim vytvarné kultury
té doby bylo také dilo Melancholie (viz Ptilohy I., obr. 32), které symbolizuje

lidskou zvidavost, radost i starost.44

Roku 1506 stravil nékolik dni také v Boloni, Padové a Milané. Zde byl zaujat
tvorbou Leonarda da Vinci, kterou se také inspiroval a ktera se projevila
v médirytu Marie s kockodanem v motivu JeZiska. Ttalsti umélci zpodatku
Durerovu tvorbu povaZovali za nepodstatnou, naptiklad 1 spisovatel
Pirckheimer'#, u kterého chtél byt umélec zaméstnan, avsak po rozsiteni zprav
o dokonalosti a kvalité Rizencové slavnosti byl nazor zménén. V dopise mifeném
spisovateli stalo: ,A umlicel jsem i vSechny malife, kteri rikali, Ze v ryti jsem dobry,
ale v malovani nedovedu s barvami zachdzet. Ted kazdy rikd, Ze krdasnéjsi barvy
nikdy nevidél."'*® V jeho sluzbach se rozsitil ohlas o jeho preciznosti prace a stal
se jednim znejvyznamnéjSich renesanc¢nich wumélci. K obrazu Kristus
mezi ucenci, ktery vytvoril béhem péti dni, byly dochovany studijni kresby,
jez jsou povazovany za cennéjsi nezli samotné dilo. Obzvlasté Dva pdry rukou
tifimajicich knihy (viz Ptilohy 1., obr. 33) nebo Studie rukou (viz Piilohy I., obr. 34),
kde se inspiroval okruhem dél Hieronyma Bosche!¥’. Vyznamna studijni kresba

se také objevuje v dilech Studie rukou k RiiZencové slavnosti (viz Prilohy 1., obr.
35) a Rocni studium s Bibli (viz Piilohy I., obr. 36).

142 [Srov.] PreloZil LZICKA, Milan. Diirer: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 238.

143 Erasmus Desiderius Rotterdamsky, vlastnim jménem Gerrit Gerritszoon (27.

fijna 1466, Rotterdam - 12. ¢ervence 1536, Basilej) byl holandsky myslitel, augustiniansky kanovnik a
pfedstavitel zaalpské renesance a humanismu (Erasmus Desiderius Rotterdamsky. Wikipedia [online].
[Cit. 2023-03-15]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Erasmus_Rotterdamsk%C3%BD).

144 [Srov.] CHADRABA, Rudolf. Albrecht Ddrer. Praha: Orbis, 1964. s. 82.

145 Willibald Pirckheimer (5. prosince 1470-22. prosince 1530) byl némecky pravnik, spisovatel

a renesan¢ni humanista, bohata a vyznamna osobnost v Norimberku 16. stoleti, cisafsky radce a po
dvé obdobi ¢len viadnouci méstské rady (Willibald Pirckheimer. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Willibald_Pirckheimer).

146 HLAVACEK, Lubos. Aibrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. 5. 14.

147 Hieronymus Bosch, vlastnim jménem Jheronimus Anthonissoen van Aken (kolem 1450 - cca 9.
srpna 1516), byl predni nizozemsky malit 15. a 16. stoleti. Vétsina jeho praci

znazoriuje hfichy a moralni dpadek lidstva (Hieronymus Bosch. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch).
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O rok pozdé¢ji se vratil zpatky do Norimberku, kde jiz byla jeho tvorba znama.
Studie, které za cesty v Benatkach vytvotil, vyjadiuji jeho expresivni kresebnost
a perfektné zvladnutou anatomii. Zacdal se vice zajimat o =zvifeci naméty
a typologii lidskych hlav starct s témér karikaturni nadsazkou jednotlivych ¢asti,
zvlasté nost.'*® K vyznaceni stinll a zfetelnosti stari v obli¢eji vyuZil jemnost
srafury bilou barvou, ktera se objevuje i ve vousech, vlasech, ale i rouch. Véril v to,
co castokrat rikal: ,KdyZ jednou Stvoritel udélal lidi takové, jaci jsou,

pak se domnivam, Ze ve vSech lidech se skryvd prava urostlost a pohlednost.”'%°

Roku 1508 vytvoril Ruce Apostola (viz Prilohy 1., obr. 37), které slouzily
jako doprovodny material k oltdimimu dilu Nanebevzeti a korunovace Panny
Marie.’s® Casté byly antické motivy, které dostaly kfestansky projev. Po uplynuti
Sesti let od tragické smrti své matky zaznamenal jeji portrét — Podobizna matky
(viz Prilohy I., obr. 38), kde zfetelnymi a ostrymi liniemi vyjadril jeji tézky boj
s nemoci.’®! K velkému emotivnimu dojmu, ktery kresba po spousty let vyvolava,

se vyjadril Wolfflin'>2, jenz napsal: ,Osklivost povysend na velikost”.!>3

Mnoho Diurerovych kreseb se vénuje Zenskym i muzskym aktim, v nich
si osvojoval efekty Serosvitu s kontrasty svétel a stinti, kterym se hojné v letech
1515-1520 vénoval. V tomto obdobi vytvoril jedno ze svych nejznamejsich dél -
NosoroZec indicky — které bylo nasledné po dlouha 1éta pouzivano v némeckych
$kolach jako predloha.!>*

Z dtivodu nevyplaceni penéz meéstské rady a vypuknuti moru roku 1520
sevydal se svou Zenou Agnes na svou posledni tvir¢i cestu do Nizozemi,
kde pobyval v domé Quentina Massyse!*>® a Joachima Patiniera'*®. Diky této cesté
se roz8irily jeho kresby, jez ziskaly vSestranny, teoreticky i védecko-kriticky

rozhled, pti kterém se naudil v ramci sveé vytvarné tvorby racionalnimu uvazovani

148 [Srov.] HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. s. 16.

149 Tamtéz, s. 28.

150 [Srov.] PreloZil LZICKA, Milan. Diirer: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 224.

151 [Srov.] HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. 5. 17.

152 Heinrich Wolfflin (21. ¢ervna 1864-19. cervence 1945) byl Svycarsky historik uméni, estetik a
pedagog, jehoz objektivni principy klasifikace ovlivnily formalni analyzu v déjinach uméni na pocatku
20. stoleti (Heinrich Wolfflin. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Heinrich_W9%C3%B6lfflin).

153 HLAVACEK, Lubo3. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. s. 17.

154 [Srov.] PfeloZil LZICKA, Milan. Diirer: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013. s. 242.

155 Quentin Massys, psano také Matsys, Matsijs nebo Metsys (asi 1465, Lovan - 1530, Antverpy)
byl vldmsky malif narozeny na Gzemi dnesni Belgie. Byl zakladatelem tzv. antverpské Skoly (Quentin
Massys. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Quentin_Massys).

156 Joachim Patinir, zvany také Patenier (asi 1480-5. fijna 1524), byl vlamsky renesan¢ni

malit historickych a krajinatskych témat (Joachim Patinier. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-26].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Joachim_Patinir).
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a zpusobu dojit z ndhodného k zdkonitému. Zde do svého skicafe zaznamenaval
podoby lidi, s nimiZ se osobné znal, ptikladem je kresba Barenta van Orleye (viz
Prilohy I., obr. 39) zpracovana uhlem.'’ Pti tomto jednoro¢nim pobytu poukazal
na svij velky vyvoj vmalbé i kresbé zvirat, krajiny a anatomie, vramci
niz se zameéroval na detaily rukou, jako tomu je v dile Studie rukou sv. Jeronyma
(viz Prilohy I., obr. 40). Vyuziti stfibrné tuzky, se kterou v Nizozemi pfisel
do kontaktu, mu napomohlo k presnéjsim detaildm pii kresbé skute¢nosti; navic
byla vhodna i pro jeho cestovani a umoznovala vyuziti mensich formata. V tomto
obdobi se vénoval portrétovani, které v sobé zahrnovalo mnoho kompozi¢nich
novinek a idedl. K vyznamnym portrétovanym osobnostem tehdejsi doby patfil
Maxmilian Bavorsky'®®, Erasmus Rotterdamsky, Albrecht Braniborsky!*® a mnoho

dalgich.1%9 Koncem Zivota se Durer vratil do Norimberku, kde také zemfel.

Z téchto cest byl dochovany denik, v némz je zaznamendano plno kreslenych
i psanych udaji o portrétovanych osobach, kterymi byli nejen objednavatelé, ale
i ndhodni lidé, k nimz mél Durer pratelsky vztah. Také byl zachovan Drazdansky
skicar, ktery obsahuje kompozi¢ni rozlozeni, ideje a snahy zachyceni lidského

pohybu s pozorovanim lidského téla jako celku, ale i jednotlivych ¢asti.

Obsahly kresebny odkaz, ktery po sobé Albrecht Durer zanechal,
je dle moderniho badani rozdélen do tfi skupin. Do prvni skupiny se zarazuji
studijni kresby dle ptfedloh, navaznosti na stfedovéké tradice, kresby rostlin,
zvitat, krajin apod. Do druhé skupiny se radi pripravné kresby k malbam
a grafikdm a posledni treti skupina zahrnuje vlastni kresebny projev. Albrecht
Ditrer dle své lidské povahy a umélecké kariéry stoji na po¢atku moderniho pojeti
kresby.'®! Také po sobé zanechal priblizné 80 maleb, 900 kreseb, 350 drevorezi

a 100 médirytin a leptii.15?

157 [Srov.] HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. s. 20.

158 Maxmilian I. Bavorsky (17. dubna 1573 - 27. zati 1651) zvany ,Veliky” byl vévoda bavorsky.
(Maxmilian |. Bavorsky. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Maxmili%C3%A1n_l._Bavorsk%C3%BD).

159 Kardinal Albrecht Braniborsky, kardinal znamy tézZ jako Albert z Mohuce (28. cervna 1490, Célin,
dnesni Berlin - 24. zafi 1545, Martinsburg, Mohuc) byl fissky kurfirt, v letech 1514 az 1545 arcibiskup
mohudsky a v letech 1513 az 1545 arcibiskup magdebursky (Kardinal Albrecht Braniborsky.
Wikipedia [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Albrecht_Braniborsk%C3%BD _(kardin%C3%A1l).

160 [Srov.] CHADRABA, Rudolf. Albrecht Ddirer. Praha: Orbis, 1964. s. 114,117.

161 [Srov.] HLAVACEK, Lubos. Albrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. s. 30.

162 prelozil LZICKA, Milan. Diirer: 1471-1528. Praha: Knizni klub, 2013.s. 112.
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II.

PRAKTICKA CAST
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3 STUDIE A KRESBA RUKOU

Autorsky vytvarny zadmeér praktické ¢asti vznikal na zadkladé studia vySe
zminénych Mistrd, predeviim pak v kontextu vyznamného kresebného dila
Albrechta Diirera. Pozornost autorky se predevsim zaméfila na studie lidskych
proporci s tématem ruky. Mnohé z téchto studii napomohly pochopit techniku

umeélce a podpotfit tak vlastni autorsky zdmeér.

Durerovy kresby snamétem postav, portréty matky ¢&i otce, umélcovy
autoportréty s gesty rukou, muzi v ¢innosti (naptiklad MuZ s vrtdkem), muzi
zranujiciho Krista (Studie Bolestného Krista s rukou otevirajici si ranu), to vse
vedlo k predstavé, jak vytvorit na fadé dil¢ich skic, jednu velkou finalni kresbu.
Stridalo se obdobi kresleni perem, které pokrocilo postupné k osvojeni kresby
tuzkou a k rozhodnuti u tvorby tuzkou ztstat. Tomu predchazely pokusy kreslit
i perem s odkazem na Klec¢iciho dondtora, ktery byl vytvoren na krasném modrém
benatském papiru a ktery tdajné mohl byt studii k postavé Ulricha Fuggera
k obrazu RiiZencovd slavnost. Tento modry benatsky papir nachdzime u mnozstvi
dalsich studii, bylo na néj kresleno mnoha riznymi technikami od tuzky, uhlu

aZ po stifibrnou tuzku.

Nejvice pri tvorbé vlastnich kreseb prispélo peclivé studium jednotlivych
vyobrazeni, které si autorka pfifadila ke konkrétnimu dilu Albrechta Dtrera,

a zaznamenala rozdilny postup v kresbé pro naslednou findlni realizaci.

Kresby urcené grafice byly vice linedrné propracované bez stridani rtiznych
poloh v kreslici technice. Byly ve zkratce reSeny prostorové a plastické casti
nameétu. Piipravné kresby uréené malbé sledovaly jiz prostor, mékkost vyjadreni,
rozliSeni tuzkou napf. materidlu a povrchu. Naptiklad v pifipadé portréta
srukama, kdy tvafe jsou tvofeny jemnou Srafurou bez znatelné stopy,
kterd se sléva v jednu tondlni plochu, na rozdil od modelovanych rukou, drapérii,
vlasti atd. Celé toto studium jednotlivych ndméta v tvorbé mistra urcilo cestu
praktické casti, které usti do zvolené techniky v kresbé tuzkou, tak aby bylo
mozné stiidat linie vrdznych tondlnich hodnotach, vcetné stridajiciho

se rukopisu.

Za celou pripravnou tvorbou volné autorské ¢asti stoji Studie tfi rukou, i kdyz
byly vytvoreny perem. Kresba na papife na nevelkém formatu 270 x 180 mm

je uloZena ve Vidni v Albertiné a byla vytvorena v letech 1493-94.
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.H. Kehrer'®* se domniva, Ze Diirer znal vyrok Mikuldse Kusdnského'%* o tom,
Ze cely charakter ¢lovéka se znaci v jeho rukou a jejich gestu, a proto je podrobné

studoval. 6>

3.1 Vlastni autorska prace ,Kresba s nAmétem rukou”

Piedpokladany soubor praci obsahuje kresby na papir vétsi gramaze
ve velikosti formatu A4, jako byly povétSinou studie vdobé tvorby Albrechta
Durera. Tento zamér vychazi zvédomosti prezentovanych v teoretické casti,
nebot kresba je disciplinou, pifi které lze dosdhnout dokonalé detailnosti
a preciznosti. Diky studii rukopisu umélce vznikl posun, rozvoj zdatnosti
vlastniho autorc¢ina vytvarného projevu. Také doslo klepSimu pochopeni

problematiky a ptibliZeni se kresebné discipliné jako takové.

Jak uZ bylo popsano vySe, autorka se zaméfila na kresebny odkaz
jiz zminéného mistra s ndmétem rukou, ktery je velmi zajimavy a vyrazny. Tento
namét byl vybran nejen z diivodu obdivu Kk jeho vytvarnému zpracovani, ale také
pro jeho celkové chdpani. Pomoci rukou jsme schopni psat, kreslit, malovat
avykonavat jakoukoliv tviir¢i a fyzickou ¢innost. Studiem a pozorovdnim si
lze uvédomit, Ze ruka je pomérn¢ slozity a detailni objekt, ktery se sklada z mnoha
kosti, svalli, slach a nervii. Vtom spodiva naro¢nost jejiho provedeni, které
vSak zaroven miiZze byt i velmi pozoruhodné. Podstatou preneseni jeji vérohodné
podoby je pozorovani a zachyceni tvartl, proporci a detaild, jako jsou napriklad
linie na dlanich a prstech, nehtd a zdhybti ktize, které jsou v kazdém pohybu jiné.
Presné dle tohoto pozorovani u vybraného umeélce se sama autorka inspirovala
asnazi se o zachyceni v3ech téchto detailt, které vedou krealistickému,

vyraznému a vérohodnému vysledku.

Pro tuto kresbu 1ze pouzit velkou skalu kresebnych technik a nastroju, které

sam Albrecht Durer ke své praci vyuzival, a proto si autorka vybrala takové,

163 Hugo Ludwig Kehrer (narozen 27. dubna 1876 v Giessenu - 3. ledna 1967 v Mnichové)

byl némecky historik uméni (Hugo Kehrer. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-04-10]. Dostupné z:
https://de.wikipedia.org/wiki/Hugo_Kehrer).

164 Mikulas Kusansky byl katolicky knéz (biskup, pozdéji dosahl titulu kardinala) a diplomat, renesan¢ni
filosof, teolog a vSestranny ucenec, ktery silné ovlivnil novovéké mysleni véetné J. A. Komenského.
Podle nékterych byl nejvétsim evropskym myslitelem 15. stoleti. (Mikulas Kusansky.

Wikipedia [online]. [Cit. 2023-04-10]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mikul9%C3%A1%C5%A1_Kus%C3%ATnsk%C3%BD).

165 HLAVACEK, Lubos. Aibrecht Diirer: kresby. Praha: Odeon, 1982. s. 191.
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s nimiz sadm umeélec pracoval. Byly to kresebné nastroje s uzkou stopou (tuzky),

ale i Sirokou stopou (rudky) a tekutou stopou (perokresba).

U prvnich vytvoirenych skic (viz Prilohy II., obr. 1-2) bylo snahou osvojit si
specifika prace stuzkou a také zachytit pohyb, jenz byl znadzornén rychlou
Srafurou. Podstatou téchto kreseb byla dynami¢nost a dramati¢nost kresebného
rukopisu. Zde nebyla natolik vénovana pozornost detaildm oproti nasledujicim
studiim (viz Ptilohy II., obr. 3-6). Pii téchto vytvoienych studiich bylo piedevsim
zamérem presnéjsi zobrazeni ruky, a to opét tuzkou, jez se stala dominantou pro
vyslednou praci. Diky jejim vlastnostem a vyuziti riznych tvrdosti, jez nam
nabizi, autorka dosadhla zddanych raznych svételnych zdroji, jemnych a silnych
linii.

Dalsi vytvoiené studie (viz. Ptilohy II., obr. 7-8) jsou vytvofeny hnédou
rudkou. Pomoci jeji kresebné stopy nastal efekt objemu, jenZ predevsim
poukazuje na hru svétla a stinu. Zadmérem byla kresba, jez zanechava jemnou
Srafuru bez ostrych linii. Pfestoze rudka nabizi i tuto moznost, autor¢inou snahou
bylo osvojeni si rizného kresebného rukopisu, stejné jako u Mistra Albrechta

Durera.

Dalsi kresebnou technikou byla perokresba — prostiedek s tekutou stopou.
K tomuto provedeni prace je potreba tus ¢i inkoust. Nastrojem jsou pera, ktera
jsou napiiklad kovova ¢i z ptadich per. Vdnesni dobé lze poridit pero uplné,
jizzminéné, anebo pouze nasada, jez ma pii svém vrcholu otvor, do kterého
se umistuji perka riznych velikosti a profild, jez urcuji tloustku ¢i smér vedeného
tahu. Ve studiich (viz. Ptilohy II., obr. 9-10) bylo pouZito nejuZzsi pero, jeZ dosahuje
jemnych linii, diky kterym lze vytvorit detailni dilo, soucasné také ¢ini kresbu
odlehcenou. V dile (viz. Ptilohy II., obr. 10) se autorka inspirovala Studii tii rukou,
v niz byla vytvorena kompozice z riznych pozic rukou, stejné jako to ztvarnil
Albrecht Direr.

,Studie tff rukou (kolem roku 1490) Albrechta Diirera je pravdépodobné
zaloZena na Dturerové pozorovani vlastni levé ruky ve trech rtiznych pozicich.

Je to druha ruka spojend s okem a mozkem, kterd je klicova pri prendseni kazdé
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pozy na papir. Vidime, Ze je to propracovanéjsi, neZz obkreslovani kontur

je schopen navrhnout aspekty trojrozmérného tvaru pomoci vzori stinovani. "%

Finalni prace pojmenovand ,Vzdusnost® je vytvorend v technice tuzky
o velikosti A1 na papirové podloZce (viz. Piilohy II., obr. 11). Prace vznikla ze
souboru jiz vytvoienych kreseb autorkou, které se polozily na prosvétlovaci pult
a nasledné se v raznych smérech a umisténi prekreslily na papir. Ze zaplnéného
celého formatu si autorka vybrala Sest pozic rukou, které ji byly nejblizsi a které
podle jeji intuice ndasledné vytvofily zddany zdmér. Pouzitim jiz osvéd¢enych
avyzkousenych druhti Srafur byly vybrdny dvé ruce, které pro vytvofeni
prostorovosti byly udélany detailnéji nezli ostatni. Nadale jemnéjsi Srafurou byly
prokresleny ¢tyti ruce, které vytvorily efekt vzdusnosti. Zbylé pozice zustaly
pouze takto navrhnuty, aby obraz mél svou originalitu, ztstal zivy a nebyl prilis

obsahly.

166 Arbib, Michael. (2020). From Vision to Atmosphere to Imagination. [online]. [Cit. 2023-04-
10]. Dostupné z: https://www.researchgate.net/figure/Figure-Drawing-from-life-Albrecht-Duerers-
Study-of-Three-Hands-c1490-The-paintings_fig2_340236643.
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ZAVER

Bakalarska prace ,Kresba a jeji vyrazové moznosti” ve svych dvou c¢astech
seznamuje ¢tenaie se zdkladnimi znalostmi, které se vazou k vytvarné discipliné
kresby. Teoreticka cast prace predklada poznatky, které uzce souviseji
s vytvarnou kresebnou ¢innosti. V dalSich dvou hlavnich kapitolach je na dvou
vybranych renesan¢nich umeélcich a jejich tvorbé doloZzen vyznam kresby, ktera
je nedilnou soucasti celého jejich dila. DuleZitou a zcela nepostradatelnou ¢asti
této prace jsou obrazové zdroje, jez jsou <¢tendfi kdispozici pro ucelenou

predstavu o celé bddané problematice, kterou se tato prace zabyva.

Kresba jako soucast lidského mysSleni - raciondlniho, analytického,
aleiiraciondlniho svlastni imaginaci - v umélecké kreativni podobé urcuje
charakter celého dila, 1ze hovofit o formovani celé vizualni kultury touto
vytvarnou disciplinou, kterd urazila neuvétitelnou cestu kulturnimi, vytvarnymi

déjinami a stdle se rozviji az do soucasnosti.

Je pochopitelné spjata s rozvojem vytvarnych podlozek a nastroji, které
prodly vyvojem i za ptispéni novych technologii. Kresba tak zasahla celou sifi
volného umeéni - od plosného aZ po prostorové ztvariiovani. Ovlivnila uzité uméni
ve vSech jeho polohach, dotyka se verejného méstského i krajinného prostoru.
Kresba stoji na pocatku zrodu kazdého predmeétu, ktery se ¢lovéka dotyka, urcuje

i pocatky jeho vyroby.

Leonardo da Vinci svymi bohatymi studiemi z mnoha obort uchvacuje
odbornou, ale i laickou vefejnost. Umélec skrze svou kresbu a dilo vstoupil
do pozoruhodnych poloh, kterymi obohatil poznatky mnoha novych odvétvi.
A to nemusime zminovat volnou uméleckou tvorbu kresebného, malirského,
socharského ¢i architektonického charakteru. Svym myslenim a kresebnymi
studiemi zasahl do oboru 1ékaftstvi, ve spojeni s anatomickymi poznatky, biologie,
oboru prirodnich véd se studiemi rostlin a pitvami zvirat. Svymi pozndmkami
avizudlnimi studiemi obohatil obor geometrie, urbanismus, architekturu,
geografii, planografii, letectvi, tkalcovstvi a mohli bychom pokracovat dale.
V naSem pripadé je nutné zminit jeho zajem o prostorové reseni obrazové plochy
v propojeni s analytickou a vzdusnou perspektivou, kterd pochdazi piimo z jeho

studii a je pojmenovand po jeho poznamkdach v denicich.
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Autorka prace ve své praktické vytvarné ¢asti navazuje na studie rukou
Albrechta Direra a nechava se jimi inspirovat. Porovnava studie rukou od
Leonarda da Vinciho a vedeni kresby Albrechta Durera, pri¢emz ji vice vyhovuje
rukopis némeckého autora, ktery pracoval pravou rukou, coZ spatfujeme ve
vedeni Srafur pfi stinovani. Konvolut kresebnych skic a volnych kreseb neni v rezii
kopii, alenaopak ve volném nastudovani kreslenych rukou, v uvolnéném

rukopisu.

Kresby jsou vytvoreny riznymi technikami tak, aby doplnily cely charakter
prace, ktery se zabyva vyrazovymi moznostmi kresby, jeZ ma ve své podstate
velice nedozirny vyznam a pfitom je i tak ¢asto opomijena. Prace vdédi za svij

vznik mnoha autorim uvedenych publikaci na str.: 44-45.

[...] ,Je nutno priznat, Ze zkuSeny umélec miiZze svoje uméni ukdzat casto
v mensich pracich nez v jinych svych velkych dilech. — Tak se stavd, Ze za den
nakresli néco na kus papiru nebo svym Zelizkem vyryje do malého drivka, a je
to lepsi nez jiné velké umélecké dilo, na kterém s veskerou pilf pracuje cely rok.

7

A toto nadani je zdzracné.” (Albrecht Diirer)'®’

167 Grapheion: Evropska revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha: Stfedoevropska
galerie a nakladatelstvi, 1997. Vyd. 1, ¢. 1-4.
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Obr. 17: Studie lidské lebk
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Obr. 19: Studie plodu v dé€loze
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Obr. 25: Autoportrét se zabalem a rukou Obr. 26: Vlastni podobizna
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Obr. 27: Studie tii rukou (perokresba, 1494, Albertina, Viden)
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Obr. 29: Leva ruka apostola
(perokresba, 1504, Britské muzeum,
Londyn)
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slavnosti (kresba Stétcem, 1506,
Albertina, Vidern)

65
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Obr. 38: Podobizna matk
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Obr. 39: Bernard van Orley (uhel
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Obr. 40: Studie Jeronyma

(kresba stétcem, 1521, Albertina, Viden)
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Obr. 5: Studie rukou I, tuzka, A3
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Obr. 7: Studie pésti, rudka, A4

Obr. 8: Studie ruky I, rudka, A4
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Obr. 9: Studie ruky II, perokresba, A4

Obr. 10: Studie rukou II, perokresba, A3
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Obr. 11: Vzdusnost, tuzka, Al
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