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Anotace

Bakalarska prace se zabyva pohledem na vyvoj valecné fotografie
od prvnich valeénych konfliktd v 19. stoleti, jejiho vzniku az po
soucasnost, historii vynalezu fotografie, vale€nym konfliktim a pohledu
na praci fotografu a fotografické technice. Samostatnou kapitolu tvofi
pohled na osobnosti valeéné fotografie jak svétové tak nase. Kazdou

kapitolu doplriuje obrazova pfiloha.

Klicové pojmy
Fotografie, vynalez fotografie, valecna fotografie, valecné konflikty,

reportaz, fotoreportér, osobnosti vale¢né fotografie, agentura
MAGNUM, fotograficka technika



Annotation

This thesis deals with the development of a war photograph since the
first wars in the 19th century, its origin to the present, history of
invention of a photograph, war conflicts and a view the work of
photographers and a photographic technique. A separate chapter deals
with personality of a war world photography and ours as well. An

illustrated appendix is added to each chapter.

Key words

Photograph, invention of photograph, war photograph, wars,
reportage, photojournalist, war photograph personality, Magnum

Photos, photographic technique.
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UvoD

Jak uz napovida sam nazev bakalarské prace - Vyvoj obrazového
pojeti valecné fotografie, zabyva se problematikou valeéné fotografie.
D&jiny lidstva jsou d&jinami valek. Ukolem neni zmapovat vse,
co se odehralo ve valecné fotografii. Cilem je snazit se projit kazdym
zasadnim obdobim a uvédomit si, co nam valec¢na reportazni fotografie

prinasi.

Jedna kapitola se zabyva vyvojem fotografie a fotografické techniky.
Neni den, kdy se s néjakym objevem, ktery je soucasti fotografie,
nesetkame. Fotografie je jednim z nejzasadnéjSich objevl v dé&jinach
lidstva a stala se nasSi soucasti. Vzdyt snad neni rodina, ktera by
neméla fotoaparat. | kdyz jsme na druhém konci svéta, diky digitalni

technice se do problémovych oblasti mizeme béhem okamziku dostat.

Prace projde vale¢né konflikty od Sedesatych let 19. stoleti
az po invazi vojsk v roce 1968 u nas. Kazda valka ma svoje fotografy
a prace se o nékterych zmini. Zajimava je kapitola Fotografovali valku
1914 — 1918. V praci se piSe o autorech fotografii, které byly vystaveny
na Prazském hradé. Z neznamych autord vale¢nych fotografii
se po patrani stali velice zajimavi lidé. Jen proto, Ze fotografovali
na nespravné strané valky, se o nich nemluvilo. Prace dale zpracovava
a porovnava dva autory fotografii z invaze do Ceskoslovenska v roce
1968 - Josefa Koudelku a Bohumila Dobrovolského. Proslavil se jen
fotograf Josef Koudelka. V roce 1968 byli stejné starfi, fotografovali
se stejnym zaujetim, jen jejich osudy se ubiraly jinou cestou.

Kdyz polozite jejich fotografie vedle sebe, nepoznate, kdo jakou délal.

Samostatnou kapitolou je sovétska valeCna fotografie a také
osobnosti véleéné fotografie. Capa, Whiteova, Sitensky, Sibik.
Kazda tato fotograficka osobnost je jina. Cilem neni je porovnavat,

ale nakouknout do jejich vale€ného fotografického Zivota.



Novodobou historii valeCné fotografie se jako nit tahne agentura

Magnum a o té se prace tedy také zminuje.

Pokud se hovofi o fotografii, nemélo by se o ni pouze psat, ale méla
by se ukazovat. Obrazova priloha texty doplhuje. Kazdy fotograf,

o kterém se v praci hovofi, ma tedy fotografickou ukazku.

O fotografii vychazi velké mnozstvi knih a riznych publikaci. Pfesto

za klicové autory povazuji Mrazkovou, Farovou a Remese.



1. Vynalez fotografie a fotograficka technika

»~Jiz od nepaméti si lidé vSimali blahodarného ucinku slunce na lidsky

“l Qvétlo

organismus. Slunce bylo povazovano za zdroj sily a Zivota.
dovede nejen kreslit, coz je déj fyzikalni, ale dovede i ménit barvu
a vzhled nékterych latek (a to trvale), Cili ménit jejich podstatu,
coz je déj chemicky. A i kdyZ se tehdy jesSté nemluvilo o fyzice, chemii,
nebo fyzikalni chemii, uz se tu vlastné objevuji jakési zarodky

fotografie.?

~Jen maloktery védecky objev a jeho technicka realizace doznal

takového rozsiteni jako fotografie a film.“®

Fotografie a fotograficka technika, ktera se stala kazdodenni
a neodmyslitelnou soucasti naseho Zivota, nam natolik zevSednéla,
Ze jeji skuteCny vyznam si v celé Sifi uvédomuje jen malokdo z nas.
Jde o jeden z nejvétSich vynalezu lidstva. Aplikace, které maji néco
spole¢ného s fotografii a s technikou okolo fotografie, dnes pronikly

do vSech dinnosti naseho Zivota.

Citliva fotograficka emulze je a patrné jesté dlouho zuUstane
nejvhodnéjSim meédiem pro zaznam obrazu. ,Pfi tom vSem
je ve fotografii jesté dostatek prostoru pro umélecké vyjadfeni. Pro tento
ucel Ize samoziejmé fotografii upravit a naopak byl posilen subjektivni
prvek vkladany do procesu autorem. Stejné dobfe vSak Ize pro silny
vytvarny a emocionalni ucinek vyuzit pravé vysokou informacni
schopnost a objektivnost fotografie, ktera muze neopakovatelnym

zptisobem pfispét k vysledné umélecké hodnoté.“

1 SKOPEC, Rudolf. Dé&jiny fotografie v obrazech od nejstarSich dob k dnesku. Praha
2 Co je fotografie: 150 let fotografie, Praha 1989. Str. 12

3 JANDA, Jifi. Kamery obskury: fotografické pfistroje z let 1840 - 1940. Praha: Nakla-
datelstvi dopravy a spoju Praha, 1983.

4 JANDA, Jifi. Kamery obskury: fotografické pfistroje z let 1840 - 1940. Praha: Nakla-
datelstvi dopravy a spojt Praha, 1983.
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Dulezité postaveni fotografie a fotografické techniky v dneSnim svété
a jeji vyznam pro moderniho ¢lovéka, potvrzuje zajem o studium
historie tohoto oboru. Tato historie je poucna i pro soucasny zivot.
Mnohé zapomenuté principy a technické detaily |ze dnes, diky novym

technologiim a novym materialim, realizovat v nové podobé.

Princit temné komory (camera obscura) popsal jiz v roce 350 pfed n.
|. Aristoteles a vysvétloval i vznik rostlinné zeleni (chlorofylu)

pusobenim svétla. (viz. Obrazek &. 1 na str. 1)

Slavny Caesarlv stavitel Vitruvius napsal vroce 50 pfed n. |.
pojednani o vybélovani nékterych barev svétlem a Plinius ve 30. roce

pfed n. |. napsal svitek o barvach na svétle nestalych.”

Cameru obscuru podle historickych prament sestavil a prakticky
pouzil v roce 1025 Alah Ibn al Haitam pro sva astronomicka pozorovani
a méfeni pfi zatméni Slunce. Na tomto pfipadu mizeme sledovat,
jak se vtéchto dobach informace Sifily pomalu, ponévadz az v roce
1342 cameru obscuru znovu ,objevil® Petr z Alexandrie a po dalSich
dvou stech letech, v roce 1550, ji podrobné popsal Giambattista della
Porta a dokonce ji zdokonalil tim, Ze do otvoru temné komory vlozil
spojnou Cocku, ¢imz zvysil nejen ostrost optického obrazu, ale i jeho
vrcholné renesance, kdo na pocCatku 16. stoleti podrobné pojednal praci
s camerou obscurou. Ta se potom stala praktickou pomuckou malifd

a poutovou atrakci pro pobaveni lidu. °

V roce 1568 Daniele Barbaro popsal vyznam clony v temné komofe
na kvalitu optického obrazu. Vroce 1573 vysvétlii Egnatio Danti

moznost, jak ziskat vzpfimeny obraz v temné komofe (zabudovanim

5 Co je fotografie: 150 let fotografie, Praha 1989. Cs. redakce VIDEOPRES. Martin:
CREDIT PRAHA, Ltd, 1989. ISBN 80-7024-004-0. Str. 12
6 Co je fotografie: 150 let fotografie, Praha 1989. Cs. redakce VIDEOPRES. Martin:
CREDIT PRAHA, Ltd, 1989. ISBN 80-7024-004-0. Str. 12
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dutého zrcadla) a v roce 1620 zkonstruoval Johanes Kepler pfenosnou

cameru obscuru.’

Prvni fotografické pfistroje vznikaly v obdobi vynalezu nejstarsich
fotografickych procesu jednoduchymi upravami tehdy rozSifenych
temnych komor — camer obscur. Pouzivali je cestovatelé a malifi,
aby si usnadnili skicovani pohledl na krajinu nebo stavebni pamatky.
Vyznamné byly dalSi objevy, osazeni ¢oCkou a zavedeni clony. Obé

upravy se staly typickou vybavou fotopfistroje

Fotograficky pfistroj tu tedy byl, ale trvalo jesté pfes dvé sté let, nez
se zacCaly rysovat prvni naznaky fotografie a pfes tfi sta let, nez
se dospélo k tomu, Ze by bylo mozno oba poznatky, chemické promeény
a opticky obraz vytvofeny vtemné komore, spojit a dat vznik —
fotografii. Vroce 1725 Heinrich Schulze na univerzité v Aldorfu
u Mnichova zvefejnil vysledky svych pokusu se suspenzi kfidy
ve vodnim roztoku dusi¢nanu stfibrného, u které si vSiml, Ze pomérné
v kratkém Case pusobenim denniho svétla ztemnéla az z€ernala.
Cetnymi pokusy dosahl na lahvickach se zminénou suspenzi
Jfotografického zaznamu“ (fekli bychom fotogramu) rdznych S$ablon
vyfezanych do cerného papiru. Rakousky fotochemik J. M. Eder
oznacuje H. Schulzeho za objevitele fotografie. V roce 1757 Giacomo
Battista Becaria, profesor fyziky v Turiné, zvefejnil vysledky svych
pokusu s citlivosti chloridu stfibrného k dennimu svétlu a aniz by védél
0 pokusech Schulzeho, délal stinové obrazy na papife opatfeném
citivou vrstvou chloridu stfibrného. Za pétactyficet let na to zverejnil
Thomas Wedgwooda Humpry Davy v Casopise Journal of tho Royal
Institution of Great Britain zpravu o svych pokusech, pfi kterych
kopirovali kresby malované na skle na papir nebo bilou kizi nasaklou
vodnim roztokem dusi¢nanu stfibrného a zjistili, ze takto upravena kuze

je citlivéjSi nez papir. A byl to vlastné Wedwood, ktery pfiSel na napad

7 Co je fotografie: 150 let fotografie, Praha 1989. Cs. redakce VIDEOPRES. Martin:
CREDIT PRAHA, Ltd, 1989. ISBN 80-7024-004-0. Str. 12
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vloZit takto upraveny, na svétlo citlivy material do camery obscury
a vykreslit tak pusobenim svétla trvaly obraz. Nevime v8ak, zda tento

napad opravdu uskutecnil, nebot’ za tfi roky na to zemfrel.

Vroce 1822 objevil francouzsky pracovnik v oboru litografie
Nicéphore Niepce u asfaltové vrstvy nanesené na kovové desce
citivost k dennimu svétlu. ,Na sklenénou desku, zcitlivélou vrstvou
obvykle pouzivaného asfaltu, vykopiroval rytinu obrazu papeze Pia VII.
Na neosvétlenych mistech asfalt vymyl smési levandulového oleje
a petroleje. Deska se bohuZel rozbila je$té¢ za Niepsova Zivota.“®
Prakticky toho vyuzil v roce 1826, kdy zhotovil prvni fotograficky snimek
pomoci temné komory, a to dnes legendarni pohled z okna své

pracovny na dvur. Snimek exponoval osm dni!

Za deset let po té pfiSel francouzsky malif dekoraci Louis Jacques
Mandé Daguerre spolu s Niepsem, na postup zhotovovani
fotografického obrazu na stfibrnou desku opatfenou svétlocitlivou
vrstvou jodidu stfibrného (pozdéji na médénou postfibfenou desku).
Daguerre, schopny propagator, ziskal pro objev vyznamného
francouzskeho fyzika A. D. F. Araga, tehdejSiho pfedsedu francouzské
Akademie véd. Ten o tom podal 7. ledna 1839 zpravu na zasedani
francouzské akademie. Arago pak 19. srpna 1839 oficialné vyhlasil
Daguerriv vynalez — daguerrotypii. Francouzska vlada vynalez

odkoupila a dala nezistné k vefejnému pouziti celému svétu.

Od té doby se uvadi toto datum za pocatek fotografie, i kdyz
,vynalezclt“ byla vlastné cela fada. Z nich Williem Henry Fox Talbot byl
nejbliz dnesSnimu fotografickému postupu, ale zvitézila daguerrotipie,
protoZze Daguerre postup zverejnil, kdezto Talbot jej kryl patentovymi

vysadami.

Daguerrotypie ziskala rychle mnoho zajemcl, ale tézko se v praxi

uplatfiovala. PFistroju bylo malo, citlivy material si musel kazdy zajemce

8 SNAPKA, Ivan. Historicky vyvoj fotografickych pfistroji na uzemi Ceskoslovenska
od 19. stoleti po dneSek. 1. Ostrava-Poruba: autor, 2003. ISBN 80-239-1468-5
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vyrabét sam a hned ho také zpracovat. Potfebna souprava
pro fotografovani byla tézka, vazila nejméné 15 kg. Citlivé vrstvy byly
malo citlivé, relativni svételnost objektivu mala (1:16) a vysledny snimek

byl unikat, coz vSechno dohromady znaéné brzdilo rozvoj fotografie.

Vroce 1840 pomohl fotografii vypoCet témér Sestnactkrat
svételnéjSiho objektivu, provedeny Josefem Petzvalem, rodakem
ze Slovenska. ,Co&ky mu brousil a objektivy sestavoval viderisky optik
Peter Wilhelm Fridrich Voigtlanger, ktery pak na zakladé vynikajicich
Petzvalovych objektivii pokracoval v rodinné tradici a zdokonalil vyrobu
optickych a mechanickych pfistroji na svétoznamou tovarnu. V roce
1842 Petzval navrhl a Voigtlander vyrobil prvni kovovy pfistroj s jeho
objektivem.® Sougasné s timto objektivem pfispélo ke zdokonaleni
daguerrotypie i zvySeni citlivosti jodidostfibrné vrstvy kombinaci jodu

s bromem.

V téze dobé se zacal rychleji rozvijet i Talbotiv postup negativ-
pozitiv — kalotypie, pozdéji nazyvany talbotypie — ktery se stal
perspektivnim pro moznost rozmnozovani snimkd. ,Prvni postup, ktery

pouzil negativy, z nichz mohly byt vytvoreny fotografie.“*

Oba uvedené postupy — daguerrotypie i talbotypie — skoncily svoji
slavu kolem roku 1851. ,V roce 1851 objevil Angli€an Frederic Scott
Archer tak zvany kolddiovy ,mokry“ proces. Jeho principem byla
sklenéna deska potirana viskdznim roztokem s tenkou vrstvickou
chemikalie citlivé na svétlo.“** Ziskal se jim negativ na sklené&ném
pruhledném podkladé, ¢&imz bylo mozné snimky snadno nejen
rozmnozovat, ale i opticky zvétSovat promitacim pfistrojem na slunecni
svétlo — solar camerou. Negativy mély velmi jemné zrno

a tim konkurovaly daguerrotypii. Dokonce ji pro konzervativné;jsi

9 SNAPKA, Ivan. Historicky vyvoj fotografickych pFistrojd na uzemi Ceskoslovenska
od 19. stoleti po dnesek. 1. Ostrava-Poruba: autor, 2003. ISBN 80-239-1468-5

10 HUGHES, James. V8eobecna encyklopedie: velka obrazova. 1999. vyd. Praha 3:
Vaclav Svojtka, 1999. ISBN 80-7237-256-4.

11 PhDR. SONA STROBLOVA. Film a televize jako audiovizuéini zprosttedkovani
svéta: Filmova a televizni dramaturgie a programova skladba. 1. Praha: UJAK, 2009.
ISBN 978-80-86723-73-0.
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zajemce nahrazovaly tim, Ze kdyz byly méné exponovany a vyvolany,
tak se po ustaleni, vyprani a ususeni podlozily na rubu ¢ernym papirem
a pozorovaly v odrazeném svétle. Rikalo se jim ambrotypie nebo také
amfitypie. Byly levnou nahradou daguerrotypii, ale nevyhodou bylo,

Ze byly stranové pfevracené.

Nelze pfehlédnout ani objev Niépce Saint Viktora z roku 1848, ktery
nanasel na sklenéné desky albuminovou vrstvu obsahujici jodid
draselny a takto pfipravenou desku zcitlivoval ponofenim do vodniho
roztoku dusiCnanu stfibrného. Tento postup, nazvany niépcotypie,
pouzil za tfi roky po ném Blanguart-Evrard a pfipravil tzv. albuminovy
papir.

Henri Fox Talbot zjistil, Ze vrstva Zzelatiny, obsahujici dichroman
draselny, ztraci pusobenim denniho svétla rozpustnost v teplé vodé
a bobtnavost ve studené vodé. Tento poznatek se stal vychodiskem pro
celou fadu postupu ke zhotovovani pozitivnich obrazd. Ty pozdéji
dostaly souborné pojmenovani — uSlechtilé tisky (olejotisk,
bromolejotisk, uhlotisk, pigment, tuhovy tisk, gumotisk, akvarelovy tisk,

resinotypie, pinatypie aj.).

V Cechach vyvinul vynikajici tiskovou techniku svétlotisk, &ili fototypii,
Jakub Husnik.

V roce 1861 pfipravil C. Russell tzv. suché kolodiové fotografické
desky. Tento objev znamenal nejen velky podnét pro rozsifeni
fotografie, ale i podnét ktovarni vyrobé fotografickych citlivych
materiall, coz od zakladu zménilo celou fotografickou praci. Fotograf
byl osvobozen od umorného a nejistého chemického pokusnictvi a mohl

se vénovat — fotografovani.

,Etienne-Jules Marey vynalezl v roce 1882 fotoaparat, ktery vytvofil
sadu fotografii b&hem vtefiny, urychlil tim p¥ichod filmu.“*? Vyznamnym
vynalezem George Eastmena byl vroce 1884 svitkovy film. Estmen

12 HUGHES, James. VSeobecna encyklopedie: velka obrazova. 1999. vyd. Praha 3:
Vaclav Svojtka, 1999. ISBN 80-7237-256-4. Str. 562
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patentuje v roce 1888 filmovou zelatinovou vrstvu na prahledny celuloid
a vytvafi skfinkovy fotoaparat Konak, ktery otevira cestu

k amatérskému fotografovani.'®
Konstrukce prvnich kamer byla dvoji:
v pevné skfinky se zaostfovanim posunem objektivu v tubusu

v' dvé skfinky do sebe zasunovatelné s objektivem zasazenym

pevné do predni strany

Ramecek nebo kazeta na citlivy material byla zpocCatku opatfena
dvifky, ktera se otvirala dovnitf. Pozdéji byly kazety se zasouvacimi
viky. Kamery se stavély na stul, pozdéji byl vytvofen jednoduchy tfinohy
stativ — stojanek. Nejdfive skfinky, pozdéji se ujalo pouziti méchu.

To dalo moznost pfistroji, aby mél malou velikost.

Rok 1891 byl vyznamny dvéma vynalezy a to prvnim teleobjektivem
a francouzsky doktor Gabriel Lippmann vyvinul interferen¢ni postup

u barevné fotografie.
Témér kazdy rok se objevovalo v oboru fotografie néco nového.

V roce 1924 zacina Leitz vyrabét prvni fotoaparat na 35mm film
s nazvem Leica. Firma Kodac vyrabi od roku 1942 negativni
Kodacolour. V roce 1947 Dr. Edwin Land vynalezl fotoaparat Polaroid

Land, s nimZ Ize b&éhem jedné minuty ziskat hotovou fotografii.**

Vyznamny vynalez byl od firmy Voiglander transfokator v roce 1959,
dale nastal obrovsky rozvoj digitalnich médii. V roce 1988
byl v Japonsku pfedstaven elektronicky fotoaparat, ktery uchovava
obraz na magnetickém disku misto na filmu. O dva roky pozdé&ji v roce
1990 Kodak predvadi PhotoCD, ktery prevadi obrazy z 35mm aparatu
do digitalni podoby a uchovava je na kompaktnim disku (CD),

aby se daly prohlizet na televiznim monitoru.

13 HUGHES, James, 1999, str. 563
14 HUGHES, James, 1999, str. 563
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,PocCitaCova technologie umoznila vytvaret obrazy a manipulovat jimi
novymi, pFevratnymi zpasoby. Fotografie mulze byt pfevedena
do digitalni podoby pomoci snimace, pfistroje, ktery kopiruje vizualni
informace a pFeklada je do jednotlivych jednotek, jez vytvareji obraz
na pocitaCové obrazovce. Fotografie mohou byt uchovavany pfimo
na pocitacovych disketach nebo miaze byt uchovavan film na PhotoCD

(kompaktnim  disku), jejz poéita¢ umi pregist.“*°

S fotografii
lze vpocitali za pomoci pocitatovych programd pracovat

a tim i ovlivhovat vysledek.

15 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86.
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2. Valecné konflikty ve fotografii

Kdyz fotografie pfiSla na svét, prochazela rychlym a bouflivym
vyvojem. Od pocatku se objevuje jedno hlavni téma a to clovék.
Fotografie nechce jen zachycovat ale i sdélovat a komentovat.
Fotografie si dala jeden velky ukol, podavat svédectvi o svété,
ve kterém zijeme. ,A tak se fotografie od konce minulého stoleti stava
svédomim  spoleCnosti.  Jejim  kritikem, vefejnym  zalobcem
a soudcem.“*® Zatimco malba i slovo mohou byt pouhym vyplodem
autorovy fantazie, realitou svazana kamera nemuze |hat. Ale i tato

pravda je naruSena nastupem digitalni techniky.

Fenton a Szathman zuUstavaji prvnimi znamymi fotografy, ktefi vedle
tradi¢nich kreslifu pfisli na bitevni pole s fotografickou kamerou a zacali

tak déjiny toho, Cemu se pozdéji zacalo fikat valecna fotografie.

Pfichazi nova doba, vkus verfejnosti se méni a od obrazd v tisku
se misto slavnostnich a reprezenta¢nich obrazt ofekava — informace.
A tak autofi fotografujici o deset let pozdéji obCanskou valku Severu
proti Jihu — Mathew Brady, Alexander a James Gardnerovi, Timothy
O’Sullivan a dalSi — pfinaSeji uz z bojist i doklady lidského utrpeni
a zvile. !’

Tragickou a smutnou kapitolou modernich dé&jin je druha svétova
valka. Dala vzniknout velkym fotografim jak na Zapadé,
tak na Vychodé. ,Jeji autentickd obrazova podoba, Ccitajici miliony
oCitych svédku, bude navzdy pfipominat, jaké krutosti je Clovék
schopen k &lovéku."'® Vale¢né snimky jsou tragické, drsné a absurdni.
Autofi fotografii Sli do valky a mnozi z nich zaplatili vlastnim Zivotem,

kdyz podavali tato svédectvi.

16 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 36

17 MRAZKOVA, Daniela, 1986, str. 37

18 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 37
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Vv,

fotogenicka, Fika svym typickym, ponékud bagatelizujicim zplsobem

legendarni valeény fotograf Robert Capa.**®

Dlouho byly znamy valecné fotografie zapadnich autort: Roberta
Capy, Davida Seymoura, Alfreda Eisenstaedta a dalSich. Az tficet let
po druhé svétové valce zaCal svét poznavat i fotografii sovétskou.
Jména Dmitrij Baltermanc, Boris Kudojarov, Michail Trachman to je jen

nékolik jmen, ktera vytvarela pojem sovétska valecna fotografie.

BritSti a americti fotografové vyjizdéli na frontu s cilem pfivazet lidem
svédectvi o tom, jaké to na fronté je. Pro sovétské fotografy byla valka
vSude. Lidské utrpeni druhou svétovou valkou nekonci. Pokracuje
bezpocet lokalnich konflikti. Nejsou to jenom valky, je to hlad, rasova

nenavist, nasili a utlak vSeho druhu.

V roce 1947 vznika mezinarodni sdruzeni fotografd Magnum. Jeho
Clenové se chtéji spoleCensky angazovat v problémech soudobého
svéta. Jejich krédem je lidsky pohled na veSkeré déni. Jejich heslem

je moralni apel. To vytvofilo z Magna Zivy mytus.?

Hlavni devizu fotografického zpravodajstvi v tisku je moznost stat
se oCitym svédkem, jakoby pfimym ucastnikem déni. ,Ve srovnani
se slovnim zpravodajstvim ma fotografie jesté jednu prednost —

je spfiznéna se zptisobem naseho zapamatovani.“**

,Vyhodu ma obrazové zpravodajstvi v tisku ve srovnani s televiznim
zpravodajstvim, kde zabéry, byt sebeostfejSi, probéhnou obrazovkou
za par vtefin, aby je vzapéti prekryly stovky dalSich. Fotografie také
nechava Ctenari prostor pro interpretaci. Nesnazi se mu vnutit nazor,
nesugeruje postoj. Vychazi tak vstfic jeho potfebé vytvaret si vlastni

nazory. Obraz mu vtom pomaha tim, Ze poskytuje dostatek

19 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 37

20 MRAZKOVA, Daniela, 1986, str. 37

21 KOLEKTIV AUTORU. Zpravodajstvi v médiich. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-
246-0248-2. Str. 88
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“22 " Hlavnim cilem obrazového novinarstvi

autentického materialu.
je Cinit znas ze vSech ocCité svédky udalosti a jevl a nutit nas
uvédomovat si zivot i boj, nadéji i beznadéj, lidskost i nelidskost svéta,

na jehoz tvorbé se podilime, at chceme nebo nechceme.“?®

Zpravodajska fotografie odpovida na klasické zpravodajské otazky
kdo?, co?, jak?, nékdy muze také odpovédét nebo napovédét na otazku

kde?. Nikdy neodpovi na otazku proc?.

Fotografické zpravodajstvi klade obrovské naroky na fotografa.
Praxe potvrzuje, ze fotograf pracujici pro noviny by mél byt novinarem,

ktery misto pera pouziva fotoaparat.?*

ValeCny zpravodaj je femeslo na hranici lidskosti a lidskych
moznosti. Nelze ho pfezit neposkozeny. ,0d viethamské valky, ktera
byla zaroven prvni televizni valkou v pfimém pfenosu, umira v lokalnich

konfliktech mnohem vice novinaru nez predtim.“®

Nepfipraveni romantici odjizdéji do extrémnich situaci, aby si udélali

jméno dramatickou fotografii, ti umiraji nejCastéiji.

PocCatkem devadesatych let nastoupila digitalni fotografie. Zacala
bourat mytus o autenti¢nosti a duvéryhodnosti fotografického obrazu.
,Nadale uz neni nutné, aby to, co ma byt zaznamenano, vibec realné
existovalo, ani to, aby fotograf byl v pravou chvili na spravném misté.
Fotografie mlUze jednoduSe vzniknout v pocitaCi a to, co se jevi jako
skutednost, miZe byt jen klam a iluze.”® Dnes neni problém dostat

fotografie pofizené digitalni technikou do redakce i v prabéhu udalosti.

22 KOLEKTIV AUTORU. Zpravodajstvi v médiich. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-
246-0248-2. Str.87

23 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Miada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 37

24 KOLEKTIV AUTORU, 2005, str. 88.

25 KOLEKTIV AUTORU. Zpravodajstvi v médiich. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-
246-0248-2. Str. 90.

26 KOLEKTIV AUTORU. Zpravodajstvi v médiich. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-
246-0248-2. Str. 92
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,Pro¢ lidem stale vnucujeme obrazy valky, kdyZz davno Zijeme
v miru? Ptaji se Casto zvlasté mladi lidé, ktefi valku z vlastni zkuSenosti
nikdy nepoznali. Chce se odpovédét: Aby se nezapominalo, jak velkou

ma cenu zivot.“ %’

27 DANIELA MRAZKOVA, Viadimir Remes. Fotografovali valku: sovétska valeéna
reportaz. Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-509-75. Str. 52
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2.1. Konec 19. stoleti

2.1.1. Krymska valka

Krymska valka (1853-1856) byla jedna z mala valek mezi
evropskymi narody v tomto obdobi. Pfevazna vétsina boji se odehrala

na Krymu. Jeji pfi€inou byl boj o uzemi Osmanské fiSe.

Byla prvni valkou, v niz byla vefejnost informovana o valce

prostfednictvim fotografii a zprav posilanych telegrafem.

,Konflikt mezi ruskym impériem a Osmanskou FiSi vyustil roku 1854,
zaCala Krymska valka na uzemich Krymu, Balkanského poloostrova,
Baltského a Cerného mote.“”® Prvni diivod k zadatku boju se ukazal
prekvapivé uz v roce 1850. Evropa si tou dobou odvykala

od nepfetrzitych valeCnych konfliktl a prozivala Primyslovou revoluci.

,V Cele Francie stal prezident Ludvik Napoleon Bonaparte, kterému
se podafilo dosahnout velkého diplomatického uspéchu na uzemi
Istanbulu. Osmansky sultan Abdilmecid |. pfedal do rukou Francouz
spravu kiestanskych chrami v Jeruzalémé. Protoze byla tato funkce
od nepaméti udélovana Ruslm, byl tim car Mikula$ |. nanejvySe

pobouren.“®

Osmansky sultan sice cara uklidiioval a presvédcCoval, ze se jedna
jen o nedorozuméni a Ze vSe napravi, nicméné tou dobou
uz Abdulmecid I. davno vsadil na podporu mocnosti zapadni Evropy.
Nemél tedy zadny dlvod ani jeden ze svych slibd naplnit. Po celé ftfi

roky tak udrzoval Mikulase v nejistoté.

Mikulas$ |. vyslal do Istanbulu diplomatickou misi. Po neuspésném

fvevivs

28 Zakaz korzar( a konec Krymskeé valky: Novinky.cz. www.novinky.cz [online]. 2011
[cit. 2012-03-16]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/veda-skoly/historie/228880-
zakaz-korzaru-a-konec-krymske-valky-takovy-byl-parizsky-kongres.html

29 Leccos.com [online]. 2012 [cit. 2012-03-16]. Dostupné z:
http://leccos.com/index.php/clanky/krymska-valka
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v Palestiné vyzdvihl car také to, Ze Turci podle néj nedobfe zachazeli
s kfestanskou populaci na Balkané. Navic usilovali Rusové o vojensky
pristup z Cerného do Stfedozemniho mote pfes Bospor a Dardanely.

Tyto duvody byly dostate¢né k tomu, aby mohla byt vyhlaSena valka.

Na radu Napoleona Ill. se Abdulmecid I. zprvu pokousSel vyfeSit spor
s Ruskem mirovou cestou. Svolal proto v roce 1853 kongres do Vidné,

kde se ale nevyresilo témér nic.

.V Fijnu 1853, po skonCeni jednani, vyslal sultan do ValaSska
a Moldavska sva vojska, ktera ale byla ruskymi Siky snadno odrazena,
takze se o sva uzemi a o vliv na Balkané zacCal Abdulmecid obavat.
V listopadu navic ruska valec¢na flotila napadla ¢ernomoisky pfistav
Sinop a ve snadném boji ho vyrvala z rukou Turku. A€ to car Mikulas |.
povazoval za svuj velky valeCny uspéch, pravé dobyti Sinopu
mu nakonec zlomilo vaz. Abdilmecid |. kvali pfimému ohrozeni
Istanbulu pozadal francouzského cisare a britského premiéra o pomoc.

Oba mu vyhovéli.“*

Na prelomu let 1853 a 1854 obé& velmoci vyslaly do Cerného more
své flotily, aby pomohly ubranit turecké pobfezi. Posileny jesté
o0 nékolik malo osmanskych lodi pak vypluly z Istanbulu a napadly
pristavni mésto Odésa, ktera byla centrem administrativy ruského

¢ernomorského namornictva.

Odésa byla vystavena nepratelské palbé od unora do dubna.
S nasazenim vSech sil nakonec téZké boje preCkala, aniz by padla

do rukou spojencd.

Francii, Britanii a Osmanskou FfiSi kromé& Rakouska v ramci
Némeckého spolku podpofilo i Prusko v ¢ele s Fridrichem Vilémem [V.
Ke spojencum se pfidala i Sardinie pod taktovkou Savojcl. Razem

se tak cela situace obratila. Stala proti carovi témér cela Evropa.

30 Leccos.com [online]. 2012 [cit. 2012-03-16]. Dostupné z:
http://leccos.com/index.php/clanky/krymska-valka
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William Howard Russell
28. brezna 1820 - 11. unora 1907

irsky novinarsky fotograf. ,NejvlivnéjSim reportérem byl britsky
novinaf z The Times W. H. Russell. Pravé diky jeho zpravam
se rozsifila povédomost o v8eobecné nekompetentnosti politického
vedeni valky, coz vedlo k padu britské viady.“** Russel si v ramci
zpravodajstvi pro magazin The Times jako prvni novinar vyslouzil

oznaceni ,valecny zpravodaj“. V Krymské valce stravil 22 mésicu.

V kvétnu 1895 byl pasovan na rytife. Je pochovan na Bromptonském

hibitové v Londyné.

Carol Szathmari (rumunsky Carol Popp de Szathmary),
11. ledna 1812 Cluj — 3. Cervna 1887 Bukurest

rumunsky malif, tiskaf a fotograf. Patfil mezi prvni fotoreportéry.
Od roku 1853 fotografoval ruska a turecka vojska v Krymské valce.
Jeho snimky byly prvnimi fotografiemi z této valky. Pro vyvolavani
sklenénych desek technikou kolodiového procesu pouzival viz
upraveny na temnou komoru. Své valecné fotografie vystavoval

na Svétové vystavé v Pafizi roku 1855.% (viz Obrazek &. 2 na str. I)

31 Zakaz korzaru a konec Krymské valky: Novinky.cz. ww.novinky.cz [online]. 2011
[cit. 2012-03-16]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/veda-skoly/historie/228880-
zakaz-korzaru-a-konec-krymske-valky-takovy-byl-parizsky-kongres.html

32 Historie spole&nosti Clovék fotozurnalistiy. Photography.lovetoknow.com [onli-
ne].2006 - 2012 [cit. 2012-03-16]. Dostupné z:
http://photography.lovetoknow.com/History of People_in_Photojournalism
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Roger Fenton
20. bfezna 1819 - 8. srpna 1869

prukopnik britské fotografie, ,dvorni fotograf kralovny Viktorie, prince
Alberta a jejich ¢etnych déti, snob a bonvivan“®. Jeden z prvnich

vale¢nych fotozurnalistu.

S postupujicim rozvojem techniky v poloviné 19. stoleti dostali
fotografové moznost vyuzivat zkracujici se dobu expozice. Fotografové
se premistili ze svych ateliérl do exteriéri, na bojisté, pres oceany

a do vzdalenych pousti.

Roku 1851 navstivil Velkou vystavu v Hyde Parku v Londyné
a byl ohromen fotografii, kterou tam spatfil ve vystavni skfini. V Pafizi
se ucil kalotypicky proces na voskovaném papiru, s nejvetsi

pravdépodobnosti od jeho vynalezce Gustava Le Graye.

Valku na Krymu dokumentoval se svou pojizdnou fotografickou
komorou Photographic Van. Navzdory vysokym teplotam, nékolika
zlomenym Zebrum a cholefe, se mu podafilo pofidit vice nez 350
pouzitelnych velkoformatovych negativl. V roce 1855 po ném prevzali

reportaze z Krymské valky James Robertson a Felice Beato.

Vystava 312 tisk(l se brzy uskutecnila v Pall Mall, v Londyné. Prodej
snimkd vSak nebyl tak uspésny, jak se oclekavalo, mozna proto,
ze valka jiz skoncila. Podle Susan Sontagové byl Fenton do Krymské
valky vyslan jako prvni oficialni valeCny fotograf na naléhani prince
Alberta.

,Kdyz chtél Fenton fotografovat, musel provést celou fadu slozitych
ukonu: vycistit desky, pokryt je kolédiem s pfimési bromidu nebo jodidu
draselného a pockat, az na nich souvisla vrstva utvofi film, potom
je zcitlivét ponofenim do dusi¢nanu stfibrného, jesté vihké vsunout

do kazet nepropoustéjicich svétlo a teprve potom mohl vyrazit

33 MRAZKOVA, Daniela. Pfib&h Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 92
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do terénu. Kdyz své snimky kone¢né exponoval, spéchal zpét do vozu,
vyvolaval a ustaloval je, susil nad plamenem a lestil.“** Po celou tuto
zdlouhavou proceduru mu nezbyvalo nic jiného nez pevné doufat,
Ze zadna kulka mu nepropusti do vozu svétlo v nepravou chvili. Vlastné

mél Stésti, protoze se mu to stalo jen jednou.(viz Obrazek €. 3 na str. II)

Hotové fotografie mély byt pouZzity ke zmirnéni obecné averze
britského naroda k nepopularni valce a ke zmareni protivaleného
zpravodajstvi The Times. Fotografie byly pfevedeny do dfevéného
StoCku a zvefejnény v méné kritickém llustrated London News,
zvefejnény v knizni podobé a zobrazeny v galerii. Vzhledem k velikosti
a charakteru svého tézkopadného fotografického vybaveni byl Fenton

omezen ve vybéru motivu.

Protoze v té dobé neexistoval pfili§ citlivy material na svétlo, mohl
snimat pouze nepohyblivé objekty, vétSinou pdzy. Expozi¢ni doba byla

3-20 sekund. Fotografoval v§ak také krajinu.

,Je znam svoji fotografii Udoli stinu smrti. V tomto udoli byly
pofizeny dva obrazky. Jeden s nékolika délovymi koulemi na silnici,
druhy pouze s prazdnou silnici. Nazory na to, jaky snimek byl pofizen
jako prvni, se liSi. Rezisér Errol Morris napsal fadu pojednani
o dukazech. DoSel k zavéru, ze fotografie bez délovych kouli byla
pofizena jako prvni, ale zUstava nejisté, kdo pfesunul koule na silnici
v druhém obrazku? Byly zamérné umistény na silnici Fentonem
k posileni image, nebo koule z pfikopu vyndali vojaci, aby je mohli
znovu pouzit? Fenton se branil vytvareni obrazkd mrtvych, zranénych

«35

nebo zmrzacenych vojaku.“*” (viz Obrazek €. 4 a 5 na str. 1ll)

34 MRAZKOVA, Daniela. Piib&h Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mladé fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 22

35 www.getty.edu/art [online]. 2012 [cit. 2012-03-16]. Dostupné z:
http://translate.google.cz/translate?
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2.1.2. Americka obéanska valka

Americka obCanska valka, ktera se odehravala v 19. stoleti na uzemi
Spojenych statd americkych, se ¢asto oznacuje také jako valka Severu

proti Jihu.

Jak jiz vyplyva ze samotného oznaceni konfliktu, postavily se proti
sobé staty Ameriky, pficemz na jedné strané staly staty na severni
strané a na strané druhé to byly staty jizni. Jak uz to v podobnych
pfipadech byva, pfiinou vojenského konfliktu byla i v tomto pfipadé
snaha ziskat urCity ekonomicky prospéch. Zatimco sever Spojenych
statd americkych byl velmi vyspély, na vysoké urovni tu fungoval
obchod a primysl, nachazelo se zde velké mnozstvi nerostného
bohatstvi, fungovalo zde mnoho bank a stavély se Zeleznice, jizni Cast
USA vyrazné zaostavala. Jednou z mala ekonomickych moznosti bylo
péstovani baviniku a obecné zemédélstvi. Jih tak tvofily rozsahlé
bavinikové plantaze, na kterych vSak pracovali zasadné otroci. ,Otroky
vSak nebyl nikdo jiny nez €ernosi, se kterymi zde vzkvétal Zivy obchod.
Byli totiz brani jako kazdé jiné zbozi, které bylo mozné v pfipadé zajmu
prodat nebo koupit. Otroci tedy nebyli vlastnimi pany, pravé naopak,

jejich Zivot byl Gplné& v moci jejich vlastnika.“®

Nové zvolenému prezidentovi Abrahamu Lincolnovi se vSak tento
princip fungovani jizni strany USA vubec nelibil a vyslovil proti nému
odpor. Byl kandidatem republikanské strany, ktera bojovala proti
otroctvi. Nékolik zemi Jihu se proto rozhodlo vystoupit z Unie, zalozily
si svUj vlastni stat - Konfederované staty americké, pfijaly vlastni ustavu
a zvolily si i svého vlastniho prezidenta. To byla posledni kapka
do uz beztak plného poharu a Abraham Lincoln na tuto skuteCnost
reagoval tak, ze 15. dubna 1861 povolal vice nez 70 tisic dobrovolnikd,
jejichz prostfednictvim zrealizoval blokadu pfistavl na jihu zemé. ,Toto

datum se tedy povaZzuje za zacatek valky Severu proti Jihu. Jizni staty

36 BROZ, Ivan. Hvézdy proti hvézdam: Americkéa ob&anské valka. Praha: Epocha,
2009. ISBN 978-80-87027-33-2. Str. 93
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Konfederace v8ak nezlstaly na vzniklou situaci zcela samy, na jejich
stranu se pfidalo nékolik dalSich statd. Hned v prvnich dnech valky byl
vV mirné prevaze pravé Jih. AvSak diky svému ekonomickému
potencialu sever vyrabél zbrané mnohem rychleji nez Jih a také
v nesrovnatelné vétSim mnozstvi. Byl vSak v mirné nevyhodé, protoze
zkuSeni vedouci boji byli na strané Jihu a Sever jich hodné v zaloze
nemél. Kromé toho Sever valku zacal, pfedpokladalo se tedy, Zze bude
aktivné utocit, zatimco jizni strané stacilo branit se. Jizni strana

se dostala pod vedenim generéla Leeho do vyrazné prevahy.**’

Podafilo se jim pfiblizit k Washingtonu, tedy hlavnimu méstu Severu.
Nedafilo se jim ho vSak obsadit. VSe nasvédCovalo tomu, zZe Jih valku
vyhraje. Sever v8ak zacal vyrazné posilovat armadu, protoZe na jeho
stranu se zacali pfidavat pfistéhovalci. Kromé toho z Nové Anglie
mu pfiSla posila v podobé bojového namornictva, které bylo v té dobé
na mimoradné vysoké urovni. Boje zaCaly byt tak rozsahlé, ze obé
strany musely pfistoupit k zavedeni povinnych odvodld do armady
ve svych zemich. V roce 1863, tedy po dvou letech tézkych bojd,
se uspéch priklonil na stranu Severu, ktery vyhral dualezitou bitvu
u Gettysburgu. Sever se dostal pod vedenim generala Shermana
na uzemi Konfederace a zacCal ve velkém rozsahu likvidovat jeho
hospodarskou zakladnu. Sever postupné obsadil nejvétSi mista
Konfederace, rozdélil ji na dvé Casti, ¢imZ se odstavilo zasobovani
armady Jihu. V roce 1865 se Jih vzdal béhem bitvy u Appomattox.
Vysledkem valky bylo rozSifeni pramyslu na celou oblast Spojenych
statd americkych a také zruSeni otrokarstvi v plném rozsahu.
To, Zze Cernosi byli do té doby otroky, se vyrazné zapsalo do povédomi
lidi. Otrokarstvi tak sice skoncCilo, avSak do povédomi se dostal novy
pojem, a sice rasismus. Za své presvédceni a odpor vuci otrokarskému
systému zaplatil zivotem i samotny prezident Lincoln, na kterého

byl spachan atentat.

37 BROZ, Ivan, 2009, Str. 101
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Mathew B. Brady
18. kvétna 1822 — 15. ledna 1896

americky novinarsky fotograf pusobici v obdobi americké obCanské
valky a znamy portrétnimi fotografiemi vyznamnych osobnosti tehdejsi

doby. Je povazovan za jednoho z otcli fotozurnalismu.

Fotograficky ateliér, kde zacaly vznikat prvni snimky pfednich
osobnosti USA, vlastnil od roku 1844,

Uvédomil si historicky vyznam valky ,Severu proti Jihu“ pro budouci
generace a dalSi osud zemé. Protoze chtél zachycovat prabéh valky na
vice bojistich, vytvofil ze svych asistentd nékolik tymu, které cestovaly
s pojizdnymi laboratofemi na rdznych frontach. Bradyho vyznamnym
tymovym spolupracovnikem byl Alexandr Gardner, ktery se roku 1863

osamostatnil.

Brady zaméstnaval nékolik fotografu, napfiklad Alexandera
Gardnera, Jamese Gardnera, Timothyho O'Sullivana, Williama Pywella,
George N. Barnarda a dalSich osmnact muzu, ktefi byli ochotni kdykoliv
vyjit ven do rozpoutané valky a fotografovat scény z americké obCanské
valky. Brady zUstaval vétSinou ve Washingtonu, D. C., kde organizoval
své asistenty a zfidka navstivil bitevni pole osobné. To bylo z€asti také
kvuli tomu, Ze se Bradymu od roku 1850 zacal rapidné zhorSovat zrak.
Pro firmu Mathew Brady Studios, ktera prodavala fotografie zajemcim
o historii a grafiku, pracoval také Andrew Joseph Russel, o kterém bude

zminka pozdéji.

Abraham Lincoln pry fekl, Ze se prezidentem stal diky Bradyho
portrétim. Portrét Lincolna od Bradyho z 2. zafi 1864 je na americké
pétidolarové bankovce, prezidentiv portrét podle Bradyho portrétu

je na americké 90-centové postovni znamce z roku 1869.

Na Sveétové vystavé roku 1851 v Londyné ziskal medaili za dvacet
svych daguerreotypii. Dilo Mathewa Brada je neuvéfitelné obsahlé.
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Pocet jeho fotografickych portrétd saha nad 800 kusl a pocet
fotografii z valeCného pole Cita nékolik desitek originalnich fotografii.
(viz Obrazek €. 9 na str. V)

“"Mym nejvétsim cilem bylo pokrocit v uméni fotografovani a délat to,

co si myslim ja, velké a pravdivé médium historie."™®

Mathew B. Brady

Alexander Gardner
17. fijna 1821 — 10. prosince 1882

fotografoval vétSinou kratce po skoncCeni bitev. ,Nevyhybal
se ani detailnim pohledim na mrtvé. Pozdéji se vSak ukazalo,
7e nejméné jedna Gardnerova fotografie je zmanipulovana.“®* V roce
1961 Frederic Ray z magazinu Civil War Times srovnaval nékolik
Gardnerovych fotografii, na kterych byli dva mrtvi konfederacni
ostfelovaci, a zjistil, ze stejny padly byl fotografovan o nékolik metrt dal
na jiném misté. Zda se, Zze Gardner nebyl s kompozici spokojen,
a nechal téla rizné zpfehazet. Vytvarel tak vlastni verzi reality. Rayovu

analyzu jesté rozSifil v roce 1975 William Frassanito.

Nejvice znamé jsou Gardnerovy reportazni snimky z pohibu
Abrahama Lincolna a serial z popravy atentatnik(. Patrné poprvé
v déjinach fotografie bylo v jeho reportazi vyuzito dramatického ucinku
stfidani celkovych zabérl a detailll v delSim Casovém uUseku, nebot

Gardner zachytil nejen prabéh popravy, ale i tvare atentatniku.

(viz. Obrazek €. 6 a 7 na str. V)
(viz Obrazek €. 8 na str. V)
(viz. Obrazek €. 10 na str. VI)

38 Http://www.mathewbrady.com/ [online]. 2004 [cit. 2012-03-20]. Dostupné z:
http://www.mathewbrady.com/

39 Rmc.library.cornell.edu/7milVol/aboutsite.html [online]. 2002 [cit. 2012-03-20]. Do-
stupné z: http://rmc.library.cornell.edu/7milVol/aboutsite.html

30



Timothy H. O'Sullivan
asi 1840 — 14. ledna 1882

jako mladik se nechal zaméstnat u Mathewa Bradyho. Diky
spolupraci s fotografickym studiem Alexandra Gardnera mohl publikovat
sérii Ctyfiactyficeti fotografii z prvni ob&anské valky.

V Cervenci 1863 vytvofil svou nejslavnéjsi fotografii Sklizeri smrti

zobrazujici mrtvé vojaky z bitvy u Gettysburgu.

.V letech 1867 az 1869 pusobil jako oficialni fotograf pro Geologicky
prizkum Spojenych statd pod vedenim Clarence Kinga. Expedice
zaCala ve Virginia City v Nevadé, kde fotografoval v dolech
a postupoval smérem na vychod. Jeho ukolem bylo fotografovat zapad

tak, aby sem pfitahl nové osadniky.“*° (viz Obrazek &. 11na str.VI)

Andrew Joseph Russell
1830 New Hampshire - 1902

americky fotograf pusobici v 19. stoleti jako reportazni fotograf
a dokumentarista pro spolecnost Union Pacific Railroad. Russell
byl oficialnim fotografem vychodni poloviny Prvni transkontinentalni

Zeleznice.

Jeho nejznaméjsi fotografie ukazuje spojeni dvou koleji

v Promontory Summit v Utahu 10. kvétna 1869.

Zacal studovat malifstvi a pozdéji se nechal dobrovolné zapsat
do armady v obCanské valce. Tam byl pfidélen do oddilu United States
Military Railroad Construction Corps z Casti také proto, Ze jeho rodinna

historie obsahovala stavby kanall a Zelezni¢nich staveb.

40 TAUSK, Petr. Dé&jiny fotografie. Praha : Akademie muzickych uméni v Praze, Fa-
kulta filmova a televizni, SPN Praha, 1980. ISBN 17-332-79. Str. 51

31


http://cs.wikipedia.org/wiki/Petr_Tausk

,BYl z€asti zodpovédny za fotografie, které prodavala a distribuovala
firma Mathewa Bradyho Mathew Brady Studios zajemcum o historii
a grafiku. Jednim z takovych snimku byla napfiklad fotografie s nazvem
Konfederacni mrtvi za kamennou zdi (Confederate dead Behind the

Stone Wall) po bitvé u Chancellorsville v kvétnu 1863.“*

Po skoncCeni obCanské valky byl Russell povéfen Zelezni¢ni spolec-
nosti Union Pacific Railway Company, aby dokumentoval dulezité
udalosti konstrukce vychodni Ccasti transkontinentalni Zeleznice.
Zatimco je mozna nejvice slavny svym ikonickym obrazem zatluCeni
zlatého (posledniho) hifebu na Promontory Point v Utahu, jeho album
Sun Pictures of Rocky Mountain Scenery zahrnuje Casto velkolepé
snimky z technologie stavby zeleznice, ktera byla polozena napfic

pustinou amerického zapadu.

(viz. Obrazek €. 12 na str. VII)

41Cprr.org/Museum/Russell_Catalog.html: Andrew Joseph Russell Stereograph Cata-
log [online]. 1999 [cit. 2012-03-20]. Dostupné z:
http://cprr.org/Museum/Russell_Catalog.html
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2.2. Valec¢né konflikty 20. stoleti

Ozbrojeny konflikt je nejCastéji definovan jako politicky konflikt
doprovazeny ucasti a stfetem vojenskych sil minimalné jednoho statu

nebo jedné a vice ozbrojenych frakci.

Z hlediska ploSného rozsahu délime ozbrojené konflikty na valky
globalni, kontinentalni a valky lokalni. Posledni jsou nejrozSifenéjSim
druhem konfliktd — probihaji mezi dvéma staty, nebo jednim statem
a malou koalici statu. V pribéhu druhé poloviny 20. stoleti doslo k vice

jak dvéma stliim lokalnich valek.

,PFiiny vzniku ozbrojenych konflikta Ize rozdélit do nékolika skupin.
Prvni z nich je otazka uzemnich sporu v disledku snahy o posileni vlivu
na ur€itém uzemi, nebo naopak snaha vymanit se z vlivu ekonomicky
silngjsiho statu. Druhou skupinou jsou ddvody hospodafské. Rada
lokalnich valek je vedena kvuli nerostnému bohatstvi a jejich distribuci.
DalSi skupinou jsou nabozZenské duvody, které lIze také oznacit
za ideologické duvody. Pfikladem je spor zidld a muslimd na blizkém
vychodé. V neposledni fadé je tfeba zminit konflikty narodnostniho

charakteru.“*?

fvevivys

civilistd. Roste pocet globalnich bezdomovcua — lidi vyhnanych ze svych
domovi a marné hledajicich azyl.** Pravodnim jevem ozbrojenych
konfliktd po celém svété jsou humanitarni a zasobovaci krize
v postizenych oblastech doprovazené nedostatkem Iékafské péce

a obrovskym utrpenim lidskych jedincu.

42 Ohniska valecnych konflikti v mimoevropskych konfliktech [online]. 2007 [cit. 2012-
03-21]. Dostupné z: http://referaty-seminarky.cz/ohniska-valecnych-konfliktu-v-
mimoevropskych-regionech/

43 Ohniska valecnych konflikti v mimoevropskych konfliktech [online]. 2007 [cit. 2012-
03-21]. Dostupné z: http://referaty-seminarky.cz/ohniska-valecnych-konfliktu-v-
mimoevropskych-regionech/
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V disledku valeCnych konfliktd dochazi také k mnohdy
az hromadnému poSlapavani lidskych prav. Muceni, nezakonné
popravy, mizeni lidi, nelidské podminky ve vézeni, véznéni z politickych
divodld, omezovani svobody projevu Ci zastraSovani novinafl neni
nic¢im vyjimecnym.

Samostatnou kapitolu pak predstavuji Skody na Zivotnim prostredi.
Casto je na daném Gzemi zplisobena katastrofa, kterd ma neblahy vliv

na celosvetovou ekologii.

,Narustajicim problémem, na ktery bylo poukazano relativné
nedavno, je otazka déti ve zbrani. Svétoveé statistiky hovofi o vice
jak 300 000 vojaki miladSich 18-ti let. Extrémnim pfikladem
je Afghanistan, v jehoz armadé se nachazi zhruba 100 000 nezletilych
bojovniku. Vyjimkou vSak nejsou ani stalé armady vyspélych statl
svéta. Napfiklad v USA je v armadé 6 500 a v armadé Velké Britanie
4 900 nezletilych déti.“**

Nejvétsi globalni konflikty 20. stoleti

Prvni svétova valka byl globalni valecny konflikt probihajici od roku
1914 do roku 1918. ,Prvni svétova valka zasahla Evropu, Afriku a Asii
a probihala ve svétovych oceanech. V Sarajevu byl 28. ¢ervna 1914
spachan atentat na rakouského arcivévodu a naslednika triinu, Frantis-
ka Ferdinanda d'Este.“*®

Atentat na naslednika Rakousko-Uherska a jeho zenu Sokoval celou
Evropu. Rakousko-Uhersko odvetou vyhlasilo valku Srbsku, ¢&imz
vyvolalo fetézovou reakci vedouci k valce. BE€hem jednoho mésice

se Evropa ocitla ve vale¢ném konfliktu.

44 Ohniska valecnych konflikti v mimoevropskych konfliktech [online]. 2007 [cit. 2012-
03-21]. Dostupné z: http://referaty-seminarky.cz/ohniska-valecnych-konfliktu-v-
mimoevropskych-regionech/

45 www.valka.cz: prvni svétova valka [online]. 2004 [cit. 2012-03-21]. Dostupné z:
http://www.valka.cz/clanek_10488.html
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Boje prvni svétové valky probéhly na nékolika frontach po Evropé.
Na zapadni fronté boje probihaly v zakopech. Pfes 60 miliona vojaku

bylo mobilizovano od roku 1914 do roku 1918.

Jako konec svétové valky je udavan a ve svété oslavovan

11. listopad 1918, kdy od 11 hodin zavladlo na vSech frontach priméfi.

,PFi¢iny prvni svétové valky zahrnuji fadu faktoru, které prfedchazely
vypuknuti prvni svétové valky. Velkou roli hral zejména militarismus
(zvlasté némecky), vytvofeni dvou znepratelenych mocenskych bloku

a nacionalismus, zahrnujici francouzsky revangismus.“‘®

Druha svétova valka byl globalni vojensky konflikt, kterého
se zucastnila vétSina statl svéta a ktery se stal s vice nez 60 miliony
obéti dosud nejvétSim a nejvic zniCujicim vale€nym stfetnutim
v déjinach lidstva.

ZaCatkem valky v Evropé je 1. zafi 1939, kdy nacistické Némecko

napadlo Polsko.

.~Sovetsky svaz nejprve uzaviel s Némeckem pakt o neutoCeni,
podepsany 24. srpna 1939 (datovany 23. srpna 1939), kde si mimo jiné
rozdélili své sféry vlivu, a uvolnil tim prostor pro vojenskou expanzi
jak svou tak nacistickou, avSak 22. Cervna 1941 byl pfepaden

N&meckem a jeho spojenci.“*’

Spojené staty americké, které uz dfive poskytovaly Spojencim
pomoc, byly vtazeny do valky 7. prosince 1941 poté, co Japonsko

udefilo na jejich namorni zakladnu v Pearl Harboru.

Druhou svétovou valku provazely v dosud nevidané mife zloCiny

proti lidskosti, valeéné zlo€iny a nehumanni zachazeni s valeCnymi

46 www.valka.cz: prvni svétova valka [online]. 2004 [cit. 2012-03-21]. Dostupné z:
http://www.valka.cz/clanek_10488.html

47 Zlo¢iny nacismu [online]. 2009 [cit. 2012-03-21]. Dostupné z:
http://www.zlocinynacismu.estranky.cz/clanky/skolni-prace/druha-svetova-valka---
referat.html
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zajatci. Oproti vS8em dosavadnim konfliktim bylo prib&éhem boju
podstatné zasazeno rovnéz civilni obyvatelstvo, jez utrpélo obrovské
ztraty. Hrlznym pfikladem genocidy se stal holocaust, jemuz
v dusledku zradné nacistické rasové ideologie padlo za obét Sest
miliond evropskych Zidl. Dalsim pfikladem bylo systematické
vyhlazovani slovanského obyvatelstva na okupovanych uzemich
vychodni fronty, kde bylo na 8 milionu civilnich obéti. VétSina civilnich
obéti podlehla nemocem a hladu vyvolanym némeckou armadou
a masakrim nebo genocidé pachanych specidlnimi némeckymi

komandy.

,V lednu 1942 se nacistické Spicky sesly na konferenci ve Wannsee,
kde rozhodly o konecném FeSeni zidovské otazky (holokaust).
K uskutecnéni tohoto zvraceného zaméru poslouzil nacistim systém
koncentracnich a vyhlazovacich tabora, v nichz bylo zavrazdéno zhruba
6 miliond Zid. Stejny osud stihl také 2 miliony PolakG a dalsi
asi 4 miliony ,podlidi“ (Untermenschen), v€etné Romd, Slovandg,

mentalné postizenych, homosexuali a jinych skupin osob.“®

Konec valky v Evropé nastal 8. kvétna 1945 kapitulaci Némecka.
Po americkém svrzeni atomovych bomb na mésta HiroSima a Nagasaki

kapitulovalo Japonsko 2. zafi téhoz roku.

48 Zloc¢iny nacismu [online]. 2009 [cit. 2012-03-21]. Dostupné z:
http://www.zlocinynacismu.estranky.cz/clanky/skolni-prace/druha-svetova-valka---
referat.html
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2.2.1. Fotografové valky 1914-1918

Sprava Prazského hradu pfipravila vroce 2010 vystavu
do Terezianského kridla Starého kralovského palace. Byla to jiz druha

vystava se stejnym tématem.

Autor vystavy Jaroslav KuCera po pfedchozim uspéchu oslovil
Sirokou vefejnost s vyzvou, zda by neposkytla fotografie z valky,
a nedoufal, Ze narazi na tak rozsahlé sbirky materiall. Rozsahlé neni
desitky, ale naSly se stovky snimkd vynikajici kvality. RetuSovani

a dalSi upravy zabraly spoustu €asu, ale vysledek predcil oCekavani.

,Vétsina snimku je takfka civilnich, dalo by se fici domacich, vojaci
se fotografovali pfi béznych Cinnostech v zazemi, jsou tu i Zanrové
fotografie, takfka idylické. Vesnice v Hali€i, nadherna je fotografie kojici
zeny, snimek zachranarského psa ve skoku, Zzidovsti vojaci jako
vystfizeni z romanu Ivana Olbrachta, odpocivajici vojsko, zabijacka,
vycvik vojska atd. VSe zachycené s mimorfadnym citem, se skvélou

atmosférou.“*

Zadny ze &ty fotograft nebyl profesional, valeény dopisovatel, do valky
narukovali jako normalni vojaci, jen si do tornistry vzali jesté svij
fotograficky aparat. Vezmeme-li, Zze se fotilo na desky, musela to byt

zdlouhava prace, ale jeji vysledky maiji skvélou vypovédni hodnotu.

Zamérem bylo vytvofit uceleny humanisticky dokument o 1. svétové
valce a cilem predstavit navstévnikim 1. svétovou valku o€ima téch,

kdo v ni bojovali a zaroven odhalit bila mista v historii fotografie.

Z 1. svétové valky existuje mnoho fotografii, které byly publikovany
v tehdejSich Casopisech, vétSinou bez uvedeni autora. Nalezeni novych
fotografii je unikatni, hlavné tim, Ze jsou autofi znami a svoje fotografie
vétSinou popisovali. ,Soubory stovek negativi a kontaktnich fotografii

se zachovaly jakoby zazrakem az do dnesni doby. VSichni Ctyfi byli

49 www.novinky.cz [online]. 2010 [cit. 2012-03-20]. Dostupné z:
http://www.novinky.cz/vase-zpravy/praha/1297-4193-fotografove-valky-1914-1918-
naprosto-ojedinela-vystava-na-prazskem-hrade.htmi
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ve skuteCnosti narukovanymi vojaky, ktefi si do valky vzali své
fotoaparaty, aby pravdivé a bez senzaci zachytili kazdodenni vojensky
zivot. Nebyli to profesionalni Zurnalisté, ktefi do valek vyrazeji z tepla
svych redakci a touzi po senzacnich zabérech, na kterych je pravda

mnohdy manipulovana.

Snimky Gustava Broze, Jana Mysi¢ky, Jendy Rajmana a Karla

obdobi svého zZivota, najdeme v jejich snimcich i kus romantiky, soucitu

a obrazové krasy.“>*

Gustav Broz
28.8 1892 -7

Na jeho fotografiich mizeme, pravdépodobné poprvé, spatfit skupinu
nékolika vojaku-pucflekd. Fotografovani skoku sanitniho psa, kojeni
domorodého ditéte s pfihlizejicimi vojaky v pozadi, spoleCné spani
vojakl s mistnimi dévcaty ¢i oCkovani rusinského obyvatelstva proti tyfu

patfi do zlatého fondu humanistické fotografie.

Spolu s negativy, znichz mnohé jsou v originalnich saccich
s popisky udalosti, data a mista, se zachovala Cast notysku, kam
si fotograf peclivé zapisoval vSe o zachyceném zabéru. Také jakym
¢asem a clonou byl snimek pofizen, jaky pouzil film, ale také pfesné

datum a hodinu a dokonce jaké bylo pocasi.
Na prezentaci svych vynikajicich snimku ¢ekal vice nez 90 let.

(viz. Obrazek €. 13 na str.VII)
(viz. Obrazek €. 14 na str.VIII)

50 KU(::ERA, Jaroslav, 2011, str. 10
51 KUCERA, Jaroslav. Fotografové valky: 1914-1918. 1. vyd. Praha: Jakura, 2011.
ISBN 978-80-903862-7-3. Str. 11
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Jan Mysicka
1888 — 1973

Z nalezené bedynky 12 kg negativl, z ¢asti sklenénych, formatu 6x9
cm, 9x12 cm nebo 10x15 cm, tvofily asi polovinu filmové negativy

a prakticky ke vSem negativim mél autor pfiloZenou kopii a popisek.

,Nékteré MysiCkovy fotografie jsou na prvni pohled klidné, jako by se
valka viibec nekonala. Vojaci stoji frontu na zold, ¢ekaji na jidlo, sankuji

s dévéaty, major Horlivy leZi na kavalci ve srubu polepeném obrazky.“*?

Byl dvakrat téZce zranén. Valku tedy prozival se vSemi jejimi hrdzami

a dnu, kdy mohl bezstarostné fotografovat, nebylo mnoho.

(viz. Obrazek €. 15 na str.VIII)

Jenda Rajman
1892 — 1965

Hlavnim povolanim knihaf. Pfevzal dilnu po svém tatinkovi,
kde uplathoval své vytvarné nadani pfi umélecké vazbé knih. Vale¢nou
kariéru muzeme vypozorovat jen z fotografii, které pofizoval hlavné
ve vojenském $pitalu na italské fronté. Jeho negativy se nezachovaly,
mame moznost vidét jen jeho originalni fotografie, které nékdy
popisoval a posilal zvalky domu jako pohlednice. ,Stejné jako
u ostatnich fotografl jsou tyto snimky cenné nejen historicky,
ale vnimame je jako silny humanisticky dokument zachycuijici jeden
usek valky — denni zivot ve S$pitale. Unikatni jsou fotografie pouziti

rentgenu lebky zranéného vojaka, operace v polnich podminkach,

52 KUCERA, Jaroslav. Fotografové valky: 1914-1918. 1. vyd. Praha: Jakura, 2011.
ISBN 978-80-903862-7-3. Str. 74
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exhumace mrtvoly na hrbitové nebo kolony vojenskych sanitek

pFipravenych pfivazet tisice ranénych.

(viz Obrazek €. 16 a 17 na str.IX)

Karel Neubert
1894 — 1973

Budouci tiskaf a poucCeny fotograf se stal nedobrovolnym vojakem
po Sarajevském atentatu na dlouhych sedm let. Jiz za studii si osvojil
vSechny novinky ve fotografickém oboru v€etné barevného autochromu.
Pro rakousko-uherské dustojniky se stal vitanym dokumentaristou jejich
vojenského zivota. Diky svému postaveni dulstojnického fotografa
nemél tak drsnou vojnu jako vojaci na jeho fotografiich. ,Pfisahajici
vojaci na jedné z fotografii nebo ti, ktefi kle€i pfed knézem, jenzZ jim
dava posledni pozehnani na cesté do valecné viavy. Obé tyto ojedinélé
emotivni fotografie jsou zarovernn dokonale obrazové zvladnuté.
Je obdivuhodné, jak pfi tehdejSich technickych moznostech dokazal
vyfotografovat za Spatnych svételnych podminek a pravdépodobné

z ruky pochod vojak( v hlubokém snéhu.“>*

Po navratu domul se vénoval kartografii. O roku 1925 do roku 1945
vydaval Casopis Pestry svét. V dobé druhé svétové valky se aktivné
ucastnil odboje. ,Tento stateCny a talentovany clovék skoncil jako
fotograf jezdici na mopedu po vlastech Ceskych, aby si pfivydélal

snimky na pohlednice pro nakladatelstvi Orbis.

(viz. Obrazek €. 18 na str.X)

53 KUCERA, Jaroslav. Fotografové valky: 1914-1918. 1. vyd. Praha: Jakura, 2011.
ISBN 978-80-903862-7-3. Str. 168
54 KUCERA, Jaroslav. Fotografové valky: 1914-1918. 1. vyd. Praha: Jakura, 2011.
ISBN 978-80-903862-7-3. Str. 168
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2.2.2. Fotografovali valku

David Seymour (Chim)
1911 — 1956

,Narodil se ve VarSavé jako Szymin a zemfel v Suezu jako
Seymour. Narodnosti Polsky zZid byl na po€atku svého Zivota Rusem

a na jeho konci Ameriéanem.“*®

.V 1936-1938 pracoval jako fotoreportér pro agenturu Alliance
Photo v rlznych zemich Evropy a severni Afriky. Fotografoval také
ve Spanélsku v dobé& ob&anské valky, kde dokumentoval dopady valky
na civilni obyvatele. Jeho fotografie otisténé v Casopise Life mély velky

ohlas.“®®

PfestoZze mél slaby zrak, byl pfijat pro své fotografické
zkuSenosti a jazykové znalosti, které uplatnil v oddélenich vyzvédné
sluzby americké armady. Po invazi spojencu v Normandii pusobil
v Evropé jako fotograf a tlumoc¢nik. ,Po propusténi z armady po
skoncCeni valky se David Seymour znovu vratil do Evropy, aby pro

organizaci UNICEF fotografoval déti postizené valkou.“*’

Byl zakladajicim ¢lenem agentury Magnum Photos. Po smrti
Roberta Capy vroce 1954 se stal jejim predsedou. Vedle fizeni
agentury pokracoval ve fotografovani. Vénoval se nejen reportazim,
ale také dokumentovani italskych lidovych slavnosti a portrétovani

znamych osobnosti.

,David Seymor zahynul 10. listopadu 1956 u Suezského priplavu
spolu s fotoreportérem Jeanem Royem pfi cesté pres frontu
za reportazi o vyméné zajatcl. Byli zastreleni egyptskou hlidkou v dobé

pFmé&fi.“® (viz. Obrazek &. 19 na str. X)

55 MRAZKOVA, Daniela. Piib&h Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mladé fronta, 1986.
ISBN 23-059-86.str. 151

56 FRIEDBERGOVA, Judita. David Seymour: Chim. 1. vyd. Praha: Odeon, 1966.
ISBN cnb000491290. 21

57 FRIEDBERGOVA, Judita, 1966, str 26

58 FRIEDBERGOVA, Judita. David Seymour: Chim. 1. vyd. Praha: Odeon, 1966.
ISBN cnb000491290. Str. 22.
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Elliott Erwitt
1928

,Osobni fotografie — tak Fika svym snimkim, které vznikaji pouze

Z vnitni potieby.“*®

,Fotografoval Rolleiflexem, na ktery si vydélal nejriznéjSimi zplsoby.
Kdyz nastoupil na universitu, jako jeden z pfedmétld si zapsal

i fotografii.“°

Bylo mu tfiadvacet, kdyz jako vojak zpravodajského oddilu poslal
do soutéze Casopisu Life fotopovidku Postel a nuda. Ziskal hlavni cenu.
Ukazal snimky Robertu Capovi a uspél. Capovi se snimky libily.

Po skonceni vojenskeé sluzby se pfipojil k ostatnim ¢lenum Magna.

Erwitt je autorem fady velkych reportazi i reklamnich fotokampani.
U prilezitosti &tyficatého vyrodi VRSR pfivezl ze Sovétského svazu
citové pusobivé obrazové svédectvi.
Podilel se na vystavé Lidska rodina.

,KdyZ vyS$la jeho kniha nazvana Nepravdépodobné fotografie, psalo
se, ze Erwittovy fotografie Cini lidskou komedii snesitelnéjSi. Zda se,

Ze to jsou slova vystizna pro celou Erwittovou praci.“®*

(viz. Obrazek €. 20 na str. XI)

59 MRAZKOVA, Daniela. Piib&h Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mladé fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 156

60 Elliot Erwitt [online]. 2012 [cit. 2012-03-22]. Dostupné z: http://www.elliotterwitt.com
61 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 157
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Abbas
1943

~Jsem citové angaZovan ve vSem, co se déje, ale v okamZiku,

kdy tisknu spoust, vim, Ze musim chladnokrevné pracovat.“

Abbas

Skutecné jméno Abbas Attar, iransko-francouzsky fotoreportér a Clen
agentury Magnum Photos od roku 1983. V letech 1970-71 pracoval jako

nezavisly fotograf v Jizni Africe.

,Mnohokrat cestoval do krizovych oblasti, jako Bangladé$ nebo
Severni Irsko. V roce 1974 se pripojil k fotografické agentufe Gamma
a dokumentoval zneuzivani v tfetim svété. Abbas je mezinarodné
uznavany hlavné diky svym fotografiim apartheidu v Jizni Africe

a revoluce v iranu.“%3

,Lidé si mysli, Ze fotoreportéfi mohou svymi fotografiemi zménit svét.

Jeding, co miizeme délat, je ukazat pro¢ tento svét musi byt zménén.“®

Vroce 1973 jako prvni publikoval fotografie z hladové Etiopie.
,Vzapéti poté v Etiopii doslo k mobilizaci. Ale tak tomu nebyva &asto,

obvykle jde o dlouhy proces, ktery fotografové mohou jen urychlit.“®®

V letech 1978 a 1979 pracoval téméF vyluéné ve svém rodném iranu.

V nepfehledné situaci ho jedna i druha strana povazovala za Spiona

62 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Miada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 166

63 Magnum: abbas [online]. 2012 [cit. 2012-02-22]. Dostupné z:
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?

64 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 167.

65 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 166
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a byly chvile, kdy jen zazrakem vyvazl Zivy.®® PFesto vydal knihu iran —

La Révolution Confisquée.

,Nestydi se za to, Ze fotografuje, i kdyz mu lidé umiraji pfimo pred
oCima. Ale to neznamena, Ze by to na ného nezapusobilo. Celé tfi roky
se mu zdalo o Vietnamu a o iranu se mu zda jesté dnes. Je to pry jako
Casovana bomba, kterou ma CcClovék vsobé a jen svypétim

sil nedovoluje, aby vybuchla.“®’

,Moje fotografie je formou mysleni.“®

(viz. Obrazek €. 21 na str. XI)
(viz. Obrazek €. 22 na str. XIlI)

Kevin Carter
13.9. 1960 — 27. 7.1994

Po stfedni Skole se nechal naverbovat do armady, kterou nesnasel
a pokousel se z ni dostat. Poté, co se jeho zakladna stala ter€em utoku
ozbrojeného kfidla Afrického narodniho kongresu, se rozhodl stat

fotoreportérem.

, Fotit zaCal v roce 1983 sportovni zapasy, o rok pozdé&ji uz pracoval
pro The Johannesburg Star. Mlady fotograf proslul na jihu Afriky coby
Clen skupiny fotoreportérli, které se pFezdivalo Bang Bang Club.
Ctvefice v dobéach jihoafrického apartheidu cestovala po &erno$skych
predméstich a fotografovala nepokoje. Carter spolu s Gregem

Marinovichem, Kenem Oosterbroekem a Joao Silvou zachycovali

66 MRAZKOVA, Daniela, 1986, str. 167.

67 MRAZKOVA, Daniela. Pfib&h Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mladé fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str. 167

68 www.design-literatur.de [online]. 2012 [cit. 2012-02-22]. Dostupné z:
http://www.design-literatur.de/fotografie-fotograf-abbas-attar
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nepravosti pachané rasistickym rezimem i nasili mezi jednotlivymi

frakcemi ¢ernosského odboje. Obdas s nimi jezdil i James Nachtwey.“®

Hned dva clenové Bang Bang Clubu ziskali Pulitzerovu cenu -
nejprve skupinu proslavil Greg Marinovich snimkem upaleni Lindsaye
Tshabaly v roce 1990 a o Ctyfi roky pozdéji Carter ziskal stejnou cenu

za snimek z hladomorem postizeného Sudanu.

Carter 27. Cervence 1994 spachal sebevrazdu.

Za snimek hladomoru ho pfirovnali k supovi

Na vyschlé zemi se kréi divenka zmirajici vyCerpanim a hladem,
o par kroku dal vyCkava sup. Snimek z hladomorem postizeného
Sudanu pfinesl fotografovi slavu i prokleti. Kevin Carter za néj ziskal
Pulitzerovu cenu, zaroven vsak cCelil obrovské kritice za to, Ze dité

ze zemeé nezved|. O rok pozdéji spachal sebevrazdu.

V hladomorem zkrouSené zemi se jihoafricky fotograf ocitl v bfeznu
roku 1993. Priletél do humanitarniho tabora u mésta Ayod, kde zacal
okamzité fotit zuboZené a vyhladovélé Sudance. Po Case vysel

s fotoaparatem do volné pfirody.

Fotograf nevydal hlasku a tiSe se posunul tak, aby mél v zabéru oba
- vyhladovélou divenku i vy&kavajiciho dravce. Cekal dvacet minut,
az ptak roztahne kfidla a vzlétne. Sup se ale k odletu nemél,
a tak ptaka odehnal a sledoval divenku, jak se znovu pokouSela vydat

smérem k taboru. Co se s ni nakonec stalo, nikdy nikdo nezjistil.

Potom si pry sedl pod strom, zapalil si cigaretu a dal se do place.
"Prepadla ho deprese. Opakoval, Zze chce obejmout svou dceru, popsal

Carterav kolega a fotograf Joao Silva, jenz se do Sudanu tehdy vypravil

69 Zpravy.idnes.cz: Kevin Carter [online]. 2010 [cit. 2012-02-22]. Dostupné z:
http://zpravy.idnes.cz/za-snimek-hladomoru-ho-prirovnali-k-supovi-o-rok-pozdeji-si-
vzal-zivot-1m1-/zahranicni.aspx?c=A101213_154235 zahranicni_ipl
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také. Je mi opravdu strasné lito, ze jsem to dité nezvedl, pfiznal

se pozdéiji Carter dal$imu pfiteli.”°

O fotografii projevil zajem list The New York Times a 26. bfezna
1993 ji otiskl. Fotografie se okamzité stala symbolem utrpeni v Africe

a pretiskly ji noviny napfi¢ celym svétem.

,D0 redakce amerického deniku volaly a psaly stovky cCtenaru:
vSichni se ptali na jediné - co se stalo s ditétem? List jim ovSem nemohl
dat zadnou uspokojivou odpovéd. Byt jedna z verzi udalosti byla, ze
rodiCe holCicky byli jen v taborfe, kam bézeli napfed pro Cerstvou

humanitarni zasilku OSN.“"*

Fotografie rozpoutala diskusi na téma, kde lezi hranice novinafiny.
A Carter cCelil obrovskeé kritice za to, Zze divce nepomohl. "Muz, ktery jen
nastavi objektiv tak, aby zachytil spravny moment jejiho utrpeni, miaze
byt také predator, dalSi sup na scéné, pustil se do néj floridsky list

St. Petersburg Times.“"?

Zaroven s kritikou se dockal i profesionalniho uznani, o rok pozdéji
za snimek ziskal prestizni Pulitzerovu cenu a zafadil se meazi

fotoreportérské Spicky. Presto se jeho zivot nevyvijel nikterak idealné.

,Profesné se mu navzdory ocenéni pfili§ nedafilo, jeho osobni zivot byl

v troskach, stéZoval si na finan¢ni problémy a zbloudila kulka zabila pfi

reportazi jeho nejlepsiho pritele, fotografa Kena Oosterbroeka.“”®

70 Zpravy.idnes.cz: Kevin Carter [online]. 2010 [cit. 2012-02-22]. Dostupné z:
http://zpravy.idnes.cz/za-snimek-hladomoru-ho-prirovnali-k-supovi-o-rok-pozdeji-si-
vzal-zivot-1m1-/zahranicni.aspx?c=A101213_154235 zahranicni_ipl
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72 Zpravy.idnes.cz: Kevin Carter [online]. 2010 [cit. 2012-02-22]. Dostupné z:
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Do dopisu na rozlou€enou napsal: "Pronasleduji mé Zivé vzpominky
na zabijeni, mrtvoly, zlobu a bolest, hladovéjici nebo ranéné déti,

impulzivni $ilence, &asto policisty, zabijaky-popravéi..."™

(viz. Obrazek €. 23 na str. XIlI)

Susan Meiselas
1948

Do prvnich boju se dostala v ¢ervnu 1978 na letisti v nikaragujské
Managui. Mlada fotografka se dostala do partyzanské boufe bez
akreditace, nedostate¢né technicky vybavena. ,O tfi mésice pozdéji
uz jeji fotografie lidového hnuti a pouli¢nich boju pfinasel tisk celého
svéta a neznama fotozurnalistka, pracujici na svou vilastni pést,

se razem stala stfedem zajmu nejvétsich obrazkovych Sasopis(.“"

Ziskala cenu Roberta Capy za nejlepSi fotografické ztvarnéni
materialu ze zahraniCi, prokazujici vyjime¢nou odvahu a pohotovost.
Stala se &lenkou agentury Magnum. Uspé&sna byla, protoze byla
ve spravny okamzik na spravném misté. V roce 1980 vyjela opét
do terénu, tentokrat uz jako Fadna fotoZurnalistka. Jejim cilem byl
El Salvador, kde narodné osvobozenecka fronta vedla revolu¢ni valku

proti vojenskeé junté.’® (viz.Obrazek &. 24 na str. XIII)

.| v pfipadé, kdy fotografuje vojaky a vale¢nou techniku, jeji obrazy
jsou prosty osudovosti vale€nych snimkd McCullina nebo Page. Muz

si zapaluje cigaretu, zatimco zavira viko rakve, mrtvé télo, lezici tvafi

74 Zpravy.idnes.cz: Kevin Carter [online]. 2010 [cit. 2012-02-22]. Dostupné z:
http://zpravy.idnes.cz/za-snimek-hladomoru-ho-prirovnali-k-supovi-o-rok-pozdeji-si-
vzal-zivot-1m1-/zahranicni.aspx?c=A101213 154235_zahranicni_ipl
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k zemi, je v jasné barevné sportovni koSili. Nasili a obyCejny lidsky Zivot

se tu prolinaji jako zaleZitosti véedniho dne.*””

V El Salvadoru viz, kterym jela, pfejel minu. Zabilo to jejiho kolegu
a ona sama byla zranéna. ,Lezela jsem na kraji cesty a dva venkovani
ozbrojeni macCetami pfichazeli bliz. Myslela jsem, ze mé jdou dorazit.
Ale za chvili pfisli s nositky. V téch vtefinach nejistoty jsem necitila

strach ani zlobu. Méli piné pravo podezirat novinare.“ "

2.2.3. Invaze vojsk do Ceskoslovenska

V noci z 20. na 21. srpna 1968 zadala invaze do Ceskoslovenska.
Invaze vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska byl vojensky vpad
vojsk péti socialistickych zemi VarSavské smlouvy v Cele se Sovétskym
svazem na zadost konzervativniho kfidla komunistické strany. Dale
se ucCastnila vojska Polské lidové republiky, Madarské lidové republiky
a Bulharskeé lidové republiky. Vojska Némecké demokratické republiky,
aé pfipravena k zasahu, nakonec hranice CSSR neprekrodila
(@z na maly pocCet specialistl). Zemé VarSavské smlouvy, které
se invaze nezucastnily, byly Albanie (od roku 1962 fungovala v tomto
paktu jen jako pasivni ¢len) a Rumunsko pod vedenim svérazného

diktatora Nicolae Ceausesca.

,Byla obsazena vétdina dlleZitych mést v tehdejsi CSSR, kratce
po pfijezdu tankd a obsazeni letist, na kterych pfistavala sovétska
letadla s dalSi vojenskou technikou.“”® Ceskoslovenska armada,

kterd méla na starosti obranu hranic, nepodnikla zadné kroky, jelikoz

77 MRAZKOVA, Daniela. Pfib&h Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mladé fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. str 169

78 MRAZKOVA, Daniela, 1986, str. 169

79POLIVKA, Michal. Vojenské FeSeni Prazského jara: Il. CESKOSLOVENSKA LIDO-
VA ARMADA V SRPNU 1968. 1. vyd. Praha, 2010. Dostupné z: www.army.cz, str. 18
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vojska byla pozvana &leny UV KSC, ktefi také dali rozkaz k jejich

vpusténi do zemé.

,Prvni uto¢na vina probéhla v rannich hodinach, kdy byla obsazena
letiSté, na ktera nasledné zacCala pfistavat dopravni letadla s vojenskymi
jednotkami. Hluk pfistavajicich motord varoval mnoho ob&anu u okoli
letist, 7e zadala invaze. Ceskoslovenska armada méla od iniciator(
rozkaz pustit vojska do zemé&. Soukromé osoby zacaly Sifit zpravy
O utoku jednotek VarSavské smlouvy. V rannich hodinach
Ceskoslovensky rozhlas odvysilal Provolani VSemu lidu CSSR
a pozdéji i dramatické scény se stfelbou na Vinohradské tfidé. Kolem
devaté rano vysilani umlklo za zvuku stfelby sovétské péchoty. Rozhlas
nasledné presel do ilegality a od 11 hodin pokraCoval ve Stafetovém
vysilani zpravodajstvi o situaci v zemi, kdy se stfidavé hlasila utajena

studia po celé zemi.“®

Vefejnost béhem prvniho tydne okupace vyjadfovala silny odpor,
sama vSak niCeho nezmohla; bylo pferuseno rozhlasové i televizni
vysilani. Nasledné doslo k potlaceni C¢eskoslovenského pokusu
o reformu socialismu — tzv. Prazského jara. Doslo k zatCeni a internaci
Ceskoslovenskych vedoucich predstavitell — Dubc&eka, Smrkovského,
Cernika a dal$ich. Vojska SSSR zde ztistala az do roku 1991.

V prubéhu invaze bylo nasazeno do ¢eskoslovenskych ulic pfiblizné
6 300 tanku, které byly nasledovany velkym poctem pozemnich
jednotek v odhadovaném poctu 200 000 az 500 000 muza.

Tanky a obrnéna vozidla byla pomalovana tzv. invaznimi pruhy.
Tyto pruhy bilé barvy na kapotach obrnéncl a ostatnich vozidel mély
zabranit pfipadné palbé spratelenych jednotek. V tehdejSi dobé totiz
v Ceskoslovensku byla ve vyzbroji stejna technika jako v ostatnich

Clenskych statech VarSavské smlouvy a tak v pfipadé protiatoku

80POLIVKA, Michal. Vojenské feeni Prazského jara: Il. CESKOSLOVENSKA LIDO-
VA ARMADA V SRPNU 1968. 1. vyd. Praha, 2010. Dostupné z: www.army.cz, str. 20
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Ceskoslovenské armady by armady VarSavské smlouvy (okupaéni

vojsko) mély problémy rozlisit nepfitele od spojence.

Ode dne vstupu vojsk na uzemi Ceskoslovenska do konce roku
zemrelo pfi stfetech cizich vojakd s civilisty a dopravnich nehodach
zavinénych okupaénimi vojsky 108 Cechil a Slovaki. Invaze méla za
nasledek také emigraci pfiblizné 300 000 lidi z republiky (70 000

okamzité po invazi). Sovéti méli béhem invaze 96 mrtvych.

Béhem srpnovych a naslednych wudalosti zahynulo mnohem
vic vojaku ,spratelenych armad®, nez se tuSilo — celkem jich bylo
116 Cecht a Slovaki bylo podle odhadui 127.

Josef Koudelka
10. ledna 1938 Boskovice

Den pfed invazi vojsk VarSavské smlouvy se vratil z Rumunska,
kde fotografoval Romy. DalSi jeho téma byly divadelni fotografie.
,Opustil kariéru leteckého inZzenyra, aby se pIné vénoval fotografii.
PfestoZe se nikdy pfedtim reportazi nezabyval, jeho snimky pofizené
béhem nékolika dramatickych srpnovych dnl se staly symbolem boje
za svobodu a patfi dnes ke klasickym dilim povale¢né reportazni
fotografie.“®*Anné Farové a Eugenu Ostroffovi, kuratorovi Smithsonian
Institute, vyvezli tajné nékolik fotografii do Spojenych statu. ,Ostroff
zabéry ukazal Elliottu Erwittovi, fotografovi a tehdejSimu prezidentovi
agentury Magnum Photos. Koudelkova reportaz byla pak agenturou
Magnum zvefejnéna k prvnimu vyroCi invaze roku 1969 v mnoha
mezinarodnich Casopisech, aniz bylo uvedeno jeho jméno. Ve snaze
uchranit Koudelku a jeho rodinu byly tyto fotografie agenturou

pFipisovany neznamému fotografovi. Ve stejném roce Koudelka dostal

81 KOUDELKA, Josef. INVAZE 1968. Invaze 1968. 2008. vyd. Praha: Torst, 2008.
ISBN 978-80-7215-334-3, str. 295
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vyznamneé ocenéni: Overseas Press Club udélil anonymnimu ¢eskému

fotografovi zlatou medaili Roberta Capy.“®?

Na pozvani agentury Magnum Josef Koudelka vycestoval v roce
1970 do zapadni Evropy. Do republiky se jiz nevratil. Az po roce 1984,
po smrti otce, Koudelka poprvé vefejné pfiznal své autorstvi snimku.
Na prvni velké vystavé v Londyné& snimky vystavil. U prilezitosti této

vystavy vySla jeho monografie.

V Ceskoslovensku byly jeho fotografie poprvé publikovany v roce

1990 v pfiloze Casopisu Respekt.

Josef Koudelka je vyznamnym a uznavanym fotografem a od roku

1975 Clen proslulé agentury Magnum Photos.

Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patfi fotografické soubory Cikani
Ci Exily.

Cestoval po Evropé, v sedmdesatych a osmdesatych letech
pokraCoval ve fotografické tvorbé. Jeho dilo ocenil i francouzsky
fotograf Henri Cartier-Bresson. Roku 1987 se stal francouzskym
obCanem. Ve Francii nadale Zije a pokraCuje v dokumentaci evropskeé
krajiny. (viz. Obrazek €. 25 a 26 na str. XIV)

Bohumil Dobrovolsky
1935
V dobé invaze tfiatficetilety amatér.

21. srpna vzal fotoaparat a Sel fotit. Vznikla tak jedna

z nejplsobivéjSich sérii 200 fotografii z Prahy z tohoto dne. Po roce

1990 obrazila tato kolekce po vystavach snad cely svét.

82 KOUDELKA, Josef. INVAZE 1968. Invaze 1968. 2008. vyd. Praha: Torst, 2008.
ISBN 978-80-7215-334-3, str. 295
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V pul sedmé rano ho mama vzbudila se slovy, vstavej, jsou tady
rusaci. Nejdfiv to nepochopil, ale pak vyskocil z postele. Z metraze mél
natoCeny jen tfi filmy. Vzal Minoltu R-7 se zakladnim objektivem a v pul
osmé uz byl na Vaclavském namésti u muzea. Tam udélal par zabéru,
pak pokracoval k rozhlasu. V dobé mezi devatou a pul desatou zacala
stfelba na muzeum. Pamatuje si, Ze v 10,40 zacalo najizdéni tanku
na Vinohradskou tfidu. Na fotkach je vidét, jak ztanku stfili vojak
do barikady z autobust. Sam tudy zrovna jesté s jednim hochem
probihal a pravé tento hoch davku ze samopalu dostal. Stfelba ustala,

lidi vybihali z domu a hocha odtahli do prujezdu a pfikryli ho vlajkou.

V pul dvanacté mu filmy dosly. Vté dobé bydlel na Pankraci
za VySehradem. Rychle domu, zaclonit koupelnu, nato€it nové filmy
a znovu do centra. V pul druhé byl zpatky u rozhlasu. To uz hofely

domy. Nékolikrat mél v tento den samopal na bfise.

Popisky u fotografii nejsou jen ilustracni popisky, ale jsou takove,
jak celou situaci prozival a na co myslel v dobé fotografovani.

Kazdy rok se chodi v srpnu podivat na mista boju u rozhlasu
a vzpomina. Jeho Zivot se potom ubiral tak, jako Zivot vétSiny obyvatel.

Pracoval, ozZenil se, ale fotografie byla jen jeho konicek. Stejné jako

Koudelkovy fotky, tak i jeho reportaz byla k vidéni az po roce 1989.

(viz. Obrazek €. 27 a 28 na str. XV)

,Nejsem hrdina, to jen rozhor¢eni, vzdor a domaci prostfedi mé

zbavilo strachu.®®

Bohumil Dobrovolsky

83 Praha 21. 8. 1968. 1. vyd. Praha: Gemi, 1995. Katalog k vystavé., str. 2

52



3. Sovétska vale€na fotografie

,Valka neni pro fotografii, protoZe valka — to je jedno jediné

a nekonecéné hore. ..

Dmitrij Baltermanc

Samostatnou  kapitolou historie  fotografie nejen  sovétské,
ale i svétové je kapitola sovétska valeCna fotografie, ktera se datuje
od 22. Cervna 1941, kdy hitlerovské oddily napadly Sovétsky svaz.
Milionu lidi se zménil Zivot. Fotoreportéfi tedy vzali kameru,
aby po boku vojakl prosli frontami Velké vlastenecké valky. ,Byli
u Moskvy i vzakopech Stalingradu, byli u stén Sevastopolu,
v oblezeném Leningrad€, mezi partyzany i na poli Kurské bitvy; byli
v osvobozenych méstech Evropy a v ulicich pokofeného Berlina. Mnozi

z nich se domu ke svym redakénim stoltim uz nikdy nevratili...“®

Jejich fotografie informovaly o pribéhu bojovych operaci, o postupu
vojsk, o hrdinstvi. Vytvofili nejsilngjSi valeCnou fotografii, ktera ma
vyjime¢né postaveni v déjinach moderniho fotoZurnalismu. Nebot
zatimco ve valeCné fotografii ostatnich zemi svéta jasné zafi jména

nékterych jednotlivcli, sovétska valeéna reporta? je silna jako celek.®®

~Sovetské valecné fotografie jsou vasnivé; je v nich nekoneéné hore
nad osudem vlastnich otcll, matek, déti, i nekonedna nenavist.

A je to hluboky autorsky prozitek, ktery dilo sovétskych autor( spojuje

84 DANIELA MRAZKOVA, Vladimir Reme$. Fotografovali vélku: sovétska véleéné
reportaz. Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-509-75. Str. 74

85 DANIELA MRAZKOVA, Viadimir Reme$. Fotografovali vélku: sovétska véale¢na
reportaz. Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-509-75. Str. 1

86 DANIELA MRAZKOVA, Vladimir Remes, 1975, str. 1
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se Spickovymi pracemi jejich zapadnich kolegl k jednotné mnohohlasé

vyzvé k lidskosti — k miru.“®’

Co bylo Skolou sovétské valecné fotografie? Urcité tvrda léta
revoluce a obCanské valky. Fotografie byla pouzivana jako nazorny
prostfedek ideologické vychovy. Byla pouzivana k propagandistickym
a agitaCnim zamérim. V.l.Lenin radil obratit zvlastni pozornost
na fotografii, ktera by pravidelné informovala i negramotnou vefejnost
o probihajicich udalostech. V roce 1918 byly zfizeny tzv. fotokomitéty,
které mély za ukol fotografovat souCasné politické déni. Staly se tak
prvnimi organizacemi statniho vedeni fotoreportdZze. Podepsanim
dekretu v srpnu 1919, o prfevodu fotografického a kinematografického
obchodu a primyslu do spravy Lidového komisariatu osvéty, fotografie
vySla do ulic. Ve velkych méstech se pravidelné umistovaly snimky
politickych udalosti do vitrin. Podle Leninova navodu byly sestaveny

pokyny pro zapojeni nejen filmu, ale i fotografie do nazorné agitace.

,10 vSe se stalo vyznamnou podporou nejen fotografie jako takové,
ale predevSim té, z niz se brzy vyvinula fotograficka ¢ast umélecké

avantgardy.“®®

Dziga Vertov vytyCil poZadavek nejen na dokumentarni film,
ale i na fotografii zachycovat zizri vrasploch - v rozhodujicim okamZiku.
Dvacata léta postavila fotografi do nového sméru, ktery stavi

fotograficky obraz po bok psané Zurnalistice.

V tomto obdobi se stal vyznamnou osobnosti sovétské fotografie
Alexandr Rodcenko. Nikdy nepfestal byt experimentalnim malifem,
ale pocitoval nutnost vénovat se uzitému uméni. Tak se dostal
k fotografii. Po fotomontazich ho zaujali také fotografie véci a jevl

vidéné novym zplUsobem. Jeho tvorbu, podobné jako prace

87 DANIELA MRAZKOVA, Vladimir Reme$. Fotografovali vélku: sovétska véleéné

reportaZ. Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-509-75., str. 1
88 DANIELA MRAZKOVA, Vladimir Remes. Fotografovali valku: sovétska vale¢na
reportaz. Praha:; Odeon, 1975. ISBN 01-509-75., str. 2
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E. Langmana, B. Ignatovice a L. Smirnova, l|ze povazovat

za experimentalné vytvarnou.

O obrazovou historii sovétské zemé& se postarali Arkadij Sajchet,
Maxim Alertov, Georgij Petrusov, Semjon Fridljanov, Georgij Zelmov
a dalsi. Vytkli si za cil pravdivé zobrazit vSedni dny zivota zemé i s jeji
drsnosti a nadSenim. Novy pohled byl vzdy zobrazovan pies Clovéka.
Snazili se neustupovat od skute¢nosti. ,Neni divu, Ze tato fotografie
mocného humanistického naboje tak silné zapUsobila vroce 1931
na vystavé v Londyné a vroce 1933 a 1934 na vystavach socialni

fotografie v Praze.“®

Nejen v zapadni, ale i v sovétské fotografii, sehraly v tomto obdobi
vyznamnou roli obrazové Casopisy. Byl to napfiklad Ogoriok (1923),
jehoz Séfredaktorem byl v té dobé spisovatel Michail Kolcov, z iniciativy
Maxima Gorkého vznikly Na$i dostiZzenija a SSSR na strojke (1930).
Maxim Gorkij byl dokonce neoficialnim kritikem sovétské publicistické
fotografie. Byl pfipraveny kdykoli napsat redakcim,

co se mu na snimcich libi nebo nelibi.

LA tak fotoZurnalismus, jehoz pocatky spadaji v sovétské fotografii
do oné legendarni poloviny dvacatych let a jenz obohatil svétovou
publicistickou fotografii o silné osobni citové zaujeti a moznost
propagandistického vyuZziti, se stal nejsilnéjSim proudem sovétské

fotografie, jenz uréuje jeji zakladni profil dodnes.“*

V roce 1941 zacala nova, smutna, ale fotograficky nesmirné plodna
kapitola sovétské fotografie. Sovétska valeCna reportaz vyrostla
z dlouholeté tradice. Pod vale€nymi fotografiemi se objevuji jména

znama z 20. a 30. let.

Fotografové méli silu zobrazovat dramatické udalosti i emoce.

Sovétska fotozurnalistika byla pfipravena nazorové i organizacné.

89 DANIELA MRAZKOVA, Vladimir Reme$. Fotografovali vélku: sovétska véleéné

reportaZ. Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-509-75., str. 2
90 DANIELA MRAZKOVA, Vladimir Remes. Fotografovali valku: sovétska valecna
reportaz. Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-509-75., str. 3
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K nejsilngjSim obrazim patfi zabéry, kde valku poznavame az v jejim

dopadu na osudy lidi.

Byla zakofenéna predstava, Zze snimky z prvniho obdobi valky jsou
vzacné, protoze sovétsky reportér mél kromé fotoaparatu i samopal,
ktery byl leckdy dulezitéjSi nez fotoaparat. Také neni pravda,
Zze frontové zpravodajstvi se organizovalo az pozdéji. ValecCni
korespondenti byli podle situace opravdu ozbrojeni. Méli dokonce
k dispozici nejen samopal, ale i dva tfi tanky. Pfi berlinské operaci mél
zpravodaj Pravdy Viktor Tomin a kameraman filmového Zurnalu Roman
Karman k dispozici dokonce letadlo. Nebylo nikdy poslanim bojovat
jinak nez fotoaparatem. Napfiklad fotokorespondenti Sovétského
informbyra Michail Trachman nebo Sergej Loskutov byli od prvniho dne

valky v pfedni linii i v tylu nepfitele i mezi partyzany.

Fotoreportériv zivot byl nesmirné cenny. Nikdy nezustal bez vody
a jidla, pfestoze ostatni hladovéli. Fotografové mivali v bojich svoji
vlastni ochranu. Ke svitkim exponovanych filma i k fotoaparatlim se
pribaloval ruéni granat, aby v pfipadé potfeby mohlo byt v8e zniceno.
Naexponované filmy byly velmi cenny material. Na hlavy fotografl

nepfitel dokonce vypisoval vysoké odmény.

V jakych podminkach zili a kdo byli sovétsti vale¢ni fotografové?
,Pfedevsim to byli profesionalni novinafi, ktefi oblékli uniformy a stejné
jako vSechen sovétsky lid zacali pracovat v bojovych podminkach.
Kone€né nejinak tomu bylo s reportéry piSicimi, mezi nimiz byli
i spisovatelé Boris Polevoj, Konstantin Simonov, Samuil Mar$ak, Olga
Berggolcova a mnoho jinych. Néktefi z fotografu — zvlast pokud jde
o reportéry ustfednich denik(l a agentur — zustali ve svych redakcich
a na uréeny bojovy Usek dojizd8li jako zpravodajové (V. Tomin,
M. Redkin, G. Zelma, M. Alpert aj.).“**

91 DANIELA MRAZKOVA, Vladimir Reme$. Fotografovali valku: sovétska valeéna
reportaz. Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-509-75., str. 4
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B. Kudojarov zil po celych 900 dnua blokady v Leningradé, A. Uzljan
provazel Cernomorskou a R. Diament Severomoiskou valeénou flotilu,
A. Ustinov doSel s 1. Ukrajinskym frontem az do Ceskoslovenska.
Po celou dobu Zili spole¢né s vojaky a posilali exponované filmy svym

agenturam a redakcim.

DalSi reportéfi byli redaktofi frontovych novin. Zpravidla nejen
fotografovali, ale i psali a celou valku slouzili u svych jednotek (napf.

G. Lipskerov, V. Grebnév aj.).

Bojovali ne se zbrani v ruce, ale stfileli svymi Leikami. Dojizdé&jici
reportéfi se vraceli do redakci s vybavenou laboratofi, kde vSe
zpracoval Cekajici personal. Ostatni reportéfi byli den co den
na bojistich a své snimky zpracovavali v polnich laboratofich. VétSinou
to byla nakladni auta pfestavéna na temnou komoru a redakcni

mistnost. Nékdy byla soucasti i tiskarna a ubytovani.

Redaktor Max Alpert vypravél dojemnou historku o vojakovi,
ktery do vyCerpani vzdoroval nepfiteli. Po vitézstvi ho sotva stacil
vyfotografovat a vyCerpanim usnul. Za odménu dostal vojak dovolenku.
V jeho nepfitomnosti bylo rozhodnuto o vyznamenani. Po tydnu se,
nic netusic, vracel k utvaru. Nechapal co se déje. VSude visely jeho
portréty a na transparentu viselo jeho jméno. Tak fungovala frontova

agitace.

Kde se vale¢ni reportéfi brali? Nékdo mél dukladnou prapravu
z vojenskych novin a cCasopist (M.Redkin), jini se vojenskou
problematikou zabyvali jen prileZitostngé (V.Tomin, B. Kudojarov),
ostatni se s vojenskym Zzivotem museli seznamovat. S valkou se vSak

potkali vSichni poprvé. Generacné se fotografové také délili.

Do skupiny zkuSenych reportéra, ktefi proSli Skolou sovétské
fotozurnalistiky druhé poloviny dvacatych let a pocatku tficatych let
a presné& védéli, jak fotografie pouzit k propagandé, patfili A. Sajche
M. Alpert, G. Zelma, B. Kudorajov, B. Ignatovi¢, G. Sankova,

E. Jevzerichin a jini.
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Eticky a esteticky pfinos sovétské humanistické reportaze,
nefalSovany patos prostoty lidského jednani, to se snazila ukazat nova
generace mladych talentovanych fotografl, mezi které patfili

D. Baltermanc, M. Trachman, A. Garanin a jini.

Fotografové pusobili na vSech frontach od prvniho do posledniho dne
valky. V novinach vychazela pravidelna rubrika Od naSeho
korespondenta, kam pravidelné redaktofi pfispivali. Do redakci posilali

tisice snimkad.

Nékteré snimky se proslavily jiz pfi jejich vzniku. Napfiklad reportaz
o protivzdusné obrané Moskvy pomoci upoutanych balénu
S. Strunnikova. Kombat (Bojovnik) je nazev znamého snimku
sovétského fotografa Maxe Alperta. Na snimku je velitel praporu
distojnik Alexej Jeremenko par vtefin pfed vlastni smrti, jak vede
své vojaky do utoku. Autor fotografii pofidil 12. cCervna 1942
a je povazovana za symbol Velké vlastenecké valky. Dnes je soucasti
archivu zpravodajské agentury RIA Novosti. Baltermanclv snimek Hofe

vSak musel na své ocenéni ¢ekat nékolik desetileti.

Mnoho snimkl nebylo z negativii vibec nazvétSovano. Fotograf
je nepovazoval za zajimavé a dulezité. Tyto snimky maji obrovskou

hodnotu az s odstupem Casu.

Dulezitost fotografl a jejich zivot v pfednich liniich je jedna véc.
Jind véc je to, Ze jejich zplsob Zzivota byl natolik nebezpecny,
Ze zahynul kazdy tfeti valeCny zpravodaj. Neda se odhadnout, kolik

bylo fotograft a kolik piSicich novinafru.

V obkli¢eném Sevastopolu zahynul fotokorespondent Pravdy Michail
Kalasnikov. Spisovatel Vadim KozZevnikov vzpominal, Ze jeho posledni
slova byla ,Kazety s filmy poSli do redakce*. Sergej Strunnikov zahynul
pfi zachycovani naletu na polni letisté. ,Konce valky se nedozil
ani Michail Bernstejn z Pravdy, Vladimir Ivanov z TASSu, Nikolaj
Ksenofontov z Frontové ilustrace, Boris Ivanickij z Komsomolské

pravdy, Pavel Troskin, Nikolaj Kubecev a mnozi dalSi. Po boku s muzi
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fotografovaly valku i Zeny: Galina Sankova, Olga Ignatovicova, Olga
Landerova, Jezilaveta Mikulova, Natalija Bodeova a mozna jesté dalsi,

jejichZ jména upadla v zapoméni.“*

Dnes je sovétska valeCna reportaz jiz uzavienou kapitolou. Je spjata
s Velkou vlasteneckou valkou a jejim prabéhem. Je jen nahoda,
Ze déjiny valeCné fotografie zacCinaji také na ruském uzemi v dobé
Krymské valky vletech 1853 — 1856. Poprvé se ukazal

propagandisticky vyznam obrazové informace z bojisté.

Aktivné vstoupilo do dokumentace druhé svétove valky pres dvé sté

fotoreportérd. Byla mezi nimi i cela elita sovétské fotografie.

V roce 1946, rok po valce, byla oteviena v Moskvé vystava sovétske
valeCné fotografie. | samotni autofi, po zhlédnuti celé vystavy,

byli pfekvapeni monumentalnosti celého dila.

,Britsky historik A. J. P. Taylor v roce 1977 piSe: ,Donedavna jsem
byl pfesvédCen, ze znam vSechny vizualni aspekty druhé svétove valky.
Mylil jsem se. Kolekce sovétskych fotografii mne nadchla i omracila
soucasné. Nema obdoby. To neni pohled na valku z pozice tehdejSich
velitell nebo pozdéjsich historikl. To je pohled prostych lidi, ktefi valku

bezprostfedné proZivali; to je jejich zkugenost s valkou.“®

92 DANIELA MRAZKOVA, Viadimir Remes. Fotografovali valku: sovétska valeéna
reportaz. Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-509-75. Str.5

93 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86. Str.72
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Max Vladimirovié Alpert
18. bfezna 1899 Simferopol — 30. listopadu 1980 Moskva

jeden z prukopnikl sériové reportazni fotografie. Stal u pocatku
moderni fotoZurnalistiky ve dvacatych a tficatych letech. Po ob&anské
valce pracoval jako fotograficky korespondent v "Rabocej Gazeté"
v Moskvé. Ve dvacatych letech se stal ¢lenem Asociace fotografl
v Moskvé. Ve ftficatych letech pracoval v Casopise SSSR na strojke,
kde publikoval asi 50 fotoreportazi. Alpert pracoval zaroven v novinach
Pravda, kde pofizoval portréty témérF vSech hlavnich sovétskych a rfady
zahrani¢nich politikG, vojaku, spisovateld a hracu. Béhem Velké
vlastenecké valky pracoval jako dopisovatel pro TASS
a Sovinformbyuro. Pracoval jak na bojisti, tak v tylu, ale i v pfednich
bojovych liniich. Je autorem snimku Kombat, ktera se stala symbolem

druhé svétové valky.

Na konci valky pobyval v Praze a v Berliné a fotografoval vitéznou
prehlidku 24. Cervna 1945 v Moskvé. V povalecnych letech pracoval
v ruznych redakcich. Byl hlavnim fotografickym korespondentem

tiskové agentury Novosti.*

Spoleénd s Arkadijem Sajchetem se stal zakladatelem
vicezabérovych reportazi. NejznaméjSi byla jejich prace Rodina
Filippovych. Sada 52 fotografii vypravéla pfibéh délnika a jeho rodiny.
Fotoreportaz byla také otisténa v novinach némeckych komunistl
Arbeiter lllustrierte Zeitung a setkala se na pocatku 30. let s velkym
ohlasem. Rada jeho praci je uloZzena ve sbirce negativil v Narodnim

muzeu soucasné historie Ruska.

(viz. Obrazek €. 29 a 30 na str. XVI)

94 DANIELA MRAZKOVA, Viadimir Reme$. 1975., str. 71
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Dmitrij Nikolajevi¢ Baltermanc
13. kvétna 1912 VarSava - 1980 Moskva

jeden z hlavnich predstavitelid nejsilngjSiho proudu sovétské
fotografie. Fotografoval na ruznych frontach, byl dvakrat ranén, zazil
obranu Moskvy a Sevastopolu, bitvu o Stalingrad a boje v Polsku.

Valku ukondil v Berliné v roce 1945.

Od roku 1954 Baltermanc spolupracoval s tydenikem Ogoriok.
Pldsobil také v redakci sovétského magazinu SSSR na strojke,
ktery vychazel ve Ctyfech jazykovych mutacich v letech 1930 - 1941.
Ve své dobé mél tento Casopis nezanedbatelné misto v historii
fotozurnalistiky za  svdj vyznamny pfinos v  publikovani

obrazovych zprav.

Mnoho z fotografii Baltermance, podobné jako prace fotoZurnalistu
z téchto let, bylo podrobeno pfisné cenzufe a vétSina snimkl spatfila
svétlo svéta az v Sedesatych letech. Baltermancova fotografie Hore
se stala klasikou vale¢nych let. Snimek, ktery Baltermanc pofidil s bilym
nebem, byl pry opatfen téZkou olovénou oblohou, aby se zvyraznila
dramatiénost scény. O tento snimek mély zajem Casopisy po celém
svété. Autor sledoval pfichozi matku, ktera hledala po bitvé svého syna
a marné doufala, Zze ho nenajde. Za tento snimek byl v roce 1965
v Hamburku odménén 2. cenou vystavy Co je Clovék. Vystavoval
v Berling, Londyné&, Rimé&, Bélehradé, New Yorku a v jinych méstech.

V roce 1972 vystavoval také v Praze.®

Byl jednim z mala sovétskych fotografu, ktefi byli béhem svého
zivota uznavani v zahraniCi. Znal se napfiklad s Henri Cartier-

Bressonem, Robertem Duanem a dalSimi evropskymi mistry fotografie.

(viz. Obrazek €. 31 na str. XVII)

95 DANIELA MRAZKOVA, Viadimir Reme$. 1975., str. 38
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Galina Sankova
1904 — 1981 Moskva

sovétska novinarska fotografka. Nejznaméjsi z péti  Zen
fotoreportérek. Do sovétské fotografie vstoupila ve 30. letech.
Jako Zena se dostavala na frontu obtizné, presto se dokazala vyrovnat
svym muzskym kolegim. Byla fotografkou Casopisu

Frontovaja ilustracija.

Dokumentovala bitvu o Moskvu, u Stalingradu i na Kurském oblouku.
V dobé valky s Japonskem byla fotoZzurnalistkou ¢asopisu na Dalném

vychodé. Byla dvakrat téZzce zranéna.

VSechny své fotografie chapala jako celek. Nazyvala jej Po stopach
hrazy. (viz. Obrazek €. 32 na str. XVII)

,1u v8echnu hrdzu jsem chtéla na svych fotografiich ukazat

budoucim generacim*®®

Galina Sarikova

96 MRAZKOVA, Daniela. Pfib&h Fotografie. 1986. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986.
ISBN 23-059-86., str. 77
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4. Osobnosti vale¢né fotografie

4.1. Robert Capa

,Nejsou-li vase fotky dost dobré, je to tim, Ze nejste dost blizko.”’

Robert Capa

22. fijna 1913 Budapest — 25. kvétna 1954 Vietnam

,Byl typickym modernim fotoreportérem, ktery se svou lehkou

vybavou pronikl tak blizko k bojum jako vojaci prvni linie.“%®

Pozustalost tvofi vice nez 70 000 negativu.

Pdvodné se jmenoval Endre Emé Friedmann a narodil
se v Budapesti. Od roku 1931 studoval v Berliné politiku. Zacal s praci
u legendarni agentury Dephot. Nosil uhli, pracoval v laboratofi

a po néjakém Case mohl vzit do ruky fotoaparat.

.onimky Lva Trockého, ktery se nechal fotit velmi nerad,
plati v8eobecné za pocatky jeho kariéry jako fotografického Zurnalisty.
Jiz tady se Capovi instinktivné a s velkou davkou troufalosti povedla

brilantni reportaz.“%°

Nastupem Hitlera kmoci se citi jako Zid ohrozen a je nucen
emigrovat. Odchazi do Pafize. Setkava se se svou divkou Gerdou

Tarovou, ktera byla zaméstnana v jedné obrazkové agenture.

Vypukla ob&anska valka ve Spanélsku. Lucien Vogel, vydavatel Vu,

najima zvlastni letadlo a bere s sebou Roberta Capu a jeho zenu Gerdu

97 Blisty.cz [online]. 2004 [cit. 2012-03-23]. Dostupné z:
http://www.blisty.cz/art/18458.html

98 HUGHES, James. VSeobecna encyklopedie: velka obrazova. 1999. vyd. Praha 3:
Vaclav Svojtka, 1999. ISBN 80-7237-256-4. Str. 563

99 Slavné fotografie. Praha: Slovart, 2002. ISBN 3-8228-2578-6. Str. 7
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Tarovou. V srpnu nastava prvni skute€na bitva této valky. Fotograf je pfi
jedné z téchto bitev v zakopech s republikany, faSisticky kulomet kosi
nezkusené bojovniky vinu za vinou. V jednom okamziku poklada Capa
svlj aparat na okraj zakopl, a aniz by se dival, pfi dalSi kulometné
palbé tiskne spoust. Nevyvolany film zasila do Pafize. Capa naplhuje
svou legendu. Stava se onim slavnym, bohatym a nadanym fotografem
Capou svou fotografii Padajiciho republikana, jedné z nejslavnéjSich
svétovych vale¢nych fotografii. Proména se realizovala: z Friedmanna

se opravdu a definitivné stal Capa.'® (viz. Obrazek &. 33 na str. XVIII)

Ve Spanélsku se seznamuje s Hemingwayem a inspiruje se jeho
knihou Komu zvoni hrana a sam vytvafi svou prvni obrazovou knihu

Kdyz se déla smrt.

Spanélska tvorba je snad nejlep$i jeho tvorba a pfedznamenava cely
jeho pfistup k fotografovani valek. “Tady se mu nejvice podafilo vyjadfit
v8echny city a uCast ve tvarich, gestech a vyrazech osob, které zachytil.
Neslo mu jen o boje, ale hlavné o odraz udalosti v civilnim obyvatelstvu.

Tady se rozhodlo o jeho dal$i draze jako vale¢ného fotoreportéra. %

Valka postihuje i jeho. Pod tankem umira jeho Zena Gerta. Vénoval

ji svou knihu Spanélskych fotografii.
Capa fotografuje hlavné pocity, které valka vzbuzuje.

Vroce 1938 je poslan zdokumentovat cinsko-japonskou valku.

,Nalety a bitvy vypadaiji stejn& jako v Madridu.“'%?

Zinvaze na francouzsky bfeh je slavnych osm fotografii. Capa
se vylodil s oddilem E 6. Cervna 1944 — v den D. Dramatické fotografie

vojaku v mofi a Sedé nebe.

100 FAROVA, Anna, 1973, str. 8
101 FAROVA, Anna. Robert Capa. Praha: Odeon, 1973. ISBN 403-22-862. Str. 9
102 FAROVA, Anna. Robert Capa. Praha: Odeon, 1973. ISBN 403-22-862. Str. 10
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Ze 106 fotografii zUstalo pravé téchto 8. Nervdzni laborant je v Cerné
komofre presusil. ,Stfilejici vojak, lezici ve vodé, stal se opét na Capové

fotografii symbolem invaze.“*%®

Capa byl béhem druhé svétové valky zaméstnan jako fotoreportér
Casopisu Life, Colliers a dalSich. Kdyz byl vroce 1945 pfijat
Rooseweltem v Bilem domé ve Washingtonu, na otazku, co by pro néj
mohl americky president udélat, odpovédél Capa bez vahani: ,Dejte mi
pas.” Jesté ve svych 32 letech cestoval madarsky vystéhovalec
A. Friedmann bez papirt. Az tehdy ziskava ufedné jméno

a ob&anstvi.1%*

Osvobozeni oslavil v Picasové atelieru s prateli, mezi kterymi byl
i Hemingway. V roce 1947 se stava zakladatelem obrazové agentury
Magnum. Po reportazi ze Sovétského svazu odjizdi opét do valeéného
konfliktu, tentokrat do Izraele. Fotografie ale stejné jako ze Spanélské
valky neodpovidaly pfedstavam, které byly oCekavany. ,Bylo na nich
najednou vice zivota nez bitevnich konfliktd. Politické zaujeti
s védomim vysledného u&inku snimkd se u Capy stale prohlubuje.

Je opravdu angaZovany fotograf.“'%

Po klidném obdobi vletech 1948 — 1954, kdy fotografoval
pro potéSeni, ho Casopis Life posila do valky v Indoc¢iné. Je to jeho pata
valka, ktera se mu stala osudnou. Nafotil jesté reportaz Horka ryze,
dramatickou reportaz o stfetnuti valeCnych vozidel s venkovany
na ryzovém poli a Sel se projit. ,Po chvili bylo slySet velky vybuch miny
v poli a viethamsky porucCik ohlasoval Mecklinovi: Le photographe
est mort.“?®® V Hanoi se konal pohfeb s vojenskymi poctami.
Francouzsky general pfipnul na vlajku jedno z nejvySSich vyznamenani,

Valecny kfiz s palmami.

103 FAROVA, Anna. Robert Capa. Praha: Odeon, 1973. ISBN 403-22-862. Str. 10
104 FAROVA, Anna, 1973, str. 11

105 FAROVA, Anna. Robert Capa. Praha: Odeon, 1973. ISBN 403-22-862. Str. 14
106 FAROVA, Anna. Robert Capa. Praha: Odeon, 1973. ISBN 403-22-862. Str. 17
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»,Capovo dilo je samo odrazem velkého srdce a hluboké tcasti. Nikdo

nemiiZze zaujmout jeho misto“®’

John Steinbeck

,Byl to dobry pritel a velky a odvazny fotograf. Pro vdechny je $patné,
Ze nahoda nad nim vyhrala. Je to zviasté $patné pro Capu.

Byl tak neobycejné Zivy, Ze nelze pfivyknout myslence na jeho smrt.“*%®

Hemingwayuv vzkaz z Madridu 27. Kvétna 1954

Zahada zvana mexicky kufr

Zminény kufr byla ve skuteCnosti tfi mala pfirucni zavazadla
ukryvaijici tisice negativl, které nasnimal Robert Capa. Kdyz se v roce
1939 stéhoval z Francie do Ameriky, nestaral se o vybavu a obsah své

pafizské temné komory.

AZ do své smrti se Capa domnival, Ze se jeho pfedvalecné snimky
ztratily za némecké okupace Francie. ,AZ roku 1955 se zacaly Sifit
povesti, Ze negativy prezily a skoncily v rukou jednoho mexického
generala ve sluzbach povstaleckého vidce Pancha Villy.“%° V hlavnim
mésté Mexika unikaly pozornosti az do roku 2009. V prosinci 2009
se objevily v newyorském Mezinarodnim fotografickém centru, které
zalozil Cornel Capa. Do jeho rukou se dostaly po letech vyjednavani

mezi Capovymi dédici a potomky mexického generala. ,Jeden z nich,

107 FAROVA, Anna. Robert Capa. Praha: Odeon, 1973. ISBN 403-22-862. Str. 18
108 FAROVA, Anna. Robert Capa. Praha: Odeon, 1973. ISBN 403-22-862. Str. 19
109 www.rozhlas.cz: Hrozivé Rusko, evropské moderna a vale¢na fotograie [online].
cro6. 12.2.2008 [cit. 2012-03-14]. Dostupné z:

http://www.rozhlas.cz/cro6/internet/ _zprava/423560
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povolanim filmaf, si v 90. letech uvédomil historicky vyznam rodinného

majetku.

Tento objev otfasl svétem fotoreportért, ktefi zacali doufat,
Ze ztracené negativy vyresSi letity problém, ktery vrhal stin na povést
Roberta Capy, protoZze se nevédélo, zda jeho nejslavnéjSi fotografie

nebyla zinscenovana.“**°

Capova nejslavnéjsi fotografie znama jako Padajici vojak byla
poprvé uvefejnéna ve francouzském magazinu Vu. Vyvolala obrovskou
senzaci a méla vliv na rostouci podporu Spanélskych republikanu.

Negativ se nikdy nenasel.

L2Autorem snimku byl fotoreportér, ktery mél ve stoleti plném boju
urCujici vliv na to, jak vefejnost vnima valku, protoze na jedné strané
pFibliZil jeji hrizy vice nez kdykoli do té doby, ale na druhé strané

z ni udélal ponékud nerealnou filmovou podivanou.“**

,Cesta jeho zapomenutych negativi z Pafize do Mexika, odkud
se po pul stoleti dostaly do New Yorku, asi zistane pfedmétem dohadu

a tézko ovéfitelnych zprav.“'*? (viz. Obrazek &. 34 na str. XVIII)

110 www.rozhlas.cz: Hrozivé Rusko, evropska moderna a valeéna fotograie [online].
cro6. 12.2.2008 [cit. 2012-03-14]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/cro6/internet/_zprava/423560

111 www.rozhlas.cz: Hrozivé Rusko, evropska moderna a valeéna fotogrfie [online].
cro6. 12.2.2008 [cit. 2012-03-14]. Dostupné z:
ttp://www.rozhlas.cz/cro6/internet/_zprava/423560

112 www.rozhlas.cz: Hrozivé Rusko, evropska moderna a valeéna fotograie [online].
cro6. 12.2.2008 [cit. 2012-03-14]. Dostupné z:

http://www.rozhlas.cz/cro6/internet/ _zprava/423560
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4.2. Margaret Bourke-Whiteova

14. Cerven 1904 New York — 27. srpen 1971

Byla prvni Zenou, ktera se stala oficialni fotoreportérkou pro
ozbrojené sily USA. Americka fotografka, spoluzakladatelka Casopisu

Life. V roce 1929 souhlasila s pozici editora v ¢asopise Fortune.

Fotografii studovala jako koni¢ek. Na vysoké Skole studovala
herpetologii. Nicméné po setkani s Clarence White ji zaalo téma
fotografie zajimat. Bourke-White nakonec vystudoval Cornell University,
Ithaca, NY, kde délala fotografickou studii venkovského arealu
pro Skolni noviny. Poté se prestéhovala do Clevelandu zacit svou
novou kariéru. Zacala jako komercni fotograf, dokumentujici uspéchy
spoleCnosti. Fascinuji ji tvary prdmyslového designu. Vybornym
pfikladem jsou "Primyslové kabely" (1930), v némz Bourke-White
klade dlraz na krasné struktury kovovych dratt tkanych jako copanky

zlatych niti.

Je znama jako prvni zahraniéni fotografka, které bylo dovoleno
v roce 1930 fotografovat sovétsky prumysl a jako prvni valena
zpravodajka Zenského pohlavi, které bylo povoleno pracovat v bojovych
zénach. Byla prvni fotografka pro ¢asopis Henry Luce Life, kde se jeji

fotografie objevila na hlavni obalce.

Margaret Bourke-Whiteova podobné jako Dorothea Langeova nebo
Walker Evans pofizovala burcujici snimky lidi za americké hospodarske

krize ve 30. letech i béhem 2. svétové valky.

Na prelomu tficatych a cCtyficatych let cestovala po Evropé,
aby zachytila nacismus v Né&mecku, Rakousku a Ceskoslovensku
a kolem roku 1941 také komunismus v Rusku. Béhem své kariéry zazila
uviznuti v Arktidé, bombardovani Némecka Luftwaffe, torpédovani

ve Stfedozemnim mofi, bombardovani v Moskvé. VSude tyto situace
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dokumentovala. Byla prvni zapadni novinaf, ktery dokumentoval
soveétsky pramysl po ruské revoluci. NejtéZ3i ukol, ktery ji byl zadan,
bylo v doprovodu americkych vojaki zdokumentovat osvobozovani
koncentra¢niho tdbora Buchenwald v roce 1945. Nejhruznéjsi fotografie
hladovéjicich vézil a mrtvych tél na hromadach.

(viz. Obrazek €. 35 na str. XIX)

Po vélce se zaméfila na praci v humanitarni oblasti. Fotografovala
Gandhiho kampann o nenasili v Indii. Africké dulni pracovniky

a apartheid v Jizni Africe.

,Jeji dila byla vystavena v zafi roku 2003 na vystavé s nazvem Great
Jewish-American Photographers, sloZzenou z dél archivu €asopisu Life
a spolecCnosti iPhotoart. Kromé& Whitové se na vystavé objevila dila
autort: Alfred Eisenstaedt (1898-1995), Cornell Capa (1918-2008),
Nat Fein (1914-2000), Dmitri Kessel (1902-1995), Ralph Morse (*1918),
Joe Rosenthal (1911) a Paul Schutzer (1930-1967).“

113 Margaret Bourke-White: the photographs of. 1972. vyd. London: SOHO Square
London, 1972. ISBN 436 08235 7, str. 5
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4.3. Ladislav Sitensky

7. srpna 1919 Praha — 14. listopadu 2009 Praha

Fotografovat zacCal ve c¢trnacti letech. Cely Zzivot byl samoukem
a malokdy byste ho potkali bez fotoaparatu. Fotografoval vSechno
a proto je archiv jeho praci tak rozsahly. Publikovat zacal od patnacti
let. Miloval hory a architekturu a tomu se také s fotoaparatem vénoval.
Kazdy zabér vyZaduje Cas a on Cekat dokazal. Celé hodiny cekal
na krasny zabér v mrazu, desti i ve vichfici. Maturoval na realném
gymnaziu na Vinohradech. Byl studentem architektury a soulasné
navstévoval kurz architektury na francouzském institutu Ernsta Denise,
ktery mél pro své studenty 5 stipendijnich mist ve Francii. Okupace
v8ak odchod do Francie zkomplikovala. Do PafiZze se dostal 16. srpna
1938. Doufal, Zze valka vypukne co nejdfive, protoze v tom vidél pro nas
narod jedinou moznost, jak se vyporadat s Hitlerem. Valka vypukla
za dva tydny. ,V dneSni dobé, kdy kazdy touzi po miru, zni trochu
absurdné, Ze jsem se pii tom citil Stastny a Ze jsem toto feSeni vlastné

vital,“114

Kdyz se dozvédél, Zze v Parfizi pfijimaji dobrovolniky
do cCeskoslovenské armady, nevahal a pfihlasil se. V zafi dostal
povolavaci rozkaz a odjel do Anglie. Pfed odjezdem si koupil
za posledni penize u veteSnika jednoduchou kameru 9,5 a stary
sklopny fotoaparat na format 3x4 cm. Na Zapadé neudélal nikdo tolik
snimkd z boju péchoty a letectva. Oficialné vSak zacal fotografovat
az od roku 1942.

,Pfedtim jsem byl jen obyCejnym pfisluSnikem armady a letectva,

ktery pfi vykonavani své sluzby navic fotografoval, ob&as dokonce

114 SITENSKY, Ladislav. Z valeéného deniku. Praha: Nase vojsko, 1991. ISBN 80-
206-0247-X. str. 7
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i pfes zakaz. Vzhledem k tomu jsem vSechny fotografie pofizoval velmi
primitivnimi starymi aparaty s velice Spatnou optikou. Filmy byly
malokdy k dostani a byly malo citlivé, expozimetr neexistoval a o néjaké
vymeénné optice se mi ani nesnilo. Vyvolaval jsem, jak se dalo,
a zvétSoval tak, Ze jsem na tyC upevnil méchovy aparat, ktery jsem
zrovna vlastnil, a nad néj jsem posadil krabici se Zzarovkou. Nejhorsi
ovSem bylo, Ze posledni d¢tyfi roky jsem fotografoval prevazné
Rolleiflexem 4x4, a ten byl nejzradnéjsi. Film, ktery se dnes
uz nevyrabi, byl navinut na tenké kovové civce tak tésné, Ze se velmi
Casto v aparatu pofadné nenarovnal, vznikla vydutina a v dasledku toho

bylo obrovské procento snimkl neostré.“**>

Po prelozeni kletectvu zuUstal na néjaky Cas bez fotoaparatu.
Ten si zaCal pUjcovat a ve volném Case fotografoval déni u 312. peruté.
Pfes znacCné usili dostat se do letecké Skoly se mu to nepodafilo.
General Janousek si ho ponechal jako fotografickou sluzbu. Je dost
pravdépodobné, Ze jsem prezil valku pravé diky tomuto rozhodnuti.

VZdyt vykonnych letct bylo asi 1100 a z toho jich 560 zahynulo.**®

V roce 1942 natocil u 312. peruté Sestnacti milimetrovy film. Original
pouzili v Hollywoodu pro lepSi predstavu, jak to na anglickych letiStich

vypada.

Koncem roku 1942 obohatil fotografickou vyzbroj o jednu starou
Leicu sjednim dost Spatnym objektivem. V dnoru 1945 odjel
na tfi mésice srezisérem Jifim Weissem do Dunkerku,

kde s nespolehlivym Rolleiflexem fotografoval.

,Koncem valky jsem dostal velmi lakavou nabidku od samotného
Séfa Sundey Times, abych se stal jejich reportérem. Byl bych mél
za ukol pokryt tydné celou stranku novin, které mély nékolikamilionovy

naklad. Jeho davéra mé ohromila. Smlouva méla byt na pét let,

115 SITENSKY, Ladislav. Z valeéného deniku. Praha: Nase vojsko, 1991. ISBN 80-
206-0247-X. str.7
116 SITENSKY, Ladislav, 1991, str. 9
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ale musel bych nastoupit okamzité. MUj odchod z armady by diky
znamosti s velvyslancem Masarykem snadno zafidil. Mél jsem vSak

za sebou uZ est let pobytu v cizing, a tak jsem odmitl.“**’

Domua se vratil po Sesti letech v srpnu 1945 na palubé osobniho

letadla anglického krale Jifiho VI.

Po valce pracoval Ladislav Sitensky ve fotooddéleni generalniho
Stabu, a kdyz byl koncem roku 1946 demobilizovan, musel se znovu
rozhodnout, co bude v civilu délat. Vahal mezi povolanim kameramana
a fotografa. Rozhodl se pro fotografii, protoze ta mu davala vétsi
volnost. Dva roky pracoval na zivnostensky list a potom se stal Clenem
Svazu vytvarnych umélcl. Uvefejiioval snimky v leteckych ¢asopisech,

zejména v tydeniku Rozlet a obnovil spolupraci s Casopisem Ahoj.

Za svuj zivot pofidil asi pll milionu snimkd a zhruba 50 tisic jich
otiskl. Uspofadal na dvé desitky samostatnych vystav doma
i v zahrani€i, vystavoval v Britanii i USA, vydal pfiblizné stejny pocet

fotografickych publikaci.

Kromé tfi tisicovek reportaznich fotografii z boju na zapadni fronté
jsou jeho dalSimi stézejnimi tématy krajina a Praha. Bohata je i jeho
tvorba portrétni: pfed jeho aparatem poézovali Jan Zrzavy a Max
Svabinsky, Jaroslav Suk, Karel Héger a Marie Tomasova, Evzen
Rosicky i manzelé Zatopkovi, politici Edvard Bene$ i Winston Churchill.
Jeho portréty byly publikovany v Casopisech. AvSak snimky
dokumentuijici zivot naSich letct ve Velké Britanii mu v komunistickém
Ceskoslovensku vynesly kadrovy Skraloup. Ladislav Sitensky je jeden
z mala svétovych fotografu udivujicich Sifi svého zabéru. Fotografoval
starou Prahu, Bretan, hory, lidi, valku, zdravotnictvi, skauty, umélce,
zkratka témé&f vdechno. Rikal, Ze délal jen vé&ci, na které se citil a mohl

se pod né podepsat. Dokazal se uzivit na volné noze i za totality.

117 SITENSKY, Ladislav. Z valeéného deniku. Praha: Nase vojsko, 1991. ISBN 80-
206-0247-X. str. 10
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ZaCatkem padesatych let, kdy se zZilo nejhure, fotografoval napfiklad

motocyklové zavody a fotografie pak prodaval motocyklistm.

Kazdy, kdo zna Sitenského fotografie z druhé svétové valky, si urcité
vSiml, Zze na nich nejsou zadné mrtvoly, snimky po havariich Ci tvare
poznamenané utrpenim. Touha po senzaci pro néj zifejmé nikdy
nic neznamenala. Ze Sitenského fotografii vzdy vyzafuje jista

nepiehlédnutelna laskavost a radost ze Zivota.

V roce 1977 podepsal Chartu, skute¢ného uznani se mu pak tak

dostalo po padu komunismu.

Prvni knihy - nepocitame-li zni¢eny naklad publikace o 312. peruti -
se docCkal v roce 1956, kdy mu vySel vodacky titul Na feku. V roce 1971
vySla Sitenskému Praha stovézata, do konce 80. let vydal svou prvni

barevnou knihu Krajinou domova nebo soubor Praha mého mladi.

Kdyz se 312. perut zpracovavala v tiskarné V. Neubert a synové
v Praze na Smichové a byla vytiSsténa asi polovina archu, zjistil,
Ze nebyl dodrzen graficky navrh. Zastavil proto tisk. Stryc V. Neubert
toho vyuzil a knihu odsunul. Maketu této knizky dostal Ladislav Sitensky
zpatky az po padesati letech. Pivodné ji totiz nékdo nasel v Ceskych
Budéjovicich v popelnici, prodal ji n&jakému Cechokanadanovi
a ten ji fotografovi po létech pfivezl jako darek. Tiskaflim se v roce 1948
podafilo zachranit jen nékolik malo vytiskl. DalSi Sitenského knihy
z Anglie Z vale¢ného deniku, Stiha¢i a Na nebi a v pekle vySly

az po roce 1989.
Horam, které miloval, vénoval knihu Bilé opojeni.

Fotoaparat ale od devadesatych let postupné odkladal, definitivné

prestal fotit po smrti své zeny Paulette.

Jméno Sitenského nese planetka Cislo 5998, kterou objevil v zafi

1986 na Kleti pfedni ¢esky astronom Antonin Mrkos.
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Za svuj Zivot se ucastnil pétactyficeti vystav a sedmadvacet jich mél
samostatnych. NejvétSi jeho vystava byla v roce 2000 v plzenské
synagoze, navstivilo ji 50 000 divakld. Posledni fotografie, které sam

jesté i nazvétsoval, nasnimal v roce 1998.

Byl drzitelem mnoha vysokych vojenskych vyznamenani
a prestiznich uméleckych ocenéni. V fijnu 2007 mu prezident Vaclav
Klaus udélil medaili Za zasluhy o stat v oblasti kultury a uméni.

(viz. Obrazek €. 36 na str. XIX)
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4.4. Jan Sibik

LFotografovani mi dava pocit, Ze délam néco uzite¢ného. Néco,
co aspon nékteri lidé respektuji a uznavaji. Dava mi to, Ze jsem
neustale konfrontovany s tvrdou realitou svéta a s Zivotnimi hodnotami

jinych lidi. O to vic si vazim toho, jak se tady mame dobre." *'®

Jan Sibik
15. duben 1963 Praha

Nas nejznaméjsi fotoreportér, pracujici pro ¢asopis Reflex od roku
1993. Béhem svého plsobeni podnikl pres dvé sté cest do vSech koutd
svéta. Fotografoval konec komunismu v Evropé, pad Berlinské zdi,
sametovou revoluci v Ceskoslovensku i krvavy zanik Ceausescova
rezimu v Rumunsku. ,Byl svédkem masakru v Siefe Leone a Libérii,
hladomoru v Sudanu, Somalsku a Etiopii. Zazil nasledky zemétfeseni
v Arménii i Turecku, exodus irackych Kurd(i do iranu. Zaznamenal valky
v Afghanistanu, Chorvatsku, Bosné, Kosovu, v gruzinské Abchazii,
Cedensku, azerbajdzanském Nahornim Karabachu, Jihoafrické
republice a Iraku, genocidu ve Rwandé, uprchlické tabory v Tanzanii,

Sudanu, Haiti, Angole a Somalsku.“**

V poslednich letech se Jan Sibik zaméFfil na konflikt v Palestiné.
Béhem celého roku 2004 fotil epidemii AIDS na Ukrajiné.

V roce 2005 zaznamenal désivé nasledky pfivalové viny na Sri
Lance, bizarni poméry v komunistické Severni Koreji, pohfeb papeze
Jana Pavla Il. ve Vatikanu i Jasira Arafata v Ramallahu, odchod
izraelskych osadnikl z pasma Gazy a nasledky hurikanu Katrina v New

Orleansu.

118 Jan Sibik - reportazni fotograf [online]. 2012 [cit. 2012-03-16]. Dostupné z:
http://www.sibik.cz/
119 Jan Sibik - reportazni fotograf [online]. 2012 [cit. 2012-03-16]. Dostupné z:
http://lwww.sibik.cz/
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,Po gymnaziu vysttidal nékolik profesi. Zivil se jako stavebni déInik
Metrostavu, poté byl dva roky operatorem ve stfedisku vypocetni
techniky. Podafilo se mu ziskat misto asistenta kamery v televizi.
V té dobé se prihlasil do fotoskoliéky k profesoru Smokovi. Pl roku pak
fotil dvé témata - lidi v metru a spartanské fanousky. Mlady svét byl
tehdy nejlepSi Ceskoslovensky c¢asopis. Honza k nému vzhlizel
jako k nedostizné meté. Kdyz vyhlasili konkurs na fotografa, pfihlasil se,
i kdyz moc nedoufal. Nemél jesté zvefejnénou ani jednu fotku. Navic
nebyl zdaleka nejlepSi z téch, kdo se o to misto uchazeli. U konkursu

predlozil cyklus z metra. A vybrali ho.“*?°

Béhem své kariéry dostal nabidku na spolupraci s americkou
agenturou AP, ktera mu nabizela mnohem vétSi rozpocCet, nez mél
dosud a lépe by se postarala o jeho bezpeci. On v8ak upfednostnil
Casopis Reflex a to prfedevSim proto, Ze mu bude ponechana vétsi
volnost. Sam se pry bude moci rozhodnout, kam pojede a co tam bude

fotografovat.

,Za nejhorSi valku, jakou jsem zatim =zaZil, povazuji konflikt
v Cedensku. Poprvé jsem tam byl na pfelomu roku 1994 a "95. Spali
jsme asi 30 km od Grozného. Bliz to neSlo, pofad tam padaly bomby.
Rano prijeli Ce&enci a za 100 dolarG na osobu vozili novinare

do mésta.“'?!

Cestovni zavazadlo Honzy Sibika vazi nékdy i pfes dvacet kilo. Léty
si vytipoval jen to nejnutnéjSi. Bohuzel velmi Casto jezdi do zemi,
kde se hodné prfepadava a krade. K sebeobrané ma slzny plyn
a patnactikilovou neprustrelnou vestu. ,Koupil jsem ji pfed &tyfmi roky
za 20 dolarl od ¢&lena ochranky tadzického prezidenta. Kdyz jsem byl

minuly rok v Moskvé, vidél jsem tutéZ za 800 dolar."*??

120 Xantypa. 1999: Kovohuté Pfibram, a.s., 2012. ISSN 1211-7587. Nada Rovderova
Dostupné z: http://www.xantypa.cz
121 Xantypa. 1999: Kovohuté Pfibram, a.s., 2012. ISSN 1211-7587. Nada Rovderova
Dostupné z: http://www.xantypa.cz
122 Xantypa. 1999: Kovohuté Pfibram, a.s., 2012. ISSN 1211-7587. Nada Rovderova
Dostupné z: http://www.xantypa.cz
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Foti manualni Leicou a elektronikou nabitym Canonem. "Canon
vypada moc honosné a draze. Kdybych ho vytahl tfeba v uprchlickém
tabore, kde lidi umiraji hlady, vznikla by bariéra a nic bych nevyfotil.
Leica je skromna. Zase u demonstraci, ve valce, kdyz potrebujes rychle

reagovat, je Canon nenahraditelny."**

Fotit, ¢i nefotit nasili? Nezalezi na tom CO, ale JAK fotit. ,Na World
Press Photo zvitézila fotka detailu obli¢eje posekaného macetou. Proc?
Protoze James Nachteway je genialni fotograf a ma dar vytvarného
vidéni. Povedlo se mu spojit hrlizu se symetri¢nosti - at’' to zni jakkoliv
strasné, v tom je ta fotka silna. Jisté, muze fotit krajinu, portréty,
zvirata..., ale pak pomijiS to, pfed Cim by vétSina lidi chtéla zavfit

Oéi_“124

,Cesty do mist valeCnych konfliktd &i pfirodnich katastrof vSude

po svété mu vzaly iluze o lidech, ale naugily ho soucitu s &lovékem.“*?

,V soucasnosti se hodné mluvi o tom, ze spousta reportaznich
snimkU, zejména z bojist, je néjak manipulovana. Americky fotograf
Matthew Brady sice tfeba fikal, Ze fotoaparat je okno do historie, ale byl
to on sam, kdo na bojistich valky Severu proti Jihu posouval mrtvoly,
aby vytvoril pasobivy zabér. Dnes se pouziva Photoshop. S nastupem
digitalni techniky muzete klidné smontovat dvé nebo tfi fotky, z kazdé
si vzit ¢ast. Takovych pfipadl bylo plno, hlavné v Americe a v Britanii.
Seriozni redakce za to vyhazuji. U filmu to bylo jednoduché. Kdyz tam
byly néjaké nesrovnalosti, fotograf pfinesl jako dikaz poli¢ko filmu.
Také diky tomu lidé fotografii tak véfili daleko vic nez psanému slovu.

Tahle duavéra vSak kvuli digitalu pomalu vymizi. Myslim, Zze nejvice

123 Xantypa. 1999: Kovohuté Pfibram, a.s., 2012. ISSN 1211-7587. Nada Rovderova
Dostupné z: http://www.xantypa.cz

124 Xantypa. 1999: Kovohuté Pfibram, a.s., 2012. ISSN 1211-7587. Nada Rovderova
Dostupné z: http://www.xantypa.cz

125 www.fotografovani.cz [online]. Edita Pacovska. 2008 [cit. 2012-03-16]. Dostupné
z: http://lwww.fotografovani.cz/art/fo_reportaze/vecers_sibik_interview_cla.html
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negativni véc, kterou nam pfinasi digitalni technika, je nevérohodnost

fotografie, ktera bude stale vétsi.<*2°

S digitalnim fotoaparatem pracuje. Byl jeden 2z poslednich
fotoreportéra, ktery preSel na digitalni fotoaparaty. ,Klasicka fotografie
nevymfe, ale ve fotozurnalismu, ktery délam, uz nema Sanci. VSichni
totiz chtéji snimky hned. Trochu lépe na tom mohou byt autofi, ktefi
se vénuji vytvarné a portrétni fotografii, kdy ¢as neni tak dulezity prvek.

Sam jsem ale nedokazal odhadnout, Ze to vezme tak rychly obrat.“**’

Za dobu pusobeni v Reflexu si Sibik vytvofil celosvétové znamé

jméno, které je spojovano pfedevsim s vale¢nou fotografii.

,Podobné& jako jini svétovi fotoreportéfi, tak i Sibik potvrzuje,
ze pro nejlepSi snimky je potfeba jit bliz a fotografovat d&j nejlépe
v jeho centru. Jinak jsou vysledkem sice snimky vizualné atraktivni,
avsak bez pfidané hodnoty, kterou divak o¢ekava a ocenuje. Proto

je chté-nechté velmi dlllezité, &im se fotografuje.“**®

Aktualni vybaveni Jana Sibika obsahuje Canon EOS 5D Il a Canon
EOS 1Ds Mark lll, které jsou doplnény objektivy pevnych ohnisek 24,
35 a 50 mm pfi svételnosti F1,2 nebo F1,4. Podle vlastnich slov prodal
vSechny zoomové objektivy, nebot s nimi stal na misté a nemél snahu
hledat spravny uhel zabéru. Pro okamziky, kdy by mohlo profesionalni

télo vystrasit fotografované, pouzival fotoaparat Leica.

,Jit do centra déni, nebat se komunikovat s lidmi a fotit je,
to je tajemstvi nejusp&snéjsich fotoreportérd. Sibik v zahraniéi,
kde se nedomluvi, vyuziva sluzeb tlumocnikl, ktefi také odhadnou
vhodnou chvili pro fotografovani anebo mohou domluvit fotografovani
tam, kam by se fotograf sam nedostal. Velmi dulezité je také navazani

kontaktu s okolim, at uz je to podanim ruky anebo tim, Ze se naucite

126 www.fotografovani.cz [online]. Edita Pacovska. 2008 [cit. 2012-03-16]. Dostupné
z: http://lwww.fotografovani.cz/art/fo_reportaze/vecers_sibik_interview_cla.html

127 www.fotografovani.cz [online]. Edita Pacovska. 2008 [cit. 2012-03-16]. Dostupné
z: http://www.fotografovani.cz/art/fo_reportaze/vecers_sibik_interview_cla.html

128 www.milujemefotografii.cz: Petr Bfezina [online]. 2011 [cit. 2012-03-16]. Dostupné
z: http://www.milujemefotografii.cz/jan-sibik-%E2%80%93-stale-na-cestach
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nékolik slov v matefstiné fotografovanych. Podobnym zplUsobem

pracuje i James Nachtwey, jeden z Sibikovych vzor(.“*?°

V roce 2004 obsadil v soutézi WORLD PRESS PHOTO ftfeti misto
v kategorii Sportovni pfibéhy. V soutézi Czech Press Photo, uréené
C¢eskym a slovenskym fotografum, ziskal v rGznych kategoriich celkem
Ctyficet dva ocenéni, z toho dvakrat hlavni cenu. Trikrat byl ocenén
v soutézi Fuji Press Photographer. Dvakrat ziskal hlavni cenu

na mezinarodni soutézi fotografickych kalendari Golden Prisma Award.

Jan Sibik je laureatem Ceny 1. &ervna, kterou udéluje mésto Plzen

za Sifeni mySlenek demokracie a obhajobu lidskych prav.

V roce 2000 zorganizoval humanitarni akci ,Podejte ruce détem
ze Siery Leone®, béhem které se podafilo vybrat pro postizené déti
1 100 000 korun, a o Ctyfi roky pozdéji — v roce 2005 — usporadal
humanitarni akci ,Chci jesté ZzZit" na pomoc nemocnym AIDS
v ukrajinské Odése. Pfinesla 1 000 000 K¢.

Vydal nékolik fotografickych publikaci: Kdyby vSechny slzy svéta
(1997), Dabel v nas (2001) a knihu Stories, ktera mapuje Sibikovu préci
v letech 2001 — 2005. Usporadal pfes padesat samostatnych vystav

po celém svéte.

Publikuje i zahrani¢nich Casopisech. Ve Sternu mu vySla
desetistrankova reportaz ze Severni Koreje. Ocenéné snimky v soutézi
World Press Photo zapasnikd z Indie vySly v nékolika zahrani¢nich
Casopisech, napfiklad v italském L’'Espresso nebo v Le Monde
ve Francii, nékolik fotografii v americkém Time Magazine nebo
v némeckych novinach. Je to finanéné zajimavé, protoze honorare jsou
mnohonasobné vyS$Si nez u nas. (viz. Obrazek €. 37 na str. XX)

,Je neuvéritelné, kolik je ve svété bezpravi. Kolik zlo&ini projde jen tak!“**°

Jan Sibik

129 www.milujemefotografii.cz: Petr Brezina [online]. 2011 [cit. 2012-03-16]. Dostupné
z: http://www.milujemefotografii.cz/jan-sibik-%E2%80%93-stale-na-cestach

130 www.fotografovani.cz [online]. Edita Pacovska. 2008 [cit. 2012-03-16]. Dostupné
z: http://lwww.fotografovani.cz/art/fo_reportaze/vecers_sibik_interview_cla.html
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5. Agentura MAGNUM

,Magnum je komunita zaloZzena na mySlence sdilet lidskou kvalitu,
sledovat kuriozity, které se déji ve svété a respektovat to, co se déje

a touZzit po vizualnim zachyceni déje.”

Henri Cartier-Bresson

Vznik Magnum Photos se datuje od 27. dubna 1947. V New Yorku
se sesli zkuSeni fotoreportéfi riznych narodnosti, aby zaloZili nezavislé
sdruzeni, obrazovou agenturu, ktera by prodavala snimky svych &lend

do obrazkovych ¢asopisu.

U zalozeni stali Madar Robert Capa, Francouz Henri Cartier-
Bresson, Polak David Seymour a Anglican George Rodger. Pozdéji

k nim pfistoupili je$t& Rakusan Ernst Haas a Svycar Werner Bischof.

Vytvofili volny spolek, aby si vydobyli nezavislé postaveni a mohli

podle svych pfani cestovat za udalostmi po celém svété.

Celych 36% ze svych honoraift dava kazdy c¢len do spolecné
pokladny. Tim vznika provozni kapital na cestovani. ,Magnum je tedy
nejenom pevnou finan¢ni zakladnou dovolujici velkou nezavislost,

ale predevsim lidskym spolegenstvim a moralni oporou.“*3!

Zakladatelé agentury patfi k nejvyraznéjSim  predstaviteliim
reportazni fotografie ve svété. Kazdy znich mél v dobé zalozeni
skupiny za sebou uz velkou fotografickou zkuSenost a celou fadu

vynikajicich fotografii a ovladal novinarské femesio.

Tfi z nich zahynuli pfi vykonu svého povolani, pfi reportazich,
které si sami vybrali. Werner Bischof zemfel v roce 1954 v Peru, Robert
Capa ve stejném roce ve Vietnamu a David Seymour v roce 1956

131 ANNA FAROVA. Anna Farové & fotografie. 2009. vyd. Torst: Torst, 2009. ISBN
978-80-15-369-5. Str. 65
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u Suezu. Polak David Seymour byl nazyvan muzem miru,
jeho nejslavnéjSimi serialy zroku 1950 se staly Déti Evropy, Déti
pfi hrach a Déti opusténé. Robert Capa byl urlité nejaktivnéjSim
z téchto fotografli. Byl organizator, ale hlavné byl duchovnim otcem
celé skupiny. Jeho poselstvi o valce se stalo s odstupem
let jesté Citelngjsi.

,Henri Cartier-Bresson je z nejznaméjSich fotografG Magna.
Jeho teze o ,rozhodujicim okamziku“ ve fotografii, jeho klasické snimky
ve slohu bezprostfedni fotografie a humanistické, vzaté bez jakékoli
upravy ze skuteCnosti, ze Zivého, jsou tim nejlepSim a zakladnim,
co bylo ve spontanni fotografii vytvofeno. Svymi pfedmluvami
k vlastnim fotografickym kniham vymezil pfesné a racionalné zakony
a poslani své tvorby a tak se stal vidcem jedné Skoly,
aniz by o to usiloval. Vedle Bischofa nejvice ovlivnil sou¢asnou
fotografii. Proti Robertu Capovi, ktery byl vtom nejlepSim a pravém
slova smyslu reportérem klasického a velkolepého slohu, je Cartier-
Bresson velmi subtilni a nuancovany lyrik, aniz by jeho poetismus cokoli

zakryval nebo predstiral.**?

V padesatych letech vstupuji do Magna dalSi fotografove.
Stat se Clenem neni jednoduché. ,Novi &lenové jsou voleni vSemi
Cleny. Prohlizeji se nejen hotové a vybrané snimky, nybrz i kontakty,
které ukazuji pfistup k udalosti, systém prace a mysleni. V idealu
puvodnich fotografi Magna bylo sledovat tradici velké reportazni
fotografie a rozviet ji smravni zavaznosti, inteligenci

a vizualni kulturou.“*33

Jednota stylu ¢leny nespojuje. Styl kazdého je respektovan. Spojuje
je shoda nazorova ke svétu a k Zivotu. Vytvareji spolu vizi sou¢asného
svéta tak, jak svét vnimame z Casopisu a knih. Snazi se skuteCnost

nedeformovat.

132 ANNA FAROVA. Anna Férova & fotografie. 2009. vyd. Torst: Torst, 2009. ISBN
978-80-15-369-5. Str. 71
133 ANNA FAROVA. Anna Farové & fotografie. 2009. vyd. Torst: Torst, 2009. ISBN
978-80-15-369-5. Str. 72
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VétSina fotografii byla a je pofizovana pro obrazkové Casopisy.
Fotografové Magna chtéji byt nadCasovi, a kdyZz prodavaji svoje

fotografie do Casopisu, tak ne jen pro tento tyden.

Uslovim Roberta Capy o kvalit¢ fotografie bylo: ,Nejsou-li

tvé fotografie dobré, nestal jsi dost blizko.*

Kazdy redaktor ma svoji pfedstavu, jak by méla vypadat ilustracni
fotografie. Prfedstava se ale nemusi shodovat s pohledem fotografa
na akci. ,Vznika tu dvoji koncepce. Redaktorova je vétSinou urcujici
pro tvar Sasopisu.“*** Magnisté se snazili docilit, aby v tisku zachovavali
vybér, sled i titulky fotografii. Tisk se brzo pfesvédCil, ze fotografie

magnistl jsou lepsi, nez to, co muze dodat bézny fotograf.

(viz. Obrazek €. 38 na str. XX)

134 ANNA FAROVA. Anna Farové & fotografie. 2009. vyd. Torst: Torst, 2009. ISBN
978-80-15-369-5. Str. 69
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Zaver
Valka se da dokumentovat dvéma zpusoby. Fotograf umélec bude
hledat pohled, ktery se bude blizit obrazim. OvSem strohy
dokumentarista hleda jen hola fakta. Ale mize pfece byt i tfeti cesta
a to cesta, ktera oba sméry spoji a vzniknou fotografie, které neotfasaiji
citivou povahu a pfece v nich najdeme i tu holou pravdu. S pomoci
fotografie se da zachytit napf. pohyb kulky vystfelené z pistole letici

vzduchem. Jde o uméni nebo o tvrdou realitu.

Ze v8ech médii na nas ta nelitostna realita Utodi. Casto je slyet,
Ze je to dobou, zZe to tak nikdy v minulosti nebylo. Uz prvni vale¢né
fotografie, které vznikaly za Krymské valky v Sedesatych letech
19. stoleti, ukazuji, Zze fotoreportéfi pfinesli velice nemilosrdné zabéry.
Takové zabéry se najdou ve fotografiich ze vSech valecnych konfliktd.
Jak fekla reportérka Petra Prochazkova, ,Kolik potfebuje dnesni divak
mrtvol? Jednu, pét nebo musi vidét masovy hrob, aby se zacalo

0 problému mluvit?*

A manipulace se zabéry? Nevznikda jen v dneSni dobé,
kde to usnadriuje digitalni technika. Je manipulaci se zabérem
pfesouvani mrtvol? Urcité ano. A to muizeme zaznamenat

také uz v 19. stoleti. Digitalni technika to dnes jen ulehcila.

V knihovnach se najde velka fada zajimavych publikaci tykajicich
se prace fotoreportért, novinaru a valeCnych korespondentu. Valeéni
fotoreportéfi pracuji v extrémnich podminkach. Valka je mistem,
kde citime pomijivost lidského Zivota. Zabyvaji se dnes valecCni reportéfi
moralnimi problémy? A co jejich pfedchudci? V kazdé dobé, v kazdé
spole¢nosti se najdou taci, ktefi se trapi a nemohou spat. Hlavou
se jim honi vycCitky. A jini, ti, ktefi jedou do vale¢ného konfliktu
jako za atrakci. Jak z prace vyplyva, tak ti, co jedou za atrakci, to jsou
dobrodruzi, ktefi se zvelké vétSiny ani zkonfliktu nevraceji.

Nepfipraveni romantici umiraji nejCastéji.
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Robert Capa byl Clovék, ktery se zapsal do vale¢né fotografie
asi nejmarkantnéji. Jeho odkaz se prolina zivoty vétSiny vyznamnych
fotografu po 2. svétové valce. Byl u zaloZeni agentury Magnum
a na jeho pocest dostavaji vyznamné snimky Zlatou medaili Roberta
Capy. Tuto medaili dostaly snimky naseho fotografa Josefa Koudelky
z invaze 68.

Jak jsem jiz napsala, objev fotografie ma obrovsky vyznam
pro Clovéka. Bakalarska prace je jen struénym pohledem na kruté

téma valky a valeCnych fotografu.

Capova véta ,Nejsou-li vase fotky dost dobré, je to tim, Ze nejste
dost blizko.™® vystihuje kazdou kapitolu bakalafské prace.

Od 19. stoleti po sou€asnost se tento pristup fotografi nezménil.

135 Blisty.cz [online]. 2004 [cit. 2012-03-23]. Dostupné z:
http://www.blisty.cz/art/18458.html
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