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Uvod

Tahle bakalarska prace se bude zaobirat komparaci knihy L. A. Pfisn¢ tajné (1990)
se stejnojmennym filmovym zpracovanim. Knihu napsal James Ellroy (*4. biezna
1948). Filmovou adaptaci reziroval Curtis Hanson (*24. biezna 1945 — 120. zafi
2016). Hanson s Brianem Helgelandem (*17. leden 1961) ziskali za adaptovany
scénat k tomuto filmu Cenu Akademie. *

Pro komparaci bude prace vychazet ze studie Briana McFarlana Novel to Film: An
Introduction to the Theory of Adaptation. Prace si neklade za cil porovnavat obé
dila z kvalitativniho hlediska, ¢i ktera alternativa zvladla ptibéh prezentovat 1épe,
ale spi§ se zaméfi na jejich analyzu jako dvou samostatnych jednotek vychézejicich
ze stejného narativu. Kazdy miize mit jiné subjektivni interpretace jednoho textu,
proto je jasné, ze dva autofi, piestoze vychazeji ze stejného zakladu, z néj vytvori
rozdilné konec¢né dilo. DalSimi analyzovanymi prvky budou audiovizudlni kody
vyuzité pro prevod psaného textu na filmové dilo.

Sam Brian McFarlane tik4, ze knizni adaptace i pfes jejich popularitu u tvirca,
byvaji Spatné¢ pfijimany publikem. Divackd ocekavani jsou vysoka a o to
nespokojendj$i pozdéji jsou, pokud se adaptator nedrzel predlohy.? Proto se prace
zam¢ii na komparaci obou dél bez subjektivniho hodnoceni, zda je néktera z verzi
nadfazend druhé. Zaméii se na transfer déjové stavby a filmové kody pouzité
k adaptaci literarniho textu. Dale se bude zabyvat postupy, které vyuzil rezisér
Curtis Hanson, pro prevedeni literarniho textu na audiovizualni médium.

Cilem prace je komplexni komparativni analyza narativu v provedeni dvou
odlisnych médii. Zaméfi se na transfer d&jové struktury a techniky vyuzité pro

pfevedeni jednoho média na druhé.

1 IMDB. L.A. Piisné tajné: Awards. [Citovano 4. 11. 2019] Dostupné z
https://www.csfd.cz/film/4123-1-a-prisne-tajne/oceneni/

2 MCFARLANE, Brian. Reading film and literature. In: CARTMELL, Deborah a Imelda
WHELEHAN. The Cambridge Companion to Literature on screen. Cambridge university press.
2007. s. 15-28. ISBN 9781139001441
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1. Vyhodnoceni literatury

Literatura zabyvajici se L. A. Pfisn¢ tajné se pfili§ nevztahuje ke komparaci
S ptivodni piedlohou, ale spiSe porovnava film L. A. s jinymi filmy noir. V ¢lanku
"Le Noir et le Blanc™: Hybrid Myths in "Devil in a Blue Dress" and "L. A.
Confidential"® se autorka zajima o komparaci filmt L. A. Piisné tajné a Ddbel
vV modrém (1995). Tato prace se zabyva rozdilnostmi ¢i podobnostmi hlavné mezi
zobrazenim detektivii a femme fatale v podobnych piibézich. Oba filmy zobrazu;ji
Los Angeles po druhé svétové valce a jsou adaptacemi romanu. Ob¢ dila se
zaméfuji na Zivoty a vysetfovani detektivil, oviem v Dablu v modrém je detektiv
Afroameri¢an a soustfedi se na odhaleni pravdy, kdezto v L. A. chtéji hlavné
dosahnout spravedlnosti. Porovnava dva podobné filmové snimky, ale do
souvislosti s jejich romanovou piedlohou je dava jen okrajove. Border crossing in
Out of the past and L. A. Confidential® je ¢lanek pojednavajici opét o komparaci
dvou noir film1, odehravajicich se ve stejné dobé&, ovSem od nataceni je déli padesat
let. Out of the past (1947) zobrazuje hrozbu vzristajici moci zen a jinych ras,
kdezto L. A. Confidential pfimo odsuzuje rasizmus. Poukazuje na rozdil mezi zlem,
které predstavuji ,,barevni®, a zlem skryvajicim se mezi nadmi, které vypada stejné
jako my. Prace spiSe poukazuje na rozdily v pfistupu tehdejSi doby a dneska,
pievazné v otazkéch rasizmu a emancipace zen.

Dalsi literatura se zajima primarné o zanr noir a jeho vliv na neo-noir. Kniha Dames
in the driver's seat vénuje L. A. Confidential jednu kapitolu spole¢né s Casablancou
(1942). Zajima se o zanr noir a jak se od n¢j neo-noir odliSuje. Zaméfuje se na roli
zeny, maskulinitu muzskych postav a zobrazeni rasismu v tomto zanru. Z L. A.
Confidential rozebird hlavné postavu Bud Whitea a jeho vztah k zenam. Také se
zabyva vztahy mezi muZi, které se Casto stdvaji siln€jSimi, nez jejich vztahy k
7enam.®

Jiné prace jsou zaméfeny na romdny Jamese Ellroye a jeho filmovy pfistup

Kk pfibéhu. Akademickd prace James Ellroy: Voyeurism, Viewing and Visual

3 SHEFRIN, Elana. "Le Noir et le Blanc": Hybrid Myths in "Devil in a Blue Dress" and "L. A.
Confidential”. Literature/Film Quarterly [online]. 2005, 33(3), 172 [cit. 2019-02-11]. ISSN
00904260.

4 LUHR, William. Border Crossings in "Out of the Past" and "L. A. Confidential.". Bilingual
Review [online]. 1998, 23(3), 230-236 [cit. 2019-02-11]. ISSN 00945366.

5 WAGER, Jans B. Dames in the driver's seat: rereading film noir. Austin: University of Texas
Press, c2005. ISBN 0292709668.



Culture® se soustiedi na romany Jamese Ellroye a voyeristicky pohled v jeho
knihach. Tvrdi, ze Ellroyova fikce stopuje vyvoj voyeura od deviantniho a
zvracené¢ho, do rozpoznatelného, paranoidniho a obsedantniho divéka. Vedle
tematické analyzy obsesivniho sledovani tento projekt také naznacuje, ze Ellroyovy
prace, zvlaste jeho pozdéjsi romany, jsou samy o sob¢ voyeuristické. Ellroy pouziva
ve svych dilech ,filmovy“ styl. Ten je v jeho knihach viditelny diky castym
montazim. Filmovost jeho romant spoc¢iva 1 v umisténi jejich déje do Los Angeles,
a n¢které postavy piimo pracuji v Hollywoodu, kde se o filmu mluvi nebo je jinak
zapojen do d&je. L. A. Ptisn¢ tajné je jeho nejrozsahlejSim panoramatickym textem,
v némz ,filmovost* pronika do vSech aspektt reality.

Jiné teoretické prace se soustiedi na postavy a jejich psychologicky vyvoj. Co je
ovliviiuje a jestli se da predvidat, jak se zachovaji. L. A. Confidential: Object
relations and psychic growth.” Tato prace se zabyva psychologickym vyvojem tf
hlavnich detektivi, jak jsou zobrazeni a ztvarnéni ve filmu. Prace Whistle-blowing
into a tangled web® fesi podobnost mezi filmy L. A. Confidental a Serpico (1973),
se skute¢nym piipadem korupce mezi policii. Zamétuje se na postavy, které tuto
korupci odhalily, a co je vedlo k rozhodnuti se korupci radéji postavit, nez ji
podlehnout.

Tato prace se bude zabyvat komparaci filmu se stejnojmennou literarni piedlohou,
ze které se vychazelo pro adaptaci bez zaméfeni na zanr. VySe popsané prace se
vétsinou zajimaly spisSe o filmové dilo, nezli o literarni a porovnavaly jej ve vztahu

ke snimktm podobného zanru, kterym byl zanr noir ¢i neo-noir.

6 ASHMAN, Nathan. James Ellroy: Voyeurism, Viewing and Visual Culture. 2016. Doctoral thesis.
School of English and Languages University of Surrey.

7 L. A. Confidential: Object relations and psychic growth. British Journal of Psychotherapy [online].
2003, 19(3), 379-385 [cit. 2019-02-11]. DOI: 10.1111/j.1752-0118.2003.th00091.x. ISSN 02659883.
8 REESE, R. Whistle-blowing into a tangled web: The case of Serpico, L.A. Confidential, and the
LAPD's Rampart division. Journal of Criminal Justice and Popular Culture [online]. 2002, 9(2), 105
- 111 [cit. 2019-02-11]. ISSN 10708286.



2. Metodologie

Adaptace literarnich dé€l byly vzdy popularni. Teoretici se o n¢ zacali zajimat az v
padesatych letech s etablovanim filmu, jako studijniho oboru na americkych a
britskych univerzitach. Nez se zacala v 90. letech 20 stoleti rozvijet teorie adaptace,
byla literatura vzdy preferovana, jako vys$si umeéni. Film byl pouhou kopii knihy a
nemohl dosahnout jejich kvalit. Literatura totiz podnécuje k imaginaci, zatimco
audiovizualni dilo divakovi ukaze vSe okamzité, bez nutnosti premysleni. Nikdo se
neobtézoval aplikovat literarni ¢teni na filmové dilo. AZ pozdéji se zacaly objevovat
méné opozi¢ni nazory, které se pokouSely nestranné nahliZet a filmové verze.

Teorii komparace knih a filml se zabyval naptiklad George Bluestone ve své knize
Novels into film (1957). Upozoriiuje na fakt, ze filmy s literaturou si nemohou byt
podobné, pravé pro jejich rozdilnou povahu verbalniho a audiovizualniho dila.
Filmov¢ dilo je mnohem komplexnéjsi nez literatura. Obsahuje vice slozek, nez jen
slova. Proto se tedy kazdy rezisér adaptace stava autorem nového dila. ® Dnes uz se
vSichni snazi nahliZet na adaptaci jako na nové dilo, které neni potfeba sniZovat jen
proto, ze ma puvod v literarni predloze. Do popiedi zajmu se dostava pojeti autora
adaptace. Napiiklad Julie Sandersova rozliSuje adaptaci a piisvojeni. Adaptace se
vaze k ptivodnimu textu a prisvojovani je autoritv podil na filmu, ktery se zdsadné
odlisuje od pivodni knihy a tvoii tak nové dilo. 1° Linda Hutcheon se zabyva
adaptacemi vSeho druhu — od filmovych a divadelnich, az po videohry a komiksy.
Zam¢étuje se na samotny proces vzniku dila, aniz by jedno vyzdvihovala nad druhé.
Bere adaptaci jako nové dilo, které jen odkazuje na pivodni text. Nemysli si, Ze by
adaptace byla pouhym pfevodem jednoho dila na druhé, spiSe jde o jakési spojeni

obou. Je to vzajemna komunikace médii.

Adaptace se nikdy nezavdéci vSem. Knihu si totiz mize kazdy interpretovat po
svém. VSe podléha nasi subjektivni percepci, kterd souvisi s odliSnym kulturnim a
socialnim zazemim jednotlivych ctendit. Pokud se zrovna moje chépani romanu
neshoduje s pojetim reziséra, je jasné, Ze se s jeho adaptaci neshodnu, a budu trvat

na prezitém nazoru, ze kniha je ,,lep$i“ nezli film.

9 BLUESTONE, George. Novels into film. Berkeley: University of California Press, 1957, s61-62.
ISBN 0520001303.

10 SANDERS, Julie. Adaptation and appropriation. Second edition. New York: Routledge, 2016.

11 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006. ISBN 0415967945.
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Pro adaptace jsou také velice dileziti fanousci. OvSem neni pravda, ze by se o
adaptace zajimali jen divaci obeznameni s pivodnim textem. Pravé naopak — film

pravdépodobné uvidi mnohem vétsi publikum, nez které bude ¢ist ptivodni knihu.

Pro tuto praci budu pouzivat postupy podle Briana McFarlana popsané Vv knize
Novel to film: An Introduction to the Theory of Adaptation.'? Podle McFarlana
necini problémy pirevod zapletky piibéhu. Komplikace nastdvaji pii pokusech
zachytit atmosféru piibéhu a charaktery postav. RozliSuje transfer a adaptaci.
Transfer jsou ty ¢asti romanu, které se daji pfenést bez vétSich problémd, napiiklad
kvili rozdilnosti obou médii.

Pouziva troji dé€leni adaptaci: A) Transpozice (Transposittion) — predloha je
pievedena, aniz by se na ni provadély jakékoliv tpravy. B) Komentaf
(Commentary) — piedloha je nezdmérné upravena, aby se dala 1épe pfevést na jiné
médium. C) Analogie (Analogy) — zde je ptfedloha upravena se zdmérem vytvorit
nov¢ dilo, ptivodni text slouZzi jen jako inspiracni zdroj.

Podle McFarlana maji ob¢ média spoleCnou schopnost vytvaret svéty znamé
publiku. Fikéni svéty publiku ptfipominaji jejich vlastni realitu. To, co divak vidi
nebo Cte, si automaticky spojuje s vlastnimi prozitky a zkuSenostmi, diky tomu se
jeho nazory mohou dale rozvijet nebo ménit. I v dile napsaném pied sto lety, tedy
muzeme najit néco, co si spojime s dnesni spole¢nosti. McFarlane netadi jedno
médium nad druhé, ale objektivné analyzuje procesy adaptace. Zohlediuje i zvlastni
hledisko, kterym oznac¢uje autorv piinos k adaptaci, kterym vytvaii nové dilo.

Jeho pristup tedy umoZnuje vice zohlednit piinos autora adaptace, misto
vyzdvihovani autora literarni ptedlohy. Také odmita brat piesnost jako hlavni
stanovisko k praci s adaptaci. Pravé proto, ze ob¢ dila pracuji s jinym sémantickym
systémem. Vérnost predloze nebere jako dilezity faktor, protoze cetbu vnima kazdy
jednotlivy Ctenafr subjektivné, a proto neni mozné, aby rezisér adaptace vyhoveél

vsSem.

12 MCFARLANE, Brian. Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. New York:
Oxford University Press, 1996. ISBN 0198711506.
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2.1. Transfer

Transferem oznacuje prvky, které lze prevést z textu na platno. Lze je pfevést do
druhého média, protoze ani jednoho ztéchto dvou médii nema uréujici znaky,
naptiklad sled hlavnich udalosti, jako fabule ¢i narativ.

Podle McFarlana m4 transfer dvé razné funkce:

o Distribucni funkce — vlastni funkce (function proper), jednani a udalosti
linearné propojené textem. Vlastné je to déjova linie funkce cinnosti.
kardinalni funkce neboli jadro, které tvoii déjové napéti a chronologicky
tvoti d¢j. Jsou to riskantni €asti, které tvoii neodd¢litelné udalosti. Neni
mozné je vynechat. Pokud jsou vynechany nebo upraveny (napiiklad, aby se
piibéh zakoncil happy endem), publikum nebude spokojeno s vysledkem.
Katalyzatory, které jsou doplitujici, upeviuji hlavni udalosti v ptibéhu. Tyto
funkce nejsou vazany na jazyk, proto je mozné je prevést do audiovizudlni
formy.

e Integracni funkce — indicie. Jde napiiklad o psychologii postav, reprezentaci
a atmosféru mista. Indicie jsou vSudyptitomné, odkazuji na samotné byti.
Tyto funkce se dale déli na indicie a informanty. Indicie patii pod adaptaci,
protoze se nedaji pfevést na jiné médium. Jsou to pocity, hlas nebo
atmosféra. Informanty jsou pfimo ur¢ené k pfevodu. Obsahuji fakta, jako

vék postavy, barvu vlasu atd.

2.2. Adaptace

Jsou prvky, pro které se musi pouZzit rizné jiné metody prevodu na audiovizualni
dilo. Jde naptiklad o syZet (enunciace — vypovidani), nebo vlastni styl autora.

Vypovidani jsou Casti, které se daji tézko prevést do jiného média, protoZze maji
ucinky spjaté se stéZzejnimi znaky jiného média. Vyuziti filmovych koda pro
prevedeni z literatury. Jak se filmaf chopil tohoto tkolu a jaké zmény provedl pro
svou adaptaci dila. Patii sem 1 Cas, ktery je v literatuie del$i a obsahlejsi, nezli ve

filmu. Literatura Casto vyuzZiva €as pfitomny, ktery je ovSem pro filmové médium
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podminecny. Film se totiz odehrava ted’ a tady. Piibéh nemusi byt vypravén,

protoZe je prezentovan.'3

2.3.Druhy narace

V literatufe se pouzivd né€kolik druhli narace, podle pohledu vypravéni, coz neni
jednoduché upravit pro filmové médium. McFarlane vypravéni déli na ich formu
(first-person), vSevédouciho vypravéce (omniscient), a slou¢eni obou ptedchozich -
omezené védomi (restricted consciousness).

Pro adaptaci je duleZité ujasnit si, o jaky druh narace jde a poptipadé, jestli se filmat
rozhodne vyuzivat stejného druhu, jako v piedloze. Nékteré druhy narace totiZ neni

vubec jednoduché pievést do audiovize.

2.3.1. Narativ prvni osoby
Pokusy o analogii mezi prvni osobou ve filmu a v literatufe jsou nejisté. Tvirci se

museji hodné ptizplisobit rozdilnostem mezi témito médii.

a) Subjektivni kino — kamera ptedstavuje pohled hlavni postavy. Tento typ se
moc nepouziva a slouzi spise k ozvlastnéni. Napiiklad The Lady in the Lake
(1946). Kamera je schopna ukazat piimy pohled protagonisty, ale uz
nedokaze zprostiedkovat jeho pocity a myslenkové pochody.

b) Verbalni narace nebo voice-over — tento pfistup mize piesné pievést
myslenky a psychologii postav na platno, ovS§em miize se pouzivat jen

prerusované. Neni mozné jej vyuzit pro cely film.

2.3.2. VSevédouci vypravéé
Vypravéni je pievadéno pomoci dvou diskurzii. Téch, které jsou piifazeny
postavam s pifimou fe¢i a vypravéni s autoritativnim metajazykem, ktery je
obklopuje. Prostfednictvim toho, co se dozvime z vypravéni, mizeme rozdélit
diskurzy rGznych postav. Kamera zde funguje jako vypravéf. Miuze zachytit
»pravdu®, kterou postavy netfikaji ptimo, ale vychéazi z jejich chovéani. To ovSem

neznamend, Ze jde timto zplisobem jednoduSe nahradit literarniho vSevédouciho

13 MCFARLANE, Brian. Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. New York:
Oxford University Press, 1996. s29, ISBN 0198711506.
12



vypraveéce. Kamera je mimo diskurz, jen upfesiiuje, na co se mame v danou chvili
zaméfit, kdezto literarni vypravée je neoddélitelna soucast romanu.

V jistém smyslu jsou vSechny filmy vsevédouci. I kdyz pouzivaji hlas, aby navodily
atmosféru vypravéce, divak si uvédomuje objektivitu zobrazovaného. Kamera

ukazuje to, co protagonista vidi, ale s tim odhaluje i hodn¢ dalsiho.

2.3.3.  Omezené védomi

Oba predeslé zplisoby narace nejsou idealni pro pfevod do filmové podoby, protoze
vzdy védi ptili§ mnoho nebo alespont vic, nez je dopfedu dobré znat. Omezené
védomi se ke zfilmovani hodi nejlépe. Zde se mizeme identifikovat s postavami pii
sledovani. Jsme si védomi obsahlejSiho pohledu nez jen toho, co je nam
zobrazovan. Tento postup nejvice pfipomind pohled tfeti osoby. ProtoZe zobrazuje
nejen hledisko postavy, ale 1 o trochu vic, véetn€ postavy samotné.

Tyhle postupy bude prace nadale vyuzivat a podrobnégji vysvétlovat s pomoci
ptesnych piikladl pfedvedenych na knize a filmu L. A. Prisné tajné.

Prace se pii nasledujici analyze bude zaméfovat na pravé vyse zminéné omezené
védomi. Dale se pokusi rozdélit film na slozky transferu, adaptace a zvlastniho
hlediska. Tedy se zaméfi na vymezeni prvki, které se z romdnu daji jednoduse
pievést, protoze nejsou vazany na jedno médium, a prvka, pro které je potieba najit
jiny audiovizualni ekvivalent. L. A. Pfisn¢ tajné patii mezi adaptace, které se piimo
nesnazi vytvoftit zcela nové dilo. C. Hanson se evidentné snazil zachovat piibéh co
nejvice podle piivodniho textu. Tato prace se pokusi definovat zdanlivé neviditelné
zvlastni hledisko pifidané filmafem do ptvodné literarni predlohy. Naptiklad co
jiného, nez pluvodni text inspirovalo Hansona pfi tvorbé filmu, ¢i jakych technik

pouzil pro zfilmovani svych predstav.
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3. Narativ a transfer

Tahle ¢ast prace se bude zaobirat samotnou analyzou literarniho a filmového
zpracovani pribéhu L. A. Pfisn¢ tajné. Narativ a transfer je zaméfen na hlavni
segmenty fabule romanové predlohy a naslednou komparaci s filmovym
zpracovanim, ptevazné v bodech, kde se neshoduji. Dale se zabyva funkcemi postav

v pribéhu ¢i kardinalnimi funkcemi, bez kterych by se dany ptib¢h stal zcela jinym.

3.1. Narativni modus: roman
Kniha se dé€li na prolog a pét Casti. Prvni Ctyfi Casti jsou zakonceny kapitolou
kalendate, sestavené z novinovych ¢lankt ¢i policejnich hlaseni. Tyto kalendéte
slouzi k lepsi orientaci v d¢&ji a vétSim posunim v Case. Ptibéh se odehravd na
americkém uzemi Los Angeles v dobé padesatych let. Autor James Ellroy se v té
dobé¢ narodil a vyrustal pravé v L.A., tudiz se da pfedpokladat, Ze se inspiruje svymi
osobnimi zazitky a zkuSenostmi.
Zasazeni ptibéhu do blizkosti Hollywoodu je citit z celého piibéhu, nejen jako
pro drama a luxus tamnich hvézd. Casové zatazeni podporuje rasismus, §ovinismus
a policejni brutalitu.
Kniha je velice spletitd. Sleduje mnoho postav a udalosti najednou. Piesto, ze
nakonec se vSe spoji, je utfidéni si udalosti nelehkym ukonem.
Mimo par vzpominkovych vsuvek se kniha odviji chronologicky. Retrospektivni
casti se vyskytuji jen jako mens$i zminky v ramci kapitol. Narativ se odviji pomoci
vSevédouciho vypravéce tieti osoby a pfimé feci postav. Charaktery postav jsou
popsany velice peclivé, do hloubky. Ctenaf se s nimi seznami skrze myslenky,
vzpominky, pocity a dramaticky popsané pasaze vySetfovani piipadu.
Kniha stfidavé sleduje tii hlavni detektivy. Jednotlivé kapitoly jsou psany z pohledii
vSech hlavnich postav, kterymi jsou detektivové Edmund ,,Ed“ Exley, Wendell
,,Bud“ White a Jack Vincennes.
Prolog sleduje ,,Buzze“ Meekse, ktery se snazi utéct s velkou zasilkou kradenych
drog. Situace se zvrhne ve velkou piestielku a Meeks je zabit policistou Dudley

Smithem.
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Rok po udalostech z prologu za¢ina prvni ¢ast knihy pojmenovana Krvavé Vanoce.
Prvni segment romanu slouzi k sezndmeni se s hlavnimi postavami detektivi a
jejich etablovani do pribéhu. Stejné tak se zde udéavaji vztahy mezi postavami, které
posléze motivuji protagonisty v jejich pocinani. Kazdy z hlavnich detektivli se
predstavi v situaci definujici jeho povahové rysy. Bud White zachrani zenu od
nasilnického manzela. Jack Vincennes se piredvadi na Hollywoodském vecirku a
nemilosrdné bojuje proti drogovému obchodu. Zatim co Edmund Exley nedocenén
vlastnim otcem, se snazi byt ukazkovym policistou, za kazdé situace.

Detektivové zatknou skupinu mexickych kriminalnikd a pfevezou je na stanici, kde
vV tu chvili probiha Vanoc¢ni vecirek. Podnapili policisté vezmou spravedlnost do
svych rukou a zadrZzené napadnou. Vysledny brutalni utok je hojné medializovan a
policejni vedeni potfebuje obétniho beranka. Ed Exley pomiize vyteSit skandal
piredanim veSkeré viny na detektiva Stenslanda a sam si ziska vysoké povysSeni.
Svou roli vtomto skandalu si ovSem vyslouzi Budovu nenavist. Odsud tedy
prameni jejich vzajemna nevrazivost. Edmund nema mezi kolegy respekt a jeho vliv
béhem procesu Krvavych Vanoc z néj udéla naprostého vyvrhele a motivuje Buda
Ko to vétsi nenavisti. Tito detektivové Si jsou navzajem protiklady, protoze
Edmund spoléha hlavné na svtij rozum, kdezto Bud na silu. Pro Edmunda je Bud

ztélesnénim vSeho, co je na policii Spatné, ale pro Buda jde Cisté o osobni mstu.

Jiz na zaCatku prvni casti knihy se seznamime i s Dream-and-Dreamlandem.
Zébavni park na motivy postavicek vymyslenych Dieterlingem. Stavbu zajisti firma
Prestona Exleyho. Otec Edmunda je byvalym policistou, znamym z vyteSeni
piipadu Atherton. Pfipad brutdlnich vrazd mladych chlapct. Jednou z obéti byl 1
hlavni herec v Dieterlingové potadu. Preston je vlivny uznavany muz, ale zjevné
neni na Edmunda tak pys$ny, jako na svého prvniho syna, usmrcené¢ho ve sluzbé
vlasti. Ed je, praveé kvuli otcoveé Gspéchu a standardim nastolenych jeho zesnulym
bratrem, motivovan k policejni kariéfe. Otec jej vychoval prakticky sam, a tak je Ed
zvykly na policejni ptistup od malicka. Proto ma potiebu dodrzovat piedpisy a honit

se za povySenim.

Druha ¢ast Masakr v Nite Owl se zaméfuje na hlavni ptipady knihy. V bistru
Nite Owl bylo zavrazdéno Sest lidi. Prvnimi podezielymi je skupina Eernochd.
Edmund Exley je povéfen vyslechy podezielych. Pti tom zjisti, Ze skupina unesla a

znasilnila mladou Zenu Inez Soto. V tu chvili se Bud White neudrzi a vyhrozuje jim,
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dokud neprozradi, kde se Inez nachazi. Bud pii zachrané divky zabije jejiho
véznitele, ale nastrazi misto ¢inu jako sebeobranu. Po zachran¢ Inez je piipad Nite
Owl na mrtvém bodé. Cernosi se nechtéji pfiznat a Inez je pfipravena lhat, aby
Edovi podafi zloCince najit, ale zadrzeni se zvrtne a Edmund vSechny zabije. Ptipad
Nite Owl se zda byt vyfeSen a Edmund je znovu ocenén. Zabitim ¢ernochii si Ed
ziska respekt kolegli, ale pomalu za¢ne ztracet sebe sama. Podléha radam kapitana

Smitha a neposloucha vlastni rozum.

V této Casti knihy se rozviji i zapletka kolem Porno pfipadu Fleur-de-lis. Tomu se
nejvice vénuje Jack Vincennes. Pozdéji se k Fleur-de-lis dostane i Bud White.
Tento ptipad pfivede na scénu Pierce Pattcheta a jeho prostitutky podobajici se
slavnym hereckam. Jack V. se zaplete s Karen Morrowovou, se kterou se pozdéji
ozeni, ale manzelstvi nebude pravé nejveselejsi, kvili Jackovym tajemstvim, ktera
se odhali, az na konci, kdyz bude pro Jacka pozd¢. Jack kvuli Karen piestava
poslouchat své svédomi. Uvédomuje si, ze Karen je narocnd, zvykld na jisty

standard, ktery si on nemuze dovolit, ale touzi po ném.

Tteti ¢ast Vnitini sprava. Bud se stale zajima o vrazdy prostitutek a dozvida
se o piipadu s pornografii. Jack znovu propadé alkoholismu a drogdm. Piestdva se
ovladat. Bud najde mrtvé télo Ducka Cathcarda pod domem pani Leffertsové.
Vetejnost chce prosetiit pripad Nite Owl, kvili novému svédku. Tim je tajemné
Oc¢ko X posilajici zpravy do novin. Timto nezndmym dopisovatelem je ovsem Bud

snazici se zmatit Edmundovu kariéru. Zde je tedy jejich rivalita na vrcholu.

Ctvrta ¢ast Smér: marnice. Ptipad Nite Owl je oficialné znovu otevien a
nové vysetfovani vede Dudley Smith. Pfipad pornografie se vyostiuje, Edmund si
ovSem uvédomi, jak jsou fotografie podobné piipadu Atherton. Jack najde mrtvé

télo pod domem, o némz se Bud nikomu nezminil.

Tti hlavni detektivové Edmund, Jack a Bud nakonec piece jen zacnou
spolupracovat. Spole¢né zjisti, Ze za masakrem v Nite Owl stoji Dudley Smith,
ktery chtél pievzit gangsterské kSefty Mickeyho Cohena. Edmund také najde vraha
Sida Hudgense. Zabil jej nemanzelsky syn Dieterlinga, ktery byl celou dobu za
Athertonovymi vrazdami. Psychicky nevyrovnany mladik byl svému otci velice

blizky a on jej proto nechal léta brat nové a nové léky, aby tlumil jeho krvela¢né
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choutky. Edmund se nad nim slituje a schova jej v blazinci, kde konecné dostane
spravnou 1écbu. Nehodla ale piejit bez trestu svého otce Prestona a Dieterlinga,
ktefi o tom celou dobu védeli. Nez je stihne zatknout, tak ovSem vsichni spachaji

sebevrazdu.

Pata cast Az tady nebudes, je uz jen takovym zakoncenim, kdy zranény Bud
odjizdi s Lynn za klidngj$im zivotem. Edmund zistava u policie jako novy ¢lovek
s odhodlanim vytrvat v hledani dukazi proti Dudley Smithovi a dovést jej ke

spravenému trestu, ktery si zaslouzi.

V pribéhu celé knihy nikdo nikomu nevéti. Detektivové nespolupracuji a spise jdou
proti sobé&, kviili osobnim sportim. Jejich kontrastujici vlastnosti je vedou cestou
pomsty a nevrazivosti, namisto k feSeni pfipadu. Jejich neochota sdilet své poznatky
na piipadu, kvuli individualnim sporim, vede K velkym prodlevam mezi
nalezenymi voditky, a pravé proto trva n€kolik let, nez se vSe vyiesi. Cely roman je
stavén na rozdilnosti tfi detektivii. Kazdy pracuje zcela jinou metodou a pro jejich

osobni nevrazivost si nejsou schopni ani ochotni porozumet.

3.2. Narativni modus: film

Filmova adaptace kviili obsahlosti romanového narativu soustfed’uje déjovou linku
kolem hlavniho ptipadu Nite Owl a tfi detektivl. Veskeré ostatni linie jsou bud’to
Rollo Tomasi. Bez tohoto pifidaného znaku by rozuzleni pifipadu nebylo mozné.
Také zasazeni postavy detektiva Stenslanda mezi obéti v bistru pomohlo ke
zkréaceni a logickému vyvoji déje. Na druhou stranu zcela vymizelou linii je Dream-
and-Dreamland a stim souvisejici ptipad Athertona a Edmundiv otec Preston
Exley. Radikalni odchylka od knihy, ktera ovSem nebyla nutna, kvuli spravnému
plynuti déje, je zakonceni filmu. Edmund stieli Smitha do zad, kdeZto kniha kon¢i

oteviené bez potrestani antagonisty.

Filmovy snimek neni nijak délen jako kniha. A ignoruje prolog, pravdépodobné

proto, Ze kniha je soucasti série, ale film stoji sdm o sob¢. Uvadi divaka do déje
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utopickou kompilaci nadherného L. A., ale je to skute¢né? Nebo jen nablyskana
predstava plna hvézd.

Sid pise ¢lanek o Mickey Cohenovi. Jak jej kone¢né dostali pro neplaceni dané, ale
zustane po ném volné misto v Hollywoodském podsvéti, kterou se jist€¢ brzy nékdo
pokusi zaplnit. Ten slySime pomoci voice-overu, kterych je v prubéhu filmu vyuzito
nékolik. Kniha nema Zadného vypravéCe, proto maji mit spise funkci kapitol,
kalendéate, nezli vypravéce v osob€. Nasledujici zébery jsou pro piedstaveni
hlavnich detektivl v jejich charakteristickém prostfedi. Bud zachranuje Zenu pied
nasilnickym manzelem. Jack Flirtuje s mladou hereckou na place Odznaku cti, kdyz
za nim piijde Sid s nabidkou na ¢lanek. Edmund se zpovidéa pro ¢lanek na stanici,
kde v perfektni uniformé fika, ze jen rad pomaha lidem. Vzapéti se objevi Dudley
Smith a po rozhovoru s Edmundem si mysli, ze nema zaludek na praci detektiva.
Bud se poprvé setka s Lynn v obchodu s alkoholem a znovu neodola své slabosti,
kdyz uvidi ,,zranénou* sle¢nu. Bud uz zatyka Patchettova bodyguarda Meekse, kdyz
se vrati Lynn a situaci uklidni. Tady vznika prvni velka odchylka od knihy. Postava
Meekse je zabita uz v prologu. Zmeéna funkce postavy Meekse je ovSem prakticka,
protoze diky tomu se mohly vyskrtnout dalsi dvé postavy z knihy. Pro stejny ucel
byl Stensland zabit v bistru.

Vénoc¢ni vecirek na stanici se zvrtne po zatceni Mexicani obvinénych z napadeni
policisty. Detektivové pod vlivem alkoholu se rozhodnou si s nimi vyfidit acty hned
a brutaln¢ zadrzené napadnou, coz shodou okolnosti vyfoti novinafi a vznika velka
kauza.

Policejni vedeni potiebuje za Krvavé Vanoce nékoho potrestat a to rychle.
S fesenim jim pomtize Edmund, ktery svali vinu na Buda a jeho partnera Stenslanda
a sam se nabidne, Ze bude svédcit, kdyz bude posléze povysen. Edovo rozhodnuti
svédcit proti svym koleglim jej ptipravi o veskery jejich respekt. Povyseni sice
ziskal, ale nikdo si jej nevazi. Proto se dychtivé ujme piipadu nékolikandsobné
vrazdy v bistru Nite Owl. Jednou z obéti se stal i Stenslad a proto se o ptipad zacne
zajimat Bud, ktery si vzpomene, Ze dal$i obét’ Susan Leffertsovou vidél jiz diive ve
spole¢nosti Buzze Meekse a Lynn Bracken. JizZ zde jsou odchylky od kniZni
ptedlohy, a to u jiz zminéného detektiva Stenslanda, ktery byl v knize odsouzen do

vézeni, pozdé&ji se spolcil s drogovou mafii, a nasledn¢ byl popraven. Role Lynn
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Bracken je ve filmu vice méné stejna jako v predloze, kde ji ovSem potkavame
pozdéji.

Policie patra po podezielych cernosich, ktefi byli udajné vidéni potulovat se kolem
bistra. Najdou je diky cervenému autu a jejich vyslech vede Edmund Exley.
Koneéné¢ ma Sanci predvést co umi a vytadhne z ¢ernochii pfiznani, ovSem ne takové,
jaké cekal. Dostane z nich pfiznani, ze unesli a znasilnili Inez Soto. V tu chvili se
Bud neudrzi a uhani divce na pomoc. Role Inez je ve filmu také zkracena, a to o jeji
intimni vztah s Edmundem a praci pro Dieterlinga. Cernochtim se podaii utéct
Z vazby, ale Ed je mnohem chytiejsi nez oni a podafi se mu je vypatrat. Situace se
oviem vymkne zruky. Cernodi panikaii a zatne se stéilet. Edmund nemé na
vybranou a ze sebeobrany vSechny zastfeli. Diky tomu si ovSem ziska ztraceny
respekt svych kolegl a pred vefejnosti je za hrdinu.

Bud se mezitim dostane k Pierci Pattchetovi a Lynn Bracken. Lynn a Bud se
intimné sblizi a zamiluji se. Lynn podporuje Buda ve vySetfovani, a tak se Bud
dostane k mrtvému Meeksovi pod domem pani Lefferdsové. (Jak bylo vise
zminéno, mrtvé t€lo mélo podle knihy pattit Cathcardovi, ktery diky Meeksovi neni
Vv ptibéhu potieba).

Ed Budovi nevéti a také ma pro¢. Nechad Jacka, aby jej sledoval, a tak se také
dostanou k Lynn a pani Lefferdové. Kdyz chce Jack sva zjisténi konzultovat se
Smithem, zastieli jej. Jako sva posledni slova fekne: Rollo Tomasi (Edmundem
vymySlené jméno) coz Edovi pomuze zjistit, Ze vrahem je pravé Smith. V knize
piijdou detektivové na stopu Smithovi po dlouhém vysetiovani nékolika piipada a
vyslechu mafidna Cohena. Tvurci potiebovali logické a neprotahované feSeni filmu
a pridany znak Rollo Tomasi byl jednoduchym, piesto velice efektivnim a
emotivnim feSenim. Pifi této scéné se Edmund sblizi s Jackem a pfitom je to jen
jedno smyslené jméno. Jeden maly detail, ktery vSe sjednoti.

Edmund s Budem se spoji, aby mohli Smitha zastavit. Ten ale tusi, Ze se néco déje a
nalédka oba do motelu Victory, kde je chce zabit. Oba detektivové vSak bojuji, az do
konce a kdyz to vypada, Ze je vSe ztraceno a Smith vyhraje, Edmund jej stieli do
zad. Edmund poté vypovidd a nezdraha se fici vSe, tak jak to zjistil. Vedeni si
samoziejmé nemuze dovolit dalsi skandal. Po Krvavych Vanocich se jesté zcela
nezotavili. Rozhodnou se pravdu zakryt a pro vefejnost udélat ze Smitha hrdinu.

Aby si zajistili Edmundovo mlceni, udélaji hrdinu i z n¢j. Konec konci, uz tak je
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povazovan za hvézdu Los Angeleské policie. TéZce ranény Bud se jesté zcela
nezotavil, ale ma u sebe Lynn, aby se o n¢j postarala. Po rozlouc¢eni s Edmundem

''''''

zapotiebi. Tvirci se sami rozhodli dat divakiim uzavienéjsi konec.

Film neni nijak délen. D¢j se odviji chronologicky kromé jednoho flashbacku. Bud
se jde podivat na identifikaci téla Susan Lefferdsové a v momenté, kdy uvidi jeji
ve formé split screenu. Tahle vzpominka jej pfivede na stopu k Pierci Pattchetovi.
Film je vypravén pomoci Omezené narace (vime jen to, CO Samy postavy), ktera
pomahd vystavét atmosféru feSeni zlo¢inu. Podporuje divaka zamyslet se pii
sledovani a pokusit se ptipad odkryvat spolu s detektivy. Kniha sama byla napsana
Z pohledu tfeti osoby a celkovy styl psani byl jakoby pfimo urCen pro filmové
zpracovani.

Pti adaptovani bylo potfeba hodné zkratit piibéh a posléze upravit, aby stale daval
smysl. Upravy nutné ke zkraceni narace jsou nejvice patrné u motivaci nékterych
postav. Nejvice u detektiva Jacka Vincennese. Jeho ptibéhova linie byla prakticky
celd vypusténa, a proto jsou jeho motivace nejasné. Divak neznaly romanu by stézi
pochopil scénu v baru, kdy Jack nevypije novy drink, ale odejde na pomoc

mladému herci, kterého sam naved| do vydirani.

3.3. Transfer narativnich funkci
Film zcela vynechava valnou ¢ast udalosti a soustied’'uje vSe okolo dvou hlavnich
ptipadi vrazdy v bistru Nite Owl a pornografickych fotografii. Ostatni material
Cerpa z knihy, ale hojné jej upravuje a manipuluje ku prospéchu zjednoduseni
piibéhu a orientace v ném. Zde se pokusim urcit kardinalni funkce obou dél a

porovnat je vici sob€.

3.3.1. Kardinalni funkce knihy

1. ZatCeni MexiCanili za napadeni policisty.

2. Piedstaveni Dream-and-Dreamlandu.

3. Jack najde vizitku Fleur-de-lis pfi zatykani.
4

Policisté brutadln€ napadnou vézné.
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.

Bud nebude svédcit proti svym kolegtim.

Jack svédcit bude, pod pohrizkou nemoznosti spolupracovat na nataceni

Odznaku cti.

Smith vezme Buda zpét k policii.

Jack se dozvida o piipadu pornografie.

Ed je prvni na misté Nite Owl.

Hlavnimi podezielymi jsou Cernosi s nachovym autem.
Ed vyslycha Cernochy a zjisti, ze znasilnili Inez.

Bud zachréni Inez.

Jack se znovu dostane k Fleur-de-lis.

Bud vysetfuje Cathcarda a najde Kate Janeway.

Ed vezme Inez k sobé domt.

Jack se dozvi o Patchettovi.

Bud se dozvi o Patchettovi a Lynn.

Smith chce, aby Jack sledoval Buda.

Bud vysetiuje Patchetta.

Ed vyslycha bratry Engleklingovy, ktefi spolupracovali na Fleur-de-lis.
Jack sleduje Buda.

Jack najde mrtvolu Sida.

Cernosi utekli z vézend.

Ed najde ¢ernochy a zastteli je.

Ed je za jejich zabiti odménén a ziskava respekt kolegu.
Inez fekne Edovi, ze ¢erno$i nemohli v Nite Owl vrazdit.
Bud zjisti, Ze v Nite Owl nezemiel Cathcard, ale jeho dvojnik.
Ed zjisti, Ze Jack sleduje Buda pro Smitha.

Bud najde télo Cathcarda.

Bratti Engleklingovi byli zavrazdéni.

Bud vystupuje v novinach jako Oc¢ko X a vyzrazuje vefejnosti, ze Ed zabil

nevinné.

Ptipad Nite Owl se znovu otevira.

Jack najde télo Cathcarda.

Ed si uvédomi, ze fotografie Fleur-de-lis se podobaji pfipadu Atherton.

Jack zjisti, Ze dvojnikem Cathcarda je Van Gelder.
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36. Ed ma sex s Lynn.

37. Ed zjistuje, ze Goldman odposlouchaval Cohena.

38. Patchett je zavrazdén.

39. Bud zjisti, ze Smith naplanoval vrazdy v Nite Owl.

40. Bud se sejde s Edem a Jackem, aby jim fekl o Smithovi.
41. Jack zjisti, ze svédectvi proti Athertonovi nebyla pravdiva.
42. Skuteénym vrahem z Athertonova pfipadu je Douglas Dieterling.
43. Ed, Bud a Jack zjisti Smithovi plany.

44. Pti prepadeni vlaku je Jack zabit a Bud vazné zranén.

45. Ed odveze Douglese Dieterlinga do sanatoria.

46. Ed nezmini Smitha ve svém hlaseni.

47. Nite Owl je vyfesen.

48. Je vytesen ptipad Atherton.

49. Dieterling, Preston a Inez se zabili.

50. Proti Smithovi nejsou dikazy.

51. Ed je odménén.

52. Bud odjizdi s Lynn.

3.3.2. Kardinalni funkce filmu

Jack najde vizitku Fleur-de-lis pfi zatykani.
Policisté brutalné napadnou vézné.

Ed s Jackem budou svédcit, proti svym kolegtim.
Smith vezme Buda zpét k policii.

Jack se dozvida o ptipadu pornografie.

Ed je prvni na misté Nite Owl.

Stensland je jednou z obéti.

Bud se dozvi o Patchettovi.

© 0o N o g B~ wbhPE

Bud se seznami s Lynn.

[EEN
o

. Ed s Jackem zatknou Cernochy.

[EEN
[EEN

. Ed je vyslycha a dozvi se o Inez.

[EEN
N

. Bud zachrani Inez.

. Cernosi utekli.

e
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. Ed je zabije.



15. Jack se seznami s Mattem.

16. Jack najde Matta mrtvého.

17. Ed zjisti, ze cernosi byli nevinni.
18. Bud se sblizi s Lynn.

19. Bud najde télo Meekse.

20. Ed najde télo Meekse.

21. Ed chce, aby Jack sledoval Buda.
22. Ed se dozvi o Fleur-de-lis.

23. Ed ma sex s Lynn.

24. Smith zabije Jacka.

25. Edovi dojde, Ze Smith zabil Jacka.
26. Bud a Ed se spoji proti Smithovi.
27. Najdou mrtvého Sida.

28. Bud s Edem jsou v pasti v motelu Victory.
29. Ed zabije Smitha.

30. Bud je vazné ranén.

31. Ed je odménén.

32. Bud odjizdi s Lynn.

Porovnani:

Po porovnani kardindlnich funkci je patrné, ze se adaptace soustfeduje na tfi
detektivy a ostatni narativni linie jsou presunuty na vedlejsi kolej. Presto, Ze prolog
s ,,Buzzem* se tyka spise piedeslé knihy v sérii, Hanson se jim evidentn¢ inspiroval
pro zaveére¢né piepadeni v motelu Victory, coz také Brian Helgeland ptiznava

V bonusovém materialu.'*

Diky koncentraci d&je kolem detektivli a Cisté¢ soucasnych udalosti s dominujicim
pfipadem Nite Owl je mozné zcela odstranit narativni linie Athertonova pifipadu a
s nim souvisejici Dream-and-Dreamland a postavu Prestona Exleyho. Tyto udalosti
a postavy s nimi spojené jsou relativné lehce odstranény. Nesrovnalosti v mezerach

narativu po téchto zasazich jsou nahrazeny vyuzitim jinych postav. Tohle je patrné

14 DVD L.A.ptisné tajné / L.A.Confidential 1997, USA, 142 min. bonus
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hlavné na Smithovi, ktery ptfevzal kriticky pohled na Edmunda. Neustile mu
pripomind, Zze by nemél nosit bryle a ptestal byt tak upjaty.

Dalsimi zménami jsou Detektiv Jack Vincennes, ktery zemie jak v knize, tak ve
dulezitého voditka k vyieSeni zapletky. Podobné je to s postavou Stenslanda. Ten se
V knize d4 na krimindlni drdhu a pozdéji je popraven, kdezto ve filmu se stava
jednou z obéti v Nite Owl. Nejrazantnéj$i zménou oproti knize je zavér, v némz je
Smith zastelen. Kniha ma otevieny konec a Smith odchazi bez potrestani, kvuli
navaznosti na dalsi dil série. Film se natacel jako samostatné dilo. Konec byl

upraven pro uzavienost celého prib&hu a katarzi vyvoje detektiva Exleyho.

3.3.3. Postavy
McFarlan pro identifikaci funkci postav vychazi ze studie Vladimira Proppa
Morfologie pohadky a jiné studie®. Jeho typologie postav je zaloZzena na mytologii
pohadek, odkud prebira terminologii pro sedm sfér charaktert, podle jejich jednani.

Ne vSechny se ovSem daji aplikovat na piipad tohoto dila.

Wendell ,, Bud* White (Russell Crowe)
Bud je jednim z hrdinti piibéhu. S Edmundem bojuje proti mocichtivému Kapitanu
Smithovi a za svou odvahu ziskd kradsnou Lynn. Jeho postava se ovSem vyviji

prubéhem piib&hu, a proto nemusi byt bran jako hrdina od zacatku.

Piedstavitel Buda, Russell Crowe, je pivodem z Australie a tak musel pfizpusobit
svij ptizvuk roli. Ve filmu se Casto vyskytuji zabéry detailu obliceje, proto vétSina
herectvi spociva v mimice herce. Na jeho obli¢eji je krasné¢ vidét rozdily v jeho
vyrazu, kdyz nechd ptfevladnout svou brutalni stranku, ale i jeho bolest ve chvili,
kdy vi, Ze jej Lynn podvedla. Croweovy kostymy jsou o trochu tésnéjsi nez
ostatnich postav, aby zdaraznily jeho mohutnou postavu, a diky tomu plsobi

zastrasujicim dojmem, uZ od prvniho pohledu.

15 PROPP, Vladimir Jakovl. Morfologie pohddky a jiné studie. H+H, 1999. ISBN 978-80-7319-
085-9.
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Postava Buda zlstava z pfemiry stejna, jak v knizni predloze, tak ve filmu. Ma
stejné motivace 1 vyvoj. Kniha ma vétsi asovy rozestup, a proto je zde misto na
Bodovu zaskodnickou cinnost ocka X, ¢imz zde vice vynikne jeho zast vici
Edmundovi. Vynechani této ¢asti je pravdépodobné také odivodnéno zménou

funkce postavy Stenslanda.

Poprvé se divak s Budem Whitem seznami v situaci, ktera jej predstavi jako silného
nasilného muze s citem pro spravedlnost a silné moralni presvédceni chovat se
k Zenam nézné. Jeho slabost pro Zeny je motivovana matkou, kterou mu otec zabil
piimo pied o¢ima, aniZ by on sam byl schopen zasahnout. Jeho slabost pro zeny je

dilezitym charakterovym rysem, ktery ztstal zachovan i pro film, véetné motivace.

Na zacatku se Bud tidi hlavné svymi pocity. Bez rozmyslu se nechava ovladat svym
vztekem. Diky tomu se stava ,,svaly” kapitana Smitha. Lynnina davéra v Budovy
schopnosti spusti jeho proménu v lepsiho detektiva, spoléhajiciho i na sviij rozum, a

nejen na brutalni silu.

Nejhorsi piedstavou pro Buda je ubliZzeni Zené. O to vice je znechucen sam sebou,
kdyz v zachvatu vzteku uhodi Lynn. Neni schopen se se svymi pocity vyporadat, a
tak rad¢ji odejde za Edmundem, aby si zlost vybyl na ném. V momenté, kdy je
ochoten se zastavit a vyslechnout Eda je jeho proména finalni. Wendell prekona
svou vybusnou povahu a logicky uvazuje nad ptipadem, coz vede az ke spolupraci
s Edem, jehoZ chtél pfed okamzikem zabit. Nakonec se dokazal stat detektivem,

ktery nemusi spoléhat na svou silu, ale dokéaze piipad vyiesit hlavou.

Edmund Exley (Guy Pearce)

Guy Pearce byl v dobé natoceni filmu prakticky neznamym hercem z Australie.
Stejné€ jako Russell Crowe 1 on musel zménit svillj pfirozeny piizvuk na americky.
Na rozdil od svého kolegy jeho postava vyZaduje méné fyzické akce a mnohem vice
jemné mimiky. Edmund je vice pfemyslivy neZli emotivni, a proto jsou jeho vyrazy
jemngjsi. Neustale vypadd, Ze nad néim premysli. Ve scéné, kde pred nim Smith
zmini Rollo Tomasi, jen nepatrné vidime zménu v jeho oc€ich, kdyZ si uvédomi, ze

Smith musel zabit Jacka.
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Edmund se zcela ponotil do své kariéry. Stale musi ostatnim dokazovat, ze zvladne
vic a dokaze byt tak skvély, jako jeho otec. Piesto ale mad své moralni zasady a
nehodlé brat uplatky. Jde proti zkorumpovanému systému, a proto jej nikdo nebere
vazné. Mezi svymi nema zadné zastani, ani pratele.

Kapitan Smith mu fekne, aby se zbavil bryli, a pravé ty jsou metaforou pro jeho
vidéni zkorumpovanosti vSech okolo néj. Jeho Bryle mu pomahaji vidét jasnéji,
nejen co se tyce o€i, ale 1 lidi a jejich zamérh. Zahozeni bryli znamena ignorovat
své moralni pfesvédceni a hrat podle pravidel vSech ostatnich. Ed prochazi zménou
sebe sama, kdyZ se rozhodne bryle odlozit. Kdyz Edmund pfijde na misto ¢inu Nite
Owl ma své bryle nasazené a postupuje zcela podle predpisti, ovSem kdyz ptfijde na
fadu zatykani podezielych Cernochil, bryle nema a situace se zvrtne. Edmund musi
vSechny zabit pii utéku, diky cemuz si ziska respekt ostatnich detektivl, ktefi jej
teprve ted’ zaCnou uznavat s novou prezdivkou ,,shotgun Ed*“. Ed si uvédomi, Ze
ztratil veSkerou moralku a vlastné€ 1 sebe sama aZ po zjisténi, Ze ¢ernosi neméli na
svédomi vrazdy v bistru.

Edmund miZze byt ze zacatku chapan jako fale$ny hrdina, protoze si uziva slavu
Spatn¢ vyfeSené¢ho piipadu Nite Owl a stravi noc s Lynn, 1 pfesto, ze vi o jejim
vztahu s Budem. Prubéhem piibéhu se ovSem Ed vyviji, uvédomuje si své chyby a
v moment¢, kdy zabije kapitana Smitha, se stavd hrdinou. Tento konec plny
zadostiucinéni se ovSem odehraje jen ve filmu. Kniha sviij konec nechava otevieny

S nepotrestanym kapitanem.

Jack Vincennes (Kevin Spacey)

Jako jediny z hlavnich hrdind je obsazen znamym hercem. Hanson jej pro tuto roli
obsadil pravé proto, ze Jack je spiSe hercem neZli detektivem. Spaceyho herecky
vykon je zalozen na jeho gestech a sebejisté uvolnéné chizi. Citi se jako celebrita a
také se tak sam chova. Je skute¢nym hercem. On sam je vlastné jen roli a jeho
filmova verze si ani nevzpomind, pro¢ se stal policistou, ale po vyslechnuti
Edmundova ptibéhu o Rollo Tomasim si uvédomi, ze nechce dal jen hrat a nikdy
neni pozd¢ udélat néco dobrého. V knize projde jeho postava velkym propadem,

kdy se vrati ke konzumaci alkoholu a drog a ke konci zase vzestupem, kde se ke
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vSemu pfizna a ma snahu se napravit, ale uz je pozd¢. Jack navenek pusobi klidné a
uvolnéné, jako by se jej nic osobné nedotykalo, ale uvnitt jej tizi ohromna vinna,
kterou nedokéaze piekonat. Jeho konecnd smrt je vlastné vysvobozenim. Filmovy
Jack je stejny ,,herec* jako knizni, ovSem divak pftijde o jeho vztah s Karen a tim i o
jeho navrat k ndvykovym latkdm. Jackova funkce ve filmu je spiSe pomocnikem
hrdiny. Edmund jej pozada o pomoc a Jack nedokaze odmitnout. Sleduje pro néj
Buda a jen diky jeho napovédé v podobé poslednich slov, Rollo Tomasi, je Edmund

schopen rozpoznat kapitana Smitha, jako hlavniho antagonistu.

Lynn Bracken (Kim Basinger) je postavou femme fatale. Podle Proppovy
terminologie ji mizeme oznacit jako ,,princeznu®, protoze se stava odménou hrdiny
Buda. Nebo je on odménou pro ni? Nadherna, sebevédoma a vysoce inteligentni
Zena, ovladajici muze. Celou dobu mluvi jemnym, vyrovnanym tonem.
Piedstavitelka Lynn nikdy nezvysi hlas, jen jako by sviidné Septala. Obsazeni této
role nebylo nijak jednoduché, protoze se herecka musela podobat Veronice Lake.
Basinger ovSem skvéle ztvarnila jak sviidnou luxusni prostitutku, tak jemnou
starostlivou zenu, ve kterou se proméni jen v pfitomnosti Buda. Jen jednou u ni
vidime vyrazné&jsi city, a to ve scéné, kdy ji Bud v rozc¢ileni uhodi a ona se rozplace.
Jeji knizni verze se jevi vice chladnou, nezli ve filmu. A to kvili eliminaci narativni
linie Jacka Vincennese. V této linii piib&hu, ktera je ovSem pouze v knize, je Lynn

vice angazovand v kriminalni ¢innosti Pattcheta.

Dudley Smith (James Cromwell), policejni kapitan je trochu zahadnou postavou.
Objevuje se jiz v prologu, ale vypada to, Ze je jen vedlejsi postavou. Vyssi autoritou
pro ostatni detektivy. Napiiklad pro Edmunda je az otcovskym vzorem. Tuto funkci
ptebird pro film, knizni otec je stdle nazivu. Bere vSak na sebe nckteré
charakteristiky Prestona Exleyho. Neustdl¢ ptfipominani Edmundovi, aby nenosil
bryle, nebo se jej snazi odradit od aspirovani na pozici detektiva. Zanedlouho se
vSak ukaZze byt chladny, az manipulativni. Evidentn€ podporuje nasilné tendence u
policisti. Nicmén€ naznak je méalo,a proto je naprosto necekané konecné
odhaleni Smitha, jako hlavniho antagonisty. Zajimavé je ovSem jeho filmové

obsazeni Jamesem Cromwellem. Tento herec je vétSinou obsazovan do roli
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vstiicnych postav, jako farmar ve filmu Babe. Jeho protiobsazeni do role antihrdiny

byl zajimavy tah, mozna prave pro vétsi Sok pii odhaleni jeho intrik.

Dick Stensland (Graham Beckel)

Postava ,,Stense”“ ma v knize naprosto odlisnou funkci, nez ve filmu. V knize
vystupuje jako policejni partner Buda. Jeho zavislost na alkoholu vede
k vyburcovani ostatnich detektivii a tim az k Vanoénimu tutoku. Stensland je
jedinym skute¢né potrestanym detektivem za tento skandal a po propusténi z vézeni
se dava na kriminalni drahu, ktera jej zavede az k popravé ve vézeni. V knize je
tedy jeho funkce otcovského razeni vici Budovi.

Jeho filmové ja zaina stejné, ale po Vanocich se stava jednou z obéti Nite Owl.
Tim d& motivaci Budovi se o tento ptipad vice zajimat. Vrazda blizkého pfitele jej

pohani k vyfeSeni pifipadu.

3.3.4. Vztahy mezi postavami
Postavy se vyvijeji na zaklad¢ popudu ¢i motivace od jiné postavy. Nejvice je tato
motivace patrna na Jackovi Vincennesovi, ktery se rozhodne zamyslet se nad svym
dosavadnim Zivotem, aZz po rozhovoru s Edmundem. Jeho p#ib&éh o otci a pro¢ se
rozhodl stat se policistou, jej inspiruje K poctivéjSimu zivotu bez podplaceni a
bulvaru. Podobné je to 1 s jeho knizni pfedlohou, ovSem tam je jeho moralni pad a
cesta zpét mnohem spletitéjsi. K lepSimu ja jej neinspiruje jen Edmund, ale i jeho

manzelka Karen, ktera se ve filmu viibec nevyskytuje.

Lynn Bracken je zase velkou podporou pro Buda. Jen diky ni si Bud dokaze
dostate¢né vé&fit a krotit své vybusné ja, aby se soustfedil na detektivni praci. Nez se
S ni sblizil, byl spokojeny se svymi brutdlnimi postupy, ale pro Lynn se chce
zménit. Na druhou stranu Lynn se snazi dokoncit svou praci u Pattcheta, aby mohla
odejit s Budem zpatky domi. Jejich vzajemny vztah je stejny jak v knize, tak ve

filmu, ovSem Lynn je méné zainteresovana v Pattchetovych intrikach.

Edmund je ovlivnén Smithem tak, az ztrati svou vlastni cestu. Kvili Smithovym
narazkam se Ed zméni a az pozd¢€ si uvédomi svou chybu. Ve filmu predava kritiku
vici Edovi pravé Smith a je to vzpominka na otce, ktera jej vezme zpé€t na spravnou

cestu. Ovsem v knize je jeho otec stale nazivu a je to pravé on, kdo zklame Edovy
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moralni zasady. Nakonec se vSak postavi svému otci, stejné tak, jako se ve filmu

postavi kapitanu Smitovy.

Tento pfib¢h je postaven na protikladech. Edmund a Wendell nemohou byt vice
rozdilni. Edmund vzdy spoléhd na svlij rozum a vypada, Ze by ani nedokazal dat
potadnou ranu. Kdezto Bud nejdfiv rozdava rany a pak se teprve pta na otazky. Ve
chvili, kdy jsou schopni pfekonat své rozdilnosti a spolupracovat, tak teprve potom,
dokazi vyftesit kazdy ptipad. Navzajem se nau¢i vyuZivat vSech svych schopnosti
ucelen¢ a nedéavat prednost jen jedné. Rivalsky vztah obou detektivili, ktery prejde
az k pratelstvi, je hlavni narativni linii pro filmovou adaptaci. V knize je vykreslen
podobné, ovsem jejich nenavist je vice zdiraznéna, protoze Bud vini Edmunda ze

Stenslandovy smrti, coz ve filmu nelze.

3.4.Modifikace béhem transferu

Jsou modifikace nékterych méné dulezitych funkci, které lze upravit, aniz by
zasadné€ upravily zavér narativu. Tyto funkce slouzi k doplnéni piibéhu a McFarlane

«16

je oznacuje jako ,,Seda mista“®, protoZe nejsou tak urcujici, jako kardindlni funkce.

34.1. Cas

Béhem filmu je malo viditelnych indikatorti casu. Evidentné se méni den a noc a
jsou zde obasné zabéry na hodinky, ale jedinym piimym ukazatelem jsou noviny.
Los Angeles Time se v zabéru objevi n¢kolikrat, ale ne vzdy je vidét datum. Podle
viditelnych dat se pfibéh odehraje béhem necelych 4 mésicli. Zacind se Vanocemi
roku 1952 a konci dvacéatého Sestého biezna 1953. Tento asovy rozestup je ovsem
mnohem krats$i nezli v knize, kde mezi udalostmi ub&hne nékolik let. Skandal
Krvavych Vanoc se odehraje roku 1951, vrazdy v Nite Owl az vroce 1953 a
konec¢na kapitola je o dalsich pét let pozdé&ji, v dubnu 1958.

16 MCFARLANE, Brian. Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. New York:
Oxford University Press, s 79, 1996. ISBN 0198711506.
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3.4.2. Modifikace zavéru
Nejvyznamnéjs$i odchylkou od origindlniho textu je zakonceni celého ptibehu.

Spisovatel James Ellroy sam fika “Closure is bullshit.”’

Kniha tedy postrada uspokojivy konec. Bud s Lynn sice ziskaji zaslouzeny odchod
do zapadu slunce, ale kapitan Smith zGstava nepotrestan. Edmund zustava u policie
plné rozhodnut sbirat dikazy, aby mohl Smitha dostat, ale ¢tenai se nedocka
spravného zadostiucinéni.

Rezisér Curtis Hanson se rozhodl nejit po stopach Ellroye a doptat divakiim konec
uzaviengj§i. Pi1 zavéreCné prestielce v motelu Victory Edmund dovrs$i svou
charakterovou proménu a naproti svému diivéjSimu piesvédCeni stieli zlo¢ince do
zad. Zabije Smitha ve chvili, kdy si mysli, ze vyhrédl a je stile presvédcen, Ze

,slusnak® Ed s brylemi piece nedokaze tvrdé zasahnout.

3.4.3. Rollo Tomasi
Tohle jméno se vyskytuje jen ve filmovém zpracovani piibéhu. Rollo Tomasi je
Edmundem vymyslené jméno pro muze, ktery mu zabil otce. Pravé jeho ztrata mu
dala duvod pridat se k policii a vyvolala v ném touhu trestat zlo. Edmund se se
svym pribéhem svéii Jackovi a ten praveé tohle jméno vyslovi, jako sva posledni
slova. Tomasi slouzi nejen jako voditko pro vyfeSeni piipadu a Edmundova
motivace, ale také spaji celou zapletku dohromady, aby byl syzet krat$i, a piesto
logicky plynul. Diky tomuhle piidanému symbolu bylo mozné upravit celou
zapletku, nejen kolem Jacka Vincennese, aby davala smysl. Pro adaptaci bylo nutné
rychle ukézat na skute¢ného pachatele a tohle jedno ptidané jménu umoznilo spojit

vSechno Vv jeden celek.

Vsechny vySe popsané modifikace se navzajem ovliviiuji. Ptibéh s detektivni
zahadou vyZaduje poutavou a napinavou zapletku, kterda nuti divéka fesit piipad
spolu s hrdiny. Tvurci této adaptace museli cely roman ,,rozpitvat®. Vytahnout jen

zasadni udalosti a spolecné je sloZit tak, aby stale upoutaly divdka a na konci davaly

17 Konce jsou blbost.
Tony DuShane. "CLOSURE IS BULLSHIT: AN INTERVIEW WITH JAMES ELLROY".
filmthreat.com. Archived from the original on 9 March 2010. Retrieved February 2, 2017.
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vSechny voditka dohromady smysl. Nevyhli se ani zasahtim do kardinalnich funkci.
Zmeéna konce narativu byla pravdépodobné¢ motivovana ucelengj$im piibéhem,
kdezto kniha ma pokracovani a potfebuje motivovat ¢tenare k dalsi cetbé. Zda se, ze
se Curtisu Hansenovi s Brianem Helgelandem podafilo upravit adaptaci pravé tak,
aby si zachovala plivab a napéti knihy, bez ztraty smyslu. Pravé diky jejich
modifikacim a domyslenim ptidanych motivii popsanych vyse.

Vzhledem k ocenénim, ktera snimek obdrzel pravé za adaptovany scénaf, se myslim

da konstatovat, Ze se jim tento nelehky kol podafilo zdarné¢ dokoncit.
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4. Adaptace

Ne vSechny literarni techniky je mozné ptevést do filmového média. V této kapitole
se zam¢éfim na vyuziti konkrétnich vizudlnich kodt aplikovanych na snimek L. A.
Pfisné tajné, tedy, kterych filmovych postupti bylo vyuzito k ptevypravéni psaného

slova do vizualni podoby filmu.

4.1.Kinematografické kody
Kinematografické techniky, které¢ byly vyuzity pro prevedeni specificky literarnich
elementti na audiovizualni dilo. Patfi sem prace kamery, stiihové techniky, tedy

zabery a jejich vyznamové propojovani.

4.1.1. Stiih a zabér

Zéabeér je nejmensi jednotkou filmu. Spajenim jednotlivych zabérii k sobé vznika
film. Pro skladani téchto zabéri do celku se vyuziva stfihu. L.A. Pfisn¢ tajné se
sklada z necelych dvou tisic zabéri a jednotlivé zdbéry trvaji v primeéru asi Ctyti
vtefiny.’® V soucasnych hollywoodskych filmech se zpravidla stithd pramérné
v rozmezi dvou a pil az Sest vtefin.'® V piipadé tohoto filmu se tedy jedna o
prumérnou délku zabér.

Tento film nebylo zvlasté slozité pievést na platno, protoze kniha samotna je psana
z pohledu tieti osoby a je tedy idealni pro adaptaci. Kamera sama totiz piirozené
nahrazuje tento pohled.

Zéabery jsou zaméiené spise na detaily ¢i polodetaily. Pozornost je vénovana jemné
mimice hercl. Kazdd mala zména ve vyrazu je dilezita, protoze podporuje
podeziivavou a nejistou atmosféru. V jednom zébéru miizeme vidét detail i vice
tvaii najednou. Povétsinou nevidime celé postavy herct, a tedy nemtzeme vidét
jejich gesta. Oni sami moc nevyuzivaji ruce, takze veSskera pozornost je poutana na
jejich tvare, a to hlavné ve vyhrocenych momentech. Pohyblivym ramovanim
obrazu a vyuzivanim hloubky prostoru je docileno viditelnosti nékolika postav a

jejich emocionalnich vyrazii v jednom zabéru. Tyto zabéry také napomahaji

18 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: avod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 324. ISBN 978-80-7331-217-6.

19 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity, 2015. s.
31. ISBN 978-80-210-7756-0.

32



Vv lepsim pochopeni a napojeni se na emoce postav, jako by byly popsany v knize.
Stejné tak rychlé stiihy podporuji akénost piibéhu.

Nejvice uzivanym stiihem je stfih ostry, ktery dominuje i u tohoto snimku. Nejvice
viditelnym stfihem je stfih motivicky, ktery se objevi nékolikrat v podobé pirechodu
z fotografie. VétsSinou jsou to dobové fotografie gangsterd, ale stejny motivicky
stfih je i ve scéné¢ Vanoc¢niho utoku policie v zadrzovaci cele, prolinajici se skrze
fotografii z mista ¢inu, K té stejné novinové fotografii ve scéné v kancelafi.

Casté jsou zabéry ukazujici vice hledisek postav. Nejpatrngjsi jsou odrazejici se
postavy ve skle, pies které se zabiraji podezieli. Zabéry z vyslechové mistnosti se
objevuji pfi vyslechu ¢ernochd podezielych z vrazd v Nite Owl, ale také na konci
filmu, kdy Edmund vypovidd vSe o Smithovi. V jednom zdbéru jde vidét
vyslychaného Eda, ale na skle se odrdzeji 1 policisté poslouchajici jeho vypovéd'.
Tohle umoznuje divékovi sledovat nejen vypovidajiciho, ale i reakce ostatnich
postav v jednom zabéru, bez preruseni stiihem.

Jsou zde obvyklé zabéry a protizabéry, pii dialogu dvou postav. Hlediskové zabéry,
napiiklad o Vanocich v obchodu s alkoholem, Bud pozoruje Lynn a je naprosto
evidentni, ze ji v ten moment vidime jakoby jeho o¢ima, jak se snazi zahlédnout jeji
oblice;.

V uvodni titulkové sekvenci je pouzito dobovych zabéri s tehdejSimi
hollywoodskymi hvézdami, jako Marylin Monroe ¢i Frank Sinatra. Tyto zabéry
jsou prostithany spolecné se zabéry na rodinu u spole¢ného stolu, tii sleCny
V bazénu a servirku rychlého obCerstveni. Tato sekvence spolu s voice-overem Sida
Hudgense vtahne divaky do ptibeéhu a rychle je ustavi v dobé, ve které se film
odehrava. V par ukazkach znamych obli¢eji a piikladovych situacich s viditelnou
retro modou je kazdému hned jasné, Ze jsme v americkém Los Angeles, tedy v
Hollywoodu, v dobé studiovych hvézd. Tyto zabéry ukazuji dobu a misto dané
knihou. Voice-over Sida nahrazuje funkci kapitol kalendafe. Diky jeho hlasu se
divak dozvida doplnujici informace k lepSimu pochopeni udalosti ve filmu, k ¢emuz
byl v knize pouzity pravé kalendaf. Podobné dobové zabéry se objevuji i pozdgji
Vv pribéhu filmu, a to zpravidla v podob¢ fotografii v novinach Los Angeles Times,
¢i na obalce bulvarniho platku Hush-Hush. Kromé téchto dobovych zabért jsou ve

filmu i zdbéry ze dvou filmii, a to Revolver na prodej®° a Prazdniny v Rimé?!. Prvni

20 This Gun for Hire [Revolver na prodej] [film]. ReZie Frank TUTTLE. USA, 1942.
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film se zde promitd v dom¢ Lynn, aby pomohl s jejim spodobnénim s hlavni
hereckou filmu Revolver na prodej Veronicou Lake. Druhy film je promitan v kiné.
Slouzi jako romantické pozadi pro rande.

Také se vyuziva zabéri natoCenych pfimo pro tento film L.A. Piisné tajné, které
jsou upraveny, aby vypadaly, jako zabéry z 50. let. To jsou hlavné zabéry pro serial
Odznak cti. Pravé takovou scénu mizeme vidét i jako potitulkovou scénu.

V pribéhu celého filmu je jen jeden flashback, a to v podobé split screenu. Ve
scén¢ identifikace téla Susan Leffertsové si Bud vzpomene, Ze ji vidél jiz diive.
Byla v automobilu pied obchodem s alkoholem. Bud se ji ptal, zda je v potadku,
protoze méla zalepeny nos. Tahle scéna se tedy promitne na €ast zabéru s jejim
mrtvym télem. Veskeré ostatni vzpominky jsou jen slovni, jako scéna v Lynniné
loZnici, kde ji Bud vypravi o svém otci, coz je stejné jako v knize. Bud pievypravi

své zazitky Lynn, ale sdm je znovu neproziva.

4.1.2. Zvuk
Zvuk ve filmu se déli podle zdroje, ze kterého vychéazi. V knize Uméni filmu se
tedy filmovd hudba déli na diegetickou a nediegetickou, podle toho, jestli patii
piimo do ptibéhu nebo je to zvuk, ktery slysi jen divak a slouzi k podkresleni
atmosféry.??
Hudbu pro tento film vytvofiil Jerry Goldsmith (*10. Gnor 1929 — 121. Cervenec
2004). Tento americky skladatel a dirigent byl sedmnactkrat nominovan na cenu
akademie a z toho jednou cenu ziskal, za film Ptichazi Satan! (The Omen 1976).
Jeho hudba dramaticky podkresluje vyhrocené situace, kde dramati¢nost hudby
plynule graduje se situaci.
Diegetickou hudbu jde slySet hlavné ve scénach na vecircich ¢i v klubech. Jedna se
ptevdzné o hudbu jazzového stylu, coz miize odkazovat na knihu, kde bylo nékolik
vedlejSich postav soucasti jazzové kapely. Hraji zde populdrni americké pisné
padesatych let, naptiklad na Vano¢nim vecirku $tabu Odznaku cti hraje k tanci Oh!
Look at Me Now.?®
Vétsina scén se odehrava bez pridané hudby. Jde slySet jen dialogy postav a sem

tam n&jaké vedlejsi ruchy, ve vnimani divaka nebrzdi z4dna hudba, jak diegetica,

21 Roman Holiday [Prazdniny v Rimé&] [film]. Rezie William WYLER. USA, 1953.

22 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 363. ISBN 978-80-7331-217-6.

23 Oh! Look at Me Now. Napsali John DeVries a Joe Bushkin. Zpiva Lee Wiley

34



tak nediegetickd. Piesto scény nepisobi tiSe nebo nedramaticky. Tohle ticho spise
zvySuje dramati¢nost celého filmu a plsobi, jako ticho pied boufi. Naptiklad scéna
po Vano¢nim masakru. Pfi bitce v celach hrala dramaticka hlasita hudba, ktera je
ptehlusena zvukem fotoaparatu a pak ticho. Dokud se znovu nepromluvi. V tuto
chvili je to sice spiSe ticho po boufi, nicméné nahlé utichnuti a nasledné
pojmenovani Krvavé Vanoce, dohromady vytvofi pocit vazné situace. Az
vV momentu ticha ndm dochazi, jak velky problém pro angazované policisty nastal.
Uz diive jsme byli svédky policejni brutality, kdyz Bud napadne muze agresivniho
vici své manzelce, ale tohle je naprosto jina situace a nékdo za ni musi byt
potrestan.

Filmem divaka provazi hlas Sida Hughense, reportéra ¢asopisu Hush-Hush. Jeho
voice-over je prvnim hlasem, ktery ve filmu zazni jiz v iivodni titulkové sekvenci.
Pozdéji jeho hlas doprovazi zvuk psaciho stroje, protoze to, co fika, jsou vlastné
jeho ¢lanky. Sid funguje trochu jako vypravée. Rychle a jednoduse vpravi divaka do
zprostfedkovano skrze Sidiv voice-over. Diky tomu pozdéji divak chépe, o co jde,
kdyz se Bud pta kolegy, kdo by mél u sebe velké mnozstvi drog a on odpovi jen
Mickey Cohen. Tento hlas ,,vypravéce je pifidanym pouze pro filmovou adaptaci,

protoze v knize se nikde neobjevuje.

4.1.3. Motivy
V prabéhu snimku jsou zaméry na nékolik vizualnich motivi, které mohou dodat
vetsi hloubku pribéhu. Nekteré jsou nepatrné, ale presto diilezité a proto se objevuji

opakovang.

Takovym opakujicim se motivem je jiz zminény bulvarni platek Hush-Hush!
Editoridl objevujici se poprvé jiz v tivodni sekvenci snimku spojuje cely ptibéh
dohromady. Tento platek vnima divak skrze voice-over Sida, se kterym slySime i
zvuk psaciho stroje, ale vidime 1 n€které vytisky pfimo zakomponované v piibéhu.
Nazev samotného bulvarniho platku Hush- Hush! Odkazuje i na skute¢nost, ze vse
co se odehrava je velice ,hush-hush®“. Policie chce co nejdfive ututlat skandal
Krvavych Vanoc, stejné tak jako svét prostituce je takové tabu, o némz se prosté
nemluvi. Navic je zde tajemna sluzba Fleur-de-lis, ktera je takovym tajemstvim, ze

svilj byznys nenabizeji nikomu, koho neznaji. Ostatné hush hush mtize odkazovat 1
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na ndzev Prisn¢ tajné. VSechny udalosti v piibéhu jsou schované za néjakym

tajemstvim, které ¢eka na odhaleni.

Dalsim opakujicim se motivem je Victory motel. Tohle misto oznacené opét
cervenou ceduli se objevuje hlavné jako misto, kde Smith s Budem vyslychaji
podezielé. VSichni vyslychani zde jsou pod natlakem fyzického muceni, coz
znéazornuje, co vse jsou nékteti ochotni ude€lat pro své ,,Vitézstvi“. Na tomto misté
st také Bud uvédomi, ze nechce byt jen silou, ale i skutecnym detektivem a zaroven
je to zde, kde najde fotografie Lynn a Edmundem a necha se pfemoci svym hnévem
tak moc, az Lynn uhodi. Motel Victory je i mistem pro zavére¢nou ,,bitvu®. Teprve
zde se vSechny voditka spoji a svedou dohromady Eda s Budem Vv jejich poslednim
boji o spravedlnost. Tady Edmund dospéje k ran€ do zad pro symbolické vitézstvi

dobra nad zlem.

Prvkem, ktery se ovSem ukaze jen jednou je soSka tfi opic. V jedné kratké scéné,
zabiti gangsterd, je mozné zahlédnout sosky tfi moudrych opic, které neslysi, nevidi
a nemluvi zlo. Sosky ukazuji na zkorumpovanost v celém piib¢hu, kdy se policie
rozhodne nevidét zloCiny kolem nich, protoze je provadéji dilezité lidé, nebo
ignoruji svou vlastni zkorumpovanost. Stejné tak mohou odkazovat na solidaritu
kriminalnikti neochotnych vypovidat, nebo odkazuji na tfi hlavni protagonisty
snimku, ktefi se v riznych situacich rozhodli nevidét, neslySet a netikat nic, kdyz

méli.

Opakované se ve filmu objevuje 1 zabér na ropnou pumpu. Tento zédbér se muze
zdat naprosto zbyte¢ny, az nemistny, ale ropnd pumpa, kterd se objevi na konci
filmu, miZze symbolizovat snahu detektivii vytahnout na svétlo svéta informace
potiebné pro vyteSeni piipadu stejné€, jako pumpa cerpa Spinavou ¢ernou ropu na
povrch. Zdaleka to neni snadnd, ani ¢ista prace a lidé za ni mohou zaplatit vysokou

dan.
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4.1.4. Mizanscéna
Vizualizaci mizanscény (mise-en-sceéne) ustavuje kniha, tedy fikéni prostor popsany
Vv ni. Stejné tak sem spadaji rekvizity k dokresleni historického obdobi ¢i kostymy.
Curtis Hanson nijak neménil Casové zasazeni filmu od knihy, proto je potieba
doplnit celkovou atmosféru doby detaily.
Ptibéh se odehrava v americkém mésté Los Angeles. Film se natacel pravé tam,
tudiz prostiedi odpovida popisu v knize. Prostiedi bylo popsano spise
pojmenovanim ¢asti mesta €i ulic vice, nezli pfimym popisem, jak to tam vypada.
Nicméné neni tézké si Los Angeles v 50. letech pfedstavit pravé tak, jak jej
predstavuje Hanson, také diky diive zminénym dobovym fotografiim a zdbértim. I
pfes omezeny popis prostiedi z knihy staci ostré Kalifornské slunce pfitomné
v kazdém exteriérovém zabéru a luxusni vila Pierce Pattcheta na kopci K jasnému
udani mista déje, tedy Ze se nachdzime v hvézdném Hollywoodu.
Rekvizity vyuzivané pii nataCeni odpovidaji dané dobé¢, jako naptiklad automobily.
Zmini se znaCka Mercury zaloZena roku 1938 a v padesatych letech byla na vrcholu
své slavy. I projizd¢jici autobusy jsou na prvni pohled veterany a nadherné
dokresluji atmosféru.
Film na prvni pohled ukazuje 50. Léta, ale nesnazi se je napodobit do kazdého
detailu. Malo, ktera muzska postava, piestoze je jich nepocitané, ma na hlavé
klobouk. Fedory neodmyslitelné patii k tomuto obdobi a kazdému gentlemanovi,
ale zde jsou spiSe na doplnéni, aby nebylo az tak napadné, ze tam vlastné¢ zcela
chybi. Pokryvku hlavy nema ani jedna z hlavnich postav, takze tohle byl evidentné
zamér tvurcu filmu. Chtéli, aby film rezonoval vice jako nad¢asovy snimek, neZli
piipominal noirové stereotypy.
Kostymy také odrézeji charakter postav v barevnostech. Naptiklad Bud White nosi
odévy zbarvené vice v teplejSim spektru barev. Hnédé odstiny saka, coz podporuje
jeho otevienéjsi naturu. Nebrani se svym vybuchiim vzteku, ale také nevahé svétit
se se svou bolestnou minulosti Lynn. Na druhé strané, jako jeho pravy opak, je
Edmund Exley. Jeho obleky jsou Sedé ¢i modré. Ed je uzavieny, veskeré pocity si

nechava pro sebe, coz pusobi az chladné, jako jeho spektrum barev.
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Barvy:

Nezanedbatelnou slozkou snimku je jeho vizudlni stranka, kterd dodavéa dalsi
vyznamy a hloubku ptibéhu odehravajiciho se na platn€. Nejvice viditelna je souhra
barev. Cely snimek je ladén do bilé a kontrastujici syté Cervené barvy. Nékteré
postavy nosi, az napadn€ moc svétlé obleceni, napiiklad Jack Vincennes byva vzdy
oblecen do svétlého obleku a Bud White nosi bilé tilko ¢i kosili. To samé plati na
Lynn Bracken v zétivé bilych Satech s blond vlasy a kontrastujici rudou na jejich
rtech a nehtech. Nakonec 1 jeji byt je cely zatizen v bilé s bilymi sténami. Pravé na
svétlé barve o to vice vynikne krvavé rudé barva. Ta je vidét nejen na zavrazdénych
obétech, ale 1 jako dopliiky. Tato barva nasili, ale 1 vaSn¢€, vzdy upoutd pozornost.
Naprtiklad nékteré kravaty jsou cCervené, jiz zmiflovana rténka Lynn, Cervené
sedacky v baru ¢i Saty filmovych hvézd.

Snimek je ladén spiSe do zemitych jemnégjSich barev se slunecnim osvétlenim L.A.
ve dne. Tohle schéma jde proti tradicnim tmavym noirovym barvam a stinim
S ostrym osvétlenim. Piesto tento film dokaZe vyvolat podobnou atmosféru, diky
silnému pfibéhu, postavam a voice-overu vyuzitém pro bulvarni platek Sida

Hudgense.

Vyse popsané filmové techniky podporuji pocit, ze se divdk ocitl pfimo mezi
detektivy a muze fesit pfipad s nimi. Kamera nahrazuje pohled tfeti osoby (divaka
samotného) a pravé nevédouciho vypravéce vyuzitého v knize.

Lokace nataceni odpovidaji knizni ptedloze, vzhledem k tomu, Ze se natacelo pfimo
v Los Angeles, kde se piibéh odehrava v knize i ve filmu. Ateliérové prostory
nenasilné odkazuji na dobu padesatych let interiérovou vyzdobou.
Kinematografické techniky pouzité pro snimek L.A. Pfisné€ tajné nenucené navozuji

atmosféru mista a doby, které pro ptib&h urcuje knizni ptedloha.
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Zavér

Cilem této prace bylo komparativné zanalyzovat stylistické a narativni prvky
romanu L. A. Pfisné tajné se stejnojmennou filmovou adaptaci. Nebylo zamérem
hodnotit pfesnost prevedeni narativu z jednoho média na druhé, ale spise porovnani
obou vedle sebe, jako rovnocennych dél, pomoci McFarlanovy metodologie.

Prvni ¢ast prace se soustfedi na narativni strukturu u knihy i filmu. Srovnanim bod
kardinalnich funkci jsou patrné eliminace celych narativnich linii, kvtali ohromné
obsahlosti a spletitosti narativu knizniho. Tvirci filmové adaptace se nemohli
vyvarovat drastickému zkracovani narativu a v dasledku i vyfazeni nemaéalo
vedlejsich postav. Z prace vypliva, ze tviirci se snazili zachovat pievazné jen hlavni
dé&jovou linii ptipadu vrazd v bistru Nite Owl a zaméfili se na postavy tii detektivi,
Edmunda Exleyho, Buda Whitea a Jacka Vincennese. Cely film se soustied’uje
spiSe na vyvoj téchto postav a jejich vzajemny rivalsky vztah.

Dalsi cast se zaméfila na kinematografické techniky, uzité k pfevedeni psaného
textu do audiovizualni podoby. Vzhledem ke stylu psani knizni ptedlohy nebylo
narocné pievést pohled tfeti osoby na filmové médium. Pouzité techniky se spiSe
zamg¢fily na pievod atmosféry piibéhu a naladu doby dané knihou.

Analyza obou dél tedy vyvodila, Ze si filmova adaptace zachovala celkovou
atmosféru nevrazivosti, kdy rivalita hlavnich detektivi 1 pfes rozsahl¢ zmény
narativu provedené hlavné se zamérem zachovat hlavni ideu ptib&hu, nezahltila
Casové omezenou filmovou naraci. Kromé¢ ¢asu bylo tieba piihlédnout i
K pesimistickému vyznéni celého dila, které bylo upraveno formou mnohem
pozitivnéjsi, kdy jsou nakonec vSichni antagonisté potrestani a néktefi z hrdint
dokonce odménéni.

Kvili zméné katalyzatori v pfibéhu vzniklo nékolik malo, ne zcela vysvétlenych,
motivaci postav, a tak divak, ktery neni obeznamen s ptedlohou, mize byt trochu
frustrovan z nejasnosti nékterych scén. Tato tendence je nejvyraznéjsi u detektiva
Jacka Vincennese, jehoz postava méla v knize daleko vice prostoru a rozsahlejsi
vyvoj nezli ve filmu, kde je jeho funkce soustiedéna na pomoc Exleymu a zaroven

jej preménili na katalyzator konecnych udélosti vyast'ujicich k vyfeseni pfipadu.

Uspéch této adaptace pravdépodobné souvisi pravé s ochotou a Usilim pavodni

latku radikalné upravit. Kdyby se tvlirci pokouseli ,,vméstnat* roman do filmového
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Casu ve své celistvosti, adaptace by byla piehlcena. L.A. Ptisn¢ tajné se drzi své
knizni ptfedlohy jen z mensi Casti, coz by jist¢ mohlo vést k divacké frustraci,
nicméné pravé rozhodnuti nekopirovat roman piesné, vedlo k uspéSnému cenami
ovénceného filmu, ktery nemusi byt vniman pouze jako adaptace, ale i jako dilo

Samo 0 sobé.
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