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Uvod

Literarni preklad pfedstavuje mezijazykovou a mezikulturni komunikaci
a do velké miry se v ném uplatiiuje individualni vklad prekladatele. Tato bakalarska
préace se zabyva dilem Ladislava Fukse Spalovac mrtvol a jejim prekladem z CeStiny
do anglického jazyka, The Cremator, jehoz autorkou je Eva M. Kandler. Cilem prace
je poukazat na jazykové a stylistické aspekty dila a jeho prekladu, na podil
prekladatelky na podobé prekladu a také na aspekty prekladu z Cestiny do anglictiny.

Na zakladé Venutiho tvrzeni, ze v piekladu z mensich jazykt pro anglofonni
cilovou skupinu prevlada domestikacni strategie a snaha ¢tenafi co nejvic usnadnit
porozuméni textu i za cenu toho, ze dojde ke ztraté nékterych kulturnich prvka misto
toho, aby byl ¢tenar ponechan ,na pospas“ a musel se sam vyrovnat s pojmy
a slovnimi spojenimi, které mu jsou cizi (2018, s. 1-34), je mym cilem zjistit, zda je
tomu tak v pripadé tohoto prekladu, nebo zda piekladatelka volila spiSe exotizacni

metodu a zachovava vyrazové prostiedky dila Spalovac mrtvol.

Cilem prvnim kapitoly teoretické casti této bakalaiské prace je vymezit
si prekladatelsky proces a vzhledem k charakteru analyzovaného dila se zaméfit
na paratexty a jejich roli v plivodnim i pfelozeném dile. Budu se vénovat otazkam
toho, co vSe muze byt paratextem, jak lze paratexty délit, jaky je jejich ucel a jakou
roli zastavaji pro ctenafe. Z hlediska translatologickych otazek chci v préci
prezentovat, jaké moznosti komunikace paratexty nabizi prekladateli pro praci

s Ctenafi v jiném jazyce.

V dalsi kapitole teoretické Casti se budu zabyvat pavodnim autorem, jeho
dilem a stylem. Zaméfim se na jeho autorsky styl a faktory, které ho ovlivnily, a také
na singularni styl specificky pro dilo Spalovac mrtvol. Urim obecnéjsi rysy, jako
jsou napt. typické motivy nebo prvky prostfedi dila, a také rysy relevantni
z hlediska ptfekladu v tom smyslu, Zze u nich lze vnimat rozhodnuti prekladatelky
a porovnat je s dalSimi potencialnimi moznostmi. Soucasné piedstavim nejcastéji
pouzité¢ prekladatelské metody a oboji, tj. prekladatelsky relevantni rysy dila
a strategii jejich prekladu, vytvori zaklad pro praktickou c¢ast prace. Kromé
stylistickych charakteristik se zaméfim také na prvky, které souvisi s kulturnim

a spoleCenskym kontextem dila.



Existuje predpoklad, ze anglofonni Ctenatf pravdépodobné pochazi z jiného
prostiedi, nema tak jasnou predstavu o tom, jak se mohl projevovat vliv nacistické
ideologie v Ceskoslovensku v obdobi pred druhou svétovou valkou a postupny
rozmach antisemitismu. M4 1 obecné jinou mentalitu a jiné vnimani svéta a kontextu.
Pro prekladatele je pochopeni kontextu dila z&sadni, protoze na jeho zaklade voli
zpusob, jak bude pfi prekladu postupovat. Z tohoto hlediska relevantni tiseky textu
budu komentovat a zaméfim se zejména na to, jak je bylo mozné z CeStiny

do anglictiny pfevést a jaké zmény v piekladu skutecné nastaly.

Metodologickym zakladem prace je srovnavaci analyza originalu a piekladu.
Nejprve provedu predbéznou analyzu celého VT a CT, pfi niz s pomoci teoretickych
zdroji urCim hlavni rysy autorského a singularniho stylu vcetné kulturné
specifickych prvki. Z rysa singularniho stylu vyberu ty, kterymi se budu zabyvat
podrobné. Munday definuje prekladatelskou strategii jako celkové zameéteni
prekladaného textu (2016, s. 24). V detailni analyze se proto zaméfim na strategie,
které prekladatelka pouziva pfi pfevodu, a popiSu posuny, ke kterym doslo

na ruznych jazykovych rovinach. Pfi tom vyhodnotim jejich konzistentnost a ucinky.

V praci se chci zaméfit na nalezeni odpoveédi na nasledujici otazky: k jakym
posunim dochazi pii prekladu, do jaké miry jsou konzistentni a jaky je jejich
potencialni ucinek na ctenare? Potvrdi se predpoklad, ze pti prekladu z CeStiny do
anglictiny bude text a styl zjednodusSen? Jak je v CT nakladano s paratexty a jakym

zpusobem ho ovliviuji?



1. Role paratextii v prekladatelském procesu

1.1 Prekladatelsky proces podle Jiriho Levého

Prekladem se rozumi prevod sdéleni v psané podobé z jednoho jazyka
do jiného. Jifi Levy ho ve své knize Uméni prekladu popisuje jako proces
viceuroviového desifrovani. , Piekladatel desifruje sdéleni, které je obsazeno v textu
puvodniho autora, a preformulovava (zasifrovava) je do svého jazyka. Sdéleni
v prekladovém textu obsazené pak deSifrovava Gtenar prekladu® (1998, s. 44). Podle
Levého si prekladatel ma urcit koncepci prekladu, aby védé€l, co ma byt jeho cilem
pii prekladu, a své vlastni stanovisko vaci dilu, na zakladé kterych muze Cinit
rozhodnuti pfi samotném piekladatelském procesu (1998, s. 63). Dulezité také je, aby
prekladatel neopomijel své postaveni v tomto procesu. Jeho tkolem zprostfedkovat
Ctenafi moznost precist si dilo pivodné z jiného jazyka tak, aby mél ¢tenaf z Cetby
autenticky zazitek, ktery bude podobny zazitku Ctenaitu originalu. NemizZe se stavét
do stejné pozice jako ma autor a pridavat do prekladu 1 své vlastni myslenky,
ale musi byt velmi pozorny viici obsazenym myslenkam a jejich vyznamu. Nemé¢l by
vnimat dilo pouze jako mnozstvi textu, ale mél by za nim vidét také jeho historicko-
socialni kontext, cile autora a smysl, tedy ne samotna slova, ale to, co chtél autor
pfijemcim textu predat. ,, Také pozadavek pravdivosti v piekladatelstvi predpoklada
nikoliv naturalistickou kopii, ale sdéleni vSech podstatnych kvalit origindlu Ctenafi:
preklad nemuaze byt stejny jako original, ale ma stejné pusobit na Ctenare™ (Levy,

1998, s. 89). Nejedna se tedy pouze o prevod slov, ale o prevod sdé€leni.

Levy rozdéluje praci prekladatele ptfi prekladatelském procesu do tifi fazi
(1998, s. 53-83): pochopeni piedlohy, interpretace piedlohy a prestylizovani
predlohy. Utelem pochopeni predlohy je, aby se piekladatel peclivé seznamil
s puvodnim dilem. Pro vytvofeni piekladu je klicové, aby védél, o co autor v dile
usiluje. Do této oblasti nespada pouze samotny obsah dila a autorova motivace k jeho
vytvorfeni, ale také prekladatelovo povédomi o sociokulturnim a historickém
kontextu, které mu usnadni orientaci v dile a pfiblizeni se autorové uvazovani, a také
znalost autorova stylu, specifickych znakt a ryst. Piekladatel ma pochopit text na
nékolika urovnich. Je tfeba, aby pochopil filologickou rovinu — text samotny.
Problémy mohou nastat, pokud se objevuji nejednoznacna slova nebo vyrazy, které

lze chapat vice riiznymi zpisoby. Dalsi trovni, se kterou musi byt prekladatel dobie
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obeznamen, jsou ideové estetické hodnoty dila. Jde o to, jak je text zaméfen vici
Ctenari, rizné ladeéni ¢i podbarveni textu, které mu dava néjakou estetickou podobu.
Ctenaf si nemusi byt pii Gteni téchto hodnot piimo védom, piekladatel ale musi byt
pfi analyzovani textu velmi peclivy a disledny, aby je odhalil. Musi nahlizet na text
zriznych moznych uhli a snazit se pochopit, jaké prostiedky autor pouziva
a z jakého davodu voli pravé dané prostiedky. Nemély by mu byt lhostejna ani na
prvni pohled ukryta sdéleni a symbolismus, aby snimi mohl pracovat
a zprostiedkovat pfijemcim textu dilo tak, jak bylo ptivodné zamysleno vcetné
téchto skrytych prvki. Posledni trovni v oblasti pochopeni predlohy je potom
zaméfeni se na celky, které v dile vyvstavaji, a pochopeni vztahti mezi nimi. Zde se
ma prekladatel oprostit od vnimani jednotlivych jazykovych jednotek a motivii a ma
je zaCit povazovat za sjednoceny celek sestavajici z prvku, které jsou mezi sebou
navzajem provazany. Levy v této souvislosti zmifiuje napft. to, ze je podstatné, aby
prekladatel pouze mechanicky nepiekladal, ale situace v dile si pfedstavoval, a na
dilezitost vztahu mezi replikami, Ciny a charakterem postavy (1998, s. 56), pricemz
je tieba, aby prekladatel sledoval, jak se v dile postava chova a vyjadiuje, a ptihlédl
k tomu pfi prekladu, protoze jediné tak je mozné plné vystihnout postavu tak, jak ji
stvoril autor. Cilem je vidét souvislosti mezi déjem, postavami a myslenkou autora.
Prekladatel by se ale také nemél nechat strhnout tim, ze si vklada vyznam tam, kde

ve skutecnosti neni, protoze Spatné rozsifroval VT.

Dal§im bodem prekladatelského procesu je interpretace predlohy. Prekladatel
ma interpretovat vyznam, jestlize se vyjadieni v jazyce originalu nekryje s jazykem
prekladu. Nastava tak situace, ze je mozné jednotku z originalu prevést vice
prekladovymi protéjsky. SkuteCnost, ze chape predlohu a rozumi vztahim mezi
prvky dila, usnadnuje prekladateli rozhodnout se, ktery z vice moznych vyznamu je
ten, ktery s nejvétsi pravdépodobnosti zamyslel autor. Je proto tieba, aby prekladatel
pracoval s nejzékladnéjSimi rysy dila. Pokud piekladatel vyhodnoti jako podstatné
rysy nékteré z vedlejSich ryst, bude pfijemcim textu dilo pfedstaveno z upln€ jiného
uhlu. Stejné tak je zdkladnim pravidlem, aby se prekladatel soustiedil na ty hodnoty,
které se autor snazil Ctenaiim piedat, a na téchto rysech a hodnotach zakladal své
vyhodnocovani moznych interpretaci a naslednou volbu pfekladovych feSeni.
Ukolem piekladatele je stanovit si, co chce &tenaiim sdélit, nepropadat vlastnim

asociacim a nedosazovat si do textu véci, které v ném ptvodné nebyly explicitné ani
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implicitné vyjadreny. ,,Cilem prekladatele by mélo byt, aby své subjektivni zasahy co
nejvice potlacil, aby se co nejvice pfiblizil objektivni platnosti prekladaného dila®
(Levy, 1998, s. 61). Pokud to neni ucelem piekladu, neni ukolem prekladatele dilo
pretvaret do jiné podoby nebo tak, aby z n€j vystupovaly jiné myslenky a hodnoty,
nez bylo cilem autora. Neni zadouci, aby piekladatel piekladal naprosto doslovné
a vysledny text tak puasobil velmi nepfirozené a nepruzn€, zaroven je ale proti
principim prekladu, aby prekladatel prekladal zcela voln€, vkladal do textu své
vlastni nazory nebo upravy a tvofil svym zpusobem zcela vlastni dilo. Myslenky
a hodnoty piekladu by se mély shodovat s mysSlenkami a hodnotami originalu.
Prekladatel ma v pripadé nejasnosti nebo nejednoznacnosti volit slova tak, aby

originalu a jeho cilim také odpovidala.

Poslednim bodem v piekladatelském procesu podle Levého je prestylizovani
predlohy. Predpoklada se, ze pirekladatel bude v prekladu vychazet ze stylizace
originalu a bude v prekladu usilovat o podobné vyznéni se stejnym ucinkem
na Ctenafe. Komplikace pro zachovani tohoto vyznéni nastavaji, protoze oba texty
vyuzivaji jiny jazykovy systém, pfi¢emz kazdy z nich ma vlastni ustdlena slovni
spojeni a obraty, ale také zpusob, jakym se vnimani reality odrazi v jazyce.
Prekladatel by nemél automaticky prebirat struktury, které se pouzivaji v jazyce
origindlu. Je nutné s kazdou moznosti volby pracovat flexibilné a nevazat se
na doslovny preklad, coz by vedlo k nepfirozenosti. Nejde pouze o slova jako takova,
ale také o jejich konotace, vrstvu jazyka, ze které pochazi, z hlediska vétSich
jednotek pak vnimani riznych koncepti realného svéta, které se mohou liSit
na zakladé zemé€ a jazyka. Podstatné je také prizpisobeni textu gramatickym
pravidlim, aniz by dochazelo ke slepému kopirovani gramatickych struktur VJ.
Prekladatel se také muze setkat se situaci, kdy CJ nema dostatecné specifické slovo
pro vyraz z VT. Tuto skutenost je mozné kompenzovat na jiném vhodném misté,
kde to oproti VJ umoziiuje CJ, pokud to povede k dosazeni celkového cile, predani
ideové estetickych hodnot originalu. (Levy, 1998, s. 68-83). Prekladatel tak musi
davat pozor, aby nepracoval s textem prili§ neflexibilné a neprevadél konstrukce a
slovni spojeni, ktera v CJ nebudou funk¢ni a budou pusobit nepatficné, zaroven by
ale také nemél dopustit, aby v ramci dostateného prestylizovani piehnané

manipuloval jazykovymi prostfedky a nechaval tak zaniknout ty, které jsou v CJ
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vhodné. Cilem je co paradoxné nejblize odrazet original, zarovei ale také dosahnout

toho tak, ze CT piirozené plyne.

1.2 Paratexty

Predmétem piekladu nemusi byt pouze samotny text dila, ale také rizné
dopliujici texty, které dilo mohou rozsifovat a podavat o ném dodatecné informace.
Tyto texty se nazyvaji paratexty. V nékterych pfipadech mizou ve VT existovat
pouze nekteré druhy téchto textl, nebo vzacné viubec zadné, prekladatel ale muze
v téchto ptipadech usoudit, Ze je vhodné k existujicim paratextim néjaké pridat nebo
je pro pieklad vytvorit. Divodem pro jejich vytvoreni bude nejCastéji vysvétleni
urcitych skutecnosti ¢tenaiim z jiného prostiedi. V pfipade prevodu dila mezi dvéma
kulturami nebo narody vzdy existuje riziko, Ze pro Ctenafe budou skutecnosti
prezentované v dile neznamé a budou mu ztézovat nebo dokonce znemoziiovat
pochopeni myslenky dila. Kromé prace pti prekladatelském procesu na dile
samotném, kdy prekladatel mize pomahat Ctenafi prevzit mySlenku VT, maze také
poskytnout zvlast urcité zastitujici informace, které se vztahuji k celému dilu,
pfipadné je prelozit Ci rozsifit, pokud jsou pfitomny jiz ve VT. Konkrétné se mize
jednat napt. o predmluvy a doslovy, shrnuti o zivoté a tvorbé autorti a komentare
autori nebo editori ¢i vydavatell. Specifickym pfipadem jsou pak poznamky
prekladatele, které pifimo vychazi z faktu, ze pifi pfevodu doslo k setkani dvou
rozdilnych kultur a jazykovych systémd a pro plnohodnotny zazitek
z Cetby je tak tfeba tyto informace dat na védomi Ctenafi, ktery by jinak mohl pfijit

o zasadni prvek dila.

Problematikou paratexti se intenzivné zabyval Gérard Genette. Vénoval
se obecné vymezeni paratextu jako takovych, jejich kategoriim a specifikiim, jejich
uloze ve vétSim celku dila a jejich vyznamu. V dile Paratexts: Thresholds
of Interpretation (1997) rozlisuje typy paratextd na zakladé mnoha kritérii. Rozdéluje
paratexty na oficialni (za které je autor nebo vydavatel odpovédny a které byly
odsouhlaseny a vydany) a neoficialni (které mohou zahrnovat i1 korespondenci,
konverzace a rozhovory a které mize autor i popfit). Dale je pak déli podle druhu
na textové, ilustracni, materialni a faktické, Podle doby vzniku jsou paratexty deleny
na takové, které jsou publikovany pied, s, nebo az po vydani dila a také podle toho,

zda byly vydany pted nebo po smrti autora. Dale Ize podle Genetta rozdélit paratexty
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podle toho, komu jsou urceny. Pravdépodobné nejcastéji vznikaji paratexty zamétené
na Ctenare textu, paratexty ale mohou cilit také na Sirokou vefejnost za ucelem ji
obecné informovat, nebo mohou mit zvlastni podobu a byt uréené pro kritiky. Ty
vSechny jsou oznacovany jako vefejné paratexty, do kategorie podle adresatti navic
ale spadaji také paratexty duveérné a intimni, které jsou ureny bud’ pro jednotlivce
jako soukromé informace, nebo pouze autorovi samotnému, pfiCemz se jedna

napf. o poznamky a deniky. (1997, s. 5-15).

Zcela zakladnim dé€lenim je d€leni paratexti na peritexty a epitexty. Jedna se
o rozdéleni podle umisténi paratextu ve vztahu k dilu. Podle Genettovy definice je
peritext soucasti samotného dila, mize byt umistén pred textem dila nebo po ném,
nebo v nékterych piipadech muze byt vlozen v riznych formach pfimo do textu.
soucasti dila jako takového, je s nim ale vice ¢i méné provazan. Jedna se tedy
o zdroje pro Ctenafe, které jsou ve vztahu k dilu ve vétsi vzdalenosti, nachazi se
mimo samotnou knihu (alespori ptivodné), ale jsou relevantni z hlediska tématu
a informaci, které poskytuji (Genette, 1997, s. 4-5). Na zakladé téchto kritérii jsou
typickymi peritexty rizné predmluvy, poznamky autora, vydavatele i prekladatele,
doslovy, vysvétlivky, shrnuti o zivoté autora nebo o kontextu dila, z Genettovy
obecnéj§i perspektivy sem spadaji také nazvy deél a kapitol. Kategorie vefejnych
epitextu je tvofena rozhovory a diskuzemi s autorem nebo dalSimi osobami, které se
na dile podileji, jejich reakcemi na kritiku, vlastnimi recenzemi autora. V tomto
ohledu je vyznamné ovlivnéna médii, podstatné je, Ze se jedna o zpuisob, jakym chce
autor komunikovat se ¢tenari a predat jim informace. Korespondenci a ustné predané
divérné informace muzeme zafadit do podkategorie divérnych epitexti. Genette
nerozliSuje verejné epitexty od davérnych Cisté na zaklade toho, ze by v duvérnych
potencialné nechtél oslovit Ctenafe, ale na zakladeé existence mezi¢lanku v podobé
ptidaného plnohodnotného piijemce epitextu, kterému byl text adresovan, nez je

pozdgji uvetejnén (1997, s. 371).

Prestoze existuje Siroka Skala typa paratextd, které mohou mit rizné podoby
a mohou byt rizné€ zpracované, jejich ucelem je vzdy primarné komunikace se
stavajicimi nebo potencidlnimi c¢tenafi. Mohou byt tvofeny, aby je zaujaly
nebo seznamily s ur¢itym dilem, velmi Casto se ale bude jednat o zdroje, které maji

napomoci pochopit n&jaké casti dila, které nemusi byt na prvni pohled patrné nebo
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souvisi pravé se spoleCenskym, historickym a kulturnim kontextem dila, ktery muze
byt pro Ctenafe z jiné doby do urcité miry neptedstavitelny i pokud se jedna o dilo
v jejich jazyce nebo z prostiedi jejich zemé&. Stejny piipad nastava i v prekladu, kde
je tento problém jestd vétsi pro moznou nesourodost kultur. Cim mensi je kultura
VT, tim vyssi je riziko, Ze preklad bude problematicky z divodu neznalosti
souvislosti na strané cilového Ctenare. Jitka Zehnalovad se vénuje problematice
prekladu z malé kultury do velké a zptisobu a skuteCnosti, ze texty z malych kultur
jsou jen malou cCasti publikované literatury: ,,rozhodovani soucasnych prekladatelt
Ceskych literarnich textd do angli¢tiny se odehrava ve specifickych ¢asoprostorovych
podminkach, pficemz Ceska kultura byva povazovana (i jazykoveé) za hranicni pripad
kultury semicentralni a periferni (2019, s. 77). Je tedy na prekladateli, jak s touto
skuteCnosti bude pracovat a zda uzna za vhodné doplnit pro cilové Ctenafe informace

o kontextu dila, které ¢tenaiiim mohou byt zcela cizi.

V téchto situacich je na misté, aby prekladatel kromé prekladani jiz
existujicich paratextd (zejména peritextd) pro dané dilo zvazil také vytvoreni
vlastnich textl, které mohou dokumentovat nekteré kroky, které musel ucinit
pti prekladu a usnadnit tak cilovém Ctenafi orientaci. Tyto paratexty tak mohou plnit
funkci, kterou by u Ctenafe z vychozi kultury zastavala rtzna uaroven znalosti
sociokulturnich souvislosti a jazyka. Anne Neveu shrnuje tuto myslenku: ,studium
paratexti (peritexti a epitexti) v piekladu muze také poskytnout voditka
o politickych a ideologickych zélezitostech souvisejicich s dilem, pokud jsou spolu
s prekladatelem vydany, a o roli prekladatele nebo dalSich zprostiedkovatell
(editort, vydavatell) pfi predavani téchto zalezitosti“ (2017, s. 30). Fakt, ze je mozné
peritexty umistit pfed nebo za samotny text a ne nutné¢ piimo do n¢j, napomaha
k odbourani prvku naruSovani textu dila a vytrhavani Ctenafe z vytvarené atmosféry,
zaroveil to umoziuje Ctenafe o vice ¢1 méne definujici informace neochudit Uplné,

pokud je v textu dila neni mozné jednoduse prenést.
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2. Autor a dilo

2.1.1 Ladislav Fuks

Autorem dila je Ladislav Fuks. Fuks se narodil 24. zari 1923 v Praze
a ve svém byté v Praze také zemfel 19. srpna 1994. V mladi si prochazel kvili
vnéjSim 1 vnitfnim vlivim slozitym obdobim. Nemél idealni détstvi a byl to
premyslivy mladik, ktery si dobfe uvédomoval zavaznost situace, ve které se
na zatatku druhé svétové valky Ceskoslovensko ocitlo. Zarovei ho touto dobou
ziejmé& pronasledovaly pocity tisné a strachu souvisejici se zatykanim lidi
a premistovanim lidi do koncentracnich tabori. Sam byl jako homosexual v ohrozeni

a dokazal si tak utrpeni Zidd predstavit a snad se s nim i [épe ztotoZnit.

Po dokonceni gymnazia pokracoval ve studiu na Univerzité Karlové. Tam se
zabyval predevsim filozofii a psychologii, kromé toho pak také pedagogikou
a d¢jinami uméni (Fuks a Tusl, 2007, s. 34), o které se intenzivné zajimal i ve svém
volném cCase. Prvky z oblasti filozofie a psychologie se siln¢ odrazi na jeho literarnim
dile, kde se projevuje zdjem o lidskou dusi a o to, jak se jeji stav podepisuje
na chovani ¢loveéka. Fuksova dila obsahuji alegorické a autobiografické prvky.
Pii vypravéni pribéhu se ¢asto zamétuje na opakujici se drobné detaily, ve kterych
muze byt ukryty symbolismus. Atmosféra mnoha Fuksovych d€l je ponura, chmurna

a stavi pfed Ctenafe znepokojivé motivy a z nich plynouci otazky.

2.1.2 Prekladatelka

V zavéru prekladu dila The Cremator je v poznamce o piekladatelce
uvedeno, ze prekladatelkou je Eva Kandler, kterd vystudovala Girton College
v Cambridge. Kromé Spalovace mrtvol prekladala také dalsi prozu, poezii a védeckeé

dokumenty z CeStiny a némciny (Fuks, 2016, s. 180).

2.1.3 Spalovac mrtvol

Jedna se o Ctvrtou Fuksovu knihu, kterd byla vydana, pfi€emz jeji prvni
vydani vyslo v roce 1967. V dobé, kdy Spalovac vychazel, byl jiz Fuks jako autor
uznavany a jeho tvorba byla bedlivé sledovana jak ¢tenari, tak recenzenty. ,,Vydani
ctvrté prozy Ladislava Fukse predchazelo velké ocekavani hned ze dvou davodi:

jednak autor opakované avizoval, ze pijde o horor, jednak bylo znamo, Zze podle
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vznikajiciho textu se bude natacet stejnojmenny film Juraje Herze* (Gilk, 2013,
s. 61). Vydana kniha se ale nevyhnula kritice a musela Celit 1 mnozstvi negativnich
reakci, protoze se lidem nelibilo, Zze v pravé v tomto dile se autoruv styl, ktery se
projevoval napt. opakovanym upirdnim pozornosti na malé detaily, nebo se az
extrémné projevuje Casty vyskyt stejnych motivi. D€ novely je zasazen do Prahy
vroce 1939, zcehoz vyplyva, ze udalosti jsou silné ovlivnény prostiedim
Ceskoslovenska ohrozeného némeckou nacistickou okupaci a pozd&ji vzniklym
protektoratem. Kniha ¢tenafi kromé samotného piibéhu pfiblizi 1 podminky a poméry
dané doby a to, jak mohl probihat kazdodenni zivot béznych lidi v souvislosti

s probihajicimi zménami.

Hlavni postavou dila je Karel Kopfrkingl, ktery pracuje v krematoriu a jeho
hlavnim tkolem je fidit provoz zarovist. Dal§imi postavami jsou manzelka Marie,
dcera Zina a syn Milivoj. Pan Kopfrkingl svou rodinu miluje a pro jejich blaho by
udélal cokoliv. Zakladd si na spofadané domacnosti a je vyznavacem podobné
vyrovnaného  zivotniho stylu. Prace v krematoriu je silné propojena
s jeho zivotni filozofii, ktera spoc¢iva v presvédceni, ze pohieb zehem usnadiuje
osvobozovani dusi, zbavuje utrpeni a vychazi z jeho az posvatného zajmu o tibetské

nabozenstvi a teorii prevtélovani.

Zdanlivé idylicky zivot Kopfrkinglovych narusuje okupace nacistickym
Neémeckem. Pan Kopfrkingl se styka se zfanatizovanym némeckym pritelem Willim
Reinkem, ktery presvédceny o spravnosti poCinani Némecka. Willimu se podari
v panu Kopfrkinglovi, probudit podobny dojem a dokonce mu naznalit, ze kvili
castecnému zidovskému ptivodu jeho manzelka a déti do Hitlerovy zamyslené Treti
fiSe nezapadaji. Pan Kopfrkingl postupné prehodnocuje situaci a 1 kdyz je zpocatku
zarazeny a argumentuje proti Willimu naléhani, s nartstajicim tlakem na pridani se
do Sudetonémecké strany a zbaveni se své piitéze zatne Zidy opovrhovat, schvalovat
jejich omezovani, vyznavat nacistické hodnoty a na zékladé téchto myslenek aktivné

sam jednat.

Jeho charakterova proména v monstrum vrcholi tim, ze kwvili novému
presvédCeni obési manzelku a ubije syna, zatimco jeho dcefi se podafi uniknout,
kdyz odhali jeho iimysly. Pro pana Kopfrkingla se dojem, ze své rodiné prokazuje

sluzbu a osvobozuje ji pred jistym utrpenim ve Tieti iSi, sléva s posedlosti
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osvobozovanim dusi prostfednictvim kremace a utkvélou predstavou, ze jeho jednani
z n¢j ulinilo spasitele. Proziva zivé halucinace o tom, ze je z n€ Buddha, které
souviseji s jeho fascinaci Tibetem. Pribéh konci tim, ze je pan Kopfrkingl odvezen
do ustavu pro choromysiné a je pfesvédCen o tom, ze zachranil lidstvo pred utrpenim

a nespravedInosti.

V prekladatelském procesu je podstatné nejen to, jak pievést do CJ samotny
text, ale také jeho stylistické a naratologické rysy. Kniha je napsana v er- formé a to
tim zpusobem, ze vypraveéc sleduje vyvoj situace téméf vyhradné se zaméfenim na
pana Kopfrkingla, ostatni postavy se piili§ neprojevuji. Ctenaitim jsou prezentovany
jeho interakce s okolnim svétem, mySlenkové pochody a vnitrni monolog. Postupné
je tak mozné sledovat, jak od malych impulsi dochazi uvnitt jeho mysli postupné
k rozpadu zavedenych konvenci a jejich sobeckou adaptaci na nové vznikajici
podminky, potazmo i jeho pierod ve ¢lovéka, jehoz zivotni hodnoty se rapidné méni
a jehoz zajmy a cile nabyvaji novych rozméria. Kniha je rozdélena do 15 kapitol
a jejich déni se odehrava chronologicky. Nova kapitola nezacCind nutné tam, kde
skoncila predchozi, a ackoliv to neni explicitné vyjadieno, z okolnosti a prostfedi 1ze

vycist, Ze je od Casoprostoru kapitoly predchozi nékdy pomérné vzdalena.

2.2 Autorsky styl a obecné rysy dila

Urcité rysy jsou typické pro Spalovace jako takové a nékteré jsou
rozpoznatelné v celém Fuksové dilem. Takové prvky, které lze povazovat za
poznavaci znameni urcitého autora a odliSuji ho tak od jinych autori s jinymi zvyky
a cili, jsou prvky autorského stylu. Walesova spojuje autorsky styl s idiolektem, ktery
definuje jako systém jednotlivych stylistickych rysd, a souhrnné o nich uvadi, ze
osobni identita se neprojevuje pouze v beézné mluveé, ale také se odrazi na
zvyklostech ve psani a kazdy autor ma svuij vlastni autorsky styl nebo idiolekt (2011,
s. 211).

Novy encyklopedicky slovnik cestiny pod heslem stylotvorny faktor uvadi, ze
individualni stylotvorné faktory jsou autorem podminény a souviseji se vSemi jeho
kvalitami, svéraznostmi a vlastnostmi (2017)". Na utvafeni autorského stylu ma podil
pavod, zkuSenosti a zazitky autora a prostiedi, ve kterém vyrustal nebo ve kterém ma

ve zvyku se pohybovat, ale vyraznou roli v ném hraje zpasob, jakym autor uvazuje,

" https://www.czechency.org/slovnik/STYLOTVORN%C3%9D%20FAKTOR

18


https://www.czechency.org/slovnik/STYLOTVORN%C3%9D%20FAKTOR

jak nahlizi na svét, jaké ma nazory na rizné problémy, o dosazeni ¢eho usiluje svymi
texty a jaké postoje &i hodnoty chce piedat svému &tenafi. V NESC je dale zminéno,
7ze na stylovou podobu textd maji vliv také dalsi faktory, jako jsou faktory

biologické, kam patii v€k a pohlavi autora (2017).

Do autorského stylu spada to, jak autor sviij text organizuje z hlediska upravy
na jednotlivé mensi celky i1 jakym tempem jeho pifibéh plyne, jestli ma ve zvyku
zasazovat sva dila do stejného prostiedi, jaka problematika se obvykle v dile fesi,
jestli je u jeho postav pouzivana urcita ,Sablona™ a maji podobné rysy, s jakymi
opakujicimi se motivy se Ctenafi pravidelné setkavaji a dalsi charakteristické
vlastnosti, které se vyskytuji v dilech autora s takovou frekvenci, ze v nich lze vidét
urCity opakujici se vzorec a lze je povazovat za typicky znak autora a ne pouze
nahodile se vyskytujici jevy. Vyznamnou soucasti znaku, které se lisi v zavislosti na
zkoumaném autorovi, neni pouze obsah jeho dél, ale také zpusob, jakym vyuziva pri
psani jazyk — jaké gramatické struktury uptednostiiuje a jakou Cast lexika nejCastéji
pouziva, pripadné€ jak rizné vrstvy jazyka vyuziva k tomu, aby dosahl riznych cild.
Vsechny tyto vlastnosti jsou specifické pro konkrétniho autora a umoziuji ho odlisit

od jinych spisovateld s jinymi zvyky a preferencemi.

V dile Ladislava Fukse je mozné sledovat mnoho ryst na riznych urovnich.
Prekladatel by mél byt s témito rysy obeznamen a nalezité se je snazit reflektovat i ve
svém prekladu. Rysy je dilezité spravné identifikovat uz ve fazi pochopeni predlohy.
Prekladatel by si mél vyty¢it, co je na daném dile nejvyznamnéjsi a k ¢emu bude ve
svém prekladu smétfovat. Témata zidovstvi a valky jsou Fuksovi blizka a projevuji se
tak opakované za ucelem upozornit na s nimi spojené hriizy a nebezpeCi. Spolecné
s dily Mi cernovlasi bratii a Pan Theodor Mundstock by se dal Spalovac povazovat
za jedno z nejvyrazné€ji ovlivnénych dél. Na rozdil od Spalovace jsou bézné ve

Fuksovych dilech zidovské obéti naopak tstfednimi postavami.

Dalsim rysem jsou razné se projevujici odkazy na smrt, ktera je provazana
s grotesknosti. V dile panuje postupné narustajici znepokojiva atmosféra a graduji
i prosttedky, pomoci kterych tuto atmosféru Fuks vytvari. Na smrt a temné stranky
zivota je narazeno jak explicitn€, tak i implicitn€ji zpusoby, které na Ctenafe
nepusobi tak prvoplanové a piimo, ale pfesto v ném posiluji dojem morbidni

atmosféry. Piekladateli by nemély byt lhostejné ani jemnéjsi narazky, které mohou
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vyznéni dila ovliviiovat, a musi tak vénovat nalezitou pozornost jak detailim, tak
textu jako celku zasazenému do Sir§iho kontextu. V celém dile je napf. jakoby
mimodek upozorfiovano na rizné predméty, které jsou Cerné barvy, piicemz Cerna je
vnimana jako symbol smrti a truchleni. Podobné je pracovano se zlatou barvou, ktera
pro zménu symbolizuje honosnost a nadfazenost. Tento systém symboliky barev plati
v zapadnim svété obecné a pro prekladatele tak zde nepfedstavuje problém.
V asijskych kulturach, kde je barvou smrti naopak bila, by vSak teoreticky mohly
vznikat nejasnosti nebo by text nepusobil stejnym dojmem. Ve fazi interpretace
predlohy se prekladatel musi rozhodnout, jak se bude vyrovnavat s témi rysy, které
jsou n€jakym zpusobem nejednoznacné nebo vagni a jaka feSeni zvoli tak, aby to co

nejobjektivnéji vystihovalo ptivodni myslenku.

Rozdvojeni osobnosti nebo skryvani jedné ze stranek své osobnosti je mozné
interpretovat jako motiv masky (Kovalc¢ik, 2006, s. 9). U hlavni postavy je mozné
sledovat velmi vyrazny kontrast mezi tim, jak se navenek prezentuje a vyjadruje,
pouziva sofistikované vyrazy a ma vybrané chovani, ve skute¢nosti v jeho nitru ¢eka
monstrum na to, az se bude moci projevit a hlavni hrdina bude moci podlehnout
svym zlym umyslim. Motiv masky jako takové se v dile vyskytuje jak obrazné tim,
jak se za mir a spravedlnost maskuji umysly nacistické némecké vlady, ale také
hmotné, a to ve formé pievleku zebraka, ktery da panu Kopfrkinglovi Willi a poruci
mu, aby v ném Sel k synagoze. Ud¢€la z né€j tak svého Speha. ,Pfi svém vystupu si
protagonista pocind jako zkuSeny herec. Pfevlek zaroven ukazuje miru jeho
manipulovatelnosti a anticipuje proménu usedlého méstaka ve vrazdici monstrum
(Koval¢ik, 20006, s. 56). Misto zkousky odvahy se tak jedna spi§ o zbabély krok
k ziskani informaci a vyuziti nevinnych, pfi kterém se vinik skryva za maskou, aby

nebyl poznat.

Typickymi psychologickymi jevy, které lze nalézt ve Fuksové proze, jsou
stavy strachu, beznadéje a uzkosti. Postavy Casto trpi v disledku nepfiznivého vlivu
udalosti, nejcastéji kvili valce a s ni souvisejicim omezovanim svobody a prav.
Neékdo je pronasleduje nebo jsou v ohrozeni. Pocituji paranoiu a beznadéj. Na druhé
stran€ stoji zlo, zaujeti vici nékomu a vyuzivani své prevahy. Zde je hlavni postava
v této roli agresora, coz neni pro Fuksovo dilo typické. Milo§ Pohorsky v dile
Uzkostné sny Ladislava Fukse uvadi, ze mnoho Fuksovych postav ma vlastni touhy

a sny, kterych se snazi v zivoté dosahnout, v naprosté vétsin€ piipada ale tyto snahy
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kon¢i marné€ a pouze v ptipad€ hlavni postavy Spalovace ji ale situace da prilezitost
k tomu, aby ukazal svou pravou tvar a dal prichod vnitinimu zlu (1972, s. 154).
Pocit ztracenosti mohou vyvolat také pasaze v némcin€, které se ve VT hojné
objevuji a pro Ctenare, ktefi némecky neumi, tedy vytvari také dojem beznadéje.
Milan Hrdlicka zmifiuje, ze je role cizojazyénych prvka vtextu Casto zasadni,
protoze je jejim ucelem také zprostfedkovat Ctenafi atmosféru cizosti, umocnit pocit
nalezitosti prvka k urcitému narodu nebo zvySovat autenti¢nost (2003, s. 106). Tim,
ze prekladatelka nechava tyto pasaze beze zmén, pomaha zachovat tento pocit, ze

sam Ctenar musi Celit neznamému prostiedi.

Opakujicim se motivem je soubor postav, které se vraceji v prubéhu celého
dila, ¢tenaf se o nich téméf nic nedozvi, ale vzdy je pozna podle jejich vzhledu
a v nékterych pripadech zptusobu, jak vystupuji. Patii sem napf. manzelsky par nebo
divka v Cernych Satech. Tyto postavy v sobé mohou nést symbolismus, ktery ale
v knize neni pfimo odhalen, coz zapada do Fuksovych tendenci psat alegoricky a tak,

aby musel Ctenaf sam odkryt vyznam nékterych motivu.

2.3 Domestikace a exotizace v pirekladu kulturné specifickych prvka

Lawrence Venuti se vénuje otazce protichudnych strategii domestikace
a exotizace (2018, s. 15-32), pfiCemz navazuje jiz na praci Friedricha
Schleiermachera, ktery polozil zaklady této teorie jiz v 19. stoleti. Rozdil mezi
strategiemi spociva v jejich pfistupu k tomu, jak chtéji zpracovat prekladany text
z perspektivy Ctenare. Pfi pouziti strategie domestikace prekladatel usiluje o to, aby
byl text priblizen nastaveni a zvykam, se kterymi pfijemce textu pocita a nebude jimi
prekvapen. Muze jit o upravu struktury ve veétach, o nahrazovani kulturné
specifickych prvka nebo o prizptisobeni pouzitého jazyka kvili jinym zvyklostem
a konotacim, které s sebou nese. Uloha piekladatele v ni také siln& piebira pozadavky
na zprostiedkovatele ve smyslu, Ze ma odvést narocnéj§i praci spocivajici
v pochopeni myslenky a co nejlepSim ptizpisobenim této myslenky cilové kultufe,

aby se dala pfevzit bez velké namahy.

Metoda exotizace naproti tomu spociva v principu, ze prekladatel i v CT
zachovava jazykové a kulturni rysy VT 1 navzdory tomu, ze v kontextu jiné zemée
budou pusobit nepfirozené, budou napadné z textu vystupovat a pro piijemce textu

budou s vysokou pravdépodobnosti rusivé, protoze budou prezentovat néco, co pro
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néj bude nepovédomé a vzdalené. Tyto prvky tak mohou naruSovat ponofeni Ctenare
do textu, protoze ho nuti vystoupit z jeho komfortni zony a reagovat na neznamé
vjemy. Pfedpoklada se, ze aby je mohl plné pochopit a ptevzit dilo tak, jak ho jeho
autor puvodné zamyslel, nebo se tomu alespon co nejvic priblizit, bude muset ze své
iniciativy sam nad nezndmymi jevy premySlet a obé&tovat urCité usili, aby si

dohledaval vyznamy, souvislosti a informace o zemi a jazyce puvodniho textu.

Obé tyto metody maji své zastoupeni v piekladanych dilech a prekladatelé je
mohou vyuzivat hlavné podle toho, co je ucelem textu a pro koho bude preklad
urCen. Pokud bude uclelem kromé vypravéni piibéhu poskytnout také ucelenou
a obohacujici predstavu o urcitém sociokulturnim kontextu, bude opodstatnéné
nechavat i v prekladu prvky specifické pro dany kontext. Pokud jde vSak hlavné
o ulehCeni Ctenaiim seznameni se s textem a pripravit ho tak, aby mohl byt hladce
pfejiman bez pozastavovani se nad nezvyklostmi, a nejedna se o text, ve kterém by
prvky jiné kultury byly jednim z pilif, na kterém celé dilo lezi, je stejné tak
adekvatni urCité Casti, které by mohly byt pro cilové Ctenare prekladu matouci,
nahradit jinymi prostfedky, které vyrazné nezmeéni vyznam a pouze zvysi pfistupnost

textu vice lidem.

Ctenaii textu jsou zhlediska nastaveni piekladatelské strategie také
vyznamnym cClankem prekladatelského procesu, protoze kvili jejich postaveni
pfijemct je klicové, aby se na né prekladatel zaméril a pracoval s textem tak, aby
splnil sviij ucel. Je obzvlast dulezité mit informace o tom, jaké znalosti maji,
z jakého prostiedi pochazeji a jak na né mohou pusobit riazné pouzité prostiedky.
Preklad se tak bude liSit, pokud bude urcen pro déti nebo dospélé, pro odborniky
urcitého oboru nebo amatéry ¢i pokud bude jeho tcelem Ctenare ,,Sokovat™ cizimi

prvky nebo naopak ptsobit familiarné.

Zaroven je dulezité vzit v tvahu, ze v naprosté vétSiné pripadd nebude
v prekladech pouzita vyhradné jedna metoda. U piekladu je na jednu stranu zadouci,
aby poskytoval co nejpresnéjsi odraz originalni textu na vSech rovinach, a na druhou
stranou, aby zarover pusobil co nejpfirozenéji a nebylo na ném znat, ze se vlastné
jedna o pteklad. Uspokojeni téchto zdanlivé protichidnych naroka lze dosahnout
tim, ze prekladatel vhodnym zpisobem metody kombinuje prostiedky, které mu

nabizi obé metody. Je mozné zachovat prvky, které jasné komunikuji cizi prostredi
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a nenahrazovat tak napf. specifické pokrmy nebo volnoCasové aktivity, kterym se
postavy veénuji, ale zaroven pfi prekladu nahrazovat jazykové prostiedky, jako jsou
prislovi a ustalena slovni spojeni, ktera by doslovné pielozena v textu mohla ptsobit
velmi nesrozumitelné a nejspis by predstavovala velkou vyzvu, pokud by se je snazil

pochopit nebo dohledat ¢tenaf, ktery pavodni jazyk neovlada.

V dile Tranmslator’s Invisibility rozviji Venuti svou teorii o tom, ze pii
prekladu do angliCtiny je rozhodujici kritériem pro to, zda bude nebo nebude
konkrétni preklad uspésny a ¢tenafi ho pfijmou za svij, jeho plynulost. Za plynuly
preklad je podle n& povazovan ,preklad, ktery je okamzité rozeznatelny
a srozumitelny, v podob€, ktera je divérné znama, domestikovana, neni rusivé cizi,
jde o preklad, ktery je schopen poskytnout Ctenafi snadny pfistup k vyznamnym
myslenkam, k tomu, co je pfitomné v originale* (2018, s. 5)°. Podle Venutiho
preklady, které dostatecné nezpracuji VT tak, aby byl pro anglofonniho Ctenare
pfistupny, nenutil ho vyvijet kvili jeho pochopeni prilisné usili a predaval informace
podle zabéhnutych zvyklosti, nejsou dostatecné plynulé a u verejnosti se nesetkaji

s uspéchem a pochopenim.

Venuti pouziva pojem neviditelnost prekladatele pro vyjadieni toho, ze
v anglicky mluvicich zemich je upfednostiiovana ta moznost, kde pro ctenare
prelozeného dila prakticky neni poznat, ze mezi nimi a originalem do celého procesu
vstupuje navic jeS§té Clanek prostiednika — piekladatel. Cilem je v tomto pripadé
rozdily, které vznikaji odliSnostmi mezi kulturami a jazykovymi systémy dél od
kultury a jazykového systému anglicky mluviciho svéta, setfit. Nejde pouze
o problém toho, jak jsou dila masove prekladana s vyraznymi preferencemi pouze
pro jednu z moznosti, ale také o problematické postaveni prekladatele jako takového
ve spoleCnosti a jeho pozici jako plnohodnotného tcastnika tvirciho procesu, protoze
ve Spojeném Kralovstvi a Spojenych statech ,je typickd zminka o prekladateli
v recenzich pouze stru¢nou poznamkou, ktera se nejCastéji zaméfuje vyhradné na
hodnoceni urovné plynulosti a prizracnosti prekladu“ (Venuti, 2018, s. 7). Na

zaklad€ tohoto predpokladu by také v piekladu Spalovace, ktery je primarné uréen

2 A fluent translation is immediately recognizable and intelligible, “familiarised,” domesticated, not
“disconcerting([ly]” foreign, capable of giving the reader unobstructed “access to great thoughts,” to
what is “present in the original”.”
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pro anglicky mluvici sekci trhu, méla také prevladat metoda domestikace a tendence

prekladatelky by méla byt text co nejvice zbavit nejasnosti, dvojsmysli a specifik.

Mona Baker se vénuje problematice kulturné specifickych prvki v knize
In Other Words v Casti o béznych problémech vznikajicich v dasledku neexistujiciho
pfimého ekvivalentu. Jejich vyskyt popisuje jako situaci, kdy ,.slovo ve VT muze
vyjadfovat koncept, ktery je v cilové kultufe naprosto neznamy“ (1995, s. 21)°.
Vedle kulturné specifickych jevi zde mezi dalsi problémy zatfazuje napt. rozdil ve
formé urcitého prvku nebo rozdily v perspektive, kterou na urcity prvek dvé odli§né
kultury nahlizi. Jako feSeni nabizi osm rdznych strategii urCenych ke kompenzaci
neekvivalentnosti: pfeklad obecnéjSim slovem (slovem nadfazenym), preklad
neutralnéj§Sim/méné expresivnim slovem, preklad kulturni substituci, pieklad
pouzitim prejatého slova nebo prejatym slovem s vysvétlenim, preklad parafrazi, ve
které je pouzito souvisejici slovo, pieklad parafrazi, ve které jsou pouzita
nesouvisejici slova, preklad vynechanim a pifeklad ilustraci. Ve vztahu k piekladu
z mensi kultury do vétsi, jako je tomu v ptipadé Spalovace, jsou pomérné Casto

vyuzivany nasledujici dvé strategie.

Preklad kulturni substituci — tato strategie se pfimo soustfedi na prevod
kulturné specifickych prvka. Pouziva se, pokud by pro ¢tenafe CT vyraz pouzity
v origindle nemél stejny vyznam. Prikladem jsou jména osobnosti specifickych pro
urCité misto, pohadkové nebo mytologické bytosti, pokrmy, koncepty souvisejici
s nabozenstvim nebo mistnimi tradicemi. Pfi pouziti strategie jsou pak nahrazeny

takovymi koncepty, které jsou typict&jsi pro cilovou kulturu (Baker, 1995, s. 31-34).

Preklad vynechanim — i pfes to, ze tento zasah muze pusobit pomérné
radikalneé, v nékterych kontextech muze byt vyraz vynechan bez negativnich
nasledkd. Jde o pripady, kdy dany vyraz ve vztahu k dal§imu vyvoji textu neni dost
podstatny na to, aby stalo za to poskytovat ¢tenafi zdlouhavé vysvétleni, které maze

ve vysledku mit spi§ rozptylujici efekt (Baker, 1995, s. 40—42).

Podle konkrétni situace mlze prekladatel zvazit a vybrat, ktera ze strategii
nejlépe pomuze vystihnout jeho piistup k prekladu daného dila a ucel prekladu. Pri

volbé téch strategii, které zpusobuji v textu vyrazn€j§i zmény, jako je napf. uplné

* The source-langugage word may express a concept which is totally unknown in the target culture.
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vynechani n&jakého prvku nebo jeho nahrazeni prvkem bliz§im domaci kultute,
muze piekladatel také pracovat s textem a jeho zamyslenym cilem tim zpisobem, ze
zmeény, které ubiraji na autenti¢nosti vyznéni dila, bude v jinych usecich, které jsou

k tomu vhodnéjsi, kompenzovat.

Christianne Nord se také zabyva tim, jak mohou byt kulturné specifické
prvky zpracovany pti prekladu do jazyka z jiného prostiedi, a tim, jaké prekazky
kulturni bariéra v prekladu zpasobuje. Nord poskytuje rozbor vzajemnych vztaht
mezi dilem, umyslem autora, oCekavanim cCtenafe a skuteCnym svétem/kulturni
realitou, a také na v souvislosti s nimi prezentuje Ctyfi piedpoklady pro pieklad
a komunikaci mezi riznymi kulturami (2018, s. 74-82). Prvnim vztahem pfi
komunikaci napfic¢ kulturami je podle ni vztah mezi umyslem autora a textem. Naplni
tohoto vztahu je fakt, ze autor text piSe s né¢jakym cilem a chce dosahnout urcitého
efektu na Ctenare, prfemysli o tom, jak daného efektu docilit a pfi tvorbé tak Cini
rozhodnuti. Prekladatel by mél tento zamysleny efekt v textu rozpoznat, zaroven ale
stejné jako kazdy jiny Ctenai muze VT vnimat trochu jinak. Pokud se nejedna
o literarni tvorbu, maze piekladatel vyvozovat efekt také ze SirSiho spektra voditek,
jako je situace, pro kterou je text vytvofen nebo uzivané konvence pro dany typ
textu, v literarnich textech ale autor miize pouzit netypické prostiedky pro vyjadieni
neoCekavanych myslenek a zalezi tak z velké Casti na rozSifrovani a interpretaci
téchto prostiedki prekladatelem. Z tohoto vztahu vychazi predpoklad, ze cilovému

Ctenafti je predlozena prekladatelova interpretace autorova umyslu.

Druhy vztah se tyka umyslu autora a ocCekavani Ctenafe. Autor nemusi
nékteré informace v textu explicitné vyjadrovat, pokud je povazuje za néco, co spada
do prehledu ¢tenatfe. Pokud ale autor pfi tvorbé pocita s tim, ze je velké mnozstvi
jeho Ctenaifim znamé, protoze znaji uritou realitu, muze nastat problém pro
prekladatele, v jehoz jazyce nejsou informace tak samoziejmé a pifedpokladané. Pak
je opé€t na prekladateli, aby spravné tyto informace identifikoval a interpretoval,
muze se ale stat, ze je interpretuje Spatné nebo ze jsou tyto v€domosti v cilové
1 vychozi kultufe stejné a neni tak nutné podnikat zadné zvlastni kroky.
Predpokladem vychazejicim z daného vztahu je, ze funkce prelozeného textu vychazi
z interpretace umyslu autora piekladatelem a z povédomi cilovych Ctenaft a jejich

ocekavani.
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Ve tfetim vztahu se jedna o propojeni mezi autorem vytvofenym svétem
a skuteCnym sveétem. Pfi Cetbé neliterarnich textt predpokladaji Ctenafi, ze v ném
uvedené informace odpovidaji skutecnosti, u literarnich textt ale pfijimaji takovou
realitu, kterou vytvari autor, i pokud je v rozporu se skutecnosti. Od vytvotreného
svéta tak nutné necekaji, ze bude presné odrazet skutecnost, ale ze jeho prvky budou
funkéné provazany mezi sebou. Existuje Skala téchto rozdili mezi skuteCnosti
a vytvorenym svétem. Prvni z moznosti je ta, ze vytvoreny svét maze plné€ odpovidat
realit¢ vychozi kultury, pficemz neodpovida realité cilové kulture. Dale pak muze
odpovidat realité vychozi kultury, coz je ale naruSeno tim, ze je explicitné narazeno
na rozdilny nebo neznamy Casoprostor a je tak zobecnén, takze bude pfiblizné stejné
vzdaleny pro pfijemce ve vychozi i cilové kulture. Posledni moznosti je, Ze text
viibec neodpovida realité vychozi kultury. Ctenafi si ho tak nemohou spojit se svym
povédomim a autor musi dodavat o zvlastnostech svéta navic informace, které budou
slouzit také Ctenaifim piekladu. Predpokladem je, Ze jak ve VT, tak v CT zavisi

pochopeni vytvoreného svéta na kulturni ptivod a povédomi ¢tenaiu.

Poslednim vztahem je vztah mezi textem a Ctenafem. V neliterarnich textech
jsou rysy textu pomeérné standardizované a neexistuje tam velka volnost pii praci
s jednotlivymi prvky. Naproti tomu u literarnich textt se kromeé stylistickych rysa
projevuji také postavy, urcité myslenky, je tam vytvarena urcitd atmosféra a navozen
dojem expresivity. K tspé€Snému zprostiedkovani téchto prvkd je nutné pouzivat
takové prostiedky, které nejlépe funguji v daném jazyce, v ruznych jazycich tak
nemusi byt mozné stejného efektu dosahnout stejnymi prostfedky. Nelze
predpokladat, ze pokud je prekladatel zachova, podafi se mu uspésné predat autortv
zamér Ctenaium. Na zaklad€ toho vyvstava ctvrty predpoklad pro preklad mezi
kulturami, ze aby bylo prvky CJ dosazeno stejného efektu, jaky tvoii prvky VJ, musi
byt stejné zvyklosti v jejich literarnich tradicich.

2.4 Rysy relevantni pro preklad

Dosud jsem se vénovala rysum, které byly spi§ obecného razu. Piestoze je
u nich bezpochyby nutné, aby jim prekladatel vénoval dostatek pozornosti, spravné
je interpretoval a nasledné prevedl do CJ, neni u nich tak velka variabilita z hlediska
moznosti, jak o nich Ize v prekladatelském procesu uvazovat a jak s nimi pracovat za

ucelem zprostfedkovani urc¢itého dojmu. Zde se naopak vénuji singularnimu stylu,
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ktery je v NESC definovan pod heslem stylém jako ,jedineény styl konkrétniho dila“
(2017)".

Budu popisovat ty rysy Spalovace, které davaji prekladateli vétsi prostor
k manipulaci a jsou relevantni z hlediska analyzy prekladovych strategii. Tyto rysy
nabizi Casto dichotomickou moznost volby a Casto jesté Sirsi skalu variant, ze kterych
musi prekladatel pfi prekladu vybirat. U téchto krokii musela prekladatelka brat
v uvahu, za jakym ucelem je text prekladan, zda je cilem co nejvice odstranovat
rozdily mezi vychozim a cilovym znénim a vytvofit tak text, jehoz podoba bude
snadno pfistupna pro jakéhokoliv Ctenare, ktery se pfedem neobeznami s kontextem
originalu, nebo jestli je jeji tlohou v dané situaci naopak upozoriiovat na vyrazné i

mensi rozdily mezi jazykem, kulturou a vanimanim svéta.

2.4.1 Rymovanost

Prvnim rysem, kterému se chci podrobnéji vénovat v analyze prekladovych
feSeni, jsou rymy, které se objevuji ve druhé kapitole v casti, kde majitelka panoptika
provadi navstévniky a popisuje jim napodobené scény z obdobi moru, které vidi pred
sebou, a pri tom vyklad fika ve verSich. Tento rys se projevuje jen v této Casti dila,
rozhodla jsem se mu ale vénovat, protoze se jedna o prekladatelsky zajimavé pasaze
a davaji prekladateli opravdu pomérné velkou svobodu v tom, jak se rozhodne k nim
pfistupovat a jaka slova bude volit. Levy uvadi, ze ,rozdily mezi verSem a prozou
vSak zasahuji hloubé&ji do jazykové stylizace dila: velmi zhruba feCeno, jde o to, ze
v proze byva stavebni jednotkou spiSe rozvitéj§i myslenka (vyjadfena bohatéji
Clenénou vétou), ve versi spise dil¢i motiv (vyjadifeny kupt. obrazem)“ (1998,
s. 225). Pti prekladu poezie jde Casto mnohem vice o to, aby byla vystizena autorem
zamyslena a vytvorena atmosféra, nez aby byla naprosto presné prevedena veskera
slova bez sebemensich uprav, coz plati jesté vice v pripadé, Ze je text psan verSem
rymovanym. Nelze oCekavat, ze se budou v ruznych jazycich rymovat stejna slova
a prekladatel musi tak hledat paralely mezi jazykovymi systémy, které souvisi
s danymi motivy a tématy. Newmark nicméné upozoriuje, ze v nékterych situacich
jejich pfirodnich podminek, a ¢im podrobné&ji se lze v daném jazyce o urcité

skuteCnosti vyjadfovat, tim pravdépodobné&ji bude soucasti kulturnich rysi jako

* https://www.czechency.org/slovnik/STYL%C3%89M
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takovych, coz mize zptisobovat pii prekladu problémy, jestlize motivy neplni pouze
funkci dokresleni atmosféry, ale jsou to zaroven také symboly, které je nutné
zachovat a CJ neposkytuje dostatecné velké moznosti popisu dané realie (1988,

s. 94-95)

Zachovani rymu a obrazotvornosti neni jedinym ukolem piekladatele pii
prekladu verSované poezie, musi také brat ohled na to, ze v ruznych jazycich jsou
ve tvorbé poezie zazité jiné zvyklosti a zpusoby prace s jazykem. Mezi tendencemi
rymované poezie v angli¢tiné patii napf. slovoslednou inverzi, kdy je cilem
presunout na konec verSe sloveso, nebo uziti opisnych slovesnych tvart s ,,do“
a vysunuti prisluSené casti véty a jeji nasledny presah do dal§iho verse (Levy, 1998,
s. 227). Kromé pouzitych jazykovych prostiedkti musi piekladatel také dbat na to,
aby dodrzoval urcitou rytmickou vystavbu versu. Je dalezité, aby si verSe zachovaly
stejnou udernost a rytmicnost, proto je tfeba také pracovat s délkou versu a jejich

formatem.

2.4.2 Prace se jmény

Dalsim vyraznym rysem, ktery nuti piekladatele zvolit jeden z vice pfistupt
a podle toho zaujmout pozici na Skale mezi metodami domestikace a exotizace, je
Fuksova prace se jmény. Pojmenovani postav ve Spalovaci neni nahodné, jména
spolu souviseji a tvori ur€ité celky. ,,V panoptikalnim svété pana Kopfrkingla ma mit
kazdy jev dvoji pojmenovani. Vedle oznafeni puvodniho také jméno-masku‘
(Kovalcik, 2006, s. 159). Je to zfejmé uz u hlavni postavy. Pan Kopfrkingl se
ve skuteCnosti jmenuje Karel, ale nechava se oslovovat jménem Roman. Své zené
Marii on sam fika Lakmé, coz oduvodiiuje tim, Ze ma romantickou dusi a je to pro
néj zpusob, jak sviij bézny kazdodenni zivot trochu ozvlastnit. Pan Kopfrkingl pak
tedy Karl, coz muze signalizovat jeho presvédCeni o tom, Ze povazuje pana
Kopfrkingla za plnohodnotného Némce a snazi se tak v ném pusobit na jeho vnitini

hrdost a pocit sounalezitosti ¢i prislusnosti k némeckému narodu.

O tom, ze pro pana Kopfrkingla nejsou jména lhostejna, svéd¢i jména jeho
déti. Zina a Milivoj nejsou typicka Ceska jména a Ceského Ctenare mohou zaujmout,
protoze se s nimi bézné nesetkava a vyciti z nich urcitou vyjimecnost. Stejné tak pan

Kopfrkingl komentuje jméno Zinina pritele, Miloslava. Je podle n¢j pfili§ prahledné
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a byl by radéji, kdyby se jmenoval Zlatko nebo Svatobor. Jména jako Roman
a Lakmé budou pravdépodobné plsobit dostatecné vznesené az mytologicky
i v anglicting a i diky vysvétleni pana Kopfrkingla, pro¢ na takovém oslovovani trva,
vyciti anglicky mluvici ¢tenar jejich ucel. Jména jako je Miloslav, Svatobor, Milivoj
a Zina jsou ale primarné znama ¢eskému cCtenafi stejné€ jako povédomi o tom, Ze se
nejedna o pfili§ Castd jména. Tento rozmeér se pro anglicky mluviciho Ctenare tim
padem vytraci. O to vice pak u jména Zlatko, které v Cestiné muze pusobit okazala
kvali jeho podobnosti se slovem zlato, tato spojitost ale v anglictin€ neexistuje. Je na
prekladateli, zda se rozhodne jit cestou exotizace a pouzije jména z Ceské verze, nebo
zda se pokusi najit jina jména, ktera navodi podobny dojem unikatnosti v angli¢ting.
V takovém ptipadé by se ale hlavné u postav Ziny a Milivoje jednalo o pomérné

velky zasah do ptivodniho znéni.

Dalsi prekladatelsky problém v této oblasti nastava v souvislosti se jmény
pracovnikd krematoria. Maji pfijmeni, ktera jsou v cCestin€ také nazvem zvirete.
V angli¢tin€ jsou timto zptsobem do jisté miry prizratna jména pana Fenka a pana
Pelikana, ktera vizualn€ puasobi velice podobné piekladovym protéjskam, ale
u ostatnich zaméstnanci, jako Beran, Liskova nebo Vrana, to neplati. Podle AleSe
Kovalcika jména postav nevypovidaji o povaze danych postav, misto toho uvadi, ze
,zvifeci jména zas patii k buddhistické vife v pfevtélovani dusi“ (2006, s. 161). Aby
v CT jasn¢ vyplynulo, ze jména nejsou pouze nahodile zvolena, je tfeba, aby
prekladatel tuto skuteCnost vnimal a néjak zohlednil 1 pfi své praci, at' uz zvolil
domestikovat text pielozenim jmen do anglictiny, nebo poskytnul vysvétlivku

o jménech zachovanych v ¢eském znéni.

Jiné postavy maji pfijmeni, ktera souvisi s hudbou, kterd je konickem pana
Kopfrkingla, a tak se ptd pana Strausse a pana Dvoréka, jestli nejsou nahodou
pfibuzni s danymi hudebnimi skladateli. U pana Strausse pravdépodobné bude
vyznam zachovan, v pfipadé jména Dvoiak a Janacek se nabizi moznost vytvofit
poznamku, ktera by ale mohla byt redundantni z divodu, Ze jsou skladatelé ve svété
znami. V pfipad€ piijmeni sleCny Strunné se ale bez néjakého zasahu piekladatele
vyznam jejiho jména zcela ztrati. Podle Jifiho Levého ,,vlastni jméno mozno ptelozit,
pokud mé hodnotu jen vyznamovou...jakmile pfistoupi charakter jména, tj. zavislost
na narodni (kazdy narod ma svuj rejstiik tvara pro jména), je mozna je substituce

nebo transkripce” (1998, s. 116). Na zaklad¢ toho je v dile mozné pracovat se
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jménem prostitutky Malické, u niz jméno odkazuje na vnéjsi charakteristiku a ma tak
vyznamovou hodnotu. Jan Vilikovsky v souvislosti s touto problematikou zmirtiuje,
ze zalezi také na roli postavy z hlediska jeji dulezitosti jakozto urcitého kulturniho
symbolu sama o sobé a ze ne vzdy je vhodné upravovat jména s vyznamem, pokud
jde univerzalné znamé kulturni fenomény: ,,otazkou zistava, do jaké miry je mozné
takto manipulovat se jménem postavy, ktera se stala kulturnim pojmem; u jmen

vedlejSich postav je riziko podstatné mensi* (1984, s. 137).

Pii prekladu musela prekladatelka také ftesit, jakym zpusobem pielozit
zdrobnéliny a kladné zabarvena osloveni, které se v textu hojné vyskytuji.
Zdrobnéliny jmen se objevuji zejména, pokud je fe¢ o détech pana Kopfrkingla.
Do této kategorie jsem navic zahrnula pouziti titulli, které nejsou vzdy ekvivalentni
ve vyznamu a Uzu, i kdyz vizualn€ pasobi podobn€, a zaroveni také existuji rozdily
v pouzivani titulti a riznych formalnich osloveni obecné na zaklade skuteCnosti, Ze je
v Cesku i v anglicky mluvicich zemich zavedena jina tradice a doslovné prevedeni
by mohlo ptsobit ve vysledku nepfirozené nebo zplsobit posun ve vyznamu. Stejné
tak se zaméfuji na zpusob prevedeni vlastnich jmen mist, instituci a dalSich
predméta, kde nemusi hrat roli jen to, jakymi slovy bude vyraz preveden, ale to, jaké
zvyklosti plati z hlediska kapitalizace a jinych formalnich nalezitosti. V téchto
pfipadech je z hlediska prekladu zifejmé nejvhodnéjsi fidit se obvyklym zptusobem

pouziti dané zemé¢ a prevadét je podle mistnich pravidel.

2.4.3 Kulturné specifické jevy

Dalsi skupinou jevi, které jsou pii prekladu relevantni z hlediska volby
metody jejich prevodu, jsou jevy, které jsou specifické pro urcity sociokulturni
kontext. Dilo se odehrava ve specifické dobé a stejné tak, jako je snazsi si dané
pomeéry piedstavit pro ty, ktefi zivot v néjakém totalitnim rezimu zazili, bude snazsi
si je predstavit pro Ctenare, ktefi maji néjaké povédomi o udalostech na pozadi déni
a neni mu uplné cizi dana tématika. Kromé historickych souvislosti, jejichz znalost
usnadni Ctenafi pochopit vyznam celého dila, se jako potencialn€ uziteCné jevi také
znalost ¢eskych realii. Prekladatel ma v pripade vyskytu realii specifickych pro urcité
misto moznost zlstat vérny plivodnimu znéni i za cenu, Ze na zahrani¢niho Ctenaie
bude plsobit odcizené, nebo s nimi mize pracovat jinymi zpusoby. Je mozné

poskytnout ctenafi nékde v textu rozsifujici informace. Ty mohou mit podobu
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vysvétlujici poznamky, nebo napf. obecného klasifikatoru. Dalsi variantou, jak
s témito prvky nalozit, je nahradit je takovym prvkem, ktery zastava roli toho
puvodniho v cilové kultufe a pro Ctenafe tak bude predavat podobnou vypovidaci
hodnotu, kterd ale nebude tak pfesnd a blizka autorovu zaméru, jako byla ta

v originalu.

Jednim z konkrétnich jevu, které jsem zafadila do kategorie kulturné
specifickych prvka, patfi pokrmy a napoje, které se v dile vyskytuji. Jedna se
o soucast kultury, ktera o ni samotné muze dost vypovidat a pokud je ucelem tuto
kulturu ¢tenafi co nejvice priblizit a nastinit jeji zvyklosti, je moznosti zachovat
nazvy jidel v jejich ptivodnim zn&ni podle metody exotizace. Ctenai by tak nabyl
dojmu, ze se d&j odehrava v prostiedi, které je mu cizi. Moznosti na pomezi metody
exotizace a metody domestikace by potom bylo pfidat do casti, ktera pojednava
o jidle, kratky popis, vysvétlivku o ingrediencich a zpasobu pfipravy nebo napf.
pouzit obecny klasifikator. Pti pouziti domestikani metody by prekladatel mohl cizi
pokrm plné€ nahradit jidlem zndmym pro pfijemce textu. Podobné€ sem mohou spadat
useky pojednavajici o riznych organizacich, udalostech, tradicich a osobnostech. Jde
o jevy, které nemaji v cilové kultufe pfesnou paralelu bud’ kvuli jinému pavodu
kultur, nebo v tomto dile také na zakladé toho, ze lidé z jiného prostiedi a doby
nemusi mit tak konkrétni predstavu o tom, jaky byl stav pfed druhou svétovou
valkou pravé na uzemi Ceskoslovenska, nebo jim nékteré realie mohou piipadat
nepovédomé, protoze napt. nemaji ve své kulture presny protéjSek spolku Sokol se

vSemi jeho nalezitostmi.

Kromé konkrétnich hmatatelnych jevi se lze z prekladatelského hlediska
zamefit také na tu Cast realii, ktera neni pevné zakotvena ve fyzické podobé¢, ale jde
o neoddélitelnou soucast urcité kultury a jejiho zptasobu vnimani svéta. Muze jit
napt. o veli¢iny, mény, formaty zapisu nebo rizné dusevni vlastnictvi typické pro
kulturu VT. Ty mtzou byt svétové znamé nebo naopak charakteristické pro danou
zemi a neznamé pro zbytek svéta, v takovém piipade lze zvazit nahrazeni osobnosti
nebo dila, pokud na ném nezavisi obsah celého uryvku VT. Zejména u jednotek miry
pak zavisi prekladatelova strategie na tom, za jakym tcelem je text prekladan. Pokud
by se jednalo napf. o historicky roman, kde se pocita stim, ze se v ném bude
pouzivat archaictéjsi jazyk a realie budou jiné nez dnes, je namisté zachovat jednotky

pouzit¢ ve VT. Budou plnit sviij Gcel a Ctenar je ,pfipraven na vyskyt jemu

31



neznamych jevd. Naproti tomu pokud puajde napf. o cestovniho pravodce, je
kontraproduktivni zachovavat jednotky vzdalenosti, pokud je jejich uCelem podat
turistim informace o tom, jak daleko se nachazi pamatky, a vice se hodi pfizptusobit
jednotky vzdalenosti tém, ve kterych se budou snadno orientovat. Kompromisem je
potom moznost, kdy je uvedena puvodni jednotka a v zavorce nebo samostatné
vysvétlivce potom jest€ informace o prevodu na jednotky typické pro cilové

pfijemce.

2.4.4 Kontrast vyjadrovani

V dile se z velké casti mluvi velmi formalné. Mluvi pfevazné postava pana
Kopfrkingla a stejné tak, jak se vzneSené vyjadifuje o svych blizkych, taky mluvi
o okolnim svété. Pouziva téméf vyhradné spisovny jazyk, pouze se vyjimecné
objevuji napf. citoslovce udivu nebo nekteré hovorové vyrazy, které mohou jeho
jinak pomérné formalni projev naruSit. Naopak jeho charakteristické oslovovani
blizkych extrémné poetickymi pfidavnymi jmény spiSe prohlubuje dojem vysoké
urovné jeho jazyka. S tim silné kontrastuje stylizace mluvenosti v dile. Chloupek
uvadi, ze hovorovy styl jazyka se v literarnim dile projevuje tak, ze je adresat aktivné
pfitomen, projev obsahuje emocni projevy a jedna se o projevy, které casto odkazuji
na danou situaci a jsou s ni pevné spojeny (1986, s. 82). Nejvice patrné jsou tyto rysy
v dile v rozhovorech mezi Zenou se svazkem korall a tlustym muzem v klobouku.
Z povahy téchto postav vyplyva i zptisob toho, jak spolu komunikuji. Zena se divi
déni kolem sebe a zpusobuje zmatky a poprask, jeji muz je poté dotleny, zené
nadava za to, Ze mu de€la ostudu a prohlasuje, ze jeho Zena je blazen. Z dialogt tak
lze vycist rozrusSeni zeny a podrazdéni muze. Kdyz spolu mluvi, neni pouzivan
formalni jazyk a uhlazend slovni zasoba jako u pana Kopfrkingla. Jsou pouzity
vyrazy obecné CeStiny, a aby byl jest€¢ umocnén dojem mluveného rozhovoru,
dochazi ke zménam koncovek na nespisovné. Z jinak spisovného dila tak muze
mluvenost velmi dobfe vyniknout a potazmo i pomoct predat ukryty kriticky

symbolismus, ktery Fuks chtél témito opakujicimi se motivy postav do dila vlozit.

Cestina i angli¢tina jsou jazykové systémy odli§ného typu a i rozdily mezi
formalnim a neformalnim projevem se projevuji jinak. Moznost Upravy koncovek
jako je to v Cestiné tak v anglictiné Upln€ odpada. Stejné nejsou ani vyjadiovaci

moznosti i citoveé zabarvenych slov a hovorovych vyrazi. Pokud chce prekladatel
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toto zabarveni zachovat, nemize spoléhat pouze na prostiedky z VJ. Misto toho musi
operovat témi prostiedky, které by bylo pfirozené pouzit pro rodilé mluvci cilového
jazyka tak, aby se pokusil navodit stejny dojem, jako ve Ctenafi vyvolava VT.
Neformalnost lze v anglictiné naznalit napf. pouzitim stazenych tvard ¢i urcitych
citoslovci, ktera mohou uvozovat dal§i promluvu a vyjadfit n€jaké emoce. Podle
Knittlové anglitina nema tak Siroké spektrum vyrazl, které jsou expresivni samy
o sobé¢, systém jazyka ale pracuje jinak a v anglictiné se tak vyskytuji dalsi vyrazy,
jejichz funkci je nést expresivitu, a které ji pfedavaji i zbytku jednotek, zatimco
v CeStiné je expresivita obsazena rovnou pifimo ve vyrazech samotnych (2000,

s. 106).
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3. Srovnavaci analyza VT a CT

3.1 Metodologie

Pted vypracovanim jednotlivych analyz, které jsou jiz zaméfené pfimo na
konkrétni rysy, jsem soubézné prochazela VT a CT a vypisovala jsem si takové Casti,
které byly relevantni z hlediska prekladu, protoze se nabizelo vice ruznych feseni
a chtéla jsem sledovat, jaké zvoli piekladatelka v CT, nebo casti, u které postupné
vyplyvalo, Ze jsou soucasti vétsi skupiny, kterd je pro dilo typickd a bude s ni
nakladano konzistentné jako s celkem. Na zaklad¢ této obecné analyzy celého textu
jsem vytvorila tabulky, podle kterych jsem vybrala Ctyfi rysy, které jsou podstatné
pro autoriv osobity styl a poskytuji prilezitost piekladateli, aby se na zakladé své
interpretace VT rozhodl, jak bude s danym rysem pracovat, aby naSel prekladové

feseni.

Teémito Ctyfmi jevy, kterym se v analyzach vénuji, jsou pieklad rymovanych
Casti, prace se jmény, preklad kulturné specifickych prvka a kontrast vyjadfovani. Ve
vSech znich se promita autorGv zamér vytvofit pro Ctenafe urCitou atmosféru
a pusobit na néj. Vybrala jsem pro analyzu téchto rysu konkrétni kapitoly z knihy, ve
kterych se dané jevy objevuji, a podrobné jsem je analyzovala, aby bylo mozné dojit
ke konkrétnéjSim zavérim o tom, jak prekladatelka s textem pracovala a jak feSila
problémy, které se pii prekladu danych ¢asti objevily. Na konkrétnich ptikladech

z textl demonstruji zmény, které pii piekladu probéhly.

Analyzu prekladu rymovanych ¢asti jsem provadéla na kapitole 2 (ve VT
s. 15-24). Jedna se o jedinou kapitolu, ve které se rymované Casti vyskytuji,
rymovanost je ale jev, ktery muze prekladatel pojmout vice zptusoby a ktery mu do
jisté miry dava moznost byt ve svych prekladovych feSenich velmi dil¢i a kreativni.
Cilem prekladu rymovanych dél je zejména interpretovat myslenku autora a tu
reflektovat pfi vlastnim piekladu tak, aby vytvoreny text co nejpodobnéji pusobil na
Ctenafe a vyvolaval v ném obdobném pocity, pfiCcemz k dosazeni stejného efektu
muze byt pouzito i rdznorodych prostfedkd, které uzna prekladatel v souladu

s danym zamérem za vhodné.

Zpusob, jakym piekladatelka pracovala se jmény a jejich riznymi variantami

v textu, jsem sledovala v kapitole 6 (s. 48-58). Jména hraji v tomto dile vyznamnou
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roli kvili svému tematickému zatfazeni do vétSich celki a je tak jasné, Zze nejsou
volena nadhodnég, ale jde o motivovany zamér autora. Morfologické moznosti ¢estiny
také dovoluji se jmény provadét rizné upravy, které vSak nemusi mit v anglictiné
presny ekvivalent, zaméfila jsem se proto na to, jestli rizné zmény piekladatelka

v CT vyjadiuje a pripadné jakym zptisobem to déla.

Pii prekladu kulturné specifickych prvk( se muze piekladatel pohybovat
na Skale mezi strategiemi exotizace a domestikace podle toho, jakého efektu chce na
Ctenare dosahnout. Abych zjistila, jestli se prekladatelka vyrazné priklani k jednomu
z koncu skaly, analyzovala jsem prvky a jevy, které jsou vlastni Ceské kultufe,
v kapitolach 7 (s. 59-70) a 9 (s. 80-89). Kromé sledovani zmén, jaké pii prekladu
probihaji, bylo cilem zjistit, zda se potvrdi Venutiho ptfedpoklad, ze pti prekladu
do angli¢tiny z mensiho jazyka silné€ prevlada strategie domestikace tak, aby byl text
co nejvice pristupny pro ¢tenate, ktefi nemusi mensi kulturu a jeji specifika znat tak

dobre.

Pro analyzu kontrastu mezi zpusoby vyjadfovani raznych postav, toho, co
tyto rozdily mohou znamenat a toho, jak je vyjadiuje prekladatelka, jsem si vybrala
kapitoly 12 (s. 109-117) a 13 (s. 118-123). Podle Dolezela se od dramatu epika
odliSuje tim, ze v dramatu jsou promluvy stejnorodé, v epickém dile se rozde€luji
promluvové pasmo vypravéce postav a promluvové pasmo vypravece (1960, s. 30).
Pti analyzovani jsem sledovala i to, jakym zptisobem se vyjadiuje v textu vypravec.
Z hlediska promluvového pasma postav muze to, jak se postavy vyjadiuji, o nich
predat implicitné navic informace, které bez pfevodu rysi formalnosti nebo
neformalnosti nebudou zachovany. V Ce§tiné se rysy neformalnosti projevuji
fonetickymi zménami, které autor zachycuje transkripci téchto zmén. Jedna se
o zménu samohlasek 1 a y do podoby ej a dale pak o tzeni, které Krémova popisuje
jako stav, kdy se méni stfedové samohlasky ve vysoké, tedy zména é na 1 (2009,
s. 107). Dal8imi fonetickymi jevy, které se ve VT vyskytuji, je elize, kterou Palkova
definuje jako zejména nespisovny jev, ktery spoc¢iva ve vypousténi hlasek, a proteze,
o které Palkova mluvi jako o situaci, kdy se pfed samohlasku predsune na pocatek

slova jina hlaska, pricemz v Cestiné se Casto jedna o pismeno v (1994, s. 146—-147).
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3.2 Preklad rymovanych casti

Analyzu rymovanych ¢asti a jejich prekladu jsem provadéla v druhé kapitole,
ve které jde pan Kopfrkingl s rodinou do panoptika ve stylu muzei voskovych figurin
Madame Tussaud. Jsou v ném vyjevy z dob, kdy Praha Celila moru a panoptikem
provadi navstévniky zena, ktera jednotlivé scény komentuje, aby jim pomoci ptib&hu
priblizila historické udalosti a niCivost ¢erné smrti a pravé pii svych promluvach
hovoti v rymech. Jedna se o prvek navic, ktery slouzi k umocnéni atmosféry,
prekladatelka se tak v krajnim pfipadé mohla rozhodnout, ze z divodu rozdilnosti
jazyku a obtiznosti prekladu poezie a rymovanych textd prelozi rymované Casti tak,
ze v CT nebude klast diraz na rymy a bude se soustfedit na presné prevedeni
pouzitych vyrazti. Text navic neni nijak zvlast od ostatniho textu oddélen, splyva se
zbytkem, nestoji na zvlastnich fadcich, ani neni napsan kurzivou, na prvni pohled by
i ve VT mohl byt prehlédnut. Piekladatelka zvolila ale metodu, kdy pracuje s textem
tak, aby ani cilovy c¢tenaf nepfisel o zamysleny efekt vypravéného désivého

rymovaného piibéhu.

Velkou volnost v kreativnosti pouzivanych feSeni dava piekladatelce prvni
cast prohlidky, ktera se odehrava v apatyce. Privodkyné popisuje navstévniktm, jaké
razné ingredience, nastroje a alchymistické potieby vidi kolem sebe. Vzhledem
k tomu, Ze je uCelem vykreslit dobovou atmosféru a to, jakym zptisobem probihala
lécba moru za pomoci babskych rad, alchymie, riznych smési a udajné lécivych
prostiedkd, neni nutné se drzet VT z hlediska zminénych pfisad a je mozné zvolit
jinou, kterd se také do daného prostfedi hodi. Piekladatelka tak preklada prvni Cast
rymované vety tak, jak je napsana ve VT, a ve druhé ¢asti, kterd se s ni ma rymovat,
pak meéni jen posledni jmenovanou piisadu nebo usek, pouziva tak metodu
substituce, kdy nahrazuje jednotku jinou, ktera mize mit na daném misté

srovnatelnou funkci.

(1)

Here you can observe cinnamon, nutmeg,
Tuhle racte videt skorici, muskat, Safran
saffron and a keg of pepper. And here
a soudek pepre, tuhle zase puSkvorec,
are sweet-flag, ginger, sulphur and the
zazvor, siru a zuby vepre.
tooth of the wether.

Str. 16 Str. 18
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2)

Over there is white sugar, brown sugar,
Tuhle je cukr bily, cukr cerny, mydlo
Venetian soap and caraway seed. Here
bendtské a kmin, tuhle guma, petrolej,
are rubber, petroleum, fennel and bottles

kopr viassky a flasky vin.

of mead.
Str. 16 Str. 18
3)

Tuhle v almare jsou oleje, suché byliny, | Here in the cupboard are oils, dried
kury dreva, skorepiny hlemyzdé a chléb | herbs, barks of trees, snails' shells and
svatého Jdna, tuhle amulety, ocet, kamfor | bread of St. John. Here are amulets,

a forma marcipdna. vinegar, camphor and fur of the fawn.

Str. 16 Str. 19

Ve vypravéném piibéhu se objevuji tfi hlavni postavy. Jde o nejvyssiho
pisafe a pohodného, které jsou opét projevem vyrazného kontrastu ve Fuksové dile,
a skritka Vitka, ktery se objevuje na konci kazdé scény a je jakymsi maskotem
celého panoptika. V piipadé odkazovani na pisare a pohodného prekladatelka nazvy
povolani pieklada a jediné, co se méni, je kapitalizace, kdy v anglictiné jsou tyto
postavy vzdy uvadény s velkym pocateCnim pismenem, jinak ale neni zpisob
prekladu zvlast zajimavy. U postavy skfitka Vitka je vSak kromé samotnych
verSovanych vét zohlednit skutecnost, ze jeho samotné jméno je vytvoreno tak, aby
se rymovalo a bylo uderné. Prekladatelka zde pouzivd metodu lokalizace, ¢imz
odbourava jak problém toho, ze se ma jméno rymovat, tak toho, ze je jméno blizsi
cilovému ctenafi. Objevuje se také jméno vedlej$i postavy divky, které je v pribéhu
zminéno pouze dvakrat, v tomto piipadé prekladatelka pouziva strategii vynechani
a jméno v CT neni pouzito. Jména mist vtomto useku jsou prekladana jejich

zavedenymi anglickymi variantami.
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“4)

Tenhle prvni v rukavickach, cernorudém
aksamitu, Skornich a klobouku s dlouhym
pérem, je nejvyssi pisar, kterému se

vzddva Cest, zrakem méri na pulté vah

The first one, in gloves, red-black
velveer, top-boots and a hat with a long
feather is the Town Clerk, held in

reverence and esteem, scanning the six

Sest ... scales with a curious gleam.
Str. 17 Str. 19
(5)

Je to nds mily dobry skritek jménem

This is our dear good EIf by the name of

Vitek, ktery vSechno vidi. Ralph who can see everything.

Str. 17 Str. 20

(6)

But before you view the bones in
Ale driv nez kosti uvidite, jisté budete
meditatio, you'll be glad to learn if Ralph
radi, kdyz Vitek zachrani Zivot milé Nadi.
is going to be the girl's salvation.

Str. 22 Str. 27

V pozd¢jSich  Castich prohlidky uz neni hlavni sd€lovand zprava
ve vyjmenovani predmétt, které se v panoptiku nachazi a priblizuji 1éCebné praktiky,
misto toho pfibéh ziskava na dynamicnosti a privodkyné popisuje uz konkrétni
¢innosti a déje. Z urovné lexika se tak hlavni problémy pfi prekladu presouvaji jeste
vice do sféry prace s vétnou strukturou, slovosledem a interpretaci sdéleni tak, aby
byla néjakym zptsobem zachovana Sir§i mysSlenka i za cenu pouziti jinych
prostiedki nebo opisu. Kromé toho, ze prekladatelka obecné voli jiné zpusoby, jak
mySlenku vyjadfit, dochazi také k restrukturalizaci usekt prostfednictvim
rozdélovani nebo spojovani vét, dale pak v n€kterych usecich dochazi k redukci
a vynechani n€kterych informaci (7), v jinych dochézi k rozsifovani a pfidavani tak,
aby odpovidala délka vét vedoucich k rymu (8), nebo aby byly informace predany

v uzualni, jasné podob¢, pfi¢emz oba tyto cile Casto v praxi splyvaji.
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(7

Tuhle je sddlo psi, kocouri, capi, kralici,
zajeci, co mnohé nemoci vyléci, tuhle je
sdadlo medvédi, na co je dobré, to lidi ani
nevédi, tuhle sddlo hadi, co maji déti

radi, ...

Here is dog's, cat's, stork's, rabbit's and

hare's  grease which cures many

a disease. Here's snake's dripping, which

children find appetizing.

Str. 16

Str. 19

®)

A kam ti dva neStasmici ted pujdou, az

ordinaci medika vyprdzdni? Do Ildzni!

And where will the two go when they
leave the surgery? Into the baths for full

recovery!

Str. 19

Str. 22

(€))

Nebot' prislo zlé postaveni hvézd a

otravené studné byly, to byla ta prirody a

.......

An ominous conjunction of the stars has
ocurred and poisoned wells were
common. Nature moved and evildoers

heard, forgetting they were human.

Str. 16

Str. 18

Lze fict, ze stouto Casti textu naklada prekladatelka tak, aby nebyl cilovy

Ctenaf ochuzen o zazitek vyplyvajici z pouziti vypravéni rymovaného piib&éhu

i presto, ze k tomu, aby se ptivodni ¢esky rym nebo vétna struktura s tou anglickou

uplné presné piekryvaly, dochazi pouze ziidka. Pouziva tak rizné metody, aby

funk¢né navodila podobny efekt. V ptfipadech, kdy je mozné volit mezi domestikacni

a exotizaCni strategii, je zde pracovano spise s domestikaci a adaptovani se cilovym

zvyklostem, at’ uz se jedna o pojmenovani, nebo vétné struktury a zpusob vyjadieni

raznych konceptu.
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3.3 Prace se jmény

Pro analyzu toho, jak je v prekladu pracovano se jmény a také tituly postav,
jsem si vybrala Sestou kapitolu, ktera se zcasti odehrava v krematoriu a pozdéji
u Kopfrkinglovych doma. Pan Kopfrkingl hovoii se spolupracovniky, ktefi jsou
specificti svymi jmény, a zmifiuji také jména zesnulych. Dale se objevuji urcité tituly
a zdrobnéliny kiestnich jmen. Lze proto dobte sledovat, jak je v riznych pfipadech
za ruznych okolnosti k prekladu jmen a jejich podob pfistupovano z pozice

prekladatelky.

Jména prekladatelka zachovava bez uprav, pokud se v nich objevuje
diakritika, kterd by v cilovém jazykovém systému mohla byt cizi, neprovadi
transkripci, substituci nebo jiné zmény, které by umoznily podobu a vyslovnost v CT
znazornit prirozenéjSim zpusobem. Také se konzistentné drzi jmen pouzitych
v originale bez ohledu na to, zda jde nebo nejde o hlavni postavu, kde mize byt
substituce jmen o néco vyraznéjsi zasah do textu, a k jediné zmén€ dochazi tak
u prostitutky Malické, jejiz jméno se meéni na Petite, protoze jde o jméno, které
v sobé nese n¢jakou vyznamovou hodnotu na zakladé vné&jsich charakteristik. Jinak
jsou veskera jména zachovana i za predpokladu, ze budou na cilového Ctenare

pusobit pravdépodobné dojmem néceho neznamého a ciziho.

(10)

...Tekl pan Kopfrkingl Lakmé v obyvacim | ..Mr. Kopfrkingl told Lakmé in the
pokoji... living room ...

Str. 50 Str. 61

(11)

...pan Spacek je funebrdk... ..Mr. Spacek is an undertaker ...

Str. 58 Str. 72

(12)

. Lucie, ukaZz panu Kopfrkinglovi néjaky | 'Lucie, show Mr. Kopfrkingl some nice
hezky smutecni vzorecek na desky. mourning samples for the binding. '

Str. 57 Str. 70
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Plati to i u zvifecich pfijmeni zaméstnancii krematoria a pfijmeni s hudebni
tématikou, u kterych se nabizi moznost prelozeni do anglictiny pro snadnéjsi
srozumitelnost zahrani¢énimu ctenafi. Prekladatelka se vSak rozhodla v textu
samotném zachovat dojem vzdaleného prostfedi, nechat jména v Ceské podobé
a misto toho fesit problém piedani i ,,skrytého™ vyznamu pfidanim poznamky mimo

hlavni text dila.

(13)

...pan Dvordk ... ..Mr. Dvordk ...
Str. 50 Str. 61

(14)

...panem Vrdnou... .Mr. Vrdna...
Str. 56 Str. 69

Jedna ze zmén, kde prekladatelka voli spi§ strategii domestikace
a prizpusobeni se zvyklostem cilové kultury, jsou zenska pfijmeni, ktera v CT nejsou
prechylovana, a je u nich zachovana muzska podoba. U tituli pan, pani a sleCna
pouziva piekladatelka konzistentné Mr., Mrs. a Miss v tomto formatu, kdy titul pana
a pani nasleduje tecka a také je konzistentné u téchto tituld udrzovana kapitalizace

podle anglofonnich zvyklosti.

(15)

...pant Liskova... .Mrs. Liska...
Str. 49 Str. 59

(16)

..slecna Carskda ... ..Miss Carsky ...
Str. 53 Str. 65

Dalsi tituly, které se v knize vyskytuji, jsou prekladany tak, aby to bylo

v angli¢tiné wuzualni a predevSim fungoval vyznam vyjadieny v ceSting,
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napt. vzhledem k tomu, ze pan Fenek chce sehnat morfium pfes zndmého pana
Kopfrkingla, neni nutné nebo zadouci prekladat titul ,inzenyr chemie® slovem
,engineer". Misto toho prekladatelka i v okolnich vétach pracuje tak, aby bylo
zamyslené sd€leni jasné. Jinak obecné plati pravidla kapitalizace u anglickych nazva

titula a také absence osloveni pan/pani pred titulem bézné v Cesting.

7)

,Mdte  prece  néjakého  inZenyra | 'But you have a friend who’s a

¢ 4

chemie ... " zahorekoval podivin. | chemist..." wailed the eccentric. 'Mr.

,InZenyr Reinke ted neni v Praze, “ | Reinke is not in Prague at the moment,’

odvétil pan Kopfrkingl, ... replied Mr. Kopfrkingl.
Str. 48 Str. 59

(18)

...pana doktora Bettelheima ... ...Dr. Bettelheim ...

Str. 50 Str. 62

(19)

...hrabétem Bethlénem ... ...Count Bethlén...

Str. 51 Str. 62

Se zdrobnélinami také prekladatelka pracuje tak, aby ve vysledku pusobily
podobou a i samotnym pouzitim v angli¢tiné pfirozené. Pokud je jejim cilem
zdrobnélinu v CT zachovat, pracuje napii¢ celym prekladem se tfemi zpusoby, jak
toho docilit. Prvnim je zachovani zdrobnéliny ve stejné podobé, jaka se objevuje
v Cesting€, coz se tyka jmen Miliho a Mily. V ostatnich ptipadech bud’ pouziva celé
jméno postavy s dodatkem ,,dear, nebo naopak pred celé jméno piida privlastiiovaci
zajmeno a piidavné jméno little“. Knittlova uvadi, ze ,little” je nejCastéji
pouzivanym piidavnym jménem, které obsahuje i citové zabarveni, pfiCemz v
angli¢tiné vyjadiuje pozitivni postoj mluvéiho (2010, s. 66). Pokud se zdrobnélina
jevi jako v anglictiné neuzualni, jako je tomu v pfipadé rozhovoru mezi panem
Kopfrkinglem a jeho spolupracovnikem, pouziva piekladatelka celé nezdrobnélé
jméno bez jakychkoliv tprav.
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(20)

...a pak Sel k Milimu... ...then went to Mili ...
Str. 58 Str. 72

(21)

...Zininko ... ...Zina, my little one...
Str. 58 Str. 71

(22)

Zinusko ... Zina dear ...

Str. 58 Str. 72

(23)

Jozifku ... ..Jozef...

Str. 49 Str. 60

V ptipadé prace se jmény prekladatelka kombinuje oba mozné pftistupy,
nékde se priklani spi§ k domestikaci prvka, v jinych ptipadech zachovava i takové
prvky, které budou témér s jistotou v CT svym zptuisobem z textu vystupovat. Dalo
by se fict, Ze exotizace se projevuje hlavné v pripadech, kde se prekladatelka snazi
zachovat Fuksovu pfidanou hodnotu (skryty vyznam v piijmenich, o kterych hovoii
v poznamce misto toho, aby je jen prelozila, nebo jména z Ceského prostiedi),
zatimco tam, kde nedochazi k takové ztrat€ vyznamu (tituly, které se pouzivaji

v cilovém kontextu nebo jiny zptsob vyjadieni zdrobnéliny), dané ¢asti domestikuje.

3.4 Preklad kulturné specifickych prvku

Pro analyzu zpracovani kulturné specifickych prvka v textu jsem si vybrala
dvé kapitoly (7 a 9), aby bylo mozné pokryt SirSi spektrum jevt, které se v této
oblasti mohou svou povahou velmi li§it. V kapitole 7 ma Zina narozeninovou oslavu

a v kapitole 9 Kopfrkinglovi slavi Vanoce, je tak kromé obecnych kulturnich specifik
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sledovat 1 jak je pracovano piimo s prekladem textu vztahujictho se k uréitym

tradicim.

Tyto tradice se nejvyraznéji v dile projevuji, kdyz Fuks popisuje ptipravu
rodiny na Stédry veder. Déti pfinesou domt kapry, které vypusti do vany, pozoruji je
a veCer prijde jejich sousedka, aby kapry zabila a mohli byt usmazeni na
Stédrovecerni vecefi. V mezinarodnim kontextu se nejedna o obvykly zvyk, jde
o typicky vanocCni pokrm zejména pro oblast stfedni a vychodni Evropy. Samotné
drzeni kapri doma ve vané a jejich nasledné zabijeni také neni mezinarodné
rozsifené. Cela tato pasaz by proto mohla pro Ctenafe z jinych Casti svéta pusobit
velmi zvlastn€ a cize. Zarovei je v textu naznaceno, ze se pfimo po vecefi rozbaluji
u Kopfrkinglovych doma vanocni darky, coz je dalsi skutecnost, ktera se v riznych
zemich lisi a pravé v pripadé anglosaskych zemi je zvykem darky dostavat az dalsi

rano, nikoliv ten samy vecer.

(24)

They ran into the bathroom. MTr.

Beézeli do koupelny, pan Kopfrkingl vynal
kapry z taSky, opatrné je poloZil na dno

krasné bilé vany a pustil vodu ...

Kopfrkingl took the carp out of the bag,
put them carefully on the bottom of the
beautiful white bath and turned the taps

on...

Str. 81

Str. 101

(25)

.Jeji blazena matka kapry nesmazila.
Déldvala je ve sladkém rosolu, na néjaky

cizi zpiisob. My je délame cCesky. “

‘Her late mother used not to fry the carp.
She used to make sweet-jellied carp, in a
foreign style. We do them in the Czech
style.’

Str. 83

Str. 104
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(26)

. Myslila jsem, “ Fekla Zina, ,, Ze zapalime
svicky, az se budou davat darky.* | Je
lepsi je zapalit uz pred veceri, “ usmdl se

pan Kopfrkingl ...

‘I thought,’ said Zina, ‘that we'd light the
candles when we start giving presents.’
‘It's better to light them before dinner,’
smiled Mr. Kopfrkingl.

Str. 86 Str. 108

Prekladatelka vSechny tyto Casti nechava bez vysvétlivek nebo komentaru.
Do urcité miry muize zahrani¢nimu Ctenafi objasnit déni fakt, ze 1 ve VT Fuks
zmifiuje, Ze tradi¢nim zptisobem piipravy kapra v Cesku je smaZeni a diky zachovani
této véty v CT ziskava 1 cilovy ¢tenar blizsi informace, ackoliv ne tak explicitni,
a musi v nich vice hledat souvislost. Bez ni by ale nebyla tato ¢ast blize vysvétlena

a lze tak fict, ze prekladatelka zde jedna na zakladé strategie exotizace.

Z hlediska prekladu tykajiciho se pokrma se ale jedna spiSe o vyjimku ziejmé
kvali celkovému rozsahu a vyznamu pasaze. V pfipadé ostatnich pokrmi a napoja,
které se v VT wvyskytuji, prekladatelka spiSe pouziva generalizaci, snazi se dany
pokrm opsat tak, aby byl srozumitelny i pro Ctenare z jinych Casti svéta s jinymi
zvyklostmi a povédomim. V piipadé vénecku, zakusku, ktery se v celém dile
objevuje jako jeden z opakujicich se motivl, ma tento postup také dalsi dopad.
Veénecek lze v Cestin€ vnimat jak slovni hficku, protoze kromé sladkého peciva mize
odkazovat také na kvétinové vénce urené na smutecni obfady nebo k ozdobeni
hrobu. Tim, ze v angliCtin€ nelze pfesné tento dvojsmysiny vyznam vystihnout, se
kromé prvku potraviny, ktera se v Ceském prostiedi bézné€ vyskytuje, ztraci také Cast

morbidniho vyznamu, ktery si mohou né€ktefi vychozi ctenafi s vyrazem asociovat.

(27)

...obkladané chlebicky ... ...sandwiches ...
Str. 59 Str. 72

(28)

...kosicek Zloutkovych véneckii ... ...a basket of chocolate rings...

Str. 89 Str. 112
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Ztraceny vyznam se dafi prekladatelce kompenzovat v jiné Casti, ktera ma
také funkci opakujiciho se motivu. Jde o nazev restaurace U Stfibrného pouzdra,
u kterého v Cestiné jde o pomérné jednoznacné slovo, ale v anglictiné pouziva
prekladatelka vyraz ,casket”, ktery muze znamenat jak ,pouzdro“, tak ,rakev*,
a dodava tak opét ukryty dojem urcité morbidnosti do puvodné zcela obycCejné

pusobiciho jména.

(29)

., 1o mads jako s tim pouzdrem, co se stdale
‘It's just like the casket which contains
otevird a porad se v ném objevuji dalsi
something new each time you open it.’
nové veci.

Str. 61 Str. 75

K dal§imu posunu dochazi, kdyz pan Kopfrkingl mluvi o plynovych
méchytich kaprd, které lze v Ceském kontextu nazvat dusemi i kvili tomu, Zze
obsahuji vzduch, zatimco v angli¢tiné tato slovni hficka a kulturni narazka neni
funk¢ni. Mizi také odkaz na sko¢nou, ktera je tradicnim slovanskym tancem a bylo
by mozné zachovat jeji ndzev nebo opsat, ze se jedna o specificky druh tance, misto
toho je ale dana Cast pojata obecnéji a prekladatelka se vénuje hudbé jako takové.
Zobecnéna je také Cast, kde se objevuje JeziSek ne jako postava, ale ve vyznamu

samotné nadilky.

(30)

L1V si ty jejich duSe vezmes... Ale to | ‘You'll be taking their air-bladders... But

pravé kapri duse nejsou, to se jen tak | they're not really the souls of the carp,

rika, jsou to méchy. that's only what people call them.’

Str. 83 Str. 103

(3D

Zina zacala hrat néjakou skocnou... Zina began to play some lively music...
Str. 70 Str. 87
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(32)

»Kazda rodina nema tak bohatého | ‘Not every family has as many presents

jeziska... at Christmas...’

Str. 89 Str. 112

Misto toho, aby se piekladatelka za kazdou cenu snazila néjak ztratu Casti
vyznamu kompenzovat, pouziva funkéni obecnéjsi feSeni, které ale zaroven

nepiedava Ctenari dojem cizi kultury a jedna se tak o domestikacni postup.

Podobné pracuje prekladatelka s isekem, kde je postupné vyjmenovano Sest
Ceskych koled. V CT nejsou zachovany puvodni nazvy, ale jsou nahrazeny
anglickymi vano¢nimi koledami nebo versi, které jsou voleny na zakladé toho, ze

v cilovém kontextu plni podobnou funkei.

(33)

Chtic, aby spal Sweet Was the Song the Virgin Sand
Str. 87 Str. 110

(34)

Nesem vdm noviny God Rest You Merry Gentlemen

Str. 88 Str. 110

(35)

Piijdem spolu do Betléma Come All Ye Faithful

Str. 88 Str. 111

(36)

Narodil se Kristus Pdn Jesus Christ, Our Saviour Was Born
Str. 89 Str. 112

V nékterych piipadech kulturné specifickych jevii se mohou uplatnit obecné

klasifikatory, nejCastéji tomu tak je v pripadé€ nazvu ulic, ale tyka se to také riznych
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instituci a dalSich mist. V této oblasti je strategie prekladatelky na pomezi
domestikace a exotizace, protoze i kdyz dodava napt. formou obecnych klasifikatora
pro cilového c¢tenare informace, které mu maji usnadnit pochopeni textu,
konzistentné také zachovava samotné Ceské nazvy a prevadi je ve stejné podobg, je

tak zachovan také prvek specificky pro dané prostredi.

(37)

...v Nekazance ... ...on Nekazanka Street ...

Str. 61 Str. 76

(38)

v Ruzové ulici ... ...on Ruzova Street ...

Str. 85 Str. 107

(39)

...v Sokole ... ...in the Czech Sokol association ...
Str. 59 Str. 73

Cist& exotizatni postup se projevuje, pokud se v textu objevuji nazvy mést
nebo napft. jednotlivych ¢asti Prahy, kdy prekladatelka tyto nazvy prevadi, nijak je
neupravuje ani nenahrazuje a cilovy Ctenar se tak setkava se jmény specifickymi pro

danou oblast.

(40)

...do Suchdola... ...in Suchdol ...

Str. 63 Str. 79

(41)

...z Kosmonos... ...from Kosmonosy ...
Str. 64 Str. 79
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(42)

...ze Slatinan ...

...from Slatinany ...

Str. 86

Str. 109

Ke zménam mezi zvyklostmi dvou riznych kultur dochazi také po formalni

strance. Nejcastéji se v CT setkame s rozdily v kapitalizaci, muze jit ale také napf.

o rozdily v transkripci (43), pokud je v jednom z jazykt pouzivan uréity zpusob

prepisu. V anglictiné bylo tfeba kapitalizovat pocatecni pismena také v pripadé

nazva mésict, dnu v tydnu (45), raznych tituld a také v pripadé nazvi umeéleckych

d&l (45), které se ve VT pomérné hojné objevuji. Slo také o zmény ve formatu adresy

(46).

(43)

...dojednal s Goringem podil...

...made an agreement with Goering...

Str. 84 Str. 106

(44)

..Smrtv pralese ... ...Death in the Primeval Forest ...
Str. 89 Str. 112

(45)

... pFisti stredu ... ...next Wednesday ...

Str. 60 Str. 74

(46)

,Josefa Brouckovd, Praha-Hloubétin, | *...by Josefa Broucek, Prague-Hloubétin,
Katerinska 7... 7 Katerinska Street...’

Str. 88 Str. 111

V oblasti kulturné specifickych jevu prekladatelka do jisté miry pracuje

v souladu se strategii domestikace. V usecich, kde by bylo redundantni snazit se
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vysvétlit drobny detail, na ktery uz se v dile pozdéi neodkazuje, se objevuje
substituce, které mohou Iépe ilustrovat situaci pro Ctenare z jiné kultury, jako je tomu
v ptipadé koled nebo pokrmii., aby dosahla pfirozenéjSiho vyznéni textu. Pokud ale
jde o zachovani Ceskych nazvi nebo konceptl, které se vyskytuji v rozsahlejsich
pasazich, k substituci ani vynechani nedochazi. Prekladatelka prezentuje ¢tenarim
jejich podobu tak, jak vychazi z VT, i kdyz mohou pusobit v jiné kultufe dojmem

cizosti.

3.5 Kontrast vyjadrovani

Pro analyzu tohoto jevu jsem si vybrala dvé kapitoly, ve kterych je kontrast
obzvlast' patrny. Jednou z nich je kapitola 12, ve které rodina Kopfrkinglovych
spole¢né navstévuje rozhlednu a setkd se pfitom srozhadanym parem, ktery se
prubézné v dile vraci jako opakovany motiv, ptfiCemz se vzdy objevuje obecna
¢estina. Druhou kapitolou je kapitola 13, ve které zlistane pan Kopfrkingl sam doma
se svou zenou a obeési ji. V této kapitole l1ze naopak sledovat, jak se pan Kopfrkingl

vyjadiuje, a jaké ma ve skutecnosti umysly.

Na rozdil od promluvového pasma postav, které je riznorodé a objevuji se
vném razné odchylky, a to jak smérem k formalnimu, tak k neformalnimu
vyjadfovani, v promluvovém pasmu vypravéce neni takova variabilita pfitomna.
Promluvové pasmo vypravéce obsahuje v rozsahu celého dila spisovné a casto
bezptiznakové vyrazy. Z hlediska stavby vét se ve VT jednd o delSi souvéti,
ve kterych se Casto opakuje urcité slovo, pfipadné se obméiiuje pomoci synonyma.
V anglictingé piekladatelka tuto praci s tématem a rématem zachovava, v neékterych
ptipadech, kdy by véty na tkor zamyslené formalnosti zaCaly pasobit nepiehledné, je

ale déli na dvé samostatné stojici jednotky.

(47)

They entered a round vestibule with a
Vesli do okrouhlého vestibulu s mnoha
number of iron pillars. It was pleasantly
zeleznymi  piliri, byl tam prijemny
cool inside. They entered the space
chladek, vstoupili mezi Zelezné zdbradli a
between the railings and found
pak se ocitli u zdeéné pokladny.
themselves at a brick-built box-office.

Str. 109 Str. 138
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(48)

...pan Kopfrkingl s drahymi vystoupili na | ...Mr. Kopfrkingl and his dear ones came
okrouhly ochoz. Ochoz byl zasklen | out onto a round gallery. The gallery had
bilymi a barvenymi tabulkami. Mnohé | plate-glass windows, both plain and
z nich byly oteviené a na ochoz pronikal | coloured. A lot of them were open, letting

vetrik. the breeze into the gallery.

Str. 110 Str. 138

Dojem formalnosti v pasmu vypravéce kromé slozitych souvéti mohou
umociovat také prechodniky, které se v moderni Cestiné bézné nepouzivaji a slouzi
Casto pravé k vyjadieni formalnosti nebo néjaké odchylky napt. pokud ma text
pusobit, jako kdyby byl vytvoren v diivéjSim historickém obdobi. Jejich protéjskem
jsou v angli¢tiné pfitomna participia, ktera se vSak pouzivaji bézné a nemaji proto

ptiznak formalnosti.

(49)

...odvraceje zrak ... ...averting his eyes ...

Str. 110 Str. 139

(50)

...vraceje chlapci fotku... ...returning the photo to the boy...
Str. 120 Str. 152

V této kapitole se objevuji rizné jevy, které maji znazorriovat mluvenost.
Z hlediska fonetiky se jedna o protetické v (51), elizi (56), uzeni (57) a zménu i a y
na -ej (52), (53), (54). V angli¢tiné jsou piekladatelkou foneticky signalizovany jen
okrajove (,sorta” misto ,sort of‘). Pokud s nimi chce pracovat, pouziva k tomu

nejcastéji prostiedky na lexikalni urovni.

(1)

‘She saw Jerusalem and paradise from
. v ) r v 7 . a (13
., Videéla vocud Jeruzalém a fidkej rdj, ...

here.’

Str. 116 Str. 147

51




(52)

., Ndk se to klati, ja to cejtim.

‘It's sorta swaying here, I can feel it.’

Str. 114

Str. 144

(33)

., Copak si sem vylejzala pésky?

‘Did you climb up here on foot?’

Str. 115

Str. 145

(54)

. Jakej vytah by jezdil, nejsi v Nujorku.

¢

Ses v rajchu.

There isn’t a lift going up and down.
You’re not in New York, you're in the

Reich.’

Str. 115

Str. 145

Pokud chce prekladatelka neformalni vyrazy aktivné jazykové signalizovat,

pouziva k tomu kromé stazenych tvara sloves napf. tazaci dovétky, absenci podmétu

nebo vazbu _you‘d better. VSechny tyto prostiedky v anglictiné signalizuji

neformalni projev. Je mozné jimi tedy do urcité miry kompenzovat vyznam obsazeny

v pivodnim ¢eském vyjadreni.

(55)

., Prece by ses nebal? “

‘You won't be frightened, will you?’

Str. 109

Str. 138

(56)

¢

., Naraz si raci ten tviij klobouk, ... *

‘You’d better pull your hat down over

your ears...’

Str. 115

Str. 146
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(57)

, Aby to tak slitlo!

‘Suppose it falls down!’

Str. 114

Str. 144

Tyto postavy vzhledem k povaze svych dialogi také pouZzivaji expresivni

a hovorova slova, jedna se tedy o prostie

snadnéji pfevadét také do anglictiny.

dky na lexikalni urovni, které je mozné

(58)

,Neblbni, ... “ ‘Don't be an idiot, ...’

Str. 114 Str. 144

(59)

., Co furt meles, ... ‘What 're you jabbering about, ...’
Str. 115 Str. 146

Od tohoto zpusobu vyjadfovani se

intenzivné 1isi zpusob vyjadfovani pana

Kopfrkingla, ktery je ve svych promluvach velmi formalni, spisovny, a pouziva

kvétnaty jazyk, ktery misty pusobi az nepfirozené strojené. Pfi srovnani s tim,

k jakym ¢inim pan Kopfrkingl dospé&je, vz

nepusobi text vzdy stejn€ vyrazné formalng.

nika velice napadny kontrast. V prekladu

(60)

"Co abych té, drahd, obésil?" “What if I hanged you, my dear?’
Str. 123 Str. 155

(61)

!

., Nemudte-1i rozum vy, musim ho mit ja.'

‘If you don’t have any sense then I must

have it for you.’

Str. 119

Str. 150
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Jeden znejvice definujicich rysi vyjadfovani pana Kopfrkingla jsou
laskyplna oslovent, kterymi odkazuje na véci kolem sebe, ale predev§im na Cleny své
rodiny, zejména potom na svou manzelku. V Cestiné jde o oslovovani velmi
poetickymi a vzletnymi pfidavnymi jmény. V anglictiné prekladatelka konzistentné
k pfidavnym jménim pfidava pfivlastiovaci zajmeno (pfipadné urCity clen)

a neurcité zajmeno ,,one".

(62)

...nadoblacna ... ...my ethereal one ...
Str. 112 Str. 142

(63)

...bozZské ... ...my divine ones ...
Str. 112 Str. 142

(64)

...nebeskd ... ...my heavenly one ...
Str. 121 Str. 153

(65)

...nevyslovnd... ...my indescribable one ...
Str. 122 Str. 155

Ve VT jsou pouzity takové prostiedky, které neni mozné piesné pielozit do
anglitiny a vytvorit tak zcela stejny kontrast mezi zpusoby vyjadiovani danych
postav. Prekladatelka ovSem usiluje o to, aby CT pusobil podobnym dojmem
a kontrast se v ném také projevoval. Cilené tak voli prostfedky, které takovy efekt

mohou vytvofit nebo alespon priblizit, i kdyz se jejich struktura lisi.
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4. Paratexty dila

V této kapitole chci shrnout, jaké konkrétni paratexty se vyskytuji spolecné

s dilem a prekladem a jaka je jejich funkce.

Peritextt, které se objevuji ve VT, je nékolik. Na predni i zadni zalozce
knizniho pfebalu se objevuji dopliiujici informace. Vepredu se jedna o strucné
shrnuti umyslu dila a stéZejnich prvka autorova stylu. Také jsou uvedeny zcela
zakladni informace o zasazeni a dé&ji dila a odkaz na filmové zpracovani. Na vnitini
obalce vzadu je podrobn&jsi medailonek Ladislava Fukse, kde se étenai mize
seznamit s jeho zivotem a faktory, které ho ovlivnily, dale jsou uvedeny informace

o0 jeho stylu v literarnim dile a také jsou vyjmenovana nejvyznamnéjsi dila.

Za textem samotného dila se nachéazi doslov, ktery napsal Milo§ Pohorsky.
Doslov je dlouhy pfiblizné ¢ty stranky a Pohorsky v ném postupné pro ctenaie
popisuje své dojmy a zazitky souvisejici s Fuksem. Nasleduje rozbor dila a hlavni
postavy, kde Pohorsky interpretuje vyznam ruznych pouzivanych prostiedki

a mySlenek.

Po doslovu se objevuje edicni poznamka, ktera pfiblizuje okolnosti prvniho
vydani Spalovace. Opét jsou zminény autorovy postoje a zvyklosti pfi psani. Jsou
zde uvedeny informace o tom, jaké zmény byly v dal§im vydani provedeny a

z jakého duvodu.

Za epitexty by bylo mozné povazovat rozhovory s autorem nebo jeho
korespondenci, ale také samostatna dila, ve kterych se ke Spalovaci autor vyjadtuje,
jako je tomu napt. v dile Moje zrcadlo a co bylo za zrcadlem, ve kterém kromé
priblizeni svého zivota a ostatnich dél nastifiuje, jak probihal proces tvorby dila a co

ho pfi tvorbé ovlivnilo.

V dile The Cremator se pied textem samotného dila objevuje poznamka
o autorovi, ktera ale neni pouze pielozenou verzi poznamky o autorovi z ¢eské verze,
jde o zcela nové vytvorenou poznamku, ve které je zvlast upozornéno na nékteré
historické souvislosti a jejich misto ve Fuksové dile za ucelem obeznadmeni Ctenare

s kontextem.
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V prubéhu textu samotného se poznamky o prvcich z pohledu prekladatelky
neobjevuji, za textem dila je doslov, jehoz autorem je Rajendra Chitnis. V ném je
rozebran historicky a spoletensky kontext Ceskoslovenska po druhé svétové valce,
¢imz jsou Ctenafi zprostfedkovany informace, které mu mohou pomoct pochopit, co
Fukse a dal$i autory vyrustajici v dané dobé motivovalo ke psani dél a na jakych
hodnotach v ném stavi. Vénuje se v ném také autorovu stylu a ne€kterym prvkim,
které se v dilu vyskytuji a mohou byt pro ¢tenafe matouci nebo nepochopitelné, jako
jsou jména zaméstnancu krematoria a skuteCnost, ze pan Kopfrkingl zavrazdi vlastni
rodinné prislusniky, a v zavéru se vénuje vyznamu Spalovace v oblasti uméni jako

celku a jeho pfinosu pro ¢eskou literaturu a kinematografii.

Za doslovem nasleduje poznamka piekladatelky, kde vysvétluje, ze se snazila
pii prekladu zachovat co nejvice z Fuksova puvodniho tonu, ktery se projevuje
symboly, postavami a metaforami. Pridava tabulku s pfeklady jmen zaméstnanct
krematoria do angliCtiny a uvadi, ze neptfekladala uryvky znémciny, které se

objevily v VT.

Velka ¢ast informaci, ktera byla pro cilového ¢tenare skryta kvuli neznalosti
souvislosti, je mu diky témto paratextim piedana dodatecné a on ma tak moZznost
vidét dilo z jiné perspektivy, kterd je blizsi té, jakou maji Ctenafi vychoziho textu,

kteti znaji kulturni a historické souvislosti.

56



Zavér

V dile Ladislava Fukse Spalovac mrtvol se vyrazné projevuje jeho osobity
styl. Nejedna se pouze o rysy autorského stylu, které jsou spolecné pro Fuksovo dilo
jako takové, objevuji se zde také rysy specifické pro Spalovace konkrétné.
Po rozebrani d€l na konkrétni rysy jsem zvolila ty, které jsou vyznamné kvuli tomu,
jak s nimi miZze byt pracovano pii piekladu, aby bylo néjakym zptisobem ptsobeno
na Ctenafe. Témito rysy jsou preklad rymovanosti, prace se jmény, pieklad kulturné

specifickych prvku a siln€ se projevujici kontrast ve vyjadrovani.

Na tyto rysy jsem zameéfila dil¢i srovnavaci analyzy, které méli poskytnout
odpovédi na vyzkumné otazky tykajici se prekladu dila a paratextd. Na zaklade

téchto analyz jsem dosla k nasledujicim zavérum:

1) Vtextu dochazi k mnoha zméndm a to na trovni lexikalni, gramatické
1 typografické. Tyto zmény pomahaji cilovému ctenafi text Cist v oblasti formalnich
zvyklosti a zlstava tak prostor, aby se piekladatelka mohla soustfedit na preklad
prvku, které se tykaji vyznamu, ktery zamyslel v dile Fuks, a zachovani nékterych
kulturnich referenci, které podavaji ctenaftim informace o nasi kultufe jak z hlediska

realii, tak z hlediska literarni tradice.

2) Ackoliv Venuti predpoklada, ze pti prekladu do anglictiny bude preklad
plné zaméten tak, aby byl srozumitelny, a piekladatel bude usilovat o to, aby Ctenari
Cetbu co nejvice usnadnil a oprostil od cizich a neznamych prvka, v prekladu
Spalovace dochazi k vyuziti obou strategii, jak domestikace, tak exotizace, a Ctenar

vvvvvv

se s nimi seznamit.

3) Paratexty v ptuvodnim dile i pfekladu hraji dilezitou roli, protoze dodavaji
informace o autorovi, jeho dilu a sociokulturnim kontextu. Zejména pro Ctenare
prekladu tak muze byt uziteCné si paratexty precist, protoze nejde pouze o informace
o dile samotném nebo autorovi, ale také o poznamky piekladatelky, ktera s nimi

prostiednictvim paratextd komunikuje a predava jim rozsifujici informace.
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Summary

Ladislav Fuks is a significant figure in Czech literature. He is one of the key
authors in terms of war and holocaust related literature and his works include mostly
psychological books which make use of horror elements. His works are known due
to his ability to create a profound and intense atmosphere which is often disturbing.
In Spalovac mrtvol, there are many elements which he uses to achieve this effect. He
also portrays a very specific situation with rich cultural and historical background
which makes the work a challenging one to transfer to a different language and
culture. That is why I decided to compare the original work with its translated

version, The Cremator, to analyze whether and how specific elements are translated.

Spalovac¢ was first published in 1967 and the translation by Eva M. Kandler,
The Cremator, was published in 2016. To compare the two books, I pose three
research questions. The first one is concerned with what changes take place because
of the translation, whether they are made consistently and what is the impact of such
changes on the target reader’s experience of the book in comparison with the original
text’s reader. The second question is based on Venuti’s theory that all translations
into English from smaller languages are made in such a way so that the text is
simplified and the target reader does not have to deal with any foreign or unknown
elements for the sake of comfort and accessibility. My question therefore is if
the translator of The Cremator acts upon this predicament and always uses the
domestication strategy with the cultural differences. The third question concerns
paratexts. In my thesis, I am trying to find out the role of paratexts in this work and

how they influence he reader's experience.

To create a base for the analysis, I define the translation process and then
focus on paratexts, their possible division in terms of various criteria and summarize
their role in texts in the first chapter. In the second chapter, I concentrate
on identifying the main features of the author’s style and what makes it unique, as
well as identifying the features which are specific for The Cremator. I summarize
the differences between foreignization and domestication strategies and illustrate

some ways which a translator can use to transfer culturally specific units.

In the analytic part of the thesis, I carry out four analyses and demonstrate their

results using examples. Each of them is restricted to one or two chapters of the books
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and each of them focuses on a different feature specific to the book’s style
(translating rhymes, translating names, the transfer of culturally specific elements
and expressing contrast in characters’ speech). Based on the close readings and
comparisons I perform, I discover that the translator works with the text flexibly and
tries to transfer the intended message as close to the original work as possible. In
some parts, it is more effective to domesticate the units according to Venuti's theory,
in others the translator does not provide the reader with an easy way out and the
readers are left to decipher the meaning themselves. I have discovered the following

findings:

1) There is a wide array of changes which take place throughout the text,
on lexical, grammatical and typographic level. Many of them are made so that
reading the text is facilitated for the target readers because the formal changes

help to create an easily accessible environment in the translation.

2) Although many changes are made to makes it easier for the readers
to navigate through the book, the translator keeps in mind the original intention
and the origin of the book and maintains the links to the original culture where
possible and sometimes even in places where it concerns a culture specific

element that will seem strange to the target reader, contrary to Venuti's theory.

3) For some of the foreign elements, there are paratexts provided in the book
to supply the readers with external information about the author, book
and socio-historical external context which can originally be implicit and not
easy to comprehend for someone from a different part of the world, thus

providing them with more material to understand the topic better.
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Prilohy

Tabulka 1 — metadata Spalova¢ mrtvol

Metadata — vychozi text

Nazev Spalova¢ mrtvol
Autor Ladislav Fuks
Rok vydani 2017
Vydavatelstvi Odeon

Vydani 7.

Tabulka 2 — metadata The Cremator

Metadata — cilovy text

Nazev Spalova¢ mrtvol
Prekladatel Eva M. Kandler
Rok vydani 2016
Vydavatelstvi Karolinum Press
Vydani 1.
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Tabulka 3 — preklad rymovanych ¢asti

CJ Str. |AJ Str.
Ladies and gentlemen, what you are about
to behold are terrible things. It is the year
Damy, pani, co tu uzfite, je strasnd véc, 1680 and Prague is being swept by
pise se rok 1680 a Prahou jde hrozna dreadful tidings; there's no escape for the
zvest, Ze nastava velké umirani, Cerna human race from the dread Black Death
smrt, lidu kruté tyrani, kterému neujde which people face, blasted by its breath.
zadny lidsky tvor. Nebot™ prislo z1¢ An ominous conjunction of the stars has
postaveni hvézd a otravené studné byly, ocurred and poisoned wells were
to byla ta ptirody a nepiatel lidstva lest, common. Nature moved and evildoers
ale lidé jeste zili. V Praze se teprve heard, forgetting they were human.
stahuje k nestésti, jsme praveé v apatyce na Misfortune looms large over Prague - alas
Staroméstském nadmesti. for the city. We are now in the
apothecary's shop on the Old Town
16 | Square - oh, the pity. 18
On the shelves and cupboards you can see
V regalech a almardch vidite kofeni na spices for various pains and diseases.
ruzné nemoce a boleni. Tuhle racte vidét Here you can observe cinnamon, nutmeg,
skofici, muskat, Safran a soudek pepre, saffron and a keg of pepper. And here are
tuhle zase puskvorec, zazvor, siru a zuby sweet-flag, ginger, sulphur and the tooth
vepte. Tuhle je cukr bily, cukr ¢erny, of the wether. Over there is white sugar,
mydlo benatské a kmin, tuhle guma, brown sugar, Venetian soap and caraway
petrolej, kopr vlassky a flasky vin. seed. Here are rubber, petroleum, fennel
16 | and bottles of mead. 18
Zde racte videt susené zemske zaby, Here you can observe dried frogs, eyes of
kozky slepicich zaludku, vICi jatra, sloni crayfish, wolf's liver, elephant's ivory,
kost a oci raci, tuhle v té krabici jsou chicken entrails and sins. Here in this box
perly, rubiny, korale, alabastr, kamenec, are pearls, rubies, beads, alabaster, alum,
karmiol a ploutve draci. 16 carnelian and dragon's fins. 18
Tuhle v almafe jsou oleje, suché byliny, Here in the cupboard are oils, dried herbs,
kury dieva, skofepiny hlemyzd¢ a chléb barks of trees, snails' shells and bread of
svatého Jana, tuhle amulety, ocet, kamfor St. John. Here are amulets, vinegar,
a forma marcipdna. 16 | camphor and fur of the fawn. 19
Tuhle na rény a puchyic masti, tuhle na Here are ointments for wounds and sores,
I . . . here traps for boars. Here bones from the
mysi pasti. Tuhle kosti ze srdce jelena,
tuhle se rozmaryn zelend, tuhle jsou kosti heart O.f deer can be se'el}, here rosemgf y
w1 9 is turning green. Here's jellyfish and it's
z moiského pavouka, tuhle apatyCka v . S
Co T . . flipper, here the apothecary's wife in her
jupici a fértochu jalovec roztlouka. . . R
16 jacket and apron is pounding juniper. 19
Tuhle je sadlo psi, kocouti, Capi, krali¢i, Here is dog's, cat's, stork's, rabbit's and
zaje¢i, co mnohé nemoci vyléci, tuhle je hare's grease which cures many a disease.
sddlo medvédi, na co je dobré, to lidi ani Here's snake's dripping, which children
nevedi, tuhle sadlo hadi, co maji déti radi, find appetizing. Here in this jar are human
tuhle v tom hrnci jsou lidské tuky, tuhle fats, so soothing and bland, and here
visi kus uschlé zlod&jovy ruky. Na pulté hangs a piece of a thief's dried hand. On
stoji Sestero vah, ndpodoba nebeskych the counter there are six scales
drah. 16 | symbolizing celestial trials. 19
A ted damy. péni, vidite apatykdfe. Dri And now, ladies anq gentlfimen, observe
. s , . the apothecary. He is holding the scales,
vahy, vazi rozmaryn, routu, pilule s aloe .. .
T2 " oy weighing the rosemary, rue, aloe pills,
prave, 1éky a vykutfovadla, aby se ¢lovek . .
spasil pfed morem hrav¢. remedies anq fumlgants for people to
17 | ward off their ills. 19
A tuhle stoji zakaznici, jdou hledat 1ék And here are the customers. They are
pred straSnym morem, kterému neutece looking for some medicament to save
74dny, kdo je tvorem. 17 | themselves from a terrible predicament. 19
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Tenhle prvni v rukavickach, ¢ernorudém
aksamitu, Skornich a klobouku s dlouhym
pérem, je nejvyssi pisaf, kterému se
vzdava Cest, zrakem méii na pult€ vah
Sest a také apatykate méii, koupi kotenti,
ale pak jde k ranhojici, nebot’ pted morem
na pousténi zilou veéri.

The first one, in gloves, red-black velveer,
top-boots and a hat with a long feather is
the Town Clerk, held in reverence and
esteem, scanning the six scales with a
curious gleam. He came to our shop in a
crisis and is going to buy the spices, then
off to the barber-surgeon in haste, for

17 | bloodletting is to his taste. 19
Tenhle druhy vedle n¢ho v ¢erné kapuci a Ehe other one b§side him, in the black
L , e e v ood and frock is the Rat-catcher. To
kutné, je pohodny, co mésto Cisti, Ceii, .
N AR escape from the plague o baths he relies;
pred morem v spasu lazn€ veri. 17 | the town of vermin he cleans and purifies. 19
Je to nas mily dobry skiitek jménem This is our dear good Elf by the name of
Vitek, ktery v§echno vidi. 17 Ralph who can see everything. 20
Tudy racte, damy, pani, také ditka, zacind Would you, please, come here, ladies and
dalsi prohlidka. 17 | gentlemen, children as well? 20
This is our Town Clerk and Rat-catcher,
To je nds pisat a pohodny, dva morem two eople struck down by the plague.
stihli lidi, hlizy a pryskyte na jejich They are covered with tumours and
télech, bolest pod pazi, ta uchem a blains, under the arms, behind the ears
horecky kazdy na nich vidi. Trefil je kruty they feel the pains. The Black Death
mor, velké umirdni, kterému neujde zadny moves on at a swift pace, bodies roll,
tvor, zvoni hrany. there's no escape for the human race, the
18 | bells toll. 21
They applied juniped oil, but will they be
Uzivali z jalovce oleje, ale kdo jim viru v rewarded for their toll? They fumigated
zdravi do srdce naleje? Vykurovali their homes with frankincense and
piibytek kadidlem, rozmarynem, ohném rosemary, burned pine-wood, ate grated
ze sosnového diivi, jedli strouhanou kost elephant's ivory, pearls, rubies, all this did
slona, perly, rubiny, nepomohlo, télo je not help, their bodies hurt, the plague has
boli, mor je kiivi. Péstili modlitby, posty, crippled them for good. They pray, fast
pokani, ale prece jim hrozi ¢asné skondni repent, bewail, all to no avail, and thus
a to je k 1¢katovi dohani. were forced to see the physician without
18 | fail.
dx . X w1 Ladies and gentlemen we, are now visitng
Jsme u I€kate na Starém mé&st¢ prazském, Lo
na rynku Viagském. the Physwlan in the Old Town on the
18 | Italian Square further down. 21
Behold how death came about, so people
Vizte, ¢im vznikal mor, jak lidi tenkrat believed in those times, as they waited on
vétili, kdyz hroznou ¢ernou smrt vétfili. the plague in those dreadful climes.
Ucené knihy psaly, Ze ze zIého postaveni Learned books taught that it was because
hvézd a otravenych studni, to byla ta of an ominous conjunction of the sttars
nebes a travicu lest. and posioned wells, that it was Nature's
18 | and poisioners's works. 22
The physician examined the Town Clerk
Medikus prohlédl pisate a pohodného. and Rat-catcher; told them to smell
Predepsal jim Cichat k myrt€, routé, myrtle, rue, marjoram carefully, then to
majorang, do lazni jiti a tam se ruzovou go to the baths and there wash themselves
vodou, kamforem a octem myti. in rose-water, camphor and vinegar
18 | thoroughly. 22
A d4l vykufovat piibytek a dret modlitby Then to fumigate their dwellings, to pray
s . N and fast, for it stops the infection and the
a posty, nebot’ to strhne nakazu a viechny 1 last. To cat lemons all thin
moru mosty. Take jist citrény a vSechno plague at last. 1o cat lemons a gs'
. s ., sour, for they weaken the Black Death's
kyselé, nebot” to vyhani mor z postele. 19 9
power.
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Timto noZem spravnou jemnou silou,
doktor nemocnym nesttastnikim pusti
zilou. No a tuhle za oknem jako zZivy, tvaf
k tsmévu nas skritek Vitek kiivi.

With this knife the physician will draw
blood from the poor patients in a gentle
flood. Now - there behind the window
like a living being - Ralph our elf, is

19 | grinning. 22
Vse pozoruje, sleduje, méfi Cas v He is observing, watching everything,
presypacich hodindch, méii v hodindch, measuring time in a sand-glass. He
jak jest¢ smrt dlouho bude fadit v measures time in his hour-glass to find
rodinach. A kam ti dva nest’astnici ted’ when death's rage will pass. And where
pujdou, az ordinaci medika vyprazdni? will the two go when they leave the
Do 14zni! 19 | surgery? Into the baths for full recovery! 22
Damy a pani, téz ditka, racte jit vedle, Would you, please, follow me, ladies an
bude nova prohlidka. 19 | gentlemen, children as well? 22
Jsme v léznich Na Frantigku pobli We are now in the'St. FraI}c1s Baths close
. . 1 by the Rat-catcher's dwelling. The
domku rasa, chodi sem hosti, aby mé&li T .
isté t&lo a kvetla jejich krdsa customers come here to purify their
' 20 | bodies and ease their swelling. 23
This fellow is a servant, bath-keeper and
Paknecht, lazebnik a zuvac, je také holic, underling, he's also a barber, barber-
ranhoji¢ a méstsky trubac. Jeho déd byl surgeon and hireling. His grandfather was
svicnik, lil svice z vosku a loje, pak vzal a wax-chandler, who made candles of
boty kordovanskeé a Sel do boje, jeho otec wax and wore shoes of Spanish leather to
byl Slejfit, co brousi, délal téz hrnce a mél relax. His father was a grinder who
dlouhé fousy. sharpened knives, made pots, had
20 | whiskers and saved lives. 23
Ta zena v jupici, zastéte, fjertochu se This woman in the jacket, apron and
Skopkem je hlidacka satu, ut€racka, pinafore with the bucket is the bath-
pomahacka a sluzka, byvala kdysi také woman, laundress and seamstress, she
leckterého navstévnika druzka. 20 | was also many a man's mistress. 23
Ta zena V.kadlj ¢ chot, k’tera utekla muzi The woman in the tub committed
bradyfi a jednou za to stila na rynku v . .
AV A adultery, and so was put in the pillory.
pranyfi, ted’ se Slechti v 1dzni ve strachu a .
A Now in great fear she cleans herself here.
bazni. 20 24
A tuhle v téch vandch jste uz naseho And thfare in the baths you will have
er . L . . recognized our unfortunate Town Clerk
nestastného pisaie a pohodného poznali, . .
. . . and Rat-catcher, who have just left their
co k moru u medika se doznali. Ted’ se . . ..
oy 8 medical adviser. They are now bathing in
koupou v riazové vodé, kamforu a octu a .
nic nestastnici neprosi o byvalou poctu rose-water, vinegar and camphor, and no
' 20 | longer wish to be held in honour. 24
A kdo je to tuhle v okné a v§echno vidi? And who is there in the window and able
To je nas sktitek, nejlepsi z lidi. Tvat to see everything? This is our elf, the best
usmévem kiivi a je jak zivy. Rad by of all. He is grinning like a living being.
nestastnym pomohl, dobry, kdyby nebyl He would like to help the unfortunates,
tak chudy. 20 | the good one, if only he wasn't so poor. 24
A ted damy, pani, vizte, jak se kruty ivot And now behold, ladies and gentlemen,
S e s i life is approaching its end; it is not on the
konci chyli, neb zivot je jak byli. Za mnou
. S mend. Keep close to me constantly, we
stale, racte dale. .
20 | are leaving here presently. 24
Ano, obésil se nA% nedtastny pohodny, Yps, our unfortunate Rat-catcher hanged
G e 1 himself. He was a man of deed, the
neb pfti v8i hrize, strachu z moru to byl . S
X , < e pestilence he no longer heeds. He didn't
Clovék rozhodny. Nechtél, aby se trapil, . .
, o as . ol want to suffer, torture himself, infect
tyral, nakazil dale, sviij radsi ut’al
R N . . . others thoughtlessly, so he put an end to
nenadale, jeho télo tady na té skob& mrtvé s Tif v IE
visi a uz nikdo na svéte ho nevzkiisi is life abruptly. His dead body hangs on
) 20 | the rope, for him there is no hope. 24
Sejmuli ho za méstem na krchove svatého They took him down, buried him on the
Rocha ve vefejném morovém hrobé outskirts of the town in a public grave in
zakopali a hrob vapnem proti ndkaze St. Roch's Churchyard. They poured lime
polévali. 21 | over the plague-pit, they did their part. 25
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Nas mily sktitek pohibiva, je v obliceji
cely smutny, ¢erveny a rudy, chce pomoct
chudakum, ale kdyZ chudak je sam tak
chudy, nemiiZe si ani hrat a zaskotacit,
jako vase ditka, pro n¢ho na tom bozim
svéte nekvetou kvitka, nema ani boty.

Our dear elf buries people, his face is full
of redness, sadness and gentleness. He
would like to help the poor wretches, if
only he was not so penniless. He can't
romp and gambol about like your children
every day, no man can have luck always

21 | at play. He doesn't even have any shoes. 25
Damy, pani, dale racte jiti, abyste vidéli, Ladies and gentlemen, follow me through
co zmuze smrti Ziti. 21 | to see what more death can do. 25
That, ladies and gentlemen, as you are
awarre, is the Town Clerk. This is quite
Poznavate pisate, je to k nevife, co beyond belief, not even a beast would
nedokdze ani zvire. Nestastny pisat je seek such a relief. The unfortunate Clerk
rozkroceny, drzi ty¢, chce dévee ubiti, aby stans with legs astride holding the stick.
nesifila mor a mohla klidné umfiti. To stop the girl spreading plague, he
intends to beat her to death, to make her
22 | yield up her last breath. 26
Aby nebyla pomocnice d’abla a nepoutal No longer the devil's helpmate, but
ji zly duch, ale jeji dobrou dusi radsi vzal liberated from the evil spirit, she can go to
do raje panbuh. Podafi se pisaii jeho dilo, heaven as a woman of merit. Will the
nebo je v osudu Nadi, divky, ziti? Jisté&, Town Clerk be successful or is life to be
dobré damy, pani, chcete pro nase the girl's lot? I am sure you all wish health
chudaky zdravi, radost, kviti. 22 | and joy to the poor wretches who rot. 26
A proto at’ se zjevi nas Stastny dobry So let our happy good elf with the name
skfitek, jmenuje se Vitek. 27 | of Ralph reveal himself. 27
Vézeni, vAZens, vidsli jste kurté rany Ladies and gentlemen, you have seen the
M s . terrible blows of the pestilence in Prague
moru, Cernou smrt v Praze 1680 Cili velké . .
A . A in 1680. The Black Death, ruining
umirani, t€la hrozné skonavani. Co ,
e . . people's health. What you are to see next
uvidite dal jsou kosti z krchova svatého :
, are bones from St. Roch's Church where
Rocha, kde smrt na morovych . . .
s p . death delights in the plague victims, be
nestastnicih se kocha. .
22 | they rich or poor. 27
But before you view the bones in
Ale diiv nez kosti uvidite, jist¢ budete meditatio, you'll be glad to learn if Ralph
radi, kdyz Vitek zachrdni Zivot milé Nadi. is going to be the girl's salvation. Ladies
Vazeni vazené, ted’ piijde vrchol dila, and gentlemen, now comes the
objevi se dobra vila a zazrakem moci culmination, the good fairy will reveal
zbavi skfitka zI¢ moci. herself in exultation and with a magic
22 | spell will free the elf from his hell. 27
Ovivi naseho skitka. figurinu z vosku, je She is going to give life to the elf, the wax
. ; GO puppet. A poor wretch, he cannot romp
to chudak chuda, nemuze si ani hrat a . .
oo Ny ox g and gambol like your children every day.
skotacit jako vase ditka, na svét¢ ma jen :
. ; L He lives from hand to mouth, no man can
bidu a nekvetou mu kvitka, nema ani .
boty have luck always at play, he doesn't even
) 22 | have any shoes. 27
Uvidite $tastnou zivou soSku, kdyz mu na You'll see a live and happy puppet if, for
nase chudaky z moru ptispéjete trosku, our plague victims, you contribute to the
nebot’ slovutné a slovutni jsou lidé packet. Those who are virtuous are
Slechetni. 22 | always illustrious. 27
y Abracadabra, don't be mad, dear Ralph,
Cary mary, nebud’ divy, mily Vitku, stail come alive, be glad. Ask our dear kind
se Zivy. Popros nase milé hosty vlidné o guests to give a few coins for our sad
penizek pro nase smutné bidné. Popros o wretches in their nests. Ask them too to
penizek na kabatek a boticky, hosti jisté give you some coins for your little coat
vlidng raci dati, abys takeé ty si moh na and shoes. The guests will give quite
sluni¢ku hrati a se radovati. gladly, so that you can play in the sun
23 | rejoicing the madly. 27
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Tabulka 4 — prace se jmény

CZ Str. AJ Str.

pan Fenek 48 | Mr. Fenek 58
pane Kopfrkingl 48 | Mr. Kopfrkingl 58
inZenyr Reinke 48 | Mr. Reinke 59
pani Liskova 49 | Mrs. Liska 59
Beran 49 | Beran 59
Zajic 49 | Zajic 59
pani Podzimkova 49 | Mrs. Podzimek 60
Jozifku 49 | Jozef 60
Dvoraka 49 | Dvorak 60
pan Dvorak 50 | Mr. Dvorak 61
Zina 50 | Zina 61
panem Milou 50 | @ young man called Mila 61
Lakmé 50 | Lakmé 61
pan Beran 51 | Mr. Beran 62
pana doktora Bettelheima 50 | Dr. Bettelheim 62
hrabétem Bethlénem 51 | Count Bethlén 62
Willi 51 | Willi 62
pan Prachat 51 | Mr. Prachar 62
pani Pracharova 51 | Mrs. Prachat 63
pan Strauss 51 | Mr. Strauss 63
doktor Bettelheim 51 | Dr. Bettelheim 63
pan Zajic 52 | Mr. Zajic 63
panu Kadnerovi 52 | Mr. Kadner 64
Mila 52 | Mila 64
sle¢na Carska 53 | Miss Carsky 65
pan Pelikan 53 | Mr. Pelikan 65
panem Vranou 56 | Mr. Vrana 69
Lucie 57 | Lucie 70
pan Holy 57 | Mr. Holy 71
Zininko 58 | Zina, my little one 71
pan Spacek 58 | Mr. Spagek 72
Zinusko 58 | Zina dear 72
Mili 58 | Mili 72
Rosana 58 | Rosana 72
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Tabulka 5 — preklad kulturné specifickych prvki

CZ

Str.

AJ

Str.

Bézeli do koupelny, pan Kopfrkingl
vynal kapry z tasky, opatrn¢ je polozil
na dno krasné bilé vany a pustil
vodu...

They ran into the bathroom. Mr.
Kopfrkingl took the carp out of the
bag, put them carefully on the bottom
of the beautiful white bath and turned
the taps on... They watched the carp
tossing about on the bottom, and the

81 | water filling the bath little by little. 101
K veceru pfisla pani Anezka zabijet Towards the evening Anezka came to
kapry. 82 | kill the carp. 101
Ty si ty jejich duse vezmes... Ale to You'll be taking their air-
sz . bladders...But they're not really the
pravé kapti duse nejsou, to se jen tak Is of 's onl
¥k, jsou to méchy.* souls of the carp, that's only what
’ ' 83 | people call them.’ 103
,Jeji blazena matka kapry nesmarzila. ‘Her late mother used not to fry the
Délavala je ve sladkém rosolu, na carp. She used to make sweet-jellied
n¢jaky cizi zpusob. My je délame carp, in a foreign style. We do them in
Cesky. 83 | the Czech style.’ 104
dojednal s Géringem podil 84 | made an agreement with Goering 106
v Ruzové ulici 85 | on Ruzova Street 107
~Myslila jsem,” fekla Zina, ,.ze ‘I thought,” said Zina, ‘that we'd light
zapalime svicky, az se budou davat the candles when we start giving
darky.” ,.Je lepsi je zapalit uz pred presents.” ‘It's better to light them
veceri,” usmal se pan Kopfrkingl... 86 | before dinner,” smiled Mr. Kopfrkingl. 108
ze Slatinan 86 | from Slatinany 109
Chtic, aby spal 87 | Sweet Was the Song the Virgin Sang 110
Hoj, pastyii, spéchejte 88 | While Shepherds Watched 110
Nesem vam noviny 88 | God Rest You Merry Gentlemen 110
Pujdem spolu do Betléma 88 | Come All Ye Faithful 111
Jezisku, panacku, ja t€ budu kolébati 88 | Little Jesus, We Will Rock You 111
Narodil se Kristus Pan 89 | Jesus Christ, Our Saviour Was Born 112
,.JJosefa Brouckova, Praha-Hloub¢tin, ¢...by Josefa Broucek, Prague-
Katefinska 7...* 88 | Hloubétin, 7 Katefinska Street...’ 111
,,Kazda rodina nema4 tak bohatého ‘Not every family has as many presents
jeziska...© 89 | at Christmas. ..’ 112
kosicek zloutkovych vénecki 89 | a basket of chocolate rings 112
Smrt v pralese 89 | Death in the Primeval Forest 112
obkladané chlebiCky 59 | sandwiches 72
v Sokole 59 | in the Czech Sokol association 73
pristi sttedu 60 | next Wednesday 74
T,O mas J,alf 08 ufl} pouzdre:‘m, cose ‘It's just like the casket whic contains
stale otevird a porad se v ném objevuji somethine new cach time vou open it.’
dalsi nové véci." 61 5 you open it 75
College des sciences sociales 61 | College de Sciences Sociales 76
ministr penzi 61 | Minister of Pensions
v Nekazance 61 | on Nekazanka Street 76
ze Sicilskych nespor 63 | from Sicilian Vespers 78
do Suchdola 63 | in Suchdol 79
,,Tohle zpivd Marta Krisova.* 64 | ‘That's Marta Krasov4 singing.’ 79
z Kosmonos 64 | from Kosmonosy 79
v Chrudimi u Slatinan 65 | in Chrudim near Slatiniany 80
Zina zatala hrét n&jakou skotnou. .. Zina began to play some lively
70 | music... 87
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Tabulka 6 — kontrast ve vyjadirovani

CZ Str. AJ Str.
.Jsme zde.* 109 | “We're here.’ 137
,,Jaka je to vyska.“ 109 | “What a height.” 137
Pak kyvl a vybidl své drahé k vstupu Then he gave a nod and asked his dear
dovnitt. 109 | ones to go inside. 138
,,Piece by ses nebal?* 109 | “You won't be frightened, will you?’ 138
,,JJsme na nejvy$sim bod¢ naseho ‘We are on the highest spot of our
pozehnaného mésta.* 110 |blessed city.’ 138
odvraceje zrak 110 |averting his eyes 139
. C ‘Indeed. That Prague of ours is
,Opravdu. Ta nase Praha je krasnd. 110 | beautiful ° 139
draha 111 | my dear 140
C . - “You're not in a cinema, you're on the
,Nejsi v biografu, ses§ na rozhledné. 111 | lookout tower.” 140
bozské 112 | my divine ones 142
nadoblacna 112 | my ethereal one 142
., Vidim jen néjaké pany funebraky a ‘I can see only some undertakers and
chocholaté kong.* 112 | plumed horses...’ 142
,,Prosim t¢, nezvan." 112 | “Stop jabbering, if you please.’ 142
,,Neblbni, prosim t¢.* 113 | ‘Don't be a fool, if you please.’ 143
,,Nak se to tu tfese, vzdyt’ je to 11aka ‘It's sorta wobbly here, why, it's some
houpacka.* 114 | sorta swing.’ 144
,.Neblbni,...” 114 | ‘Don't be an idiot.” 144
,,INak se to klati, ja to cejtim.” 114 | ‘It's sorta swaying here, I can feel it.’ 144
,,Aby to tak slitlo!* 114 | “‘Suppose it falls down!’ 144
Sto let to dr¥elo a akorat dnes, kdy? si It’s held together for a hundred years,
tuty. to slitne. Takovy Stésti mé buF just today, hen you re:‘ here, it’s
netrefi. going to fall down. I don’t have such
' 114 luck.’ 144
,Je to tady vSechno ze Zeleza a ne z Everything's mz}df: out of 1 ron here,
vosku, biba, nejses na boxu!* not of.wax, you idiot. You're not
’ ’ 114 | watching a boxing-match!" 144
..Se$ na rozhledné!™ 114 | “You're on the lookout tower!’ 144
,.To se to v ném ptackum lita.” 114 | ‘How nice for the birds to fly in it. 145
,,Copak jezdi n¢jakej vytah?* 115 | “What 1ift? What're you talking about?’ 145
., . I ‘There isn't a lift going up and down.
’éJe%k\?Jijyctl?E b y Jezdil, nejsi v Nujorku. Yqu're not in New York, you're in the
) 115 |Reich.’ 145
,Prosim t¢&, nézvai, co by vytah Wil yo'u kin@ly shut up. why
nejezdil? should? t the lift be going up and
115 | down? 145
,,Copak nis sem nedovez?* 115 | ‘Didn't it bring use here?’ 145
,,Copak si sem vylejzala pésky?* 115 | ‘Did you climb up here on foot?” 145
VI . ‘How do you know, father, that it was a
,Jak vi§, otce, Ze to byla zZena? 115 | woman?” 146
Z::égﬁ?le hudby., kterou jsme prve 115 ‘Also by the music we heard before.” 146
. e ‘I'll sprain my ankle and you'll get
., Vyvrknu si nohu a ty se zabis. 115 | killed® 146
,.Naraz si raci ten tvij klobouk, nebo ti “You'd better pull your hat down over
slitne doli.” 11 | your ears or it'll fall off.” 146
,.Co furt meles, ... " 115 | “What're you jabbering about, ...’ 146
A uz nezvan.” 115 | “‘And stop jabbering.’ 146
. Ly ‘What were you jabbering about?
~Cos mlel, pujdem pesky. ty... 115 | We're goingB(I)n fJoor, youg. .V 146
., Vidéla vocud’ Jeruzalém a niakej raj, ‘She saw Jerusalem and paradise from
N 116 | here.” 147
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,,Tohle mi d¢la furt." 116 | ‘She does it to me all the time.’ 147
nadoblacni 116 | my ethereal ones 147
.Skidce na takovychhle mistech by -Why, nobody would ha'Ve evil-doers
N . . Y in this sort of place, that's obvious,
prece netrpél nikdo, je to samoziejme, .
g N N only human. What he said about
lidské. Co ekl o tom spaleni Némct v . .
ecich, to je... cremating the Germans in the ovens,
pecicll. foJe. - 118 | that's... 148
libezna 118 | the sweet one 149
., UZ skoro, pane Dvoidk, nekoufrite, “You hardly ever smoke now, do you,
vid'te.” 119 | Mr. Dvorak?’ 149
,,"Nemate-li rozum vy, musim ho mit ‘If you don't have any sense then I
jac 119 | must have it for you.’ 150
_Ejhle, vskutku, zas jsem mu dal Just look at thgt, I've .sho.wn him a bit
najevo trochu sily a 7désil se.” of strength again and it frightened
: ' 119 him.’ 150
Tys m¢ piece sdm poslal pro program. “Why, you sent me fo get the
;b ych Végél Kdo bor;iu'e p program, programme yourself so that I'd know
Y ’ Je.- 120 | who was going to box.’ 151
,Prece tam stalo, pfijd’te mezi nds. .. ‘Why, it said come and see us...well,
No ptece na tom letacku.* 120 | that leaflet.’ 151
Ale to je, Mili, skv¢lé, kamaradit s ‘But that's wonderful, Mili, to be
boxerem.” 120 | friends with a boxer.’ 151
vraceje chlapci fotku 120 | returning the photo to the boy 152
nebeska 121 | my heavenly one 153
,,Bud’ klidnd, nic se jim nestane, co by Don't worry, nothing’s going to .
ses jim stalo, ... happen to them, why should anything
121 | happen to them?’ 153
draha 121 | my dear 153
,Nemame snad zdrovei i vyroci nasi ‘Could it be our heavenly wedding
nebeské svatby?" usmal se nézné, anniversary today?’ he smiled tenderly.
"nebo nebo aspoii vyro¢i naseho ‘Or, at least, the blessed anniversary of
blazeného seznameni v zoo u the day we met in the zoo by the
leoparda...” 121 leopard...’ 153
nejcistsi 122 | my purest one 154
,,Je nam otevieno nebe, nebe," ukizal a The sky is open for us. He pointed
. . N and glanced at the ceiling as though
pohlédl na strop, jako by upozoriioval > .
N . , drawing attention to the stars, a
na hvézdy, nadherny obraz nebo . . .
. P~ . , magnificent picture, or an apparition.
zjeveni, "nebe, na kterém za celych “Th . : .
X . . e sky over which not a single little
téch devatendct let, co jsme spolu, .
Y 1 s SR cloud has passed during the whole
nepielét] jeden jediny mracek, nebe, . .
PR 7 , . nineteen years of our being together,
jaké n¢kdy vidam nad mym Chrdmem .
. " N A the sky I sometimes see over my
smrti, kdyZ se v ném prave nikdo T .
nespaluje.” Temple of Death when nobody is being
) 122 | cremated.’ 154
,.Kdepak je Rosana...* 122 | “Where is Rosana, I wonder...?’ 155
nevyslovna 122 | my indescribable one 155
,,Co abych t&, drahd, obésil?* 123 | “What if I hanged you, my dear?” 155
_Udélala to ziejmé ze zoufalstvi. Méla She apparently did it out of despair.
.. v . She had Jewish blood and could not
zidovskou krev a nesensla zit po mém . .
1 7 bear living by my side. Perhaps she
boku. Snad tusila, zZe se s ni dam . .
e . sensed that I was going to divorce her,
rozvest, ze se to nesrovnava s mou . : .
némeckou cti that it was not compatible with my
' 123 | German honour.’ 155
Jak bys byla, nebeska, s tou krvi v tom My heavenly one, how you would have
novém Stastném, spravedlivém svEte sffered in the just and happy new
trpéla. .. 123 | world, on account of your blood... 155
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Anotace

V této bakalaiské praci se vénuji rysum autorského a singularniho stylu v dile
Spalova¢ mrtvol od Ladislava Fukse. Blize se zaméfuji na rysy relevantni
pti piekladu a soustiedim se na to, jak s nimi pracuje prekladatelka. Zjist'uji, jak jsou
jednotlivé prvky prekladany a zda jsou kulturné specifické prvky prevadény tak, aby
usnadnili Cetbu cilovému CcCtenari, ktery pochazi z jiné kultury, nebo jestli je
zachovana kulturni hodnota i za cenu prezentovani jemu vzdalenych hodnot. Kromé
kulturné specifickych prvkd se ve€nuji praci se jmény, s rymovanym useky
a vyjadfovanim kontrastu ve vyjadfovani postav v piekladu. Dale zjiSt'uji, jaké jsou
parametry paratextl a jak pomoci nich miize autor nebo prekladatel komunikovat se

Ctenarem.
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Annotation

This thesis focuses on the features of the author's style and the work’s
specific style of The Cremator by Ladislav Fuks. I identify the features which are
significant from the perspective of a translator and I analyze how they are
transferred. I concentrate on the ways the translator works with culturally specific
features and whether or not are they translated to be as easily comprehensible as
possible to a foreign reader or whether there is the tendency to preserve the distant
values specific to the original culture. Apart from the culturally specific elements |
analyze the translation of names, rhymes and contrast in characters’ speech. The
thesis also deals with the features of paratexts and the role they play in the

communication of the author or translator with the reader.
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